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RESUMO

Investigam-se, nesta pesquisa, os processos de retomada por anafora meronimica em texto do
género conto, com objetivo de verificar de que forma as anaforas indiretas meronimicas
atuam na constituicdo da tipologia desse género textual. Considerando que o estudo da
referenciacdo tem mostrado possibilidades de andlise de textos literarios, as quais acenam
para a verificacdo da organizagdo textual sob o olhar da coesdo interna do texto, esta pesquisa,
de cunho qualitativo, € orientada por uma perspectiva analitico-descritiva e interpretativista. A
analise centra-se especificamente no conto fantastico 4ssombramento, de Afonso Arinos, com
enfoque no uso das anaforas indiretas meronimicas na constitui¢do de sequéncias tipologicas
do conto. A base teorica centra-se nos trabalhos desenvolvidos por autores como Koch (1999,
2005, 2006, 2008), Marcuschi (1997, 2006), Adam (2019), além de estudiosos que se
dedicaram ao estudo do género em questao, tais como Gotlib (1998), Massaud Moisés (2006),
Franco Junior (2009), ¢ da narrativa fantastica, como Todorov (2001) e Roas (2001). Sobre as
sequéncias tipoldgicas, segue-se basicamente o proposto por Marcuschi (2002) e Adam
(2019). Percebe-se, por meio das analises, que a ocorréncia das andforas indiretas
meronimicas atuam como indicadores de progressao textual e referendam tanto tragos da
estrutura composicional do género conto fantastico como do estilo do autor.

PALAVRAS-CHAVE: Anafora indireta meronimica. Conto Fantastico. Estrutura Narrativa.
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RESUMEN

En esta investigacion se estudian los procesos referenciales por anafora meronimica en texto
del género cuento, con el objetivo de verificar de qué modo las anaforas indirectas
meronimicas actian en la constitucion de la tipologia de este género textual. Considerando
que el estudio de la referenciacion ha mostrado posibilidades para el andlisis de textos
literarios, que apuntan a la verificacion de la organizacion textual desde la perspectiva de la
cohesion interna del texto, esta investigacion cualitativa se guia por una perspectiva analitico-
descriptiva e interpretativista. El andlisis se centra especificamente en el cuento fantéstico
Assombramento, de Afonso Arinos, con un enfoque en el uso de la anafora indirecta
meronimica en la constitucion de secuencias tipologicas en el cuento. La base tedrica se
centra en los trabajos de autores como Koch (1999, 2005, 2006, 2008), Marcuschi (1997,
2006), Adam (2019), asi como de estudiosos que se han dedicado a estudiar el género en
cuestion, como Gotlib (1998), Massaud Moisés (2006), Franco Junior (2009), y la narrativa
fantastica, como Todorov (2001) y Roas (2001). En cuanto a las secuencias tipoldgicas,
seguimos bdsicamente lo propuesto por Marcuschi (2002) y Adam (2019). Los analisis
muestran que la aparicion de la anafora indirecta meronimica actia como indicador de la
progresion textual y hace referencia tanto a la estructura compositiva del género del relato
fantastico como al estilo del autor.

PALABRAS-CLAVE: Anafora indirecta meronimica. Cuento Fantastico. Estructura
Narrativa.
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INTRODUCAO

A referenciagdo se constitui como uma atividade discursiva responsavel pela
introdugdo no texto de objetos de discurso novos ou inferiveis a partir de outros elementos
presentes no cotexto ou no contexto de producdo. Esse processo envolve estratégias de
ativagdo, reativacao e desativacao de objetos de discurso, formando as cadeias referenciais,
que garantem a continuidade e a progressao referencial.

Entender a referenciacdo como atividade discursiva significa considerar que nesse
processo ndo ha a intengdo de descrever o mundo de forma objetiva, ja que os objetos de
discurso ndo sdo representagdes extensionais ou simples nomes dos objetos do mundo. Ha,
isto sim, uma constru¢cdo de referentes que ocorre na interacdo comunicativa, a partir da
imagem que os interlocutores fazem desses objetos do mundo, que ¢ perpassada por filtros
individuais e culturais.

Esta pesquisa se ancora em autores que consideram a referenciacao a partir de uma
perspectiva sociocognitiva e interativista, defendida por autores como Koch (1999, 2005,
2006, 2008a, 2008b), Marcuschi (1997, 2001, 2006), Cavalcante (2009) e L¢ (2014). Segundo
essa concep¢do, a produgdo e a compreensdao dos sentidos sdo negociadas entre os
interlocutores na interacao social, ¢ os objetos de discurso sdo construidos e reconstruidos
nesse contexto.

As reflexdes proporcionadas pelo estudo da referenciacdo permitem a compreensio
das estratégias utilizadas pelo enunciador para expressar o sentido desejado ao produzir um
texto. No processo de referenciar, conforme Koch (2006), o produtor do texto pressupde que o
leitor mobilize conhecimentos textuais e de mundo para construir e reconstruir sentidos e,
portanto, as escolhas do referente sdo feitas com base nessa intencionalidade € no seu projeto
de dizer.

Nesta pesquisa, como lidamos com o género conto fantastico, temos o texto como
unidade de andlise, o que se prevé nos estudos da Linguistica Textual (doravante LT), que
apontam o texto como unidade bésica da comunica¢do humana e da manifestagdo linguistica.

Estudos desenvolvidos na area da referenciacdo tém mostrado possibilidades de
analise de textos literarios, as quais acenam para a verificacdo da organizacdo textual sob o
olhar da coesdo interna do texto, e que apontam, ainda, para questdes como a argumentagao, a

intencionalidade do autor, a constituicdo de personagens e do narrador etc.
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Como exemplo disso, podem ser citados, entre outros, os estudos de Cortez (2004),
que investiga cronicas e verifica que as expressdes nominais e suas articulagdes nos processos
de recategorizacdo e correferenciagdo indicam um ponto de vista de um personagem (discurso
direto) ou do narrador; de Ciulla e Silva (2008), que investigou os processos referenciais em
contos — tais como de organizacdo de partes do texto, metadiscursividade, introducdo de
informacdes novas, promoc¢ao de busca/ativacdo da memoria, promogdo de efeitos estéticos-
estilisticos e marcacdo da heterogeneidade discursiva — e concluiu que normalmente esses
processos desempenham varios papéis simultaneamente; e de Gomes (2014), cuja analise
comparativa entre fadbulas de Esopo e de Monteiro Lobato demonstra como as anéaforas
conferem aos textos menor ou maior avaliagdo do narrador com relagdo aos objetos de
discurso/ personagens, sinalizando, por um lado, uma inten¢ao de neutralidade, no tocante a
Esopo, e maior engajamento do narrador, no tocante a Lobato.

Com base nas evidéncias verificadas em estudos prévios quanto a contribui¢do dos
processos referenciais para as estruturas de textos narrativos, € proposta a seguinte pergunta
como instigadora de pesquisa: De que forma os processos de retomada contribuem para a
verificag¢do de caracteristicas da tipologia do conto fantastico?

Para o desenvolvimento desta pesquisa, apos andlise de diferentes textos, foi
selecionado o conto fantastico Assombramento, de Afonso Arinos. A escolha de um conto
fantastico decorre, parcialmente, do interesse particular da pesquisadora. Por ter vivido em
ambiente rural ao longo de sua infincia e adolescéncia, cresceu escutando historias contadas
por seus pais e avos a respeito de acontecimentos inexplicados de suas vidas, tais como
aparecimentos de lobisomem, saci pereré, de almas que revelam o lugar onde panelas de ouro
foram enterradas, entre outras mais. Assim, surge o interesse pelo conto fantéstico
Assombramento, uma vez que se verifica que ele narra crengas do imagindrio de uma
populagdo rural brasileira que dialoga com os conhecimentos da sua regido de origem.

O tema desta pesquisa decorre, também, de observacdes da autora em estudo anterior
relacionado ao uso de estratégias referenciais em texto narrativo. Colares (2022) analisou a
ocorréncia de anaforas diretas e indiretas em textos do género lenda em lingua portuguesa e
lingua espanhola e observou que os casos de anaforas analisados contribuem tanto para
referendar caracteristicas do género textual como para estabelecer uma aproximagao entre os
personagens estudados.

Além disso, de acordo com as caracteristicas da narrativa fantdstica, apontadas por
Todorov (2008) e Roas (2001), os textos fantasticos devem estabelecer um ambiente similar

ao “real”. Isso permitiu-nos considerar a hipotese de que esse tipo de narrativa apresenta o uso
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de diferentes tipos de anaforas e, em especial, o uso de anaforas que descrevam com detalhes
o ambiente, contribuindo de alguma forma para a constituicdo do género.

Para responder a pergunta de pesquisa, delineamos o seguinte objetivo geral para este
estudo: Investigar de que forma as anaforas indiretas meronimicas atuam na constituicdo da
tipologia do conto fantastico Assombramento de Afonso Arinos. Esse objetivo geral se
desdobra em outros objetivos especificos, quais sejam: a) Verificar no respectivo conto as
retomadas por anafora indireta; b) Analisar objetos de discurso que propiciem as retomadas
recorrentes; c¢) Selecionar um objeto de discurso cuja retomada ocorra por andforas
meronimicas; d) Verificar se as andforas meronimicas podem ser consideradas elementos que
atuam na estrutura tipolodgica do conto e se elas estariam relacionadas com o ambiente da
narrativa.

Para alcancar esses objetivos, adotamos nesta pesquisa a perspectiva tedrica da LT,
que compreende o texto como unidade basica da comunicacdo humana e que os sentidos sao
situados social, historica e culturalmente. As analises se orientam pelo paradigma qualitativo
e analitico-interpretativista (Bortoni-Ricardo, 2008).

A partir de uma perspectiva sociocognitiva e interacional, que orienta os estudos da
LT desde 1990, a produgdo e a compreensdo de sentidos de um texto se ddo na negociagao
entre os participantes da interagdo. Segundo Koch (2009), a compreensao textual ¢ entendida
como uma atividade interativa altamente complexa de producdo de sentidos, que envolve
tanto os aspectos linguisticos presentes na superficie do texto e em sua organizagdo, como a
mobilizagdo de um vasto conjunto de saberes e sua reconstru¢do no interior do evento
comunicativo. A producdo e a compreensao de sentidos de um texto sdo decorrentes de
fatores cognitivos, sociais e interacionais. O sentido, portanto, ¢ construido na interagao texto-
sujeitos (ou texto-co-enunciadores), afirma a autora.

De acordo com Cavalcante (2009), a referenciacdo pode ser uma das estratégias
utilizadas pelo produtor de um texto para demarcar seu posicionamento € expor seu projeto de
dizer ao leitor. Para ela, todo uso da linguagem se relaciona com um contexto social, cultural
e institucional, envolvendo, desse modo, estruturas que revelam engajamento do produtor do
texto naquilo que enuncia para o seu interlocutor.

Assim, Cavalcante (2009) entende que o produtor de um texto atua no sentido de
tentar encontrar a maneira mais adequada de construir um objeto de discurso em seu texto, ou
seja, ele busca estratégias referenciais que reflitam e expressem tais objetos de discurso, ja
que o referente ¢ wuma representagdo construida por nos durante as praticas

sociocomunicativas, ndo uma extensao de um objeto do mundo. Ademais, afirma que a
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fabricacao desses objetos de discurso depende de como sdo percebidos e modelados pelos
individuos em suas praticas sociais, ndo sendo estaveis ou imutdveis nem os conceitos, nem
os referentes, nem tampouco os proprios objetos do mundo.

Nesse sentido, a autora reflete que os processos referenciais se constituem como
estratégias que colaboram para a eficacia argumentativa e para a construcdo dos objetos de
discurso, que se da por meio de uma negociacao que envolve autor - texto - leitor/interlocutor.

Cavalcante (2009) afirma que o autor organiza seu texto se posicionando tanto em
relagdo ao contetido proposicional quanto em relagdo ao leitor, demarcando suas intengdes
comunicativas. As relagdes meronimicas podem indicar que a progressdo textual tecida pelo
produtor do texto para a respectiva composi¢do aciona conhecimento de mundo relacionado
com o universo cultural do qual emerge o conto, de que sdo acionadas crencgas, a influéncia do
meio (geograficamente) nas agdes, perfil social sobre lideranca de grupo e objetivos da
cultura da qual se constitui o perfil do protagonista. Sendo assim, as meronimias sob analise
estariam relacionadas com tal projeto de dizer, uma vez que encerram tracos de descri¢ao
atrelados, por vezes, a propria tipologia narrativa.

Consideramos, também, como base tedrica desta pesquisa, nogdes relacionadas aos
géneros textuais (Bakhtin, 2003; Bazerman, 2005; Marcuschi, 2008; Bentes, 2008), ao género
conto (Gotlib, 1998; Massaud Moisés, 2006; Franco Junior, 2009; Cortazar, 2006) e a
narrativa fantastica (Todorov, 2001; Roas, 2001)

A partir do que postula Bakhtin (2003), compreendemos que todos os campos da
atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem, e que esse uso ¢ tdo diverso e
multiforme quanto os campos da atividade humana. Segundo o autor, o uso da lingua se
efetua por meio de enunciados, e estes refletem as condigdes e as finalidades especificas do
campo de atuacdo em que foram proferidos, por meio do conteido tematico, do estilo da
linguagem e da constru¢do composicional (Bakhtin, 2003). Os usos efetivos da lingua,
portanto, ndo se descolam do contexto e das praticas sociais.

Marcuschi (2008, p. 155) considera os géneros como textos que se materializam em
situacdes comunicativas recorrentes. Para o autor, os géneros textuais apresentam padrdes
sociocomunicativos definidos por composi¢des funcionais, interesses enunciativos e estilos
realizados a partir de forcas historicas, sociais e técnicas.

Bazerman (2005) afirma que os géneros emergem das atividades socialmente
organizadas e se caracterizam por serem formas de comunicagdo reconheciveis e
padronizadas, que se instauram a partir das relagdes cotidianas e daquilo que os interlocutores

percebem como efetivo para a comunicagdo. Assim, nao s6 os géneros sao tipificados a partir
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dos usos em contextos concretos, mas também as interagdes em atividades sociais se
caracterizam por meio dos géneros textuais.

Conforme o exposto, esta pesquisa mostra-se relevante porque pode contribuir com os
estudos da referenciacdo por propor a analise de corpus composto por texto narrativo, em
especifico, o estudo das anaforas indiretas meronimicas no texto Assombramento, de Afonso
Arinos, com vistas a identificar se essa estratégia referencial ¢ indicativa da tipologia textual
do conto fantéstico. Parte-se do pressuposto que, conforme ja verificado por Cortez (2004) e
por Gomes (2014), e de acordo com o que postula Cavalcante (2009), a referenciagao pode ser
uma das estratégias utilizadas pelo produtor de um texto para demarcar seu posicionamento e
expor seu projeto de dizer ao leitor.

Justifica-se, ainda, pela possibilidade de esta proposta contribuir, mesmo que
indiretamente, com professores do Ensino Basico que se interessem por abordar o ensino de
leitura por meio da andlise linguistica voltada para os processos de retomada.

Em vista do que foi apresentado anteriormente, além desta Introducgdo, este trabalho
esta assim organizado: Secdo 1 Género conto fantdstico: pressupostos teoricos, em que
apresentamos alguns conceitos sobre texto, género textual, tipologia textual, género conto e
conto fantastico; Se¢do 2 Referencia¢do e processos referenciais, no qual tratamos da teoria
da referenciagdo e das anaforas; Se¢ao 3 Procedimentos metodologicos, na qual abordamos a
metodologia adotada para o desenvolvimento deste trabalho e apresentamos a descricao do
corpus, Secao 4 Andlise, em que desenvolvemos a analise do corpus. A Ultima parte apresenta

as Consideragoes Finais, com reflexdes sobre os resultados da pesquisa.
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1 GENERO CONTO FANTASTICO: PRESSUPOSTOS TEORICOS

Nesta Se¢do, apresentamos aspectos teoricos que contribuiram para a elaboragdo das
reflexdes relacionadas ao conto Assombramento. Dessa forma, na subsec¢do 1.1 apresentamos
a nog¢ao de texto com base na LT; na subse¢do 1.2, abordamos o gé€nero textual; na subse¢ao
1.3, enfocamos na tipologia textual e nas sequéncias textuais; na subse¢ao 1.4, discorremos

sobre o género conto e sobre a narrativa fantéstica.

1.1 TEXTO: ALGUNS CONCEITOS A PARTIR DA LT

Como pontua Koch (2003), a depender da perspectiva tedrica que se adote, um mesmo
objeto pode ser concebido de diferentes maneiras. O conceito de texto, portanto, ndo foge a
essa regra. Ao longo do desenvolvimento da LT, varias concepgoes de texto e formas tedricas
surgiram: de uma perspectiva gramatical, o texto era compreendido como frase complexa, a
partir da qual se pensava a construgdo de gramaticas do texto; de uma perspectiva semantica,
como expansdo tematicamente centrada de macroestruturas; de uma perspectiva semidtica,
como signo complexo; de uma perspectiva pragmatica, como ato de fala complexo; de uma
perspectiva discursivo-pragmatica, como discurso congelado, isto ¢, um produto acabado de
uma acao discursiva; de uma perspectiva comunicativa, como meio especifico de realiza¢ao
da comunicag¢ao verbal (Koch, 2009).

A partir da década de 1990, afirma Koch (2009), e em virtude do desenvolvimento de
estudos na area de cognicao, estudiosos do campo da LT passaram a preocupar-se mais por
questdes relacionadas ao processamento do texto, no que se refere a produgdo e compreensao,
as formas de representagdo do conhecimento na memoria, a ativacdo de conhecimentos
prévios no processamento do texto, as estratégias sociocognitivas e interacionais nele
envolvidas, entre outras.

Além disso, considerando-se questdes de ordem sociocognitiva, que envolvem os
processos de referenciagdo, inferenciagdo, organizagdo textual-interativa, construcdo dos
géneros textuais, entre outros, o texto passou a ser compreendido como fruto de um processo
extremamente complexo de interagdo e construgdo social de conhecimento e de linguagem
(Koch, 2009).

Atualmente, o objeto central da LT, conforme aponta Koch (2008), ¢ o texto como

processo, como atividade sociocognitivo-interacional de construgdo de sentidos. Segundo a
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autora, as abordagens sociointeracionistas consideram a linguagem uma a¢do compartilhada,
uma atividade que se faz com os outros, realizada conjuntamente. Como base da atividade
linguistica estariam a interacao e o compartilhar de conhecimentos e de atencao.

De acordo com Bentes e Rezende (2014), a articulagdo entre teorias
sociointeracionistas e teorias de base cognitiva se deve a que, ao processar o texto, os
participantes dos processos de produgdo e compreensdo textual efetuam operagdes cognitivas
que se encontram vinculadas aos propositos comunicativos desses participantes € ao conjunto
de saberes, crencas e valores forjados nas experiéncias pessoais.

Antes de aprofundarmos a concepc¢do de texto adotada nesta pesquisa, apresentamos
uma breve conceituagdo de lingua e sujeito de acordo com a LT, a partir de uma perspectiva
sociocognitivo-interacional.

A lingua, conforme defini¢do de Marcuschi (2008a), ¢ uma atividade interativa, social
e mental que ndo sé estrutura nosso conhecimento, mas também permite que nosso
conhecimento seja estruturado. Para o autor, “ndo se deixa de admitir que a lingua seja um
sistema simbolico (ela € sistematica e constitui-se de um conjunto de simbolos ordenados),
contudo ela ¢ tomada como uma atividade sociointerativa desenvolvida em contextos
historicamente situados” (Marcuschi, 2008a, p. 61). Desse modo, o uso efetivo da lingua
possibilita que os individuos se insiram em contextos socio-historicos determinados e permite
que se entendam.

Koch (2008a, p. 101) afirma que ndo existe lingua “fora dos sujeitos sociais que a
falam e fora dos eventos discursivos nos quais eles intervém e nos quais mobilizam suas
percepgoes, seus saberes quer de ordem lingiiistica, quer de ordem sOcio-cognitiva, ou seja,
seus modelos de mundo”. O uso da linguagem, portanto, tem uma dimensao tanto individual e
subjetiva, como uma dimensao coletiva e historica.

A partir dessa perspectiva, Koch (2009) afirma que, partindo da compreensdo da
lingua como atividade social e como lugar de interagdo, o sujeito se caracteriza como entidade
psicossocial que tem carater ativo na produgao mesma do social e da interacdo. Ademais, os
sujeitos, segundo a autora, reproduzem o social, ja que participam ativamente da defini¢do do
contexto em que interagem, atualizando imagens e representagdes sem as quais a
comunicag¢do ndo existiria.

Na perspectiva de Marcuschi (2008a), o sujeito de que tratamos na LT ¢ perpassado
pela relagdo entre linguagem e historia. O autor afirma que o sujeito se constitui na relacao
com 0 outro e ndo ¢ a Unica fonte de sentido, uma vez que ele se inscreve na historia e na

lingua.
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A partir de uma concepgao interacional da lingua, portanto, os sujeitos sdo entendidos
como atores/construtores sociais, os quais dialogicamente constroem o texto a medida que se
constroem por meio dele. Desta forma, segundo Koch (2009), os textos dao espaco a
existéncia dos mais variados tipos de implicitos, os quais podem ser elucidados a partir do
contexto sociocognitivo em que se da a interagao.

Conforme Marcuschi (2008a), o texto se constréi na perspectiva da enunciacio.
Segundo o autor, os processos enunciativos nem sao simples nem obedecem a regras fixas.
Em uma visao sociointerativa, segundo o autor, a relagdo dos individuos entre si € com o
contexto discursivo ¢ um dos aspectos centrais do processo interlocutivo. Ademais, tais
aspectos conduzem o produtor do texto a preocupar-se em articular conjuntamente seus textos
ou que tenha em mente seus interlocutores ao produzi-los.

Para a LT, portanto, os textos ndo sdo vistos como produtos acabados, cuja andlise se
daria somente por meio de andlises de tipo sintatico ou semantico. Sao eles, conforme Koch
(2008a), considerados como elementos que constituem uma atividade complexa, em que estao
implicadas, entre outros fatores, as inten¢des sociocomunicativas e sociais dos interlocutores.

O sentido de um texto, conforme Koch (2009), constrdi-se na interacdo entre
sujeitos com base tanto nos elementos e na organizacdo da superficie do texto, como pela
mobilizacdo de conhecimento de mundo do sujeito, suas praticas comunicativas, sua cultura,
sua historia. Além disso, ¢ no texto e a partir dele que se constroem e reconstroem
significados e modelos de mundo (Koch, 2009). O uso da linguagem se constitui como uma
negociacdo de sentidos entre o produtor do texto, que expressa um projeto de dizer, e o
interlocutor, que mobiliza o contexto a partir das pistas e sinalizagdes que o texto oferece.
Nessa negociagdo, portanto, os participantes operam com uma série de estratégias
sociocognitivas, interacionais e textuais, com vistas a produ¢do do sentido.

Assim, de acordo com Koch (2009), ha trés instancias relevantes para essa negociagao:
o produtor do texto, o texto em si e o leitor. O produtor do texto recorre a estratégias de
organizacao textual e busca orientar o interlocutor para a construg¢ao de possiveis sentidos, por
meio de marcas, indicios ou pistas textuais. A partir das escolhas feitas pelo produtor, entre
tantas possibilidades de formulagdo que oferece a lingua, o texto ¢ organizado de determinada
forma que estabelece limites quanto as leituras possiveis. O leitor, por sua vez, procede a
construgdo de sentidos, a partir de como o texto esta construido linguisticamente e das pistas

deixadas pelo produtor, bem como pela mobilizacdo do contexto relevante a interpretagao.
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No caso do texto fantastico, foco desta pesquisa, como afirma Roas (2001), a narrativa
precisa apresentar um ambiente que se assemelhe a realidade do leitor!, a principio, para que
seja possivel o posterior desencadeamento de um evento desestabilizador dessa realidade?® —
que caracterizaria o fantastico. Dessa forma, ele estd em relacdo intertextual constante com os
contextos socioculturais e conta com um marco de referéncia delimitador do que pode
acontecer ou ndo, marco que ¢ dado ao leitor por seu conhecimento tanto da cultura de sua
época como de outros espacos e tempos diferentes (Roas, 2001).

Além disso, de acordo com Roas (2001), cada texto fantastico pode ser elaborado de
maneira especial, uma vez que o autor inventa e combina, com base também nas estruturas do
género que escreve, a fim de criar regras que regem o mundo imaginario que propde.

Ciulla e Silva (2008), citando Barthes (1970), ressalta o proposto por este autor de que
o fazer literario ¢ um conjunto de expressdes fixadas na escritura que vao ganhar significagao
ao serem lidas — o que da a ideia de que a literatura ndo existe sem o leitor. Nesse sentido,
Ciulla e Silva (2008) comenta que, diferentemente do que ocorre em textos ndo literarios, a
literatura apresenta maior ambiguidade e maior mobilidade contextual. Assim, as diversas
formas de intertextualidade dependem dessa condi¢gdo movediga, e as lacunas devem ser
preenchidas pelo leitor, que toma como base a sua propria experiéncia e seu conhecimento
para recriar o texto.

Considerando a especificidade do conto Assombramento, ¢ importante chamar a
atencdo para o fato de que sua producdo ocorre no final do século XIX, inserida no contexto
do periodo literario conhecido como regionalista. Alves (2015) afirma que nesse periodo, os
autores buscaram colocar em cena o sertdo € o personagem sertanejo, que até aquele momento
ndo tinham muita representatividade na literatura. No entanto, mesmo trazendo a linguagem
tropeira para os didlogos e expressdes, a autora afirma que o texto de Arinos apresenta uma
linguagem academicista, muitas vezes marcada por termos de uso mais cientifico e por

inversodes sintaticas. Todo esse contexto vé-se refletido no uso da linguagem, tanto nas

"' No que se refere ao conto Assombramento, ressaltamos que Arinos escrevia para uma elite letrada, bastante
diferente da populagdo que ele retrata no conto. Bosi (1977, apud Neves, 2021) comenta que a Republica,
periodo de producdo e publicagdo do conto aqui analisado, foi um periodo de constru¢do de fazendeiros e
bacharéis das provincias em ascensdo — entre as quais estava Minas Gerais —, o que deu uma consisténcia
ideologica a grupos locais e acabou envolvendo certa praxis literaria que se propunha reproduzir as realidades
mais proximas do escritor” (Bosi, 1977, p. 299, apud Neves, 2021). A literatura praticada pelas classes
hegemonicas do periodo, em que se insere Arinos, conhece e utiliza, portanto, a linguagem popular em sua
literatura e apresenta como protagonistas de suas obras homens e mulheres do povo, a gente simples do sertao.
No entanto, essa populagdo, pelos baixos niveis de alfabetizag@o do pais a época, ndo era o seu publico leitor.

2 Ao usar o termo “realidade”, ndo desconsideramos que essa representagdo de um mundo que se assemelha ao
do leitor estabelece uma realidade ficcional, isto ¢, ndo representa nem segue as leis naturais do mundo real.
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escolhas lexicais como no uso de expressdes coloquiais, no discurso direto, que visam a
representar o conhecimento de mundo especifico do sertdo de finais do século XIX. Em
virtude disso, a compreensao desse texto, na atualidade, provavelmente exija de seus leitores a
investigacdo de termos especificos da linguagem tropeira, por exemplo, para identificar a
intertextualidade e preencher as lacunas deixadas pelo autor?.

Tais consideracdes levam a compreensao de que a organizagdo textual e as estratégias
eleitas pelo autor ao produzir um texto sdo essenciais para a sua construgdo. Nesse sentido, ¢
possivel afirmar que os processos referenciais, como as anaforas, em textos literarios podem
ser vistos como uma das estratégias de organizagdo textual e como pistas textuais na relagao

entre autor e leitor.

1.2 GENERO TEXTUAL* ALGUMAS CONSIDERACOES

Para iniciar a discussdo sobre género textual, partimos da concepcao de género
postulada por Bakhtin (1997). O autor afirma que os géneros sdo tipos de enunciados
relativamente estaveis, determinados por cada campo de utilizagdo da lingua. Conforme
Bakhtin (1997), sdo “relativamente estaveis” ja que, a depender da situagdo comunicativa em
que sao empregados, podem sofrer variagoes.

Os postulados do autor conduzem a compreensao de que os gé€neros textuais sao
constituidos com base em trés elementos: conteido tematico, estilo e construgdo
composicional, que se ligam indissociavelmente no todo do enunciado e dependem da
especificidade do campo de comunicagdo em que ocorrem.

O contetido temadtico se refere aos temas ou assuntos que podem ser tratados em
géneros diversos. O segundo aspecto, isto ¢, o estilo, caracteriza-se pelos recursos linguisticos
que compdem a construgdo de cada género e o caracterizam. A constru¢do composicional se
refere a organizagdo estrutural tipica de cada género.

Portanto, cada género tera uma forma de organizagao quanto ao tema, ao estilo da

linguagem e a constru¢do composicional, dependente das especificidades do contexto de

3 Verificamos essa necessidade no decorrer das andlises, 0 que exigiu a elaboragdo de um Glossario, que
apresentamos nos Apéndice 1 (p. 126).

4 No campo da LT, os estudiosos tendem a adotar, preferencialmente, a nomenclatura género textual, com ampla
divulgacdo em trabalhos como os de Marcuschi (2008b), por exemplo. Segundo o autor, a LT tende a ver um
continuo entre texto e discurso, e, em virtude disso, a distin¢do entre os termos género textual (ou de texto) e
género discursivo (ou de discurso) ndo ¢ uma questdo central. Nesta pesquisa, no entanto, optamos pelo uso do
termo género textual (ou do texto), uma vez que nosso olhar se volta a fendmenos internos ao texto, ainda que
nao desconsideremos o contexto de produgdo e aspectos extratextuais nas analises.
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produg¢do em que se insere. Esses aspectos marcam a relativa estabilidade do género e
imbricam-se em sua constitui¢do, pois “o estilo ¢ indissociavelmente vinculado a unidades
tematicas determinadas e, o que ¢ particularmente importante, a unidades composicionais”
(Bakhtin, 1997, p. 285).

Bakhtin (1997) comenta que a maioria dos géneros textuais ndo esta apta a expressao
da individualidade, isto ¢, do estilo individual do autor, como ¢ o caso de documentos oficiais,
notas de servigo, entre outros. No entanto, em géneros literarios, o estilo individual “faz parte
do empreendimento enunciativo enquanto tal e constitui uma das suas linhas diretrizes”
(Bakhtin, 1997, p. 284). Os textos literarios, portanto, segundo o autor, sdo os mais propicios
a refletir a individualidade de quem o produz. Esse aspecto ¢ relevante em nossa pesquisa, ja
que ao analisar as estratégias referenciais no conto, também se torna possivel verificar se o
autor imprime marcas de estilo individual por meio dos usos de anaforas.

Além da nogdo de género, Bakhtin (2003) afirma que cada novo texto € resultado de
uma relagdo estabelecida com outros textos anteriores, isto €, que ele pode movimentar
leituras diversas. Esse processo dialogico postulado pelo autor entende que um determinado
texto ¢ sempre resposta a outros textos de determinado campo, estabelecendo com eles um
dialogo: ele os rejeita, confirma, contrapde, utiliza-os como base.

Conforme Marcuschi (2002), s6 € possivel se comunicar verbalmente por meio de um
género, assim como sO € possivel se comunicar verbalmente por um texto. Para o autor, “toda
a manifestagdo verbal se d4 sempre por meio de textos realizados em algum género”
(Marcuschi, 2002, p. 154). O autor acrescenta que os géneros textuais sdo textos que se
materializam em situacdes comunicativas recorrentes, 0s quais apresentam ‘“‘padroes
sociocomunicativos caracteristicos definidos por composi¢des funcionais, objetivos
enunciativos e estilos concretamente realizados na integracdo de forgas historicas, sociais,
institucionais e técnicas”.

Bazerman (2005) propde que cada texto se encaixa em atividades sociais estruturadas
e depende de textos anteriores que influenciam a atividade e a organizacao social. Nesse
sentido, os géneros emergem como parte de processos de atividades socialmente organizadas
e se caracterizam por serem formas de comunicagdo reconheciveis e padronizadas. Segundo o
autor, “os géneros tipificam muitas coisas além da forma textual. Sdo parte do modo como os
seres humanos dao forma as atividades sociais” (Bazerman, 2005, p. 31).

Considerando, também, os géneros textuais como fendmenos histéricos, vinculados a
vida cultural e social, Marcuschi (2002) afirma que eles contribuem para ordenar e estabilizar

as atividades comunicativas didrias, sendo eventos textuais maleaveis, dindmicos e plasticos,
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que surgem e se especializam de acordo com as necessidades e as atividades socioculturais,
assim como na relagdo com novas tecnologias. Em outras palavras, os géneros sempre estao
aliados as necessidades e aos propdsitos comunicativos € ao tempo socio-histdrico em que sao
produzidos.

Os géneros textuais, conforme Bentes (2006), podem ser compreendidos como
produtos coletivos que estdo em constante processo de reelaboragdo, resultantes do trabalho
socio-historico sobre a linguagem. Esses géneros sdo produzidos por agentes sociais
especificos, e direcionados a interlocutores especificos, a fim de atender a um projeto de
dizer. Bentes (2006), portanto, ndo considera os géneros como fundamentalmente
caracterizados por propriedades formais. Compreende-os como resultado de um trabalho
coletivo e historicamente situado, que atendem a propdsitos discursivos especificos, de modo
que nao sao produtos acabados e a disposi¢ao dos falantes.

Essa perspectiva também ¢ assumida por Marcuschi (2005), quando afirma o género ¢
por esséncia flexivel e varidvel. Para o autor, “a tendéncia € observar os géneros pelo seu lado
dinamico, processual, social interativo, cognitivo, evitando a classificacdo e a postura
estrutural” (Marcuschi, 2005, p. 18). O autor ressalva, entretanto, que considerar os géneros
textuais a partir da perspectiva anteriormente mencionada nao quer dizer desprezar a forma, ja
que alguns géneros serdo determinados pelas suas fungdes e aspectos sociocognitivos, ao
passo que outros serdo determinados pela forma, tendo suas caracteristicas mais estabilizadas.
Marcuschi (2005) reforca, ainda, que ha casos em que o suporte ou ambiente em que os textos
aparecem podem determinar o género.

Massaud Moisés (2006) comenta sobre a plasticidade do género conto, uma forma
literaria muito flexivel, a qual sofreu inumeras metamorfoses, geralmente espelhando as
mudangas de ordem cultural. No entanto, o autor também ressalta que o conto manteve ao
longo do tempo sua esséncia, sua estrutura. Dessa forma, ao analisar o conto Assombramento,
observamos que ele se encaixa nesses “outros” géneros mencionados por Marcuschi (2005) —
mais determinados pela forma, cujas caracteristicas sao mais estabilizadas —, tanto por sua
constru¢do composicional caracteristica do género conto, como pelo contexto socio-historico
em que ele foi produzido, j& bastante distante dos dias atuais.

Marcuschi (2002) chama a aten¢do, ainda, para a importancia de distinguir tipo textual
de género textual. A distingdo entre essas conceituagdes, aponta Marcuschi (2002), ¢
relevante, uma vez que, no cotidiano ou até mesmo em livros didaticos, ¢ comum o emprego

do termo tipo de texto de maneira equivocada, quando o correto seria género textual.
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Conforme Marcuschi (2002), tipo textual é a expressdo usada para designar uma
espécie de constructo tedrico que se define por propriedades linguisticas intrinsecas, tais como
aspectos lexicais, sintaticos, tempos verbais e relagdes logicas de sua composi¢ao. Um tipo
textual constitui um conjunto de tracos que formam uma sequéncia, € nao um texto. Segundo
o autor, os tipos textuais abrangem um limitado niimero de categorias, que ndo tende a
aumentar. S3o eles: narragdo, argumentacdo, exposi¢do, descricdo e injun¢do. Quando ha
predominancia de um desses tipos em um texto concreto, ¢ possivel dizer que o texto €
argumentativo, narrativo, expositivo, descritivo ou injuntivo.

A expressdo género textual, por sua vez, ¢ usada para designar, segundo Marcuschi
(2002), os textos materializados em nosso cotidiano e que cumprem fungdes em situagdes
sociocomunicativas definidas por conteudo, propriedades funcionais, estilo e construgao
composicional caracteristica. Os géneros textuais podem ser inimeros, diferentemente dos
tipos textuais anteriormente mencionados, e constituem listagens abertas, isto ¢, ha
possibilidade do surgimento de géneros novos. Alguns exemplos apresentados pelo autor sao:
telefonema, sermado, carta, reportagem, aula expositiva, hordscopo, receita culinaria, bula de
remédio, entre outros. Marcuschi (2008) ressalta que a distingdo entre género e tipo textual
ndo deve levar a uma visdo dicotdmica, ja que ambos sdo complementares e integrados, e sao
formas constitutivas do texto em funcionamento.

No que se refere a esta pesquisa, nosso enfoque de andlise se volta ao funcionamento
das anaforas relacionado as sequéncias tipoldgicas que constituem o texto, o que nos levou a

elaborar uma subsecao dedicada a abordar os tipos textuais e as sequéncias tipologicas.

1.3 TIPO TEXTUAL E SEQUENCIAS TIPOLOGICAS: ENFOQUE NA DESCRICAO E
NARRACAO

Hé uma diversidade terminologica e uma multiplicidade conceitual no que se refere
aos estudos sobre tipologia textual. No entanto, o aporte tedrico que apresentamos nesta
pesquisa visa a contribuir para a caracterizagdo do género conto fantastico e fundamentar a
perspectiva de analise.

A partir do que propde Marcuschi (2008), podemos considerar que os tipos textuais se
caracterizam por aspectos linguisticos que norteiam a produgdo textual, ndo se tratando de
textos empiricos. Desse modo, a expressao tipo textual pode ser usada para designar cada tipo

de sequéncia de enunciados que compde um texto. Werlich (1973, apud Marcuschi, 2008)
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apresenta classificagdo de cinco tipos textuais: descritivo, narrativo, expositivo,
argumentativo e injuntivo.

As caracteristicas tipicas dessas tipologias textuais sdo explicadas por Santos, Riche e
Teixeira (2018), com base em Marcuschi (2008): a descri¢do objetiva identificar, localizar e
qualificar seres, objetos, lugares; a narragdo tem como objetivo relatar fatos, acontecimentos,
acdes em uma sequéncia temporal; a exposi¢do tem como propodsito discutir, informar ou
expor um tema; a argumentagao visa a defender um ponto de vista por meio de argumentos; e
a injun¢do tem como foco apresentar regras e procedimentos para serem seguidos.

Marcuschi (2002) afirma que, de modo geral, um texto ¢ tipologicamente variado, isto
¢, ele € heterogéneo. Os géneros, para o autor, s3o uma espécie de armadura comunicativa
geral preenchida por sequéncias tipologicas de base, que podem ser bastante heterogéneas,
mas que se relacionam entre si. Ao abordar a estrutura composicional dos textos narrativos,
por exemplo, Travaglia (2007) afirma que podem ser compostos por sequéncias de tipos
descritivo, dissertativo, injuntivo e narrativo conjugados, mas o tipo narrativo tem
predominancia, e por isso sao tidos como géneros tipologicamente narrativos.

Essa heterogeneidade quanto as sequéncias, conforme Adam 2019), confere aos textos
um carater multifacetado, uma vez que os enunciados que os compdem demonstram
multiplicidade e criatividade impares. As regularidades, por conseguinte, seriam a excegao.

As sequéncias, segundo Adam (2019), caracterizam-se como unidades textuais
complexas que constituem planos de organizagdo e de estruturacdo do texto. Para o autor, elas
sd0 compostas de um numero limitado de conjuntos de proposi¢cdes-enunciados: as
macroproposi¢des, “que se constituem como uma espécie de periodo cuja propriedade
principal ¢ ser uma unidade ligada a outras macroproposi¢des, ocupando, pois, posi¢cdes
precisas dentro do todo ordenado de uma sequéncia textual” (Marquesi; Capistrano Junior,
2024).

Conforme Adam (2019), a sequéncia textual ¢

uma rede relacional decomponivel em partes interligadas entre si (as
macroproposi¢des) e conectadas ao todo que elas constituem (uma
sequéncia); uma entidade relativamente auténoma, dotada de uma
organizacdo interna pré-formatada que lhe € propria e que, portanto, esta em
relagdo de dependéncia-interdependéncia com o conjunto mais amplo do
qual ¢ parte constituinte: o texto (Adam, 2019, p. 46).

Com base no conceito de prototipos, Adam (2019) propde os seguintes tipos de

sequéncias: narrativa, descritiva, argumentativa, explicativa e dialogal.
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No que se refere ao conto que analisamos nesta pesquisa, verificamos que ¢ um texto
predominantemente composto por sequéncias narrativas e descritivas, de modo que nos
deteremos no detalhamento desses dois tipos textuais. No entanto, ndo desconsideramos que
outros tipos de texto podem ser constituintes de contos, em virtude de este ser um género
aberto e plastico, conforme mencionam Silva (2008) e Massaud Moisés (2006).

O tipo textual descritivo, para Travaglia (2007), caracteriza-se por, comumente,
localizar o objeto de descri¢do, apresentar suas caracteristicas — como cores, formas,
dimensdes, texturas, modos de ser etc. — ou componentes ou partes do que esta sendo descrito.
De acordo com o autor, neste tipo textual, objetiva-se dizer como € o objeto da descricdo, por
meio de sua caracterizagao.

Marquesi e Capistrano Junior (2024), com base em Adam (2011), afirmam que a
descrigcdo pode ser identificada no nivel de enunciados minimos, € que seu contetido ¢ dado
basicamente pela atribuicdo minima de um predicado a um sujeito. Na geragdo de tipos de
operagoes descritivas de base, segundo os autores, sdo envolvidas quatro macro-operagdes: 1)
tematizacgao, i1) aspectualizagdo, iii) relacdo e iv) subtematizagao.

A tematizacdo ocorre na denominagdo, isto ¢, por meio desse procedimento o objeto
descrito ¢ apresentado ao interlocutor. Conforme os autores, essa operacdo pode ocorrer de

trés formas:

i) pré-tematizacao (ou ancoragem), quando a sequéncia descritiva assinala,
desde o inicio, o objeto descrito; ii) pos-tematizagdo (ou ancoragem
diferida), quando o objeto descrito ¢ referido no curso ou no fim da
sequéncia; iii) retematizacdo (ou reformulagdo), quando o objeto passa por
reformulagdo e tem nova denominagdo, ou seja, ¢ recategorizado (Marquesi;
Capistrano Junior, 2024, p. 399).

As operagdes de aspectualizagdo se apoiam na tematizagdo e podem se realizar por
duas operacdes: fragmentacdo/partigdo, quando sdao selecionadas partes do objeto de
descri¢do; e qualificacdo/atribuicdo de propriedades, quando sdo apresentadas propriedades
do todo ou das partes selecionadas pela operacdo de fragmentacdo (Marquesi; Capistrano
Junior, 2024).

As operagdes de relacdo buscam apoio de outro objeto para a composi¢do do objeto
descrito e podem ocorrer por duas operagdes: “i) contiguidade, quando se situa o objeto no
tempo e/ou na relagdo espacial; ii) analogia, quando a assimilagcdo comparativa ou metaforica

permite descrever o todo ou suas partes” (Marquesi; Capistrano Junior, 2024, p. 400).
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Por fim, as operagdes de expansdo por subtematizagdo consistem no acréscimo de
qualquer operagdo a uma anterior, permitindo que se expanda a descricdo (Marquesi;
Capistrano Junior, 2024).

Em vista dos objetivos desta pesquisa, consideramos que no conto que compde nosso
corpus de andlise, o tipo descritivo cumpre objetivos especificos, pois a introdu¢do dos
objetos descritos ndo sé os define ou caracteriza, mas também, por meio do encadeamento de
retomadas e remissoes, contribui para a progressao textual.

O tipo narrativo, segundo Travaglia (2007), caracteriza-se por apresentar como
contetdo tematico os acontecimentos ou fatos organizados em episodios. Deste modo, lugar,
tempo, participantes/personagens sdo indicados e detalhados, geralmente por meio de
descrigcdo, e narram-se os acontecimentos — agoes, fatos ou fendmenos que ocorrem. Como
exemplos de géneros que apresentam tipo narrativo, Travaglia (2007) inclui o romance € o
conto.

No que se refere ao prototipo da sequéncia narrativa, Adam (2019) propde uma
organizacdo que se verifica a partir de cinco macro-operagdes: i) Situagdo inicial, que
apresenta o estado inicial dos personagens e de suas relagdes, situando-os em um local e em
um tempo da narrativa; ii) NO, ou intriga, que se refere ao conjunto das causas que
desequilibram a situacdo inicial e desencadeiam a agdo; iii) Re-acdo, que se refere a
continuidade da narracdo e evidencia as acdes que o sujeito/personagem desenvolve para
reagir a intriga; iv) Desfecho, que apresenta uma solugdo para a intriga e permite a sequéncia
finalizar; v) Situacdo final, decorrente do desfecho, que representa o momento de sintese, o
momento depois do processo da situacao inicial.

No que se refere ao nosso corpus de analise, trata-se de uma narrativa que se
desenvolve em quatro capitulos, em cuja estrutura podemos observar as cinco macro-
operacdes propostas por Adam (2019) para o tipo narrativo.

Verificamos que o tipo textual narrativo se caracteriza por narrar, contar os fatos que
ocorrem, apresentando descritivamente personagens, lugar, tempo ¢ modo em que se
desenvolvem as situagdes, entre outras. O tipo textual descritivo, por sua vez, tem como
caracteristica a descri¢dao do objeto do dizer, prevendo um leitor que € participe na observagao
do que se esta descrevendo. Ademais, em textos tipologicamente narrativos podemos observar
a dominancia de sequéncias de tipo narrativo, porém outros tipos textuais também podem
constitui-los, tais como os tipos descritivo, dissertativo, injuntivo.

O levantamento tedrico realizado a respeito de texto, género e tipo textual teve como

objetivo consolidar o escopo tedrico que fundamenta as andlises propostas nesta pesquisa.
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Diante da discussao apresentada, na proxima Subsecdo, tecemos reflexdes sobre as nogdes de

género conto e de narrativa fantastica.

1.4 O GENERO CONTO

Conforme Gotlib (1998), contar e escutar historias sempre foi pratica presente nas
sociedades como uma parte importante da convivéncia. Isso se verifica, por exemplo, entre
sacerdotes e seus discipulos, em sociedades primitivas, na transmissdao de mitos e ritos de
tribos; na troca de ideias e discussdo das noticias, a hora das refei¢cdes, em volta da mesa,
atualmente, entre outras situacoes.

Ao tratar da teoria do conto, Gotlib (1998) explicita que ha duas dire¢des tedricas
marcantes: uma de autores que admitem que ha uma teoria do conto; e outra de quem nao
admite uma teoria especifica, filiando a teoria do conto a uma teoria geral da narrativa.

Segundo a autora, de fato ndo € possivel desvincular o pensar sobre o conto desse
conjunto maior de modos de narrar. No entanto, ao mesmo tempo, Gotlib (1998, p. 08)
apresenta o questionamento sobre se, embora sujeito as determinagdes gerais da narrativa, o
conto apresentaria caracteristicas especificas de género, tais como existem caracteristicas de
romance, teatro, entre outros. Indo mais além, traz questdes a respeito dos limites da
especificidade do conto como um tipo de narrativa e, ainda, sobre como os contos seguem
sendo contos, apesar das mudangas que foram experimentando, ao longo da historia.

A fim de explorar o género, a autora apresenta, inicialmente, baseada em Cortazar, trés
acepcoes da palavra “conto”: a) relato de um acontecimento; b) narracao oral ou escrita de um
acontecimento falso; ¢) fabula que se conta as criangas para diverti-las. Todas essas acepgoes,
que se caracterizam como modos de contar alguma coisa, t€ém, em comum, o fato de serem
todas narrativas.

Toda narrativa, segundo Gotlib (1998, p. 11-12), apresenta: 1. uma sucessdao de
acontecimentos; 2. ¢ material de interesse humano, isto €, escrito por nos, para nés e a
respeito de nds; 3. tudo ocorre na unidade de uma mesma agdo. No entanto, pondera a autora,
existem diferentes maneiras de construir tal unidade de uma mesma agdo, neste projeto
humano que narra uma sucessdo de acontecimentos.

Silva (2008), em concordancia com Gotlib (1998), assevera que o conto ¢ um género
aberto, plastico, ndo totalmente consolidado, que, para manter um efeito Unico, assume
diversas formas, absorve novas técnicas, novos tratamentos, trata de temas variados e

promove rupturas dentro da arte narrativa. Segundo a autora, a plasticidade do género pode
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ser observada nas diversas formas contemporaneas de conto, tais como miniconto,
micronarrativas, entre outras.

Nesta pesquisa, no entanto, embora cientes da diversidade de formas que o género
conto pode assumir, com base especialmente em Cortazar (2006) e Massaud Moisés (2006),
que apresentam caracteristicas do conto como género literdrio, ¢ em Franco Junior (2009) e
Gancho (2006), que abordam o conto a partir da perspectiva do estudo da narrativa, buscamos
definir alguns conceitos que nos serdo caros para o desenvolvimento das analises. Para tanto,
e de acordo com o que propdem esses autores, abordaremos as caracteristicas do género conto
e da estrutura narrativa.

O conto, diferentemente de um relato, ndo tem compromisso com narrar o evento real,
aquilo que aconteceu. Ainda que haja textos que narrem com maior grau de proximidade o
real, esse registro, em se tratando de um conto, usa recursos literarios segundo as intengdes do
autor, sendo, por isso mesmo, invencdo, criacdo literaria (Gotlib, 1998). Dessa forma, um
conto ndo se configura como um registro da realidade, um documento, mas sim como
literatura.

Desde Aristoteles, segundo Alonso (2009), o papel do artista ndo ¢ narrar fatos
historicos, mas representar o que ¢ possivel e necessario dentro de uma narrativa. Esse
conceito esta intimamente ligado a mimese, ou seja, a representacao artistica da realidade,
permitindo que a arte va além da simples imitacdo e explore possibilidades plausiveis e
coesas.

Alonso (2009) diferencia a nocao de verdade objetiva, que estaria mais relacionada ao
campo do registro histérico, da no¢ao de verossimilhanga. Uma vez que a narracao, conforme
ja mencionado, retrata aquilo que poderia ser, segundo a imagina¢cdo humana, ela ¢ dotada
desta qualidade que lhe confere aparéncia de verdade, a verossimilhanca (Alonso, 2009). De
acordo com o autor, entende-se por verossimil tudo que estd conectado ao campo das
possibilidades simbolicas relativas ao homem e a histéria. Verossimil pode ser entendido,
portanto, como o que ¢ semelhante a verdade, que tem a aparéncia de verdadeiro.

Alonso (2009) apresenta duas formas principais de verossimilhanga: a interna, que diz
respeito a coeréncia dentro da obra, garantindo que os elementos narrativos sejam congruentes
entre si; € a externa, que considera a relacdo da obra com os discursos sociais e culturais que a
cercam. A interna ¢ fundamental para a constru¢ao da narrativa, enquanto a externa se baseia
no conhecimento prévio do leitor, facilitando sua aceitacdo por meio de referéncias
reconheciveis. A verossimilhanga é, portanto, critério essencial para a organizagdo da

narrativa.
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Observamos que o conto Assombramento, por exemplo, apresenta diversos aspectos
que o tornam verossimil, tais como: a ambientagdo realista, com a descri¢do da paisagem, da
cultura e do modo de vida local do sertdo de Minas Gerais; a descrigao de personagens tipicos
e o uso de vocabulario tipico da oralidade; a presenca de supersti¢cdes locais e a descrigdo do
isolamento geografico do lugar; a narracdo desde um ponto de vista de um observador, que ¢
testemunha daquilo que narra; a exploragdo de temas como o medo do desconhecido e da
morte. Todos esses aspectos contribuem para a verossimilhanga no conto, uma vez que sao
aceitaveis dentro do universo apresentado pelo narrador.

Cortéazar (2006) propde alguns aspectos definitorios a respeito do conto como género
literario. De sua perspectiva, existem determinadas caracteristicas ou valores que se aplicam a
todos os contos, sejam eles fantasticos ou realistas, dramaticos ou humoristicos. No entanto, o
autor também ressalva este como um género pouco classificavel, e que ndo seria possivel
apresentar sendo pontos de vista sobre certas constantes que o estruturam.

Para Cortazar (2006), o conto parte da nogdo de limite. Comparando o conto a uma
fotografia, o autor menciona que tanto o fotégrafo como o contista tendem a escolher e limitar
sua producdo a uma imagem ou um acontecimento que sejam significativos. Eles devem tanto
ter esse valor por si mesmos, como devem atuar sobre o leitor como uma espécie de abertura,
uma espécie de “fermento que projete a inteligéncia e a sensibilidade em direcdo a algo que
vai muito além do argumento visual ou literario contido na foto ou no conto” (Cortazar, 2006,
p. 152).

Essa nogdo de limite também ¢é comparada pelo autor ao género romance literario.
Para Cortazar (2006, p. 152), o romance, até mesmo por sua extensdo, acumula de modo
progressivo seus efeitos no leitor. O conto, por sua vez, deve ser incisivo desde as primeiras
frases, deve ganhar o leitor “por knock-out”, prescindindo de elementos decorativos. Ademais,
0 conto tem uma atuagdo num eixo vertical (sem a horizontalidade do romance). Dessa forma,
o tempo e o espaco do conto devem estar limitados, condensados, € com uma “alta pressao
espiritual e formal” (Cortazar, 2006, p. 152), para gerar os efeitos desejados no leitor.

Outras trés nogdes importantes na constituicdo do conto, apresenta Cortazar (2006),
sdo a significagdo, a intensidade e a tensdo. O elemento significativo do conto tem relagdo
com o tema, ou seja, com a escolha de um acontecimento real ou ficticio que tenha
capacidade de irradiar algo que va além dele mesmo, que atrai para si um sistema de relagdes
conexas. Independentemente de ser trivial ou ins6lito o tema escolhido pelo contista, ele deve

ter a caracteristica de aglutinar uma realidade mais vasta que a do seu argumento, deve ser
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capaz de ter a abertura do pequeno para o grande, do individual para a esséncia da condigdo
humana (Cortazar, 2006).

Nesse aspecto, a significacdo ¢ determinada tanto pelo tema em si, como pelo que vem
antes e depois dele. Antes do tema esta o escritor, que apresenta uma carga de valores
humanos e literarios, com a vontade de elaborar uma obra que tenha um sentido. Depois do
tema, ha o tratamento literario do tema, a forma como o contista estrutura o texto, projetando-
o em direc¢do a algo que vai mais além do conto. Como ultimo elo nesta cadeia da significacdo
encontramos o leitor, que vai ser ou nao afetado pelo texto que 1€ (Cortazar, 2006).

Entdo, segundo Cortazar (2006, p. 157), nesse processo, o conto “tem de nascer ponte,
tem de nascer passagem, tem de dar o salto que projete a significagdo inicial, descoberta pelo
autor, a esse extremo mais passivo € menos vigilante e, muitas vezes, até indiferente, que
chamamos leitor”. O conto precisa, segundo o autor, promover um sequestro momentaneo da
atencdo do leitor, isola-lo de tudo que o rodeia para continuar lendo e, quando ele voltar a
estar em contato com seu ambiente, volta de uma maneira nova, enriquecida, mais profunda e
bela.

Cortazar (2006, p. 157) acrescenta que o Unico modo de conseguir essa atencdo do

leitor ¢

mediante um estilo baseado na intensidade e na tensao, um estilo no qual os
elementos formais e expressivos se ajustem, sem a menor concessdo, a
indole do tema, lhe déem a forma visual e auditiva mais penetrante e
original, o tornem tnico, inesquecivel, o fixem para sempre ao seu tempo, no
seu ambiente e no seu sentido primordial.

O sentido da significagdo, entdo, necessita estar relacionado a intensidade e a tensao,
isto €, ao tratamento literario, a técnica empregada para desenvolver o tema. A intensidade no
conto, para Cortazar (2006), consiste em eliminar todas as ideias ou situagdes de transi¢ao que
o romance, por exemplo, permite e at¢ mesmo exige. A intensidade pode ser, portanto, obtida
pela eliminagdo de tudo que ndo contribua essencialmente para o drama. A tensdo, por sua
vez, ¢ uma intensidade que promove uma aproximacdo gradual daquilo que se conta — ndo
sabemos o que pode ocorrer no conto, mas ficamos presos a atmosfera por ele criada.

Nesse mesmo sentido, Massaud Moisés (2006) afirma que o conto se caracteriza como
uma narrativa com uma unica agdo conflituosa ou unidade dramatica, que gravita ao redor de
um unico conflito, um s6 drama, uma s6 ac¢do. Esse género, para o autor, por ter uma unica
acdo conflituosa, apresenta concentra¢do maxima de efeitos e pormenores, em uma

continuidade na qual passado e futuro tém significado menor ou nulo, e que causa um efeito
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unico no leitor. O centro do conflito, portanto, deve ser priorizado, economizando em
aspectos temporais, com objetividade e sem deter-se em detalhes secundarios.

Quanto a ideia de efeito unico, Silva (2008), citando Poe (1997), comenta sobre como
o autor do conto de assombramento e terror norte-americano expde os passos seguidos na
composi¢ao de seu poema “O corvo”, explicitando o que ficou conhecido como principio da
unidade de efeito, ou efeito tnico. Embora Poe (1997) ndo tenha se referido ao leitor, segundo
a autora, essa unidade de efeito sera sempre percebida pelo leitor no ato de leitura, e ela € o
que causa impacto, impressao de unidade, de estranhamento.

Silva (2008, p. 38) afirma que

Segundo Poe (1997), o conto deve ser curto para que cause uma impressao
unica, um impacto, uma condensagdo de forma e conteudo, permitindo a
apreensao da historia de “uma s6 sentada”, isto é, o ato de leitura ndo deve
sofrer interrupgao, ¢ feito de uma vez s6. O conto deve ser elaborado de tal
maneira que exija do leitor a leitura completa, sem paradas, sem interrupgdes
para ele ndo perder o impacto do efeito tnico.

Desse modo, o efeito do conto se conecta proporcionalmente ao efeito esperado pelo
escritor. Silva (2008) menciona que, por essa razdo, haveria dois polos: o primeiro
relacionado ao interesse do autor que, por meio de recursos técnicos e artisticos, busca seduzir
o leitor, capta-lo pela historia; e a interagdo do leitor, de modo enfatico, presa ao enredo, isto
¢, a historia transmitida pelo conto.

Tal perspectiva se aproxima da proposta de Cortdzar (2006), quando o autor afirma
que o conto precisa sequestrar o leitor de sua realidade, por um tempo, para dedicar-se a
leitura. Estd de acordo, também, com as trés instancias propostas pelo autor como importantes
para a significacdo de uma obra: o contista, o conto em si e o leitor.

O efeito unico ¢ entendido por Massaud Moisés (2006) como o tom da narrativa, cuja

importancia, segundo o autor, ¢ elementar.

A unidade de tom se evidencia pela “tensdo da trama narrativa”, ou seja, pela
funcionalidade rigorosa de cada palavra no arranjo textual, de forma que
nenhuma se possa retirar sem comprometer o texto em sua totalidade ou
acrescentar sem trazer desequilibrio a estrutura do conto (Massaud Moisés,
2006, p. 46).

Conforme Massaud Moisés (2006), portanto, o esfor¢o inventivo do contista se volta

para a formulacdo de um conflito em torno de um sentimento, inico e forte, cujo arranjo
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textual e escolhas lexicais sdo rigorosamente organizados, a prop6sito de gerar uma impressao
equivalente no leitor.

Gancho (2006, p. 11) também compreende como caracteristica central do conto o fato
de ele “condensar conflito, tempo, espaco e reduzir o numero de personagens”. Segundo a
autora, uma narrativa ficcional existe somente se estruturada sobre cinco elementos
especificos. Em suas palavras: “sem os fatos ndo ha historia, e quem vive os fatos sdo os
personagens, num determinado tempo e lugar. Mas para ser prosa de fic¢do ¢ necessaria a
presenca do narrador, pois € ele fundamentalmente que caracteriza a narrativa” (Gancho,
2006, p. 11). Portanto, os elementos componentes de uma narrativa seriam, para a autora, os
fatos, personagens, tempo, lugar e narrador.

Até aqui, € possivel definir, inicialmente, o género conto como um texto geralmente
curto, de estrutura narrativa, que apresenta uma unidade de agdo, tempo e espaco, em que, de
modo geral, passado e presente tém menor importancia. Dessa forma, as escolhas feitas pelo
autor do conto giram em torno de uma a¢ao dramatica, sem alongar-se em elementos que nao
sejam relevantes para a trama. Por seguir a estrutura narrativa, esse género apresenta
caracteristicas constitutivas, tais como os fatos a serem narrados, que sdo de interesse
humano, os personagens que desenvolvem agdes em um tempo e lugar especificos, e um
narrador.

Essa minimiza¢do de numero de elementos mencionada, no entanto, nao se refere a
diminuir detalhes ou buscar maior objetividade no texto ao estilo jornalistico, como veremos a
seguir, na analise do exemplo apresentado no Quadro 1. Ao contrario, reduz-se o nimero de
personagens, espagos, ou tudo que seja acessOrio para a narrativa, mas da-se foco aos
elementos, detalhes e descricdes que sejam relevantes para o desenvolvimento da agdo
dramatica e que auxiliem na manuteng¢ao do interesse do leitor.

Franco Junior (2009), em estudo sobre operadores de leitura da narrativa, busca
delinear, mesmo que, “precariamente”, em suas palavras, quais sdo as especificidades da
narrativa. Segundo o autor, pode-se considerar o tratamento dado ao conflito dramatico como
um fator de distingdo entre o que pode ser, em um determinado momento historico,
compreendido como literatura e o que nao ¢ considerado como tal.

A seguir, reproduzimos um quadro de Franco Junior (2009), no qual observamos dois
textos, uma noticia € uma narrativa literaria, que tratam da mesma historia: uma mulher que

foi assassinada a tiros por um homem que por ela era traido.
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Assassinato na Rua da Constituicao

O funcionario do Ministério da Fazenda, Misael,
63, matou a tiros a ex-prostituta Maria Elvira, com
quem vivia ha trés anos. O crime ocorreu na rua da
Constitui¢do, Rio de Janeiro, motivado, ao que parece,
por uma série de traigdes da mulher. Ao que tudo
indica, os amantes mudavam-se de bairro toda vez que
Misael, avesso a escandalos, descobria uma trai¢ao de
Maria Elvira. A policia encontrou a vitima em

Tragédia brasileira
Manuel Bandeira

Misael, funcionario da Fazenda, com 63 anos de
idade.

Conheceu Maria Elvira na Lapa — prostituida,
com sifilis, dermite nos dedos, uma alianga empenhada
e os dentes em peticao de miséria.

Misael tirou Maria Elvira da vida, instalou-a num

decubito dorsal, com marcas de seis tiros no corpo. sobrado no Estacio, pagou médico, dentista,
manicura...

Dava tudo quanto ela queria.

Quando Maria Elvira se apanhou de boca bonita,
arranjou logo um namorado.

Misael ndo queria escandalo. Podia dar uma
surra, um tiro, uma facada. Ndo fez nada disso: mudou
de casa.

Viveram trés anos assim.

Toda vez que Maria Elvira arranjava namorado,
Misael mudava de casa.

Os amantes moraram no Estacio, Rocha, Catete,
Rua General Pedra, Olaria, Ramos, Bonsucesso, Vila
Isabel, Rua Marqués de Sapucai, Niteroi, Encantado,
Rua Clapp, outra vez no Estacio, Todos os Santos,
Catumbi, Lavradio, Boca do Mato, Invalidos...

Por fim, na Rua da Constitui¢do, onde Misael,
privado de sentidos e de inteligéncia, matou-a com seis
tiros, e a policia foi encontra-la caida, em decubito
dorsal, vestida de organdi azul.

Fonte: Franco Junior (2009, p. 35).

Comparativamente, ¢ possivel notar que o tratamento dado ao conflito dramatico ¢
diferente em ambos os textos, de modo que cada um suscita diferentes sentimentos e
compreensdes no leitor. Segundo Franco Junior (2009), no texto jornalistico verifica-se uma
minimizagdo do conflito dramatico que se estabelece entre os protagonistas devido a
objetividade jornalistica no registro dos fatos. J4, no segundo texto, Manuel Bandeira explora
o conflito dramatico “Amor x Trai¢ao” que vivem Misael e Maria Elvira, a fim de suscitar e
manter o interesse do leitor.

No texto de Manuel Bandeira, ha a descrigdo mais minuciosa de elementos que para o
texto jornalistico seriam menos importantes. Desse modo, elementos como a aparéncia € o
estado de Maria Elvira quando Misael a encontrou; os esforcos e gastos que ele teve para
recuperar aparéncia e saude de Maria Elvira; a relacao dos lugares em que viveram os dois; a
posi¢ao do corpo e a roupa que vestia Maria Elvira quando a policia a encontrou; o nimero de
tiros com que foi assassinada; todas essas informagdes sdo relevantes para a criacdo da

expectativa e para manter o interesse do leitor (Franco Junior, 2009).
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Franco Junior (2009, p. 35) afirma que na narrativa literaria

tais detalhes ganham relevancia exatamente porque intensificam tanto a
dramaticidade do conflito como o grau de ambiguidade que caracteriza a
historia narrada — o que faz com que o texto tenha maior abertura no que se
refere as suas possibilidades de interpretagao pelo leitor.

Observa-se, na comparagao entre os dois textos apresentados no Quadro 1, que o texto
de Manuel Bandeira oferece mais detalhes, o que gera maior envolvimento do leitor com a
historia. Manuel Bandeira desenvolve o texto de modo que, além de descrever personagens e
sua transformagdo ao longo da histdria, constrdi uma tensdo de forma gradual até chegar ao
ponto alto, que leva ao desenlace com o assassinato da mulher.

Entendemos que o tratamento dado ao conflito dramatico, o que se escolhe ou ndo
focalizar, como ¢ criada a tensdo, sdo aspectos relevantes para a constituicao do conto e para o
direcionamento que o autor propde para a leitura desse texto.

Como caracteristicas especificas da narrativa, conforme ja mencionado anteriormente,
Gancho (2006) propde: os fatos, personagens, tempo, lugar e narrador. O conjunto dos fatos
de uma historia, segundo Gancho (2006), pode ser conhecido por diversos nomes, como
intriga, agdo, trama, entrecho, conflito, historia, mas o que adotaremos, em consonancia com a
autora, ¢ enredo. O enredo apresenta dois aspectos especificos, que devem ser observados: sua
estrutura e sua natureza ficcional.

A natureza ou esséncia ficcional, afirma Gancho (2006), ¢ a verossimilhanga, isto ¢, a
logica interna do enredo que o faz verdadeiro para o leitor. Como ja mencionado
anteriormente, o texto literario nao ¢ dependente do contexto real, de fatos ocorridos fora do
texto, mas mesmo que inventado, o leitor precisa acreditar no que l&. No que se refere a
analise de narrativas, “a verossimilhanga ¢ percebida na relagao causal do enredo, isto €, cada
fato tem uma causa e desencadeia uma conseqiiéncia” (Gancho, 2006, p. 12). Depreende-se, a
partir disso, que a credibilidade do texto narrativo advém da organizag¢do logica dos fatos
dentro do enredo.

Em se tratando do conto fantastico, ha um esforco do autor em criar um ambiente
verossimil, com caracteristicas que levem o leitor a considera-lo muito préoximo do seu real.
Em vista disso, o texto serd organizado e serdo inseridos elementos que possibilitem essa
aproximacao, tais como descri¢do detalhada do ambiente, o olhar do narrador guiando a

leitura, entre outros.
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No que se refere a estrutura da narrativa, conforme Gancho (2006), além de comego,
meio e fim, a organizagdo da histéria se embasa no conflito. Em suas palavras, o conflito ¢
qualquer componente da historia — seja personagens, fatos, ambiente, ideias, emocodes — que se
opde a outro e, assim, cria uma tensdo capaz de organizar os fatos da histéria e prender a
atencdo do leitor-ouvinte, que cria expectativas diante dos fatos do enredo. Franco Junior
(2009), em consonancia, afirma que ndo ha narrativa sem conflito dramatico e que em torno
do conflito circula uma série de elementos caracteristicos da narrativa. Assim, concluimos
que, via de regra, o conflito determina as partes do enredo.

Segundo Gancho (2006), a estrutura narrativa pode ser dividida em quatro partes
principais, que organizam o enredo e orientam a experiéncia do leitor: i) exposi¢do, ii)
complicacdo, iil) climax e iv) desfecho. A exposi¢cdo, também chamada de introdu¢do ou
apresentacao, geralmente corresponde ao inicio da historia, em que sdo introduzidos os fatos
iniciais, os personagens, além de, em alguns casos, o tempo e o espago em que a narrativa se
desenvolve. E nessa etapa que o leitor se situa diante da historia que vai ler.

A complicagdo, ou desenvolvimento, ¢ a parte do enredo em que o conflito ¢
desenvolvido (ou mais de um, a depender da narrativa). O climax, por sua vez, representa o
ponto de maior tensdo na narrativa, quando o conflito atinge seu apice, sendo o ponto de
referéncia em torno do qual as demais partes do enredo se articulam. Por fim, o desfecho,
também chamado de conclusdo ou desenlace, apresenta a solucao dos conflitos, seja ela
positiva ou negativa. Esse encerramento pode assumir diferentes formas, pode ser
surpreendente, feliz, tragico ou comico, entre outros.

Neste ponto, ressaltamos, de acordo com Franco Junior (2009), que nem sempre, na
narrativa moderna, estas partes serdo estanques, isto €, seguirdo esta ordem de apresentagao.
Este autor apresenta os termos Introducdo, Desenvolvimento e Conclusdo, ao tratar das partes
da narrativa, e afirma que ha uma grande variabilidade no que se refere a ordem de sua
posicdo nos textos. Algumas vezes, segundo ele, o texto pode prescindir de introdugdo e
conclusdao, por exemplo, ou pode iniciar-se por um fato adiantado da historia que sera
posteriormente esclarecido com a narragdo do que acontecera antes, como era caracteristico
de textos épicos greco-latinos (Franco Junior, 2009)

O proximo elemento estruturante da narrativa apresentado por Gancho (2006) sdo os
personagens, que sao os seres ficcionais que desempenham as a¢des do enredo. Sempre serdao
ficcionais, mesmo quando tenham como inspiragdo um personagem real. Conforme a autora:
“bichos, seres humanos ou coisas, as personagens se definem no enredo pelo que fazem ou

dizem, e pelo julgamento que fazem delas o narrador e as outras personagens” (Gancho, 2006,
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p. 18). O personagem, portanto, caracteriza-se como tal, em uma narrativa, desde que
participe efetivamente da historia, agindo ou mesmo falando.

No que se refere a esta pesquisa, ndo discutiremos exaustivamente a classificacao dos
personagens®, por ndo ser o escopo deste trabalho, mas apresentaremos algumas defini¢des
com base em Gancho (2006) e Franco Junior (2009). No que diz respeito ao papel
desempenhado pelo personagem no enredo, Gancho (2006) apresenta a seguinte classificagao:
a) o protagonista, personagem principal da narrativa — que pode ser tanto herdi, ou seja, um
personagem com caracteristicas superiores ao seu grupo, ou anti-herdi, que tem caracteristicas
iguais ou inferiores a seu grupo, mas se encontra em uma posi¢do de herdi, mesmo sem
competéncia para tanto; b) o antagonista, personagem que se opde ao protagonista, por meio
de sua agdo que atrapalha, e/ou por suas caracteristicas, diametralmente opostas as do
protagonista; e ¢) os personagens secundarios, personagens que tém uma participacdo menor
ou menos frequente no enredo e que podem desempenhar papel de figurantes na historia.

Franco Junior (2009), por sua vez, caracteriza os personagens de acordo com dois
critérios: o seu grau de importancia para desenvolvimento do conflito dramatico e segundo o
seu grau de densidade psicoldgica. Com relacdo ao primeiro critério, ele utiliza os termos
personagens principais, em que reune protagonistas € antagonistas, € personagens
secundarios. Sua defini¢do se assemelha a apresentada por Gancho (2006), descrita em
paragrafo anterior.

J4 com relagdo ao grau de densidade psicologica, os personagens, para Franco Junior
(2009), podem ser classificados como: 1) personagem plana, aquela que apresenta baixo grau
de densidade psicoldgica, marcada pela linearidade no que se refere aos atributos que
caracterizam o seu ser € as suas agoes; ii) personagem plana com tendéncia a redonda, que
apresenta grau mediano de densidade psicologica, e que também ¢ marcada pela linearidade
quanto a sua psicologia e o seu fazer, porém nao ¢ totalmente previsivel, isto é, pode haver,
em algum momento, um contraste de uma acdo em relacdo a caracterizacdo psicoldgica; iii)
personagem redonda, € aquela que apresenta grau alto de densidade psicoldgica e ¢ marcada
pela alinearidade de suas caracteristicas psicoldgicas e de suas acdes, isto €, apresenta maior
imprevisibilidade, representando de modo mais denso a complexidade e as contradi¢cdes que

caracterizam a condi¢ao humana.

5 Indicamos, para uma leitura mais aprofundada a respeito desse tema, os textos de Gancho (2006) e Franco
Junior (2009), que apresentam defini¢des mais detalhadas dos tipos de personagem e de outros elementos
constituintes da narrativa.
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Afonso Arinos produziu uma obra regionalista que apresentava tracos nacionalistas.
Dessa forma, criou personagens que representavam o modelo de populagdo que considerava
como o ideal da nacdo brasileira de seu tempo. Assim, seus herdis eram jagungos, capatazes,
tropeiros, entre outros tipos caracteristicos do sertao do fim do século XIX.

Gancho (2006) apresenta o tempo como outro elemento caracterizador do texto
narrativo. Segundo a autora, o tempo se liga ao enredo em niveis variados. Com relacdo a
época em que se passa a historia, refere-se ao pano de fundo do enredo. Essa época narrada,
no entanto, ndo necessariamente coincide com o tempo real em que se fez a publicagao.

Tomamos um exemplo de Ciulla e Silva (2008), no qual é possivel perceber a

distin¢do entre a época narrada e o periodo em que se escreveu o texto:

[...] (b) Faz hoje trezentos e quarenta e oito anos, seis meses ¢ dezenove dias
que os parisienses acordaram com o barulho de todos os sinos soando a
plenas badaladas na triplice fortificagdo da Federagdo, da Universidade e da
Cidade. E de apenas um dia, no entanto, que a histéria guardou lembranca, o
dia 6 de janeiro de 1482 (Ciulla e Silva, 2008, p. 115).

A autora realga que, no trecho acima retirado da obra de Victor Hugo, “Notre Dame
em Paris”, ¢ evidente que o tempo narrado ndo ¢ o mesmo momento em que o autor escrevia,
tendo em vista que o autor viveu entre 1802 e 1885. Segundo Ciulla e Silva (2008), na cena
enunciativa, para o fato narrado, essa distingdo ndo € relevante; o que ¢ importante, nesse
caso, sao os locais e datas que sugere o narrador, o qual, por sua vez, também ¢ parte da
ficcao.

O tempo também pode se relacionar a duracgdo da historia, que pode ser variada, desde
um curto periodo de tempo até enredos que se estendem por longos anos. Os contos, de modo
geral, apresentam uma curta duragcdo em relagdo aos romances.

O tempo de uma narrativa pode ser analisado também a partir das perspectivas de
tempo cronologico e psicologico. O primeiro, segundo Gancho (2006), ¢ o nome que se dé ao
tempo que transcorre de acordo com a sucessdo dos fatos do enredo, de modo linear, do
comego para o final. E possivel mensura-lo em horas, dias, meses etc. Por outro lado, o tempo
psicologico se refere ao tempo que transcorre em uma ordem relacionada ao desejo ou a
imaginacdo dos personagens ou do narrador, subvertendo a ordem natural dos
acontecimentos, nao € linear.

No que concerne ao conto que analisamos neste trabalho, por exemplo, a historia se
passa desde a tarde de um dia até a manha do dia seguinte, mas observamos que o periodo da

noite compreende grande parte da narrativa, uma vez que ¢ neste periodo que se desenrolam
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as situagdes que desencadeiam os eventos sobrenaturais. Além disso, a historia se desenvolve
em periodo histérico semelhante ou proximo ao tempo que foi escrito, uma vez que nele ha
mencao ao evento historico Revolta da Fumaca, de 1833.

O lugar em que se desenvolve a historia também ¢é considerado por Gancho (2006)
como caracterizador do texto narrativo, e, para conceitud-lo, a autora recorre aos termos
espaco ¢ ambiente. Segundo ela, o termo espago designa o lugar fisico onde se passa a agdo
narrativa, que tem como fungdes principais situar as agoes dos personagens e estabelecer com
eles interacdo, seja influenciando suas atitudes, pensamentos e emocoes, seja sofrendo
transformagdes ocasionadas pelos personagens. A autora afirma que o espaco pode ser tanto
caracterizado mais detalhadamente em trechos descritivos, como as referéncias espaciais
podem estar diluidas na narracdo. De qualquer modo, pode-se identificar suas caracteristicas,
por exemplo, de ser um espago aberto ou fechado, urbano ou rural, entre outros.

Franco Junior (2009) corrobora essa defini¢do, afirmando que o espago compreende o
conjunto de referéncias de carater geografico/arquitetonico, onde se desenvolvem os
acontecimentos. Acrescenta que ele se caracteriza como uma referéncia material
tridimensional que situa o lugar onde personagens, situagdes e agdes se encontram.

Massaud Moisés (2006, p. 27), por sua vez, ressalta a unidade de espago,
especificando que ela decorre do fato de apenas um ambiente encerrar importancia dramatica.
Conforme o autor, um unico espago serve de “teatro” para o conflito dramatico. Se houver
mais de um espaco narrado, de um lado teriamos o “espago-sem-drama”, enquanto do outro
teriamos o “espago-com-drama”; isto ¢, neste ultimo ¢ que se desenvolve o conflito, e naquele
haveria um vazio de dramaticidade, de modo que ele funcionaria como satélite em torno do
espago-com-drama.

J4 a nog¢do de ambiente, conforme Gancho (2006, p. 27), configura-se como o “espaco
carregado de caracteristicas socioecondmicas, morais € psicolégicas, em que vivem as
personagens”. O ambiente, portanto, a partir dessa perspectiva, ¢ um conceito que aproxima
tempo e espaco, sendo a confluéncia de ambos acrescida de um clima. Clima, por sua vez, ¢
um conjunto de circunstincias que envolvem o personagem, que poderiam ser resumidas as
condi¢des: socioecondmicas, morais, religiosas e psicologicas (Gancho, 2006).

Em vista disso, as funcdes do ambiente, para Gancho (2006), sdo: situar os
personagens nas condigdes em que vivem, como tempo, espago, grupo social, entre outros; ser
a projecdo dos conflitos vividos pelos personagens; estar em conflito com os personagens,
uma vez que em diversas narrativas se estabelece uma relagao de oposicao entre o ambiente e

0s personagens, estabelecendo-se entre ambos um conflito; oferecer indices para o andamento
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do enredo, o que ¢ comum em narrativas de suspense ou terror, por exemplo, em que certos
aspectos do ambiente constituem pistas para o desfecho que podem guiar o leitor (Gancho,
2006). Para caracterizar o ambiente, afirma Gancho (2006), consideram-se a época em que se
passa a histdria, as caracteristicas fisicas do espago, os aspectos socioecondmicos € aspectos
psicologicos, morais e religiosos.

De mesmo modo, para Franco Junior (2009), o ambiente ¢ o que caracteriza uma
determinada situacao dramdtica em um determinado espago, sendo o resultado de um quadro
de relacdes e de jogos de forca estabelecidos entre personagens. O autor concorda que o
ambiente € o clima ou atmosfera estabelecida entre personagens em uma situacdo dramatica e,
adiciona, a medida que o conflito dramatico se desenvolve, por meio das agdes dos
personagens, as relacdes que se estabelecem entre elas se modificam, modificando,
consequentemente, o ambiente. Assim, um TUnico espaco pode apresentar diferentes
ambientes, ao longo do desenvolvimento da mesma historia.

Franco Junior (2009) acrescenta a essa descricdo de ambiente a ambientagdo. Segundo
ele, a ambientacao se refere ao modo como o ambiente € construido pelo narrador, de modo
que a partir dela se pode verificar o trabalho de escrita do autor e as escolhas que ele faz para
construir de um ou de outro modo os ambientes. Podem ser de trés tipos, conforme
classificagdo apresentada pelo autor, com base em Lins (1976): franca, reflexa e dissimulada
ou obliqua.

A ambientagdo franca ¢ aquela produzida por um autor que nao participa dos eventos
que narra. Esse narrador explicita e compde o ambiente que caracteriza um espago € uma
situagdo dramatica. J4 a ambientacdo reflexa ¢ composta pela focalizagdo de um ou mais
personagens, cujo ponto de vista constroi o ambiente onde ocorre a agao. O proprio nome
reflexa denota a ideia de que a ambientagdo reflete o universo de personagem(ns). Por ultimo,
a ambientacdo dissimulada ou obliqua ¢ aquele em que o ambiente ¢ construido por efeito de
sugestdo, a partir das acdes de personagem(ns).

A ambientacdo, portanto, diz respeito tanto a como o narrador constitui o ambiente ao
longo da narrativa, como evidencia as escolhas feitas pelo autor da obra na construcido deste
ou daquele ambiente. Dessa forma, novamente podemos afirmar que o estudo das anaforas
pode ser relevante para a observacao de tais aspectos em uma narrativa.

O ultimo elemento que compde a narrativa a ser definido se refere ao narrador, que,
nas palavras de Gancho (2006), ¢ o elemento estruturador da historia. Na analise literaria, dois
termos sdo comumente usados para designar a fun¢do do narrador na historia: foco narrativo e

\ .

ponto de vista (do narrador ou da narragdo). Ambos os termos se referem a posicao ou
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perspectiva do narrador em relagdo aos fatos narrados. Desse modo, a principio se
caracterizam dois tipos de narrador, que podem ser identificados pelo pronome pessoal que se
usa na narracdo: primeira ou terceira pessoa (do singular).

O narrador em primeira pessoa também pode ser chamado de narrador personagem, ja
que ele participa diretamente do enredo, e por isso, sua narragdo ¢ limitada a um ponto de
vista e a um campo de visdo: deste personagem, especificamente. J4 o narrador em terceira
pessoa ¢ aquele que esta fora dos fatos narrados, de modo que seu ponto de vista ¢ amplo e
imparcial. Pode-se chamar também de narrador observador, ja que ele apresenta
caracteristicas como onipresenga e onisciéncia (Gancho, 2006).

Nao aprofundaremos nossa descri¢do dos diferentes tipos de narradores, ja que ndo o
temos como foco de analise, porém ressaltamos, consoantes a Gancho (2006) e a Franco
Junior (2009), que o narrador de um texto ndo se confunde com o autor. Pelo contrério, ele é
uma entidade ficcional, criagdo linguistica do autor, que tem existéncia no texto.

Nesta se¢do, conceituamos o género conto e delineamos alguns aspectos da estrutura
narrativa. Na proxima subsecdo, discutiremos alguns conceitos a respeito da narrativa

fantastica.

1.4.1 O conto fantastico: um modo de narrar®

O interesse pela literatura fantastica, segundo Roas (2001), proporcionou aos estudos
dessa literatura uma grande variedade de definigdes. A condigdo indispensavel, no entanto,
para que se produza o efeito fantéstico, assim o entendem a maioria dos criticos, € a presenca
de um fenomeno sobrenatural (Roas, 2001).

Roas (2001) explica que o sobrenatural ¢ aquilo que transgride as leis que regem o
real, ¢ o inexplicavel. Para que uma histdria narrada seja considerada fantastica, ¢ necessario
que seja criado um espago verossimil e semelhante ao que o leitor conhece e vive, no qual
acontecera um fendomeno que o desestabilizard. Dessa forma, o sobrenatural sempre sera
reconhecido como uma ameaca a realidade, a qual até aquele momento se acreditava ser
governada por leis rigorosas e estaticas. Por exemplo, a aparicdo de um fantasma ¢ capaz de

gerar pavor, ja que pode despertar no leitor o medo da morte, além de transgredir as leis que,

¢ Gama-Khalil (2013), em seu artigo A literatura fantdstica: género ou modo? analisa diferentes estudos que
discutem o enquadramento tedrico-critico da literatura fantastico como género literario ou como modo literario.
Assumimos, de acordo com os estudiosos, que o fantastico se configura um modo literario, que pode ser
expresso em diferentes géneros, tais como romance e conto. Dessa forma, consideramos também nesta pesquisa,
que o conto fantastico se enquadra como um subgénero pertencente ao macrogénero conto.
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de forma geral, regem a realidade, como o fato de esses entes serem capazes de atravessar
paredes ou regressarem da morte.

Nas palavras do autor, “el relato fantastico pone al lector frente a lo sobrenatural, pero
no como evasion, sino, muy al contrario, para interrogarlo y hacerle perder la seguridad frente
al mundo real” (Roas, 2001, p. 2)’. H4, portanto, uma confronta¢do entre o sobrenatural € o
real, explora-se a duvida da percepcdo do real, e quando isso ndo ocorre, ndo se produz o
efeito fantastico.

Essa confrontacdo evidenciada pelo relato fantastico provoca e reflete, realgca Roas

(2001), a incerteza na percepg¢ao da realidade e do proprio eu:

La existencia de lo imposible, de una realidad diferente a la nuestra,
conduce, por un lado, a dudar acerca de esta ultima y, por otro, y en directa
relacion con ello, a la duda acerca de nuestra propia existencia: lo irreal pasa
a ser concebido como real, y lo real, como posible irrealidad (Roas, 2001, p.
3).8

Dessa forma, a literatura fantastica ¢ capaz de produzir uma certa instabilidade na
compreensdo racional do real, uma vez que traz a luz a possibilidade de existéncia de
realidades outras e, de modo geral, incompreensiveis. A literatura fantdstica questiona a
validez do conhecimento racional quando ilumina esta zona humana em que a razdo nao ¢
capaz de atuar e gerar compreensao (Roas, 2001).

Todorov (1970, p. 100), por sua vez, define o fantastico como “uma percepcao
particular de acontecimentos estranhos”. Nesse sentido, o fantastico, para o autor,
fundamenta-se essencialmente na hesitagdo do leitor — o qual se identifica com o personagem
principal — quanto a natureza de um acontecimento estranho. Essa vacilagcdo diante de um fato
que ndo ¢ capaz de ser explicado pode ser tanto do herdi como do leitor. Ambos, diante das
situacdes narradas, encontram-se entre duas possibilidades de compreensdo do ocorrido: pelo
real ou pelo imaginario, isto €, por causas naturais ou por causas sobrenaturais. Nao se chega
a uma conclusdo, no entanto, pois optar por uma das duas transportaria a historia para outros

géneros literarios (Todorov, 1970).

7“0 relato fantéstico coloca o leitor diante do sobrenatural, mas ndo como evasdo, pelo contrario, para questiona-

lo e fazé-lo perder a seguranga diante do mundo real” (Roas, 2001, p. 2, tradug@o nossa).

8 “A existéncia do impossivel, de uma realidade diferente da nossa, leva, por um lado, a duvidar a respeito desta
ultima e, por outro, e em direta relagdo com isso, a duvidar da nossa propria existéncia: o irreal passa a ser
concebido como real, e o real, como possivel irrealidade” (Roas, 2001, p. 3, tradugdo nossa).
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O fantastico requer, nessa perspectiva, que o leitor se integre ao mundo dos
personagens, e define-se pela ambiguidade que o leitor percebe dos acontecimentos relatados,
sendo a vacilagao condi¢do basilar para que o efeito fantastico se produza no texto.

Todorov (2001), para exemplificar essa vacilacdo, menciona a obra Manuscritos de
Saragoga, de Jan Potocki, na qual o protagonista se encontra em uma situagdo que o faz
duvidar da propria percepcao da realidade, porém sem ter uma defini¢do, ao final. Em uma
cidade cuja populagao afirma assombrada pela alma de dois irmaos, bandidos recém-
enforcados, Alfonso van Worden vive repetidamente experiéncias inexplicaveis: ao dormir
em uma estalagem, ¢ acordado por uma mulher que o leva a uma sala subterranea, onde se
encontra com outras duas mulheres. Conversam e comem juntos, mas surge uma duavida no
protagonista, que se questiona se de fato seriam mulheres ou demonios. Ao acordar, naquela
madrugada, porém, vé-se sob a forca dos irmdos, com os corpos ao seu lado.

Tal experiéncia se repete com o personagem, de diferentes formas, mas sempre ao
despertar se encontrava em situagdo semelhante: sob a forca e com os corpos dos enforcados
deitados ao lado. Ao longo da histéria, Alfonso busca formas “realistas” de explicar os
acontecimentos, mas ao fim, quando se depara com a leitura de uma historia de demdnios
muito parecida com a sua, afirma que chegou a pensar que estava sendo enganado por
demonios que, para alcancar seu objetivo de engana-lo, animavam cadaveres enforcados.
Todorov (2001) afirma que essa vacilacao entre a incredulidade e a fé completa € o que da
substancia ao fantéstico.

Quanto a esse aspecto, Oliveira e Gama-Khalil (2016) reforcam que ha um ponto
consensual entre os tedricos que discutem a literatura fantastica: o fato de ela se relacionar
diretamente com a percep¢ao que narrador, personagens e leitor t€ém do espaco em que se
desenvolve a narrativa.

Isso se verifica em Todorov (2001), quando o autor afirma que, ao ler uma narrativa
fantastica, o leitor adentra um mundo que ele pode reconhecer, a priori, como seu mundo real.
Porém, diferentemente das leis internalizadas pelo leitor a respeito do seu mundo, esse novo
mundo ficcional segue outras normas, ja que se d4 um acontecimento que abala essas
estruturas conhecidas e as subverte.

Oliveira e Gama-Khalil (2016, p. 134) comentam que no decorrer das narrativas

fantasticas ¢ comum que o espaco mude, sofra alteracoes,

propiciando um imbricamento entre duas ou mais dimensdes dentro de uma
aparentemente Unica espacialidade, visto que se migra de um espago
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semelhante a0 mundo real, regido pelas mesmas leis naturais e familiares
para um mundo novo, controlado por novas e diferentes leis naturais,
povoado por seres poli e multiformes.

A narrativa fantastica, continuam Oliveira ¢ Gama-Khalil (2016), em concordancia
com Roas (2001), a partir desse cAmbio de um ambiente familiar para um outro sobrenatural,
em vez de acarretar evasdo por parte do leitor, incita nele uma reflexdo sobre seu proprio
mundo e seus sentimentos por ele. Assim, o leitor questiona tanto a sua realidade quanto a sua
propria imagem.

Oliveira e Gama-Khalil (2016) chamam a atenc¢do para o fato de que, na narrativa
fantastica, o espaco influencia diretamente a constitui¢do da ambientacdo insdlita, ja que o
fantastico tem como peculiaridade, de um modo ou de outro, conectar, confrontar ou colocar
em intersec¢do mundos distintos, espacos divergentes, realidades incongruentes. Segundo
eles, os autores de narrativas fantdsticas, em alguns casos, explicitam como os espacos tém a
funcdo de desencadear determinados efeitos.

Todorov (2008) apresenta trés condi¢des que devem ser cumpridas para que se tenha
um texto fantastico. Em primeiro lugar, o texto obrigatoriamente tem de fazer o leitor
considerar o mundo ficcional narrado como um mundo de pessoas reais, além de levar esse
leitor a hesitar entre uma explicacdo sobrenatural € uma explicacdo natural dos fatos narrados.
Em segundo, essa hesitagdo pode ser sentida por algum personagem, de modo que o papel do
leitor The da crédito e, dessa forma, a vacilagao esta representada como um dos temas da obra;
o leitor se identifica com o personagem. Por ultimo, ¢ importante a adocdo de uma
determinada atitude frente ao texto por parte do leitor, que devera rechagar tanto uma possivel
interpretagdo alegérica como uma interpretacdo poética, uma vez que o texto fantdstico esta
sempre ligado a ficg¢do e ao sentido literal.

Portanto, conforme o autor, para que haja a percep¢do do acontecimento fantastico,
faz-se necessdria a interacdo do leitor com o mundo em que os personagens habitam,
realizando uma comparacao e, eventualmente, a compreensao de que o acontecimento foge ao
que se esperava daquele mundo, isto ¢, neste contexto surge o sobrenatural, insolito.

Com base nas caracteristicas do texto narrativo que verificamos em 1.3 e no exposto
por Oliveira e Gama-Khalil (2016), podemos afirmar que o espago da narrativa fantastica,
inicialmente, apresenta-se como um ambiente semelhante ao conhecido pelo leitor e,
posteriormente, esse ambiente se modifica para algo que cause espanto, surpresa, medo, que

seja inexplicavel.



45

Dentro de uma obra, de acordo com Todorov (2008), ha trés fungdes do fantastico. A
primeira ¢ que o fantastico produz um efeito particular sobre o leitor, de medo, horror ou até
curiosidade, diferenciando-se, assim, de outros géneros ou formas literarias, que nao o
produzem. A segunda funcdo seria de que o fantastico mantém o suspense e, portanto, serve a
narra¢do. Segundo o autor, a presenga de elementos fantdsticos no texto permite uma
organizagdo particularmente rodeada da intriga. Por fim, a terceira fungdo é de que o
fantéstico, a primeira vista, tem uma funcao “tautologica”, uma vez que permite descrever um
universo fantastico que ndo tem uma realidade fora da linguagem, o descrito e a descri¢ao sdao
de mesma natureza (Todorov, 2008).

Baseado em diversos escritos criticos, Todorov (2008) apresenta alguns exemplos de
classificacdo de temas possiveis para o fantdstico, tais como fantasmas modernos; o diabo e
seus aliados; a vida sobrenatural; vampiros; lobisomens; feiticeiras e feiti¢aria; o espectro
animal; as alteracdes da causalidade, do espaco e do tempo, entre outros. O autor ressalta que,
embora a descrigdo desses elementos ndo seja exaustiva, hd confluéncia na descrigao
elaborada por diversos pesquisadores.

Considerando o que foi até aqui apresentado, podemos verificar que, ao buscar uma
defini¢do para o que ¢ o fantastico em uma narrativa, deparamo-nos com elementos ou fatos
que fogem a condi¢do de real estabelecida, que produzem como efeito um impasse, uma
hesitacao no leitor, hesitacdo que, via de regra, ndo se resolve. Verificamos, também, que a
percepcao do leitor sobre o espaco em que se desenrola a narrativa ¢ de extrema relevancia,
uma vez que a identificagdo com a realidade narrada permite a emergéncia dos
acontecimentos insolitos, que, por sua vez, gerardo sentimentos diversos, como medo,

angustia, entre outros.
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2 REFERENCIACAO E PROCESSOS REFERENCIAIS

Nesta secdo, com o intuito de estabelecer as bases tedricas que sustentam esta
pesquisa, apresentamos fundamentagdo tedrica a respeito da referenciacdo segundo a
perspectiva sociocognitiva e interacional. Assim, esta secdo estd estruturada em quatro
subsecdes. Em 2.1, abordamos aspectos relacionados a estrutura do texto, no que se refere a
coesdo e coeréncia. Em 2.2, tracamos um panorama a respeito da referenciacao. Na sequéncia,
em 2.3 e 2.4, abordamos os processos referenciais de introducdo e progressao referencial e as
anaforas. Finalmente, em 2.4.1, apresentamos reflexdes a respeito das andforas indiretas

meronimicas, processo referencial que analisamos na pesquisa.

2.1 UM OLHAR PARA A ESTRUTURA DO TEXTO

Koch (2003) explica que a nogao de texto deve considerar a organizagdo da linguagem
por meio de formas linguisticas com a finalidade de interagdo social. Para a autora, a atividade
verbal, além de ser determinada pela existéncia de uma necessidade/interesse, depende das
condi¢des sociais e psicoldgicas.

Desse modo, toda a organizagdo morfica, lexical, sintatica, semantica, pragmatica e
discursiva emerge de um certo grau de intencionalidade. A situagao comunicativa indica que
ha um rol de motivos vinculados a especificas atitudes, e o éxito depende do nosso proprio
conhecimento da estrutura da lingua e das relagdes sociais estabelecidas.

Por um lado, a organizag¢do textual na escrita, em si, ou seja, tudo que envolve a
constituicdo interna de um texto escrito, a partir da relagao entre o produtor e seu texto, pode
ser considerada um texto no sentido mais estrito do termo. Sendo assim, o que deve ser
considerado estd no ambito mais interno do texto.

Consideremos o texto A pesca, de autoria de Affonso Romano de Sant'Anna, abaixo
transcrito, utilizado por Koch e Travaglia (1989), para explicar a no¢ao de que um texto pode
ter coeréncia sem necessariamente ter elementos explicitos de coesao.

Ainda, com relagdo ao texto A pesca, ressaltamos que estd sendo utilizado, aqui,
somente para demonstrar que a coesdo e a coeréncia de qualquer texto dependem da
organizacdo interna ¢ de como essa organizacdo movimenta sentidos que extrapolam sua
propria configuragdo. Lancemos um olhar mais detido na tessitura interna do texto, o que leva

ao entendimento de que hd uma organizagao intencional do préprio produtor do texto.
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A pesca

o0 anil
0 anzol
o azul.

O siléncio
o tempo
0 peixe

a agulha
vertical
mergulha

a agua
a linha
a espuma

0 tempo
a ancora
0 peixe

a boca
0 arranco
0 rasgao

aberta a agua
aberta a chaga
aberto o anzol

aquelineo
agilclaro
estabanado

0 peixe
a areia
o sol

(Affonso Romano de Sant' Anna)

Observamos que o autor escolheu o género poema para estabelecer ndo s6 os enlaces
de sua poesia, mas também para expor relagdes sociais que podem ser transpostas para a
nog¢ao de utilidade dos demais seres vivos que estdo a mercé dos seres humanos. Com relagao
a estrutura, ¢ preciso considerar que o poema rompe com parte do padrdo candnico do que
seria 0 género poema. Observamos a manutengdo de rimas, que até podem ser consideradas
“ricas”, como na estrofe “a agulha/vertical/mergulha”, muito embora se trate de uma estrofe
formada por uma unica frase. A rima ¢ formada justamente pela quebra da frase no espaco
imagindrio de uma folha, na relagdo que a dimensdo horizontal e a dimensdo vertical

proporcionam.
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A estrutura desse poema, de antemao, promove a distingdo com relagdo a outros
géneros, com estrutura narrativa ou dissertativa, a pensar em um conto ou em um artigo de
opinido, por exemplo. Ja nessa toada, € possivel conceber que somente a estrutura interna do
texto ndo seria suficiente para desvendar uma analise.

Beaugrand e Dressler (1997) j& anunciavam que um texto ndo contém um sentido em
si mesmo, mas depende da interagdo que se estabelece entre o conhecimento que ¢
apresentado no texto e o conhecimento de mundo armazenado na memoria dos interlocutores.
O texto, segundo os estudiosos, apresenta critérios de textualidade, tais como coesdo —
manifestada na superficie textual — e coeréncia — subjacente ao mundo textual. Esses, no
entanto, ndo seriam suficientes para mensurar o que ¢ € o que ndo ¢ texto, considerando-se
que outros critérios, centrados nas atitudes dos usuarios da lingua também sao relevantes para
definir a textualidade.

Além da coesdo e da coeréncia, que indicam de que maneira os elementos textuais se
integram e ganham sentido, Beaugrand e Dressler (1997) postulam outros critérios de
textualidade: informatividade, situacionalidade, intertextualidade, intencionalidade e
aceitabilidade.

Koch e Travaglia (2001) também consideram que a constru¢cdo da coeréncia envolve
demandas que estdo no leitor, uma multiplicidade de aspectos, tais como linguisticos,
discursivos, cognitivos, culturais e interacionais. A partir disso, apresentam uma descri¢ao de
diversos critérios’ de coeréncia, dentre os quais estdo os ja anteriormente discutidos por
Beaugrand e Dressler (1997), e que descrevemos a seguir.

O primeiro dos critérios de textualidade elencados sdo os ‘“elementos linguisticos”.
Conforme explicam os autores, esses elementos sdo fundamentais para o estabelecimento da
coeréncia de um texto, apesar de as palavras ou a estruturagdo sintdtica ndo serem suficientes
para constitui-la. Os elementos linguisticos servem como indicios para a ativagdo de
conhecimentos armazenados na memoria do leitor, para a elaboragdo de inferéncias, e ajudam
no entendimento da organizacdo argumentativa do texto. Todo o cotexto contribui de modo
ativo para a construcdo de coeréncia.

Outro critério ¢ o “conhecimento de mundo”, que ¢ de fundamental importancia. Se
desconhecemos completamente o assunto tratado em determinado texto, é-nos impossivel

calcular o seu sentido, tampouco lhe conferir coeréncia. Esse conhecimento, segundo Koch e

° Optamos, nesta pesquisa, por adotar o termo “critérios de textualidade” em lugar de “fatores de coeréncia”,
utilizados por Koch e Travaglia (2001), considerando textos mais recentes que adotam o termo, tais como Koch
(2003) e Marcuschi (2008).
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Travaglia (2001), ¢ adquirido e elaborado a partir das experiéncias vivenciadas e do contato
com o mundo que nos cerca.

Tal conhecimento, explicam Koch e Travaglia (2001), ¢ armazenado de forma
organizada em nossa memoria em “modelos cognitivos”, dentre os quais se mencionam: oS
“frames”, que constituem um conjunto de elementos que fazem parte de um todo, sem que
haja uma organizacdo entre eles — os autores exemplificam esse modelo por meio do frame
“Carnaval (confete, serpentina, desfile, escola de samba, fantasia, baile, mulatas, etc.)” (Koch;
Travaglia, 2001, p. 60); os “esquemas”, que sdo o conjunto de elementos armazenados e
ordenados em sequéncia causal ou temporal, por exemplo, um dia de um estudante
universitario: acordar, tomar café, dirigir-se a universidade, participar das aulas etc.; os
“planos”, que sdo um conjunto de elementos que servem para indicar como agir para alcancar
um objetivo determinado; os “scripts”, conjuntos de elementos que regem o modo de agir
estereotipado de uma cultura, inclusive no que tange ao uso da linguagem, a exemplo dos
rituais religiosos; € as ‘“‘superestruturas” ou “esquemas textuais”, que se relacionam com o
conhecimento sobre os tipos de textos adquirido pelo contato com textos variados e pela
comparagao entre eles.

O proximo critério de coeréncia explicitado por Koch e Travaglia (2001) é o
“conhecimento compartilhado”, que diz respeito ao conhecimento que leitor e produtor do
texto t€ém em comum. Quanto maior for essa parcela de conhecimento em comum, menor sera
a necessidade de que o texto traga informagdes explicitas, j& que o leitor sera capaz de
preencher as suas lacunas por meio de procedimentos de leitura, como a inferéncia. A
“inferéncia”, por sua vez, ¢ o procedimento realizado pelo interlocutor para, por meio de seus
conhecimentos armazenados na memdria, estabelecer uma relacdo nao explicita entre dois
elementos (frases ou trechos, normalmente) do texto que ele procura compreender e
interpretar (Koch; Travaglia, 2001).

Koch e Travaglia (2001) comparam o texto com um iceberg, em que a superficie
textual ¢ apenas a ponta, uma pequena parte do que fica submerso, ou seja, daquilo que fica
no implicito. Por isso, o leitor ¢ levado a realizar inferéncias e alcangar esses niveis do
implicito para entender e interpretar com profundidade o texto. Ao mesmo tempo, o produtor
do texto espera que o interlocutor complete essas lacunas, ja que, se tivesse que explicitar
todo o necessario para ser compreendido, muito provavelmente nao haveria paginas
suficientes.

O critério de coeréncia seguinte apresentado por Koch e Travaglia (2001) ¢ o de

contextualizagdo, que se refere aos elementos que servem de ancora para o texto na situacao
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comunicativa. Os autores apresentam, a partir de definicdo de Marcuschi (1983), que podem
ser de dois tipos os critérios de contextualizacdo: contextualizadores propriamente ditos e
perspectivos ou prospectivos. Exemplos do primeiro caso sdo data, local, assinatura,
elementos graficos, entre outros, que situam o texto e ajudam a produzir sua coeréncia.

Quanto aos perspectivos ou prospectivos, eles avangam expectativas sobre o conteudo
e a forma do texto, por exemplo, titulo, autor, inicio do texto. O titulo ¢ elemento que permite
prever, de certo modo, o que serd abordado. Koch e Travaglia (2001) ressalvam que ha titulos
despistadores e que esse recurso ¢ frequentemente usado pela publicidade e pelo humor. O
texto trazido como exemplo ¢ uma publicac¢do publicitdria de venda de terrenos em um lugar
chamado “Enseada Azul”, cujo texto permite interpretar como um lugar em que hd muita
natureza e que fica proximo a uma represa. O titulo da publicagdo, no entanto, € “Senhora da
sociedade cria um tarza” (Koch; Travaglia, 2001, p. 68), que propde expectativas muito
diferentes de “venda de terrenos” quanto ao conteudo do texto.

O nome do autor também leva a formular previsoes sobre o que esperar do texto,
assim como o inicio do texto apresenta informagdes sobre o tipo textual que sera
desenvolvido ou sobre o assunto que sera tratado (Koch; Travaglia, 2001). Os critérios
perspectivos ou prospectivos, portanto, permitem ao leitor formular hipoteses sobre o que sera
desenvolvido ao longo do texto, hipdteses tais que podem ou nao se confirmar a medida que
se da prosseguimento a leitura.

Outro critério de coeréncia apresentado por Koch e Travaglia (2001) ¢ a
“situacionalidade”. A situacionalidade pode atuar de duas formas: da situagdo para o texto,
que determina como a situagdo comunicativa interfere na producdo/recep¢do do texto; a
situagdo comunicativa pode ser entendida no sentido estrito, ou seja, no contexto de interacao
imediato, ou no sentido amplo, isto €, no contexto sociopolitico-cultural em que a interagdo se
insere. Tanto esse critério como as imagens reciprocas que os interlocutores fazem uns dos
outros, os papéis que estes desempenham, seus pontos de vista, sua intencionalidade,
interferem, por exemplo, no uso de varia¢des linguisticas, na adequagdo ao contexto
interacional, no grau de formalidade, no tratamento do tema, no género textual utilizado, entre
outros (Koch; Travaglia, 2001).

A segunda forma de atuagdo da situacionalidade apresentada pelos autores ¢ do texto
para a situacdo; o texto tem importante reflexo na situacdo comunicativa, pois, quando
constroi o texto, o produtor recria 0 mundo a partir de sua intencionalidade, seus propositos,
interesses, suas crengas e convicgdes etc., isto €, a partir de sua perspectiva e de suas

intencdes. Os referentes textuais, portanto, ndo correspondem de forma especular o mundo
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factual, mas sdo reconstruidos no interior do texto. Assim, um mesmo acontecimento nao
pode ser relatado de maneira idéntica em duas situacdes diferentes, ja que cada pessoa produz
o texto a partir de uma perspectiva e com determinadas intengdes. De mesmo modo, o
interlocutor 1€ esse texto com base em seu conhecimento de mundo e ponto de vista. Isso
evidencia que hd sempre uma mediagdo entre o mundo real e o mundo textual (Koch;
Travaglia, 2001).

Outro critério de coeréncia que explicitam os autores ¢ a “informatividade”, que tem
relacdo com o grau de previsibilidade da informagao explicitada em um texto. Segundo Koch
e Travaglia (2001), quanto mais previsivel ou redundante for o conteudo apresentado em um
texto, menor sera sua informatividade. Se, por outro lado, além da informacdo esperada,
houver mais informagdes ndo previsiveis, maior sera o grau de informatividade. Por ultimo,
caso todo o texto seja construido apenas com informag¢do nova, imprevisivel, serd maximo seu
grau de informatividade, exigindo do receptor um grande esfor¢o para a compreensdo. Trés

exemplos de cada um dos casos mencionados sdo apresentados por Koch e Travaglia (2001,

p. 71):

(52) O oceano ¢ agua.

(53) O oceano ¢ agua. Mas ele se compoe, na verdade, de uma solugdo de
gases ¢ sais.

(54) O oceano ndo ¢é agua. Na verdade, ele ¢ constituido de gases e sais.

O exemplo (52) apresenta uma informagdo que ¢ obvia para os leitores em geral, de
modo que o grau de informatividade ¢ muito baixo, ndo demonstrando nenhuma inteng¢do
comunicativa do produtor do texto. No seguinte exemplo, (53), ha além dessa informacao, o
acréscimo de informagdes ndo esperadas, que revalorizam o evento comunicativo e aumentam
o nivel de informatividade. No ultimo exemplo, (54), o inicio do texto afirma que o oceano
nado ¢ agua e, de certo modo, causa estranheza ao leitor, pois contém um grau maximo de
informatividade; esse grau, ao prosseguir na leitura, ¢ rebaixado (Koch; Travaglia, 2001).

Outro critério de coeréncia sobre o qual discorrem Koch e Travaglia ¢ a “focalizagdo”,
que tem relagdo com o foco que tanto produtor como receptor ddo a um componente
especifico do texto, durante a interagdo, de modo que seja possivel a compreensao. Diferentes
focalizagdes desses dois usudrios podem causar problemas na compreensdao, por vezes,
impedindo o estabelecimento da coeréncia.

O conhecimento de mundo e o partilhado tém ligagdo direta com a focalizagdo, e, a

depender de qual seja a focalizagdo dada a leitura de determinado texto, diferentes
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interpretagdes podem surgir. Exemplo disso sdo as leituras possiveis de um conto maravilhoso
desde a perspectiva de diferentes leitores, como uma crianga, um padre, um psicélogo, um
critico literario. Cada um, provavelmente, faria uma diferente leitura em virtude das diferentes
focalizagdes.

O uso de determinados elementos linguisticos pode ser determinado pela focalizacao.
Koch e Travaglia (2001) explicam que em se tratando de homoénimos, por exemplo, a
focalizacdo dos interlocutores permitird a compreensao do sentido em uma situacao

especifica. O exemplo que os autores trazem ¢

(58) Traga-me uma vela nova.

a) o marido para a mulher no momento em que acaba a luz.

b) o mecanico que esta consertando um carro.

¢) um armador que estd construindo um barco (Koch; Travaglia, 2001, p.
74).

Nesse exemplo, percebemos a mudanga de focalizacdo de acordo com quem ¢ o
enunciador. Usos de elementos linguisticos como o caso de verbos como ‘ir’ e ‘vir’ também
sao influenciados pela focalizagdo, ja que dependem da direcdo do movimento em relagdo ao
local em foco. Os exemplos apresentados por Koch e Travaglia (2001, p. 74) podem ilustrar

€SS€ uso:

(59) Eu vou ai.

(60) Vocé vem aqui hoje?

(61) Vamos ao cinema hoje?

(62) Nao viemos aqui para discutir.

Uma forma de evidenciar a focalizacdo ¢ o uso de expressdes definidas, que sdo
grupos nominais que se introduzem por meio de artigo definido e que selecionam
propriedades e caracteristicas dos referentes para os quais se quer chamar a atengdo. Nesse
sentido, podemos pensar em diversas maneiras como pode ser chamado um mesmo menino,
sem utilizar seu nome: o menino bonito, o aluno numero um, o aluno dedicado, o 6timo filho,
o filho do vizinho etc., se todas essas caracteristicas puderem ser aplicadas a ele. Dependendo
da focalizagdo, serdo utilizadas as expressdes que melhor se adequarem a situagdo e ao
proposito do produtor do texto.

Outro focalizador de um texto ¢ seu titulo, que ativa ou seleciona determinados
conhecimentos de mundo, antecipando expectativas sobre o assunto que serd tratado, que

podem ser ou ndo reiteradas ao longo do texto.
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Outro importante critério de coeréncia apresentado por Koch e Travaglia (2001) ¢ a
“intertextualidade, que permite que, no processamento cognitivo (producao/recep¢do) de um
texto, recorra-se ao conhecimento prévio de outros textos. Ela pode ser “de forma” ou “de
conteudo”. A primeira se refere a repeticdo de trechos, expressoes ou enunciados de outros
textos ou o estilo de determinados tipos de discurso ou determinado autor.

A segunda se refere ao didlogo que inevitavelmente ocorre entre textos de uma mesma
area, de um mesmo tempo, de uma mesma cultura etc. Esse dialogo pode ocorrer de duas
maneiras: intertextualidade explicita e intertextualidade implicita; enquanto a primeira
acontece com a indicacdo da fonte, por exemplo, no campo cientifico (citagdes e referéncias
em textos cientificos, artigos, resenhas etc.), a segunda ocorre sem a mencao da fonte, e é
esperado que o leitor tenha conhecimento para recupera-la, de modo a captar a significacao
implicita intencionada pelo produtor. A intertextualidade perpassa os diversos campos da
atividade humana e os diversos géneros discursivos.

H4, ainda, de acordo com Koch e Travaglia (2001), outros critérios que tém
importdncia para a coeréncia, como a “intencionalidade” e a “aceitabilidade”. A
intencionalidade tem relagdo com os propdsitos do produtor ao produzir um texto. Desse
modo, a intencionalidade se relaciona com a argumentatividade e diz respeito a como o
produtor elabora seu texto, com relacdo a coeréncia, utilizando outros critérios de
textualidade, com vista a alcangar os efeitos desejados.

A aceitabilidade, por sua vez, seria a contraparte da intencionalidade, ou seja, a
cooperacgdo do receptor com relagdo a interpretacdo do texto do outro, no sentido de calcular o
seu sentido e interpreta-lo a partir das pistas nele deixadas, ativando seu conhecimento de
mundo, da situacao etc.

Por ultimo, Koch e Travaglia (2001) apontam a importdncia dos critérios
“consisténcia” e “relevancia”, que refletem na constru¢do da coeréncia textual. Um texto
apresenta consisténcia quando nao apresenta contradi¢do interna, ou seja, todos os enunciados
podem ser verdadeiros dentro do mundo ou dos mundos nele representado(s). A relevancia €
um requisito que se relaciona com a manutengdo de um topico discursivo, ou seja, diz respeito
a que o conjunto de enunciados que compdem um texto seja interpretavel como falando de um
mesmo tema (Koch; Travaglia, 2001).

Esses critérios aqui elencados demonstram que o texto em si, a sua estrutura interna, ¢
apenas um dos elementos que possibilitam a constru¢do da coeréncia. Outras inimeras

relacdes precisam ser estabelecidas ao longo do processo que se inicia com a produgdo do
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texto até a sua leitura e compreensao pelo interlocutor, relagdes essas que devem ser efetuadas
tanto pelo produtor do texto quanto por seu leitor.

Ao observarmos os critérios de coeréncia do poema A pesca, anteriormente
apresentado, podemos entender que a intertextualidade, por exemplo, demanda muito mais do
que o que esté inserido no universo interno do texto, uma vez que o produtor do texto aciona,
no minimo, conhecimento de mundo com relagdo ao que € “uma pesca”.

Por outro lado, este mesmo texto pode ser considerado na perspectiva ampla, ou seja,
na visao de que todo texto pode movimentar leituras diversas. Aqui, a pauta seria Bakhtin
(2003), com a proposta do dialogismo. O autor entende que “todo enunciado concreto ¢ um
elo na cadeia da comunicagdo discursiva de um determinado campo” (Bakhtin, 2003, p. 296).
Ou seja, Bakhtin (2003) postula que cada enunciado contém ecos e ressonancias de outros
enunciados, com os quais se liga por meio da identificagdo com determinado campo da
atividade humana. Desse modo, cada novo texto produzido ¢ uma resposta a outros textos
precedentes de um determinado campo, e estabelece com eles um didlogo: ele os rejeita,
confirma, complementa, utiliza-os como base, leva-os em conta. A medida que alguém quer
definir sua posi¢ao, ndo consegue fazé-lo sem levar em conta a posi¢ao de outros.

Cada enunciado, entdo, relaciona-se com outros enunciados por meio de diversas
atitudes responsivas (Bakhtin, 2003). Essa relacdo pode ocorrer de diferentes maneiras: pela
introducao de outro enunciado diretamente no contexto do enunciado; pela introdugdo de
oragdes ou palavras isoladas que remetam a enunciados completos; pela exposicdo de
enunciados de outros com variado grau de (re)assimilacdo. Pode-se, simplesmente, basear-se
neles ou em um interlocutor bem reconhecido; ou a atitude responsiva pode estar refletida na
expressao do proprio discurso — como na selecdo de recursos linguisticos e entonagdes,
determinada pelo enunciado do outro sobre o mesmo objeto (Bakhtin, 2003).

Cada expressdo de um enunciado responde, ou seja, revela a relagdo do falante com os

enunciados do outro. Nas palavras de Bakhtin (2003, p. 59),

o enunciado ¢ pleno de fonalidades dialogicas, e sem leva-las em conta ¢é
impossivel entender até o fim o estilo de um enunciado. Porque a nossa
propria idéia — seja filosofica, cientifica, artistica — nasce e se forma no
processo de interagdo e luta com os pensamentos dos outros, € isso ndo pode
deixar de encontrar o seu reflexo também nas formas de expressdao
verbalizada do nosso pensamento.
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Sempre haverd, portanto, enunciados ditos que sdo recuperados nos inumeros textos e
assim, progressivamente, as relacdes inter dialdgicas vao tecendo esse movimento complexo
entre géneros e seus enunciados.

E, por fim, para ainda recorrermos ao poema A4 pesca, pode-se mencionar que uma
leitura na vertical permite observar como o poeta retratou a vara de pescar, o anzol e mesmo o
movimento do ato de pescar ndo apenas pelo verbal, mas também pela disposi¢ao do texto no
espago.

Outra possibilidade de entender o texto de uma perspectiva ampla esta na consideracao
de que o texto pode ser algo diferente do texto verbal. Martins (2007) compreende que o ato
de ler vai além do texto escrito: € possivel ler objetos, situacdes, pessoas. A autora afirma que
a forma como respondemos a um empurrdo na rua, por exemplo, ¢ o nosso modo de 1é-lo; se
nos sentimos simplesmente incomodados por um encontrdo casual ou se nos defendemos
diante de um empurrdo proposital, essa resposta € nossa leitura da situacao.

Martins (2007) afirma que objetos comuns como um vaso ou um cinzeiro, um dia, por
razoes diversas, podem ser ‘lidos’ de forma inteiramente nova, ultrapassando a compreensao
cotidiana da funcdo utilitaria ou decorativa. E possivel que o formato, a cor, a figura que
representa, o contetido, esses aspectos dos objetos passem a fazer sentido, a significar mais do
que antes. Desse modo, estabelecemos uma ligacdo efetiva com eles, observamos suas
caracteristicas, atribuimos-lhes um sentido, uma maneira de ser; podemos pensar na historia,
desde a producdo, o que motivou que fossem produzidos, quem os manipulou no feitio e
depois, quando ja estavam a venda; questionamo-nos por que ndo haviamos enxergado isso
antes e, mesmo que dure pouco essa questdo, ndo voltamos a enxergar o objeto da mesma
maneira de antes. Isso significa que fizemos a leitura do vaso ou do cinzeiro (Martins, 2007).

De modo amplo, podemos considerar que ¢ possivel ler objetos, ambientes, pessoas,
situacdes cotidianas, que nos causam impacto, surpresa ou até revelagdo. Os fatos e coisas que
nos rodeiam em nosso cotidiano, portanto, constituem-se como texto, a medida que podemos
produzir sentido sobre eles. Entdo, podemos entender que o texto pode ser o mediador entre o
conteudo e as possibilidades de leitura. Ou seja, o texto pode mediar o produtor do texto com
os leitores virtuais.

Para Koch (2003), toda a atividade verbal estd envolvida em agdes, uma vez que a
linguagem ¢ uma atividade humana, atrelada a motivagdo, que exige que seja seguido
determinado género e que seja considerado o perfil do provavel interlocutor. Logo, a nocao de
género, conforme ja discutimos na Secao 1.2, auxilia na no¢ao de texto como processo. Como

todo uso da linguagem esta relacionado a um contexto social, cultural e institucional, afirma
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Cavalcante (2009), o texto envolve estruturas que vao além do conteudo e revelam o
engajamento do produtor do texto naquilo que enuncia para o interlocutor.

Nesse sentido, a autora reflete, por exemplo, sobre os usos das expressdes anaforicas
recategorizadoras como estratégias que colaboram para a eficdcia argumentativa e para a
construcdo dos objetos de discurso, que se dd por meio de uma negociacdo. Por ser uma
negociacdo, conforme aponta a autora, ha ai um processo que comega com o produtor do texto
e a forma como ele utiliza a linguagem para expressar seu posicionamento € para se reportar
aos seus leitores virtuais, de modo a conquistar engajamento. A negociagdo, desse modo,
envolve também o leitor.

Cavalcante (2009) parte do pressuposto que todo texto supde o engajamento entre
autor e leitor. Desse modo, o autor organiza seu texto se posicionando tanto em relagdo ao
conteudo quanto em relacao ao leitor, demarcando suas intengdes comunicativas. Ao mesmo
tempo, essa organizagdo da progressao textual feita pelo autor do texto serve como guia para
o modo como o leitor deve ler, avaliar e responder ao contetido informacional.

Por outro lado, conforme Cavalcante (2009), o leitor também faz um percurso
semelhante, ou seja, o leitor também interage com o texto, ele ndo 1€ um texto somente como
uma estrutura linguistica fechada em si, mas participa dessa leitura a partir do que ele tem a
predizer, do seu conhecimento de mundo e de seus objetivos.

Nesse sentido, o texto € um processo, porque o produtor de um texto ndo escreve a seu
bel prazer, ele geralmente segue um género textual, precisa pensar no seu publico e nas suas
especificidades, ter em conta quais as possiveis respostas e indagagdes que esse publico fara
sobre a producdo, considerar o que o publico espera desse género. Em contrapartida, o leitor
também tem suas exigéncias quanto ao texto, levando em conta o conhecimento que tem
sobre o género, o que pode ou ndo ser aceitavel para tal género, o que ele espera ao ler o texto,
o seu conhecimento de mundo e o objetivo nessa leitura.

Conforme discute Cavalcante (2009), a referenciacdo possibilita a mobilizagdo de
conhecimentos e formas de dizer que permitem nao s6 ao autor assinalar seu posicionamento
no texto, mas também ao leitor atento verificar esse posicionamento do autor e sua
intencionalidade, e, dessa forma, aceitar, refutar, questionar, enfim, estabelecer uma relagao
dialogica a fim de interpretar e produzir sentidos para o texto. Em vista disso, a seguir,
discutimos o percurso dos estudos sobre referenciagdo e delimitamos a nossa compreensao

acerca das anaforas.



57

2.2 UM OLHAR PARA A REFERENCIACAO

Por meio dos estudos empreendidos pela Linguistica Textual, passou-se a olhar de
forma diferente para o texto e a analisar-se ndo palavras ou frases isoladas, mas sua
organizagdo e quais sdo os elementos que compdem a textualidade (Koch, 1999). Passou-se a
considerar o texto como a unidade bésica da manifestacdo linguistica e da comunicagdo
humana.

A partir das mudancas de orientagdo do olhar sobre o texto, € com base nos
pressupostos da teoria sociocognitiva, desenvolveram-se diversos aspectos pertinentes ao
estudo do texto, como “a referenciacdo, as diversas formas de progressdo textual (progressao
referencial, articulagdo textual, progressdo tematica, progressao topica), a déixis textual, o
processamento sociocognitivo do texto [...]” (Koch, 2008b, p. 33), entre outros. Neste
trabalho, abordamos a teoria da referenciagdo, que também passou por mudangas importantes
no decorrer das pesquisas sobre o tema, desde uma nocao de “referéncia” até a postulacao do
conceito de “referenciagao".

A atividade de referenciar o mundo por meio da linguagem, conforme Silva (2010),
existe desde a filosofia classica de Platdo, que distinguia dois mundos: o mundo real e o
mundo do pensamento. Silva (2010) diz que a relagdo entre as nog¢des de referéncia e
realidade sofreu transformagdes a medida que se passou a considerar o homem e sua inser¢cao
em contextos socio-histéricos determinados.

Segundo Marcuschi (2006), a referéncia tem seguido duas tendéncias bésicas no que
concerne a tradi¢ao dos estudos semantico-discursivos. A primeira tendéncia considera uma
concepcao de linguagem transparente e referencialista, embasada em uma visao instrumental
de lingua. De acordo com essa concepcdo, os “‘referentes’ sdo objetos do mundo”
(Marcuschi, 2006, p. 7); portanto, a referéncia a eles seria um processo de designagdo
extensional, isto €, a referéncia seria uma forma de representacao ou espelho do mundo e da
realidade dentro da linguagem.

A segunda tendéncia postula uma nog¢do de linguagem como atividade sociocognitiva,
em que o contexto de interacdo e os aspectos culturais e situacionais interferem na
determinagdo referencial. Nessa concepcao, a lingua ¢ tida como atividade e o texto “¢ ‘um
evento’ em que convergem acdes de natureza linguistica, social e cognitiva” (Marcuschi,
2006, p. 8). Nesse caso, os referentes se caracterizam como “objetos de discurso”, isto €,

compreende-se que no discurso, por meio das enunciagdes e de acordo com os contextos
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interacionais e as inten¢des de dizer do enunciador, da-se a categorizagdo ¢ a recategorizagao
dos referentes.

Koch e Elias (2006) afirmam que a compreensdo de que os referentes nao espelham
diretamente o mundo real e de que os objetos de discurso se constroem e reconstroem no
discurso levou a postulacido da nocdo de referenciagdo, em substituicao a nogao de referéncia.
As autoras definem referenciagdo como as diversas formas de introdu¢do, no texto, de novas
entidades ou referentes. Quando esses referentes sio retomados mais adiante no texto ou
quando servem de base para a introducdo de novos referentes, verifica-se a progressao
referencial.

As autoras adicionam, ainda, que considerar que essas estratégias referenciais
constroem e reconstroem objetos de discurso significa, também, considerar que os referentes
dos quais falamos ndo sdo preexistentes no mundo, ndo se confundem com a realidade
extralinguistica, mas sdo construidos e reconstruidos no proprio discurso, de acordo com
nossas percepgoes e forma de nos posicionarmos no mundo, de nossas crengas, atitudes e
propositos comunicativos (Koch; Elias, 2006, Koch, 2008b).

Para Cavalcante (2015), ndo existem, nem no mundo nem na linguagem, contetidos e
saberes estaveis, ou seja, tanto a realidade como as palavras e os referentes sdo mutaveis.
Dessa forma, os significados e as denotagdes culturalmente registrados entram em um jogo de
desestabilizacdo e estabilizacdo a cada momento em que sao usados em um enunciado, de tal
modo que, no uso, sentidos e referentes ‘“se tornam uma reconstru¢cdo negocidvel, um
continuo processo de agdo e de atencdo conjunta, uma ‘referenciagdo’” (Cavalcante, 2015, p.
372).

Nesse viés, Mondada (2001 apud Koch, 2005) entende que, no interior das operagdes
de referenciagdo, os objetos de discurso desenvolvidos pelos interlocutores ndo sdo entidades
concebidas como “expressoes referenciais em relagdo especular com objetos do mundo ou
com sua representacao cognitiva”, mas sim como entidades interativa e discursivamente

produzidas no curso da enunciagao:

¢ no e pelo discurso que sdo postos, delimitados, desenvolvidos e
transformados objetos de discurso que ndo preexistem a ele e que nao tém
uma estrutura fixa, mas que, ao contrario, emergem ¢ se elaboram
progressivamente na dindmica discursiva. Dito de outra forma, o objeto de
discurso ndo remete a uma verbalizacdo de um objeto auténomo e externo as
praticas linguageiras; ele ndo ¢ um referente que teria sido codificado
lingiiisticamente (Mondada, 2001 apud Koch, 2005a, p. 34).
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Consonantes a Koch (2006, 2008b), Marcuschi (2006) e outros estudiosos deste
assunto, entendemos a referenciagdo como atividade discursiva, ou seja, como um processo
que ocorre no discurso por meio da interagdo e dos interesses sociocomunicativos, cujo
resultado € a construcdo de referentes ou objetos de discurso. Isso significa que consideramos
a referenciacdo ndo como um recurso que visa a descrever o mundo de forma objetiva e
estavel historica e socialmente, mas como processo que se da no nivel linguistico, decorrente
da interagdo entre sujeitos.

O termo objeto de discurso retrata que, no mundo textual, acionado em qualquer
discurso, qualquer expressdo nominal ganha sentido a partir da ativagdo promovida pelo
produtor do texto. Mas o que seria uma expressdo nominal e qual a importancia dela para a
analise dos processos de retomada?

Vejamos um exemplo de Koch (2005a, p. 34):

(2) O americano Ray Charles pertenceu a uma categoria rara de artistas: a
dos legitimos inventores. [...] Esse artista unico morreu na quinta-feira
passada, 10 de junho, por causa de problemas no figado.

O emprego da expressdao nominal Esse artista unico que retoma o objeto de discurso O
americano Ray Charles, no exemplo acima, revela uma escolha do produtor de caracteristicas
especificas de Ray Charles que direciona o texto, conforme um ponto de vista. Essa escolha,
também, leva o interlocutor a construir do artista determinada imagem, nesse caso, de que era
unico, excepcional na sua arte. Diferentes imagens poderiam ser construidas, tanto pelo
produtor como pelo interlocutor, caso a expressdo nominal usada tivesse sido “esse artista
enigmatico” ou “o pianista”, por exemplo.

Uma expressdao nominal, entdo, seria um grupo nominal composto por um nucleo
substantivo, acompanhado ou ndo de determinantes e modificadores, que exerce fungao
remissiva. No exemplo (2) citado anteriormente, verificamos o nucleo substantivo artista, seu
determinante esse, pronome demonstrativo, € o seu modificador unico, um adjetivo que
caracteriza o substantivo, ¢ o grupo faz remissdo ao objeto de discurso Ray Charles,
recategorizando-o.

Koch (2005a) aponta que, quando se utiliza uma expressdo nominal para efetuar uma
categorizacdo ou recategorizagdo de objetos de discurso, isso implica em uma escolha entre
uma variada gama de formas possiveis de caracterizar o objeto, que se d4 em cada contexto
segundo a proposta de sentido do produtor do texto. Trata-se, de modo geral, da ativagdo

dentre os conhecimentos culturalmente pressupostos como compartilhados, dos tragos do
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referente que devem fazer o interlocutor construir dele uma determinada imagem. Em outras
palavras, essa escolha leva o interlocutor a vé-lo de um determinado ponto, que lhe permite
verificar no texto informagdes importantes sobre as opinides, crengas e atitudes do seu
produtor, de modo a auxilia-lo na constru¢do do sentido (Koch, 2005a). As expressoes
nominais servem para criar efeitos de sentido, integrar informacdes presentes no texto,
conduzir a orientacdo argumentativa do discurso, contribuindo, consequentemente, para a
progressao textual e tematica.

Compreendemos que, ao usarmos a linguagem, expressamos nossos modelos de
mundo, cultura, crengas, valores e ideias, que se colam intrinsecamente aos nossos projetos de
dizer. A partir dessa concepcao de lingua e discurso, Koch (2008b) apresenta a nogdo de que
o objeto de discurso ¢ dinamico, ou seja, que, apos introduzido no texto, pode ser modificado,
desativado, reativado, recategorizado, de forma a construir-se ou reconstruir-se o sentido no

decorrer da progressao textual.

2.3 PROCESSOS REFERENCIAIS: INTRODUCAO E PROGRESSAO REFERENCIAL

Koch (2003) entende que, na progressdo textual, estdo envolvidos os seguintes
principios de referenciacdo: ativa¢do!® (também denominado introducdo referencial),
reativacdo e de-ativagao. A introdugdo referencial consiste na primeira aparicdo de um
referente textual no texto, que permanece saliente e disponivel para retomadas ou reativagdes
no modelo textual. A reativagdo se refere, por sua vez, a uma nova ativagdo de um objeto de
discurso ja introduzido, por meio de uma forma referencial anaforica. Por fim, a de-ativagdo
se refere ao deslocamento do foco para outro objeto de discurso, por meio da ativagdo de um
novo referente.

Segundo Koch e Elias (2006), ha dois tipos de introdug¢do de referentes textuais:
ativacdo ancorada e ndo ancorada. Quando o produtor do texto introduz um objeto de
discurso totalmente novo, produz-se uma introdu¢do nao ancorada. Por outro lado, produz-se
uma ativacdo ancorada sempre que um novo objeto de discurso ¢ introduzido no texto, com
base em algum tipo de associagdo com elementos ja introduzidos anteriormente, seja no
cotexto, seja no contexto sociocognitivo.

Detenhamo-nos em entender um pouco mais desses processos, a partir do texto a

seguir, retirado de Koch e Elias (2006, p. 128).

10 Os termos introdugdo referencial e ativagdo sio usados como sindnimos nesta pesquisa.
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Texto 2

Abro uma antiga mala de velharias e 14 encontro minha mascara de esgrima.
Emocionante o momento em que punhamos a mascara — tela tdo fina — e nos
enfrentavamos mascarados, sem fei¢des. A tunica branca, com o cora¢do em
relevo no lado esquerdo do peito, “olha esse alvo sem defesa, menina,
defenda esse alvo!” — advertia o professor e eu me confundia e o florete do
adversdrio tocava reto no meu coragao exposto.

Neste exemplo, observamos a introducao nao ancorada de mdscara de esgrima, que se
insere como um referente totalmente novo no texto. A introducdo de a tunica branca com o
coragdo em relevo e de o florete do adversario, por sua vez, tém como ancora mdscara de
esgrima, e além de serem objetos de discurso novos, reativam e refocalizam a sua ancora
textual. Koch e Elias (2006) chamam ateng¢ao, ainda, para o fato de que o cenario de aula de
esgrima se configura apenas a partir da introducdo da entidade o professor, que se reforga
pelo predicado advertia e de sua fala, que € marcada no texto pelas aspas.

Para Koch (2008b), a constru¢do de um objeto de discurso na memoria textual dos
interlocutores ocorre, geralmente, por meio de um nome proprio ou uma forma nominal, que
preenche um nddulo, isto ¢, ocupa um “endereco cognitivo, de modo a ficar em foco e
disponivel para retomadas ou remissdes” (Koch, 2008b, p. 101). De acordo com a autora,
quando a introdugdo se da por meio de nome préprio, ocorre apenas a nomeagao desse objeto.
Por outro lado, quando a ativagdo desse objeto de discurso ocorre por meio de uma forma
nominal, j4 ocorre uma primeira categorizagdao, a qual poderd ser mantida ou se alterar no
decorrer do texto por meio de outras formas nominais.

Portanto, o objeto de discurso, uma vez ativado na memoria textual, conforme Koch
(2008b), pode permanecer em foco, por meio de retomadas (reativacdo), quer sejam
recategorizadoras ou ndo, criando uma cadeia referencial, ou pode ser desativado para que um
novo objeto ocupe o foco (de-ativacdo). O objeto desativado, no entanto, fica em stand by, ou
seja, disponivel para voltar ao foco quando necessario e, assim, dar continuidade a cadeia
referencial anteriormente iniciada.

A recategorizagdo acontece quando um objeto de discurso ja categorizado vai sendo
modificado, alterado ou expandido pelo produtor do texto, por meio de estratégias de
retomada, como as anaforas (que serdo mais bem explicadas na subsecdo 2.4). Esse processo
envolve a intencao do produtor do texto, pois, ao recategorizar um determinado objeto, ele
insere seu ponto de vista, de acordo com sua intencionalidade e seus objetivos comunicativos.

Mesmo quando ha recategorizacdes aparentemente neutras, de acordo com Neves (2006), elas
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podem indicar um direcionamento argumentativo particular, demonstrando uma instru¢do no
sentido da avaliagdo do produtor do texto.

Koch (2008b) também explica que a introdugdo pode ocorrer, ainda, por meio de uma
catafora'!, recurso que permite protelar a enunciagdo do objeto e gerar no interlocutor o
interesse por especular qual seria, afinal, tal objeto A catafora, portanto, caracteriza-se como
uma estratégia referencial que aponta, de forma prospectiva, para um referente que sera
apresentado posteriormente, como podemos observar no exemplo (C), a seguir. Esse
procedimento busca criar um mistério, sair do uso corriqueiro para produzir mais impacto.

Para melhor compreensdo, temos os seguintes exemplos:

(A) Lucia fez o requerimento e entregou-o a seu superior. (nome proprio)
(B) O homenzinho estava furioso com o resultado das elei¢des. (forma
nominal)

(C) Ele era uma pessoa muito amavel, o meu avo. (pronome cataférico)

Em (A), podemos observar que o nome proprio Lucia introduz o referente, nomeando-
0. Ocorre, também, em (A), a introducdo do objeto de discurso o requerimento e sua retomada
anaforica pelo pronome obliquo o. Em (B), observamos que o homenzinho ao mesmo tempo
que introduz, opera uma categoriza¢do deste objeto de discurso e apresenta uma avaliagdo do
enunciador sobre tal objeto, a partir do uso do diminutivo, que poderia, por exemplo, referir-
se a altura do homem mencionado, ou uma forma depreciativa de referir-se a ele. Em (C), o
pronome ele introduz cataforicamente o referente meu avo, e podemos perceber como essa
forma de introducao gera expectativa quanto a qual seja o seu referente.

Na continuidade de um texto, conforme Koch e Elias (2006), de forma geral,
estabelece-se um equilibrio entre duas exigéncias: a repeticao (retroacdo) e progressdo. Ou
seja, em um texto faz-se remissdo a referentes ja apresentados anteriormente e, portanto, ja
introduzidos na memoria do interlocutor, e acrescentam-se novas informacoes, que também
passarao a constituir o suporte para outras informacoes.

No que tange a processos de retomadas de um mesmo referente, Koch e Elias (2006)
apontam para uma série de elementos linguisticos, como: a) formas de valor pronominal, que
se referem aos pronomes propriamente ditos (pessoais de 3* pessoa, possessivos,
demonstrativos, indefinidos, interrogativos e relativos); b) numerais (cardinais, ordinais,

multiplicativos e fracionarios); c¢) certos advérbios locativos (aqui, 14, ali etc.); d) elipses, que

I Neste texto, serd usado o termo catdfora, uma vez que se considera a contribuicio com o ensino e que este
termo ja foi anunciado desde a primeira publicagdo de artigos e livros da autora Ingedore Koch, a exemplo da
obra Coesdo Textual.
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correspondem a omissao de um item lexical, um sintagma, uma ora¢ao ou até mesmo todo um
enunciado (Koch, 1999); e) formas nominais reiteradas, isto ¢, a repeticdo de mesmo item
lexical reiteradas vezes; f) sindbnimos ou quase sindbnimos; g) formas nominais hiperonimicas;
e h) nomes genéricos.

Koch (1999) apresenta, também, que ha duas formas de referenciacdo: endoférica e
exoforica. A endofora ocorre quando a retomada feita se refere a um referente explicito no
cotexto. A exofora ocorre quando se aponta para um referente extralinguistico, isto €, que esta
fora do texto. Seguem dois exemplos, retirados de Koch (1999, p. 21, sem grifos no original)

para melhor compreensao:

1. Vocé nao se arrependera de ter lido este anuncio (exdfora).

2. Paulo e José sao excelentes advogados. Eles se formaram na Academia do
Largo de Sao Francisco. (Referéncia pessoal anaforica) (endofora)

Em 1, Vocé dirige-se ao proprio leitor do enunciado, retoma um referente que esta no
entorno interacional, portanto, caracteriza-se como uma exofora. No exemplo 2, o pronome
pessoal eles retoma anaforicamente Paulo e José, que estdo expressos no enunciado. Neste
caso, portanto, temos uma endéfora.

Tratamos, nesta subsecdo, dos processos de introdugdo e progressao referencial. A
partir do exposto, entendemos que a introdug@o de referentes em um texto pode ser ancorada -
quando um novo objeto de discurso ¢ inserido no texto a partir de outro objeto de discurso,
que lhe serve de ancora — ou ndo ancorada, quando se insere um objeto completamente novo.
Ademais, quando um objeto de discurso ¢ inserido no texto, ele pode ser retomado por meio
de anaforas, sendo deste modo reativado, ou pode ser desfocalizado, quando outro objeto de
discurso vira foco na cadeia referencial. A seguir, nos ocuparemos de descrever os processos

anaforicos.

2.4 O CASO DAS ANAFORAS

(3

Conforme Marcuschi (2001), na LT, andfora ¢ um termo “usado para designar
expressdoes que, no texto, reportam-se a outras expressoes, enunciados, conteudos ou
contextos textuais (retomando-os ou ndo) contribuindo assim para a continuidade topica e

referencial” (Marcuschi, 2001, p. 219). Em vista disso, a investigagdo das relagdes anaforicas
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desempenha papel importante na construgdo dos sentidos do texto e na verificagdo do projeto
discursivo e da orientagdo argumentativa do produtor do texto.

Bernardi (2023), citando Ilari (2005), aponta para a questdo de que a anafora ndo se
configura somente como um mecanismo de preservacdo de referentes ou conteudos. Ela tem
mais relagdo com o modo como armazenamos o mundo em nossa memoria do que com a
forma ou com o mundo em si.

Uma andlise que parte desse viés, portanto, ndo pode limitar-se a identificagdo de
anaforas e seus antecedentes. E necessario, isto sim, conforme Bernardi (2023), analisar as
motivagoes das escolhas feitas pelo produtor do texto, ja que a selecdo de uma forma implica
o abandono de outras, e este processo esta ligado a intencionalidade do texto.

De acordo com essa perspectiva, que adotamos nesta pesquisa, buscamos incluir nas
analises ndo s aspectos que se relacionam com a materialidade linguistica e a superficie do
texto, como introdugdes referenciais e retomadas, mas também com a relagdo dos processos
de referenciacdo com as sequéncias tipologicas presentes no texto, o género textual, entre
outros.

Segundo classificagdo de Cavalcante (2003), as estratégias referenciais por meio de
anaforas podem ser: anaforas diretas, anaforas indiretas e encapsuladoras. Nesta pesquisa,
sem desconsiderar a relevancia das anaforas diretas e encapsuladoras, daremos atencdo as
anaforas indiretas. No entanto, entendemos como pertinente discorrer acerca dessas
estratégias, dada a complexidade dos processos anaféricos e considerando que essas
categorias podem possibilitar andlises e classificagdes por diversos vieses. Dessa forma, nesta
subsecdo, procederemos a uma descrigdo dos processos anaforicos envolvidos na progressao
textual.

Marcuschi (2001) afirma que, de forma geral, as anéforas diretas retomam objetos de
discurso previamente introduzidos, estabelecendo uma relagdo de correferéncia entre o
elemento anterior ¢ o elemento anaférico. Segundo o autor, ¢ possivel perceber uma
equivaléncia semantica e uma identidade referencial entre a anafora e seu antecedente.

Conforme Koch (2014), a reconstrugdo € a operacdo que permite a manutencdo em
foco de um objeto previamente introduzido no modelo textual, o que origina cadeias textuais
ou coesivas que promovem a progressdo referencial do texto. A progressdo referencial,
segundo a autora, pode realizar-se tanto por meio de formas gramaticais, como pronomes,
elipses, numerais etc., como por intermédio de recursos lexicais, como repeti¢do (total ou
parcial), sindnimos, hiperonimos e hiponimos, nomes genéricos e expressdes nominais

definidas e indefinidas.
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A seguir, apresentamos exemplos de retomadas por duas das formas gramaticais

mencionadas, quais sejam, elipse e pronome, apresentados por Koch (1999):

11. Paulo vai conosco ao leildo? g Vai g (KOCH, 1999, p. 22).

1. O homenzinho subiu correndo os trés lances de escadas. La em cima, ele
parou diante de uma porta e bateu furiosamente (KOCH, 1999, p. 22).

No primeiro exemplo, ha a ocorréncia de duas elipses, marcadas pelo simbolo ¢, que
substituem sujeito e complemento do verbo vai. Essas informagdes, no entanto, podem ser
recuperadas no contexto, ou seja, na pergunta anterior.

Verificamos, no segundo exemplo, que o pronome ele retoma o referente o
homenzinho. Podemos verificar, também, neste exemplo, que a anéafora retoma um referente
previamente explicitado no cotexto. Neste caso, tem-se uma anafora direta ou correferencial,
que, segundo Koch (2006) caracteriza-se por repetir, de forma total ou parcial, o antecedente,
ou entdo por fazer retomada por meio de sindnimos ou quase-sindnimos, hiperonimos, nomes
genéricos e descrigdes nominais.

Verifiquemos os exemplos a seguir, retirados de Koch (2005b, p. 264), para melhor

compreensao das anéforas diretas por repeti¢do parcial:

(2) Durante a conferéncia, o Professor Doutor José Mendonga pediu a
palavra. O professor insinuou que o conferencista estava cometendo um
sério engano.

(2’) Durante a conferéncia, o Professor Doutor José Mendon¢a pediu a
palavra. Mendoncinha insinuou que o conferencista estava cometendo um
sério engano.

Em ambos os exemplos, verificamos a ocorréncia de anéaforas diretas por repeticao
parcial da ancora textual. E possivel perceber como o sentido muda de acordo com a escolha
da parte do referente anterior a ser retomada. Enquanto, em 2, a anafora O professor
demonstra uma atitude de respeito ou até distanciamento por parte do enunciador em relagao
ao Professor Doutor Jos¢ Mendonga, em 2’°, a andfora Mendoncinha, por sua vez, revela uma
relacdo ou de proximidade, ou de ironia por parte do enunciador em relagdo ao professor.
Aqui, fazemos a ressalva de que mesmo quando ocorre uma retomada parcial do antecedente,
ha uma transformacado do objeto do discurso e do direcionamento do sentido do texto.

A seguir, apresentamos um exemplo de anafora recategorizadora, retirado de Koch

(2006, p. 266):
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(6’) Tive de levar o liquidificador para o conserto. O aparelho
(liquidificador) esta com defeito.

Em (6’), temos um exemplo de anafora direta por hiperonimia. Conforme Koch
(2006), neste caso, ao ser usado anaforicamente, o hiperonimo se ajusta ao antecedente, de
modo que sdo selecionados os tragos convenientes para a compreensao. Se em vez de O
aparelho fosse usada a expressao nominal O eletrodoméstico, teriamos outros tracos
acionados para a interpretagdo e correlacdo entre o hiperdnimo e o referente anterior.

A correferenciagdo, portanto, trata da retomada de um objeto de discurso/referente ja
explicitado anteriormente no cotexto € pode ser recategorizadora ou ndo recategorizadora.

Aqui, delineamos a nogao das anaforas diretas, mas sem nos determos a descri¢ao de
todas as possiveis ocorréncias. Na sequéncia, abordamos as anaforas indiretas e direcionamos
nosso olhar para as anaforas de tipo meronimico, que serdo foco desta investigacdo ao

procedermos a analise do corpus.

2.3.1 O caso das anaforas meronimicas

Conforme explicitamos em 2.3, Koch (2008b) afirma que um objeto de discurso pode
ser introduzido no texto de duas formas: ancorada e ndo ancorada. Nos aprofundaremos, nesta
subsec¢do, no caso das introdugdes ancoradas.

A autora apresenta como casos de ativacdo ancorada as anaforas indiretas e
associativas. Esse tipo de anafora se caracteriza por ser um novo objeto de discurso
introduzido como uma informagao dada, uma vez que € possivel estabelecer associacdo com
outros objetos ja presentes no cotexto ou no contexto sociocognitivo, por meio de
inferenciagdo, a partir de um frame cognitivo ou de conhecimentos enciclopédicos em geral
(Koch, 2008b).

Koch (2008b) propde uma diferenciacdo entre anaforas associativas e andforas
indiretas. Segundo a autora, as anaforas associativas t€ém algumas caracteristicas prototipicas,
quais sejam: sao introduzidas como referentes novos, supondo-se que o interlocutor possui os
conhecimentos necessarios para realizar a interpretagdo referencial; existe um outro referente
mencionado previamente e que fornece os elementos para a verificagdo do referente novo; e,

por ser uma anafora indireta, demanda processos de inferéncias para a identificacdo e
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interpretagdo adequada. Em vista disso, denomina-se também andfora inferencial.

Observemos o seguinte exemplo:

(2) As jovens trabalhadoras encontravam-se ali reunidas. Mdos finas e
delicadas teciam as mais graciosas rendas. Olhos e ldbios pareciam sorrir
(Koch, 2008b, p. 103).

Verificamos que, conforme Koch (2008b), a anafora associativa explora relagdes
meronimicas, isto €, aquelas que compreendem uma nocao de ingrediéncia, estabelecendo
uma relagdo de parte/todo com sua ancora textual, como pode ser observado no exemplo (2),
em que as expressdes Mdaos finas € olhos e labios sdo ingrediéncias de As jovens. Além disso,
além das associacdes meronimicas, enquadram-se como associativas aquelas relagdes
anaforicas que podem ser consideradas ingredientes de outro, em virtude de um frame

cognitivo. Analisemos outro exemplo retirado de Koch (2008b, p. 104):

(4) Chegamos a fazenda abandonada. O velho casardo encontrava-se em
ruinas. O mato havia invadido por completo as plantacées. Os instrumentos
agricolas estavam jogados no terreiro, completamente imprestaveis.
Nenhum sinal de vida permitia imaginar a opuléncia que ali havia imperado
em tempos passados.

Observamos que casardo, plantagoes, instrumentos agricolas, terreiro fazem parte do
frame ‘fazenda’, de modo que podem ser introduzidos no texto como objetos de discurso
conhecidos.

Em casos de introdugdo cataférica, a autora acrescenta, os objetos de discurso vao
sendo, muitas vezes, construidos por meio de meronimia, isto €, elementos de um frame ou
modelo cognitivo vao sendo, passo a passo, acionados até a construgdo do objeto. Sobre esse

caso, verificamos o seguinte exemplo de Koch (2008b, p. 104):

(5) Estavamos todos, aqui da vizinhanga, acostumados a vé-lo, parado em
frente a casa dos gatos.

Eu o conhecia havia quatro anos.

Quieto, acabrunhado, um faro/ arrebentado, a pintura que foi gelo
adquirindo cor macilenta. Estilhacos de ferrugem. Os pneus duraram algum
tempo, murcharam, carecas. Os cromados cheios de pontos negros.

Mas os vidros, misteriosamente intactos.

O fusquinha acabou uma espécie de mascote. [...]
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Observamos que, a medida que o texto se desenvolve, vao sendo inseridos objetos de
discurso que permitem a construg¢do mental da imagem de um carro aparentemente
abandonado, que ao fim constituem o objeto de discurso O fusquinha.

Diferentemente da anafora associativa, Koch (2008b) afirma que a anafora indireta
exige, para sua interpretagdo, operacdes mais sofisticadas e de ordem conceitual. Segundo a
autora, no caso do exemplo (6), a seguir, os termos estdtua de mdarmore e obra servem de

ancora para a introducao de a homenagem.

(6) O astronomo italiano Galileu Galilei (1564-1642), perseguido pela
Inquisi¢ao catdlica ao proclamar que a Terra nao era o centro do Sistema
Solar, ganhara uma estatua de marmore em tamanho natural nos limites do
Vaticano. A obra ficard no alto da colina que aponta para a ctipula da
Basilica de Sao Pedro. 4 homenagem ¢é organizada pela Academia Pontificia
de Ciéncias, que teve Galileu em seus quadros até que ele, com a ajuda do
telescopio revoluciondrio para a época, confirmou a teoria do polonés
Nicolau Copérnico (1473-1543).

A autora considera que, neste caso, hd uma relagdo indireta que se constrdi
inferencialmente, com base no cotexto € no conhecimento de mundo de que uma estatua
constitui uma homenagem a pessoa retratada. Desta forma, portanto, a homenagem pode ser
interpretada como como uma anafora indireta ancorada em uma estatua de marmore.

Marcuschi (2001), no entanto, ndo apresenta distin¢do entre andforas associativas e
indiretas'?, diferentemente de Koch (2008b). O autor traz como ponto de partida de sua
analise dois fatos: (a) de que nas anaforas indiretas ndo ocorre uma retomada de referente,
mas sim uma ativagao de novos referentes; e (b) que as anaforas indiretas tém uma motivagao
ou ancoragem no universo textual.

Com base em Schwarz (2000), Marcuschi (2001) explica que as anaforas indiretas
podem ocorrer ora formadas no plano semantico, ora no plano conceitual, o que permite ao
autor fazer reformulacdes na classificagdo da autora e propor os seguintes subtipos basicos:
(a) anaforas indiretas baseadas em papéis tematicos dos verbos; (b) anaforas indiretas
baseadas em relagcdes semdanticas inscritas nos sintagmas nominais definidos; (c) anaforas
indiretas baseadas em esquemas cognitivos e modelos mentais; (d) anéforas indiretas baseadas
em inferéncias ancoradas no modelo do mundo textual; (e¢) anaforas indiretas baseadas em
elementos textuais ativados por nominalizagdes; (f) andforas indiretas esquematicas realizadas

por pronomes introdutores de referentes.

120 autor afirma que as anaforas associativas sdo uma parte substantiva das andforas indiretas e, deste modo,
nao podem ser dissociadas umas das outras (Marcuschi, 2001).
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Importa comentar que nem todos os autores concordam com essa proposta de lidar
com as anaforas indiretas. Lé (2014, p. 264) observa que hd um “desafio entre os temas que
atualmente fazem parte do escopo da Linguistica Textual”, o que nos leva a assumir, nesta
pesquisa, um determinado posicionamento, que seria mais producente em se tratando de
analise de textos tdo complexos, como os literarios.

Concordamos com L¢ (2014, p. 264), ao explicar que “a natureza tedrica das anaforas
indiretas, as diferentes propostas e classificagdes servem como aspecto motivador no caminho
epistemologico a ser trilhado por estudiosos dos mecanismos funcionais do uso da lingua”. E,
do nosso ponto de vista, entendemos que casos que ndo sejam de anafora direta seriam todos
relacionados a formas de ancoragem a indicios explicitos ou mesmo implicitos no interior do
texto; por isso, assumimos 0s subtipos propostos por Marcuschi (2001).

Ou seja, a ancoragem no universo textual exige o que Marcuschi (2001) anuncia como
uma dependéncia interpretativa em relagdo a determinadas expressdes ou informacdes
constantes da estrutura textual precedente ou subsequente, e que tém duas funcgdes referenciais
textuais: a introducdo de novos referentes, os quais nao tenham sido até ai nomeados
explicitamente, e a continuag@o da relagdo referencial global. Essa dependéncia interpretativa
em relagdo a outras expressoes da estrutura textual, ou do contexto, ¢ aspecto constituinte das
anaforas indiretas, conforme as entendemos nesta pesquisa.

Seguindo o proposto por Marcuschi (2001) e Lé (2014), consideramos, neste trabalho,
que toda introducdo de novo referente ancorada em outra expressdo nominal explicitada ¢
anafora indireta. Assumimos, dessa forma, a no¢do de anafora indireta para todos os tipos de
introducdo de objeto de discurso cuja interpretacdo se relacione, seja por associacdo ou
inferéncia, a uma expressao ou a informagdes apresentadas anteriormente ou posteriormente
no modelo textual.

A partir do exemplo a seguir, podemos analisar a ocorréncia de anaforas indiretas que

podem ser interpretadas por associacdo com seu antecedente:

(D) A4 praia estava vazia. O mar ondeava triste. O vento frio quase uivava
com saudade da agitacdo do verdo.

Verificamos, em (D), que o objeto de discurso 4 praia funciona como ancora para que
as expressoes definidas O mar, O vento e a agitagdo do verdo sejam introduzidas sob o modo

de conhecidos. Essa relagdo pode ser verificada uma vez que, ao considerar seu conhecimento
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de mundo a respeito do que € uma praia, o leitor consegue associar os elementos mar, vento e
verdo a esse todo que seria a praia.

Nesta pesquisa, conforme ja anteriormente mencionado, daremos foco as anaforas
indiretas por meronimia, que se enquadram, dentre os subtipos propostos por Marcuschi
(2001), anteriormente mencionados, no subtipo (b): anadforas indiretas baseadas em relagdes
semanticas inscritas nos sintagmas nominais definidos. A seguir, apresentamos trés exemplos

usados por Marcuschi (2001, p. 227) para exemplificar esse subtipo.

(6) Alfonso Clenin encontrou um Mercedes azul... Parecia-lhe que o
motorista estava caido sobre o volante... [parte integrante] Constatou, porém,
que o homem estava morto. 4s faces [parte integrante]| estavam trespassadas
por um tiro.

(7) Nao compre a xicara amarela. O cabo estd quebrado. [parte integrante].

(8) Compre a panela cinza. O a¢o dura muito mais. [material]

Observamos, nos exemplos acima, a relacdo de parte-todo entre anafora e sua ancora,
que caracteriza as anaforas de tipo meronimico. Em (6), o volante ¢ introduzido como um
objeto de discurso conhecido, uma vez que conseguimos recuperar sua relagdo com sua
ancora, um Mercedes azul. O termo As faces, por sua vez, também estabelece relacdao
semantica com sua ancora o homem. Em [7], percebemos a relacdo semantica estabelecida
entre o cabo e a xicara, em que a primeira expressdo nominal ¢ “parte integrante”, como
aponta o autor, da segunda; o cabo, entdo, ¢ inserido como um novo objeto de discurso, mas
estd ancorado em a xicara. Em (8), a panela funciona como ancora para a inser¢ao de O a¢o,
objeto de discurso que indica o material de que ¢ feita tal panela, de modo que se estabelece
entre ambos os objetos de discurso uma relagdo parte-todo, ou de ingrediéncia.

Koch (2014), ao apresentar a andfora meronimica, indica também que o seu
processamento cognitivo passa pela associagdo entre uma ancora textual e um novo objeto de
discurso que nela se ancora. Ela considera que a meronimia explora a no¢ao de ingrediéncia, e
apresenta o seguinte exemplo, indicando que vagdes e bancos podem ser considerados

ingredientes de trem:

(3) Uma das mais animadas atra¢des de Pernambuco € o trem do forro. Com
saidas em todos os fins de semana de junho, ele liga o Recife a cidade de
Cabo de Santo Agostinho, um percurso de 40 quilometros. Os vagdes,
adaptados, transformam-se em verdadeiros arraiais. Bandeirinhas coloridas,
fitas e baldes ddo o tom tipico a decoracdo. Os bancos, colocados nas
laterais, deixam o centro livre para as quadrilhas (Koch, 2014, p. 36).
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Conforme indica Koch (2014), ¢ possivel relacionar Os vagéoes e Os bancos como
ingrediéncias de trem do forro. Essa relacdo se da uma vez que o leitor acione seu
conhecimento a respeito do que € um trem e que esse meio de transporte ¢ composto pelos
elementos mencionados.

Nesta pesquisa, consideramos as anaforas indiretas por meio de meronimia como
casos de introducao de novos objetos de discurso, ancorados em um outro referente textual ou
contextual, anterior ou posterior, que se relaciona com sua ancora estabelecendo uma relagao
de dependéncia interpretativa de parte-todo/ingrediéncia.

No que se refere a classificagdo das anaforas meronimicas, Haag e Othero (2003)

postulam dois tipos: (1) parte integrante, em que a expressao nominal ativada € parte de um

sintagma nominal anteriormente mencionado, conforme verificamos nos exemplos seguintes:

13) Comprei uma casa linda. As portas sdo todas azuis.

14) A Lingiiistica € a ciéncia dos signos verbais. 4 Pragmatica estuda as
relagdes entre os signos e a sociedade. A Semdntica, as relagdes entre os
signos e seus referentes (Haag; Othero, 2003, p. 6).

O outro tipo apresentado pelos autores ¢€: (2) material, ou seja, nesse caso a expressao
nominal representa o material de que a entidade que funciona como ancora textual ¢

constituida. Os autores apresentam os seguintes exemplos:

15) Os andes confeccionaram um colete impenetravel. O ago era forjado
com técnicas que sé eles conheciam.
16) Comprei uma jaqueta muito cara, pelo menos sei que o couro ¢ de
qualidade (Haag; Othero, 2003, p. 6).

Consideramos producente essa classificacao apresentada por Haag e Othero (2003), no
entanto, verificamos a necessidade de detalhar mais a relagdo estabelecida entre a anafora
indireta meronimica e a sua ancora, considerando as ocorréncias observadas no corpus. Em
vista disso, voltamos nosso olhar para aspectos da semantica lexical, a fim de explorar a
classificagdao do fenomeno que analisamos.

Partindo de uma perspectiva lexical, Chaves (2013) reforca a importancia de observar
a relagdo merdnimo-holonimo e ressalta alguns aspectos a serem considerados em uma
analise que explore essa relacdo parte-todo. Primeiro, o autor observa que um merénimo nao
precisa ser parte de todas as entidades designadas pelo holonimo. Chaves (2013) comenta que,

por exemplo, o termo indice pode ser uma meronimia de /ivro, mas isso ndo significa que o
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inverso seja necessariamente verdadeiro, uma vez que podem ser encontrados livros sem
indice.

Um outro aspecto ¢ a complexidade de relagdes entre termos que podem ser
estabelecidas, considerando que uma palavra pode ter mais do que um meronimo e mais do
que um holonimo. Pode-se dizer, segundo Chaves (2013), que /iviro tem como meronimos
capa, pagina, contracapa, € como seus holonimos pode ter coletdnea e biblioteca, por
exemplo. Além disso, cada um dos meronimos mencionados pode ter seus proprios
merdnimos e holonimos.

Chaves (2013) acrescenta também que, a depender do campo semantico em que se
insere, um merdnimo pode ter diferentes holonimos. Como exemplo disso, podemos citar o
termo janela, que se configura como um meroénimo em diferentes situagdes, por exemplo, de
um automoével, de uma casa, de um prédio, entre outros.

Winston, Chaffin e Herrmann (1987) apresentam uma classificagdo de seis tipos de
meronimias, considerando a relagcdo parte-todo que esse tipo de anafora estabelece com seu
holénimo: 1) componente-objeto integral; 2) membro-colecdo. 3) por¢ao-massa; 4) material-
objeto; 5) elemento-atividade; € 6) lugar-area'>.

Observamos uma aproximacdo entre essa classificacdo e a proposta por Chaves
(2013), por isso fazemos um cotejo entre elas, considerando as similaridades e os acréscimos
ou diferencas.

O tipo de relagio meronimica 1) componente-objeto integral, segundo Winston,
Chaffin e Herrmann (1987), refere-se a casos em que um todo, o objeto integral, ¢ dividido

em componentes. Alguns exemplos seriam:

(1a) A handle is part of a cup.

(1b) Wheels are parts of cars.

(1c) The refrigerator is part of the kitchen (Winston; Chaffin; Herrmann,
1987).14

E possivel observar que cada uma das partes mencionadas, tais como handle, wheels e

refrigerator, caracteriza-se como componentes do objeto integral a que se refere.

13 Utilizamos, aqui, a nomenclatura dos tipos conforme a tradugéo de Silva (2003).

14 (1a) Um cabo ¢é parte de uma xicara.
(1b) Rodas sdo partes de carros.
(1c) O refrigerador ¢ parte da cozinha (Winston; Chaffin; Herrmann, 1987, tradugio nossa).
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Os autores ressalvam que, em alguns casos, a relagdo entre a meronimia e a holonimia
sera estabelecida em contextos especificos. Assim, pode-se dizer que ha meronimias do tipo
(1) que se caracterizam como mais facultativas, como em (1c), a relagdo entre refrigerador e
cozinha, cuja interpretacdo se daria pelo contexto, e outras que sdo mais necessarias, tais
como a relagdo entre rodas e carros, uma vez que o funcionamento e a estrutura de um carro
depende da presenca de rodas.

Um tipo de meronimia semelhante ¢ apresentado por Chaves (2003), denominado
“meronimia integral ou estrutural”. Essa classificacdo se assemelha muito a proposta por
Winston, Chaffin e Herrmann (1987), mas os autores acrescentam que, em relacdo as
holonimias, a meronimia em si ¢ integral, isto €, apresenta fun¢des proprias e distintas do todo
em que estd inserida. H&, nestes casos, a relacdo de pecas e partes com o respectivo
mecanismo, tais como cabo e xicara, asa e passaro, trinco e fechadura, parede e casa, entre
outros.

O tipo 2) membro-colecdo, apresentado por Winston, Chaffin e Herrmann (1987),
refere-se as meronimias que, diferentemente das anteriores, ndo desempenham uma fung¢do
em relacdo ao todo, mas caracterizam-se como membros de colegdes, seja pela proximidade
espacial, seja por uma conexdo social a um grupo. Alguns exemplos apresentados pelos

autores sao:

(2a) A tree is part of a forest.

(2b) A juror is part of a jury.

(2c) This ship is part of a fleet (Winston; Chaffin; Herrmann, 1987, p.
423).1

Em sua proposi¢do, Chaves (2013) nomeia esse tipo de anafora como “meronimia
inclusiva”, e exemplifica com os pares lobo-alcateia, arvore-floresta, tecla-teclado, entre
outros. O autor comenta que ¢ importante perceber que o holonimo ndo ¢ apenas um nome
plural do sentido representado pelo merdnimo. Ha outros aspectos incluidos nessas relagoes,
ja que, por exemplo, para que pensemos em uma floresta como sendo um conjunto de arvores,
ha a necessidade de que elas estejam dispostas em um ambiente especifico, em pé e préximas
umas as outras (diferentemente de uma pilha de arvores cortadas, que ndo configuram

floresta).

15 (2a) Uma arvore ¢ parte de uma floresta.
(2b) Um jurado ¢ parte de um juri.
(2c¢) Este navio ¢ parte de uma frota (Winston; Chaffin; Herrmann, 1987, p. 423, tradugdo nossa).
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O tipo 3) porcao-massa se caracteriza por constituir uma parte de uma massa ou de um
objeto, mas que mantém similaridade entre partes e com o todo, conforme podemos observar

nos exemplos:

(3a) This slice is part of a pie.

(3b) A yard is part of a mile.

(3¢) This hunk is part of my clay (Winston; Chaffin; Herrmann, 1987, p.
423).16

Podemos observar que cada fatia (s/ice) de uma torta €, ao mesmo tempo, torta, isto &,
mantém as mesmas caracteristicas do todo, assim como outras fatias da mesma torta. O
mesmo ocorre com um pedaco de argila, que ainda que seja um pedago, mantém como
caracteristica ser argila, assim como outros pedacos dela também o seriam.

Conforme a classificagdo de Chaves (2003), esse tipo ¢ chamado “meronimia
quantitativa”, em que ha uma relacdo parte todo que relaciona uma porcao arbitraria a um
todo que ndo possui partes distintas intrinsecas. Como exemplos, o autor menciona fatia-
melancia, fatia-bolo, posta-peixe, entre outros. Em sua classifica¢do, apresenta que os termos
que especificam o meronimo serdo especificos, em relagao ao holonimo.

O tipo 4) material-objeto ¢ considerado por Winston, Chaffin e Herrmann (1987)
como um tipo de relagdo meronimica que expressa a ideia de que um tipo particular de
substancia/ingrediente ¢ parte do total de substancias/ingredientes de que um objeto ¢ feito.

Os exemplos apresentados pelos autores so:

(4a) A martini is partly alcohol.

(4b) The bike is partly steel.

(4c) Water is partly hydrogen (Winston; Chaffin; Herrmann, 1987, p. 425).
17

Chaves (2013) apresenta o tipo “meronimia material”, cuja rela¢do parte-todo liga uma
substancia ingrediente a uma substancia mais complexa. Essa relagdo, porém, verifica-se pela
indissociabilidade entre um e outro: por exemplo, o 4lcool ¢ uma meronimia material de

vinho, porque ¢ seu ingrediente necessario, mas nao se dissocia do vinho nem desempenha

16 (3a) Esta fatia & parte de uma torta.
(3b) Uma jarda ¢ parte de uma milha.
(3c¢) Este pedago ¢ parte da minha argila (Winston; Chaffin; Herrmann, 1987, p. 423, tradugdo nossa).

17 (4a) Um martini é em parte alcool.
(4b) A bicicleta ¢ em parte aco.
(4c) Agua ¢ em parte hidrogénio (Winston; Chaffin; Herrmann, 1987, p. 425, tradugdo nossa).
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funcdo especifica em relacdo a ele. Outros exemplos apresentados pelo autor sdo: agucar-
doce, limdo-limonada, gema-gemada, carne-bife.

O tipo de relagdo meronimica 5) elemento-atividade € caracterizado pelo uso de uma
parte para apresentar as etapas ou fases de atividades e processos, conforme Winston, Chaffin

¢ Herrmann (1987)

(5a) Paying is part of shopping.

(5b) Bidding is part of playing bridge.

(5¢) Ovulation is part of the menstrual cycle.

(5d) Dating is part of adolescence (Winston; Chaffin; Herrmann, 1987, p.
426).'8

A esse tipo de meronimia, Chaves (2013) da o nome de “meronimia de subatividade”,
e a considera como um tipo de liga¢do parte-todo em que uma acdo estd incluida em outra,
como € o caso de pagar em relagdo a comprar, por exemplo. Outros exemplos mencionados
pelo autor sdo: mastigar-comer, falar-entrevistar e focar-fotografar.

Por fim, o tipo de relagdo meronimica 6) lugar-area, postulado por Winston, Chaffin e
Herrmann (1987), € a relagdo entre areas e lugares especificos com lugares mais abrangentes.

Os autores mencionam os seguintes exemplos:

(6a) The Everglades are part of Florida.

(6b) An oasis is a part of a desert.

(6¢c) The baseline is part of a tennis court (Winston; Chaffin; Herrmann,
1987, p. 426)."

Chaves (2013) também apresenta classificagdo semelhante de meronimia, denominada
“meronimia espacial”. Para o autor, esse tipo de meronimia corresponde a relagdo parte-todo
em que uma area espacial esta relacionada a outra mais abrangente, como propdem Winston,
Chaffin e Herrmann (1987), mas acrescenta que, neste tipo de relagdo, as fronteiras entre as
areas sao “algo subjetivas” (Chaves, 2013, p. 208). Como exemplos desse tipo de meronimia,

0 autor apresenta: oasis-deserto, testa-face, cume-montanha, entre outros.

18 (5a) Pagar ¢ parte de comprar.

(5b) O lance (bidding) ¢ parte do jogo de bridge.

(5¢) A ovulagéo ¢ parte do ciclo menstrual.

(5d) Namorar ¢ parte da adolescéncia (Winston; Chaffin; Herrmann, 1987, p. 426, tradugdo nossa).

19 (6a) Os Everglades sdo parte da Florida.

(6b) Um o4sis é uma parte de um deserto.

(6¢) Uma linha de base ¢é parte de uma quadra de ténis (Winston; Chaffin; Herrmann, 1987, p. 426, tradugio
nossa).



76

No que se refere a esta pesquisa, adotamos, para as analises, a classificacdo e
terminologia apresentada por Winston, Chaffin e Herrmann (1987), mas considerando,
conforme apresentado anteriormente, a sua correlacao com a proposta de Chaves (2003).

De acordo com o exposto até aqui, nesta se¢do, compreendemos que, em termos de
referenciacdo, a progressdo do texto ocorre por meio de um projeto de dizer, e as retomadas
diretas e indiretas podem sinalizar ndo sé este projeto, mas também de que lugar fala o
produtor do texto. Sendo assim, as anaforas servem como indicios de posicionamentos e
podem organizar uma leitura mais cuidada, que exija do leitor a percep¢dao de relagdes
endofdricas, € mesmo exoforicas.

Desse modo, uma andlise linguistica que se desenvolva da perspectiva da
referenciagdo ndo deve ater-se apenas a identificacdo e classificagdo dos processos
referenciais que se desenvolvem na superficie textual, mas também deve considerar a
interacdo de diversos contextos, dentre eles, o cotexto, a situacdo imediata de comunicacao, o

conhecimento sociocultural e o partilhamento sociocognitivo dos interlocutores.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Nesta secdo, sdao apresentados os procedimentos metodologicos da pesquisa.
Inicialmente, tecemos consideracdes sobre o processo de selecdo do conto que compde o
corpus. Em seguida, procedemos a uma apresentacdo do conto e do autor. Por fim,

estabelecemos os procedimentos de analise.

3.1 CARACTERIZACAO DO CORPUS

Compde o corpus de andlise desta pesquisa o conto Assombramento, de Afonso
Arinos, publicado na coletanea “Medo Imortal” (Arinos, 2019), que reune textos de medo e
assombracao de autores da literatura brasileira. O conto Assombramento, no entanto, foi
originalmente publicado em versdo impressa no ano de 1898, como texto de abertura da obra

“Pelo Sertdo”, de Afonso Arinos.

3.1.1 Procedimentos de selecdo do corpus

Esta pesquisa € uma continuagdo do estudo de Colares (2022), em que se investigou a
contribuicao das anaforas diretas e indiretas para a constituigdo do género lenda em textos em
lingua portuguesa e lingua espanhola. O tema da atual pesquisa decorre de algumas
observagoes do estudo anterior relacionadas a estrutura narrativa.

Colares (2022) observou que as ocorréncias de anaforas analisadas referendam ndo
apenas caracteristicas consideradas como do género lenda — tais como ser um enunciado de
acoes e apresentar ordenag¢do dos eventos numa sucessdo temporal e causal —, mas também
uma aproximagdo entre os personagens estudados. A autora verificou, por exemplo, que as
anaforas indiretas auxiliavam na narragdo das acdes dos personagens, por meio de retomadas
que evidenciavam a sua movimentagdo pelo espaco. Essas anaforas também favoreciam o
estabelecimento de suspense nos textos analisados, por meio da desfocalizacdo de objetos de
discurso.

A partir do estudo do funcionamento das andforas em textos do tipo narrativo,
conforme apresentado anteriormente, surgiu o interesse por seguir analisando outros géneros
narrativos, a fim de observar de que forma os processos anaforicos poderiam contribuir para
sua constituicdo. Optamos por enfocar a anafora meronimica, uma vez que, no estudo de

Colares (2022), foi possivel observar um funcionamento interessante relacionado ao uso das
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meronimias na narracdo das ag¢des e de caracteristicas que constroem a imagem dos
personagens, por meio do detalhamento de tracos especificos destes.

Ao proceder a investigacao do corpus para andlise, optamos por selecionar textos que
apresentassem recorréncia de anaforas meronimicas. Em um primeiro momento, decidimos
trabalhar com textos infantis, e, assim, selecionamos 4 menina do narizinho arrebitado, de
Monteiro Lobato. Apo6s primeiras andlises, no entanto, decidimos ampliar a busca por
diferentes contos, a fim de verificar a recorréncia de anaforas meronimicas.

Apos a leitura e andlise de diferentes textos, foi selecionado o conto fantastico
Assombramento para a constituicdo do corpus de andlise, uma vez que observamos que esse
conto movimenta usos que permitem uma analise do funcionamento das meronimias como
estratégia para a construcao das sequéncias tipoldgicas.

Em primeiro lugar, o conto ¢ um exemplo significativo do género fantéstico,
caracterizado pela atmosfera de mistério e sobrenatural, elementos que permitem uma
investigacdo rica dos processos de referenciagdo, especialmente das andforas indiretas e
meronimicas.

Além disso, o conto se passa no sertdo de Minas Gerais, cendrio que Afonso Arinos
frequentemente explora em suas obras, impregnado de referéncias culturais e regionais. Essa
ambienta¢do proporciona um contexto propicio para o estudo do imaginario popular e das
crengas misticas e religiosas locais, aspectos que sao representados no texto por expressoes e
elementos especificos, como “a tapera” e “pouso mal-assombrado”. Esses componentes
regionais tornam o conto especialmente adequado para investigar como as anaforas
contribuem para a constru¢do narrativa € o efeito de verossimilhanca, alinhando-se aos
objetivos da pesquisa.

Por fim, Assombramento oferece uma abundancia de eclementos descritivos ¢
referenciais que ilustram o funcionamento das anaforas meronimicas no desenvolvimento da
coesdo textual e na ambientagdo do género fantastico. Esses fatores tornam o conto um corpus
ideal para o estudo proposto, proporcionando uma base rica para explorar a relagdo entre
referenciacdo e construgdo de género.

Esses fatores tornam o conto um corpus ideal para o estudo proposto, proporcionando

uma base rica para explorar a relacao entre referenciagdo e construcao de género.
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3.1.2 O conto Assombramento

O conto Assombramento tem como subtitulo “Historia do sertdo” e ¢ composto de
quatro capitulos. Pelo subtitulo, faz-se possivel localizar o espago que serd tratado
geograficamente, o sertdo, e fazer pressuposi¢des de possiveis histérias e personagens que
protagonizardo os fatos narrados.

Silva (2008) comenta que Afonso Arinos retrata em sua obra o espaco do Brasil
Central, que compreende uma extensa area entre Minas Gerais, Mato Grosso e Goids e ¢
conhecida genericamente como sertdo. O sertdo ¢ apresentado como lugar onde vive e por
onde viaja o tipo interiorano brasileiro caracterizado como sertanejo. A autora menciona
também que os personagens interioranos do século XIX se caracterizam por estarem imersos
em um imagindrio mistico-religioso, cujas crencas se pautam em entidades mitologicas
proprias daquele universo rural, tais como o mao pelada, o diabo, almas penadas, feiticeiros,
mulas-sem-cabega, dentre outros.

Algumas dessas caracteristicas que menciona Silva (2008) sdo observaveis no conto
Assombramento. Nele, aparecem tanto termos que retomam crengas populares em algo
sobrenatural, como pouso mal-assombrado, entes malditos, almas do outro mundo,
assombragdo, como marcas religiosas, seja em elementos da arquitetura do ambiente, tais
como oratorio, cruz de madeira, seja na fala, expressdes e oracdes dos personagens, como
“Querendo Deus [...]7, “Com Deus adiante e com paz na guia, encomendando Deus ¢ a
virgem Maria...”, entre outros.

A divisdo do conto em quatro capitulos pode ser considerada uma estratégia de
focalizagio empregada pelo autor. E possivel notar que cada capitulo se volta para
determinado aspecto da histéria ou para um determinado ambiente, como se fosse uma
camera que registrasse diferentes cenas e momentos de um filme. No primeiro capitulo, por
exemplo, é apresentada a tapera’, a casa assombrada e, depois, o foco vai se ampliando para
apresentar, posteriormente, os arredores da fazenda, o que se diz sobre ela, a chegada dos
viajantes ali e, por ultimo, fazer um prenincio dos acontecimentos que estdo por vir. No
segundo capitulo, a cadmera se volta para os personagens, para o grupo de tropeiros, seus
costumes, seu momento de lazer ap6s a sua acomodag¢dao no rancho, deixando de lado o

personagem principal. No terceiro capitulo, por sua vez, o foco ¢ direcionado ao protagonista

20O termo tapera € de origem tupi (< fawa 'taba' + pwera 'que foi') e, conforme Varnhagen (1877), era usado
para nomear as tabas ou aldeias abandonadas. Este termo também serd mais discutido em 3.2.
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¢ a descricdo minuciosa dos ambientes por onde passa, além de apresentar a crescente tensao
vivida por ele e o climax da narrativa. O ultimo capitulo volta-se para os atos finais, o
reencontro do grupo dos tropeiros com o protagonista e o desfecho da trama.

Silva (2008) comenta que a representacdo do espago e dos personagens na narrativa
sdo importantes porque, por meio do estudo desses elementos, pode-se verificar a
preocupacdo que o autor tinha na constituicdo dos personagens e¢ na elaboragdo de uma
imagem da cultura e da sociedade brasileira, além de sua preocupag¢ao documental em relagao
a realidade de seu tempo.

Demarca-se, também, no decorrer dos capitulos, a passagem do tempo: no capitulo
inicial, a imagem que observamos ¢ clara, ainda ¢ dia; no segundo capitulo, percebemos o
anoitecer; no terceiro, a narrativa se passa a noite, momento do dia mais escuro e propicio ao
desencadeamento do medo; no quarto capitulo, acompanhamos o amanhecer e o sol ilumina o
ambiente.

No primeiro capitulo de Assombramento, ¢ apresentada “uma tapera” (Arinos, 2019, p.
343), por meio da descricao de seu aspecto externo e seus entornos. Questiona-se, neste inicio
da narrativa, por que essa propriedade ndo era habitada, apesar da constante passagem de
viajantes, vaqueiros, cargueiros de tropa e tropeiros. Nesse cendrio, chegam ao local Manuel
Alves e sua tropa, e Manuel decide 14 pernoitar, mesmo contra os conselhos de seu
companheiro Venancio e a vontade de sua tropa.

Pimenta (2022), em ensaio que analisa o conto Assombramento a luz da teoria sobre
conto fantastico, chama a aten¢do para o fato de que a casa ¢ retratada junto a elementos
religiosos fisicos e metaforicos, tais como “a capela ao lado e a cruz de pedra lavrada”, a cruz,
“de bragos abertos”, “em prece contrita para o céu” (Arinos, 2019, p. 343). Segundo o autor,
por meio de metéforas, o local se antropomorfiza, o que faz a casa e tudo que a cerca vivo e
humano, como se pode ver ainda no seguinte exemplo: “naquele escampado onde ndo ria ao
sol o verde escuro das matas” (Arinos, 2019, p. 343), em que a caracteristica de rir, tipica de
seres humanos, ¢ imputada ao ambiente.

Pimenta (2022, p. 75) observa também que Arinos incorpora na narrativa “a lingua
falada, locugdes populares e regionalismos”. O uso da linguagem popular perpassa todo o
conto ndo apenas no discurso direto, isto €, nos didlogos dos personagens, mas também na
narragao e nos comentarios do narrador, como quando se narra que Manuel Alves e Venancio
ndo conversavam, mas sim “davam de lingua as vezes” (Arinos, 2019, p. 345)

Na sequéncia do conto, no segundo capitulo, nas palavras de Pimenta (2022, p. 76),
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o ponto de perspectiva da narrativa move-se como em um filme, deixando o
patrdo destemido de lado para entdo acompanhar o lazer dos tropeiros
reunidos a noitinha: cantigas apaixonadas ao som da viola, mirando-se as
estrelas, até que um dos integrantes, Joaquim Pampa, “la das bandas do sul”
(Arinos, 2019, p. 348), anuncia a hora das almas perdidas.

No capitulo II, portanto, ¢ narrado o anoitecer € 0 momento em que a tropa de
viajantes janta e se prepara para dormir. Enquanto preparam a ceia € comem, Venancio
informa a seus companheiros de que Manuel estd na tapera. Um dos tropeiros propde que eles
vigiem a casa, para nao deixar o patrdo sozinho, mas Venancio reafirma a intencado de Manuel
de estar s6. Entdo, o grupo comeca a contar historias, os mais valentes contam histdrias de
assombragdo para assustar os que tém mais medo, além de cantarem seus amores e suas
saudades de casa.

Silva (2008) ressalta o fato de que o grupo de tropeiros ¢ formado por homens de
diversas partes do pais, como Manuel Alves, que era de Cuiabd, Joaquim Pampa que vinha do
Sul, outro tropeiro tocador que era do Ceard, cada um trazendo para o grupo um pouco de sua
cultura e de seus costumes. Alguns costumes tipicos que podem ser mencionados, por
exemplo, sdo o de dormirem em redes, de acenderem fogueiras para espantar o frio e as
almas-penadas, de cantar e contar historias de seus feitos e de seus amores, entre outros.

Inicia-se o terceiro capitulo e o foco da narrativa muda e passa a dedicar-se a
exploracao dos entornos da tapera por Manuel Alves, na qual se desenrolam as desventuras
vividas por ele. Nesta parte do texto, conforme anteriormente mencionado, desenvolve-se ao
maximo a tensdo da narrativa e encontra-se o climax, isto €, o ponto alto da historia narrada.

Manuel Alves se dirige em siléncio a tapera armado com faca e sua garrucha
carregada. Chegando ao patio, acende uma fogueira para acender nela o rolo, espécie de
lamparina, que lhe acompanhara e iluminara os ambientes por que passar. Ao percorrer a
parte exterior da tapera, em vez de deparar-se com “alguma cama de bicho do mato” (Arinos,
2019, p. 351), encontra apenas as dependéncias da casa abandonadas e depara-se com um
cranio de boi fincado numa estaca que parecia ameaca-lo.

Inquirindo-se a respeito do porqué de tal abandono, o arrieiro finda a inspecdo e
dirige-se a casa mal-assombrada. Observam-se, desde o exterior, elementos religiosos, “no
meio da parede e erguida sobre a sapata, uma cruz de madeira negra avultava”. Na sequéncia,
ao entrar na sala que tinha a porta aberta, “com a grande fechadura sem chave, uma tranca
caida e um espeque de madeira atirado a dois passos no assoalho” (Arinos, 2019, p. 351),
Manuel encontra, embutido na alvenaria, um oratério com portas de almofada também

entreabertas. Curioso, aproxima-se para olhar de perto quando um morcego, assustado com
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sua presenga, sai voando ruidosamente e vai se pregar ao teto, piscando seus olhinhos
ameacadores. O susto que Manuel toma neste momento demonstra que sua coragem ja nao
esta tdo firme, o que o leva a exclamar: “Que € 14 isso, bicho amaldicoado? Com Deus adiante
e com paz na guia, encomendando Deus e a virgem Maria...” (Arinos, 2019, p. 351).

O morcego, ressalta Silva (2008, p. 89), frequentemente aparece nas histérias de
terror, como a do Conde Dracula, talvez, por ser considerado pelo imaginario popular
chupador de sangue, vampiro, “mensageiros do negrume ¢ do assombramento” (Arinos, 2019,
p. 354), animal perigoso que ataca sempre a noite.

Pimenta (2022) comenta que a casa, a partir da porteira, completamente aberta,
insinua-se para quem ou para o que quisesse ali entrar, ¢ que o fizesse a propria sorte.
Conforme o autor, “indicios assim, sombrios, que vao se imiscuindo a experiéncia de leitura:
detalhes assustadores que vao se desenrolando com a personagem principal” (Pimenta, 2022,
p. 78).

Enquanto o personagem percorre o interior da casa, verificamos a descricdo de
detalhes dos comodos, dos objetos e do ambiente, que aos poucos revelam um espago
abandonado e possivelmente assustador, com a presenca de goteiras dos telhados, assoalho
podre, teto rachado, corredores compridos, mdveis escuros, as nuvens escuras, o zunido do
vento veloz, entre outros.

Conforme Oliveira e Gama-Khalil (2016), o espago tem recebido destaque nas
pesquisas literarias e tem sido apontado como um elemento dindmico que ndo s6 desvela os
sentimentos dos personagens, mas também influencia decisivamente na constitui¢do subjetiva
e social deles. Segundo os autores, no caso de narrativas fantésticas, o espaco influencia na
constituicdo da ambientagdo insolita, que explicita a face sobrenatural do enredo para o leitor,
acarretando inquietagdo, estranhamento, empatia e medo, entre outras possiveis sensagoes.
Muitas vezes, por meio do espago € que emerge a duvida, a hesitagdo, sobre se os fatos
insolitos narrados sdo da ordem do real ou da imaginagao.

Manuel segue explorando os comodos da casa e, ao ver as janelas ao fundo fechadas,
tem sua curiosidade reavivada, de modo que for¢a uma delas até que ela se escancare. Isso
ocasiona a entrada do vento que entra pela tapera adentro “latindo qual matilha enfurecida”
(Arinos, 2019, p. 353). Esse ¢ um episddio importante na narrativa porque desencadeia uma
série de eventos, como o tatalar de portas, ruido de reboco caindo das paredes.

Além disso, segundo Pimenta (2022), esse fato também constitui dois elementos-chave
do horror crescente na trama. O primeiro seria a abertura da casa, ja anteriormente comentada,

que tem o acréscimo da janela que se abre, permitindo a entrada do vento que apaga a chama
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que Manuel usava para iluminar a casa. O segundo sdo os tragcos antropomorficos, aos quais
se adicionam, aqui, a janela, que ndo range, nem estala, mas grita.

O apagar da chama do rolo ¢ fundamental para a trama, uma vez que deixa o
personagem no escuro e a mercé dos eventos desconhecidos e assombrosos que virdo. O
personagem se esforca por reacendé-lo com sua binga, que ndo funciona. O insucesso o faz
lamentar frustrado e exclamar: “Espera, diaba, que tu hds de secar com o calor do corpo”
(Arinos, 2019, p. 353).

Assim que profere o esconjuro contra a binga, o sino da capela volta a dobrar e o
personagem, que ndo consegue ver nada em virtude da escuriddo, e, segundo Pimenta (2022,
p. 80) “estreia papel tragicomico — inevitavel — pondo-se a engatinhar, sua faca metida entre
os dentes”.

Silva (2008) assevera que, conforme o imagindrio popular, & noite ¢ que as almas-
penadas, as assombracdes, os fantasmas, os feiticos, enfim, todo o mal comeca a agir.
Justamente nesse momento da narrativa que Manuel comega a sentir a angustia, o pavor € a
tensao de um ambiente cada vez mais assustador. Silva (2008) lembra o quanto a presenga da
luz influencia os sentimentos, € como a escuriddo afeta o imagindrio, causando mudancgas no
estado de espirito das pessoas, que passam de tranquilas e seguras, enquanto hd um pouco
sequer de luz, a assustadas e amedrontadas pela falta dela.

O elemento fantdstico surge, entdo, quando o personagem comeg¢a a ouvir ruidos
inexplicaveis no interior da casa: “no teto soaram uns passos apressados de tamancos
pracatando € uma voz rouquenha pareceu proferir uma imprecacdo” (Arinos, 2019, p. 353).
Em seguida, sobrevém uma sucessdo de sons que alarmam Manuel, que engatinhando e
carregando sua arma com a mao direita, faz barulho de “um quadripede manco” (Arinos,
2019, p. 354); hd um farfalhar distante, um sibilo; um estrépito que abala o casardo e a
ventania que uiva e passa em disparada, estrondando uma janela, e 0 mesmo vento vai e volta
zunindo, gargalhando sarcasticamente pelo saldo (Pimenta, 2022).

Dé-se uma concomitancia de sons assustadores que se vao acumulando tanto na mente
do personagem, como na do leitor que o acompanha, em uma situacao que se faz insuportavel
e aterrorizante. Pimenta (2022, p. 81) ressalta o uso de recursos como a sonoridade, a partir da

escolha lexical, como exemplifica com o trecho do conto:

um arfar de asas, um soido aspero de ago que ringe e, na cabeca, nas costas,
umas pancadinhas assustadas... Pelo espago todo ressoou um psiu, psiu,
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psiu... e um bando enorme de morcegos sinistros torvelinhou no meio da
ventania (Arinos, 2019, p. 354, apud Pimenta, 2022, p. 82)*!.

Segundo o autor, nesse trecho € possivel observar que a aliteragdo promove uma fusao
dos elementos assombrosos, “todos em unissono, sibilantes, manifestagdo plural do mal
cercando o homem acuado, incapaz de se proteger daquilo que suas maos e sua razdo — de
fato, prestes a perdé-la — ndo alcancam” (Pimenta, 2022, p. 81).

Observamos, também, que ha um apelo aos sentidos dos leitores cada vez maior, por
meio da descrigdo dos sons que se multiplicam, das sensagdes do personagem, do tato,
quando da presenga dos morcegos que revoam tocando a cabeca e as costas de Manuel, da
sinestesia proporcionada por descri¢des que mesclam percepgdes como “um soido aspero”,
em que se atribui caracteristica tatil a um som, entre outros. Esse recurso sinestésico
proporciona, ao leitor, vivenciar, a seu modo, as sensagdes sentidas pelo personagem. E como
se o torvelinho de sensagdes que envolve Manuel fosse capaz também de envolver o leitor, no
ato da leitura.

Percebemos que uma espécie de alucinagdo comega a ser sentida a partir das
impressdes de perigo iminente que Manuel passa a ter. O personagem, a medida que se
desenvolve a trama, comeca a nomear os elementos do desconhecido, chama-os de
“mensageiros do negrume e do assombramento” (Arinos, 2019, p. 354); em contrapartida, o
“ente maldito”, por sua vez, faz “o velho casardo falar ou gemer (...) num conluio demoniaco
com o0 vento, os morcegos € a treva” (Arinos, 2019, p. 354). Esse ciclo de terror envolve o
personagem que, cada vez mais desorientado, termina por cair em uma armadilha “pregada”
pela casa, isto ¢, cai por um buraco do assoalho e vai parar sob a tapera.

Observamos que Manuel encontra-se diante de situacdes que ndo consegue explicar
por meio da razdo. O personagem que desde o inicio da narrativa se mostrou descrente de
eventos sobrenaturais, vé-se apavorado quando esse desconhecido que vivencia dentro da
tapera atenta contra sua vida.

O quarto e ultimo capitulo encerra o ciclo de espanto e assombragdo, com o reencontro
dos tropeiros com seu lider e dd-se o desfecho do conto. Ao amanhecer, Venancio e dois
companheiros se dirigem a tapera para reencontrar Manuel. Verifica-se, na narrativa, que
apesar de expressarem uma aparente calma, os tropeiros estavam apreensivos e preocupados

com o que poderia ter acontecido com seu lider.

2! Para melhor visualizagdo, optamos por usar o destaque em negrito, nesta citagdo, diferentemente do italico,
que tem sido adotado como padrdo neste texto.
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Ao chegarem a tapera e se depararem com o protagonista caido e machucado no
pordo, os tropeiros se desesperam e atribuem a situagdo ao maligno, a agdo demoniaca.
Demonstram-se compassivos com relacdo a Manuel e reclamam, comentando que ele nao
deveria ter ido cacar historias de assombragao.

Conforme Silva (2008), associar acontecimentos e sentimentos ruins a acao demoniaca
¢ algo comum na cultura popular, o que também se apresenta no imaginario dos tropeiros, que
exclamam diversas vezes que os eventos vividos s6 poderiam ser obra do maligno e
assombracdes do demodnio. Por outro lado, diante de tais situacdes, outra faceta desses
personagens se revela, que ¢ a religiosidade e a crendice que, em momentos de dificuldades,
clamam por ajuda divina ou de algum santo protetor, como se verifica nos trechos finais do
conto.

No final da narrativa, observamos uma demonstracdo de religiosidade e gratiddo do
homem sertanejo a Deus. Depois de tantos momentos de angustia e tensdo, os tropeiros,

aliviados pelo reencontro com Manuel, agradecem a Deus com salmos e oragoes:

Inclinados para a frente, com o rosto baixando para a terra, as maos batendo
nos peitos fortes, ndo pareciam dirigir uma ora¢ao humilde de pobrezinhos
ao manso e¢ compassivo Jesus, sendo erguer um hino de glorificacdo ao
Agios Ischiros, ao formidavel Sanctus, Sanctus, Dominus Deus Sabaoth
(Arinos, 2009, p. 363).

E notavel que o conto mantém, por toda a narrativa, a presenca do sobrenatural, que
inicialmente se expressa pelas almas penadas e assombracdes e, no fim, estdo ligadas aos
aspectos divinos.

Ademais, observamos nessa narrativa a importancia da descrigdo dos ambientes para a
composicao do efeito fantastico. Tal caracteristica do conto em tela estd em consonancia com
0 que postulam Oliveira e Gama-Khalil (2016) a respeito da importancia do espago na
narrativa fantéstica, verifica-se que, no conto fantastico, alguns narradores descrevem
minuciosamente os lugares em que a historia se desenvolve. Além disso, os espagos, em
alguns casos, podem atuar como desencadeadores de determinados efeitos sobrenaturais e ter

influéncia sobre os personagens e seus pensamentos, agdes ou reagdes.
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3.1.3 O escritor Afonso Arinos

Conhecer as origens rurais do escritor Afonso Arinos, de acordo com Neves (2021),
ajuda a compreender a esséncia de sua obra literaria. O autor nasceu em 1868, em Paracatu,
Provincia de Minas Gerais, e faleceu em Barcelona, em 1916.

Afonso Arinos, conforme sua biografia apresentada no site da Academia Brasileira de
Letras??, distinguiu-se como um contista de fei¢do regionalista, o que pode ser comprovado
pelos livros Pelo sertdo, cujo primeiro texto constitui o corpus desta pesquisa, € 0 romance
Os jagungos, que o autor assinou com o pseudonimo de Olivio de Barros, e que se baseia na
Guerra de Canudos. Além disso, o escritor produziu os dramas O contratador de diamantes e
O mestre de campo, e teve obras publicadas postumamente, Lendas e tradi¢oes brasileiras €
Historias e paisagens.

Afonso Arinos de Melo Franco, sobrinho de Arinos, em preficio a reedicdo do
romance Os jagunc¢os (1985), explica que a familia Melo Franco se havia fixado em Paracatu
desde o século XVIII, tendo recebido terras as margens dos rios Preto e Sdo Marcos, por meio
de carta de sesmaria assinada por Gomes Freire a Jodo de Melo Franco (Melo Franco, 1985).

A partir da verificacdo das origens da familia de Arinos, podemos compreender por
que o homem sertanejo € o meio ambiente do cerrado sdo tdo marcados na obra desse autor.
Segundo Neves (2021), Arinos tem o homem do sertdo, fosse ele um vaqueiro ou barqueiro,
como fonte de inspiragcdo para seus personagens, temas e linguagem. O autor, em sua obra,
retrata as paisagens do sertdo e a relacao dos tipos caracteristicos que habitam essa regido.

Em estudo sobre literatura, politica e nacionalismo, Lazzari (2008) afirma o sentido
politico que Arinos procurou dar a sua produgdo literaria. Segundo ele, no contexto de
rupturas politicas dos primeiros anos da Republica brasileira, em que viveu Arinos, o autor
defendia a continuidade do passado e encontrava nos costumes e historias do sertdo a
identidade profunda da nacao.

Lazzari (2008) adiciona que Arinos tinha como motivagdo, ao escrever literatura, mais
do que a necessidade de dar testemunho da realidade que conhecera de perto. Para Arinos, “a
arte tinha a ‘missdo social’ de expressar a realidade e revelar o ‘sentimento coletivo’ de um
povo. Era o valor da autenticidade e, portanto, da nacionalidade que deveria orientar a

literatura [...]” (Lazzari, 2008, p. 3).

22 Biografia disponivel em: https://www.academia.org.br/academicos/afonso-arinos. Acesso em 10 ago. 2024.
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Neves (2021) ressalva que, embora proximo da realidade que apresentava em suas
obras, Arinos retratava uma realidade que ndo era compativel a sua classe social. Ele fazia
parte de uma classe social hegemodnica que retratou personagens e temas populares em sua
literatura. Essa elite, conforme aponta Neves (2021, p. 03), “[...] se distinguia pelo grau de
escolaridade num pais de baixos indices de alfabetizacdo que ja utilizava a linguagem popular
em sua literatura, tendo como protagonistas de seus contos e romances homens ¢ mulheres do
povo — a gente simples do sertdo”. Além de Afonso Arinos, Neves (2021) menciona outros
autores que se enquadram nesse fazer literario, cujos temas se voltam para os personagens
populares e regionais, como Simdes Lopes Neto, que publicou Contos Gauchescos, e
Valdomiro Silveira, escritor paulista que publicou Caboclos.

Lazzari (2008) também aponta para a diferencga entre Arinos e os tipos sertanejos que
ele admirava. No entanto, conforme Lazzari (2008), apesar de seus hdbitos e gostos
aristocraticos, o escritor também se tornou famoso por sua paixao por viajar sertdo adentro na
companhia de tropeiros e jagungos, para escutar suas histérias e apreciar seus costumes.

A escolha por narrar historias de personagens do sertdo e valorizar as tradi¢des rurais e
o passado nacional, segundo Lazzari (2008), fez com que Arinos destoasse dos valores do
contexto literario dos fins do século XIX, a “belle époque”, a qual apresentava desejos de
progresso e sofisticagdo urbana a moda europeia. O que entusiasmava o escritor, afirma
Lazzari (2008), era a possibilidade de dar visibilidade as peripécias de homens e mulheres
sertanejos do centro do Brasil, uma vez que acreditava que neles residia a forca e a vitalidade
que, lapidada pelo tempo e pelo progresso, viriam a ser a matriz de um carater nacional
original e verdadeiramente brasileiro.

Seus personagens, conforme acrescenta Lazzari (2008), capatazes, tropeiros, jagungos,
mulatos arredios e escravos fugidos, surgem, frequentemente, como protagonistas em cenas
violentas, porém sem que se perceba qualquer condenacdo moral a suas atitudes, e até

verifica-se uma certa simpatia por parte do narrador.

Afonso Arinos ndo enxergava nos tipos rudes do sertdo apenas mais um
modelo de her6i romantico ou entdo espécimes do naturalismo cientifico
entdo em voga. Ele tinha uma clara conviccdo de que aqueles eram
auténticos brasileiros, o verdadeiro “povo” de uma na¢do em formagao,
vivendo a margem do tdo louvado progresso (Lazzari, 2008, p. 4).

E evidente, na obra de Arinos, que o autor tinha como interesse dar visibilidade ao que
ele considerava como verdadeiro “povo” brasileiro, distanciando-se dos ideais estéticos e das

explicacdes de cunho cientifico que se espalhavam no fazer literario do pais. Além disso, em



88

vez de tratar de temas das metropoles, que no inicio da Republica se desenvolviam e eram
polo de produgdo literaria e de movimentacao artistica, voltava o seu olhar para os lugares
reconditos do pais, afirmando, assim, a necessidade de dar atencdo aos sertanejos que viviam
abandonados a propria sorte.

Nesse tocante, verifica-se a atencdo que Arinos dedicava a descricdo dos ambientes
onde seus herdis viviam ou passavam. Em suas narrativas o autor retrata os ambientes com
detalhes, descrevendo diversos elementos, como a vegetacdo, os animais, as construgoes €
propriedades rurais com as quais os personagens interagem. O espago em que se desenvolvem
as historias, portanto, tem notavel importancia para a narrativa, uma vez que 0s personagens
“parecem fundir-se com as forcas incontrolaveis da natureza que os cercam e sdo capazes de
praticar tanto crimes brutais como gestos de grandeza” (Lazzari, 2008, p. 4).

Bosi (2006) situa a obra de Arinos no regionalismo que surge entre o romantismo € o
modernismo. De acordo com o autor, Arinos ¢ o primeiro escritor regionalista de real
importancia a considerar no periodo considerado como pré-modernista, e sua obra “Pelo
sertdo” ¢ constituida de historias e quadros sertanejos, cujo brilho descritivo € inegavel.

Para Bosi (2006), uma das principais caracteristicas estéticas de Arinos ¢ o brilho
descritivo em suas produg¢des, descrevendo principalmente as paisagens € os ambientes que
encerram suas narrativas. Acrescenta, também, que, no afa de caracterizar as paisagens € 0S
ambientes, Arinos, muitas vezes, acaba distraindo o leitor, pela carga descritiva que
apresentam seus textos.

Ademais, o autor afirma que em Pelo Sertdo destaca-se a face regionalista, uma vez

que, nesta obra, Arinos

soube comunicar com exatiddo e contido sentimento a vida agreste dos
tropeiros, campeiros e capatazes, pintando-lhes os habitos, as abusdes, o
fundo moral a um tempo ingénuo ¢ violento. Soube, além disso, visualizar
como poucos a paisagem mineira [...] (Bosi, 2006, p. 210).

No que se refere a narragdo, Bosi (2006) afirma que os momentos altos de Arinos sdo
aqueles em que o autor expressa a vida a superficie dos fatos com simplicidade, € na qual seu
estilo se enquadra acima da transcricao folclérica e abaixo da intui¢ao profunda da condig¢ao
humana do tipo regional. Segundo o autor, esses momentos de “equilibrio literario” reputam a
Arinos o titulo de bom escritor, que até mesmo os modernistas reconheceram.

No tocante a influéncia de Afonso Arinos sobre outros escritores, Lazzari (2008)
explica que suas historias inspiraram ndo s6 o nacionalismo dos modernistas paulistas, mas

também uma geragao de literatos regionalistas, em especial mineiros, ao longo do século XX.
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Lazzari (2008) comenta, ainda, sobre uma conferéncia que Arinos pronunciou em
Belo Horizonte um ano antes de sua morte, intitulada 4 unidade da patria, na qual o autor
reforgava que o que mantinha a unidade do pais era o povo simples, que migrava de diferentes
regides e costumes diversos, € que unia esforgos para desbravar sertdes e constituir o dominio
do territério nacional. Segundo o autor, essa comunhdo de diferentes regides do pais como

caracteristica de nacionalidade havia sido representada no conto “Assombramento”.

3.2 PROCEDIMENTOS DE ANALISE

Para o desenvolvimento da analise, optamos pela abordagem qualitativa, que apresenta
como foco a interpretacdo de fendmenos sociais inseridos em um contexto (Bortoni-Ricardo,
2008). Minayo (2001) postula que essa abordagem nao lida com aspectos quantificaveis, mas
trabalha com o universo de significados, crencas, valores e atitudes, isto ¢, fendmenos que nao
sdo passiveis de serem analisados a partir da operacionalizagdo de variaveis.

A analise se orienta por uma perspectiva analitico-descritiva, que objetiva aprofundar
a descricdo de uma determinada realidade e tem como base a percep¢do de um fendmeno em
um contexto (Trivifios, 1987); e pelo paradigma interpretativista, que, conforme Bortoni-
Ricardo (2008), ndo tem como foco descobrir leis universais por meio de dados estatisticos,
mas sim estudar em detalhes uma situagdo especifica. Desse modo, os dados gerados sao
analisados e interpretados qualitativamente, com base em uma perspectiva analitico-descritiva
e interpretativa.

Ao abordarmos a referenciagdo como uma possibilidade de anélise de aspectos do
texto narrativo, nesta pesquisa adotamos como perspectiva teorica a Linguistica Textual. Essa
perspectiva tedrica compreende que o sentido das palavras e textos sdo situados social,
historica e culturalmente e que os interlocutores estabelecem uma negociagdo para o
estabelecimento de sentidos. Segundo Koch (2004), os interlocutores interagem por meio de
textos e dialogicamente constroem os sentidos. O texto constitui-se como um processo que se
da pelas escolhas realizadas pelo produtor do texto, a partir de suas percepcdes, seus saberes,
sua representacdo do mundo e dos conhecimentos do leitor que sdo ativados no contexto
comunicativo.

Aqui consideramos um texto pertencente ao género conto fantastico, cujas
caracteristicas se mostram estaveis, a considerar o periodo de produgdo e a especificidade do
contexto narrado. Verificamos que tanto a realidade retratada quanto a linguagem utilizada

pelo autor fazem referéncia a uma cultura rural, antiga, sertaneja, que se diferencia muito da
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atualidade. Desse modo, ao longo da leitura do texto e da sua analise, constatamos a
necessidade de elaborar um Glossario (Apéndice 1, p. 136) que permitisse melhor
compreender os termos e contextos apresentados.

Para levar a cabo os objetivos definidos para esta dissertacdo, apos a sele¢do do conto
para analise, identificamos as ocorréncias de meronimias, a fim de observar de que modo se
organizam as cadeias referenciais no conto.

A andlise qualitativa do corpus foi dividida em duas etapas. Na primeira etapa da
analise, disposta na Subsecdo 4.1, foram mapeadas as ocorréncias de anaforas por meronimia
e foi proposta uma classificagcao das ocorréncias, pautada nos tipos de meronimias postuladas
por Winston, Chaffin e Herrmann (1987).

Uma vez que o conto Assombramento se divide em quatro capitulos, optamos por
elaborar esta etapa de andlise considerando os trés primeiros capitulos, tendo em vista que
neles encontramos um niimero relevante de ocorréncias do fendmeno que analisamos.

Para cada capitulo analisado, sdo apresentados excertos que exemplificam as
ocorréncias de anaforas meronimicas; ao final da analise de cada capitulo, ¢ apresentada uma
tabela com as anaforas analisadas. A escolha dos excertos deveu-se a presenga de ocorréncias
representativas do fendmeno analisado, e que pudessem dar suporte a classificagdo proposta
dos tipos de meronimia. Foi inserida numeracdo sequencial das linhas, a fim de facilitar a
identificacdo dos fenomenos analisados.

Consideramos para andlise as meronimias que se relacionam diretamente ao
desencadeamento do assombramento, isto é, ao conflito do conto. Sendo assim, ha
ocorréncias que nao serdao analisadas, embora formem parte da cadeia referencial analisada.
No entanto, todos os casos de anaforas meronimicas mapeados estdo realgados em negrito e
podem ser verificados no texto completo e nos esquemas apresentados nos Apéndice 2 (p.
129).

Na segunta etapa da andlise, comparamos os usos das meronimias mediante a estrutura
do conto. Para isso, verificamos a relagdo entre os tipos de meronimias ¢ as sequéncias
tipologicas. Nesse momento de andlise, adotamos como base tedrica a classificacdo das
sequéncias tipologicas proposta por Adam (2019).

Delimitamos para analise as cadeias referenciais motivadas a partir do objeto de
discurso uma tapera®. Essa delimitagdo decorre da observacdo de que esses elementos

descritivos se relacionam com caracteristicas especificas do género conto fantastico, em

23 Os objetos de discurso analisados no corpus desta pesquisa sdo destacados em negrito.
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questdo, especificamente, que se referem ao ambiente’* da narrativa. Assim, consideramos
esses objetos de discurso representativos, em virtude de sua contribuicao quanto a estrutura do
conto fantastico e a progressao textual.

E importante ressaltar que o sentido do termo tapera flutua ao longo do texto, ora
referindo-se ao ambiente como um todo, ora especificando a casa assombrada, onde ocorrem
as situagdes de assombramento com o protagonista. Para fins de analise, foi necessario, entdo,
definir qual dos dois sentidos adotariamos. Inicialmente, para melhor compreensao do termo,
buscamos defini-lo a partir do seu sentido dicionarizado, considerando o contexto apresentado
no conto.

O Dicionario Michaelis online assim apresenta a defini¢ao de “tapera”:

ta-pe-ra

sf

1 Vilarejo abandonado.

2 Casa ou propriedade rural abandonada, geralmente em ruinas e tomada
pelo mato: “Terminada definitivamente a luta, Chico voltou ao pago,
reconstruiu a sua casa, que na sua auséncia quase virara tapera, ¢ tratou de
refazer aos poucos o seu rebanho bovino [...]” (EV).

3 POR EXT Qualquer local destruido e de péssima aparéncia (Michaelis, s.
d.).

Definigao semelhante encontramos no dicionario Aulete digital:

(ta.pe.ra)

[¢]

sf.

1. Bras. Habitacdo abandonada: "Hoje que o engenho caiu, o gado dos
vizinhos rebentou as porteiras, as casas sao taperas, o Mendongca vai
passando as unhas nos babados." (Graciliano Ramos, S0 Bernardo)

2. Lugar feio, desolado, destruido.

3. Fazenda abandonada, coberta de mato, em ruinas [...] (Aulete digital, s.
d.).

Outra definicdo, encontrada no Dicionario Houaiss de Lingua Portuguesa,
compreende o termo como: “tapera s.f. 1 aldeamento ou povoagdo abandonada 2 residéncia ou
fazenda em ruinas, tomada pelo mato 3 p.ext. qualquer local destruido, de mau aspecto [...]”
(Houaiss, 2001, p. 2670).

Observamos tragos em comum entre as acepgOes anteriormente apresentadas, quais

sejam, do termo tapera referir-se a uma propriedade ou residéncia abandonada e em mau

24 Consideramos aqui a nogdo de ambiente que corresponde ao espago relacionado com as caracteristicas
socioeconOmicas, morais e psicologicas em que vivem os personagens, conforme proposto por Gancho (2006).
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aspecto de conservagdo. Verificamos, também, que o termo conserva tragos de sua
etimologia, do tupi, conforme podemos verificar em Navarro (2013, p. 462), “tapera (etim.-
aldeia que foi) (s.) aldeia em ruinas, aldeia extinta; aldeia destruida [...]”. O autor, em nota,
acrescenta também que esse sentido antigo ¢ menos conhecido atualmente, sendo o sentido de
casa em ruinas ou casebre abandonado o mais usual nos dias de hoje

Apos essa investigagdo inicial, voltamos nosso olhar para os indicios que o conto nos
oferece, no que se refere a delimitacdo do termo. No primeiro capitulo, hd a descrigdo de um
ambiente por um aspecto amplo, o que nos faz considerar, inicialmente, que o termo se refere
a propriedade rural. A partir da introdugdo de uma tapera, observamos que outros objetos de
discurso vao sendo apresentados, configurando um espago similar a uma fazenda, conforme
se pode verificar no exemplo a seguir. Ressaltamos em sublinhado a descricdo de alguns

elementos que compdem o ambiente, considerando o aspecto amplo.

A beira do caminho das tropas, num tabuleiro grande, onde cresciam a
canela-d'ema e o pau-santo, havia uma fapera. A velha casa assombrada,
com grande escadaria de pedra levando ao alpendre, ndo parecia
desamparada. O viandante a avistava de longe, com a capela ao lado ¢ a cruz
de pedra lavrada, enegrecida, de bracos abertos, em prece contrita para o
céu. Naquele escampado onde nio ria ao sol o verde escuro das matas, a cor
embacada da casa suavizava ainda mais o verde esmaiado dos campos.

E quem ndo fosse vaqueano naqueles sitios iria, sem duvida, estacar diante
da grande porteira escancarada, inquirindo qual o motivo por que a gente da
fazenda era tdo esquiva que nem ao menos aparecia & janela quando a
cabegada da madrinha da tropa, carrilhonando a frente dos lotes, guiava os
cargueiros pelo caminho afora.

Por outro lado, a medida que o conto avanga, verificamos momentos em que ha uma

distin¢do entre partes especificas da fazenda.

- Va la a tapera enquanto ¢ dia e arme a rede na sala da frente. Enquanto
isso, aqui também se vai cuidando do jantar...

Esse exemplo ¢ uma fala do protagonista Manuel, em momento que estd no rancho,
instalacdo localizada a beira da estrada e onde se abriga a sua tropa. Observamos que h4 uma
contraposi¢do expressa por ld e aqui que separa a tapera (lugar para onde Manuel vai se
dirigir posteriormente) e o rancho (lugar em que ele estd no momento em que fala).

No entanto, observamos, ainda, que quando Manuel chega “la a tapera”, antes de
adentrar a casa principal, vai passando pelas dependéncias da tapera, como verificamos no

seguinte trecho:
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La chegando, penetrou no patio pela grande porteira escancarada.

Era noite.

Tateando com o pé, reuniu um molho de gravetos secos e, servindo-se das
palhas e da binga, fez fogo. Ajuntou mais lenha arrancando paus de cercas
velhas, apanhando pedagos de tabua de pegas em ruina, € com isso, formou
uma grande fogueira. Assim alumiado o patio, o arrieiro acendeu o rolo e
comegou a percorrer as estrebarias meio apodrecidas, os paiois, as senzalas
em linha, uma velha oficina de ferreiro com o fole esburacado e a bigorna
ainda em pé.

A partir desses indicios e das acepgdes possiveis para o termo tapera, decidimos
considerar, nas analises, o objeto de discurso uma tapera de forma ampla, portanto, referindo-
se a todos os espagos descritos dessa fazenda abandonada.

Essa decisdo permite que consideremos uma tapera como holonimia em relacao a
objetos de discurso que sdo ativados ao longo do texto. Internamente a cadeia referencial
decorrente dessa relagdo, outros objetos de discurso se constituem, a0 mesmo tempo, como
merdnimos de uma tapera, € holonimos de outros.

Também foram consideradas, na andlise, as pistas textuais presentes no cotexto, que
contribuem para a constitui¢ao e avaliagao dos objetos de discurso selecionados. Assumimos
que ndo se pode tomar isoladamente a expressdo referencial, j4 que, na analise do processo
complexo que € a referenciagdo, pistas textuais e a predicacdo, fornecidas pelo produtor do
texto, oferecem sentidos e direcionam a construgdo das expressoes referenciais pelo leitor.

Isso nao significa que a expressdao referencial ¢ deixada em segundo plano ou
desconsiderada. Pelo contrario, analisamos as expressdes referenciais de forma integrada ao
entorno, observando as atribui¢des que determinadas pistas textuais revelam na (re)construgdo
dos objetos de discurso em foco. Em vista disso, quando nos referimos aos objetos de
discurso, sao destacadas suas caracteristicas principais ou aspectos relevantes do contexto, a

quando sejam relevantes para o processo de retomada por meronimias.



94

4 ANALISE

Nesta secdo, procedemos a analise das andforas meronimicas recorrentes no corpus
selecionado, a partir da discussao sobre a relagdo entre o processo de referenciacdo ¢ a
constru¢do do género conto fantdstico. Na subse¢do 4.1, apresentamos a primeira etapa de
analise, na qual mapeamos e classificamos as anaforas meronimicas analisadas. Na subsecao
4.2 apresentamos a segunda etapa de analise, na qual refletimos sobre os tipos de meronimias

presentes no texto e a sua relagdo com as sequéncias tipologicas € com a estrutura do género.

4.1 PROCESSOS REFERENCIAIS NO CONTO ASSOMBRAMENTO

Nesta subsecdo, analisamos as ocorréncias de meronimias em cada capitulo do conto
Assombramento. Ressaltamos, inicialmente, que a ativagdo de Assombramento (titulo) e de
‘Historia do Sertdo’ (subtitulo) estabelecem sentidos e antecipam expectativas do leitor sobre
como a historia pode vir a se desenvolver. Dessa forma, podem despertar no leitor seus
conhecimentos prévios sobre sertdo?>, ambiente rural, historias contadas, assombragdo, entre
outros. Podemos recuperar aqui a discussdo sobre critérios de textualidade de Koch e
Travaglia (2001), que apontam que titulo, autor e inicio do texto avangcam expectativas tanto
sobre o conteiddo como sobre a forma do texto. O leitor, a partir desses elementos, pode criar
hipdteses sobre como o texto se desenvolvera, hipoteses que poderdo ou nao ser confirmadas
posteriormente.

Com base na taxonomia de Winston, Chaffin e Herrmann (1987) para as relagdes
parte-todo, consideramos nesta andlise que uma tapera?®, objeto de discurso ativado no
primeiro paragrafo do conto, funciona como a unidade referencial central, holonimia, a partir
da qual outros elementos espaciais e arquitetonicos sdo progressivamente introduzidos no

texto, os quais analisamos como meronimia.

25 Entendemos, nesta pesquisa, sertdio como o interior do pais, correspondente as 4reas rurais, em oposi¢io ao
litoral e as grandes cidades do periodo em que se produz o conto, conforme propde Gaburo (2009). Segundo o
autor, criou-se uma tensdo entre litoral-sertdo, naquele periodo, decorrente da “polarizacdo da elite intelectual
entre a valorizagdo do urbano de um lado e do outro a valoragdo do sertdo e do sertanejo com o sinal da
autenticidade” (Gaburo, 2009, p. 10).

26 Reforgamos, aqui, que entendemos o termo tapera em um aspecto amplo, que se refere a propriedade/fazenda
rural abandonada e descuidada em que se desenvolve a narrativa.
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4.1.1 Conto Assombramento: analise do capitulo I

No capitulo inicial do conto, o narrador procede a uma descri¢ao geral do espaco, uma
fazenda abandonada no meio do sertdo, e dos personagens, tropeiros, que frequentam esse
espaco. O ambiente da narrativa — que, conforme Gancho (2006), corresponde ao espago
relacionado com as caracteristicas socioecondmicas, morais € psicoldogicas em que vivem 0s
personagens — ¢ descrito a partir de diversos elementos, de modo que ¢ possivel verifica-lo
como um lugar assombrado, um ambiente em que os viajantes evitam parar, por causa das
inumeras histérias de almas perdidas e de medo que sdo contadas. Além disso, por ser um
lugar no meio do sertdo — como se anuncia no subtitulo do conto, ‘Histéria do Sertdo’, e
considerando-se o periodo historico em que foi escrito, o inicio da Republica no Brasil, pode-
se entender que esta afastado em um meio rural, distante de centros urbanos e, at¢ mesmo, de
outras fazendas, de modo que, em caso de qualquer dificuldade, ndo seria possivel ou facil
buscar auxilio.

No inicio do conto, observamos que ha quatro ativagdes: 1. Titulo (Assombramento);
2. Subtitulo (Historia do Sertdo) (linha 1); 3. Primeira ativacdo no corpo do texto (a beira do
caminho das tropas) (linha 2); 4. um tabuleiro grande: 4.1 a canela-d'ema; 4.2 o pau-santo; 4.3
uma tapera; 4.4 A velha casa assombrada (linhas 2-3). Até esta parte do texto, ¢ possivel
observar que uma tapera (linha 3) e A velha casa assombrada (linha 3) recebem uma
relacdo meronimica que se estenderd por todo o texto. Por isso, ressaltamos a importancia

dessa relagdo para a progressdo textual e, consequentemente, para esta analise.
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ASSOMBRAMENTO
Afonso Arinos

1 Historia do Sertio

A beira do caminho das tropas, num tabuleiro grande, onde cresciam a canela-
d'ema e o pau-santo, havia uma tapera. A velha casa assombrada, com grande escadaria
de pedra levando ao alpendre, nio parecia desamparada. O viandante a
avistava de longe, com a capela ao lado e a cruz de pedra lavrada, enegrecida, de bracos
abertos, em prece contrita para o céu. Naquele escampado onde nfo ria ao sol o verde
escuro das matas, a cor embacada da casa suavizava ainda mais o verde esmaiado dos

campos.

o 00 =1 Oy i B W b

E quem ndo fosse vaqueano naqueles sitios iria, sem duvida, estacar diante da

10 grande porteira escancarada, inquirindo qual o motivo por que a gente da fazenda era tio
11  esquiva que nem ao menos aparecia a janela quando a cabe¢ada da madrinha da

12 tropa, carrilhonando a frente dos lotes, guiava os cargueiros pelo caminho a fora.

13 Entestando com a estrada, o largo rancho de telha, com grandes esteios de aroeira

14 e mourdes cheios de argolas de ferro, abria-se ainda distante da casa, convidando o
15  viandante a abrigar—se nele. No chio havia ainda uma trempe de pedra com vestigios de
16  fogo e, daqui e dacold, no terreno acamado e liso, esponjadourgs de animais vagabundos.

17 Muitas vezes os cargueiros das tropas, ao darem com o rancho, trotavam para 14,

Verificamos a introdu¢do do objeto de discurso uma tapera, na linha 3. Essa tapera ¢
descrita como localizada em um tabuleiro?’ onde crescem espécies vegetais tipicas do sertdo,
tais como a canela-d’ema e o pau-santo. Podemos observar que a escolha lexical tapera
promove uma categorizagdo do ambiente que evidencia o abandono e a decadéncia da
propriedade e ativa conhecimentos de mundo de uma realidade especificamente brasileira e
sertaneja.

Na sequéncia, na linha 3, ancorada em uma tapera hd a introducao do objeto de
discurso A velha casa assombrada, meronimo que se caracteriza como componente-objeto

integral, uma vez que constitui o ambiente principal da tapera.

27 De acordo com o dicionario Michaelis online, dentre outras acepgdes, o termo tabuleiro é um regionalismo da
regido de Minas Gerais, significando “Planalto de superficie irregular, separado de outro similar por escarpas
ingremes” (Michaelis, s.d.). Esse termo também esta relacionado no Glossario, disponivel no Apéndice 1 (p.
126).
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Em seguida, observamos a ativacao de grande escadaria de pedra ¢ o alpendre, nas
linhas 3 e 4. Esses dois objetos de discurso suscitam duas possibilidades de anélise: (i) como
merdnimo de a casa assombrada, e assim podem ser entendidos como merdnimos do tipo
componente-objeto integral, de modo que se enfoca sua fun¢do de acesso a casa; (ii) como
meronimo de uma tapera, e assim podem ser entendidos como meroénimos do tipo /ugar-
area, enfatizando sua participagdo na constituicdo do ambiente de forma ampla. Embora
ambas as analises sejam validas, consideramos como mais producente a andlise (i), uma vez
que a escadaria esta diretamente vinculada a casa assombrada. Em casos semelhantes, no
decorrer da analise, observamos que merdnimos de uma tapera se configuram como
holonimos de outros objetos de discurso ativados na cadeia referencial. Optamos, nestes
casos, por analisar a relagdo entre o meronimo e seu holonimo direto, assim como na analise
(1) supracitada.

Os objetos de discurso a capela e a cruz de pedra lavrada enegrecida, de bracos
abertos, em prece contrita para o céu?®, introduzidos na linha 5, podem ser classificados
como merdnimos do tipo lugar-drea. Esses elementos religiosos sdo descritos como proximos
a casa, “ao lado” dela, constituindo-se como parte do todo abrangente da propriedade.

Até esta parte da narrativa, podemos observar a imputacdo de caracteristicas humanas
ao ambiente, o que se revela nos modificadores do meronimo a cruz de pedra lavrada
enegrecida, de bracos abertos, em prece contrita para o céu e em “Naquele escampado
que ndo ria ao sol o verde escuro das matas” (linhas 6-7). Verificamos que estar de bracos
abertos e a capacidade de rir sdo caracteristicas tipicamente humanas, e sua atribuicdo ao
ambiente faz com que ele se antropomortfize, o que faz da casa e daquilo que a cerca vivo e
humano, conforme Pimenta (2022). Considerando o titulo do conto e a recategorizagdo da
tapera como velha e assombrada, percebemos que a descrigdo desse espaco com
caracteristicas humanas pode se mostrar assustadora, fora do comum, de modo que ja se
apresenta algo de misterioso.

Na linha 7, ha a ativagdo do merdénimo a cor embacada da casa, que poderiamos
classificar como do tipo material-objeto de a casa assombrada. No entanto, essa
classificagdo seria parcial, uma vez que esse tipo de relagdo meronimica expressa a ideia de

que uma substancia/ingrediente constitui outra substincia/ingrediente, € que, nesse caso, a

28 E pertinente salientar que diferentes elementos religiosos e simbélicos aparecem no conto. Como nio nos
atemos a analise desses elementos com profundidade, sugerimos a consulta dos trabalhos de Andrade (2013),
que faz uma andlise comparativa entre o conto Assombramento e os relatos da Paixdo de Jesus presentes nos
evangelhos do Novo Testamento; e Pimenta (2022), que analisa aspectos da narrativa do conto referentes a
natureza do medo e do horror, da perturbagdo da mente, de simbolos e de superstigoes.
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parte ¢ o todo sdo indissociaveis. Podemos considerar a indissociabilidade da cor de um
objeto especifico, uma vez que esta seria uma propriedade sua, mas ndo ¢ possivel afirmar que
ela se configura como uma substancia ou ingrediente.

O objeto de discurso A gente da fazenda ¢ introduzido na linha 10, e pode ser
classificado como um merénimo do tipo componente-objeto integral de uma tapera, em
virtude de que uma propriedade rural, de forma geral, pressupde habitantes, que seriam uma
parte desse todo. Observamos que a expressao nominal apresenta o modificador da fazenda,
que estabelece a relacdo com a tapera, mas expressa outra instru¢do de sentido — de que a
fazenda era habitada em algum momento, antes de seu abandono e de tornar-se tapera.

Nas linhas 13 e 14, a cadeia referencial se amplia com a introdu¢do dos merdénimos o
largo rancho de telha, grandes esteios de aroeira e mourdées cheios de argolas de ferro. O
rancho € narrado como um lugar de pouso de viajantes, que esta distante da casa, mas também
constitui o todo da tapera, devendo ser classificado como /ugar-drea. Por sua vez, os objetos
de discurso grandes esteios de aroeira ¢ mourdes cheios de argolas de ferro estabelecem
relagdo parte-todo com o rancho, sdo estruturas de sustentagdo da edificagdao, de modo que sua
classifica¢do ¢ de componente-objeto integral.

Constatamos, no capitulo I do conto, a caracterizagdo de um ambiente rural, que esta
abandonado e onde os viajantes ndo costumam parar, em virtude das historias de assombracao
que se contam a respeito do lugar. Também sdo apresentados os personagens do conto: o
grupo de tropeiros, Manuel Alves, o protagonista da histdria, e Venancio, seu “malungo de
sempre”.

Nesse contexto, ao chegar a tapera, Manuel Alves decide que pousara na casa
assombrada, e para isso pede a seu companheiro Venancio que amarre sua rede na sala da

frente da casa.

85 E dai a pouco, veio com a rede cuiabana bem tecida, bem rematada por longas
86  {franjas pendentes.

87 — Que é que vossemecé determina agora?

88 —Va la a tapera enquanto € dia e arme a rede na sala da frente. Enquanto

89  isso, aqui também se vai cuidando do jantar...

Observamos, no excerto acima, na linha 88, a introdu¢@o do objeto de discurso a sala

da frente, que se ancora também em a casa assombrada, e pode ser analisada como uma
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meronimia componente-objeto integral, considerando-se sua relacdo como parte componente
da estrutura da casa.
No quadro a seguir, estdo dispostos os objetos de discurso analisados, conforme sua

classificagdo com relagdo ao tipo de meronimia.

Quadro 2 - Meronimias analisadas no Capitulo I do conto Assombramento

Ativacio Componente-objeto integral Lugar-drea
A velha casa assombrada
a capela
uma tapera a  cruz de pedra lavrada,
enegrecida, de bragos abertos, em
prece contrita para o céu
o largo rancho de telha
grande escadaria de pedra
o0 alpendre
A velha casa a cor embacada da casa
assombrada a gente da fazenda
a janela

a sala da frente

o largo rancho | grandes esteios de aroeira
de telha mourdes cheios de argolas de ferro

Fonte: Elaborado pela autora.

No primeiro capitulo, o narrador faz uma descrigdo ampla do ambiente da fazenda
onde se localiza a tapera. Assim, inimeros objetos de discurso vao sendo introduzidos,
inseridos na cadeia referencial de uma tapera. Ficam em foco neste capitulo dois espagos da
fazenda: a velha casa assombrada, ambiente principal e mais importante para o conflito do
conto, € o rancho, edificio mais proximo da estrada, espago destinado para o pouso dos
viajantes e dos seus animais, mas que, neste caso, ndo ¢ muito convidativo como se verifica
pelas histérias que o povo conta.

Nesse tocante, retomamos o que menciona Silva (2008) a respeito da preocupacao de
Arinos em retratar em sua obra o ambiente sertanejo € os tipos que ai se encontram ou
passam. No conto, podemos encontrar descri¢do de elementos da flora, como “canela-d’ema”
e “pau santo”; elementos relacionados ao ambiente rural, como “rancho de telha”, “esteios de
aroeira ¢ mourdes cheios de argolas de ferro”, que caracterizam o edificio onde os viajantes
costumavam pernoitar € amarrar seus animais a noite; elementos e vocabulario relacionados
ao mundo vaqueano, como “arrieiro”, o chefe do grupo, e “os cargueiros da tropa”, que se

referem aos burros que levavam as cargas dos tropeiros, entre outros.
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4.1.2 Conto Assombramento: analise do capitulo 11

No capitulo II, observamos uma mudanca de perspectiva da narrativa, € o protagonista
Manuel sai de foco, enquanto o grupo de tropeiros e suas atividades no inicio da noite passam
a ser narrados. O ambiente que fica em evidéncia ¢ o rancho, onde os personagens se abrigam
e preparam o jantar. Observamos, no inicio do primeiro paragrafo, na linha 129, a introdugao
do merénimo o pé direito do rancho?. Esse meronimo se classifica como componente-

objeto integral de o largo rancho de telha introduzido no capitulo I do conto.

127 1O

128 Enoitara-se o escampado e, com ele, o rancho e a tapera. O rolo de cera, ha pouco
129 aceso e pregado ao pé direito do rancho, fazia uma luz fumarenta. Embaixo da tripeca, o
130 fogo estalava ainda. De longe vinham ai morrer as vozes do sapo-cachorro que latia 14
131 num brejo afastado, sobre o qual os vaga-lumes teciam uma trama de luz vacilante. De cd
132 se ouvia o resfolegar da mulada pastando, espalhada pelo campo. E o cincerro da

133 madrinha, badalando compassadamente aos movimentos do animal, sonorizava aquela

134 grave extensido erma.

Mais proximo do fim do capitulo II, constatamos a introducao de outro meroénimo: a
beira do rancho (linha 199). Como se verifica no modificador desta expressdo nominal, a
relacdo de parte-todo estabelecida se da em relagdo ao rancho. Classificamos esta meronimia
como lugar-area, uma vez que hd uma relagdo entre um lugar especifico — a beira — ¢ um
lugar abrangente — o rancho. A observagdo de Chaves (2013, p. 208) ¢ importante para a
interpretacdo desse tipo de meronimia, quando ele explica que este tipo de meronimo
apresenta “fronteiras algo subjetivas”. Seria dificil precisar os limites da beira de um rancho,

mas ¢ possivel considerar que existe uma fronteira entre beira e o restante do lugar.

29 P¢ direito, na construgio civil e na arquitetura, refere-se a altura de um pavimento, do piso ao teto ou a altura
da coluna ou do pilar sobre o qual se apoia um arco, uma abobada ou uma armagao de madeira (Michaelis, s.d.).
No entanto, no conto, verifica-se que este termo estd sendo usado para nomear uma parte do rancho, uma vez
que ha um rolo de cera pregado a ele.
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199 Os tropeiros pularam dos lugares, precipitando-se confusamente para a beira do rancho.
200 Mas o Venéncio acudiu logo, dizendo:

201 — Até ai vou eu, gente! Dessas almas eu ndo tenho medo. J4 sou vaqueano velho e
202 posso contar. S30 as antas-sapateiras no cio. Disso a gente ouve poucas vezes, mas ouve.

203 Vocés tém razdo: faz medo.

Neste capitulo do conto, verificamos apenas duas ocorréncias do fenomeno que
analisamos. No entanto, ¢ interessante observar o cardter documental que apresenta com
relacdo ao sertdo, como se pode verificar nas linhas 130 e 131 com a mengdo a “sapo-
cachorro” e os ‘“vaga-lumes”, animal e inseto caracteristicos da regido, bem como as
metaforas usadas pelo autor, que proporcionam um enriquecimento de sentidos para o texto,
tais como “os vaga-lumes teciam uma trama de luz vacilante” ou “o cincerro da madrinha,
badalando compassadamente aos movimentos do animal, sonorizava aquela grave extensao
erma” (linhas 131-134). Ha a producao de efeitos sinestésicos por meio da descricdo de sons
que se relacionam ao espago, como a badalada do cincerro sonorizando o ambiente ermo.

Outra caracteristica relevante desse capitulo ¢ a retratacdo dos costumes dos tropeiros
que vém de diferentes regides do pais, como um tocador do Ceara, Joaquim Pampa, do Sul do
pais, e o proprio Manuel Alves, que ¢ cuiabano. O autor retrata seus sentimentos e suas
historias, além de seus costumes, como acender fogueira e tocar viola.

Chama a atencdo a maneira heroica como o narrador descreve seus personagens e,
novamente, como hd uma preocupacdo em sua narrativa de dar voz aos “filhos mais afastados
desta grande patria”, a essa populacdo que vivia nas regides mais reconditas do pais e que
também percorria essas regides, populagdo que o autor considerava como verdadeiro
brasileiro.

Esse capitulo ¢ importante, também, porque nele acontece um primeiro susto entre os
personagens, quando escutam, em meio as histérias de assombragao que contam, “um gemido
agudo fortissimo, atroando os ares como o Ultimo grito de um animal ferido de morte”. Todos
se sobressaltam, mas Venancio explica que o som era das antas-sapateiras, tipicas da regido, o
que de certa forma alivia os viajantes, que seguem a sua noite.

Segundo Pimenta (2022), apesar da explicacao cientifica dada pelo personagem ao
grito aterrorizante, esse evento visa ao primeiro susto no leitor. O sobressalto dos personagens
contagia quem l¢&, transmitindo-lhe as sensagdes; o leitor, ao se imaginar na cena, pode
pressentir o susto que levaria e inclusive as reagdes fisicas de seu corpo, tais como ericar de

pelos, olhos arregalados, estado de alerta diante daquele som (Pimenta, 2022).
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No quadro a seguir, estdo dispostos os objetos de discurso analisados, conforme sua

classificagdo com relagdo ao tipo de meronimia.

Quadro 3 - Meronimias analisadas no Capitulo II do conto Assombramento

Ativacao Componente-objeto integral Lugar-area
o largo rancho | o pé direito do rancho
de telha a beira do rancho
(Capitulo I)

Fonte: Elaborado pela autora.

4.1.3 Conto Assombramento: analise do capitulo 111

No Capitulo III, o foco da narrativa ¢ deslocado para a ida de Manuel Alves a casa
assombrada e dos eventos que ali ocorrem. Conforme se verifica no primeiro capitulo do
conto, a descrenca em assombragdo misturada com o destemor e a valentia € o que faz com
que o protagonista Manuel Alves se dirija a velha casa assombrada, na inten¢do de comprovar
que ndo hé nada 14 que o possa assustar.

Esse capitulo ¢ o mais longo do conto; por esse motivo, selecionamos excertos que
consideramos apresentar numero significativo de anaforas para a andlise, conforme
parametros estabelecidos nos procedimentos metodologicos desta pesquisa.

No excerto a seguir, a parte inicial do capitulo em questdo, observamos uma retomada
de uma tapera, introduzida no capitulo I do conto, por meio da expressdo nominal definida a
tapera, na linha 208, que repete o nucleo do objeto de discurso que retoma. Ainda que a
anafora seja correferencial, sua ocorréncia apresenta um objeto de discurso que foi acrescido
de diversas instrugdes de sentido, ao longo da narrativa, como de ser um ambiente mal-

assombrado, onde coisas desconhecidas e sobrenaturais acontecem, entre outras.
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205 1II

206 Manuel Alves, ao cair da noite, sentindo-se refeito pelo jantar, endireitou para a
207 tapera, caminhando vagarosamente.

208 Antes de sair, descarregou os dois canos da garrucha num cupim e carregou-a de
209 novo, metendo em cada cano uma bala de cobre e muitos bagos de chumbo grosso. Sua
210 franqueira aparelhada de prata, levou-a também enfiada no corredo da cintura. Nio lhe
211 esqueceu o rolo de cera nem um maco de palhas. O arrieiro partira calado. Ndo queria
212 provocar a curiosidade dos tropeiros. Lad chegando, penetrou no péitio pela grande

213 porteira escancarada.

214 Era noite.

215 Tateando com o pé, reuniu um molho de gravetos secos e, servindo-se das palhas
216 e da binga, fez fogo. Ajuntou mais lenha arrancando paus de cercas velhas, apanhando

217 pedagos de tibua de pecas em ruina, e com isso, formou uma grande fogueira. Assim

I

218 alumiado o paétio, o arrieiro acendeu o rolo e comegou a percorrer as estrebarias meio

219 apodrecidas, os paidis, as senzalas em linha, nma velha oficina de ferreiro com o fole

I

esburacado e a bigorna ainda em peé.

3]
]
— [a=]

[
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— Quero ver se tem alguma coisa escondida por aqui. Talvez alguma cama de bicho

2
J
2

do mato.

As meronimias o patio ¢ a grande porteira escancarada (linhas 212-213) podem ser
classificadas como lugar-area e componente-objeto integral de uma tapera, respectivamente.
Ambas constituem partes do todo que ¢ a tapera, porém a primeira estabelece uma relagao
espacial cujas fronteiras ndo se delimitam de modo especifico, enquanto a segunda pode ser
analisada como um componente que tem um funcionamento proprio, mas que se relaciona
com o funcionamento da tapera.

Além disso, verificamos que o narrador usa os adjetivos grande e escancarada como
modificadores da ‘porteira’, que dao indicios do abandono do local. Retomamos o comentario
de Pimenta (2022), quando afirma que a casa se encontra aberta de maneira convidativa a
qualquer pessoa ou ente que ai quisesse entrar, e que esses indicios, que se vao inserindo ao
longo do texto, criam um ambiente sombrio e envolvente. Observamos, nesse sentido, que as
escolhas lexicais para a descri¢ao feita pelo narrador sdo estratégicas para provocar efeitos de
medo que, aos poucos, vao levando o leitor a ficar alerta com o que pode vir a acontecer.

Entre as linhas 219 e 220, observamos a introdugdo dos objetos de discurso as

estrebarias meio apodrecidas, os paidis, as senzalas em linha ¢ uma velha oficina de
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ferreiro com o fole esburacado. Estas ocorréncias constituem meronimos do tipo
componente-objeto integral de uma tapera.

Verificamos que a ativacdo desses objetos do discurso na narrativa acompanha o
caminho que faz o personagem e descreve aquilo que ele encontra ao longo de sua trajetoria
até chegar a casa assombrada. Considerando-se o ano de produgdo/publicagdo desse texto,
1898, ¢ possivel relacionar os referentes pdtio, porteira, estrebaria, paiol, senzala e oficina de
ferreiro como partes integrantes de uma residéncia rural. Além disso, essas expressoes
nominais apresentam modificadores que realcam a imagem de abandono e de descuido que,
no contexto do conto, configuram a tapera.

No excerto a seguir, a partir da linha 230, constatamos que as introdugdes de anaforas
meronimicas, de forma geral, referem-se a casa assombrada. Observamos que a cadeia
referencial se desenvolve a medida que Manuel Alves se movimenta pelos comodos da casa.
Verificamos, também, a ocorréncia de situagdes que assustam ou surpreendem Manuel, que,

aparentemente curioso, segue explorando.
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230 Encaminhou para a escadaria que levava ao alpendre e que se abria em duas

231 escadas, de um lado e de outro, como dois lados de um tridngulo, fechando no alpendre,
232 seu vértice. No meio da parede e erguida sobre a sapata, uma cruz de madeira negra
233 avultava; aos pés desta, cavava-se um tanque de pedra, bebedouro do gado da porta,
234 noutro tempo.

235 Manuel subiu cauteloso e viu a porta aberta com a grande fechadura sem

236 chave, uma tranca de ferro caida e um espeque de madeira atirado a dois passos no
237 assoalho.

238 Entrou. Viu na sala da frente sua rede armada e no canto da parede, embutido na
239 alvenaria, um grande oratério com portas de almofada entreabertas. Subiu a um banco
240 de recosto alto, unido a parede e chegou o rosto perto do oratério, procurando

241 examina-lo por dentro, quando um morcego enorme, alvorogado, tomou surto, ciciando,
242 e foi pregar-se ao teto, donde os olhinhos redondos piscaram ameacgadores.

243 — Que ¢ la isso, bicho amaldi¢oado?

244 O arrieiro voltou-se, depois de ter murmurado as palavras de esconjuro e, cerrando
245 a porta de fora, especou-a com firmeza. Depois, penetrou na casa pelo corredor

246 comprido, pelo qual o vento corria veloz, sendo-lhe preciso amparar com a méo

247 espalmada a luz vacilante do rolo. Foi dar na sala de jantar, onde uma mesa escura e
248 de rodapés torneados, cercada de bancos esculpidos, estendia-se, vazia e negra.

249 O teto de estuque, oblongo e escantilhado, rachara, descobrindo os caibros e
250 rasgando uma nesga de céu por uma frincha de telhado. Por ai corria uma goteira no

251 tempo da chuva e, embaixo, o assoalho podre ameacava tragar quem se aproximasse
252 despercebido. Manuel recuou e dirigiu-se para os comodos do fundo. Enfiando por um
253 corredor que parecia conduzir & cozinha, viu, ao lado, o teto abatido de um quarto,
254 cujo assoalho tinha no meio um monticulo de escombros. Olhou para o céu e viu,

255 abafando a luz apenas adivinhada das estrelas, um bando de nuvens escuras, roldando.
256 Um outro quarto havia junto desse e o olhar do arrieiro deteve-se, acompanhando a luz
257 do rolo no brago esquerdo erguido, sondando as prateleiras fixas na parede, onde uma
258 coisa branca luzia. Era um caco velho de prato antigo. Manuel Alves sorriu para uma

259 figurinha de mulher, muito colorida, cuja cabeca aparecia ainda pintada ao vivo na

I3
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porcelana alva.

Na linha 230 ¢ ativado o meronimo duas escadas, que se classifica como componente-
objeto integral de a escadaria e, também, de a casa assombrada.

Entre as linhas 232 e 234, os meronimos a parede, uma cruz de madeira ¢ um
tanque de pedra também constituem meronimias de tipo componente-objeto integral com

relacdo a casa. Tendo em vista a taxonomia de Winston, Chaffin e Herrmann (1987), podemos
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verificar, também, que dentre esses meronimos, a parede ¢ um componente necessario a
estrutura fisica da casa. Um tanque de pedra, por sua vez, caracteriza-se como necessario
por seu aspecto funcional de ser bebedouro do gado em outros tempos, quando havia ainda
gente que vivia na fazenda. O referente uma cruz de madeira ¢ um componente menos
necessario a casa, mas que se configura como meroénimo a partir do contexto textual, além de
ter um aspecto simbolico e religioso importante para a composicdo do espago e da
ambientagao.

Entre as linhas 235 e 243, também verificamos a introducao de diferentes merdnimos:
a porta aberta, a grande fechadura sem chave, uma tranca de ferro caida, o assoalho, a
alvenaria, um grande oratério, um banco de recosto alto ¢ o teto. No que se refere ao tipo
de relacdo meronimica que estabelecem com a casa assombrada, podemos classifica-los
como componente-objeto integral, j4 que cada um se configura como um elemento que
constitui o todo da casa. Alguns elementos, por meio de seus modificadores, atuam no sentido
de reforgar a ideia de abandono da casa — tais como a porta estar aberta, a fechadura nao ter
chave, a tranca de ferro caida. Nessa cadeia referencial, a grande fechadura sem chave
também tem uma relagdo meronimica de ser um componente de a porta aberta.

A meronimia a sala da frente, ativada na linha 238, pode ser compreendida como
componente-objeto integral, uma vez que se trata de um espago especifico que compde o
espaco mais abrangente que ¢ a casa. Outras meronimias que, semelhantemente, classificam-
se como componente-objeto integral da casa assombrada, neste excerto sdo: o corredor
comprido (linhas 246-247), a sala de jantar (linha 247), os comodos do fundo (linha 252),
a cozinha (linha 253).

Nas linhas 247 e 248, sao introduzidos os objetos de discurso uma mesa escura e de
rodapés torneados e bancos esculpidos, que sdo ancorados em a sala de jantar, em uma
relacdo de componente-objeto integral.

Verificamos, no excerto analisado, que o personagem Manuel vai adentrando coémodos
mais reconditos da casa principal da propriedade rural. H4, inclusive, por meio do uso de
merdnimos do tipo componente-objeto integral, mais detalhes na descrigdo de um ambiente
que se torna menos amigavel: o teto de estuque, oblongo e escantilhado (linha 249); os
caibros (linha 249); uma frincha de telhado (linha 250); o assoalho podre (linha 251); o
teto abatido de um quarto (linha 253); um outro quarto (anafora direta, linha 256), as
prateleiras fixas (linha 257) e prato antigo (linha 258).

O uso das anaforas meronimicas permite que se insiram, ao longo do texto, mais

elementos presentes na casa, sempre relacionados com o ambiente que ja vem sendo criado
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até entdo. Percebemos, neste capitulo, um aumento no uso das anaforas indiretas, uma vez que
o foco estd na exploragdo da tapera pelo personagem, o que proporciona um aumento no
detalhamento do ambiente.

Ademais, esses objetos de discurso apresentam, de modo geral, modificadores que
agregam informacdes e instrugdes de sentido, que vao criando, & medida que avangamos na
leitura, uma imagem mais precisa do espaco em questdo. Nesse tocante, podemos verificar
que, a partir dessa descricdo minuciosa, a realidade instaurada no conto se mostra mais
verossimil ao leitor, ja que ele consegue visualizar detalhadamente o ambiente e se envolver
com a histdria e o clima nela criado.

A narracdo da movimentagdo do personagem pelo edificio permite que o narrador
descreva detalhadamente os comodos pelos quais ele passa, direcionando o olhar do leitor
para aquilo que Manuel encontra e observa ao longo de sua exploracdo do ambiente.

Observamos, ainda, que, mais além de descrever o ambiente a partir da visdo de
Manuel, o narrador explora as sensagoes € os sentidos do personagem, que comenta sobre o

que ouve e sua interpretagdo a respeito daquilo, como verificamos no trecho:

261 Um zunido de vento impetuoso, constringido na fresta de uma janela que olhava
262 para fora, fez o arrieiro voltar o rosto de repente e prosseguir o exame do casardo

263 abandonado. Pareceu-lhe ouvir nesse instante a zoada plangente de um sino ao longe.
264 Levantou a cabega, estendeu o pescogo e inclinou o ouvido, alerta; o som continuava,
265 zoando, zoando, parecendo ora morrer de todo, ora vibrar ainda, mas sempre ao longe.

266 ~Eo vento, talvez, no sino da capela.

Como verificamos nesse trecho, ha a criacdo de efeito sinestésico por meio da
narracdo das sensagdes do personagem, e certa hesitacdo, que o faz tentar justificar e dar um
nome aquilo que naquele momento escuta, mantendo sua postura de valentia ante o que
vivencia.

Outras ocorréncias de anaforas interessantes podem ser verificadas nas linhas 278 e
279, os meronimos um tatalar de portas ¢ um ruido de reboco que cai das paredes altas.
Essas anaforas se configuram como meronimias de a casa assombrada, mas sdo decorrentes
do fato de Manuel abrir as bandeiras da janela ¢ da acao do vento no ambiente. Observamos
que o tipo de relacdo meronimica que mais se aproxima dessas ocorréncias ¢ a de elemento-
atividade. Embora ndo se trate da relacdo entre dois verbos, como verificamos nos exemplos

de Winston, Chaffin e Herrmann (1978), constatamos que hd uma relacdo que poderia ser
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expressa pelo evento de “romper uma rajada de vento pela janela” e “tatalar as portas™ e “cair

reboco das paredes”.

275 Manuel fez vibrar as bandeiras da janela a choques repetidos. Resistindo elas, o
276 arrieiro recuou e, de brago direito estendido, deu-lhes um empurrio violento. A janela,
277 num grito estardalhacante, escancarou-se. Uma rajada rompeu por ela adentro, latindo
278 qual matilha enfurecida; pela casa toda houve um tatalar de portas, um ruido de

279 reboco que cai das paredes altas e se esfarinha no chio.

Notamos que esses ruidos ndo seriam, necessariamente, esperados em uma casa, mas
seriam possiveis de acontecer nesse contexto, considerando as suas condi¢gdes de conservacao,
conforme a descricao feita até o momento da narrativa.

Além dos ruidos mencionados e inseridos no texto por meio de meronimias, outro
evento decorre da entrada do vento forte pela janela: o rolo que iluminava o caminho de
Manuel se apaga, deixando-o as escuras. Apesar da tentativa de reacendé-lo, Manuel termina
ficando a mercé das trevas dentro do casardo.

Nesse contexto, Manuel, que ja ndo pode mais ver tdo bem os arredores por onde
caminha, escuta novamente o sino que soa doloroso e longinquo, e reage de modo
animalesco; pde-se de gatinhas e com a faca entre os dentes, passa a avangar “como um
felino, sutilmente, vagarosamente, de olhos arregalados, querendo varar a treva”. Comeca,
entdo, a ouvir ruidos e vozes, que o vao assustando, mas ndo o paralisam, uma vez que ele
segue adiante.

Na sequéncia, aumentam as ocorréncias de ruidos e mais morcegos, agora um bando,
aparecem para assustar o personagem. Em face dessa situagdo, percebemos Manuel “de
musculos crispados”, reagindo selvagemente contra a alucinagdo que o invadia, assustado,
mas ao mesmo tempo seguindo adiante atentamente.

E possivel afirmar que morcegos seriam elementos, de certo modo, esperados em uma
tapera, isto ¢, a presenca desses animais ¢ provavel, considerando o estado de abandono da
casa e pela histdéria se ambientar em uma regido rural. Dessa forma, os morcegos poderiam ser
considerados como merénimos de a casa assombrada, embora essa relacio meronimica nao
se encaixe nas categorias apresentadas por Winston, Chaffin e Herrmann (1978). Nao nos
ateremos a andlises de tipos de meronimias que se assemelhem a essa relacdo, mas
consideramos que pesquisas futuras que tratem das anaforas indiretas permitiriam uma analise

aprofundada e produtiva sobre o tema.
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Neste capitulo, observamos a ampliacdo da tensdo dentro da tapera, que resulta no
assombramento do personagem e sua luta contra os entes malditos que ali tomam forma para
assustd-lo. O narrador vai dispondo de informagdes que criam uma atmosfera de medos e
assombracdes, a partir do vento, dos morcegos, de insetos ¢ barulhos até o fim do capitulo.
Da-se o apice da narrativa na luta de Manuel contra esses elementos assustadores pela tapera,
quando o personagem, no meio desse turbilhdo de acontecimentos, ¢ lancado a parte debaixo
da casa em um momento que o chao cede, danificado por cupins e pelo abandono. Assim,
finaliza-se o confronto, ¢ Manuel, caido e machucado, permanece pelo resto da noite embaixo
da tapera, ainda ameagando seus inimigos, em uma espécie de alucinacdo, “eu mato, eu
mato...”.

No quadro a seguir, estdo dispostos os objetos de discurso e as andforas indiretas

analisadas:
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Quadro 4 - Meronimias analisadas no Capitulo III do conto Assombramento

Ativacao

Componente-objeto
integral

Lugar-area

Elemento-atividade

uma tapera

a grande porteira
escancarada

0 patio

as estrebarias meio
apodrecidas

0s paidis

as senzalas em linha

uma velha oficina de ferreiro
com o fole esburacado € a
bigorna ainda em pé

A casa
assombrada

Duas escadas

Um tatalar de portas

A parede

Um ruido de reboco que
cai das paredes altas

Uma cruz de madeira negra

Um tanque de pedra

A sala da frente

A porta aberta

O assoalho

A alvenaria

Um grande oratorio

Um banco de recosto alto

O teto

O corredor comprido

A sala de jantar

Os caibros

Uma frincha do telhado

O assoalho podre

Os comodos do fundo

A cozinha

O teto abatido de um quarto

As prateleiras fixas

Prato antigo

A porta
aberta

A grande fechadura sem
chave

Uma tranca de ferro caida

A sala de
jantar

Uma mesa escura de rodapés
torneados

Bancos esculpidos

Fonte: Elaborado pela autora.

No capitulo III, verificamos uma maior ocorréncia de anaforas meronimicas e que ha

merénimos de a casa assombrada que se comportam como holénimos de outros objetos de

discurso inseridos na cadeia referencial. Consideramos que isso se deve a sequéncias

tipologicas em que o narrador a0 mesmo tempo que narra as agoes de Manuel, detalha o

espago com realismo. Esse detalhamento, que pode ser observado também a partir das
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meronimias, contribui para a verossimilhanca e parece “posicionar” o leitor “junto” com
Manuel nas cenas e, portanto, nos ambientes que o personagem adentrava.

Verificamos que, na narrativa da trajetoria do personagem Manuel pela tapera, o texto
¢ composto por uma extensa ocorréncia de anaforas meronimicas, que fazem remissao ao
objeto de discurso uma tapera, por n6s delimitado como objeto de analise.

O leitor acompanha o personagem Manuel que, ao avangar pelo ambiente da tapera,
adentra espacos e comodos da casa assombrada e observa os detalhes. Muitos destes detalhes
sao descritos no texto por meio de modificadores que compdem as anaforas meronimicas, tais
como uma tranca de ferro, um espeque de madeira, bancos esculpidos, o assoalho podre, um
tamborete de couro. Observamos uma variada gama de texturas sendo retratada no texto,
afetando tanto o personagem como o leitor.

O tipo de anafora meronimica mais recorrente nos capitulos analisados foi o tipo
componente-objeto integral. Consideramos que isso se deve a necessidade e ao interesse do
autor de apresentar mais detalhes do espago da tapera, o que o leva a enfocar suas diferentes
partes, evidenciando a movimentagdo dos personagens e inserindo no texto elementos que
refletissem o ambiente sertanejo. Observamos, também, a recorréncia de anaforas do tipo
lugar-darea, uma vez que uma tapera representa um espaco amplo, no qual outros espacos
funcionavam de maneira independente.

Pudemos observar que A casa assombrada, meronimia de uma tapera, foi ancora
para a introdugdo de outros merdnimos, diretamente a ela ligados, os quais representam a

maioria das ocorréncias verificadas no Capitulo III do conto.

4.2 MERONIMIAS E SEQUENCIAS TIPOLOGICAS

O conto Assombramento, de Afonso Arinos, conforme anteriormente mencionado,
caracteriza-se pela predominancia e pela interacdo de sequéncias textuais descritivas e
narrativas. Propomos, nesta subsecdo, uma andlise do texto com foco na observacao das
contribui¢des das anaforas meronimicas na constitui¢do dessas sequéncias.

No que se refere ao género conto, conforme propde Cortazar (2006), Assombramento
estabelece um limite, um recorte de um acontecimento em um espago € tempo especificos,
isto €, em uma fazenda abandonada — a tapera —, no sertdo, o que lhe acrescenta aspectos de
isolamento espacial e com caracteristicas especificas quanto a fauna e flora (que sdo
exploradas pelo autor, ao mencionar espécies vegetais e animais do lugar). Quanto a

especificidade do tempo, ¢ possivel considerar que a histéria narrada se passa em meados da
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segunda metade do século XIX, o que é evidenciado na narrativa pela mencdo a “era da
fumaca de trinta e trés”, que se refere a Revolta do Ano da Fumaga, ocorrida no ano de
18333,

Os fatos, personagens, tempo, lugar e narrador, caracteristicas especificas da narrativa,
de acordo com Gancho (2006) e Franco Junior (2009), constituem-se nesse contexto
anunciado. Como unidade tematica, o conto apresenta uma situa¢do em que o chefe de um
grupo de tropeiros desafia as crengas em seres € assombragdes e experiencia situacoes
aparentemente sobrenaturais, quando decide pousar na tapera, local sobre o qual ja conhecia
historias assombrosas.

Quanto ao tratamento dado ao conflito dramdtico, observamos um enfoque na
descricdo do ambiente, que ocorre de maneira gradual, acompanhando a movimentagao dos
personagens. Ha o estabelecimento de uma situagdo inicial, prévia ao conflito, que recupera
crengas regionais e rurais, assim como a descricdo dos personagens, o grupo de tropeiros € o
protagonista. O estabelecimento do conflito se opera a partir da contraposicao do protagonista
a crenca geral e na sua demonstracao de valentia, o que o leva a tomar a decisao de pernoitar
na casa assombrada. A descri¢do auxilia, portanto, na criacdo da expectativa dos leitores e na
progressdo da histdria e ¢ uma estratégia usada para direcionar o leitor.

Elemento importante nessa narrativa € o lugar em que ela se desenvolve. Inicialmente,
apresenta-se um ambiente amplo e, posteriormente, o foco recai sobre a casa assombrada,
onde se efetivam o desenvolvimento do conflito dramatico e o climax, quando Manuel Alves,
apdés um periodo de sustos e lutas com o que ele chama de “entes malditos™, cai por um
buraco que se abre no assoalho, e termina passando a noite no pordao da casa. Novamente,
podemos mencionar a descrigdo como elemento importante para a constitui¢ao da narrativa,
tanto nas sequéncias descritivas como inseridas nas sequéncias narrativas, uma vez que por
meio dela estabelece-se o ambiente e se da detalhes que proporcionam mais verossimilhanga
ao conto.

Consideramos, para a analise, que as sequéncias se configuram como unidades
textuais que constituem planos de organizacdo e de estruturagdo do texto, conforme Adam
(2019). Levamos em conta as operagdes propostas pelo autor na constituicdo das sequéncias
descritivas (tematizacdo, aspectualizagdo, relagdo e subtematizacdo) e das sequéncias

narrativas (situacao inicial, no, re-agdo, desfecho e situacao final).

30 Termo se refere a Revolta do Ano da Fumaca, ocorrida em 1833. Trata de um conflito regencial que aconteceu
em Ouro Preto e foi uma tentativa de promover o retorno de D. Pedro I. Para aprofundar leitura sobre o tema,
sugerimos acessar 0 site: https://atom.senado.leg.br/index.php/revolta-do-ano-da-fuma-a-
novo?sort=lastUpdated&sortDir=asc&listLimit=50. Acesso em: 10 jan. 2025.
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A descri¢do se mostra como operagao essencial no conto, como ja enfatizado, uma vez
que, por meio dela, estabelece-se a ambientagdo do espaco e se constitui uma atmosfera de
mistério € medo. A tematizagdo, no texto, ocorre pela operagdo de pré-tematizagdo, com a
apresentacdo do objeto central que sera descrito, a tapera, logo no inicio do texto. Entretanto,
desde o titulo e o subtitulo do texto, Assombramento e ‘Historia do Sertdo’, respectivamente,
observamos que ha a criagdo de expectativas a respeito do desenvolvimento da historia. Por
meio deles, estabelece-se um ambiente inicial amplo (que retoma ndo so6 aspectos espaciais,
mas também aspectos relacionados ao conhecimento de mundo sobre o sertdo de fins do
século XIX) e uma expectativa de que ocorra algo assombroso, de medo. Ao longo dos dois
primeiros capitulos, essa atmosfera se vai configurando por meio da descricdo do espaco e
com o auxilio de meronimias que reativam o referente uma tapera (a casa assombrada, o
velho rancho de telha, a escadaria de pedra, entre outros).

Quanto a aspectualizacdo, a descri¢do da tapera envolve processos de fragmentacdo e
qualificacdo. Quanto a fragmentagdo, ¢ possivel verificar que sdo ativados diferentes objetos
de discurso na cadeia referencial de uma tapera, estabelecendo uma relagdo parte-todo com

ela: sio meronimias. E possivel observar essa fragmentagdo no esquema a seguir:

Figura 1 - Meronimos de tapera analisados no conto Assombramento

A velha a capela a cruz o largo as os as uma
casa de pedra | rancho | estreba | paidis | senzalas | velha
assombr lavrada | de telha rias em oficina
ada meio linha de
apodrec ferreiro
idas

Fonte: Elaborado pela autora.

Por meio desse processo de fragmentagdo, portanto, ocorre a ampliagdo da cadeia
referencial do referente uma tapera. Além disso, esses meronimos também se tornam
holonimos de novos objetos de discurso, o que amplia mais o processo descritivo e a
apresentacdo de detalhes do ambiente. Essa ampliagdo ocorre mais expressivamente com o

referente “a casa assombrada”.
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O texto apresenta a operagdo de qualificagdo, uma vez que as expressdes nominais
inseridas nas cadeias referenciais analisadas, de forma geral, os objetos de discurso
apresentam modificadores que ou detalham aspectos fisicos do ambiente, ou reforcam a
atmosfera de abandono e sombria, ou ambos os processos. Exemplos sao “a velha casa

assombrada”, “grande escadaria de pedra, “uma mesa escura e de rodapés torneados”, entre

outros.

Observamos que a descricdo da tapera se apoia em relagdoes de contiguidade espacial
e temporal. O objeto ¢ situado em relacao ao sertdo, que se anuncia no subtitulo, e entende-se
como um lugar afastado de centros urbanos, essencialmente rural. No que se refere ao tempo,
¢ possivel constatar que ha uma descricdo de um tempo anterior ao da narrativa, quando hé a
mencao, por exemplo, a um evento historico, ou também quando se menciona que “a gente da
fazenda era tdo esquiva que nem ao menos aparecia a janela [...]” (linha 10-11). O que antes
era uma fazenda, tornou-se uma tapera, abandonada, desabitada, no tempo da narrativa.

Por fim, ainda em vista de analisar a descri¢do no conto, mencionamos a operacao de
expansao por subtematizagdo. Conforme mencionado na se¢ao 4.1, os merénimos de uma
tapera se constituem, ao longo da narrativa, como holonimos de outras ativacdes. Desse
modo, ocorre o acréscimo de descrigdes que contribuem para a visualizacdo do ambiente pelo
qual o personagem se movimenta, além de ampliar o sentido de assombramento que se
instaura a medida que a narrativa avanca. Além das relacdes meronimicas, outros elementos
sdo adicionados a narrativa, tais como sons misteriosos, morcegos, vento, escuriddo, os quais
reforcam a atmosfera sobrenatural.

Quanto a narragdo, o texto, também, pode ser analisado a luz das macroproposicdes de
Adam (2019). Na situagao inicial, verificamos a apresentagdo do ambiente, uma tapera, antiga
fazenda abandonada, e dos personagens, um grupo de tropeiros comandado pelo arrieiro
Manuel Alves. Ha, nos capitulos iniciais do conto, a introdu¢do da crenga coletiva em
assombracao e de que coisas ruins acontecem naquele ambiente e, mesmo assim, Manuel
decide desafiar essa crenga e dormir na casa assombrada.

O no da narrativa se estabelece justamente quando Manuel decide que passara a noite
sozinho na casa assombrada e os tropeiros por ele comandados, mesmo expressando temor,
concordam em pousar no lugar. Os sons misteriosos da noite e movimentacdes estranhas
geram um ambiente de suspense, inicialmente no Capitulo II, quando os tropeiros se assustam
com os sons de animais dos arredores, € em especial no Capitulo III, quando Manuel ja se
encontra na casa principal e onde vive experiéncias que o levam a lutar contra os “entes

malditos” que o atormentam.
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Na operagdo de re-agdo, que se apresenta no Capitulo III, observamos um personagem
que nao abandona sua coragem, a principio, ¢ mesmo assustado por morcegos ou ruidos,
continua explorando a casa. No entanto, apds algum tempo, o personagem acaba envolvido
pela atmosfera sobrenatural que se instaura, e enfrenta aparicdes e sons que ndo consegue
explicar. Verificamos uma maior ocorréncia das anaforas meronimicas neste capitulo,
vinculadas as a¢des que Manuel desempenha enquanto se desloca pelo ambiente da casa.
Observamos, ainda, que ha a insercdo de sequéncias descritivas dentro das sequéncias
narrativas, o que permite o maior detalhamento do espago por meio de predicacdes. As
meronimias se relacionam, neste contexto, mais com a descricdo dos espacos, que vao
sofrendo mudangas graduais.

No desfecho, ja se apresenta um Manuel com medo, desorientado em meio a uma
alucinacao que o invade, o qual luta com um ser desconhecido. Em meio a essa luta com entes
“sobrenaturais”, o personagem cai por um buraco que se abre no assoalho podre da casa, e vai
parar no porao. No dia seguinte, quando amanhece, tropeiros o encontram ferido e debaixo de
escombros, aterrorizado, o que reforca a ideia de que a casa, de fato, abriga forcas
desconhecidas. No fim da narrativa, os tropeiros interpretam toda a situagdo como um
encontro com o sobrenatural, e ndo se explicita se Manuel sobrevive ou ndo. O conto termina
com a imagem dos tropeiros fazendo oragdes.

Ao longo do conto Assombramento, verificamos que a expressao nominal uma tapera
¢ elemento central na cadeia referencial que se instaura. Ela é retomada ao longo do texto,
como exposto na Secdo 4.1, por anaforas meronimicas, processo este que ocorre da seguinte
forma: 1) a tapera se desdobra em retomadas de suas partes constituintes, as quais também se
desdobram pela descricdo de suas partes (tapera > casa assombrada > escadaria; sala da
frente; alpendre etc.); 2) as andforas meronimicas colaboram para a coesdo do texto e
permitem que o espaco seja revelado de forma gradual para o leitor; 3) essa progressao
referencial se relaciona com as macroproposi¢des descritivas e narrativas (Adam, 2019), pois
contribuem para a constituicdo do ambiente de assombramento, estruturando a situacao inicial

e intensificando a intriga e o desfecho do conto.
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CONSIDERACOES FINAIS

A referenciagdo, compreendida como uma atividade discursiva que envolve um
processo de construgdo e reconstrugdo de referentes ou objetos de discurso, constitui o eixo
norteador desta dissertacdo. Partindo da concepgdo sociocognitiva e interacional, adotada nos
estudos da Linguistica Textual (LT), compreendemos que o sentido ndo reside apenas na
materialidade textual, mas emerge da negociagdo entre os interlocutores e o texto, € do modo
como os produtores de textos acionam, ativam, reativam e desativam os objetos de discurso.

Os objetos de discurso sao entendidos, nesta pesquisa, como expressdes nominais que,
na tessitura textual, ganham sentido a partir da ativagdo feita pelo produtor do texto. Na
progressdo textual, ¢ possivel reativar objetos previamente ativados, quando se trata de
repetigdo ou do uso de pronomes, por exemplo, assim como ¢ possivel promover a sua
recategoriza¢do, quando a retomada apresenta explicitamente elementos que modificam o
objeto de discurso retomado.

A partir da ativacdo de um objeto de discurso, além de retomadas diretas, como
mencionado anteriormente, torna-se possivel a introdu¢ao de novos referentes de forma
ancorada. Esse processo anaforico seria a andfora indireta, que se caracteriza por establecer
uma relacdo entre uma ancora textual, isto €, um objeto previamente ativado, € um novo
objeto de discurso inserido no texto, por meio de inferéncias ou associagdes. Entre os tipos de
anaforas indiretas encontram-se as anaforas meronimicas, que estabelecem uma relagdo de
parte-todo com sua ancora textual, as quais analisamos nesta pesquisa.

E possivel, a partir desse entendimento, dizer que os processos referenciais podem
servir de pistas para entender a organizagdo tipologica de alguns géneros. Buscamos, entdo,
nesta pesquisa, responder a seguinte pergunta: de que forma as anaforas indiretas
meronimicas atuam na constituicdo da tipologia do conto fantastico Assombramento, de
Afonso Arinos? Para tanto, definimos como objetivo geral investigar de que forma as
anaforas indiretas meronimicas atuam na constitui¢do da tipologia do conto fantastico
Assombramento, de Afonso Arinos.

A partir do objetivo geral, delineamos outros objetivos especificos: a) Verificar no
respectivo conto retomadas por anafora indireta; b) Analisar objetos de discurso que
propiciem as retomadas recorrentes; ¢) Selecionar um objeto de discurso cuja retomada ocorra

por anaforas meronimicas; d) Verificar se as andforas meronimicas podem ser consideradas
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elementos que atuam na estrutura tipoldgica do conto e se elas estariam relacionadas com o
ambiente da narrativa.

O conto selecionado para andlise foi Assombramento, de Afonso Arinos, publicado
originalmente em 1898 e inserido no contexto do regionalismo literario brasileiro. A defini¢ao
do corpus de andlise se deu pela verificagdo da ocorréncia de nimero relevante de anaforas
indiretas, e em especial de andforas do tipo meronimia, conforme demonstrado nas tabelas
apresentadas na secao 4 deste trabalho. A presenca de andforas meronimicas e sua relagao
com a descricdo do ambiente da narrativa levou-nos a aprofundar leituras que tratassem do
léxico e adotar as categorias de andlise de Winston, Chaffin e Herrmann (1978), para o
mapeamento e classificacdo das anaforas meronimicas. O interesse por compreender de que
modo esas anaforas se relacionavam as sequéncias tipoldgicas do género levou-nos a adotar
como base tedrica autores que discutem tal tema, assim como Marcuschi (2002, 2008),
Travaglia (2007) e Adam (2019).

A partir das leituras iniciais do conto, selecionamos como eixo de analise o objeto de
discurso uma tapera, uma vez que ele se constitui como ancora de meronimias ao longo de
toda a narrativa, e porque observamos que haveria a possibilidade de andlise de seu
funcionamento em relacdo as sequéncias narrativas e descritivas. Inicialmente, consideramos
que a presenca de meronimias ancoradas em uma tapera propiciava uma descricdo muito
detalhada do ambiente e contribuia para o estabelecimento da atmosfera do conto. Tais
consideragdes foram verificadas ao longo das analises.

A andlise do corpus foi dividida em duas etapas. A primeira consistiu na identificacao
e classificagdo das anaforas meronimicas, segundo os tipos propostos por Winston, Chaffin e
Herrmann (1987). Esta primeira etapa revelou que a cadeia referencial desenvolvida a partir
do objeto de discurso uma tapera desempenha um importante papel na progressdo da
narrativa. Dentre os seis tipos propostos por Winston, Chaffin e Herrmann (1987), as relacao
meronimicas observadas no texto foram classificadas como: componente-objeto integral, tais
como a casa assombrada e a grande porteira escancarada, que se caracterizam como
componentes de uma tapera; lugar-area, tais como a capela e o largo rancho de telha, em
relacdo a uma tapera; e elemento-atividade, tais como um tatalar de portas € um ruido de
reboco que cai das paredes altas, que foram as duas ocorréncias analisadas, e que se ancoram
na cadeia de a¢des desenvolvidas pelo protagonista Manuel.

Outras ocorréncias, ainda, foram observadas, embora ndo tenham sido analisadas por
ndo se constituirem como meronimias de uma tapera de maneira tao evidente como os objetos

mencionados anteriormente. No entanto, ¢ importante ressaltar que elementos como morcegos
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seriam esperados em um ambiente como o narrado, € que haveria a possibilidade de analisa-
los a luz da teoria da referenciacdo, embora ndo se encaixem nas categorias utilizadas para
elaborar nossa analise.

A segunda etapa consistiu em uma andlise interpretativa dessas retomadas em
articulagdo com as sequéncias tipoldgicas presentes na narrativa. Consideramos, conforme
proposto por Adam (2019), que as sequéncias sdo unidades textuais que constituem planos de
organizacao e de estruturacdo do texto. Uma vez que observamos que o conto Assombramento
se compde, em grande parte, de sequéncias narrativas e descritivas, optamos por analisa-las
considerando as operagdes para a constituicdo de cada uma. Para a sequéncia narrativa,
levamos em conta as seguintes operacdes: situacdo inicial, nd, re-agdo, desfecho e situagao
final. Para a sequéncia descritiva, consideramos as operagoes de tematizagdo, aspectualizagao,
relacdo e subtematizacao.

No que se refere as operagdes da sequéncia narrativa, observamos que, na situagao
inicial, além do estabelecimento do ambiente, ha também a introdu¢ao das crengas dos
personagens sobre aquele lugar. O nd se estabelece justamente pelo fato de o protagonista
decidir pousar 14, apesar das historias de medo e assombragdo que se conhecem. Gera-se um
ambiente de suspense a partir da descri¢do de sons, do espago e de sustos dos personagens. A
tensdo narrativa se intensifica com a ida do personagem a casa assombrada, na qual vive
situagdes que o vao assustando, no capitulo IIl. A operacao de re-acao ¢ verificada pois o
personagem Manuel, embora assustado e envolvido na atmosfera sobrenatural que se instaura,
ndo abandona sua coragem e tenta lutar contra os sons e apari¢des que vao surgindo. Ja o
desfecho e a situagdo final sdo descritos nos ultimos capitulos, quando o personagem
assustado ¢ langado ao porao da casa assombrada, caindo em um buraco e, no amanhecer
seguinte, seus companheiros vao a sua procura.

Ao longo das sequéncias narrativas, observamos ocorréncias de anaforas meronimicas
cuja aparicdo se motivou pelas acdes dos personagens, em especial pela trajetoria do
protagonista enquanto investigava as partes da casa assombrada e, posteriormente, quando
lutava contra as aparicdes e os ruidos. Essas meronimias contribuiram tanto para a
constitui¢do do espagco como para a constitui¢ao da atmosfera sobrenatural que se instala.

No que se refere as sequéncias tipologicas descritivas, foi possivel observar que ha a
ocorréncia da tematizagdo no texto, pela apresentacao, no inicio do texto, do objeto central
uma tapera, que sera descrita como o ambiente em que se desenvolve o conto. Desde o titulo
e subtitulo, no entanto, ja sdo verificados indicios do ambiente em que se passa a histéria. A

aspectualizagdo, outra operagdo constituinte das sequéncias descritivas, ocorre por meio de
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fragmentacdo e qualificagdo, que podem ser verificadas a partir das meronimias na ativagao
de objetos de discurso diversos na cadeia referencial de uma tapera. Esses objetos de
discurso, por sua vez, sao qualificados por meio de modificadores do nucleo das expressdes
nominais, de modo que ha uma ampliagao do processo descritivo e a apresentagdo de detalhes
do ambiente. A operagdo de subtematizagdo, ainda, ¢ verificada no conto analisado, ja que a
partir dos merdnimos de uma tapera também se desenvolvem cadeias referenciais distintas,
mas que contribuem para a visualizagdo do ambiente pelo qual Manuel se movimenta.

Diante do exposto, podemos afirmar que as meronimias sdo elementos que nao apenas
reforgam a coesdo textual, mas desempenham um papel fundamental na constitui¢do das
tipologias narrativa e descritiva do texto, pois a descri¢do gradual do espaco no conto
analisado — e elemento central na constru¢do do medo e da hesitacdo tipicos do conto
fantastico — ocorre por meio de retomadas que exploram as partes e o todo da tapera. O uso de
anaforas do tipo meronimico ndo apenas revela aos poucos o espaco da narrativa, mas
também guia o leitor em uma experiéncia sensorial, criando gradativamente a sensagdo de
inquietagdo, estranhamento e medo, que sdo sentimentos essenciais para o género fantastico,
conforme discutido por Todorov (2001) e Roas (2001). Além disso, a narragdo das a¢des no
conto ocorre a partir da movimentagdo dos personagens no espaco, o que demonstra a
importancia desse elemento — o espaco — para o desencadeamento das situagdes narradas.

As relagdes entre holonimos e merdnimos além de basear-se na relagao parte-todo por
um vinculo lexical, também aciona o conhecimento de mundo que se relaciona ao universo
cultural sertanejo do qual o conto emerge, acionando crengas, a relagdo dos tropeiros com o
meio, as relagdes hierarquicas do grupo. Desse modo, podemos também afirmar que elas
serviram na inser¢ao do estilo individual do autor, cujos textos comumente retratam a
realidade dos sertanejos e tropeiros. Ademais, considerando que uma das caracteristicas
reconhecidas de suas obras ¢ o carater descritivo e, por vezes, com teor de registro historico, ¢
possivel afirmar que o uso das meronimias contribui para marcar tais caracteristicas no texto,
uma vez que o desenvolvimento das cadeias referenciais envolve a presenga de elementos
tipicamente sertanejos e do tempo narrado.

E possivel afirmar que ocorréncias de anaforas meronimicas ajudam na elaboragio e
no detalhamento do ambiente do conto, oferecendo ao leitor um panorama visual e criando a
atmosfera de suspense/horror comum ao género conto fantastico. Além disso, por um lado,
pudemos verificar uma maior ocorréncia de anaforas meronimicas nas sequéncias descritivas,
nos momentos iniciais do conto, quando se da o estabelecimento do espacgo, da ambientagdo e

dos personagens. Por outro lado, observamos que nas sequéncias narrativas, cujo foco recai
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sobre as agdes do personagem principal, em especial no capitulo I1I, ha também a inser¢ao de
processos descritivos. Constatamos, ainda, que o uso das anaforas meronimicas contribui para
a criagdo do aspecto do suspense no conto analisado, pois pelos processos de fragmentagdo e
subtematizacdo, h4 a descricdo gradual dos espacos e objetos que compdem o ambiente, 0s
quais vao sendo reconstruidos, a medida que a narrativa se desenvolve.

Consideramos, portanto, que estas analises podem colaborar para entender detalhes de
sequéncias tipologicas narrativas e descritivas de um conto que envolva suspense,
considerando-se que os processos referenciais configuram pistas na tessitura textual que
contribuem para a constituicdo de tais sequéncias. Por outro lado, a analise de anaforas
meronimicas pode contribuir com o ensino da narrativa, uma vez que pode mostrar para o
professor formas de ilustrar a estrutura do conto sob angulo teorico que privilegie detalhes
relativos ao espaco e também a observagao das caracteristicas do estilo individual do autor,
quando da abordagem de perspectiva dos géneros textuais.

Ressaltamos que as andlises aqui apresentadas ndo esgotam as possibilidades de
analise dos processos referenciais em textos narrativos ou do género conto fantistico. E
possivel o estudo de outros processos referenciais ou de meronimias com enfoque em outros
objetos de discurso que permitam a verificagdo de aspectos simbdlicos da narrativa ou da
criacdo de efeitos como sinestesia, por exemplo. Neste sentido, em outras anélises do conto
Assombramento, seria possivel, por exemplo, explorar elementos que nao apresentem relacao
de parte-todo com a tapera no que se refere a sua estrutura, mas que poderiam ser esperados
nesse ambiente e na constituicdo dessa ambientacdo, tais como os ja mencionados
anteriormente, sons misteriosos, morcegos, vento, escuridao, entre outros. Além disso, outra
futura investigacdo possivel seria a ampliagdo do corpus de andlise, com outros contos do
mesmo autor, a fim de verificar se ha padrdes similares de uso das anaforas meronimicas e
sua relacdo com as sequéncias textuais, o que possibilitaria explorar mais aspectos tanto do

género textual conto fantastico como do estilo do autor.
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APENDICES

APENDICE 1

GLOSSARIO®

Alpendre: 1. Teto de uma s6 dgua sustentado de um lado por colunas e encostado pelo outro
contra uma parede de edificio. 2. Cobertura suspensa por cima da porta principal de um
edificio, para abrigo do sol, da chuva, ou simplesmente para ornato. 3. Varanda coberta.
Viandante: 1. viajante. 2. Que ou aquele que caminha; caminhante.

Escampado: Terreno amplo que possui apenas vegetacao rasteira ou baixa; descampado.

Vaqueano: Regionalismo (C.O., MG, RS) Individuo que conhece bem caminhos ou uma

regido; tapejara.

Cabecada da madrinha da tropa.

Cabegada: Cabresto ou focinheira com enfeites e sinetas que se coloca no animal que
amadrinha a tropa.

Madrinha da tropa: Egua madrinha: aquela a cujo pescogo se ata um cincerro, ao som do

qual os outros animais seguem reunidos.
Entestar: Estar defronte a; confrontar com.
Rancho: 1. Choga ou telheiro, a beira das estradas, para abrigo ou pernoite de viajantes. 2.

Choga, que se faz nas rogas, para abrigo ou descanso dos trabalhadores. 3. Habitacao pobre e

precaria; cabana, choupana.

31 Este glossario foi elaborado considerando as acepgdes dos termos mais adequadas ao contexto
apresentado no conto Assombramento. As acepcdes foram selecionadas, em sua maioria, a partir do
dicionario online Michaelis. Casos em que foram necessarias outras investigagdes sdo indicadas em

nota de rodapé.



127

Esteio: Peca oblonga de madeira ou ferro, com que se ampara ou sustém alguma coisa;

escora, espeque, pontalete.

Aroeira: Denominagdao comum a varias arvores de grande porte da familia das anacardiaceas.

Mouriao: 1. Qualquer vara, esteio ou estaca. 2. Tora fincada ao solo nos currais, na qual se

amarram as réscs para ferrar, castrar ou tratar.

Trempe: 1. Arco de ferro com trés pés, sobre o qual se coloca a panela ao fogo; tripé.

2 Trés pedras, dispostas em tridngulo, em que se assenta a panela, ao fogo.

Espojadouro: Local ou terreiro onde os animais se espojam; espojeiro (Espojar: deitar-se no

chao, revolvendo-se).

Aguar a tropa. Aguamento: Inflamagao do tecido vascular dos pés dos animais domésticos,

quer por excesso de trabalho, quer em consequéncia de resfriamento; infusura, podofilite.

Encomendacio: Oracdo pela alma de um defunto, realizada por um padre, antes do

sepultamento; encomendacao do corpo.

Abusao: 1. Crenca em coisas fantasiosas; supersti¢ao. 2. A¢ao maligna com influéncia

sobrenatural; feitico

Adestro: 1. Que se carrega junto para suprir uma eventual falta; sobressalente. 2 Diz-se de

montaria que se leva para a muda em viagem de longo percurso.

Arrocho: Correia com argola numa das pontas, usada para firmar a carga transportada em

dorso de animal.

Bugal: 1. Regionalismo (SP) Cabresto forte, com focinheira; buga.
2. Regionalismo (S.) Arreio de cabega e pescoco do cavalo, composto de focinheira,
cabecada, fiador e cedeira. 3. Regionalismo (MG) Saquinho usado para dar milho as criagdes

e pegar animais soltos no potreiro.
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Surrao: Qualquer saco de couro para proteger objetos, merenda etc.

Puxavante: Instrumento de ferrador, semelhante a uma pa, com gume pela parte anterior,

com que se apara o casco dos cavalos antes de serem ferrados.

Embornal: Saco, geralmente de lona, onde se carrega a comida das cavalgaduras; bornal.

Bruacas: Cada um dos sacos de couro cru usados para o transporte de objetos, viveres e

mercadorias sobre cavalgaduras, presos a cada lado das suas cangalhas.

Cangalhas: Arreamento com carcaca de madeira ou ferro, coberto de couro, que se ajusta ao

lombo de animal cargueiro para pendurar carga de ambos os lados.

Arrieiro: 1. (Arreeiro) Guia de bestas de carga; almocreve, tropeiro. 2. Aquele que inspeciona

€ cura os animais de uma tropa.

Atalhar: Acomodar a cangalha para evitar que o animal se machuque.

Sovela: ferramenta utilizada para perfurar couro e outros materiais semelhantes.

Capao: Pequeno bosque isolado cujo aspecto difere da vegetacao circundante; caapua,

capudo, capudo de mato, ilha de mato.

Malungo: 1 Irmao de criagdo. 2 Companheiro de todas as atividades de uma pessoa.

Era da fumaca: Termo se refere a Revolta do Ano da Fumaca, ocorrida em 1833. Trata de

um conflito regencial que aconteceu em Ouro Preto e foi uma tentativa de promover o retorno

de D. Pedro 1.2

32 Para aprofundar a leitura sobre o tema, pode-se acessar o Arquivo Digital do Senado Federal, disponivel em:
https://atom.senado.leg.br/index.php/revolta-do-ano-da-fuma-a-
novo?sort=lastUpdated&sortDir=asc&listLimit=50. Acesso em: 10 jan. 2025.
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TAPERA
acapela acruzde avelha o largo o patio agrande as os padis | as senzalas | umavelha
pedra casa rancho de porteira estrebarias em linha oficinade
lavrada asombrada telha escancarada meio ferreiro
apodrecidas
osinoda grande grandes aporta de ofole
capela escadaria esteios de uma esburacado
de pedra aroeira senzala
a zoada o alpendre mourdes abigorna
plangente cheios de aindaem pé
de um sino argolas de
ferro
os lamentos acor O pé direito
do sino embacada dorancho
da casa
agenteda abeirado
fazenda rancho
ajanela
asalada
frente
aparede
uma cruz de
madeira
negra
um tanque
de pedra
aporta

aberta




agrande
fechadura
sem chave

uma tranca
de ferro

um espeque
de madeira

o assoalho

a alvenaria

um grande
oratério

um banco
de recosto
alto

o teto

aportade
fora

o corredor
comprido

asalade
jantar

uma mesa

escuraede
rodapés

torneados

bancos
esculpidos

os caibros

uma frincha
de telhado

os comodos
do fundo

a cozinha
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o teto
abatido de
um quarto

as

prateleiras
fixas na
parede

afresta de
uma janela

um saldo
enorme

um
tamborete
de couro

o terreiro de
dentro

as
bandeiras
dajanela

um tatalar
de portas

um ruido de
reboco que
caidas
paredes
altas

o entrevao
das janelas

O quarto de
teto
esboroado

o solo
ecoante

uma luz
indecisa




atabua do
assoalho

um portal

o rasgaodo
telhado

as
ombreiras

averga

acalicaque
caia

o poraoda
casa

afrente da
casa

asjanelas
dasalade
jantar

aabdbada
de um forno
desabado

um pilar de
pedra

uma viga de
aroeira

amadre

afilados

barrotes
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ANEXO

Transcri¢ao do conto Assombramento
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ASSOMBRAMENTO

Histoéria do Sertao

A beira do caminho das tropas, num tabuleiro grande, onde cresciam a canela-
d'ema e o pau-santo, havia uma tapera. A velha casa assombrada, com grande escadaria
de pedra levando ao alpendre, ndo parecia desamparada. O viandante a
avistava de longe, com a capela ao lado e a cruz de pedra lavrada, enegrecida, de bracos
abertos, em prece contrita para o céu. Naquele escampado onde nao ria ao sol o verde
escuro das matas, a cor embacada da casa suavizava ainda mais o verde esmaiado dos
campos.

E quem ndo fosse vaqueano naqueles sitios iria, sem duvida, estacar diante da
grande porteira escancarada, inquirindo qual o motivo por que a gente da fazenda era tao
esquiva que nem ao menos aparecia a janela quando a cabecada da madrinha da
tropa, carrilhonando a frente dos lotes, guiava os cargueiros pelo caminho a fora.

Entestando com a estrada, o largo rancho de telha, com grandes esteios de aroeira
e mourdes cheios de argolas de ferro, abria—se ainda distante da casa, convidando o
viandante a abrigar—se nele. No chao havia ainda uma trempe de pedra com vestigios de
fogo e, daqui e dacold, no terreno acamado e liso, esponjadouros de animais vagabundos.
Muitas vezes os cargueiros das tropas, ao darem com o rancho, trotavam para 14,
esperancados de pouso, bufando, atropelando—se, batendo uns contra os outros as cobertas
de couro cru; entravam pelo rancho adentro, apinhavam—se, giravam impacientes a espera
da descarga até que os tocadores a pé, com as longas toalhas de crivo enfiadas no pescoco,
falavam a mulada, obrigando—a a ganhar o caminho.

Por que seria que os tropeiros, ainda em risco de for¢arem as marchas e aguarem
a tropa, nao pousavam ai? Eles bem sabiam que, a noite, teriam de despertar, quando as
almas perdidas, em peniténcia, cantassem com voz fanhosa a encomendag¢do. Mas o
cuiabano Manuel Alves, arrieiro atrevido, ndo estava por essas abusdes e quis tirar a cisma
da casa mal-assombrada.

Montado em sua mula queimada frontaberta, levando adestro seu macho crioulo

por nome "Fidalgo" — dizia ele que tinha corrido todo este mundo, sem topar coisa alguma,
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em dias de sua vida, que lhe fizesse o coracao bater apressado de medo. Havia de dormir
sozinho na tapera e ver até¢ onde chegavam os receios do povo.

Dito e feito.

Passando por ai de uma vez, com sua tropa, mandou descarregar no rancho com
ar decidido. E enquanto a camaradagem, meio obtusa com aquela resolucao inesperada,
saltava das selas ao guizalhar das rosetas no ferro batido das esporas; e os tocadores,
acudindo de c4 e de 14, iam amarrando nas estacas os burros, divididos em lotes de dez,
Manuel Alves, o primeiro em desmontar, quedava—se de pé, recostado a um mourdo de
bratina, chapéu na coroa da cabeca, cenho carregado, faca nua aparelhada de prata,
cortando vagarosamente fumo para o cigarro.

Os tropeiros, em vaivém, empilhavam as cargas, resfolegando ao peso. Contra o
costume, ndo proferiram uma jura, uma exclamagao; so, as vezes, uma palmada forte na
anca de algum macho teimoso. No mais, o servi¢o ia—se fazendo e o Manuel Alves
continuava quieto.

As sobrecargas e os arrochos, os bugais ¢ a penca de ferraduras, espalhados aos
montes; o surrdo da ferramenta aberto e para fora o martelo, o puxavante e a bigorna; os

embornais dependurados; as bruacas abertas e o trem de cozinha em cima de um couro;

a fila de cangalhas de suadouro para o ar, a beira do rancho, — denunciaram ao arrieiro que

a descarga fora feita com a ordem do costume, mostrando também que a rapaziada nao
repugnava acompanha-o na aventura.

Entdo, o arrieiro percorreu a tropa, correndo o lombo dos animais para examinar
as pisaduras; mandou atalhar a sovela algumas cangalhas, assistiu a raspagem da mulada
e mandou, por fim, encostar a tropa acola, fora da beira do capao onde costumam crescer
as ervas venenosas.

Dos camaradas, o Venancio lhe fora malungo de sempre. Conheciam—se a fundo
os dois tropeiros, desde o tempo em que puseram o pé na estrada pela primeira vez, na
era da fumaga, em trinta e trés. Davam de lingua as vezes, nos serdes de pouso, um
pedacdo de tempo, enquanto os outros tropeiros, sentados nos fardos ou estendidos sobre
os couros, faziam chorar a tirana com a toada doida de uma cantilena saudosa.

Venancio queria puxar a conversa para as coisas da tapera, pois viu logo que o
Manuel Alves, ficando ai, tramava alguma das dele.

— O macho lionanco estd meio sentido da viagem, s6 Manuel.

— Nem por isso. Aquele é couro n'agua. Nao ¢ com duas distancias desta que ele
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afrouxa.

— Pois olhe, ndo dou muito para ele urrar na subida do morro.

— Este? Nao fale!

— Inda malhando nesses carrascos cheios de pedra, entdo ¢ que ele se entrega de

todo.

— Ora!

— Vossemece bem sabe: por aqui ndo ha boa pastaria; acresce mais que a tropa
deve andar amilhada. Nem pasto, nem milho na redondeza desta tapera. Tudo que
sairmos daqui, topamos logo um catingal verde. Este pouso ndo presta; a tropa amanhece
desbarrigada que ¢ um Deus nos acuda.

— Deixe de poetagens, Venancio! Eu sei ca.

— Vossemecé pode saber, eu ndo duvido; mas na hora da coisa feia, quando a tropa
pegar a arriar a carga pela estrada, € um vira—tem—mao e — Venancio p'r'aqui, Venancio
p'r'acola.

Manuel deu um muxoxo. Em seguida levantou—se de um surrdo onde estivera
assentado durante a conversa e chegou a beira do rancho, olhando para fora. Cantarolou
umas trovas e, voltando—se de repente para o Venancio, disse:

— Vou dormir na tapera. Sempre quero ver se a boca do povo fala verdade uma
vez.

— Hum, hum! Esta ai! Eia, eia, eia!

— Nao temos eia nem peia. Puxe para fora minha rede.

— Ja vou, patrdo. Nao precisa falar duas vezes.

E dai a pouco, veio com a rede cuiabana bem tecida, bem rematada por longas
franjas pendentes.

— Que € que vossemecé determina agora?

— V4 14 a tapera enquanto ¢ dia e arme a rede na sala da frente. Enquanto
1sso, aqui também se vai cuidando do jantar...

O caldeirao preso a rabicha grugrulhava ao fogo; a carne—seca no espeto e a
camaradagem, rondando a beira do fogo langava a vasilha olhares avidos e cheios de
angustias, na ansiosa expectativa do jantar. Um, de passagem aticava o fogo, outro
carregava o ancorote cheio de dgua fresca; qual corria a lavar os pratos de estanho, qual
indagava pressuroso se era preciso mais lenha.

Houve um momento em que o cozinheiro, atucanado com tamanha oficiosidade,
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arremangou aos parceiros dizendo-lhes:

— Arre! Tem tempo, gente! Parece que vocés nuca viram feijao. Cuidem de seu
que fazer, se nao querem sair daqui a poder de ticao de fogo!

Os camaradas se afastaram, ndo querendo turrar com cozinheiro em momento
assim melindroso.

Pouco depois chegava o Venancio, ainda a tempo de servir o jantar ao Manuel
Alves.

Os tropeiros formavam roda, agachados, com os pratos acima dos joelhos e
comiam valentemente.

— Entdo? perguntou Manuel Alves ao seu malungo.

— Nada, nada, nada! Aquilo por 14, nem sinal de gente!

— Uai! E estardio!

— E vossemecé pousa 14 mesmo?

— Querendo Deus, sozinho, com a franqueira e a garrucha, que nunca me

atraigcoaram.

— Sua alma, sua palma, meu patrdo. Mas... ¢ o diabo!

— Ora! Pelo buraco da fechadura ndo entra gente, estando bem fechadas as portas.
O resto, se for gente viva, antes dela me jantar eu hei de fazer por almoga-la. Venancio,
defunto ndo levanta da cova. Vocé ha de saber amanha.

— Sua alma, sua palma, eu ja disse, meu patrdo; mas, olhe, eu ja estou velho, tenho
visto muita coisa e, com ajuda de Deus, tenho escapado de algumas. Agora, o que eu
nunca quis foi saber de negdcio com assombragdo. Isso de coisa do outro mundo p'r'aqui
mais p'r'ali — terminou o Venancio, sublinhando a tltima frase com um gesto de quem se
benze.

Manuel Alves riu-se e, sentando-se numa albarda estendida, catou uns gravetos
do chao e comegou a riscar a terra, fazendo cruzinhas, tracando arabescos.... A
camaradagem, reconfortada com o jantar abundante, tagarelava e ria, bulindo de vez em
quando no guampo de cachaga. Um deles ensaiava um rasgado na viola e outro —
namorado, talvez, encostado ao esteio do rancho, olhava para longe, encarando a barra do
céu, de um vermelho enfumagado e, falando baixinho, co'a voz tremente, a sua amada

distante...

II
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Enoitara-se o escampado e, com ele, o rancho e a tapera. O rolo de cera, ha pouco
aceso e pregado ao pé direito do rancho, fazia uma luz fumarenta. Embaixo da tripega, o
fogo estalava ainda. De longe vinham ai morrer as vozes do sapo-cachorro que latia 1a
num brejo afastado, sobre o qual os vaga-lumes teciam uma trama de luz vacilante. De ca
se ouvia o resfolegar da mulada pastando, espalhada pelo campo. E o cincerro da
madrinha, badalando compassadamente aos movimentos do animal, sonorizava aquela
grave extensao erma.

As estrelas, em divina faceirice, furtavam o brilho as miradas dos tropeiros que,
tomados de langor, banzavam, estirados nas caronas, apoiadas as cabegas nos serigotes,
com o rosto voltado para o céu.

Um dos tocadores, rapagao do Ceara, pegou a tirar uma cantiga. E pouco a pouco,
todos aqueles homens errantes, filhos dos pontos mais afastados desta grande patria,
sufocados pelas mesmas saudades, unificados no mesmo sentimento de amor a
independéncia, irmanados nas alegrias e nas dores da vida em comum, responderam em
coro, cantando o estribilho. A principio timidamente, as vozes meio veladas deixaram
entreouvir os suspiros; mas, animando-se, animando-se, a soliddo foi se enchendo de
melodia, foi se povoando de sons dessa musica espontanea e simples, tdo barbara e tao
livre de regras, onde a alma sertaneja soluga ou geme, campeia vitoriosa ou ruge traigoeira
irma gémea das vozes das feras, dos roncos da cachoeira, do murmulho suave do arroio,
do gorjeio delicado das aves e do tétrico fragor das tormentas. O idilio ou a luta, o
romance ou a tragédia viveram no relevo extraordinario desses versos mutilados, dessa
linguagem brutesca da tropeirada.

E, enquanto um deles, rufando um sapateado, gracejava com os companheiros,
lembrando os perigos da noite nesse ermo consistorio das almas penadas - outro, o
Joaquim Pampa, 14 das bandas do sul, interrompendo a narragdo de suas proezas na
campanha, quando corria a cola da bagualada, girando as bolas no punho erguido, fez
calar os ultimos parceiros que ainda acompanhavam nas cantilenas o cearense peitudo,
gritando-lhes:

— Ché, povo! Ta chegando a hora!

O ultimo estribilho:

Deixa estar o jacaré:

A lagoa ha de secar

expirou magoado na boca daqueles poucos, amantes resignados, que esperavam um
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tempo mais feliz, onde os coragdes duros das morenas ingratas amolecessem para seus
namorados fiéis:

Deixa estar o jacareé:

A lagoa hé de secar

O tropeiro apaixonado, rapazinho esguio, de olhos pretos e fundos, que
contemplava absorto a barra do céu ao cair da tarde, estava entre estes. E quando
emudeceu a voz dos companheiros ao lado, ele concluiu a quadra com estas palavras,
ditas em tom de fé profunda, como se evocasse magoas longo tempo padecidas:

Rio Preto ha de dar vau

Té pra cachorro passar!

— Ta chegando a hora!

— Hora de que, Joaquim?

— De aparecerem as almas perdidas. Ih! Vamos acender fogueiras em roda do
rancho.

Nisto apareceu o Venancio, cortando-lhes a conversa.

— Gente! O patrdo j4 estd na tapera. Deus permita que nada lhe acontega. Mas
vocés sabem: ninguém gosta deste pouso mal-assombrado.

— Escute, tio Venancio. A rapaziada deve também vigiar a tapera. Pois nds
havemos de deixar o patrdo sozinho?

— Que se ha de fazer? Ele disse que queria ver com os seus olhos e havia de ir s0,
porque assombrag@o nao aparece sendo a uma pessoa sO que mostre coragem.

— O povo diz que mais de um tropeiro animoso quis ver a coisa de perto; mas no
dia seguinte, os companheiros tinham que trazer defunto para o rancho porque, dos que
dormem 14, ndo escapa nenhum.

— Qual, homem! Isso também nao! Quem conta um conto acrescenta um ponto. Eu
cd nao vou me fiando muito na boca do povo, por isso € que eu ndo gosto de por o sentido
nessas coisas.

A conversa tornou-se geral e cada um contou um caso de coisa do outro mundo.
O siléncio e a soliddo da noite, realgando as cenas fantasticas das narragdes de ha pouco,
filtraram nas almas dos parceiros menos corajosos um como terror pela iminéncia das
aparigoes.

E foram-se amontoando a um canto do rancho, rentes uns aos outros, de armas

aperradas alguns e olhos esbugalhados para o indeciso da treva; outros, destemidos ¢
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gabolas, diziam alto.

— Ca por mim, o defunto que me tentar morre duas vezes, isto tdo certo como sem
davida — e espreguigavam-se nos couros estendidos, bocejando de sono.

Stbito, ouviu-se um gemido agudo, fortissimo, atroando os ares como o ultimo
grito de um animal ferido de morte.

Os tropeiros pularam dos lugares, precipitando-se confusamente para a beira do rancho.

Mas o Venancio acudiu logo, dizendo:

— Até ai vou eu, gente! Dessas almas eu ndo tenho medo. Ja sou vaqueano velho e
posso contar. Sdo as antas-sapateiras no cio. Disso a gente ouve poucas vezes, mas ouve.
Vocés tém razdo: faz medo.

E os paquidermes, ao darem com o fogo, dispararam, galopando pelo capao

adentro.

111

Manuel Alves, ao cair da noite, sentindo-se refeito pelo jantar, endireitou para a
tapera, caminhando vagarosamente.

Antes de sair, descarregou os dois canos da garrucha num cupim e carregou-a de
novo, metendo em cada cano uma bala de cobre e muitos bagos de chumbo grosso. Sua
franqueira aparelhada de prata, levou-a também enfiada no corredo da cintura. Nao lhe
esqueceu o rolo de cera nem um mago de palhas. O arrieiro partira calado. Nao queria
provocar a curiosidade dos tropeiros. La chegando, penetrou no patio pela grande
porteira escancarada.

Era noite.

Tateando com o pé, reuniu um molho de gravetos secos e, servindo-se das palhas
e da binga, fez fogo. Ajuntou mais lenha arrancando paus de cercas velhas, apanhando
pedacos de tdbua de pecas em ruina, e com isso, formou uma grande fogueira. Assim
alumiado o patio, o arrieiro acendeu o rolo e comecou a percorrer as estrebarias meio
apodrecidas, os paiois, as senzalas em linha, uma velha oficina de ferreiro com o fole
esburacado ¢ a bigorna ainda em pé.

— Quero ver se tem alguma coisa escondida por aqui. Talvez alguma cama de bicho
do mato.

E andava pesquisando, escarafunchando por aquelas dependéncias de casa

nobre, ora desbeigadas, sitio preferido das lagartixas, dos ferozes lacraus e dos
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caranguejos cerdosos. Nada, nada: tudo abandonado!

— Senhor! Por que seria? — inquiriu de si para si o cuiabano e parou a porta
de uma senzala, olhando para o meio do patio onde uma caveira alvadia de boi-espaceo,
fincada na ponta de uma estaca, parecia ameagd-lo com a grande armagao aberta.

Encaminhou para a escadaria que levava ao alpendre e que se abria em duas
escadas, de um lado e de outro, como dois lados de um triangulo, fechando no alpendre,
seu vértice. No meio da parede e erguida sobre a sapata, uma cruz de madeira negra
avultava; aos pés desta, cavava-se um tanque de pedra, bebedouro do gado da porta,
noutro tempo.

Manuel subiu cauteloso e viu a porta aberta com a grande fechadura sem
chave, uma tranca de ferro caida e um espeque de madeira atirado a dois passos no
assoalho.

Entrou. Viu na sala da frente sua rede armada e no canto da parede, embutido na
alvenaria, um grande oratorio com portas de almofada entreabertas. Subiu a um banco
de recosto alto, unido a parede e chegou o rosto perto do oratorio, procurando
examina-lo por dentro, quando um morcego enorme, alvorogado, tomou surto, ciciando,
e foi pregar-se ao teto, donde os olhinhos redondos piscaram ameagadores.

— Que ¢ 14 isso, bicho amaldigoado?

O arrieiro voltou-se, depois de ter murmurado as palavras de esconjuro e, cerrando
a porta de fora, especou-a com firmeza. Depois, penetrou na casa pelo corredor
comprido, pelo qual o vento corria veloz, sendo-lhe preciso amparar com a mao
espalmada a luz vacilante do rolo. Foi dar na sala de jantar, onde uma mesa escura e
de rodapés torneados, cercada de bancos esculpidos, estendia-se, vazia e negra.

O teto de estuque, oblongo e escantilhado, rachara, descobrindo os caibros e
rasgando uma nesga de céu por uma frincha de telhado. Por ai corria uma goteira no
tempo da chuva e, embaixo, o assoalho podre ameacava tragar quem se aproximasse
despercebido. Manuel recuou e dirigiu-se para os comodos do fundo. Enfiando por um
corredor que parecia conduzir a cozinha, viu, ao lado, o teto abatido de um quarto,
cujo assoalho tinha no meio um monticulo de escombros. Olhou para o céu ¢ viu,
abafando a luz apenas adivinhada das estrelas, um bando de nuvens escuras, roldando.
Um outro quarto havia junto desse e o olhar do arrieiro deteve-se, acompanhando a luz
do rolo no brago esquerdo erguido, sondando as prateleiras fixas na parede, onde uma

coisa branca luzia. Era um caco velho de prato antigo. Manuel Alves sorriu para uma
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figurinha de mulher, muito colorida, cuja cabeca aparecia ainda pintada ao vivo na
porcelana alva.

Um zunido de vento impetuoso, constringido na fresta de uma janela que olhava
para fora, fez o arrieiro voltar o rosto de repente e prosseguir o exame do casarao
abandonado. Pareceu-lhe ouvir nesse instante a zoada plangente de um sino ao longe.
Levantou a cabega, estendeu o pescogo ¢ inclinou o ouvido, alerta; o som continuava,
zoando, zoando, parecendo ora morrer de todo, ora vibrar ainda, mas sempre ao longe.

— E o vento, talvez, no sino da capela.

E penetrou num saldo enorme, escuro. A luz do rolo, tremendo, deixou no chao
uma réstia avermelhada. Manuel foi adiante e esbarrou num tamborete de couro,
tombado ai. O arrieiro foi seguindo, acompanhando uma das paredes. Chegou ao canto
e entestou com a outra parede.

— Acaba aqui — murmurou. Trés grandes janelas no fundo estavam fechadas.

— Que havera aqui atras? Talvez o terreiro de dentro. Deixe ver...

Tentou abrir uma janela, que resistiu. O vento, fora, disparava, as vezes, reboando
como uma vara de queixada em redemoinho no mato.

Manuel fez vibrar as bandeiras da janela a choques repetidos. Resistindo elas, o
arrieiro recuou e, de brago direito estendido, deu-lhes um empurrao violento. A janela,
num grito estardalhagante, escancarou-se. Uma rajada rompeu por ela adentro, latindo
qual matilha enfurecida; pela casa toda houve um tatalar de portas, um ruido de
reboco que cai das paredes altas e se esfarinha no chao.

A chama do rolo apagou-se a lufada e o cuiabano ficou s6, babatando na treva.

Lembrando-se da binga sacou-a do bolso da cal¢a; colocou a pedra com jeito e
bateu-lhe o fuzil; as centelhas saltavam para a frente impelidas pelo vento e apagavam-se
logo. Entdo, o cuiabano deu uns passos para tras, apalpando até tocar a parede do fundo.
Encostou-se nela e foi andando para os lados, rogando-lhe as costas procurando o
entrevao das janelas. Ai, acocorou-se e tentou de novo tirar fogo: uma faiscazinha
chamuscou o isqueiro e Manuel Alves soprou-a delicadamente, alentando-a com a
principio, ela animou-se, quis alastrar-se, mas de repente sumiu-se. O arrieiro apalpou o
isqueiro, virou-o nas maos e achou-o tmido; tinha-o deixado no chao, exposto ao sereno,
na hora em que fazia a fogueira no patio e percorria as dependéncias deste.

Meteu a binga no bolso e disse:

— Espera, diaba, que tu has de secar com o calor do corpo.
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Nesse entremente a zoada do sino fez-se ouvir de novo, dolorosa e longinqua.
Entdo o cuiabano pos-se de gatinhas, atravessou a faca entre os dentes e marchou como
um felino, sutilmente, vagarosamente, de olhos arregalados, querendo varar a treva.
Subito, um ruido estranho fé-lo estacar, arrepiado e encolhido como um jaguar que
prepara o bote.

No teto soaram uns passos apressados de tamancos pracatando e uma voz
rouquenha pareceu proferir uma imprecacao. O arrieiro assentou-se nos calcanhares,
apertou o ferro nos dentes e puxou da cinta a garrucha; bateu com o punho cerrado nos
feixos da arma, chamando a po6lvora aos ouvidos e esperou. O ruido cessara; s6 a zoada
do sino continuava, intermitentemente.

Nada aparecendo, Manuel tocou para diante, sempre de gatinhas. Mas, desta vez,
a garrucha, aperrada na mao direita, batia no chao a intervalos ritmicos, como a tngula
de um quadrapede manco. Ao passar junto ao quarto de teto esboroado, o cuiabano
lobrigou o céu e orientou-se. Seguiu, entdo, pelo corredor afora, apalpando, cosendo-se
com a parede. Novamente parou ouvindo um farfalhar distante, um sibilo como o da
refega no buritizal.

Pouco depois, um estrépito medonho abalou o casardo escuro e a ventania —
alcatéia de lobos rafados - investiu uivando e passou a disparada, estrondando uma janela.
Saindo por ai, voltaram de novo os austros furentes, perseguindo-se, precipitando-se,
zunindo, gargalhando sarcasticamente, pelos saldes vazios.

Ao mesmo tempo, o arrieiro sentiu no espago um arfar de asas, um soido aspero
de aco que ringe e, na cabeca, nas costas, umas pancadinhas assustadas... Pelo espago
todo ressoou um psiu, psiu, psiu... € um bando enorme de morcegos sinistros torvelinhou
no meio da ventania.

Manuel foi impelido para a frente a corrimaga daqueles mensageiros do negrume
e do assombramento. De musculos crispados num comego de reacdo selvagem contra a
alucinagdo que o invadia, o arrieiro alapardava-se, ericando-se-lhe os cabelos. Depois,
seguia de manso, com o pescogo estendido e os olhos acesos, assim como um sabujo que
negaceia.

E foi rompendo a escuriddo a caca desse ente maldito que fazia o velho casarao
falar ou gemer, ameaca-lo ou repeti-lo, num conluio demoniaco com o vento, os morcegos
€ atreva.

Comecou a sentir que tinha caido num lago armado talvez pelo maligno. De vez
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em quando, parecia-lhe que uma coisa lhe arrepelava os cabelos e uns animalculos
desconhecidos perlustravam seu corpo em carreira vertiginosa. No mesmo tempo, um rir
abafado, uns cochichos de escarnio pareciam acompanha-lo de um lado e de outro.

— Ah! vocés ndo me hao de levar assim-assim, ndo — exclamava o arrieiro para o
invisivel. - Pode que eu seja onga presa na arataca. Mas eu mostro! Eu mostro!

E batia com forca a coronha da garrucha no solo ecoante.

Subito, uma luz indecisa, coada por alguma janela proxima, fé-lo vislumbrar um
vulto branco, esguio, semelhante a uma grande serpente, coleando, sacudindo-se. O
vento trazia vozes estranhas das socavas da terra, misturando-se com os lamentos do
sino, mais acentuados agora.

Manuel estacou, com as fontes latejando, a goela constrita e a respiracao curta. A
boca semiaberta deixou cair a faca: o folego, a modo de um sedenho, penetrou-lhe na
garganta seca, sarjando-a e o arrieiro roncou como um barrdo acuado pela cachorrada.
Correu a mao pelo assoalho e agarrou a faca; meteu-a de novo entre os dentes, que
rangeram no ferro; engatilhou a garrucha e apontou para o monstro; uma pancada seca
do cdo no aco do ouvido mostrou-lhe que sua arma fiel o traia. A escorva caira pelo chao
e a garrucha negou fogo. O arrieiro arrojou contra 0 monstro a arma traidora e gaguejou
em meia risada de louco:

— Mandingueiros do inferno! Botaram mandinga na minha arma de fianga!
Tiveram medo dos dentes da minha garrucha! Mas vocés hao de conhecer homem,
sombragdes do demonio!

De um salto, arremeteu contra o inimigo; a faca, vibrada com impeto feroz, ringiu
numa coisa e foi enterrar a ponta na tdbua do assoalho, onde o sertanejo, apanhado pelo
meio do corpo num lago forte, tombou pesadamente.

A queda assanhou-lhe a furia e o arrieiro, erguendo-se de um pulo, rasgou numa
facada um farrapo branco que ondulava no ar. Deu-lhe um bote e estrincou nos dedos um
como tecido grosso. Durante alguns momentos ficou no lugar, hirto, suando, rugindo.

Pouco a pouco foi correndo a mado cautelosamente, tateando aquele corpo estranho
que seus dedos arrochavam! era um pano, de sua rede, talvez, que o Venancio armara na
sala da frente.

Neste instante, pareceu-lhe ouvir chascos de mofa nas vozes do vento e nos
assovios dos morcegos; a0 mesmo tempo, percebia que o chamavam 14 dentro Manuel,

Manuel, Manuel - em frases tartamudeadas. O arrieiro avangou como um possesso, dando
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pulos, esfaqueando sombras que fugiam.

Foi dar na sala de jantar onde, pelo rasgao do telhado, pareciam descer umas
formas longas, esvoagando, ¢ uns vultos alvos, em que por vezes pastavam chamas
rapidas, dancavam-lhe diante dos olhos incendidos.

O arrieiro ndo pensava mais. A respiracao se lhe tornara estertorosa; horriveis
contra¢des musculares repuxavam-lhe o rosto e ele, investindo as sombras, uivava:

— Traicoeiras! Eu queria carne para rasgar com este ferro! Eu queria osso para
esmigalhar num murro.

As sombras fugiam, esfloravam as paredes em ascensao rapida, iluminando-lhe
subitamente o rosto, brincando-lhe um momento nos cabelos arrepiados ou dangando-lhe
na frente. Era como uma chusma de meninos endemoniados a zombarem dele, puxando-
o daqui, beliscando-o d'acold, agulando-o como a um cao de rua.

O arrieiro dava saltos de ugre, arremetendo contra o inimigo nessa luta fantéstica:
rangia os dentes e parava depois, ganindo como a onga esfaimada a que se escapa a presa.
Houve um momento em que uma coréia demoniaca se concertava ao redor dele, entre
uivos, guinchos, risadas ou gemidos. Manuel ia recuando e aqueles circulos infernais o
iam estringindo; as sombras giravam correndo, precipitando-se, entrando numa porta,
saindo noutra, esvoagando, rojando no chdo ou saracoteando desenfreadamente.

Um longo solugo despedagou-lhe a garganta num ai sentido e profundo e o arrieiro
deixou cair pesadamente a mao esquerda espalmada num portal, justamente quando um
morcego, que fugia amedrontado, lhe deu uma forte pancada no rosto. Entdo, Manuel
pulou novamente para diante, apertando nos dedos o cabo da franqueira fiel; pelo rasgao
do telhado novas sombras desciam e algumas, quedas, pareciam dispostas a esperar o
embate.

O arrieiro rugiu:

— Eu mato! Eu mato! Mato! - e acometeu com de alucinado aqueles entes
malditos. De um salto foi cair no meio das formas impalpaveis e vacilantes; um fragor
medonho se fez ouvir; o assoalho podre cedeu barrote, roido de cupins, baqueou sobre
uma coisa ¢ desmoronava embaixo da casa. O corpo de Manuel, tragado pelo buraco que
se abriu, precipitou-se e tombou 14 embaixo. Ao mesmo tempo, um som vibrante de
metal, um tilintar como de moedas derramando-se pela fenda uma frasqueira que se racha,
acompanhou o baque do corpo do arrieiro.

Manuel 14 no fundo, ferido, ensangiientado, arrastou-se ainda, cravando as unhas
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na terra como um ururau golpeado de morte. Em todo o corpo estendido com o ventre na
terra, perpassava-lhe ainda uma crispacao de luta; sua boca proferiu ainda: — "Eu mato !

Mato! Ma..." — e um siléncio tragico pesou sobre a tapera.

v

O dia estava nasce-ndo-nasce e ja os tropeiros tinham pegado na lida. Na meia luz
crepitava a labareda embaixo do caldeirdo cuja tampa, impelida pelos vapores que
subiam, rufava nos beigos de ferro batido. Um cheiro de mato e de terra orvalhada
espalhava-se com a viragdo da madrugada.

Venancio, dentro do rancho, juntava, ao lado de cada cangalha, o couro, o arrocho
e a sobrecarga. Joaquim Pampa fazendo cruzes na boca aos bocejos freqlientes, por
impedir que o demonio lhe penetrasse no corpo, emparelhava os fardos, guiando-se pela
cor dos topes cosidos aqueles. Os tocadores, pelo campo afora, ecavam um para o outro,
avisando o encontro de algum macho fujao. Outros, em rodeio, detinham-se no lugar em
que se achava a madrinha, vigiando a tropa.

Pouco depois ouviu-se o tropel dos animais demandando o rancho. O cincerro
tilintava alegremente, espantando os passarinhos que se levantavam das touceiras de
arbustos, voando apressados. Os urus, nos capoes, solfejavam a aurora que principiava a
tingir o céu e manchar de purpura e ouro o capinzal verde.

— Eh, gente! o orvalho est4 cortando, éta! Que tempao tive briquitando co'aquele
macho "pelintra". Diabo o leve! Aquilo € proprio um gato: ndo faz bulha no mato e nao
procura as trilhas, por ndo deixar rastro.

— E a "Andorinha"? Isso € que ¢ mula desabotinada! Sopra de longe que nem um
bicho do mato e desanda na carreira. Ela me ojerizou tanto que eu soltei nela um matacao
de pedra, de que ela havia de gostar pouco.

A rapaziada chegava a beira do rancho, tangendo a tropa.

— Que ¢ da giribita? Um trago ¢ bom para cortar algum ar que a gente apanhe.
Traze o guampo, Aleixo.

— Uma hora ¢ frio, outra ¢é calor, e vocés vao virando, cambada do diabo! — gritou
o Venancio.

— Largue da vida dos outros e va cuidar da sua, tio Venancio! Por forca que
havemos de querer esquentar o corpo: enquanto nés, nem bem o dia sonhava de nascer,

jé estdvamos atolados no capinzal molhado, vossemecé tava ai na beira do fogo, feito um
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cachorro velho.

— Téa bom, ta bom, ndo quero muita conversa comigo ndo. Vao tratando de chegar
os burros as estacas e de suspender as cangalhas. O tempo € pouco e o patrdo chega de
uma hora para a outra. Fica muito bonito se ele vem encontrar essa sinagoga aqui! E por
falar nisso, ¢ bom a gente ir 14. Deus ¢ grande! Mas eu ndo pude fechar os olhos esta
noite! Quando ia querendo pegar no sono, me vinha a mente alguma que pudesse suceder
a s6 Manuel. Deus ¢ grande!

Logo-logo o Venancio chamou pelo Joaquim Pampa, pelo Aleixo e mais o José
Paulista.

— Deixamos esses meninos cuidando do servigo ¢ nos vamos la.

Nesse instante, um molecote chegou com o café. A rapaziada cercou-o. O
Venancio e seus companheiros, depois de terem emborcado os cuités, partiram para a
tapera.

Logo a saida, o velho tropeiro refletiu um pouco alto:

— E bom ficar um aqui tomando conta do servigo. Fica vocé, Aleixo.

Seguiram os trés, calados, pelo campo afora, na luz suave de antemanha.

Concentrados em conjeturas sobre a sorte do arrieiro, cada qual queria mostrar-se
mais sereno, andando 1épido e de rosto tranqiiilo; cada qual, porém, escondia do outro a
angustia do coragdo ¢ a fealdade do prognostico.

José Paulista entoou uma cantiga que acaba neste estribilho:

A barra do dia ai vem!

A barra do sol também,

Ai!

E 14 foram cantando todos trés, por espantar as magoas. Ao entrarem no grande
patio da frente, deram com os restos da fogueira que Manuel Alves tinha feito Da
véspera. Sem mais detenca, foram-se barafustando pela escadaria do alpendre, em cujo
topo a porta de fora lhes cortou o passo. Experimentaram-na primeiro. A porta,
fortemente especada por dentro, rinchou e ndo cedeu.

Forcejaram os trés e ela resistiu ainda. Entdo, José Paulista correu pela escada
abaixo e trouxe ao ombro um cambao, no qual os trés pegaram e, servindo-se dele como
de um ariete, marraram com a porta. As ombreiras ¢ a verga vibraram aos choques
violentos cujo fragor se foi avolumando pelo casardo adentro em roncos profundos.

Em alguns instantes o espeque, escapulindo do lugar, foi arrojado no meio do
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assoalho. A calica que caia encheu de pequenos torroes esbranquigados os chapéus dos
tropeiros - € a porta escancarou-se.

Na sala da frente deram com a rede toda estracalhada.

— Mau, mau, mau! — exclamou Venancio ndo podendo mais conter-se. Os outros
tropeiros, de olhos esbugalhados, ndo ousavam proferir uma palavra. Apenas apalparam
com cautela aqueles farrapos de pano, malsinados, com certeza, ao contato das almas do
outro mundo.

Correram a casa toda juntos, arquejando, murmurando orac¢des contra maleficios.

— Gente, onde estard s06 Manuel? Vocés ndo me dirdo pelo amor de Deus? —
exclamou o Venancio.

Joaquim Pampa e José Paulista calavam-se perdidos em conjeturas sinistras.

Na sala de jantar, mudos um em frente do outro, pareciam ter um conciliabulo
em que somente se lhes comunicassem os espiritos. Mas, de repente, creram ouvir, pelo
buraco do assoalho, um gemido estertoroso. Curvaram-se todos; Venancio debrugou-se,
sondando o porao da casa.

A luz, mais diafana, j4 alumiava o terreiro de dentro e entrava pelo pordo: o
tropeiro viu um vulto estendido.

— Nossa Senhora! Corre, gente, que sO Manuel esta 1a embaixo, estirado!

Precipitaram-se todos para a frente da casa, Venancio adiante. Desceram as
escadas e procuraram o portao que dava para o terreiro de dentro. Entraram por ele afora
e, embaixo das janelas da sala de jantar, um espetaculo estranho deparou-se-lhes:

O arreiro, ensanguentado, jazia no chao estirado; junto de seu corpo, de envolta
com torrdes desprendidos da abobada de um forno desabado, um chuveiro de moedas de
ouro luzia.

— Meu patrdo! S6 Manuelzinho! Que foi isso? Olhe seus camaradas aqui. Meu
Deus! Que mandinga foi esta? E a ourama que alumia diante dos nossos olhos?!

Os tropeiros acercaram-se do corpo do Manuel, por onde passavam tremores
convulsos. Seus dedos encarangados estrincavam ainda o cabo da faca, cuja ldmina se
enterrara no chdo; perto da nuca e presa pela gola da camisa, uma moeda de ouro se lhe
grudara na pele.

— S6 Manuelzinho! Ai meu Deus! P'ra que cacar histdrias do outro mundo! Isso
¢ mesmo obra do capeta, porque anda dinheiro no meio. Olha esse ouro, Joaquim! Deus

me livre!
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— Qual, tio Venancio — disse por fim Jos¢ Paulista. — Eu ja sei a coisa. J4 ouvi contar
casos desses. Aqui havia dinheiro enterrado e, com certeza, nesse forno que esta com a
boca virada para o terreiro. Ai ¢ que estd. Ou esse dinheiro foi mal ganho, ou porque o
certo ¢ que almas dos antigos donos desta fazenda ndo podiam sossegar enquanto nao
topassem um homem animoso para lhe darem o dinheiro, com a condi¢ao de cumprir, por
intengdo delas, alguma promessa, pagar alguma divida, mandar dizer missas; foi isso, foi
isso! E o patrdo ¢ homem mesmo! Na hora de ver a assombracao, a gente precisa de
atravessar a faca ou um ferro na boca, p'r'amor de nao perder a fala. Nao tem nada, Deus
¢ grande!

E os tropeiros, certos de estarem diante de um fato sobrenatural, falavam baixo
e em tom solene. Mais de uma vez persignaram-se e, fazendo cruzes no ar, mandavam o
que quer que fosse - "para as ondas do mar" ou "para as profundas, onde ndo canta galo
nem galinha".

Enquanto conversavam iam procurando levantar do chao o corpo do arrieiro, que
continuava a tremer. As vezes batiam-se-lhe os queixos e um gemido entrecortado lhe
arrebentava da garganta.

— Ah! Patrdo, patrdo! Vossemecé, homem tdo duro, hoje tombado assim! Valha-
nos Deus! Sao Bom-Jesus do Cuiaba! Olha s6 Manuel, tdo devoto seu! - gemia o
Venancio.

O velho tropeiro, auxiliado por Joaquim Pampa procurava, com muito jeito,
levantar do chao o corpo do arrieiro sem magoa-lo. Conseguiram levantéa-lo nos bragos
trancados em cadeirinha e, antes de seguirem o rumo do rancho, Venancio disse ao José
Paulista:

— Eu ndo pego nessas moedas do capeta. Se vocé ndo tem medo, ajunta isso e traz.

Paulista encarou algum tempo o forno esboroado, onde os antigos haviam
enterrado seu tesouro. Era o velho forno para quitanda. A ponta do barrote que o
desmoronara estava fincada no meio dos escombros. O tropeiro olhou para cima e viu,
no alto, bem acima do forno o buraco do assoalho por onde caira o0 Manuel.

—E alto deveras! Que tombo! — disse de si para si. — Que ha de ser do patrdo? Quem
viu sombragao fica muito tempo sem poder encarar a luz do dia. Qual! Esse dinheiro ha
de ser de pouca serventia. Para mim, eu ndo quero: Deus me livre; entdo € que eu tava
pegado com essas almas do outro mundo! Nem ¢ bom pensar!

O forno estava levantado junto de um pilar de pedra sobre o qual uma viga de
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aroeira se erguia suportando a madre. De cé se via a fila dos barrotes estendendo-se para
a direita até ao fundo escuro.

José Paulista comecgou a catar as moedas e encher os bolsos da calg¢a; depois de
cheios estes, tirou do pescogo seu grande lenco de cor e, estendendo-o no chao o foi
enchendo também; dobrou as pontas em cruz e amarrou-as fortemente. Escarafunchando
os escombros do forno achou mais moedas e com estas encheu o chapéu. Depois partiu,
seguindo os companheiros que ja iam longe, conduzindo vagarosamente o arrieiro.

As névoas volateantes fugiam impelidas pelas auras da manha; sos, alguns
capuchos pairavam, muito baixos, nas depressdes do campo, ou adejavam nas ctipulas
das arvores. As sombras dos dois homens que carregavam o ferido tragaram no chao uma
figura estranha de monstro. Jos¢ Paulista, estugando o passo, acompanhava com os olhos
o grupo que o precedia de longe.

Houve um instante em que um pé-de-vento arrancou ao Venancio o chapéu da
cabeca. O velho tropeiro voltou-se vivamente; o grupo oscilou um pouco, concertando os
bracos do ferido; depois, pareceu a José Paulista que o Venancio lhe fazia um aceno:
"apanhasse-lhe o chapéu".

A1 chegando, José Paulista arriou no chao o ouro, pds na cabeca o chapéu de
Venancio e, levantando de novo a carga, seguiu caminho a fora.

A beira do rancho, a tropa bufava escarvando a terra, abicando as orelhas,
relinchando a espera do milho que ndo vinha. Alguns machos malcriados entravam pelo
rancho adentro, de focinho estendido, cheirando os embornais.

As vezes ouvia-se um grito: - Toma, diabo! - ¢ um animal espirrava para o campo
a tacada de um tropeiro.

Quando 14 do rancho se avistou o grupo onde vinha o arrieiro, correram todos. O
cozinheiro, que vinha do 6lho-d'agua com o odre as costas, atirou com ele ao chdo e
disparou também. Os animais ja amarrados, espantando-se escoravam nos cabrestos. Bem
depressa a tropeirada cercou o grupo. Reuniram-se em mo, proferiram exclamacdes,
benziam-se, mas logo alguém lhes impds siléncio, porque voltaram todos, recolhidos,
com os rostos consternados.

O Aleixo veio correndo na frente para armar a rede de tucum que ainda restava.

Foram chegando e José Paulista chegou por tltimo. Os tropeiros olharam com
estranheza a carga que este conduzia; ninguém teve, porém, coragem de fazer uma

pergunta: contentaram-se com interroga¢des mudas. Era o sobrenatural, ou era obra dos
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demonios. Para que saber mais? Nao estava naquele estado o pobre do patrao?

O ferido foi colocado na rede havia pouco armada. Um dos tropeiros chegou com
uma bacia de salmoura; outro, correndo do campo com um molho de arnica, pisava a
planta para extrair-lhe o suco. Venancio, com pano embebido, banhava as feridas do
arrieiro cujo corpo vibrava, entdo, fortemente.

Os animais olhavam curiosamente para dentro do rancho, afilando as orelhas.

Entao Venancio, com a fisionomia decomposta, numa apoiadura de lagrimas,
exclamou aos parceiros:

— Minha gente! Aqui, neste deserto, s6 Deus Nosso Senhor! E hora, meu povo! —
E ajoelhando-se de costas para o sol que nascia, comegou a entoar um - "Senhor Deus,
ouvi a minha oragdo e chegue a vos o meu clamor!" - E trechos de salmos que aprendera
em menino, quando lhe ensinaram a ajudar a missa, afloraram-lhe a boca.

Os outros tropeiros foram-se ajoelhando todos atras do velho parceiro que parecia
transfigurado. As vozes foram subindo, plangentes, desconcertadas, sem que ninguém
compreendesse o que dizia. Entretanto, parecia haver uma ascensao de almas, um apelo
fremente "in excelsis", na fusao dos sentimentos desses filhos do deserto. Ou era, vez, a
propria voz do deserto mal ferido com as feridas de seu irmao e companheiro, o fogoso
cuiabano.

De feito, ndo pareciam mais homens que cantavam: era um so grito de angustia,
um apelo de socorro, que subia do seio largo do deserto as alturas infinitas: - "Meu
coragdo esta ferido e seco como a erva... Fiz-me como a coruja, que se esconde nas
soliddes!... Atendei propicio a oragao do desamparado e nao desprezeis a sua suplica..."

E assim, em frases soltas, ditas por palavras ndo compreendidas, os homens
errantes exalgaram sua prece com as vozes robustas de corredores dos escampados.
Inclinados para a frente, com o rosto baixado para terra, as maos batendo nos peitos fortes,
nao pareciam dirigir uma ora¢ao humilde de pobrezinhos ao manso € compassivo Jesus,
sendo erguer um hino de glorifica¢do ao "Agios Ischiros", ao formidavel "Sanctus,
Sanctus, Dominus Deus Sabaoth".

Os raios do sol nascente entravam quase horizontalmente no rancho, aclarando as
costas dos tropeiros, esflorando-lhes as cabecas com fulguracdes trémulas. Parecia o
proprio Deus formoso, o Deus forte das tribos e do deserto, aparecendo num fundo de
apoteose e lancando uma mirada, do alto de um pértico de ouro, 1a muito longe, aqueles

que, prostrados em terra, chamavam por Ele.
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Os ventos matinais comegaram a soprar mais fortemente, remexendo o arvoredo
do capao, carregando feixes de folhas que se espalhavam do alto. Uma ema, abrindo as
asas, galopava pelo campo... E os tropeiros, no meio de uma inundacao de luz, entre o
canto das aves despertadas e o resfolegar dos animais soltos que iam fugindo da beira do
rancho, derramavam sua prece pela amplidao imensa.

Subito, Manuel, soerguendo-se num esforgo desesperado, abriu os olhos vagos e
incendidos de delirio. A mao direita contraiu-se, os dedos crisparam-se como se
apertassem o cabo de uma arma pronta a ser brandida na luta... e seus ldbios murmuraram
ainda, em ameaga suprema:

- Eu mato!... Mato!... Ma...




