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Ao(s) 20 dia(s) do més de junho de 2025 as 14h00min, na modalidade remota sincrona, por
meio de chamada de videoconferéncia, realizou-se a sessao publica da Defesa de Tese do(a)
candidato(a) Nikolas Corrent, aluno(a) do Programa de P6s-Graduagao em Histéria - nivel
de Doutorado, na area de concentracdo em Histdria, Poder e Praticas Sociais. A comisséo
examinadora da Defesa Publica foi aprovada pelo Colegiado do Programa de P6s-Graduacao
em Histéria. Integraram a referida Comissao os(as) Professores(as) Doutores(as): Marcos
Nestor Stein, Janaina Cristiane da Silva Helfenstein, Milton Stanczyk Filho, Rhuan Targino
Zaleski Trindade, Ana Maria Rufino Gillies. Os trabalhos foram presididos pelo(a) Marcos
Nestor Stein. Tendo satisfeito todos os requisitos exigidos pela legislacdo em vigor, o(a)
aluno(a) foi admitido(a) a Defesa de TESE DE DOUTORADO, intitulada: "Lugares de memoria
Ucraniana em Prudentépolis (1985-1995).". O(a) Senhor(a) Presidente declarou abertos os
trabalhos, e em seguida, convidou o(a) candidato(a) a discorrer, em linhas gerais, sobre o
contelido da Tese. Feita a explanagéo, o(a) candidato(a) foi arguido(a) sucessivamente,
pelos(as) professores(as) doutores(as): Janaina Cristiane da Silva Helfenstein, Milton
Stanczyk Filho, Rhuan Targino Zaleski Trindade, Ana Maria Rufino Gillies. Findas as
arguicoes, o(a) Senhor(a) Presidente suspendeu os trabalhos da sessao publica, a fim de que,
em sessdo secreta, a Comissao expressasse 0 seu julgamento sobre a Tese. Efetuado o
julgamento, o(a) candidato(a) foi aprovado(a). A seguir, o(a) Senhor(a) Presidente reabriu 0s
trabalhos da sessao publica e deu conhecimento do resultado. De acordo com o que esta
previsto nos § 7° e § 8° do Artigo 81 do Regulamento do Programa de Poés-graduagao em
Historia da Unioeste, a banca de Defesa de Tese foi realizada contando com a participagao
de membros via utilizagcao de tecnologia de Webconferéncia. Diante desta circunstancia, o(a)
Coordenador(a) do Programa de Pés-Graduagdo em Histéria assina esta Ata e atesta a
conformidade da Comissdo Examinadora em relacdo ao resultado da Defesa de Tese e ao
contetido dos pareceres descritivos anexados. E, para constar, o(a) Coordenador(a) do
Programa de Pés-Graduagao em Histéria, da Universidade Estadual do Oeste do Parana —
UNIOESTE - Campus de Marechal Candido Rondon, lavra a presente ata, e assina juntamente
com os membros da Comissdo Examinadora e o(a) candidato(a).
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VIDEOCONFERENCIA

Eu, Prof. Dr. Marcos Nestor Stein, declaro, como ORIENTADOR, que presidi os
trabalhos a distdncia, de forma sincrona e por videoconferéncia da banca de de
Defesa de Doutorado do(a) candidato(a) Nikolas Corrent deste Programa de Poés-
Graduacao.

Considerando o trabalho entregue, a apresentacgio e a arguicdo dos membros da
banca examinadora, formalizo como orientador, para fins de registro, por meio desta
declaracio, a decisdo da banca examinadora de que o(a) candidato(a) foi considerado(a):
APROVADO(A) na bancade defesa realizada na data de 20 de junho de 2025

Descreva abaixo observacdes e/ou restrigdes (se julgar necessarias):

Atenciosamente,
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Universidade Estadual do Oeste do Parana

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA

DECLARACAO E PARECER DE PARTICIPACAO EM BANCA EXAMINADORA DA

DEFESA DE DOUTORADO REALIZADA A DISTANCIA, DE FORMA SINCRONA, POR
VIDEOCONFERENCIA

Eu, Prof. Dr. Milton Stanczyk Filho, declaro que participei a distancia, de forma
sincrona e por videoconferéncia da banca de defesa de doutorado em Histéria do(a)

candidato(a) Nikolas Corrent, deste Programa de Pés-Graduag¢do em Histéria.
Considerando o trabalho entregue, apresentado e a arguicao realizada, formalizo

como membro interno, para fins de registro, por meio desta declaracido, minha decisdo
de que o candidato(a) pode ser considerado(a) APROVADO(A), na banca realizada na

data de 20 de junho de 2025.

Descreva abaixo observacdes e/ou restricoes (se julgar necessarias):
Parabeniza-se o discente e seus orientadores pela tese apresentada.

Recomenda-se a publicacao.

Atenciosamente,

~,~—‘“b- + MILTON STANCZYKFILHO
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Verilique em hitps://validar.iti.gov.br

Milton Stanczyk Filho

Colegiado de Pds-graduacédo em
Histéria da UNIOESTE
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Universidade Estadual do Oeste do Parana

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA

DECLARACAO E PARECER DE PARTICIPACAO EM BANCA EXAMINADORA DA DEFESA
DE DOUTORADO REALIZADA A DISTANCIA, DE FORMA SINCRONA, POR
VIDEOCONFERENCIA

Eu, Profa. Dra Ana Maria Rufino Gillies, declaro que participei a distancia, de forma
sinerona e por videoconferéncia da banca de defesa de doutorado em Histéria do(a)
candidato(a) NIKOLAS CORRENT, deste Programa de Pés-Graduagdo em Historia.

Considerando o trabalho entregue, apresentado e a argui¢do realizada, formalizo
como membro externo, para fins de registro, por meio desta declaracdo, minha decisdo de
que o candidato(a) pode ser considerado(a) APROVADO(A), na bancarealizada na data de 20
de Junho de 2025 .

Descreva abaixo observacdes e/ou restricoes (se julgar necessdrias):

Atesto que a tese produzida por Nikolas Corrent se caracteriza como estudo
relevante para a historia brasileira e ucraniana. Pela qualidade do trabalho e

dos muitos aspectos que aborda, considero que deveria ser publicada como
livro.

Atenciosamente,
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Ana Maria Rufino Gillies

Universidade Estadual do
Parand - UNESPAR
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Universidade Estadual do Oeste do Parana

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA

DECLARACAOQ E PARECER DE PARTICIPACAO EM BANCA EXAMINADORA DA
DEFESA DE DOUTORADO REALIZADA A DISTANCIA, DE FORMA SINCRONA, POR
VIDEOCONFERENCIA

Eu, Prof.(a) Dr.(a) Janaina Cristiane da Silva Helfenstein, declaro que participei
a distancia, de forma sincrona e por videoconferéncia da banca de defesa de
doutorado em Histéria do(a) candidato(a) Nikolas Corrent, deste Programa de Pos-
Graduacao em Historia.

Considerando o trabalho entregue, apresentado e a arguicao realizada, formalizo
como membro interno, para fins de registro, por meio desta declaracio, minha deciséo
de que o candidato(a) pode ser considerado(a) APROVADO(A), na banca realizada na
data de 20 de junho de 2025.

Descreva abaixo observacoes e/ou restrigcdes (se julgar necessérias):

Todas as consideracoes a respeito do trabalho foram encaminhadas
ao candidato durante a arguicao.

Atenciosamente,
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Janaina Cristiane da Silva Helfenstein
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Universidade Estadual do Oeste do Parana

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA

DECLARACAOQ E PARECER DE PARTICIPACAO EM BANCA EXAMINADORA DA
DEFESA DE DOUTORADO REALIZADA A DISTANCIA, DE FORMA SINCRONA, POR
VIDEOCONFERENCIA

Eu, Prof.(a) Dr.(a) Rhuan Targino Zaleski Trindade, declaro que participei a
distancia, de forma sincrona e por videoconferéncia da banca de defesa de doutorado
em Histéria do(a) candidato(a) Nikolas Corrent, deste Programa de Pés-Graduagdo em
Histéria.

Considerando o trabalho entregue, apresentado e a arguicéo realizada, formalizo
como membro externo, para fins de registro, por meio desta declaracao, minha decisao
de que o candidato(a) pode ser considerado(a) APROVADO(A), na banca realizada na
data de 20 de junho de 2025.

Descreva abaixo observacoes e/ou restrigoes (se julgar necessdrias):

Atenciosamente,

B
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CORRENT, Nikolas. Lugares de memdria ucraniana em Prudentépolis (1985-1995).
Orientador: Marcos Nestor Stein. Coorientador: Odinei Fabiano Ramos. 2025. 261 f. Tese
(Doutorado em Historia) — Programa de Pés-Graduacdo em Historia, Universidade Estadual do
Oeste do Parana, Marechal Candido Rondon, 2025.

RESUMO

Esta pesquisa aborda a constru¢do e a manutencdo dos lugares de memoria e da identidade
cultural ucraniana em Prudentopolis, Parana, durante o periodo de 1985 a 1995. O estudo possui
aderéncia a Linha de Pesquisa “Cultura e Identidades” e a area de concentracdo do PPGH da
Unioeste “Trabalho, Cultura e Poder”, na medida em que enfoca os processos de construgao
identitéaria e de produgdo de sentidos coletivos por meio da constituicdo de lugares de memoria
vinculados a comunidade ucraniana em Prudentdpolis. A pesquisa se concentra em trés marcos
historicos principais: o Museu do Milénio, a Praca Ucrania e o Monumento ao poeta Taras
Shevchenko, cujo objetivo ¢ compreender como esses lugares contribuem para a manutencao
da identidade ucraniana no Brasil, analisando tanto os aspectos histéricos da imigracdo quanto
a necessidade de criagdo desses lugares de memoria. O estudo fundamenta-se nas teorias de
identidade cultural e memoria coletiva, utilizando conceitos de Stuart Hall (2006), Manuel
Castells (2018), Maurice Halbwachs (2004; 2023), Paul Ricoeur (2007) ¢ Pierre Nora (1993).
Nora (1993) conceitua os lugares de memoria como restos de um passado que sdo trazidos ao
presente e ressignificado em fun¢@o de sua relevancia para a construgdo de identidades culturais
e sociais. Nesse contexto, a pesquisa explora como os imigrantes ucranianos adaptam e
transformam suas praticas culturais em um novo territdrio. A andlise revela que esses lugares
de memoria, além de reinventarem tradi¢des e historias, atuam como ancoras simbdlicas que
reforgam narrativas coletivas, promovendo a sensacao de integracdo e continuidade dentro da
comunidade ucraniana. Utilizam-se entrevistas tematicas e analise de fontes escritas, como o
Livro de Atas do Comité Pro-Constru¢do do Monumento ao poeta Taras Shevchenko e do
Museu do Milénio e matérias publicadas no Jornal Prdcia. Além dessas, empregam-se fontes
visuais, como registros fotograficos dos eventos, dos lugares de memoria e de seus acervos,
visando complementar a andlise historica sobre eles. A abordagem metodoldgica busca
entender as motivagdes que envolvem a criacdo dos lugares de memoria, de que forma esses
lugares sdao organizados € como contribuem a comunidade ucraniana para a demarcagao de
fronteiras étnicas (Barth, 1998). A construgdo e a permanéncia desses espacos potencializam
discursos que propagam narrativas historicas, conferindo sentidos ao passado e corroborando
para o sentimento de pertencimento e de continuidade das tradigdes para as futuras geragdes.

Palavras-chave: Lugares de Memoria. Museu do Milénio. Taras Shevchenko. Prudentopolis.



CORRENT, Nikolas. Sites of Ukrainian Memory in Prudentopolis (1985-1995). Advisor:
Marcos Nestor Stein. Co-advisor: Odinei Fabiano Ramos. 2025. 261 f. Thesis (Ph.D. in History)

— Graduate Program in History, Western Parana State University, Marechal Candido Rondon,
2025.

ABSTRACT

This research addresses the construction and maintenance of the sites of memory and of the
Ukrainian cultural identity in Prudentdpolis, Parana, between 1985 and 1995. The study aligns
with the Research Line “Culture and Identities” and the area of concentration of the PPGH at
Unioeste, “Labor, Culture, and Power”, as it focuses on the processes of identity construction
and the production of collective meanings through the establishment of sites of memory linked
to the Ukrainian community in Prudentopolis. The research focuses on three main historical
landmarks: Museu to Milénio (the Millennium Museum), Praca Ucrania (the Ukraine Square)
and the Monument to poet Taras Shevchenko, with the aim of understanding how these places
contribute to the maintenance of the Ukrainian identity in Brazil, by analyzing both the
historical aspects of immigration and the need to create these sites of memory. The research is
anchored in theories of cultural identity and collective memory, making use of concepts from
Stuart Hall (2006), Manuel Castells (2018), Maurice Halbwachs (2004; 2023), Paul Ricoeur
(2007) and Pierre Nora (1993). Nora (1993) conceptualizes the sites of memory as remains of
a past that are brought into the present and re-signified according to their relevance for the
construction of cultural and social identities. In this context, this research explores how
Ukrainian immigrants adapt and transform their cultural practices in a new context. The analysis
reveals that, in addition to preserving traditions and stories, these places of memory act as
symbolic anchors that reinforce collective narratives, promoting a sense of integration and
continuity within the Ukrainian community. Thematic interviews and analyses of written
sources are used, such as the Book of Minutes of the Committee for the Pro-Construction of the
Monument to poet Taras Shevchenko and of the Museu do Milénio, and articles published in
the Pracia newspaper. Visual sources, such as photographic records of events and of sites of
memory and their collections are also used in order to complement the historical analysis about
them. The methodological approach seeks to understand the motivations that involve the
creation of sites of memory, how these places are organized and how they contribute to the
Ukrainian community for the demarcation of ethnic boundaries (Barth, 1998). The construction
and permanence of these sites enhance discourses that propagate historical narratives, giving
meaning to the past and corroborating the feeling of belonging and continuity of traditions for
future generations.

Keywords: Sites of memory. Museu to Milénio. Taras Shevchenko. Prudentépolis.
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INTRODUCAO

De fato, a representagdo justa de uma identidade ndo ¢é aquela da qual se
admite o desaparecimento? Elaborando sua relacdo consigo e com o mundo,
o homem deve fazer frente a duas verdades as quais tem dificuldade em
suportar: 1) que morrera; 2) que sera esquecido. Ambas significam a
destruicdo de sua identidade. Talvez a segunda verdade seja ainda mais
terrivel que a primeira, donde o desejo permanente de fazer memoria, quer
dizer, deixar seu trago, sua marca, seu sinal, criar, construir, ter filhos,
transmitir, assumir sua posteridade, esperando assim afastar seu esquecimento
ou pelo menos, atenuar sua brutalidade (Candau, 2016, p. 65).

A citacdo de Jo€l Candau (2016) apresenta uma reflexdo sobre a relagdo humana com a
mortalidade e o esquecimento, destacando o desejo de perpetuar a identidade por meio de
marcas, legados e criacdo de memdrias. Segundo o autor, essa busca esta relacionada a tentativa
de mitigar a inevitabilidade do desaparecimento e de garantir uma conexao duradoura com o
mundo por meio de acdes que deixem vestigios: como criar, transmitir e construir (Candau,
2016).

Essa ponderagao encontra eco na presente tese, a qual explora a construcao de lugares
de memoria associados a identidade cultural ucraniana em Prudentdpolis, no Parand. A
identidade cultural, definida como o sentido de pertencimento a um grupo compartilhando
caracteristicas culturais e histdricas comuns, pode ser vista nesse contexto como um processo
dindmico de afirmagao e ressignificacao de lagcos com a cultura ancestral (Hall, 2006).

Da mesma forma que o individuo busca deixar rastros que assegurem sua posteridade,
a comunidade ucraniana de Prudentdpolis, construiu lugares de memorias como o Museu do
Milénio, a Praca Ucrania e o Monumento ao poeta Taras Shevchenko para reafirmar sua
presenca e resistir ao esquecimento. Esses lugares de memoria atuam como ancoradouros de
memoria coletiva, propagando tracos culturais e historicos que vinculam geragdes passadas,
presentes e futuras.

Nesse sentido, a historia de Prudentopolis, desde sua formagdo e os processos de
renomeagao territorial, ilustra a dindmica de inscri¢ao de significados no espaco e no tempo. O
esforco para consolidar uma identidade cultural por meio da memoria reflete a luta continua
contra a efemeridade, transformando o municipio em um simbolo da persisténcia da cultura

ucraniana no Parana.
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O recorte temporal se justifica pela concentragdo de iniciativas voltadas a reafirmacao
da memoria ucraniana em Prudentopolis, iniciadas em 1985 com a celebra¢ao do milénio do
Cristianismo na Ucrania. Diante disso, a comunidade decidiu construir a Praca Ucrania ¢ iniciou
as obras do Museu do Milénio, supervisionadas pelo Comité Pro-Construgao e pelo Comité
Canadense-Americano. A inauguragdo oficial do museu, em 1995, marca o encerramento
simbolico de uma década de esforgos para consolidar, no espago urbano, referéncias materiais
e simbolicas da identidade ucraniana. Assim, esse intervalo permite observar um ciclo de
fortalecimento da memoria coletiva por meio da monumentalizagdo e da articulagdo entre
territorio, fé e pertencimento étnico.

Nesta tese, opta-se pelo uso da expressdo ‘“comunidades” ucranianas no plural,
justamente para evidenciar a diversidade interna e a heterogeneidade que compdem o grupo de
descendentes de ucranianos em Prudentdpolis. Essa escolha busca romper com leituras
essencializadas e homogéneas que costumam reduzir essa coletividade a uma unidade estavel e
consensual. O uso do plural reconhece a existéncia de diferentes trajetérias familiares, praticas
culturais, posicionamentos sociais e formas de inser¢ao no espaco local, marcadas por disputas,
tensdes e negociacdes continuas. Dessa maneira, ao adotar “comunidades ucranianas”,
pretende-se destacar que os processos identitarios e de constru¢do da memoria coletiva sao
multiplos, dindmicos e atravessados por relagdes de poder que definem quais memorias sao
valorizadas e quais sdo silenciadas.

A formagdo do municipio de Prudentdpolis, localizado no Centro-Sul do Estado do
Parana, esta associada ao processo imigratério sucedido ao término do século XIX e inicio do
século XX, por meio do qual um grande contingente de ucranianos adentrou e se instalou na
regido, designada naquele periodo como Sao Joao de Capanema. O lugar foi denominado dessa
forma em homenagem a Sao Jodo, padroeiro da primeira capela construida no municipio, e ao
Bardo de Capanema!, responsavel pela instalagdo da linha telegrafica e fiscalizagdo das estradas
de rodagem da regido. Apos se emancipar do municipio de Guarapuava, em 19062, o diretor da
coldnia, Candido Ferreira de Abreu?, rebatizou o municipio com o nome de Prudentopolis, em

homenagem ao presidente Prudente de Moraes (Andreazza, 1999; Costa, 2013; Nadalin, 2001).

! Guilherme Schiich, o Bardo de Capanema (1824-1908), foi um engenheiro e politico austriaco naturalizado
brasileiro. Atuou na moderniza¢do da mineragdo em Minas Gerais, introduzindo técnicas avancadas de engenharia.
Reconhecido por suas contribui¢des ao desenvolvimento econdémico e cientifico do Brasil, recebeu o titulo de
bardo em 1874 (Farah, Guil e Philippi, 2008).

2 Em 5 de marco de 1906, pela lei de n° 615, criou-se o municipio denominado Prudentépolis e, pelo decreto n°
242, foi marcada a elei¢do municipal para o dia 8 de junho (Ramos; Olinto, 2020, p. 26).

3 Candido Ferreira de Abreu (1856—-1918) foi um engenheiro, arquiteto e politico paranaense de grande relevancia
no desenvolvimento urbano de Curitiba. Formado pela Escola Politécnica do Rio de Janeiro, destacou-se como
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Segundo Ruy Christovam Wachowicz (1988, p. 116), os primeiros ucranianos
chegaram ao estado paranaense no inicio de 1891, oriundos da Galicia e abrigando-se, ao
chegarem, na regido de “Rio Claro, Antonio Olinto, Senador Correia, Cruz Machado,
Prudentdpolis”. Michael Palij (1983, p. 18) calcula que 97% dos rutenos que emigraram para o
continente americano no final do século XIX provinham da Provincia da Galicia.

A Galicia correspondia ao territorio da atual regido ocidental da Ucrania e partes do
sudeste da Polonia, abrangendo uma area de aproximadamente 78 mil km? (Volpi, 2023, s.p.).
A economia local era majoritariamente agraria, com a maioria da populagdo dedicada a
agricultura de subsisténcia. Os camponeses enfrentavam diversos problemas, como a escassez
de terras cultivaveis, a baixa produtividade agricola e a alta carga de impostos, fatores que
geraram pobreza e insatisfacdo social.

Apesar de possuir recursos naturais como sal, petroleo e madeira, a exploragao dessas
riquezas estava concentrada nas maos de grandes proprietarios e de empresas controladas pela
elite do Império Austro-Hungaro, o que limitava os beneficios para a populagdo local. A
industrializacdo era incipiente € nao conseguia absorver o excedente de mao de obra rural
(Volpi, 2023, s.p.).

A combinagdo de pobreza, escassez de terras, sobrecarga tributdria e falta de
oportunidades levou muitos galicianos a buscar novas perspectivas na América. O Brasil, com
suas promessas de terra abundante e oportunidades de trabalho, foi um dos destinos escolhidos.
Prudentopolis, com seu clima e solo similares ao da Galicia, tornou-se um importante polo de
imigragdo ucraniana.

Hoje, a comunidade formada por imigrantes e seus descendentes, foco deste estudo, esta
localizada em Prudentopolis, municipio situado na regido Centro-Sul do Parana, a cerca de 200
quilometros de Curitiba. De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE,
2022), o municipio apresenta uma populagdo total de 49.393 habitantes, distribuida em um
territorio de 2.308,5 km?. A area urbana concentra 23.043 habitantes, ou seja, cerca de 46,7%
da populacdo, enquanto a maioria, 26.350 habitantes (53,3%), esta dispersa pelas areas rurais.
Esse cendrio evidencia a forte ligacdo de Prudentopolis com a agricultura e com o modo de vida

rural, que molda as dindmicas econdmicas, sociais e culturais da regido.

engenheiro responsavel pela reestruturagdo da capital paranaense, incluindo a modernizagdo de ruas, pragas e
prédios publicos (Farah, Guil e Philippi, 2008).
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MAPA 1 - Localizagdo do municipio de Prudentopolis, Parana.
Fonte: Ipardes (2023).

Além disso, o municipio se destaca pela estrutura social diferenciada entre o urbano e o
rural, com caracteristicas peculiares em cada setor. Na area urbana, h4d maior acesso a servigos
de satude, educacdo e comércio, embora na area rural prevalecam os lagcos comunitarios, as
praticas de subsisténcia e as atividades agricolas, especialmente o cultivo de soja, milho, feijao
e trigo (IBGE, 2022).

Na década de 1980, os imigrantes e seus descendentes representavam cerca de 75% da
populagio®, um fator que contribuiu para a constru¢do de uma identidade local majoritariamente
ucraniana (Ramos, 2017, p. 192). Os outros 25% da populacdo eram compostos principalmente
por descendentes de outras etnias, como alemaes, italianos, poloneses, portugueses e outras
nacionalidades que também se estabeleceram na regido ao longo do processo de colonizacdo e
migragao no Brasil (Andreazza; Nadalin, 1994).

Prudentodpolis, assim como diversos municipios de perfil predominantemente rural no
Brasil, apresenta um quadro marcado por transformag¢des demograficas vinculadas a
deslocamentos populacionais internos, em especial 0 movimento migratdrio do campo para a
cidade. Segundo a perspectiva de Veiga (2002), esse processo historicamente associado a
fatores estruturais como a mecanizacao das atividades agropecuarias, a escassez de politicas
publicas voltadas ao desenvolvimento rural, a limitada oferta de servigos e a concentracao
fundiaria, tém contribuido para o afastamento de parcelas jovens da populagdo das areas rurais.

Economicamente, Prudentdpolis € essencialmente agraria, com uma estrutura fundiaria
ainda baseada em pequenas propriedades rurais. Sobressai-se na produ¢ao de feijao, fumo em

folha, milho e soja. O municipio ¢ composto por varias comunidades rurais conhecidas como

4 Atualmente faltam dados técnicos e académicos que documentem essas informagdes de forma mais aprofundada.
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Linhas Coloniais’, algumas das quais se tornaram nucleos ou polos centrais devido a
concentragdo de habitantes ou a presencga de servigos como igrejas, escolas, postos de saude,
postos dos correios € melhor acesso viario até a drea urbana de Prudentopolis.

Acerca desse processo imigratorio, Oksana Boruszenko ressalta que “a imigracdo
ucraniana no Parand ocorreu em trés etapas distintas” (1995, p. 9). A fase pioneira aconteceu
nos fins do século XIX, e ¢ ressaltada pela historiadora como sendo aquela na qual “os
ucranianos, principalmente camponeses e agricultores, se submeteram a uma politica oficial de
povoamento do governo nacional e foram instalados em lotes coloniais na regido de
Prudent6polis” (Boruszenko, 1995, p. 9-10).

A segunda fase ocorreu no inicio do século XX, mais precisamente apos o ano de 1918,
“logo apo6s a Primeira Guerra Mundial”, destacando-se que “os motivos, desta vez eram,
sobretudo, politicos” (Boruszenko, 1995, p. 9). Desse modo, e em razdo do fracasso da
independéncia da Ucrania em 1919, a populacdo ucraniana vivenciou a forte dominacdo
simultdnea da Polonia e da Russia.

Nessa conjuntura, um grande contingente de ucranianos abandonou sua patria de origem
e rumou para paises da América, sobretudo para o Brasil, com o objetivo de encontrar melhores
condi¢des de vida. Os imigrantes que adentraram o estado paranaense nesse interim foram
encaminhados aos ja consolidados lotes coloniais (Ramos, 2012).

A ultima etapa da imigracao ucraniana ocorreu apds a Segunda Guerra Mundial (1939-
1945) e, segundo Boruszenko, foi considerada a maior em numero de individuos. Registra-se
que “eram mais de duzentos mil imigrantes, entre operarios, ex-prisioneiros de guerra,
refugiados politicos e soldados” (Boruszenko, 1995, p. 10). Além desses imigrantes instalados
no Brasil, outros se refugiaram em paises como Argentina, Canada e Estados Unidos.

Por isso, esse processo migratorio introduziu na regido uma identidade cultural cujos
indicadores sdo a linguagem, muito diferente do idioma vernaculo, pela cultura tradicional e,
sobretudo, pela religiosidade, acentuada pela f€¢ na Igreja Greco-Catodlica Ucraniana, de rito
litirgico bizantino. Por conta disso, da Ucrania, o rito acompanhou os imigrantes que vieram
para o Brasil. O Rito Bizantino para os imigrantes, bem como para os descendentes de

ucranianos, ¢ praticado no Brasil buscando reforgar o pertencimento étnico desses individuos.

> Em Prudentopolis, uma “linha colonial” é uma denominagdo dada a comunidades rurais que foram estabelecidas
ao longo do processo de colonizagdo da regido. As linhas coloniais sdo caracterizadas por serem areas onde
imigrantes e seus descendentes se estabeleceram, visto que foram originalmente demarcadas para definir lotes de
terra concedidos aos imigrantes, geralmente de origem europeia, como os ucranianos e poloneses (Hauresko, 2019,
p. 5). Ao longo do tempo, algumas dessas linhas coloniais se tornaram nucleos populacionais mais expressivos
dentro do municipio.
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O debate acerca do conceito de identidade foi importante para o desenvolvimento desta
pesquisa, ja que ¢ constantemente influenciada por fatores enddgenos e exdgenos e, por conta
disso, sempre construida em contextos sociais (Cuche, 2002). Nesse sentido, a difusdo de
costumes e habitos permitiu e recriacdo da identidade cultural dos imigrantes ucranianos, que,
ao se organizarem e reinterpretarem seus costumes, conseguiram reproduzir e reinventar
atitudes, praticas, linguagens e discursos, garantindo a coesdo social de sua comunidade.

A identidade cultural ndo ¢ estatica e pode ser moldada por diversos fatores, incluindo
0 ambiente em que as pessoas vivem. Prudentopolis ¢ conhecida por abrigar uma comunidade
numerosa de descendentes de ucranianos, os quais, ao migrarem para a cidade, entraram em
contato com uma variedade de influéncias culturais locais, incluindo brasileiros e descendentes
de poloneses. A convivéncia com essas diferentes culturas, a interagdo com os habitantes locais
e a adaptacdo ao novo ambiente contribuiram para a transformacao e adaptacao da identidade
cultural ucraniana.

A interrupgdo das relagdes sociais anteriores € a perda de referéncias culturais t€ém um
impacto profundo na identidade de um individuo. O fil6ésofo, psiquiatra e intelectual afro
diasporico martinicano Stuart Hall (2006, p. 09), descreve isso como um “deslocamento ou
descentracao do sujeito”, que se refere a sensacao de perda de um sentido estavel de si mesmo.
Quando uma pessoa ¢ removida de suas bases culturais, como familia, comunidade, e valores
compartilhados, a identidade torna-se fragmentada, levando-a a uma crise. Imigrantes, ao se
mudarem para um novo pais, enfrentam a ruptura de suas relagdes sociais anteriores e a perda
de suas referéncias culturais familiares, desestabilizando o sentimento de pertenga, resultando
em uma sensacao de alienacdo ou deslocamento. No entanto, essa mesma crise de identidade
leva o imigrante a uma busca por uma continuidade cultural, como forma de manter um sentido
de si mesmo e de sua identidade em um novo contexto.

Manuel Castells (2018, p. 22-23), vincula a identidade aos “atores sociais”, concebendo-
a como um “processo de constru¢do de significado com base em um atributo cultural ou, ainda,
um conjunto de atributos culturais inter-relacionados, o(s) qual(ais) prevalece(m) sobre outras
fontes de significado”. Esses “atores sociais” se caracterizam como os imigrantes, que
apresentam distintas identidades, originadas e construidas por si proprios. Na visdo de Hall, o
individuo nao necessariamente ¢ concebido com uma identidade, mas ¢ quem a forma e a
transforma “no interior da representagao” (Hall, 2006, p. 47-48).

Entendendo a identidade como um “processo de transformacao” (Hall, 2002, p. 29), os
pontos de referéncia que antes proporcionavam estabilidade ao individuo agora estdo

desmantelados, dado que ele ¢ um migrante. Dessa maneira, independentemente das razdes que
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o levaram a migrar, ele se vé ligado a possibilidade de ser assimilado por uma nova identidade
cultural, se reconectando como membro da comunidade onde se encontra atualmente.

Desse modo, considera-se que a identidade € constituida a partir da interiorizagao de
uma tradi¢do, de uma memoria compartilhada, onde as afinidades sao estabelecidas, e assim as
pessoas passam a se sentir pertencentes a um grupo social. Nesse panorama, a identidade pode
se basear na “ideia de uma descendéncia comum, de uma histéria assumida em conjunto ou de
um espaco com o qual o grupo assume elos” (Claval, 2001, p. 179).

A identidade cultural €, de fato, uma construcao dinamica, constantemente moldada por
interagoes, deslocamentos, e influéncias externas. No caso da comunidade ucraniana em
Prudentdpolis, no Parand, essa identidade ndo permanece estatica, mas se transforma ao longo
do tempo, incorporando elementos da nova realidade em que essa comunidade esté inserida. A
comunidade ucraniana, ao se estabelecer em Prudentopolis, trouxe consigo suas tradigdes,
costumes, lingua e crengas religiosas. Em contrapartida, ao interagir com a cultura local
brasileira e com outras comunidades presentes na regido, esses elementos culturais originais
passaram a se misturar com novas influéncias.

A criacdo do Museu do Milénio em Prudentdpolis, em 1995, pela comunidade de
descendéncia ucraniana ali estabelecida, objeto central da pesquisa, foi um elemento essencial
para construir uma identidade ucraniana no espago publico, tornando-se um marco que se
propagou como representativo dos imigrantes ucranianos no Brasil. Sendo assim, os ucranianos
e seus descendentes adotaram um movimento que consiste em (re)elaborar, (re)significar e
(re)inventar costumes e tradi¢des, que lhes garantem visibilidade e inser¢do como sujeitos
construtores e fundamentais para o municipio.

Partindo das concepg¢des defendidas pelo historiador Pierre Nora (1993), entendemos
que o Museu do Milénio representa um lugar de memorias, mediante o acumulo e organizagao
de objetos, testemunhos e resquicios que constroem a identidade e a cultura de um povo. Nora
(1993, p. 12) assevera que “os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos [...] deixados pelos
antepassados ¢ que, na contemporaneidade, sdo preservados com o intuito de incitar as
lembrangas”, visto que a ‘“sociedade contempordnea vivencia uma memoria arquivistica”
(Nora, 1993, p. 15). Esses lugares sdo considerados como pontos de referéncia que ajudam a
moldar a identidade € a memoria coletiva de um grupo, € podem variar desde monumentos e

edificios até rituais e tradicoes.
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Segundo Marta Beld® (2022), descendente de imigrantes ucranianos, recepcionista e
guia do Museu do Milénio, a Pardéquia Sao Josafat disponibilizou, em 1985, um terreno na
esquina das ruas Sao Josafat e Candido de Abreu para a constru¢ao de um espaco que celebrasse
a cultura ucraniana. Nesse mesmo ano, membros da pardquia, com o apoio de ucranianos do
Canada e dos Estados Unidos, formaram o Comité Pré-Construgdo, que decidiu criar um
complexo arquitetdnico composto por um monumento € uma estatua em homenagem ao poeta
Taras Shevchenko, além de um espago no subsolo para fins culturais. Apds quatro anos de
trabalho, em 1989, foi inaugurada a Praca Ucrania neste terreno, concretizando o projeto
idealizado pelo comité. O espago cultural no subsolo posteriormente se tornou o Museu do
Milénio.

Taras Shevchenko foi um poeta ucraniano do século XIX e um dos primeiros a escrever
em ucraniano. A maior universidade’ da Ucrania tem o seu nome. Segundo o site Kobzar, o
qual leva o nome de sua principal obra8, publicada em 1840: “trata-se de um homem de dons
[...], toda a sua vida e obra foram dedicadas ao povo ucraniano. O poeta sonhava com uma
época em que o seu pais seria um estado soberano independente, em que a lingua, a cultura e a
histéria do povo passariam a ser honradas na Ucrania e as pessoas seriam felizes™.

Durante a pesquisa da tese, buscamos investigar as motivagdes que levaram
descendentes de ucranianos do Canad4 a se envolverem com a comunidade ucraniana de
Prudentopolis e quais foram suas intenc¢des na criagao de espagos de sociabilidade que sao hoje
importantes lugares de memoria da cidade. Compreender os motivos para a criacdo desses
locais de memoria e sua relagdo com a historia e cultura ucraniana em Prudentopolis €
necessario para entender como essa comunidade construiu e continua a construir sua identidade
e memoria coletiva. O Museu do Milénio, nesse contexto, desempenha uma fun¢do importante
para a reinvencao, interpretagdo e transmissao da memoria coletiva da comunidade ucraniana.

A partir do que foi apresentado, a pesquisa visa responder as seguintes questdes
investigativas: Como aconteceu a criagdo dos lugares de memoria em Prudentdpolis? Quais
foram as inteng¢des dos envolvidos no processo de criagdo da Praga Ucrania, do monumento

Taras Shevchenko e do Museu do Milénio? De que forma o museu reflete na construgao

¢ Entrevista realizada pelo autor em 29 de margo de 2022.

7 Universidade Nacional de Kiev Taras Shevchenko, localizada em Kiev, na Ucrania.

8 Taras Shevchenko foi apelidado de Kobzar ap6s a publicagdo deste livro. A partir desse momento, este titulo foi
aplicado a poesia de Shevchenko em geral e adquiriu um significado simbolico do renascimento nacional e literario
ucraniano.

® Disponivel em www.kobzar.pt. Acesso em 7 set. 2023.
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identitaria da comunidade? Que acervo o museu possui € como este € organizado? Como o
museu influencia na constru¢ao de uma memoria coletiva?

A pesquisa se justifica pela peculiaridade étnico-cultural apresentada no municipio de
Prudentopolis, que ¢ formado por “colonias” baseadas na pequena propriedade familiar. O
municipio foi constituido a partir de uma populagdo predominantemente oriunda da Ucrania,
impondo uma relagdo cultural de caracteristicas impares e dispares em relagao aos outros locais
colonizados por imigrantes europeus. Além disso, a auséncia de materiais académicos e
pesquisas especificas sobre os diversos lugares de memoria, principalmente no que se refere ao
Museu do Milénio, foi um dos fatores determinantes para a delimitagdo deste estudo.

O estudo sobre monumentos e lugares de memoria, como o Museu do Milénio e o
Monumento ao poeta Taras Shevchenko, permite compreender os valores historicos que eles
expressam de maneira plastica e simbolica, servindo como representagdes simbolicas de
periodos, experiéncias e identidades coletivas. Para Le Goff (1985, p. 95), “o monumento ¢ um
sinal do passado [...] ¢ tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a recordacdo”. Estes,
frequentemente localizados em espacos publicos, operam como pontos de conexao entre o
presente e o passado, materializando memorias que vao além da simples celebragdo ou
preservacao historica. Além disso, sdo esses lugares que carregam marcas de um passado que,
ao ser resgatado, € constantemente reinterpretado e enfatizado de acordo com as narrativas
construidas pelas comunidades que os reinventam.

O monumento possui a capacidade de reconfigurar a relagdo expansiva entre diferentes
tempos, evidenciando a simultaneidade, a permanéncia e a sucessao inerentes ao proprio tempo,
pois atua como um elo fisico com o passado, trazendo-o ao presente por meio de sua
materialidade e simbolismo. Contudo, de forma paradoxal, o monumento reflete a auséncia, ao
se situar em um tempo que ja nao lhe pertence, marcando a distancia entre “o que foi” e “o que
¢” (Baccin, 2014). Por isso, o monumento a Shevchenko celebra sua memoria e consolida a
identidade cultural ucraniana em terras brasileiras, representando um ponto de conexao entre o

passado, o presente e as aspiragdes futuras dessa comunidade.
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FIGURA 1 - Praca Ucrania localizada em Prudentopolis/PR.
Fonte: Acervo do autor (2024).

PR - . |

FIGURA 2 - Estatua do poeta ucraniano Taras Shevchenko, construida sobre o Museu do

Milénio, na Praca Ucrania em Prudentopolis/PR.
Fonte: Acervo do autor (2022).
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FIGURA 3 - Museu do Milénio localizado no subsolo da Praca Ucrania.
Fonte: Acervo do autor (2024).

As principais fontes utilizadas para o desenvolvimento da pesquisa sdo de natureza oral,
empregando a metodologia da Histéria Oral como abordagem central. Essa metodologia
permite acessar memorias individuais e coletivas, oferecendo uma compreensao das narrativas
que moldaram o processo de criacdo e atribuicdo de sentidos aos lugares de memoria em
Prudentopolis. Para isso, foram realizadas entrevistas semiestruturadas com pessoas
diretamente envolvidas na concep¢ao e implementagao desses lugares de memorias.

As entrevistas buscaram capturar os fatos e eventos associados a criacdo desses espacos,
além das motivacdes, sentimentos e significados atribuidos a eles pelos participantes. Entre os
entrevistados, destacam-se liderancas comunitarias, descendentes de imigrantes ucranianos,
responsaveis por instituigdes culturais e outros agentes envolvidos na dindmica de sustentagao
da identidade cultural local. As questdes abordaram temas como a escolha dos elementos que
compdem os lugares de memoria, os desafios enfrentados durante o processo, as intengdes por
tras das iniciativas e a percepg¢ao de seu impacto na comunidade.

Meroslawa Krevei foi entrevistada e se tornou uma fonte de bastante relevancia na
compreensdo acerca do objeto de pesquisa. Para a realizacdo das entrevistas, Krevei foi
procurada com antecedéncia, para que conhecesse a finalidade da pesquisa, bem como o tema
a ser abordado. Desde o primeiro momento, ela se dispds a contribuir conforme a sua

disponibilidade de data e horario. Krevei tem atualmente 89 anos, ¢ professora municipal
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aposentada, catequista do Instituto Secular das Catequistas do Sagrado Coragdo de Jesus'?, e
desde a fundacao do Museu do Milénio de Prudentopolis exerce o cargo de diretora e curadora.
Durante a pesquisa, buscou-se compreender como a curadora e diretora do Museu do Milénio
auxilia na (re)produ¢ao de memorias compartilhadas/coletivas, contribuindo para a sustentagao
da cultura e da identidade ucraniana no municipio de Prudentdpolis. Todorov (2002) salienta
que a memoria deve ser concebida como vestigios mnésicos, ¢ dessa forma auxiliaria na
constituicdo de sentidos e identidade para uma testemunha e sua coletividade.

Entrevistamos Marta Beld, de 40 anos, a qual ¢ atendente e guia do Museu do Milénio
em Prudentopolis. Formada em Lingua Portuguesa, possui descendéncia ucraniana e faz parte
do Instituto Secular das Catequistas do Sagrado Coragdo de Jesus, o mesmo instituto ao qual
Meroslawa Krevei pertence. Desde a adolescéncia, Marta auxilia o museu como guia €
tradutora, mas apenas em 2016 seu vinculo empregaticio foi formalizado perante a Prefeitura
Municipal. Sua ligacdo com o Instituto destaca seu compromisso com a propagacao da cultura
ucraniana € com os valores religiosos e espirituais que permeiam as comunidades de
Prudentopolis.

Além desta, realizamos a entrevista com Helena Ternoski Gerei, a qual € responsavel
pela Cooperativa Ucraino-Brasileira de Artesanato em Prudentopolis (COBAP). Descendente
de ucranianos, atua na promogao e ressignificacdo das tradi¢cdes artesanais das comunidades.
Sua atuagdo na cooperativa evidencia a valorizagdo da cultura ucraniana através do artesanato,
especificamente o bordado.

Também entrevistamos Lademiro Gerei, o qual exerceu o cargo de presidente executivo
do Comité Pro-Constru¢do do monumento ao poeta Taras Shevchenko e ao Milénio do
Cristianismo na Ucrania. Além de ser descendente de ucranianos, possui experiéncia na area da
construcdo civil, e seu envolvimento no comité demonstrou seu compromisso com a
manuten¢do da memoria historica e cultural das comunidades ucranianas em Prudentdpolis.

Entrevistamos Mario Lachovicz, o qual ¢ descendente ucraniano e atuou como vereador
em Prudentopolis de 1989 a 2004. Seu papel como vereador demonstra sua ligacdo com as
comunidades locais e seu interesse em questdes que afetam a populacdo, principalmente os
descendentes de ucranianos do municipio. Como representante politico, esteve presente em

reunides do Comité Pro-Constru¢do do monumento ao poeta Taras Shevchenko e ao Milénio

100 Instituto Secular das Catequistas do Sagrado Coracdo de Jesus fundado em 1940, é uma comunidade de
mulheres consagradas que dedicam suas vidas ao servigo da Igreja Catdlica e a propagacdo do Evangelho. As
“catequistas” atuam na educacao religiosa, formagao espiritual e assisténcia pastoral das comunidades, além de
estarem envolvidas em atividades como catequese de criangas, jovens e adultos, visitas pastorais, acompanhamento
espiritual e organizagdo de eventos e celebragdes religiosas (Gomes, 1972, p. 97-98).
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do Cristianismo na Ucrania, Lachovicz teve uma fun¢ao importante na defesa dos interesses da
comunidades e na promoc¢ao de politicas que apoiassem a cultura e identidade ucraniana em
Prudentopolis.

Humberto José Sanches, engenheiro da Prefeitura Municipal de Prudentopolis desde a
idealizagdo do Museu do Milénio, também foi entrevistado. Seu envolvimento desde o inicio
do projeto realca sua contribuicdo para a concretizagdo desse lugar de memoria na cidade.
Como engenheiro e membro da equipe de apoio do Comité de Construcao, Sanches auxiliou na
construcdao do museu, nas andlises, interpretacdes e exposi¢oes do projeto, garantindo que fosse
um local adequado para a construg@o da Praca, do Monumento ao poeta e do Museu.

O padre da Ordem de Sdo Basilio Magno!'! e redator-chefe do Jornal Prdcia, Tarcisio
Orestes Zaluski foi entrevistado, visto que tem uma atribuicao relevante nas comunidades de
Prudentopolis. O jornal, criado em 1912, ao longo de sua historia centenaria, se consolidou
como um importante instrumento para a compreensao e registro das experiéncias dos imigrantes
ucranianos em seu novo territorio.

Além destes, entrevistamos José Saviski, o qual ¢ descendente de ucranianos e
proprietario de uma metalargica, exercendo uma atuacdo direta entre a pardquia € os projetos
monumentais que marcaram a histéria de Prudentopolis. Desde a criacdo da Praga Ucrania, do
monumento em homenagem ao poeta Taras Shevchenko e do Museu do Milénio, Saviski fez
parte da equipe de apoio do Comité Pro-Construcao. A ligagdo direta com a pardquia destaca
seu compromisso com o aspecto material desses projetos, e consequentemente com a identidade
cultural que representa as comunidades.

Por fim, entrevistamos Samuel Semzezyn, de 49 anos, historiador desde o ano 2000 e
atualmente locutor na radio Copas Verdes FM, uma emissora inicialmente vinculada a Paroquia
Sdo Josafat e depois vendida para uma familia de paroquianos. A radio, inclusive, ocupou uma
das salas do Museu do Milénio por um periodo apds sua fundagdo em 2005. Em 2007, com a
criagdo da AAMM (Associacdo dos Amigos do Museu Milénio), entidade responsavel pela
gestao e cuidado do lugar de memoria, Samuel assumiu a presidéncia, a qual exerce até a
atualidade. Como um dos organizadores, esteve presente na coleta de objetos para a primeira

exposicdo realizada no museu, realizada em 1995, e intitulada “Os ucranianos em

' A Ordem de Sdo Basilio Magno, conhecida como Ordem Basiliana de S3o Josafat, foi fundada no ano de 1617
e se caracteriza como uma comunidade de vida consagrada inserida na Igreja Oriental, de Rito Bizantino. No
municipio de Prudentopolis, os padres pertencentes a essa Ordem sdo popularmente conhecidos como “padres
ucranianos” ou “basilianos” (Corrent, 2019, p. 58).
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Prudent6polis”, evidenciando seu compromisso com a valorizagdo e a divulgacao da memoria
historica e cultural das comunidades ucranianas na regido.

Em todas as circunstancias, optou-se por realizar entrevistas tematicas, feitas a partir de
questionarios semiestruturados. Alessandro Portelli (2016, p. 10) expde que ndo se trata
somente de “recolher” memorias, ou “coletar” entrevistas, mas que ‘“as fontes orais sdo
cocriadas”, e a entre-vista deve ser concebida como “uma troca de olhares” (Portelli, 2016, p.
11, grifos do autor). Com base nisso, “as fontes orais carregam o inesperado, o inusitado e até
mesmo o contraditorio” (Portelli, 2016, p. 12). Dessa forma, as entrevistas foram gravadas e
posteriormente transcritas pelo pesquisador, respeitando sempre a sequéncia memorialistica dos
entrevistados e valorizando seus siléncios e nao-ditos.

A esse respeito, Verena Alberti (2013; 2019) evidencia os pontos positivos e negativos
da utilizagcdo dessa modalidade de entrevista. Num primeiro momento, através da entrevista
tematica, as lembrangas e detalhes podem ser muito mais esmiugados a luz de diversos olhares.
Entretanto, alguém com maior poder de fala ou influéncia podera silenciar outras vozes e
memorias (Alberti, 2013; 2019). Corroborando com essa perspectiva, Portelli (1997) discorre
que a entrevista deve ser concebida como mais um documento, combinada com a procura de
explicagdes e, por isso, “o grau de performance do entrevistador como condutor dos trabalhos
fica mais evidente” (p. 19).

As entrevistas realizadas revelaram uma convergéncia em relagdo aos elementos
comuns presentes nas rememoragdes dos entrevistados, o que refor¢a o conceito de “memoria
forte” proposto por Jo€l Candau (2016). A memoria forte ¢ caracterizada por ser organizada,
coerente, massiva e, sobretudo, cristalizada, devido a sua conexdao com um grande grupo social
(Candau, 2016, p. 62).

No contexto de Prudentdpolis, essa “memoria forte” se manifesta de maneira clara, com
os descendentes de imigrantes ucranianos demonstrando uma identidade coletiva que
transcende geragdes. Esses entrevistados compartilham recordacdes semelhantes e perpetuam
tradi¢des e costumes identificados como ucranianos, refor¢ando essa identidade coletiva. Isso
se evidencia na pratica religiosa, onde a maioria frequenta a Igreja Matriz Catolica-Ortodoxa,
preferindo essa institui¢do religiosa em detrimento de outras. Além do mais, mesmo sendo
fluentes em portugués, esses descendentes frequentemente utilizam a lingua ucraniana em
publico, reafirmando sua ligagdo com a cultura de seus antepassados. Ao se autodenominarem
ucranianos, em vez de brasileiros, os entrevistados demonstram como a “memoria forte”
cristaliza uma identidade coletiva robusta, que orienta suas praticas e autopercepgdes dentro do

contexto local.
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A Histdria Oral, além de ser “dialogica, ¢ performatica” (Portelli, 2016), ja que ela ndo
pode ser separada da linguagem e das expressdes empregadas na narragdo. Esses aspectos fazem
dela a “arte da escuta”, que auxiliara o historiador a aprender mais e a ter diferentes visdes do
fazer Historia Oral (Portelli, 2016, p. 34). Para Portelli (2016), a Historia Oral ¢ a articulagao
intima da historia dos eventos, com a histéria da memoria e com a histéria da interpretagdo dos
eventos através da memoria. A memoria precisa ser concebida ndo como um mero deposito de
informacdes, mas como ‘“um processo continuo de elaboragdo e de reconstrucao de
significados” (Portelli, 2016, p. 18).

Dessa forma, a Historia Oral representa grandes possibilidades de pesquisa qualitativa,
como: revelar caminhos mais amplos para o assunto estudado, apresentar alternativas de
conclusdes diversas e inovadoras para processos ja resolvidos, recuperar aspectos historicos
regionais, étnicos, de género, nacionais ou locais sob outros pontos de vista, recuperar ou ter
acesso inédito a registros de processos que nao estdo inscritos nas documentagdes histdricas ou
nao estdo a disposicao de forma aberta a pesquisa, reformar uma cronologia, conhecer o outro
lado da histéria, com os depoimentos de anonimos e vencidos o que possibilita o registro
alternativo dos fatos historicos a partir da versdo colhida com a Historia Oral (Delgado, 2006).
“A historia ndo termina quando o gravador ¢ desligado, quando o documento ¢ depositado,
quando o livro € escrito; ela comega a viver naquele dia” (Portelli, 2016, p. 43).

A metodologia da Histéria Oral apresenta diferentes possibilidades, dentre elas: a
subjetividade com que a historia € relatada e as interpretagcdes de resultados, que depende
exclusivamente da visdo de mundo tanto do entrevistado quanto do historiador. A subjetividade
¢ o grande desafio dessa metodologia, desafio o qual se apresenta desde a coleta do depoimento
até a sua interpretacdo (Delgado, 2006). Outro ponto relevante ¢ que, ao utilizar a metodologia
de Histéria Oral, precisamos estar cientes de que, nas narrativas, além das recordacdes, €
necessario examinar a identidade do grupo. Conforme descrito pelo autor: “o que estd em
questdo na memoaria €, também, o significado da identidade [...] do grupo” (Pollak, 1989, p. 10).

Ainda, o Livro de Atas'> do Comité Pro-Construgdo do Monumento ao poeta Taras

Shevchenko e do Museu do Milénio, foi utilizado como fonte de pesquisa. Muitas atas

12 Atan® 01 de 29 de outubro de 1985, Atan® 02 de 14 de dezembro de 1985, Ata n° 3 de 27 de fevereiro de 1986,
Atan®4 de 03 de maio de 1986, Atan® 05 de 15 de julho de 1986, Ata n® 06 de 30 de julho de 1986, Ad perpetuam
rei memoriam de 10 de agosto de 1986, Ata n® 07 de 10 de agosto de 1986, Atan® 8 de 19 de setembro de 1987,
Atan®9 de 6 de julho de 1987, Atan® 10 de 9 de setembro 1988, Atan® 11 de 9 de fevereiro de 1989, Ata n°® 12
de 17 de margo de 1989, Atan® 13 de 20 de abril 1989, Atan® 14 de 16 de maio de 1989, Atan® 15 de 21 de junho
de 1989, Atan® 16 de 13 de julho de 1989, Atan® 17 de 12 de agosto de 1989, Ata n° 18 de 08 de setembro de
1989, Ata n® 19 de 22 de setembro de 1989, Ata n° 20 de 02 de outubro de 1989, Ata n° 21 de 10 de outubro de
1989, Atan®22 de 13 de novembro de 1989, Atan® 23 de 14 de fevereiro 1990, Ata n° 24 de 04 de junho de 1990,
Atan® 25 de 21 de dezembro de 1990, Ata n° 26 de 03 de junho de 1991, e Atan® 27 de 12 de agosto de 1991.
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relacionadas ao processo de criagdo do monumento ao poeta Taras Shevchenko, da Praca
Ucrania e do Museu do Milénio foram originalmente escritas em ucraniano, idioma dominante
entre os integrantes do Comité Pro-Construgdo. Essas atas foram traduzidas para o portugués
pelo pesquisador contando com o auxilio de Marta Belo, permitindo que os registros se
tornassem acessiveis a um publico mais amplo e favorecendo sua utilizagdo como fonte de
pesquisa.

O conteudo dessas atas documenta as decisdes tomadas pelos membros do comité, os
debates e as justificativas que fundamentaram cada escolha, oferecendo informagdes detalhadas
sobre o planejamento e execucdo do projeto, incluindo aspectos financeiros, logisticos e
culturais. As atas contextualizam a relevancia do monumento no fortalecimento da memoria
das comunidades ucranianas em Prudentopolis, bem como os objetivos que orientaram a
fundacao da Praca Ucrania e do Museu do Milénio como espagos de contextualizagdo e
celebracao da identidade cultural.

Ademais, utilizaram-se como fonte alguns artigos jornalisticos sobre a constru¢ao da
Praga Ucrania, o monumento em homenagem ao poeta Taras Shevchenko e a inauguragdo do
Museu do Milénio publicados no Jornal Prdcia. Segundo Tarcisio Orestes Zaluski'® (2017),
redator-chefe do Jornal Prdcia, o periddico foi criado em 1912 no municipio de Prudentopolis.
A sua tiragem acontece de forma quinzenal e, em certas ocasides mais importantes, chega a 5
mil exemplares, sendo distribuido para assinantes da cidade e regido, bem como outras partes
do pais (Ramos; Stein, 2021). O jornal tem assinantes na Argentina, Canadé, Estados Unidos,
Sui¢a e Ucrania. Desde 1992, é produzido de forma bilingue — portugués e ucraniano, porém
no inicio de sua circulagdo era confeccionado exclusivamente em lingua ucraniana.

O jornal ¢ produzido pela tipografia — hoje grafica — dos padres basilianos, Congregacao
Catolica oriunda da Ucrania ligada a Ordem de Sdo Basilio Magno. Este vinculo estabelecido
na génese do periddico ¢ de grande importancia para a compreensdo das relacdes com o
conteudo editorial e o publico leitor (Ramos; Stein, 2021). Seu idealizador e primeiro redator,
o professor e imigrante ucraniano Ossyp Martenetz, manifestou na primeira edi¢ao a finalidade

e o nome adotado pelo periddico:

[...] oferecer suporte e informagdes de carater politico, cultural e religioso para
0 povo ucraniano no Brasil e elevar o seu nivel cultural, fornecendo noticias
internacionais, nacionais e d’a terra de origem desse povo — Ucrania. [....]
“Pracia” (O Trabalho): é com trabalho que todos os povos elevam o seu nome

13 Entrevista concedida ao autor em 26 de setembro de 2017.
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na arena internacional; é com trabalho que o povo Ucraniano progride aqui no
Brasil',

Os jornais étnicos, como o Pracia, tornam-se instrumentos sustentadores do sentimento
de pertencimento, pois como apontado por Escudero (2007, p.12), “a imprensa destes grupos
consegue reproduzir a atmosfera cultural do pais de origem que o envolvem, como uma espécie
de cordao umbilical. Um corddo umbilical ndo no sentido de resisténcia, mas de abrigo e
dependéncia na luta pelo reconhecimento”. Esses jornais, além de documentarem
acontecimentos locais, articulam valores, preocupacdes e aspiracdes das comunidades,
fornecendo contetidos sobre sua historia, identidade e presenca do grupo ao longo do tempo.

Ainda nisso, no que diz respeito ao uso jornais como fontes histéricas, Heller (2016)
destaca que os jornais sdo importantes documentos historicos que nos permitem analisar a
producdo de discursos e ideias em uma determinada época e contexto. Nao obstante, a autora
descreve que os jornais podem ser utilizados para “compreender os processos de construgdo e
reconstru¢do da identidade cultural de uma comunidade” (Heller, 2016, p. 31).

Nesse sentido, os jornais influenciam ativamente questdes politicas e sociais da
populagdo, ao disseminar percepgoes, ideias, valores e ideologias, constituindo-se como uma
fonte vasta e imprescindivel para estudos que fogem do tradicional na historiografia. Segundo
Maria Helena Capelato (1988, p. 21), o jornal “¢ uma verdadeira mina de conhecimento: fonte
de sua propria historia e de diversas situacdes; meio de expressao de ideias e deposito de cultura.
Nele encontramos informacdes sobre as sociedades, seus habitos e tradi¢des, relatos sobre
questdes econdmicas”.

Em suma, utilizaram-se como fontes visuais, registros fotograficos dos eventos que se
circunscrevem ao Museu do Milénio e seu acervo, além de fotografias demonstrando os lugares
de memoria na contemporaneidade. A fotografia, ao ser considerada uma fonte historica de
valor inestimavel, cumpre uma funcao relevante na elaboracao de interpretacdes sobre a historia
oficial, fornecendo aos historiadores percepgdes essenciais para sua compreensao. A imagem
tem uma narrativa que precisa ser decifrada, ou, do ponto de vista semioldgico: “constitui um
discurso. Se a imagem ¢ um discurso, podemos pressupor que a literalidade da fotografia ndo ¢
algo natural, mas cultural” (Carvalho; Lima, 2009, p. 43). E importante destacar que esses
registros sdo “atos de testemunho ocular”, conforme postula Peter Burke (2017) e devem ser

considerados “documento-monumento,” como defende Jacques Le Goft (1994).

14 Disponivel em www.graficaprudentopolis.com.br/jornal-pracia.php. Acesso em 15 nov. 2022.
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Nesta pesquisa, o termo “o imigrante” ¢ “o descendente de ucranianos” serd utilizado
no masculino e no singular como recurso de simplificacdo linguistica, com o objetivo de
favorecer a fluidez da leitura ao longo do texto. Essa escolha ndo implica a invisibilizacao das
mulheres ou a nega¢do das pluralidades de género presentes nos processos migratdrios € na
construcdo identitaria. Reconhece-se, inclusive, a participa¢do das mulheres nos processos de
ressignificagdo cultural e sua atuacdo na constru¢do de uma identidade ucraniana no Brasil,
especialmente por meio da comunicagao de saberes, praticas religiosas e habitos familiares.
Dessa maneira, o uso do masculino, deve ser compreendido como uma convengao gramatical,
sem prejuizo do reconhecimento da diversidade de sujeitos historicos envolvidos nas dindmicas
analisadas.

No primeiro capitulo, intitulado “Imigragdao Ucraniana no Brasil”, serd destacada a
historia da Ucrania e da imigracdo ucraniana para o Brasil, visto que isso € necessario para
contextualizar a formag¢ado da identidade cultural em Prudentopolis. Este capitulo se embasa em
fontes académicas e de cunho memorialistico, abordando aspectos relevantes da historia da
Ucrania, bem como os eventos e fatores que influenciaram a migragao ucraniana para o Brasil.
Para compreender a imigracdo ucraniana para o Brasil, € essencial explorar a historia da Ucrania
como nag¢do. Iremos abordar os principais periodos histdricos, eventos politicos e sociais que
moldaram a Ucrania e influenciaram suas relagcdes com outros paises europeus. Este contexto
historico € essencial para compreender as razdes que levaram os ucranianos a buscarem novas
oportunidades em terras estrangeiras, como o Brasil. A base deste capitulo serd uma analise de
fontes académicas, como estudos historicos e socioldgicos, que fornecem uma visdo ampla e
embasada sobre a imigracdo ucraniana. Além disso, serdo consideradas fontes memorialisticas,
como relatos de imigrantes e documentos que reforcaram as experiéncias € memorias daqueles
que deixaram a Ucrania em busca de uma nova vida no Brasil.

No segundo capitulo, intitulado “Os lugares de memoria em Prudentdpolis”, o objetivo
¢ problematizar a criacdo de monumentos e lugares de memoria como formas de manutengao
do “corddo umbilical” com a ideia de terra ancestral, recriada pelas proprias comunidades
diaspdricas. Do mesmo modo, busca-se analisar a criagdo da Praga Ucrania, do monumento ao
poeta Taras Shevchenko e do Museu do Milénio, como uma expressao tangivel do vinculo com
as raizes ucranianas. Trataremos sobre o contexto historico, os envolvidos nesses projetos e as
intencdes da Paroquia de Sao Josafat em relacao as comunidades ucranianas de Prudentdpolis.
Por ultimo, almejamos compreender a fundagdo do Museu do Milénio como uma produgdo de
sentidos identitarios associados a constituicdo de uma memoria coletiva ¢ uma identidade

ucraniana no municipio. A importancia desses monumentos vai além de sua funcdo estética;
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eles representam uma homenagem a cultura e historia ucranianas, reafirmando a identidade
dessas comunidades dentro do contexto brasileiro.

No terceiro capitulo, intitulado “O Museu do Milénio: organizacdo do acervo e
visitantes”, problematizamos varios aspectos relacionados ao Museu do Milénio, dentre eles, a
organiza¢do do acervo do espago, a disposicdo dos ambientes interiores e suas respectivas
finalidades. Aqui, a pesquisa examina a disposi¢ao fisica dos espagos dentro do Museu do
Milénio, analisando como a organizagdo dos ambientes contribui para a experiéncia dos
visitantes e a narrativa historica apresentada pelo museu. A disposi¢do desses espacos
influencia a experiéncia do visitante, e reflete as escolhas curatoriais e a narrativa que o museu
busca transmitir. Na ultima sec¢ao deste capitulo, voltaremos para a analise do publico visitante
do Museu do Milénio. Investigaremos quem sao esses visitantes, quais sdo suas motivacoes

para frequentar 0 museu € como eles interagem com 0S €5pagos € 0 acervo.
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CAPITULO 1
IMIGRACAO UCRANIANA NO BRASIL

Toda viagem se destina a ultrapassar fronteiras, tanto dissolvendo-as como
recriando-as. Ao mesmo tempo que demarca diferengas, singularidades ou
alteridades, demarca semelhancas, continuidades, ressondncias. Tanto
singulariza como universaliza (Ianni, 2000, p. 13).

Do ponto de vista conceitual, a imigracao ¢ definida como um “movimento de entrada,
seja de carater permanente ou temporario, com a intengdo de trabalho ou residéncia, de pessoas
de um pais para outro” (Brito, 2013, p. 78). A palavra “migrar” tem sua origem no latim
migrare, que denota o ato de atravessar fronteiras e territorios, passando de um pais para outro
(Souza, 2010). Dessa forma, o imigrante ¢ caracterizado como um estrangeiro que se desloca
de seu pais de origem para estabelecer residéncia em outra nagdo, trazendo consigo seus
costumes, habitos e tradigoes.

Segundo o Relatério Mundial sobre Migracdo, a imigra¢do ¢ definida como a
“movimentacao de individuos ou grupos que se deslocam de uma area geografica para outra,
com o intuito de se estabelecer de maneira temporaria ou permanente em um espaco diferente
de sua origem” (Organizacao Internacional para as Migragdes, 2022, p. 04). Nesse contexto, a
manifestagdo do movimento migratério revela-se como uma ocorréncia constante,
manifestando-se ao longo dos séculos em diversas regides do mundo.

A migracao ¢ um fendmeno historico continuo. Partir ou deixar a terra de seus
ascendentes, mesmo sem a possibilidade de retorno, frequentemente € a inica opgao viavel para
o migrante. Ao longo de varios periodos da historia, ¢ evidente a necessidade e/ou o desejo de
individuos ou familias inteiras deixarem as terras que ocupam para buscar sobrevivéncia ou
melhores condi¢des de vida em outros lugares. “Ninguém migra longa distancia sem que exista
um impulso, muito subjetivo, da esfera da esperanca, impulso esse chamado, por alguns, de
ilusao migratoria” (Ramos, 2017, p. 189). Por isso, a imigragao transcende a simples mudanca
geografica, envolvendo transformagdes sociais, culturais e psicoldgicas tanto para os individuos
que migram quanto para as sociedades de origem e de acolhimento.

Esse deslocamento constante, especialmente no final do século XIX e inicio do século
XX, durante intensas ondas de migragdo, permitiu o movimento dos povos e a ocupacdo de

territorios em varias regidoes do mundo, incluindo a América. Durante periodos de guerra ou
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quando uma na¢do dominava outra, a migragao para diferentes paises era vista como uma forma
de escapar e sobreviver. Desse modo, por diversas razdes, as migragdes ocorrem € ocorreram.
Num contexto geral, ninguém migra apenas por motivos subjetivos. Outros fatores
impulsionam a partida da terra de seus ascendentes pelos migrantes.

A imigrag¢do ucraniana no Brasil, com destaque para o contexto de Prudentdpolis, pode
ser analisada a luz das teorias de Abdelmalek Sayad (1998) sobre a “provisoriedade” e “os
paradoxos da imigragdao”. Para Sayad, a imigra¢do carrega um “carater provisorio” que se
perpetua, mesmo quando a permanéncia do imigrante no pais de acolhimento se estende por
anos, a ideia do retorno ao pais de origem permanece no horizonte, ainda que nunca se
concretize. Esse senso de transitoriedade molda a forma como o migrante se relaciona com seu
novo ambiente, mantendo tentativas de vinculos com o local de origem e construindo sua
identidade em um espago intermediario (Sayad, 1998).

No plano individual, Sayad destaca o impacto existencial da imigragao, pois o imigrante
“vive em constante tensao, dividindo-se entre o pais de origem e o pais de destino” (Sayad,
1998, p. 45). Essa vivéncia coloca-o em uma posicao de “auséncia-presenca”, onde sua
identidade ¢ constantemente “negociada entre o aqui e o 14, o presente e o passado (Sayad,
1998, p. 48). A recontextualizacdo de igrejas de Rito Bizantino, das festividades, das dancas
folcloricas e do ensino do idioma ucraniano refletem o esforco de ancorar sua identidade no
“la” enquanto se adaptam ao “aqui”. Ao mesmo tempo, essas praticas servem como
mecanismos para lidar com a fragmentagdo de vinculos e a necessidade de reconstruir uma
sensacdo de pertencimento. Muitos imigrantes ucranianos e seus descendentes em
Prudentdpolis enfrentam desafios na negociacao entre o “passado”, simbolizado pela cultura de
seus antepassados, € 0 “presente”, que exige adaptagdes ao contexto brasileiro. Essa negociacao
continua provoca um sentimento de perda ou nostalgia, ao mesmo tempo em que fortalece um
senso coletivo de identidade.

A metafora de Sayad sobre o imigrante como “um homem com duas vidas e duas
mortes” ilustra essa condi¢do. O imigrante “morre” simbolicamente ao deixar sua terra natal,
rompendo lagos e identidades, e “nasce” em um novo contexto, onde precisa se reconstruir
(Sayad, 1998, p. 59). Porém, essa reconstru¢do nunca ¢ completa, pois o vinculo com a terra de
origem permanece, moldando sua subjetividade e criando uma sensacao de incompletude. Esse
sentimento € evidente na criagdo de instituigdes como igrejas, associagdes culturais e lugares
de memoria, como a Praga Ucrania e o Museu do Milénio, que atuam como pontos de conexao

entre o passado ucraniano e a vida contemporanea em Prudentdpolis.
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Para compreender a integracdo dos imigrantes provenientes da Ucrania na regido de
Prudent6polis, € necessario considerar os motivos que os levaram a emigrar, visto que ninguém
migra por acaso (Andreazza, 1999). A partir dessa conjuntura, a Ucrania, situada no centro-
leste da Europa, fazia parte da antiga Unido Soviética até sua emancipacdo em 1991. Ao longo
de sua histdria, o pais enfrentou conflitos e incursdes territoriais que resultaram em mudangas
demograficas, com a area de 603.700 km? originada do Principado de Kiev, estabelecido no
século IX da Era Crista (Boruszenko, 1995, p.3).

Concomitantemente a essa situacdo conflituosa, torna-se importante avaliar as
condi¢des politicas e econdmicas nas quais os pequenos agricultores ucranianos estavam
inseridos, tendo em vista que a maior parte dos imigrantes que chegaram ao Brasil, nas
primeiras levas migratdrias, estava conectada ao trabalho em pequenas propriedades rurais.
Maria Luiza Andreazza, em pesquisa sobre os descendentes de ucranianos no municipio de

Antdnio Olinto, Parana, afirma que:

A historia vivida pelas pessoas das regides do leste europeu fez com que, até
meados do século XIX, elas mantivessem relagdes feudais, que s6 foram
legalmente abolidas na esteira das revolugdes de 1848. Mesmo assim, em
funcdo das dificuldades que vivenciaram como homens livres, no final do
oitocentos a servidao era uma memdoria poderosa. Talvez tdo forte que tenha
impulsionado o abandono do /ocus tradicional, para em terras absolutamente
desconhecidas empreenderem a tentativa de serem senhores de si mesmos.
(Andreazza, 1999, p. 16, grifos da autora).

Sob a autoridade e o controle efetivo da Polonia, foram intimeros os fatores que
contribuiram para a emigracao ucraniana. Enfatiza-se a submissdo dos ucranianos a escravidao
do campesinato, sendo explorados como mao de obra servil. Por isso, as relacdes com os
grandes proprietarios poloneses de terras eram péssimas, além do fato dos poloneses
pretenderem extinguir a fé ortodoxa, religido de predominadncia na Ucrania. Ademais, a
insuficiéncia de terras para os camponeses, bem como as crises agricolas seguidas da
diminui¢do da produgao, ocasionou uma desnutri¢ao generalizada na populagao, isso acrescido
da repressdo polonesa na cobranca de impostos. Todos esses fatores exacerbaram a miséria

entre os camponeses da Ucrania (Andreazza, 1999).

Dentre os fatores de expulsdo (parece ser esse o termo mais apropriado) estava
a relagdo existente entre a falta de terras que possibilitassem a manutencao do
campesinato e a significativa densidade demografica constituida pelos
padroes familiares da época, estabelecidos pelo proprio sistema (Ramos,
2012, p. 40).
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A partir disso, com a intencionalidade de compreender o processo migratorio de uma
populagdo especifica, os ucranianos, este capitulo buscara apresentar as motivagdes que fizeram
essas pessoas a adentrarem em terras brasileiras e fixarem-se no Sul do pais, especialmente em
terras paranaenses, durante os séculos XIX e XX. Dessa forma, sera possivel compreender as
motivagdes dos ucranianos a abandonarem sua patria rumo a um pais distante de sua terra e
com uma cultura tdo diversificada; também serd possivel visualizar como ocorreu o processo
imigratério dos ucranianos em Prudentopolis € na regido paranaense, destacando as
dificuldades encontradas; do mesmo modo compreender de que forma a construgao identitaria
desse povo foi se constituindo, em meio a tantas dificuldades encontradas desde a sua chegada
no pais.

Esta secdo oferece um panorama historico da Ucrania, destacando as transformagdes
sociais, politicas e econdmicas que ocorreram na regido ao longo dos anos. Este contexto €
essencial para compreender as razdes que levaram muitos ucranianos a emigrarem para o Brasil,

além de fornecer uma base para entender a identidade cultural dos imigrantes.

1.1 A UCRANIA EM TRANSFORMACAO: UM HISTORICO

“A Ucrania sempre aspirou a ser livre'*”

(Voltaire).

Compreender a imigrag¢do ucraniana para Prudentopolis exige a analise da histéria da
Ucrania, pois os fluxos migratorios estdo conectados aos contextos politico, econdmico,
cultural e social do pais de origem. A imigragdo ucraniana para o Brasil, intensificada no final
do século XIX e inicio do século XX, foi motivada por fatores como crises econdmicas,
perseguicdes politicas e religiosas e busca por melhores condigdes de vida. Esses eventos sdao
reflexos das transformagdes historicas vividas pela Ucrania ao longo dos séculos.

A palavra “Ucrania” deriva do termo eslavo antigo “oukraina”, que se traduz como
“regido fronteiri¢a” ou “terra de fronteira” (Marinhuk, s.d., p. 01). Originalmente, a palavra era
usada para descrever areas periféricas ou fronteiri¢as dentro de um territdrio maior, ressaltando

a posicdo geografica da regido na borda do mundo eslavo e europeu. Esta conotacdo de

15 Atribuida a Voltaire ao tomar conhecimento da rebelido de Ivan Mazepa contra o Czar na Ucrania em 1756
(Applebaum, 2022, s.p.), a frase ndo possui comprovacdo documental em suas obras.
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“fronteira” reflete a localizagdo estratégica da Ucrdnia ao longo das rotas comerciais e dos
limites entre impérios e nagdes.

Outra andlise feita por Jos¢ Milhazes e Vladimir Dolin (2023) sugere que o nome
Ucrania foi originado a partir do termo “krai” ou “kraina”, que significa “nagdo”, “territdrio
habitado pelo proprio povo” (p. 14). Essa etimologia ¢ preponderante porque remonta a ideia
de uma Ucrania entendida como um espaco geografico, e como um conceito cultural e politico,

ou seja, um lugar intrinsecamente ligado a identidade nacional. Atualmente, essa abordagem ¢

amplamente difundida nos livros didaticos ucranianos sobre a historia nacional.
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MAPA 2 - Limites territoriais da Ucrania.
Fonte: (Simielli, 2010).

A Ucrania, uma antiga republica da Unido Soviética que se tornou independente em
1991, esta localizada no Centro-Leste da Europa. Ao longo de sua trajetoria historica, o pais
enfrentou conflitos e invasdes que resultaram em dominios por parte de outros povos e nagoes.
“Com uma extensao territorial de 603.700 km?, sua origem remonta ao Principado de Kiev,
estabelecido no século IX d.C.” (Boruszenko, 1995, p. 03).

O historiador Orest Subtelny (2009), refor¢a a ideia de que a historia da Ucrania remonta
a tempos ancestrais, com suas raizes profundamente entrelacadas com as civilizagdes eslavas
orientais. A regidao que agora ¢ conhecida como Ucrania foi o lar de diversas tribos eslavas

desde o século V, formando a base da identidade ucraniana (Subtelny, 2009, p. 63).
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Os eslavos eram grupos de pessoas e familias que acampavam perto de
florestas e pantanos no territorio que hoje abrangeria a regido onde se localiza
a Polbnia, a Russia e a Ucrdnia. Nessa regido, os eslavos criaram pequenos
estados efémeros, que mais tarde formariam a Eslovaquia, Eslovénia, Croacia,
Hungria, Maceddnia dentre outros (Ramos, 2006, p. 09).

O século V foi um periodo expressivo na historia da Ucrania, embora a regido ndo
existisse como uma entidade politica unificada na época. Em decorréncia disso, a Europa
Oriental, incluindo a area que hoje ¢ a Ucrania, foi habitada por varias tribos eslavas,
germanicas e outras. Os eslavos orientais eram uma dessas tribos, e eles comecaram a se
estabelecer nas terras ao longo dos rios Dnieper, Dniester e Bug (Subtelny, 2009, p. 76). Essas
tribos eslavas eram inicialmente sociedades agricolas e desenvolveram uma cultura distintiva.

Durante os séculos IX e X, a regido testemunhou o florescimento de varios principados
eslavos orientais, como Kiev, Galicia-Volinia e Tchérnihiiv. Esses principados serviram de
bases para a formacdo do Estado medieval conhecido como Rus' de Kiev. O Principado de Kiev,
em particular, teve uma influéncia determinante no desenvolvimento cultural e politico da
Ucrania, atuando como o principal centro de comércio e cultura (Subtelny, 2009, p. 70).

No século IX, as tribos eslavas comegaram a se unir sob a lideranga de Rurik, um lider
viking, que fundou a dinastia que governou a Rus' de Kiev por varios séculos. Rurik estabeleceu
a cidade de Kiev como o centro politico e cultural, sendo importante na consolida¢do do poder
na regido (Subtelny, 2009).

Ao longo do reinado de Oleg, sucessor de Rurik, a Rus' de Kiev expandiu suas fronteiras,
estendendo-se para o norte até Novgorod e para o sul até¢ o Mar Negro (Milhazes; Dolin, 2023).
Oleg “negociou com o Império Bizantino, estabelecendo relagdes comerciais e culturais que
influenciariam a sociedade russa e ucraniana” (Poty, 2022, p. 23).

O cristianismo ortodoxo teve um papel decisivo na historia da Ucrania nos séculos IX e
X. A cristianiza¢do da Rus de Kiev ocorreu no ano 988, sob o reinado do Principe Vladimir I,
que escolheu o cristianismo bizantino como a religido oficial (Subtelny, 2009, p. 48). Esse
evento teve implica¢des duradouras na cultura e na identidade ucranianas, estabelecendo lagos
religiosos e culturais com o mundo ortodoxo oriental.

Recebendo o Cristianismo no século X a partir do Império Bizantino, a Ucrania se
estruturou cultural e religiosamente com caracteristicas bizantinas, evidenciadas no rito, nas
praticas religiosas e na arquitetura de suas igrejas. Tendo como capital a cidade de Kiev, seu

territorio esta situado entre o Mar Negro ¢ o de Asov. Ao Norte, a Ucrania faz fronteira com a
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Bielorrussia, a Leste com a Russia, ao Sul com o Mar Negro, que tem do outro lado de sua
margem a Turquia, e a Oeste faz divisas com a Roménia, a Hungria, a Moldavia e a Polonia
(Simielli, 2010; Milhazes; Dolin, 2023).

Por possuir um territério abundante em terras férteis, a Ucrania sempre foi cobicada
pelos paises vizinhos, o que gerou inumeras invasdes que ocasionaram transformacdes
geograficas, ora aumentando seus limites e fronteiras, ora diminuindo. Em consequéncia dessas
dominagdes, inevitavelmente, as fronteiras identitarias do ucraniano sofreram reconstrucoes.

Devido a presenca dessas terras férteis, conhecidas como tchornozem'¢, Burko (1963,
p. 16) destaca que “os especialistas em geografia frequentemente consideram o territorio
ucraniano como um dos mais ricos da Europa devido aos seus recursos agricolas e minerais”.
Essa fertilidade inicialmente foi um dos motivos que levaram as disputas e dominagdes
territoriais sobre o solo ucraniano. Nos séculos XIII e XIV, o reino foi invadido e dominado
pelos mongois, seguidos pelos poloneses e lituanos, em um ciclo de controle e subjugacao.
Todavia, o periodo foi marcado por conflitos internos e externos. Apos a morte de Vladimir I,
houve lutas de sucessdo entre seus filhos, e a Rus de Kiev enfrentou incursdes constantes de
tribos ndmades, como os pechenegues'” e os cumanos!® (Subtelny, 2009, p. 101).

Diante desses desdobramentos, no século XIII houve a ascensdo do Reino da Galicia-
Volinia, a qual foi uma unido politica dos principados de Galicia e Volinia. O governante mais
notavel desse periodo foi Danylo Romanovych (1201-1264), que se tornou o rei em 1253.

Romanovych buscou consolidar o poder do reino, expandindo suas fronteiras e fortalecendo as

16 “Tchornozem” (ou “Chernozem”, em russo) é um termo usado para descrever um dos tipos mais férteis de solo
do mundo, conhecido por suas caracteristicas escuras e ricas em nutrientes. O nome deriva das palavras ucranianas
“chornyi” (4opuuil) e “zemlia” (3emiis), que significam “terra preta”. Este tipo de solo é encontrado em varias
regides do mundo, mas € predominante na Ucrania e em algumas areas da Russia. A regido central da Ucrania é
particularmente conhecida pela sua terra preta, que ¢ altamente produtiva para o cultivo de cereais, vegetais e
outras culturas (Espindola, 2018).

17 Os Pechenegues foram um grupo étnico e uma confederacio de tribos ndmades euroasiaticas que tiveram uma
influéncia nas estepes da Europa Oriental durante a Idade Média. Sua presenga na regido remonta aos séculos VII
e VIII, e eles foram uma das varias tribos ndmades que interagiram com os estados sedentarios da Europa e Asia
durante esse periodo. Eram uma sociedade pastoril, dependendo fortemente da criacdo de gado, especialmente
cavalos, o que lhes conferia uma habilidade notavel na equitagdo e na guerra montada. Sua mobilidade nas estepes
lhes permitiu atuar como comerciantes, guerreiros e, as vezes, mercenarios. Essa mobilidade tornou-os uma
ameaca constante para os estados vizinhos. Em 1091, os Pechenegues sofreram uma derrota decisiva na Batalha
do rio Stugna contra as for¢as combinadas da Rus' de Kiev e dos Cumanos, o que resultou no enfraquecimento do
poder pechenegue. A derrota na Batalha do rio Stugna marcou um ponto decisivo no declinio dos Pechenegues, e
eles foram posteriormente absorvidos ou deslocados por outros grupos ndomades (Poty, 2022, p. 33).

18 Os Cumanos conhecidos como Polovtsianos, foram um povo ndmade de origem turca que tiveram um impacto
decisivo na historia da Eurasia durante a Idade Média. Eles eram uma confederag@o tribal que se estabeleceu nas
estepes da Asia Central, e sua presenca foi registrada desde o século XI até o século XIII (Subtelny, 2009). Durante
o século XII, os Cumanos migraram para o oeste, aproximando-se das fronteiras do Reino da Hungria e do Império
Bizantino. Essa migra¢do levou a interagdes frequentes e, em alguns casos, confrontos com esses estados. Durante
o reinado de Bela III da Hungria, no século XII, os Cumanos foram parcialmente assimilados pela populagdo
hungara (Poty, 2022, p. 33-34).
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instituicdes governamentais, além de estabelecer relagdes com poténcias europeias, incluindo a
Igreja Catolica, na esperanga de obter apoio politico e militar (Subtelny, 2009). Nesse periodo,
a regido experimentou um florescimento cultural, com o desenvolvimento de manuscritos
iluminados e a promogao das artes e da educacgao.

Ainda nesse século, a Ucrania foi atacada pelos mongdis, liderados por Batu Khan, que
estabeleceu o dominio da Horda Dourada sobre a regido. Em 1240, os mongois invadiram e
saquearam Kiev, marcando o fim do dominio local na cidade (Milhazes; Dolin, 2023). A
Mongolia estabeleceu o controle sobre a Ucrania, e a regido ficou sob o dominio da Horda
Dourada'®. Isso teve um impacto profundo na vida politica, social e econdomica da Ucrania,

sujeitando-a a tributos e influéncia mongol (Poty, 2022, p. 23).
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Fonte: (Milhazes; Dolin, 2023).

Esse periodo trouxe desafios, mas também influéncias culturais e comerciais. Mais
tarde, a Ucrania se encontrou sob o dominio polonés-lituano, o que levou a tensdes étnicas e
religiosas, particularmente devido a imposicao do catolicismo romano sobre a populagao

predominantemente ortodoxa (Subtelny, 2009, p. 103).

19 A Horda Dourada foi um estado mongol que existiu na Eurésia entre os séculos XIII e XIV. Essa confederagdo
mongol foi uma das divisoes do Império Mongol, originada ap6s a morte de Genghis Khan e a subsequente divisdo
do império entre seus descendentes. A Horda Dourada foi uma das quatro principais khanates (dominios mongdis)
resultantes dessa divisdo. Seu nome “Dourada” refere-se ao luxo e riqueza que os viajantes europeus associavam
a capital da Horda, Sarai, situada as margens do rio Volga (Subtelny, 2009).
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No final do século X VI, a Unido Polaco-Lituana controlava grande parte da Ucrania. A
regido estava localizada em uma encruzilhada de rotas comerciais e culturais, o que contribuiu
para sua diversidade étnica e cultural. A presenca de comunidades eslavas, tartaras, polonesas
e lituanas influenciou a formagao da identidade ucraniana.

Essa caracteristica, desencadeou uma série de revoltas cossacas, como a Revolta de
Khmelnytsky?° no século XVII, que levou a uma autonomia relativa para os cossacos?!' sob a
protecdo russa. Neste século, os cossacos?? através da formac¢do de uma comunidade militar
fronteiri¢a, executaram um papel marcante na regido. Sob a lideranca de liderangas como
Dmytro Vyshnevetsky e Petro Konashevych-Sahaidachny, os cossacos comegaram a se unir

em uma estrutura conhecida como o Hetmanato Cossaco (Subtelny, 2009).
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20 A Revolta de Khmelnytsky conhecida como Revolta dos Cossacos, ocorreu no século XVII, durante os anos
1648-1654, na regido da atual Ucrania. Essa revolta teve um impacto profundo na histéria da Ucrania e nas relagdes
entre os cossacos, a nobreza local e os poderes regionais (Corrent, 2019, p. 91).

21 Os cossacos sdo um grupo étnico e cultural com uma longa histéria na regido da Ucrania e em 4reas circundantes.
Originalmente, os cossacos surgiram como comunidades autonomas de guerreiros e colonos nas estepes do sul da
Russia, Ucrania e outras partes do leste europeu a partir do século XV. Eles eram conhecidos por sua habilidade
militar, organizagdo auténoma e estilo de vida semindmade. Historicamente, atuaram na defesa das fronteiras do
Império Russo e na expansao do territério russo para o leste e sul (Corrent, 2019).

22 Bohdan Khmelnytsky, um lider cossaco, surgiu como figura central na revolta. Ele estava descontente com a
opressdo polonesa e buscava autonomia para os cossacos € a populagdo ortodoxa (Corrent, 2019).
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Em 1569, ocorreu a Unido de Lublin, o que se caracterizou como um evento que
impactou diretamente a Ucrania. Nessa unido, a Polonia e o Grao-Ducado da Lituania formaram
a Republica das Duas Nagdes (Comunidade Polaco-Lituana), uma unido politica que incluia
territorios ucranianos. Com isso, decorreram consequéncias para a Ucrdnia, como a introducao
e politicas discriminatdrias por parte da nobreza polonesa em relacdo a populagdo local (Poty,
2022, p. 44).

Nesse contexto historico, outro fato relevante e que desenhou a historia do pais foi a
assinatura do Tratado de Pereyaslav, em 1654, o qual dividiu a Ucrania entre a Russia e a
Polonia. Posteriormente, a Russia expandiu sua influéncia na regido (Poty, 2022, p. 50). O
Cossaco Hetmanato?®, liderado por Bohdan Khmelnytsky, buscou independéncia, marcando um
capitulo importante na historia da Ucrania. Khmelnytsky procurou apoio do czar russo, Aleksei
I, e assinou o Tratado de Pereyaslav em 1654, buscando protecao contra a Polonia. Isso resultou
em uma guerra entre a Russia e a Comunidade Polaco-Lituana (Boruszenko, 1967, p. 424).

Em 1667, apos anos de conflitos, a Paz de Andrusovo dividiu a Ucrénia entre a Polonia
e a Russia, com a parte oriental (ao leste do rio Dniepre) sendo incorporada ao Império Russo.
Esse acordo enfraqueceu ainda mais a autonomia ucraniana e consolidou a influéncia russa na
regido, colocando a Ucradnia sob uma crescente pressao para assimilar-se aos interesses russos
(Milhazes; Dolin, 2023).

Durante o século XVII, “a Ucrania se encontra dividida entre a Russia (a Leste do Rio
Dnieper) e a Polonia (parte Oeste). Com a divisdo da Poldnia no final do século XVIII, a Ruassia
expande suas 4reas de influéncia, enquanto a Austria toma posse de terras no Oeste do pais”
(Boruszenko, 1995, p. 04). Esse controle persistiu ao longo do século XIX. E dentro desse
cenario de conflitos, subjugacao e invasdes que 0s ucranianos que comegaram a emigrar para o
Brasil se encontravam.

Além dessa situacdo conflituosa, ¢ importante considerar as condi¢des econdmicas e
politicas em que os pequenos agricultores ucranianos estavam envolvidos em relacdo as terras
agricolas. Muitos dos imigrantes que chegaram ao Brasil nas primeiras ondas migratdrias
estavam ligados ao trabalho em pequenas propriedades rurais, o que influenciou sua decisdo de

buscar uma vida melhor em terras estrangeiras.

23 0O Cossaco Hetmanato foi uma entidade politica e territorial que existiu no século XVII, no leste da Europa, na
regido que ¢ atualmente parte da Ucrania. Esse estado era liderado pelos cossacos, uma comunidade militar e
camponesa que se destacou por sua habilidade na guerra e resisténcia contra diferentes poderes da época. O termo
“Hetmanato” refere-se as agoes praticadas pelos hetmans, lideres militares e politicos eleitos pelos cossacos para
liderar as suas comunidades. O Hetmanato Cossaco teve sua origem nas lutas e rebelides cossacas contra as
autoridades polonesas e lituanas durante o século XVII (Corrent, 2019, p. 85).
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Ainda sob o controle dos poloneses no século XVII, os camponeses ucranianos
experimentavam uma economia com vestigios feudais, sujeitos a obrigacdes servis (Andreazza,
1999). Nessa situacao, seu territorio estava dividido entre varias poténcias regionais. A maior
parte dele estava sob o controle da Comunidade Polaco-Lituana, onde os nobres poloneses
(szlachta) possuiam vastas propriedades de terras trabalhadas por camponeses ucranianos. Este
periodo foi caracterizado por uma economia agraria profundamente influenciada por estruturas
feudais, nas quais os camponeses eram obrigados a prestar servicos e pagar tributos aos
senhores feudais, além de enfrentar uma série de restrigdes pessoais € econdmicas (Milhazes;
Dolin, 2023, p. 88).

Posteriormente, com a expansdo do dominio russo sobre a Ucradnia, a politica de
russificacdo promovida pelos czares intensificou a subjugacao cultural e politica da populagao
ucraniana. Essa politica, consolidada especialmente durante o reinado de Catarina, a Grande
(1762—-1796), buscava erradicar as particularidades culturais ucranianas, centralizando o poder
e enfraquecendo as instituigdes autdbnomas locais, a0 mesmo tempo em que impunha a lingua e
a administracao russas as elites regionais (Poty, 2022).

Catarina buscou suprimir as instituicdes politicas que permitiam algum grau de
autonomia a Ucrania, como o sistema de hetmanato (governo dos cossacos), e subordinou as
elites ucranianas ao sistema imperial. Sob o seu governo, o uso da lingua ucraniana foi
desencorajado, ¢ a educacao foi dominada pela lingua e pela cultura russa. A Igreja Ortodoxa
Ucraniana, que tinha grande influéncia na sociedade ucraniana, também passou por uma
transformagdo, com a Igreja Russa consolidando sua autoridade sobre as praticas religiosas,
apagando as particularidades litirgicas e culturais ucranianas (Milhazes; Dolin, 2023).

Além disso, a politica de colonizagdo e repovoamento no sul da Ucrania, em areas como
a Criméia, foi uma estratégia usada para controlar as fronteiras e reforcar a presenca russa.
Catarina incentivou o assentamento de camponeses russos em regides ucranianas, contribuindo
para uma maior homogeneizac¢ao do territorio e enfraquecendo a identidade local.

Durante este periodo, a Ucrania também foi palco de disputas entre varias poténcias,
especialmente a Russia e a Polonia, enquanto a Guerra de Sucessdo Polonesa (1733—-1738) e
outras disputas politicas continuavam a afetar a regido. As constantes mudangas no controle
politico e o aumento da presenca militar russa em territdrio ucraniano enfraqueceram ainda
mais qualquer tentativa de resisténcia ou busca por autonomia (Masson, 2010).

No século XIX, a por¢ao Ocidental da Ucrania contemporanea, compreendendo as
regides da Galicia e da Bukovina, estava sob o controle do Império Austro-Huangaro. Os

habitantes ucranianos dessas areas, localizados no lado oriental da Galicia e no norte da
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Bukovina, eram chamados pelo governo austriaco de “rutenos” (Andreazza, 1999). Foi sob
essa designagdo que esses camponeses ucranianos, seguidores do catolicismo romano, eram
conhecidos pela Igreja Catolica Apostolica Romana.

Apds a Revolugdo Russa de 1917 e a Primeira Guerra Mundial®* (1914-1918), a Ucrania
conseguiu proclamar a independéncia em 1918, mas a disputa pelo poder entre diferentes
grupos politicos e intervengdes externas levaram a uma fragmentagdo e a independéncia
ucraniana foi de curta duragdo. As forgas alemas e austro-htingaras ocuparam partes da Ucrania
durante a Primeira Guerra Mundial, e o Tratado de Brest-Litovski, assinado em marco de 1918
entre as Poténcias Centrais e a Russia Bolchevique, concedeu amplas porg¢des territoriais
ucranianas as Poténcias Centrais. Isso resultou na divisdo e na ocupacdo da Ucrania por forcas
estrangeiras (Masson, 2010).

A assinatura do Tratado de Brest-Litovski impactou diretamente a Ucrania, pois uma
das principais clausulas do tratado foi a concessdo de independéncia a Ucrania, resultando por
meio deste, na criagdo da Republica Popular da Ucrania, agora como um estado separado e
soberano, separando-a do dominio do Império Russo (Sondhaus, 2014, p. 88). Como parte dos
termos do Tratado de Brest-Litovski, a Russia Soviética concordou em reconhecer a
independéncia da Ucrania, e isso significou que a Ucrania cederia territérios significativos para
as Poténcias Centrais, como a Austria-Hungria e a Alemanha. Esses territorios incluiam regides
historicamente ucranianas, como Galicia, Volinia, Podolia e partes da Ucrania Oriental
(Milhazes; Dolin, 2023).

A situagdo se tornou ainda mais complexa com a Guerra Civil Russa (1918-1922), na
qual varias fac¢des lutaram pelo controle do territorio russo. Na Ucrania, o conflito envolveu
as forgas bolcheviques, e os exércitos brancos, nacionalistas ucranianos, anarquistas e tropas
estrangeiras. Finalmente, em 1922, a Ucrania acabou sendo incorporada a recém-formada
Unido Soviética, encerrando temporariamente a independéncia ucraniana (Portala; Geller
Junior, 2021, p. 273).

Durante a era soviética, a Ucrania sofreu sob o governo de Josef Stalin (1878-1953),

incluindo a Grande Fome de 1932-1933. Durante a Segunda Guerra Mundial?>, a Ucrania foi

24 A Primeira Guerra Mundial, ocorrida entre 1914 e 1918, foi um conflito global que envolveu as principais
poténcias mundiais da época. Iniciada com o assassinato do Arquiduque Francisco Ferdinando da Austria em
Sarajevo, o conflito rapidamente se espalhou, dividindo as na¢des em dois blocos principais: a Triplice Entente
(liderada por Franga, Reino Unido e Império Russo) e a Triplice Alianga (Alemanha, Império Austro-Hungaro e
Italia, embora esta tltima tenha mudado de lado no decorrer da guerra) (Sondhaus, 2014).

25 A Segunda Guerra Mundial foi o conflito global mais devastador da historia, travado entre 1939 e 1945,
envolvendo a maioria das nagdes do mundo, incluindo todas as grandes poténcias. Marcado por eventos como a
invasdo da Polonia pela Alemanha nazista em 1939 e a rendigdo japonesa ap6s os bombardeios atdmicos em
Hiroshima e Nagasaki em 1945, este conflito envolveu paises em todos os continentes. Com a morte de mais de



57

palco de intensos combates, resultando em devastagao e perda humana numerosas (Poty, 2022).
A Ucrania ndo escapou das purgas politicas e repressdes durante os regimes de Joseph Stalin.
Houve perseguicoes a intelectuais, lideres politicos e qualquer pessoa considerada uma ameaca
ao regime.

O Holodomor?*®, que em ucraniano significa “morte pela fome”, foi um capitulo
importante para a constru¢do de um discurso ligado a Ucrania. Este fato, ocorreu entre 1932 e
1933, e foi uma das maiores tragédias humanas do século XX, marcando a identidade e a
memoria do povo ucraniano (Prado, 2017). Durante esse periodo, a Ucrania, entdo parte da
Unido Soviética sob o comando de Joseph Stalin, foi vitima da fome, provocada por politicas
governamentais deliberadas. A coletivizagdo forcada da agricultura, combinada com a
imposicao de cotas de produgdo inatingiveis e a confiscagdo brutal de alimentos, levou a
escassez extrema de alimentos em uma regido conhecida como o “celeiro da Europa”. A fome
que se seguiu foi agravada pelo fato de as autoridades soviéticas negarem a existéncia da crise
e proibirem ajuda externa (Prado, 2017; Tamanini, 2019).

Sendo assim, milhdes de ucranianos enfrentaram a fome, a desnutricao e as condigdes
desumanas. As consequéncias foram devastadoras, com estimativas de que entre 3 e 7 milhdes
de pessoas perderam a vida durante o Holodomor (Tamanini, 2019). A fome nao foi apenas um
desastre natural, mas sim resultado de politicas governamentais que visavam enfraquecer a
resisténcia ucraniana e consolidar o controle soviético.

Em 24 de agosto de 1991, o Parlamento Ucraniano proclamou oficialmente a
independéncia do pais, em meio ao processo de desintegracdo da Unido Soviética (Poty, 2022).
A independéncia da Ucrania foi um marco historico que se desdobrou no cendrio internacional
no final do século XX, marcando o colapso da Unido Soviética e o surgimento de novos Estados
independentes na Europa Oriental (Carlan, 2022, s.p.). Esse movimento foi impulsionado por
uma série de fatores, incluindo o desejo de autodeterminacdo, o esgotamento econdmico do
pais e o crescente movimento nacionalista no pais.

O referendo sobre a independéncia ocorreu em 1° de dezembro de 1991, no qual a
maioria dos ucranianos votou a favor da independéncia. O nimero de eleitores registrados que

participaram do referendo foi de 31.891.742 (trinta e um milhdes e oitocentos € noventa e um

70 milhGes de pessoas ¢ o0 uso de novas tecnologias destrutivas, como as bombas atdmicas, a Segunda Guerra
Mundial deixou um legado duradouro de trauma, memoria coletiva e o estabelecimento de organizagdes
internacionais, como as Na¢des Unidas, para promover a paz ¢ a seguranca globais (Masson, 2010).

26 O Holodomor teve implicagdes duradouras na Ucrania, moldando uma identidade nacional e alimentando um
profundo ressentimento em relagdo ao dominio soviético. Por muitos anos, o evento foi suprimido e negado pelas
autoridades soviéticas, sendo apenas reconhecido e oficialmente declarado como genocidio na Ucrania apos a
independéncia do pais em 1991.
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mil e setecentos e quarenta e dois, ou 84,18% do eleitorado do pais), e dentre eles 28.804.071
(vinte e oito milhdes e oitocentos e quatro mil e setenta e um, ou 92,3%), votaram a favor
(Carlan, 2022, s.p.). O lider do movimento pela independéncia, Leonid Kravchuk?’, presidente
do Supremo, tornou-se o primeiro presidente da Ucrania independente, visto que no mesmo dia,
foram realizadas as elei¢des presidenciais.

No entanto, a independéncia da Ucrania ndo foi tranquila, visto que um dos eventos
mais notaveis foi a tentativa de golpe em agosto de 1991, liderada por membros conservadores
da Unido Soviética (Poty, 2022). Esse golpe falhou, mas acelerou a desintegracdo da Unido
Soviética. Contudo, os desafios persistiram, especialmente em relagcdo as tensdes €tnicas e
linguisticas, bem como a influéncia politica e econdmica da Russia. Os eventos como a
Revolucao Laranja em 2004, a qual tratou-se de um periodo de agitagao politica, que resultou
na elei¢do de Viktor Yushchenko?® (1954-) como presidente, acarretaram no afastamento das
influéncias russas em direcdo a uma maior aproximac¢do com o Ocidente; e a Revolugdo
Euromaidan, a qual expressou conjunto de protestos € manifestagdes que ocorreram na Ucrania
entre novembro de 2013 e fevereiro de 2014, visto que o entdao presidente ucraniano, Viktor
Yushchenko, anulou um acordo de associagdo com a Unido Europeia em favor de lagcos mais
estreitos com a Russia.

Diante da crescente pressao popular e do aumento da violéncia, Yanukovych fugiu para
a Russia em 22 de fevereiro de 2014. Apos a fuga de Yanukovych, um governo de transicao foi
formado na Ucrania, e elei¢des presidenciais foram realizadas em maio de 2014, resultando na
eleicdo de Petro Poroshenko?® (1965-) como presidente. A Revolu¢do Euromaidan teve

implicagdes para a Ucrania, moldando seu curso politico e provocando uma série de eventos,

?7 Leonid Makarovych Kravchuk nasceu em 10 de janeiro de 1934, na aldeia de Velykyi Zhytyn, na regido de
Rivne, na Ucrania (entdo parte da Unido Soviética). Cresceu em uma familia camponesa e estudou na Faculdade
de Economia da Universidade de Kiev, onde se formou em 1958. Antes de se tornar presidente, Kravchuk teve
uma longa carreira no Partido Comunista da Unido Soviética (PCUS). Ocupou cargos importantes dentro do
partido, incluindo o de chefe do departamento ideologico do Comité Central do PCUS. Posteriormente, ele se
tornou um defensor da independéncia da Ucrania e uma figura proeminente no movimento pela soberania
ucraniana (Carlan, 2022, s.p.).

28 Viktor Yushchenko € um politico ucraniano que serviu como Presidente da Ucrania de 2005 a 2010. Ele nasceu
em 23 de fevereiro de 1954 em Khoruzhivka, na RSS da Ucrania, Unido Soviética (atual Ucrania). Yushchenko ¢
conhecido por sua importancia na Revolu¢do Laranja, um movimento pré-democracia e antigoverno que ocorreu
na Ucrania em 2004. Antes de sua presidéncia, Yushchenko teve uma carreira no setor bancario ucraniano e foi
Primeiro-Ministro da Ucrania de 1999 a 2001. Ganhou as eleigdes presidenciais em 2004 apds a Revolugdo
Laranja, mas seu mandato foi marcado por desafios politicos, incluindo tensdes com a Russia. Durante seu
governo, Yushchenko buscou politicas pro-ocidentais e de integracdo com a Unido Europeia, promoveu reformas
econdmicas e combateu a corrupgdo. Sua presidéncia terminou em 2010, sendo sucedido por Viktor Yanukovych
(Milhazes; Dolin, 2023).

29 Petro Poroshenko é um politico ucraniano que ocupou o cargo de Presidente da Ucrénia de 2014 a 2019. Nascido
em 26 de setembro de 1965, em Bolhrad, na entdo Republica Socialista Soviética da Ucrania (atual Ucrania), ele
¢ empresario e politico (Poty, 2022).
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incluindo a anexagdo da Crimeia pela Russia e o conflito no leste da Ucrania entre forgas
ucranianas e separatistas pro-russos (Portala; Geller Junior, 2021, p. 274).

Na esteira desses eventos, em fevereiro de 2014, durante os tumultos na Ucrania, forgas
armadas ndo identificadas, posteriormente identificadas como tropas russas sem insignias,
ocuparam a Crimeia. Em marco do mesmo ano, a Russia anexou a Crimeia, uma regiao
estrategicamente importante localizada no Mar Negro, alegando proteger a populagdo de etnia
russa que ali vivia. Essa agdo foi justificada por ter sido realizado um referendo nesse mesmo
més, no qual a maioria dos participantes votou a favor da anexagdo a Russia (Poty, 2022, p.
44). A comunidade internacional, incluindo os Estados Unidos e a Unido Europeia, condenou
a anexacao da Crimeia, considerando-a uma violagdo da soberania da Ucrania. Esse fato marcou
o inicio de uma nova fase de confrontos entre a Ucrania e a Russia, com profundas repercussoes
geopoliticas em escala global.

Simultaneamente, a regido de Donbas, localizada no leste da Ucrania, tornou-se o
epicentro de um conflito armado intenso entre as forcas governamentais ucranianas € os
separatistas pro-Russia. Este cenario ¢ um reflexo das divisdes historicas e culturais que
permeiam o pais, tal como observou Soavinski (2015, p. 34), “apenas o oeste ucraniano, que no
passado fez parte da Poldnia, se identificaria com a identidade ucraniana e, consequentemente,
com o discurso pro-Ocidente. O Leste, por outro lado, manteria sua lealdade a Russia devido a
afinidades histdricas e etnoculturais”.

A compreensao dessa divisao € facilitada pela andlise da distribuicdo étnica na Ucrania.
De acordo com o censo ucraniano de 2001, ilustrado no mapa abaixo, as regides orientais ¢ do
sul do pais, particularmente aquelas proximas as fronteiras com a Russia e na Crimeia,
apresentam uma alta concentra¢ao de russos étnicos. Em areas como Donetsk e Lugansk, a
porcentagem de russos étnicos ultrapassa 30%, chegando a 38.2% e 39.0%, respectivamente. A
Crimeia, que foi anexada pela Russia em 2014, possui a maior propor¢ao de russos étnicos,
com 58.3% (Aparecido; Aguilar, 2022, p. 2). Esta demografia explica, em parte, por que as
areas com alta concentragdo de russos étnicos frequentemente expressam sentimentos pro-
Russia e demonstram apoio a politicas que favorecem a Russia, como evidenciado pelo suporte

local a anexagdo da Crimeia.
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Percentage of Ethnic Russians in
Ukraine by region in 2001
Ukrainian census

City of Kiev: 13.1
= City of Sevastopol: 71.6

MAPA 5 - Mapa da Ucrania apresentando a porcentagem de russos €tnicos por regido, de

acordo com o censo ucraniano de 2001.
Fonte: (Aparecido; Aguilar, 2022, p. 2).

Nesse ambiente repleto de divisdes e tensdes, grupos em Donetsk e Luhansk, com apoio
tacito e material de Moscou, proclamaram a independéncia dessas regides, estabelecendo as
autoproclamadas “Republicas Populares de Donetsk e Luhansk”. O conflito em Donbas gerou
uma crise humanitaria, resultando em aproximadamente 15 mil mortes e no deslocamento de
milhdes de pessoas, além de criar um impasse que persiste até hoje.

Em meio a esse cenario turbulento, Petro Poroshenko, um empresario e oligarca, venceu
as elei¢des presidenciais®® de 2014 com uma plataforma pro-ocidental. Sua eleigdo foi vista
como uma tentativa de aproximar a Ucrania da Unido Europeia e da Organiza¢ao do Tratado
do Atlantico Norte (OTAN), afastando-se da esfera de influéncia russa. “Desde meados de 1990
os russos deixaram claro que se opunham veementemente a expansao da OTAN, mas: 1) eles
estavam fracos para poder fazer algo a respeito; e 2) a expansdo ndo envolvia antigas republicas
soviéticas” (Aparecido; Aguilar, 2022, p. 6).

Um dos esfor¢os para mediar o conflito em Donbas foi a criagdo do Quarteto da

Normandia, composto por Alemanha, Franga, Rissia ¢ Ucrania, que culminou na assinatura do

30 Nas elei¢des presidenciais ucranianas de 2014, Petro Poroshenko, um candidato independente, venceu com uma
ampla margem, obtendo 9.857.308 votos, o que corresponde a 54,70% dos votos validos. Yulia Tymoshenko, lider
do partido Patria e ex-primeira-ministra, ficou em segundo lugar com 2.310.085 votos, representando 12,81% do
total. Em terceiro lugar ficou Oleh Lyashko, do Partido Radical, que recebeu 1.500.377 votos, ou 8,32% dos votos.
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Acordo ou Protocolo de Minsk?®!, em setembro de 2014 (Aparecido; Aguilar, 2022, p. 8). O
acordo visava a implementacdo de um cessar-fogo e a estabilizagdo da situagdo no leste da
Ucrania, mas as violagdes do acordo foram frequentes, e a paz nunca foi plenamente alcangada.

Em 2017, o Acordo de Associagdo entre a Ucrania e a Unido Europeia entrou em vigor,
formalizando a cooperacao politica, econdmica e de seguranca entre as duas partes. Esse acordo
simbolizou uma vitdria para o movimento pré-europeu na Ucrania, consolidando os lagos com
o Ocidente e provocando reagdes adversas de Moscou, que via essa aproximagao como uma
ameaga a sua influéncia tradicional na regido (Portala; Geller Junior, 2021, p. 271).

Outro marco importante na histéria recente da Ucrania foi a decisdo, em 2018, da Igreja
Ortodoxa da Ucrania de se separar formalmente da Igreja Ortodoxa Russa (Ferraro, 2022, p.
30). Esta separacdo, que foi endossada pelo Patriarca de Constantinopla®?, encerrou um
relacionamento eclesiastico de 332 anos, sendo vista como um ato de afirmacgdo nacional
ucraniana e de resisténcia a influéncia russa

Em 2019, Volodymyr Zelensky* (1978-), um comediante e ator sem experiéncia
politica anterior, foi eleito presidente da Ucrania com uma expressiva vitoria**. Zelensky, cuja
campanha foi baseada na promessa de acabar com a corrupg¢ao e de resolver o conflito no leste
do pais, herdou uma nag¢do profundamente dividida e em conflito. Seu governo se viu
rapidamente confrontado com a dificil tarefa de equilibrar as expectativas da populacao, que
ansiava por paz, estabilidade economica e progresso, com a realidade de um conflito
prolongado e a crescente pressdo exercida pela Russia. Apesar das promessas de campanha,

Zelensky enfrentou dificuldades em realizar avangos significativos na resolu¢ao do conflito no

31 0 nome vem da cidade de Minsk, capital da Bielorrussia, onde as negociagdes foram realizadas sob a mediagio
da Organizagdo para a Seguranga ¢ Cooperagdo na Europa (OSCE). O primeiro acordo foi assinado em 5 de
setembro de 2014 e foi um esforco inicial para estabelecer um cessar-fogo e uma solugéo politica para o conflito.
No entanto, o acordo foi frequentemente violado, e a luta continuou. Posteriormente, apos meses de intensos
combates um novo acordo foi assinado em 12 de fevereiro de 2015. Este, delineou uma série de medidas para um
cessar-fogo efetivo e uma solugdo politica abrangente para o conflito, como: a retirada de armas pesadas da linha
de frente; a libertagdo de prisioneiros de guerra; a realizagdo de elei¢cdes locais nas areas controladas pelos
separatistas, de acordo com a legislacdo ucraniana; a garantia de um status especial para as regides de Donetsk e
Lugansk; e o controle da fronteira entre a Russia e as regides separatistas restantes sob o governo ucraniano. Tais
acordos visavam restaurar a integridade territorial da Ucrania, mantendo um certo grau de autonomia para as
regides do Leste. Porém, a implementacdo completa e eficaz desses acordos deu-se de forma embaragosa, visto
que ambos os lados do conflito acusaram o outro de violacdes, e o processo de paz foi irregular, com picos de
violéncia seguidos por momentos de relativa calma (Portala; Geller Janior, 2021)

32 Bartolomeu I de Constantinopla no cargo desde 22 de outubro de 1991.

33 Volodymyr Zelensky foi um ator ucraniano, nascido em 25 de janeiro de 1978, em Kryvyi Rih, na Ucrania.
Antes de entrar para a politica, era conhecido por seu trabalho como comediante e produtor de televisdo, incluindo
a popular série “Servo do Povo”, na qual interpretava um professor de historia que se tornou presidente da Ucrania
(BBC News Brasil, 2019, s.p.).

34 Zelensky conquistou 13.541.528 votos, o que representou 73,22% dos votos validos, enquanto seu adversario,
o ex-presidente Petro Poroshenko, recebeu 4.522.320 votos, correspondendo a 24,45% do total (Carlan, 2022,

s.p.)-
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Donbas e na implementagdo de reformas que efetivamente combatessem a corrupgao, o que
trouxe frustragdes tanto entre seus eleitores quanto na comunidade internacional.

Conforme dados da ONU, mais de 6,5 milhdes de ucranianos buscaram refiigio em
diversos paises da Europa, enquanto outros 7 milhdes foram deslocados internamente para
outras regides dentro da Ucrania (Organizagao das Nagdes Unidas, 12 de outubro de 2022). Isso
significa que aproximadamente 30% da populacao de 44,13 milhdes de pessoas precisou
abandonar suas residéncias. A Polonia, pais vizinho, € o destino mais buscado pelos ucranianos,
com 1,5 milhdo de refugiados, seguida por Alemanha, Republica Tcheca, Italia, Espanha e
Reino Unido (Ferraro, 2022, p. 31).

Desde o inicio do conflito na Ucrania, em 24 de fevereiro, mais de 1.100 ucranianos
chegaram ao Brasil com visto humanitario®. Esses dados sdo registrados pela Policia Federal,
que monitora a entrada de pessoas que buscam refligio no pais devido a guerra. O estado do
Parana acolheu 79 refugiados ucranianos em margo de 2022, sendo Prudentopolis uma das
cidades que se destacou ao oferecer abrigo e suporte material para 29 destes imigrantes®. Em
uma nota oficial®’, a prefeitura declarou: “Portas e cora¢do abertos para receber os imigrantes”.

Portanto, a Guerra na Ucrania (iniciada em 2022) permanece como um ponto focal na
geopolitica contemporanea, cujos desdobramentos extrapolam as fronteiras do pais e provocam
reconfiguragdes em multiplas esferas: diplomatica, econdmica, militar e humanitaria. O conflito
evidencia a persisténcia de disputas territoriais e de influéncia entre blocos geopoliticos rivais,
particularmente no contexto das tensdes entre a Federacdo Russa e os paises da OTAN, com
repercussoes diretas sobre a seguranga europeia e o equilibrio de poder global (Ferraro, 2022,
p- 4). A guerra também reatualiza debates sobre soberania nacional, autodeterminagdao dos
povos, expansionismo e colonialismo contemporaneo, além de acirrar processos de
militarizacdo e realinhamentos estratégicos em diversas regides. Para Ferraro (2022, p. 23), no
campo humanitdrio, observa-se o agravamento de fluxos migratorios for¢ados, com
implicagdes sociais, culturais e econdmicas para os paises de acolhida, como ¢ o caso do Brasil.

Nesse sentido, o conflito ucraniano opera como um evento regional de grande escala e como

35O visto humanitario é um tipo de visto concedido a pessoas que necessitam de protecdo devido a situagdes
extremas, como guerras, desastres naturais, perseguigao politica, religiosa, racial, entre outras razdes que coloquem
a vida ou a dignidade humana em risco. Esse visto permite que o portador entre ¢ permanega em um pais que
oferece protecdo, mesmo que de maneira temporaria (Costa; Winter, 2023, p. 3).

36 Menos de um ano apés terem sido recebidos, a maioria dos refugiados solicitou retorno & Europa, com alguns
planejando voltar a Ucrania e outros buscando refugio em paises vizinhos, especialmente na Polonia. Somente
uma imigrante decidiu permanecer em Prudentopolis.

37 Disponivel em: https://gl.globo.com/pr/campos-gerais-sul/noticia/2022/02/24/prudentopolis-oferece-refugio-
para-ucranianos-portas-e-coracao-aberto-diz-nota-da-prefeitura.ghtml. Acesso em: 24 ago. 2024.
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um fator estruturante de transformagdes geopoliticas que tendem a influenciar as dindmicas

internacionais nas proximas décadas.

1.2 DA UCRANIA AO BRASIL: OS PROCESSOS MIGRATORIOS

“Ucrania, silenciosa, chorosa e querida: por que te saqueiam?

Por que te refugiaste em cabanas e em prados de morte, esta morte?
Quebrai as correntes, vivei como irmdos sem buscar

nenhuma terra estranha o que 14 ndo existe.

Aqui na nossa terra encontrareis a justica;

aqui sereis livres, e aqui sereis fortes.

Ucrénia Gnica no mundo;

O Dnieper néo corre por

outras margens”

(Taras Shevchenko).

Antes da chegada dos europeus, as terras que hoje compdem o Parand eram habitadas por
uma diversidade de povos originarios, incluindo os do tronco Tupi-Guarani, como os Guaranis,
e os do tronco Macro-J¢é, como os Kaingang e Xokleng. Eles viviam em aldeias chamadas
tekoha, praticavam a caga, pesca, coleta e uma agricultura de subsisténcia, cultivando
principalmente milho, mandioca e batata-doce. Os Guaranis, conhecidos pelos colonizadores
como Carijds, foram os primeiros a estabelecer contato com os europeus no século XVI (Priori
etal., 2012, p. 30).

Em 1954, durante uma escavacdo no sitio arqueoldgico da paleoaldeia de Estirdo
Comprido®®, em Prudentopolis, os arquedlogos Oldemar Blasi ¢ Fernando Altenfelde
realizaram a descoberta de um fo6ssil humano, o qual foi simbolicamente nomeado como
“Gufan®”” (Ramos, 2017, p. 17). Segundo Parellada (2020, p.83), 0 nome “Gufan” significa na
lingua Kaingang, “um ancestral antigo” e foi escolhido para destacar a conexdo com 0s povos
indigenas da regido.

Esse fossil, datado de mais de 2.000 anos, pertenceu aos antigos povos Proto-J€,

conhecidos por sua agricultura, ceramica e pelas construgdes subterraneas, adaptadas as matas

38 Na década de 1950, o municipio foi cenario das escavagdes no sitio arqueoldgico Estirdo Comprido, o primeiro
do Parana a passar por estudos sistematicos. O sitio situado na margem esquerda do Rio Ivai, foi alvo de um
Monitoramento Arqueologico, atividade desenvolvida paralelamente a implantagdo da pequena central
Hidrelétrica Dois Saltos, e revelou um acervo de vestigios, incluindo artefatos de pedra e ceramica, além de nove
fosseis humanos (Lourengo, 2015).

3% Em 2017, a reconstrugdo facial digital de Gufan foi realizada por meio de um projeto conjunto do Museu
Paranaense, da Beenoculus, da empresa Azuris e do designer Cicero Moraes. Atualmente, a reconstrug@o pode ser
vista em exibi¢do no Museu Paranaense exposi¢do de longa duragdo intitulada “Gufan, o paranaense de dois mil
anos” (Parana, 2017).
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de pinheiro Araucaria. A andlise das caracteristicas do sepultamento revelou que Gufan
ocupava uma posi¢ao de destaque em sua comunidade, sendo identificado como um possivel
lider politico ou religioso. Estudos do esqueleto indicam que este faleceu entre 20 e 30 anos,
em decorréncia de uma picada de cobra ou da ingestdo de alimento contaminado. Segundo
Barreiros (2021), esses povos consumiam majoritariamente graos e vegetais, como erva-mate,
abobora, pinhdo e milho, que cultivavam, e produziam hidromel, embora a proteina animal
fosse pouco presente na dieta.

Esse cenario de intensa organizagdo e adaptabilidade das populacdes indigenas, como os
Proto-Jé, foi drasticamente alterado com a chegada dos europeus. Desde o inicio da ocupagao
europeia, a regido paranaense tornou-se alvo de disputas de dominio entre portugueses e
espanhois (Priori et al., 2012). Ao mesmo tempo que o litoral do estado foi ocupado pelos
portugueses, que se estabeleceram na Baia de Paranagud, o interior era alvo de incursdes
espanholas, cujo objetivo era proteger as minas de Potosi e, a0 mesmo tempo, catequizar os
povos originarios. A fundagdo da vila de Ontiveros, em 1554, fundada pelas autoridades
espanholas vindas do Paraguai, representa um marco do inicio do povoamento do territério,
pois ¢ fruto de um esforco estratégico para ultrapassar a linha do Tratado de Tordesilhas e
assegurar acesso a Baia de Paranagud, conectando a regido ao Oceano Atlantico (Pin, 2024, p.
31).

Entretanto, ao longo dos séculos XVII e XVIII a relagdo entre colonizadores € povos
originarios tornou-se cada vez mais conflituosa. Varios bandeirantes e colonos portugueses
intensificaram incursdes em busca de riquezas e forca de trabalho escravo, levando a guerras
violentas com os povos locais. Um episdédio emblematico desse periodo foi a morte do
bandeirante paulista Manuel Preto, atingido por uma flecha durante uma campanha de
aprisionamento. Em resposta as agressdes, os povos originarios adotaram estratégias de
resisténcia, incluindo aliangas temporarias com jesuitas, na tentativa de escapar a escravizacao
pelos portugueses e espanhdis (Mota, 2008, p. 71).

Apesar dessas resisténcias, a destruicao das redugdes jesuiticas resultou na dispersao dos
povos origindrios. Muitos buscaram refigio no sul do pais, onde participaram da fundagdo dos
Sete Povos das Missdes, enquanto outros retornaram aos seus territorios ancestrais (Mota, 2008,
p- 71). Essa dispersdo e o exterminio em massa de muitos povos originarios abriram caminho
para a colonizagao europeia, marcando profundamente a historia do Parana (Priori et al., 2012,
p. 36).

Os Campos de Guarapuava foram um territério estratégico durante o processo de

ocupagao do Parana. A partir de 1770, a regido comegou a ser explorada pelos portugueses, que
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identificaram seu potencial como area de passagem para o transporte de gado e outros produtos
entre o sul do Brasil e os mercados do sudeste. Os primeiros habitantes foram os povos
Kaingang, conhecidos pelos portugueses como Coroados. De acordo com Mota (2008, p. 84),
a regido era chamada pelos Kaingang de Koran-bang-ré, o que pode ser traduzido como
“clareira grande”. Esses povos pertencem ao tronco linguistico Macro-J€, com diversas
subdivisdes tanto linguisticas quanto grupais. Prudentopolis, que na época fazia parte de
Guarapuava, também foi palco da presenca desses povos originarios, que ao longo do tempo,
sofreram a invasdo e colonizacdo por parte dos portugueses, posteriormente sendo deslocados
para areas mais periféricas da regido.

Em dezembro de 1771, a primeira expedi¢ao portuguesa liderada pelo Tenente Coronel
Afonso Botelho de Sampaio e Souza chegou aos campos de Guarapuava com o objetivo de
ocupar e explorar os territérios Kaingang. Durante o contato inicial, os colonizadores
estabeleceram relagdes comerciais, oferecendo presentes em troca de permissdo para entrar nas
terras indigenas. Porém, a expedi¢do foi atacada em janeiro de 1772, resultando na morte de
sete portugueses (Mocellin, 2018, p. 65).

Ribeiro (1982, p. 101) destaca que, inicialmente, os Kaingang ndo despertaram o interesse
dos bandeirantes para serem escravizados, uma vez que eram mais aguerridos € menos
numerosos que outros povos da regido, o que os tornava menos atraentes para os colonizadores
que buscavam trabalhadores para as fazendas. Além disso, “a forma de vida dos Kaingang, com
uma agricultura rudimentar, ndo oferecia escravizados de qualidade para os colonizadores”
(Mocellin, 2018, p. 77).

Com o passar do tempo, e apoOs intensos ataques dos povos originarios, o Império
Portugués passou a considerar a necessidade de conquistar os territoérios Kaingang de forma
mais decisiva. Em 1809, D. Jodo VI autorizou uma nova expedi¢do com o objetivo de colonizar
e povoar os campos de Guarapuava. Mota (2008, p. 97) menciona que, apoés as tentativas
frustradas das expedicdes anteriores, “o império estava finalmente determinado a conquistar
esses territorios”.

A expedicdo, chamada de Real Expedicdo de Conquista e Povoamento dos Campos de
Guarapuava, foi comandada pelo Tenente Coronel Diogo Pinto de Azevedo Portugal e chegou
a regido no dia 2 de julho de 1810. A viagem foi dificultada por um percurso arduo, com a
travessia de matas fechadas, intempéries climaticas e doengas tipicas da regido. Ao chegarem,
os expedicionarios estabeleceram o Fortim Atalaia, uma fortificagdo destinada a proteger cerca

de 300 familias de imigrantes e soldados dos ataques indigenas (Priori ef al., 2012).
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Mota (2008, p. 97) informa que, ao contrario do esperado, a expedigdo encontrou poucos
Kaingang na regido. Foi somente em 16 de julho de 1810 que uma patrulha de reconhecimento
Kaingang, composta por cerca de 30 a 40 indigenas, se aproximou do acampamento. Esses
nativos provavelmente estavam observando os movimentos da expedicdo, aguardando para
entender melhor as inteng¢des dos colonizadores antes de fazer contato (Pin, 2024).

Em 29 de agosto de 1810, os Kaingang realizaram um ataque contra o Fortim Atalaia. No
confronto, os expedicionarios derrotaram os nativos, o que resultou na conquista dos territorios
Kaingang e na ocupagao dos campos de Guarapuava. Mota (2008, p. 98) observa que, em menos
de vinte anos apds a conquista, a regido foi transformada em grandes fazendas de criagdo de
gado, o que limitou o espago para novos estabelecimentos*’. Com a conquista dos campos de
Guarapuava, comegaram as movimentagdes exploratorias e as expedi¢des de reconhecimento
dos novos territorios.

Nessa condicdo, Dom Pedro II (1825-1891) introduziu um conjunto de medidas de
imigracao, que teve resultados positivos, com o objetivo de atrair e manter no territorio
brasileiro os estrangeiros que fossem benéficos para o desenvolvimento do sistema econdmico
nacional, e que contribuissem para a diversidade étnica da populacdo do pais. Dentre diversas
razdes, era necessario contar com a mao de obra dos imigrantes para aprimorar a produtividade
agricola nacional, com o proposito de ampliar as exportacdes, ao ponderar que o pais tinha um
déficit comercial, ou seja, gerava um volume maior de importagdes em comparagdo com 0
indice de exportagdes (Burko, 1963).

Nadalin (2001) destaca que empresas brasileiras de transporte maritimo transatlantico
promoveram campanhas voltadas para a atracdo de imigrantes da Europa e, com o apoio de
representantes migratorios, estas organizacdes divulgavam as oportunidades de uma vida
completamente distinta, em uma na¢do localizada no chamado ‘“Novo Mundo”. Tais
intermediarios tiveram uma atuacdo mais eficaz nas nagdes eslavas, pois nestes locais se
encontrava a maior concentracdo de camponeses classificados como mais desfavorecidos.
Dessa forma, persuadi-los a obter uma nova vida em uma regiao diferente — como meio de
escapar das perseguigdes dos russos e dos poloneses, além do caos na politica e na economia

que afligia essas nagdes — tornou-se uma tarefa mais acessivel.

40 Atualmente, na macrorregido de Guarapuava, a Fundacdo Nacional dos Povos Indigenas (Funai) assiste quatro
comunidades indigenas das etnias Kaingang ¢ Guarani, que lutam pelo reconhecimento de suas terras e pela
manutencdo de sua cultura, incluindo rituais, artesanato, lingua e saberes ecologicos. Essas comunidades, juntas,
abrigam aproximadamente 5.000 habitantes distribuidos entre Marrecas (Turvo), Ivai (Manoel Ribas), Faxinal
(Candido de Abreu) e Rio de Areia (Inacio Martins) (IBGE, 2022).
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Essa situacdo ficou evidente com a formulagdo da Lei de Terras de 1850, que, segundo
Kliemann (1986), tinha como objetivo facilitar o acesso a terra, visto que a Unica forma de
adquirir “terras devolutas” era por meio da concessdo de sesmarias*!, sendo que, a partir de
1850, foi extinta a possibilidade de cessdo gratuita de terras publicas. A promulgagdo dessa lei
contribuiu para estimular a imigragdo para o Brasil, sendo considerada um dos fatores que
atrairam grupos que, anteriormente, se viam socialmente pressionados pelo significativo

crescimento populacional na Europa (Ramos, 2012).

Em 1850, duas leis relacionadas foram promulgadas: a Lei Eusébio de Queiroz
que proibia o trafico de escravos e a lei 601, chamada de Lei de Terras, a qual
entre outras medidas, regulamentava a colonizagdo das terras incultas do
Império e a politica de atracdo de imigrantes europeus em substituicdo ao
trabalho escravo no Brasil (Hauresko, 2012, p. 75).

Contudo, o discurso oficial sobre “terras devolutas” ou ‘“vazios demograficos” no
Parand e em outras regides do Brasil escamoteia as experiéncias conjuntas de vivéncia dos
povos originarios e caboclos nesses territdrios. Essa perspectiva contou com um de seus
principais expoentes, o intelectual Romario Martins, € acompanhou uma tendéncia nacional da
época de valorizagdo das caracteristicas regionais. No contexto do paranismo*?, desenvolveu-
se a construcdo de uma identidade local fundamentada “em uma visdo 'branca' e especifica da
sociedade e do proprio estado do Parana” (Oliveira, 2007, p. 2-3). A narrativa apresentada por
Romério Martins, que moldou parte da histoéria oficial do Parand, descrevia os paranaenses
como formados exclusivamente por uma combinagdo entre o “lado valente” dos indigenas e o
“empreendedorismo” dos portugueses.

Sob esse ponto de vista, o imigrante passou a ser representado de forma idealizante,
destacando-se atributos como civilidade, religiosidade, docilidade e dedicagcdo ao trabalho,
marcando sua diferenciacdo e papel relevante para o progresso econdmico e social do estado e
do pais (Sochodolak, 2015). Na construcdo dessa identidade idealizada, os povos originarios

foram transformados em um simbolo abstrato e esvaziado de protagonismo historico, utilizados

41 As sesmarias eram concessdes de terras feitas pela Coroa Portuguesa a colonos no Brasil, com a obriga¢io de
torna-las produtivas. O sistema promovia a ocupac¢do do territorio, mas foi abandonado em 1850, quando a Lei de
Terras exigiu a compra das terras publicas (Priore, 2016).

42 Paranismo foi um movimento cultural e literario que emergiu no Paran4 no inicio do século XX, com o objetivo
de construir e fortalecer uma identidade regional distinta. Inspirado pelo nacionalismo romantico, buscava exaltar
as belezas naturais do estado, como a araucaria e as cataratas, além de valorizar as tradi¢des indigenas e a historia
local como elementos fundamentais da cultura paranaense. Por meio da literatura, artes plasticas e outras
expressoes culturais, o Paranismo buscava consolidar um sentimento de orgulho regional e contribuir para a
integragdo do Parand ao imagindrio nacional (Batistella, 2012).
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apenas como elementos culturais que teriam “cedido” suas qualidades para a formagao do povo
paranaense. Dessa forma, essa narrativa oculta o exterminio e o deslocamento for¢ado de
diversas comunidades indigenas, que foram alijadas de suas terras e identidades por politicas
coloniais e praticas de expansao territorial.

Se, por um lado, essa diferenciacdo ja estava delineada, por outro, permanecia a
necessidade de suprimir ou minimizar da narrativa histérica os grupos sociais que pudessem
conflitar com essa construgdo identitaria singular, como a presenca do trabalhador negro
escravizado e das comunidades indigenas que, ha séculos, ocupavam o territorio paranaense.
Em relacdo aos indigenas, Mota (2008) analisa o discurso do “vazio demografico”, promovido
por diversos agentes sociais, que negava a presenga e ocupagao indigena no espago paranaense.
Esse discurso desconsiderava e invisibilizava povos que, conforme estudos histéricos e
arqueologicos, ja habitavam o territorio ha milhares de anos.

Os responsaveis pela disseminacdo dessa visdo incluem diferentes agentes, como as
narrativas oficiais das companhias colonizadoras, pronunciamentos governamentais € sua
incorporagdo em textos que exaltavam a colonizacao e seu pioneirismo, os estudos de gedgrafos
sobre a ocupagdo entre as décadas de 1930 e 1950, a producdo historiografica paranaense nas
universidades e, por ultimo, os livros didaticos. Estes, ao sintetizarem essas fontes, perpetuaram
para inimeros estudantes do estado a ideia de uma regido praticamente desabitada até o inicio
do século XX, quando se iniciou a colonizagao sistematica (Mota, 2008, p. 19-20). Estudos
como os de Mota (1992; 2008), entretanto, indicam a presenca indigena no Parana muito antes
da introdugdo de imigrantes europeus para ocupar os denominados “vazios demograficos”.

Em decorréncia disso, a ocupagdo das terras imigrantes no Parand ocorreu a partir de
momentos de tensodes entre a chegada dos novos colonos e a desestruturacao das formas comuns
de ocupacdo. Para os povos indigenas, a expansao das fronteiras agricolas significou algo além
do deslocamento for¢ado, como o rompimento de seus modos de vida. J4 os caboclos,
frequentemente invisibilizados, foram marginalizados no processo de reorganizagdo fundiaria,
sendo tratados como intrusos nas terras que ja ocupavam. Sobre Martins, Mota (1992, p. 3)
destaca que “sua visdo idealizada do Parana excluia os indigenas da composic¢do da sociedade
paranaense, concentrando-se na figura do imigrante europeu’.

Nessa ocasido, determinados intermedidrios agiam de ma-fé, apresentando-se como
sucessores de tronos, € em razao disso, ofereciam promessas financeiras, propriedades rurais,
residéncias, gado e demais vantagens como incentivo para que as pessoas deixassem seus paises
de origem e se mudassem para o territorio brasileiro (Nadalin, 2001; Antonelli; Choma; Seniuk,

2021).
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A propaganda utilizada para atrair os imigrantes assegurava que os territorios brasileiros
eram férteis. Como afirma Andreazza, “os camponeses que vieram da Galicia em busca de
terras para cultivar e ganhar seu sustento defrontavam-se com uma realidade menos paradisiaca
do que a relatada nos boletins veiculados na Europa” (1996, p. 50). Dessa forma, penetravam o
pais com esperancas, sobretudo expectativas de possuir terras e retirar delas “o sustento da
familia vendendo parte da producdo. Emigrava com a firme disposi¢do de se tornar proprietario
fundiario. [...] A procura de terra era uma constante na tradi¢ao cultural de muitos imigrantes”
(Petrone, 1982, p. 51-52).

Dessa forma, ludibriados por muitas falsas promessas, os imigrantes ucranianos
chegavam ao pais e se deparavam com uma realidade um pouco diferente daquela prometida,

porque se falava de

[...] terra livre, altos saldrios e até mesmo ‘“ruas pavimentadas com
esmeraldas”, encorajaram e seduziram o povo a sair para 0 Novo Mundo. Na
verdade, os incentivos de passagens pagas e concessdes terrestres, que foram
inicialmente oferecidas aos potenciais imigrantes pelo governo brasileiro,
foram suspensos no final de 1895, embora muitos europeus fossem levados
para o Brasil pelas a¢des de agentes duvidosos que continuaram a fazer estas
e outras promessas falsas (Morski, 2000, p. 3, tradugio do autor)*®.

A partir do final do século XIX, estratégias de povoamento foram implementadas pelo
governo. A imigracdo de concentragdo tornou-se politica prioritaria, com incentivos a chegada
de imigrantes europeus, como alemaes, russos, italianos e poloneses. Especificamente em 1895,
inimeros grupos familiares ucranianos emigraram devido a situagdo de inseguranga econdmica
em sua nac¢do, bem como em virtude de serem subjugadas e negadas em termos de autonomia
politica. Nesta época, os ucranianos enfrentaram uma situa¢do de extrema vulnerabilidade, e
deixaram suas regides de origem e buscaram refiigio em nagdes estrangeiras, a fim de encontrar

um ambiente pacifico para manutencao de suas crengas, praticas culturais e tradi¢cdes familiares.

Esses deslocamentos eram motivados pela construcdo de uma nova realidade.
Ninguém migra longa distancia sem que exista um impulso, muito subjetivo,
da esfera da esperanca, chamado por alguns de ilusdo migratoria. Certamente,
a mobilidade social consistia num ingrediente ativo desta ilusdo, a medida que
“o fazer a América” no século XIX implicava participar de um movimento no

4 Telling of free land, high wages and even of “streets paved with emeralds”, they encouraged and enticed the
people into leaving for the New World. In the fact the incentives of paid passage and land concessions, which were
initially offered to prospective immigrants by the Brazilian government, were suspended in late 1895, although
many Europeans were led to Brazil by the actions of duplicitous agents who continued to make these and other
false promises (Morski, 2000, p. 03).
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qual o fluxo destinava-se para a periferia do mundo industrializado/civilizado.
E provével que os participantes daquela aventura imigratoria tivessem a firme
crenca na for¢ca de mecanismos compensatorios capazes de lhe garantir
melhores posi¢des sociais (Andreazza, 1999, p. 15).

Apesar disso, considera-se que a imigra¢ao no Brasil tinha interesse mutuo, por parte do
governo e por parte das pessoas que deixavam os seus paises, onde “de um lado havia o interesse
em povoar as terras brasileiras [...] e trazer mao-de-obra especializada para trabalhar no cultivo
do solo, e, de outro lado, o objetivo do povo ucraniano em deixar sua terra e livrar-se da miséria

e das pressodes vividas naquela Patria” (Jacumasso; Damke, 2009, p. 10).

A imigra¢do ¢ um investimento compensador: de um lado, o imigrante
significa capital de trabalho; de outro, ¢ portador de bens culturais que
enriquecem a sociedade de adogdo. Além disso, a sua mao-de-obra significou
a implantagdo do regime de trabalho livre, propiciou transformagdes na
estrutura agraria brasileira e democratizou o uso da terra, possibilitando o
surgimento de uma classe média rural (Boruszenko, 1967, p. 06).

Oksana Boruszenko reitera que “aqui [no Brasil] seria fundado um reino feliz, onde todos
seriam iguais, onde nos rios nao correria agua, mas, sim, leite e hidromel” (1967, p. 57). A
esperanca induzida nos ucranianos, por meio da propaganda, foi intensa, pois os imigrantes
acreditavam estarem se encaminhando para o verdadeiro paraiso terreal, no qual seriam
totalmente alforriados das adversidades e teriam acesso repleto a inimeras prosperidades.

Por tras das questdes que moldaram o desenvolvimento das politicas imigratorias,
surgiram colOnias estabelecidas por iniciativas estaduais e particulares. Uma dessas coldnias, a
Coldnia Thereza, foi formada em 1847 por iniciativa particular do médico sui¢o Jodo Mauricio
Faivre. Inicialmente povoada por imigrantes franceses, a colonia corresponde hoje a localidade
de Tereza Cristina, no municipio de Candido de Abreu. Entre as primeiras colonias de
imigra¢do no Parand destacam-se também Superaguy, fundada em 1852 pelo suico Carlos
Perret Gentil, Argelina, em 1869, e Rio Negro, em 1829 (Koss, 2013, p. 46).

A imigracdo no Parana trouxe uma diversidade de povos que marcaram o
desenvolvimento da regido. Conforme dados de Martins (1995), no ano de 1934, ingressaram
no estado cerca de 47.731 poloneses, 19.272 ucranianos, 13.319 alemaes, 8.798 italianos e
9.826 individuos de outras nacionalidades, totalizando 101.331 imigrantes. Os alemaes foram
pioneiros, fixando-se na Colonia de Rio Negro em 1829. Apds a Segunda Guerra Mundial,
novas concentragdes de alemaes surgiram em locais como Terra Nova, Curitiba, Entre Rios e

Witmarsum (Priori et al., 2012, p. 40).
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Os poloneses chegaram por volta de 1871, inicialmente migrando de Santa Catarina e se
estabelecendo em bairros de Curitiba, como Pilarzinho e Abranches. Posteriormente, formaram
novas colonias em cidades como Irati, Ivay, Orleans, Unido da Vitoria, e outras. Os italianos
colonizaram principalmente Alexandria, Morretes e Curitiba, criando bairros e colonias
famosas, como Santa Felicidade e Nova Tirol. Ja os japoneses, que chegaram posteriormente,
fixaram-se predominantemente no norte do estado (Koss, 2013, p. 47).

Apo6s o inicio de 1895, com a chegada de uma grande quantidade de camponeses
ucranianos oriundos da Galicia para o territorio brasileiro, durante o periodo de dois anos, até
o periodo em que governantes nacionais custavam os gastos com deslocamento, mais de 5.000
grupos familiares advindos do territério que hoje é pertencente a Ucrania deixaram a terra de
origem, € em grande parte — cerca de noventa por cento destes imigrantes — se estabeleceram
na regido paranaense — tabela 1. Ademais, outros diversos grupos familiares fizeram o processo
migratdrio para o Brasil com os proprios recursos financeiros no periodo entre 1897 até 1907
(Burko, 1963).

Os dados consultados no Arquivo Publico do Parand, relativos a imigragdo, apresentam
variagdes, uma vez que muitos imigrantes eram analfabetos e se comunicavam em uma lingua
diferente da do escrivao. Além disso, quando chegavam, eram registrados em grupos, o que
dificultava a precisdo dos registros. Por essa razdo, além de variacdes na grafia do nome ou
sobrenome, pode ocorrer discrepancia na idade ou até mesmo na nacionalidade.

Durante aquele periodo, as fronteiras da Europa ndo eram definidas como sdo atualmente.
O Império Austro-Hungaro (1867-1918) e a Prussia (que perdurou até¢ 1918) ainda existiam, e
a Ucrania s6 se constituiu como pais no século XX. Em diversos casos, ndo ha informacdes

sobre a nacionalidade ou a data do registro.

Tabela 1. Indicadores associados ao volume de imigrantes ucranianos em dire¢do ao Brasil
entre o final do século XIX até meados do século XX — Areas geograficas referentes a Galicia
¢ Bucovina.

DATA QUANTIDADE ORIGEM DOMINIO REGIAO DE DESTINO
DE FAMILIAS
1881 8 Galicia Oriental Império Colonia Santa Barbara (Palmeira)
Austro-
Hungaro
1895 5.500 Galicia Império Curitiba, Sdo José dos Pinhais,
Austro- Fazenda Rio Grande, Araucaria,
Hungaro Pinhais
1896 16.900 Galicia Prudentopolis, Marechal Mallet,
Dorizon, Cruz Machado, Unido
da Vitoria (Jangada), Sao Mateus
do Sul, Ant6nio Olinto
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1897-1899 1.500 Prudentopolis, Marechal Mallet,
Dorizon, Cruz Machado, Unido
da Vitoria (Jangada), Sdo Mateus
do Sul, Ant6nio Olinto

1901-1907 6.000 (aprox.) Nucleos ja existentes

1908-1914 18.500 Galicia Império Rio Azul, Paulo Frontim, Paula
Austro- de Freitas, Irati, Rebougas,
Hungaro Candido de Abreu

1914-1939 9.000 Poldnia / Nucleos ja existentes
Russia

Pés Segunda 7.000 URSS Nucleos ja existentes, Pitanga,
Guerra Pato Branco, Roncador,
Mundial Apucarana, Reserva, Ivai, Ponta

Grossa, Mamboré, Juranda, Nova
Cantt, Mato Rico, Campo
Mourdo, Faxinal, Maring4,

Candido de Abreu

Fonte: Burko (1963), adaptado pelo autor.

A construcdo de moradias aliada as diversas vantagens, foram razdes que causaram a
emigragdo em massa das comunidades ucranianas e o esfor¢o brasileiro para atrair imigrantes
— esta Ultima acdo ndo era apenas almejada pelos 6rgdos nacionais, mas principalmente, se
tratava de uma necessidade para a Provincia do Parana — estdo entre os fatores que
influenciaram o estabelecimento de fluxos de migracao de origem eslava no estado paranaense.
O processo da migragdo ucraniana ao territério brasileiro ¢ uma espécie de “saga do imigrante”,
e evidencia que a narrativa migratdria ¢ quase sindbnima da jornada do imigrante em si, a qual
tem inicio a partir do instante em que o imigrante ucraniano se separa da sua terra natal
(Boruszenko, 1995).

Ogliari (1999) afirma que, por meio dos recursos limitados que obtia, frequentemente, o
imigrante ucraniano era alvo de impostores. Os imigrantes ucranianos nao possuiam dominio
sobre nenhum outro idioma, exceto a lingua ucraniana, e além do desafio relacionado a
comunicagdo, os primeiros grupos de individuos ucranianos que migraram para a regiao
paranaense ndo eram detentores de terras, ou seja, a sua situacdo financeira era de pobreza; e,
por fim, o grau de conhecimento educacional destes imigrantes ucranianos era limitado, ou
inexistente. Raramente, eram guiados por alguém com maior experiéncia, € por tais motivos,

sofriam com os impostores em determinadas situagoes,

[...] por exemplo, embarcavam para sdo Francisco da Califérnia e desciam em
Sdo Francisco do Sul, em Santa Catarina. Outros vieram com permissao
temporaria e, inclusive, o que recebiam, as vezes, era licenca do governo para
embarcar gado no navio. Viajavam de trem até Trieste, na Italia, ou
Hamburgo, na Alemanha, onde tinham que aguardar a saida do navio.
Pagavam hospedagem, taxas, documentacdes necessarias ¢ desnecessarias,
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uma vez que nao sabiam ler nem em italiano, nem em alemao (Ogliari, 1999,
p. 62).

Ogliari (1999) descreve que, a partir das primeiras ondas migratdrias de ucranianos em
direcdo ao territorio paranaense, a regido ocidental ucraniana se encontrava sob controle do
Império Austro-Hlingaro, que estava sob a administragdo de poloneses e judeus. Esse contexto
culminou na nacionalidade registrada nos passaportes dos imigrantes, tais como: austriaca;
huingara; austro-htiingara; e/ou polonesa (p. 111). A nacionalidade que mais se aproximava da
realidade dos imigrantes ucranianos era a galiciana ou a bucovina, uma vez que estes individuos

eram originarios dessas localidades na Ucrania.

Quando os imigrantes, provenientes de varias regides da Ucrania, chegaram
ao Brasil no final do século 19 e nas primeiras décadas do século 20, foram
sendo instalados nos nacleos coloniais projetados de acordo com o projeto de
colonizagdo conduzido pelo Estado brasileiro. Recebiam lotes, tomavam
posse da terra e lentamente comegavam o trabalho de construir e organizar
suas propriedades. Os nticleos coloniais eram compostos de diferentes grupos
étnicos e cada um desses grupos logo procurava se aglutinar em torno de seus
elementos culturais mais expressivos, diferenciando-se, assim, dos demais,
para sobreviver num espaco muitas vezes hostil a sua cultura. No processo de
colonizagdo no sul do Parana e norte de Santa Catarina, em varios nticleos, os
imigrantes ucranianos eram expressiva maioria (Hanicz, 2011, p. 3).

Nessa €época, o Brasil vivenciava a necessidade da ajuda do imigrado para aprimorar a
sua produgdo, especialmente agricola, de modo a melhorar a exportacdo do pais. De acordo
com Nadalin, “se buscava na realidade resolver uma questdo demografica, ou seja, o governo
do Parana procurava preencher um modelo de populagao” (2001, p. 74). Além da quantidade,
havia naquela época um ideal em relagdo ao tipo de imigrante desejado. Em outras palavras, o
governo provincial paranaense, baseando-se em ideias eugenistas e de branqueamento, buscava
um imigrante “trabalhador” e “comportado”.

Em publica¢des do Jornal Prdcia* de 1936, podemos observar nas recordacdes desses
imigrantes o anseio por uma vida de prosperidade em um mundo novo e desconhecido. Além
de deixarem transparecer em seus relatos, uma mistura de angustia e expectativas ao decidirem
emigrar, sdo evidentes nessas memorias a tensdo, o temor e a incerteza de adaptacdo e

sobrevivéncia em uma nova existéncia em terras brasileiras. Lembrando os motivos que os

4 O “Prdcia” é um jornal produzido pela Gréafica Prudentépolis, administrada pelos Padres da Ordem de Sdo
Basilio Magno. E definido como o jornal mais tradicional da comunidade ucraniana no Brasil, hoje adota a
composicao eletronica e a impressao em offset. Atualmente, ¢ publicado duas vezes por semana, com uma tiragem
de 700 copias, apresentando dois folhetos: um em ucraniano e outro em lingua portuguesa. Seus leitores incluem
imigrantes e seus descendentes no Brasil e em outros paises (Jornal, 2024).
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levaram a emigrar para o Brasil, bem como as esperangas que tinham em relagao as novas terras,
Felep Kobren relata que: “nos primeiros dias do més de julho de 1896 despedimo-nos de uma
vez por todas e para o sempre da nossa aldeia. [...] Fomos atropelados pela pobreza e miséria
do proprio pais, indo como mendigos para o Brasil a procura de sorte e de fortuna” (Précia,
1936, n. 2, p. 03).

Nadalin (2001, p. 76) aponta que o Brasil passou a apostar na imigragao europeia, para
introducao do imigrante “branco, livre, pacifico e trabalhador, capaz de ajudar a apurar e
‘tonificar’ — leia-se branquear — tanto a “raga” brasileira como o trabalho”. No periodo, era
pensamento recorrente que suas imensas areas, “desocupadas” e “mal aproveitadas”, devessem
ser colonizadas por individuos capazes de contribuir através de seu trabalho e esmero, para a
colocag¢dao do Brasil nos trilhos da modernidade. As representacdes construidas procuravam
descaracterizar os povos originarios locais e defender os imigrantes e colonizadores, os quais
possuiam origem europeia e iriam proporcionar o caiamento da populagdo (Wachowicz, 1988,
p.142).

Dessa forma, Ramos (2006) destaca que, nesse periodo, havia uma grande aposta na
imigragdo de europeus de origem camponesa, incluindo imigrantes de paises eslavos, pois
muitas regides da Europa enfrentavam uma crise politica, econdmica e social que levava as
pessoas a buscarem melhores condi¢des de vida em outros paises. Sob as pressdes dos povos
que exerciam controle sobre sua regido e influenciados pela propaganda de uma vida prospera
na América, tanto quanto, “em virtude de condi¢des econdmicas em sua patria, privados da
liberdade politica e expostos a inseguranga constante na pratica de sua religido, de seu rito, —
muitos ucranianos, (principalmente da Galicia e da Bukovina) —, se viram forgados a se

expatriarem” (Haneiko, 1985, p. 46).

O crescimento econdmico, consequéncia do aumento das plantagdes de café
no norte do Estado do Parana, a construcao de estradas, de linhas telegraficas,
cria¢do de gado, o aumento do comércio de madeira na regido Centro-Sul e o
fim da escravatura sdo exemplos de situacdes que fazem da imigracdo um
6timo negocio para o governo brasileiro, para as companhias maritimas e para
os grandes latifundidrios que utilizariam da mao-de-obra, por vezes,
especializada (Ramos, 2012, p. 44).

Esse movimento de colonizacdo do pais foi intensificado pelo governo brasileiro apos a
abolicdao da escravatura. Dessa maneira, a substitui¢do do trabalho escravo pelo trabalho livre
e assalariado foi resultado de uma escolha politica das elites econdmicas e governamentais da

época, que optaram por investir na vinda de imigrantes estrangeiros em vez de promover
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politicas de inclusdo e reparagao aos negros recém-libertos, que continuaram marginalizados e
sem acesso a meios dignos de subsisténcia (Azevedo, 2004). Sobre isso, Nadalin (2001, p. 53)
aponta que “no lugar do trabalho escravo, a mao-de-obra livre e assalariada”. Muitas pessoas,
inclusive, agiam de ma-fé, prometendo dinheiro, gado, casas e outros beneficios para aqueles
que deixassem seus paises e partissem para o Brasil, chegando a se fazer passar até mesmo por
herdeiros do trono (Boruszenko, 1995). Cabe destacar ainda que essa transicdo ndo apagou as
marcas do racismo estrutural, e que os escravizados, ao longo de todo o processo, resistiram a
escravidao em diversas formas de luta individual e coletiva.

Segundo Boruszenko, “a imigra¢do ucraniana, no Parand, pode ser considerada em trés
etapas distintas” (1967, p. 427). A primeira fase da imigracdo de ucranianos para o Brasil fez
com que mais de cinco mil familias emigrassem, onde a maioria fixou residéncia no estado do

Parana.

A primeira data dos fins do século XIX, quando milhares de ucranianos
(sobretudo lavradores da Galicia e Bukovina, que, desde o Congresso de
Viena, estavam sob o dominio da Austria, em consequéncia da
superpopulacdo agraria e débil industrializagdo bem como das mas condigdes
socioeconOmicas) abandonaram as terras negras e transferiram-se para outros
paises, entre os quais o Brasil, onde se fixaram especialmente no Estado do
Parana (Boruszenko, 1995, p. 9).

As primeiras familias ucranianas chegaram no estado do Parand em 1881, onde
passaram a residir na Colonia Santa Barbara — aproximadamente 8 familias, totalizando 32
pessoas (Ramos; Olinto, 2020, p. 28). Anos depois, entre 1895 e 1897, chegaram cerca de 20
mil imigrantes ucranianos nos portos do Parana e Sdo Paulo. Dessa leva, a maioria vinda nos
anos 1896 e¢ 1898 se dirigiu a cidade de Prudentopolis e Mallet no Parana (Antonelli; Choma,;
Seniuk, 2021).

Recém-desembarcados e deslocados de seus locais de origem, foram temporariamente
alojados em barracas improvisadas, construidas com materiais precarios e dispostas em areas
ainda nao plenamente estruturadas, enquanto aguardavam a demarcagao oficial dos lotes rurais
que lhes seriam concedidos (Burko, 1963). Esse periodo de espera, muitas vezes prolongado
por semanas ou até meses, evidenciava as contradi¢cdes das politicas de colonizagdo vigentes.
Apesar das promessas de acesso a terra e autonomia produtiva e da existéncia de algumas
iniciativas pontuais de apoio aos imigrantes, esse suporte frequentemente se mostrava

insuficiente diante das demandas concretas dos colonos recém-chegados.
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A figura abaixo ilustra as condi¢des rudimentares desses alojamentos, revelando um
cotidiano inicial de dificuldades materiais, vulnerabilidade sanitaria e isolamento. Segundo
Hauresko (2012, p. 3), somente apds a conclusdo dos trabalhos de medi¢do e distribui¢ao
fundiéria € que os ucranianos foram direcionados para os terrenos coloniais situados as margens
esquerdas do Rio dos Patos. A escolha dessa area levava em conta fatores como o acesso a
recursos hidricos e a potencial fertilidade do solo, mas impunha problemas relacionados ao

relevo e a mata densa (Hauresko, 2012).

FIGURA 4. Assentamento dos primeiros imigrantes ucranianos em Sao Joao de Capanema,

atual Prudent6polis, em abril de 1896.
Fonte: Acervo do Museu do Milénio.

A segunda onda da imigragdo aconteceu apos a Primeira Guerra Mundial (1914-1918),
quando os ucranianos passaram a vir para o Brasil por motivos politicos “em virtude da
catastrofe sofrida pelo jovem Estado ucraniano (1918-1920)” (Jacumasso; Damke, 2009, p. 05).
Essa onda imigratdria foi impulsionada pela dominagdo do territorio ucraniano pela Poldnia e
pela Russia. Em 1919, a Ucrania, através de grupos nacionalistas, tentou recuperar sua
independéncia, mas esse intento nao se concretizou, ja que em pouco tempo 0s ucranianos
perderam a autonomia sobre seu proprio territorio. Diante dessa nova circunstancia caotica,
muitos ucranianos optaram pela emigragao (Boruszenko, 1995).

Segundo Simionato (2012, p. 25), com o passar dos anos, o nimero de imigrantes

ucranianos nessas regides foi aumentando expressivamente:
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[...] em meados do século XX, por volta de 1950, o grupo de imigrantes
ucranianos tinha aproximadamente 40 mil imigrantes radicados no Parana,
embora muitos tenham sido vitimas de epidemias e outros infortinios. Entre
1908 a 1914, houve outra chegada maci¢a de ucranianos, vindos da regido da
Galicia. A motivacdo dessa leva foi a constru¢do da estrada de ferro Sao Paulo
- Rio Grande do Sul, quando 18 mil pessoas (ucranianos) deixaram o seu pais
rumo ao Parana [...]. Desse modo, até o inicio da Primeira Guerra Mundial, o
numero de imigrantes ucranianos elevou-se para 45 mil pessoas.

Nessa conjuntura, devido as condi¢des da época, os imigrantes comeg¢avam a enfrentar
dificuldades desde a viagem de navio da Ucrania para o Brasil, onde as condi¢des da viagem
eram muito precarias, € muitas pessoas acabavam morrendo antes mesmo de chegar ao seu
destino. Antes de chegar ao Brasil, muitas pessoas perdiam membros da familia, pois nas
viagens, que duravam meses, muitas vezes faltava comida e 4gua, as condigdes de higiene eram
precarias, ndo havia estrutura e nem materiais para o enfrentamento do frio, e ndo era oferecido
atendimento médico para as pessoas. Relatos apontam que “algumas familias se desintegraram
nas viagens e quando chegaram ao Brasil ndo puderam mais manter contato” (Jacumasso;
Damke, 2009, p. 09).

Durante essa segunda fase imigratéria, conforme apontado por Boruszenko (1967, p.
423), houve um esforco para melhorar as condicdes de preservacao e revitalizagdo da cultura
ucraniana. Segundo a autora, a chegada de imigrantes com niveis de instru¢ao mais elevados
impulsionou um movimento em prol da manutencio da identidade ucraniana.
Consequentemente, os imigrantes provenientes da Ucrania que se estabeleceram no estado do
Parand desempenharam um papel importante em diversos setores agricolas da regido, tanto nas
areas de colonizagdo inicial quanto em novos e promissores empreendimentos (Boruszenko,
1967).

E importante ressaltar que muitos ucranianos migraram novamente, como ¢é o caso da
Colonia Antonio Olinto, proxima a Santa Catarina, que cresceu exponencialmente. Muitas
familias migraram para a regido central do estado do Parana, chegando ao local que hoje ¢
conhecido como Prudentdpolis, onde ja se encontravam outros imigrantes (Burko, 1963).

As primeiras familias de imigrantes que chegaram a Prudentdpolis em 1896 foram
acomodadas em barracas improvisadas e construidas pelos proprios imigrantes. Contudo, a
partir dos primeiros anos do século XX, os imigrantes passaram a ser instalados em alojamentos
comunitarios na cidade, onde aguardavam a demarcacao dos lotes rurais que, mais tarde, seriam

ocupados nas linhas coloniais em desenvolvimento.
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Para o imigrante, a espera pela ocupagao e posse do lote ao qual seria direcionado era
preocupante. Essa apreensdo acompanhava o imigrante desde a sua decisdo em deixar a Ucrania
até a sua instalagao no nucleo colonial onde passaria a viver. A ansiedade, o temor e a incerteza
eram sempre constantes. Com obstaculos na comunicacdo devido ao idioma e sem
conhecimento do solo, do clima e das técnicas agricolas utilizadas naquelas terras, o ucraniano

enfrentou diversas dificuldades de adaptacao.

FIGURA 5. Foto do inicio do século XX, evidenciando o barracdo que abrigava os imigrantes

ucranianos em Prudentopolis.
Fonte: Acervo do Museu do Milénio.

Com “1574 lotes rurais distribuidos por 41 linhas” (Parana, 1907, p. 61), as terras
coloniais que compunham os dois principais nucleos de colonizagdo do Municipio — Jesuino
Marcondes e Senador Correia — foram assim descritas: “sdao de excelente qualidade, cobertas
de extensa e frondosa mata, onde abundam pinheirais e imbuiares, proprias para o cultivo de
todos os cereais, batatas, legumes e frutas [...] as terras sdo de uma fertilidade extraordindria”
(Parand, 1909, p. 20). E em relacdo aos imigrantes, foi declarado: “Todos os colonos estao
contentes e entusiasmados” (Parana, 1909, p. 21) e “a boa condi¢do da colonia, o clima ameno
e a fertilidade do solo fizeram com que os colonos prosperassem rapidamente e divulgassem as

vantagens que seus compatriotas teriam ao serem estabelecidos 14 (Parana, 1907, p.61).
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FIGURA 6. Planta dos lotes coloniais demarcados para a imigragdo em Prudentopolis.
Fonte: Acervo do Museu do Milénio.

De acordo com Boruszenko (1967), em 1922, os imigrantes ucranianos ja possuiam
7.500 fazendas, distribuidas em 350.000 hectares de terra, além de um rebanho estimado em
mais de 10 mil cavalos, 8.500 cabegas de gado e 13 mil suinos. Segundo Boruszenko (1967, p.
430), “a produgdo anual das fazendas ultrapassava a quantia de 26 mil contos de réis. Enquanto
1sso0, o capital aplicado dos negociantes e industriais ucranianos, naquele tempo, atingia apenas
a importancia de 2 mil contos de réis”. Destarte, a imigracao ucraniana passou a consolidar o

seu espaco como efetiva para a economia local, e até mesmo nacional, onde em 1963 produziu-
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se 60% do trigo de toda a producao brasileira, ¢ “sé o municipio de Prudentopolis, com 25 mil
agricultores, 80% dos quais sdo ucranianos, produz mais de 378 toneladas” (Boruszenko, 1967,

p. 430).
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MAPA 6. Fases da imigragao ucraniana no estado do Paranad em diferentes periodos historicos.
Fonte: (Batista, 2009, p. 39).

A terceira etapa da imigrac¢ao ucraniana, considerada a maior em numero de imigrantes,
ocorreu depois da Segunda Guerra Mundial: “Eram mais de duzentos mil imigrantes, entre
perarios, prisioneiros de guerra, refugiados politicos e soldados da Primeira Divisdo ucraniana
e de outras formagdes militares, que lutaram contra os russos” (Boruszenko, 1995, p. 10). Desse
ultimo momento migratdrio, uma quantidade de pessoas imigrou para outros paises da América,
como Argentina, Canadd e Estados Unidos. O mapa abaixo ilustra as fases da imigracao
ucraniana no Parand, elucidando os anos e as regides ocupadas. Nota-se o periodo em que a
imigracao se efetivou no municipio de Prudentdpolis, sendo de 1881 a 1930, isto ¢, antecedente
a Segunda Guerra Mundial.

Todo esse contexto de estimulo a imigragdo europeia e apresentagcdo de vantagens
promissoras relacionadas a vinda de imigrantes para as terras brasileiras pode ser entendido
dentro do contexto histérico vivenciado no Brasil e especificamente no Parana, em um periodo

de transformagdes conjunturais.
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Baseado na intensa publicidade de um solo favordvel a prosperidade e ao
enriquecimento do imigrante e, adicionalmente, considerando que o estimulo para o progresso
do Estado residiria na imigracao, o governo do Estado do Parand promovia essa regido como a
Terra da Promissdo. A promog¢ado do Parana como uma "terra de oportunidades" era uma das
estratégias empregadas para atrair imigrantes europeus. As empresas de imigragao, respaldadas
pelo discurso oficial, ampliaram essas campanhas publicitarias, resultando na chegada de novos
grupos de imigrantes ucranianos a Prudentopolis. Em 1910, o municipio foi caracterizado como

uma:

Coldnia em elevado grau de prosperidade. A sua populagdo aproximada ¢ de
16.637 almas, assim discriminadas: 1.717 familias de ruthenos com 8.588
pessoas; 1.087 de nacionaes com 5.435; 463 polacas com 2.315, seguindo-se
algumas familias, allemaes, russas e turcas em numero de 59 com 299
individuos (Parana, 1910, p. 26).

Com a necessidade de mao de obra e dependéncia da importacao de artigos do exterior
e de outras provincias, no Parana “a introdu¢ao de colonos comegou a ser vista como uma
solugdo para resolver o problema da escassez e dos altos precos dos alimentos” (Nadalin, 2001,
p. 72). Em virtude disso, os estrangeiros desejados para a tarefa de coloniza¢do e producao
precisavam possuir caracteristicas especificas. O imigrante deveria ser “agricultor, colonizador
e artesao disposto a viver em colonias, € ndo o aventureiro que preferia viver nas cidades”
(Oliveira, 2001, p. 29). Essa intenc¢do ficou clara nos contratos estabelecidos entre o Governo
do Estado do Parana e particulares para alocar imigrantes em “terras devolutas”. Além das
diversas obrigagdes que o contratado deveria cumprir, os imigrantes que poderiam ocupar os
lotes de terra deveriam ser “preferencialmente imigrantes das nacionalidades Portuguesa,
Alema, Austriaca, Russa e Italiana, sendo estes do Norte, ndo podendo, entretanto, pertencer
todos os imigrantes a uma unica nacionalidade” (Parand, 1896, p. 19).

Com relacdo a assisténcia concedida pelo governo para as familias, Burko (1963, p.52)
destaca que, “limitava-se ao pagamento de transportes maritimos e terrestres até o destino
definitivo, a uma pequena ajuda financeira nos primeiros dias e a distribui¢do quase gratuita de
lotes para aqueles agricultores que se mostravam capazes e dispostos a cultiva-1o”.

Em sua pesquisa, Farah, Guil e Philippi (2008, p. 14) descrevem a realidade vivenciada
pelos imigrantes ucranianos ao chegar no Brasil, pois segundo eles “as dificuldades ndo eram
menores. Recebiam animais de tragdo, ferramentas agricolas e uma ajuda de custo para os

primeiros meses. Soltos [...] precisavam absorver rapidamente as caracteristicas do solo e do
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clima para aplicar suas técnicas de cultivo”. Desse modo, com o uso da terra e exploracdo do
solo, a produ¢do agricola passou a ser ampliada no pais, o que ocasionou o surgimento de
diversas atividades no setor, contribuindo para o desenvolvimento da economia brasileira
(Zaroski, 2001).

Segundo a Representagdo Central Ucraniano-Brasileira*, os descendentes de
ucranianos no Brasil formam atualmente uma comunidade de mais de 500 mil pessoas, com a
maior concentracdo — cerca de 80%, ou mais de 400 mil pessoas — localizada no estado do
Parana. Em Curitiba, estima-se que ha aproximadamente 55 mil descendentes, mas o maior
percentual estd no municipio de Prudentdpolis, onde, em uma populagdo de quase 50 mil
pessoas, 38 mil sdo de origem ucraniana, representando cerca de 75% da populagdo local.
Outros municipios com grande concentragdo incluem Mallet, com aproximadamente 60%,
Paulo Frontin com 55%, Ivai ¢ Antonio Olinto com 45%, Rio Azul e Roncador com 30%, ¢
Unido da Vitéria e Paula Freitas com cerca de 25%. Em Cruz Machado e Pitanga, a
concentracdo ¢ de aproximadamente 20%, e em Irati, de 12%; em outras cidades, o percentual
¢ inferior a 10% (Martins, 1995, p.10).

Segundo Romario Martins (1995, p.12), “em 1995 a comunidade ucraniana de
Prudentdpolis correspondia a 75% da populagdo”. Essa preferéncia por Prudentdpolis e outras
areas do Parand se deve a disponibilidade de terras e as caracteristicas de clima e relevo

semelhantes as da Ucrania e outras regioes do Leste Europeu (Antonelli; Choma; Seniuk, 2021).

1.3 IMIGRACAO UCRANIANA AO PARANA: IDENTIDADE E RELIGIOSIDADE

A luz da lamparina dancava frente ao icone da Santissima Trindade. Paciente,
a avo ensinava a prostrar-se em reveréncia, a persignar-se com trés dedos e a
rezar em lingua eslava. De maos postas, a menina fielmente repetia palavras
que ela ignorava, mas Deus entendia (Kolody, 2004, p. 217).

Os imigrantes ucranianos que chegaram ao Parand foram confrontados com a
necessidade de reformular suas vidas em um ambiente cultural e socialmente distinto. A
adapta¢ao nao significou simplesmente a assimilagao total a cultura local, mas sim um delicado

equilibrio entre a preservagdo de sua identidade e a integragcdo na sociedade receptora. Essa

45 Disponivel em: http://www.rcub.com.br/rcub/quem-somos/imigracao-ucraniana/. Acesso em 19 ago. 2024.



83

tentativa de manter a propria identidade enquanto se ajustam ao novo contexto ¢ um processo
intrincado e muitas vezes doloroso.

A relagdo entre imigragao e identidade €, portanto, uma questao importante na histéria
de qualquer movimento migratdrio. Os imigrantes se encontram diante do desafio de reconciliar
sua origem com seu destino, negociando entre os elementos de sua cultura de origem e as
demandas da nova sociedade. Esse processo ndo ¢ apenas uma questdo de adaptagao superficial;
¢ uma jornada emocional e psicoldgica que exige uma profunda introspeccao e ajuste.

A colonia de Prudentdpolis estabelecida em 1895, quando ainda fazia parte do
municipio de Guarapuava, foi parte da politica de povoamento do territério paranaense.
Conforme Guérios (2007, p. 117), entre 1896 e marco de 1897, “aproximadamente 5.200
ucranianos foram assentados nas terras de Prudentopolis”. Dentre as diversas colonias fundadas
pelos imigrantes ucranianos, temos 130 comunidades rurais que formaram Prudentdpolis a
partir daquele primeiro grupo de familias (Hauresko, 2012, p.1).

As colonias ucranianas desta regido ocuparam areas que eram cobertas por matas. No
inicio, os imigrantes tiveram poucas relagdes com individuos de outras nacionalidades, tendo
em vista a isolada localizacdo. A distribuicao das areas de matas fornecidas aos imigrantes era
feita por representantes do governo, as companhias colonizadoras, mediante a divisdo de terras
em linhas que visavam o desbravamento e a agricultura. Estima-se terem sido cerca de 1700
lotes direcionados as familias. Esses administradores deram a diversos pontos do territdrio
nomes de pessoas que eram consideradas importantes na regido, como, por exemplo, Visconde
de Guarapuava*®.

A regido € caracterizada pela presenca dos rios Sao Jodo e Rio dos Patos, elementos que
sao determinantes na defini¢ao dos territorios designados aos imigrantes. A escolha estratégica
dessas areas, especialmente ao longo dos rios e seus afluentes, revelou-se vantajosa para o
estabelecimento das familias, proporcionando condi¢des favoraveis para o cultivo de alimentos
e o desenvolvimento da agricultura. A fixacdo progressiva dessas comunidades ao longo dos
cursos d'agua contribuiu para o crescimento da produgdo agricola.

Inicialmente, os imigrantes ocuparam barracas como moradia temporaria. Esse periodo
transitorio perdurou até que lotes de terra, variando entre vinte e vinte e cinco hectares, fossem
demarcados para cada familia. Essa distribui¢do de terras representou um marco no processo
de estabelecimento, permitindo que as comunidades imigrantes desenvolvessem suas atividades

agricolas de maneira mais organizada e sustentavel (Hauresko, 2012).

4 Antonio de S4 Camargo, conhecido como Visconde de Guarapuava, foi um nobre pecuarista de familia
paranaense. O seu titulo de nobreza se deve aos servigos prestados a sociedade do Parana (Costa, 2013).
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As relagdes intrinsecas entre a geografia local, os recursos hidricos e as praticas
agricolas ressaltam a importancia da seleg¢@o criteriosa desses territorios pelos imigrantes. A
estratégia de ocupacdo ao longo dos rios facilitou o plantio e a producao de alimentos, e
contribuiu para a formacao de uma base para o desenvolvimento economico e social dessas
comunidades.

Em 1913, o governo estadual assumiu o controle da administragdo das familias,
implementando uma distribuigado territorial em linhas homogéneas. Essas alocagdes, alinhadas
com as estradas, resultaram na formagdo de pequenas comunidades compostas por grupos
semelhantes. Apesar disso, ¢ necessario refletir a eficacia desse movimento, pois ao dificultar
a adaptacdo das familias ucranianas, poderia ter contribuido para um isolamento cultural, uma
vez que o contato com influéncias externas era minimizado (Hauresko, 2012, p. 3). Essa
abordagem levanta questdes sobre os impactos sociais € culturais desse processo administrativo
nas comunidades envolvidas.

Nessa regido territorial, os imigrantes ucranianos ergueram um universo de experiéncias
enraizadas na espiritualidade e nos tragos culturais ligados a um passado compartilhado,
fortalecidos por elementos de identificagdo e pertencimento, especialmente na lingua ucraniana
e na fé¢ Greco-Catolica de Rito Bizantino. Predominantemente ocupadas por ucranianos, as
parcelas coloniais deram origem a comunidades rurais formadas por camponeses que
estabeleceram uma conexao intrinseca entre a terra, o trabalho e as crengas.

Como as terras eram financiadas, em um prazo de aproximadamente um ano, essas
familias j& conseguiam regularizar-se, passando a serem donas legitimas dos territorios. Guérios
(2012) reconhece esses grupos como “comunidades-ntcleos”, visto que essas unidades deram
nascimento a cidade e a uma identidade ucraniana a regido.

Nesse contexto, as proprias construgdes das casas ficavam a cargo dos imigrantes,
utilizando a madeira proveniente dos pinheiros-do-parand, notadamente as arvores de araucaria.
Uma anélise contemporanea das areas agricolas revela que, ainda atualmente, a agricultura
familiar persiste na regido, especialmente entre as familias mais tradicionais, como apontado
por Hauresko (2001). As familias continuaram a ensinar aos descendentes a linguagem, a
gastronomia tipica, o modo de se relacionar com a terra € com as pessoas em geral, contribuindo
para que a cidade de Prudentdpolis se destacasse na contemporaneidade pela cultura ucraniana,
caracteristica que atrai inameros visitantes (Antonelli; Choma; Seniuk, 2021). Essa
continuidade destaca a relevancia da agricultura familiar na manutenc¢ao das praticas culturais

e econdmicas dessas comunidades ao longo do tempo.
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Dessa forma, a religiosidade operou uma resignagdo aos primeiros imigrantes diante do
sofrimento experimentado nas regides de colonizagdo, onde encontraram uma realidade
totalmente adversa: florestas densas, animais selvagens, doengas, fome e desilusdo. Eles
acreditavam que estavam indo para uma terra prospera onde poderiam construir uma nova vida
longe de perseguicdes e guerras, mas a realidade do “Novo Mundo” ndo correspondia
exatamente as suas expectativas ou sonhos. Apesar de todas as adversidades enfrentadas, no
entanto, uma nova vida marcada pelo trabalho foi possivel, em uma patria adotada distante da
terra de origem.

Por isso, a religiosidade dos imigrantes ucranianos, refletida nas praticas rituais do Rito
Bizantino, pode ser vista como um fator de unido e até de conforto diante dos desafios que
enfrentavam. A religiosidade, dentro desse quadro, foi considerada como “um elemento
fundamental de sobrevivéncia da etnia ucraniana”, especialmente na localidade de
Prudent6polis (Seniuk; Skavronski, 2014, p. 88).

A religiosidade passou a contribuir com a constru¢ao das comunidades formadas sob as
linhas, dando “suporte para a cultura e a identidade ucraniana, na medida em que se constituem
como um espaco permeado de simbolos e significa¢des pertinentes aos imigrantes e diretamente
imbricados com ele” (Hauresko, 2019). A igreja teve papel preponderante para a organizagao
social dos primeiros imigrantes, bem como influenciou a religiosidade e a vida institucional,
transformando col6nias em uma sociedade sélida e com uma construgao identitaria que perdura
até os dias atuais.

Boruszenko (1995) afirma que os primeiros imigrantes ucranianos ndo tinham
assisténcia religiosa, uma vez que a lingua ndo permitia uma comunica¢ao compreensivel com
os sacerdotes brasileiros. SO no final do século XIX, foram encaminhados sacerdotes ucranianos
ao sul do Brasil, pelo Cardeal e Arcebispo de Lviv na Ucrania. Dessa forma, com o passar dos
anos, foram surgindo “centenas de igrejas em estilo tipico, com adornos e ctipulas bizantinas”
(Seniuk; Skavronski, 2014, p. 99). Em Prudentopolis, onde encontravam-se a maior parte dos
imigrantes ucranianos, ‘“as dificuldades econdmicas e politicas encontradas faziam os
imigrantes recorrerem a Igreja Catdlica de Rito Ucraniano para solicitar auxilio espiritual”
(Seniuk; Skavronski, 2014, p. 32).

Neste sentido, em conformidade com Terrin (2004, p. 24), “o rito ¢ o mundo da
expressao cultural comunitaria”. O rito, compreendido como uma maneira de manifestar a
religiosidade desse grupo étnico por meio de linguagem, simbolos, crengas e béncaos

especificas, possui uma dimensao religiosa ao assumir um carater simbolico e transcendental.
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O rito reafirma a identidade étnica dos participantes ao ser uma a¢do, um momento de
comunicagao e constru¢ao de uma visao de mundo.

Em Prudentopolis, a Igreja Catdlica se destaca por abrigar dois ritos distintos: o Latino
e o Bizantino (Tenchena, 2010, p. 43). O Rito Latino € praticado pelos imigrantes poloneses e
seus descendentes, atualmente identificados como “brasileiros”, ao passo que o Rito Bizantino
¢ exercido pelos imigrantes ucranianos e seus descendentes. Destarte, a presenca do Rito
Bizantino se colocava como centro de encontro da manifestagdo da cultura dos imigrantes,
desde a arquitetura das igrejas em estilo bizantino, marcadas por torres e abdbadas, que sdo
proprias da Ucrania, até os habitos e costumes da populag¢do ucraniana. Dessa maneira, essas
distingdes servem como marcadores simbodlicos de pertencimento, estabelecendo fronteiras
étnicas e culturais dentro das comunidades locais.

O Rito Latino ¢ o mais amplamente praticado dentro da Igreja Catdlica no Ocidente. Ele
se originou em Roma e evoluiu como a principal forma litargica na Igreja Ocidental.
Desenvolveu-se no Império Romano Ocidental, particularmente em Roma, onde Sao Pedro e
Sao Paulo fundaram a primeira comunidade crista. Por volta do século IV, o latim tornou-se a
lingua oficial da liturgia, substituindo o grego em grande parte do Ocidente (Seniuk, 2024,
p.111).

A partir de 313, com o Edito de Mildo, o cristianismo foi legalizado, permitindo sua
rapida expansao. O Rito Latino foi consolidado pelo Papa Gregorio I (590—604), que organizou
o Canon Romano e unificou as praticas liturgicas ocidentais. O Rito Latino foi diretamente
afetado pelo Cisma do Oriente ocorrido em 1054, o qual formalizou a separacdo entre as Igrejas
Ocidental (liderada pelo Papa em Roma) e Oriental (liderada pelo Patriarca de Constantinopla)
(Tamanini, 2017, p. 139).

Ao ressaltar a falta de igrejas e sacerdotes do Rito Bizantino em terras brasileiras e, ao
demonstrar as dificuldades de aceitag@o e adaptacdo ao Rito Latino, o imigrante ucraniano Felep
Kobren, em um relato publicado no Jornal Prdcia em celebracdo aos quarenta anos de

imigracao, recorda:

Nos iamos a missa na igreja latina. Sim! Nos iamos até 14, pois sabiamos que
todos nds ajoelhdvamos para o unico € mesmo Deus. Sabiamos também que
as palavras proferidas com tanta fé pelo padre: Gloria in excelsis Deo — Pater
Noster... dentre outras, sdo palavras essenciais das santas oragdes, palavras de
louvor Divino, no entanto, elas eram estranhas para nos, nao entendiveis e ndo
nos tocavam da mesma forma que as nossas cangdes religiosas com as quais
crescemos ¢ nas quais fomos educados (Pracia, 1936, n. 39, p. 03).
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No contexto da imigragdo ucraniana para o Brasil, especialmente nos primeiros anos, a
auséncia inicial de sacerdotes do rito ucraniano levou a uma atuag@o pastoral emergencial por
parte de padres latinos, que passaram a atender os fiéis de tradigdo oriental. Essa solucdo pratica,
ainda que motivada por uma necessidade pastoral, trouxe implicagdes que extrapolaram o
campo religioso, envolvendo questdes culturais e identitirias. O Padre Valdomiro Haneiko
(1985) aborda um aspecto significativo das tensdes e interagdes entre os ritos catolicos latino e
ucraniano, destacando as diferencas de percepcao e praticas pastorais que marcaram esses dois

universos dentro da Igreja Catolica. Ele afirma que:

Parece estranho esse medo e zelo esquisito dos latinos em relagdo aos
sacerdotes do rito ucraino. E uma demonstragio de ignorancia dos padres do
rito latino de entdo com a realidade da existéncia de muitos ritos na Igreja,
todos reconhecidos e protegidos pelos quais a Igreja sempre teve igual
consideracdo, pois cumprem uma missao igual a dos latinos. Os padres de ritos
orientais ndo sdo menos padres que os de rito latino (Haneiko, 1985, p. 55).

Em amparo a estes, no ano de 1896, chegou ao pais o padre diocesano Nicolau
Michailevicz. Sendo, no entanto, casado e em razao da imposi¢ao do celibato catdlico, nao foi
contemplado, pela Diocese de Curitiba*’, com a jurisdigdo necessaria para desempenhar a sua
pratica sacerdotal, tendo que retornar a Ucrania (Seniuk; Skavronski, 2014).

Posteriormente, foi organizada a vinda do padre Nikon Rozdolski, que era vitivo e, dessa
forma, obteve a jurisdicdo das autoridades eclesiasticas locais. Executando as suas atribuicoes
sacerdotais, o padre Nikon foi designado a atender os rutenos da Coldonia de Rio Claro, sendo
posteriormente substituido pelo padre basiliano Silvestre Kizema, que chegou ao Brasil em 6
de junho de 1897, seguido de demais sacerdotes vindos da Ucrania (Machula, 1988).

Em 28 de junho desse mesmo ano, o padre Silvestre foi nomeado, pelo bispo de Curitiba,
como o capeldo*®® da Colonia Rutena de Prudentdpolis. Sua missdo, delineada em um contexto
de urgéncias espirituais e sociais, o colocou frente a uma realidade desafiadora: a dos imigrantes
ucranianos que haviam se estabelecido na regido. Os relatos de Kizema refletem tanto sua
perplexidade diante da condigdo desses imigrantes quanto seu comprometimento em

transformar essa realidade.

47 Diocese a qual os padres ucranianos, bem como a regido de Prudentépolis, foram submetidos até o ano de 1926.
48 Padre encarregado do servigo religioso de uma capela. Sacerdote que dirige servigos religiosos € presta
assisténcia espiritual em corporagdes militares, hospitais, colégios e comunidades religiosas (Michaelis, 2015).
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Eu escolhi Prudentépolis, porque 14 o povo é muito pobre e totalmente
abandonado. Nao ser4 facil para mim chegar até 14 e somente [...] cheguei até
la. Fui recebido muito bem, mas encontrei uma realidade deprimente. Parece-
me que ndo ha distrito algum da Halytchyna® do qual ndo haja gente aqui,
mas ¢ na sua maioria escoria, desprovida de dignidade e fé. Fiquei
preocupadissimo ¢ ndo sabia se ficaria ou iria embora. Entregando-me a
vontade de Deus, comecei meu trabalho com uma missio de quatro dias, a fim
de prepara-los para a confissdo (Kizema, 1897, p. 2)*°.

Na sua perspectiva, a Igreja teria o papel de auxiliar esses imigrantes que se sentiam
“perdidos, sem religido e sem esperanca” (Kizema, 1897, p. 2). Por isso, solicitou assisténcia
na realizacdo desse trabalho, pedindo a vinda de mais sacerdotes ucranianos para “recuperar
essas almas perdidas”: “E necessario medidas tomar extremos para reabilitar essas almas sem
rumo. A presenca de mais padres ¢ urgentemente necessaria, enquanto a fé ainda vive em
algumas pessoas” (Pracia, 1997, n. 14, p. 08).

A condic¢do de abandono espiritual era interpretada como reflexo de uma decadéncia
moral mais ampla. Kizema (1897, p.2) via com preocupagdo o que descrevia como
“comportamentos improprios”, como a “falta de unido comunitaria”, a “indiferenca em relagao
aos valores cristdos” e, em certos casos, “praticas que considerava ofensivas a f€¢”, como
“supersti¢des ou habitos trazidos da terra natal”, mas “reinterpretados de forma inadequada no
novo contexto”.

Esse processo de adaptacao gerou uma complexa dinamica de ressignificagao religiosa,
na qual muitos imigrantes, diante das dificuldades de uma vida de migragdo, se viam
compelidos a redescobrir seus proprios rituais, ainda que de forma modificada ou
reconfigurada. Nesse cenario, a Igreja através de suas missas e catequeses buscava restaurar a
fé e gerar uma nova forma de coesdo social, onde os imigrantes poderiam se encontrar,
reintegrar-se as comunidades e lidar com os desafios diarios de adaptacdo. A reafirmacdo da
religiosidade e da pratica do rito servia, portanto, como uma ferramenta para lidar com a perda,
o deslocamento e o sofrimento causados pela migragao.

A narrativa do padre destaca a relagao entre a fé ¢ a sobrevivéncia no ambiente hostil da
imigra¢do, onde muitos imigrantes, imersos na luta pela subsisténcia, acabavam se afastando
das praticas religiosas e dos sacramentos. Para Kizema (1897), essa negligéncia era sintoma de

uma crise mais profunda, que exigia uma resposta imediata e radical da Igreja, a qual deveria

49 Halytchyna corresponde a uma provincia da Galicia.

30 Relato retirado da carta do padre Silvestre Kizema ao padre M. Mycielski e disponibilizado pelo Portal da Ordem
de Sao Basilio Magno, no enderego: https://osbm.org.br/wpcontent/uploads/2017/05/carta-pe-kizema-ao-
provincial-1897.pdf. Acesso em: 6 fev. 2024.
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atuar como um “porto seguro” e um agente de reconstru¢do moral e social, oferecendo além de
apoio espiritual, solucdes praticas para as adversidades enfrentadas pelos fiéis.

A chegada de outros clérigos ucranianos ao Parand, tanto basilianos quanto latinos,
fortaleceu o trabalho missionario e possibilitou a criagdo de paroquias em Prudentopolis, Ivai,
Curitiba, Iracema, Marechal Mallet, Dorizon e Antonio Olinto (Boruszenko, 1967, p. 432).
Essas comunidades se tornaram pontos de referéncia para a reestruturagdo social e espiritual
dos imigrantes, promovendo uma nova logica de organizagdo comunitdria baseada nos ritos
religiosos e nos valores morais propagados pela Igreja.

A implementacdo de ritos religiosos especificos, como as missas na tradi¢do oriental, a
celebragdo de festas litirgicas e a introducdo de catequeses regulares, desempenhou um papel
central nesse processo de sociabilidades em novas terras. A Igreja buscava fomentar a
religiosidade dos imigrantes, e reconstruir sua identidade cultural, profundamente ligada a fé.
Essa dualidade entre julgamento e acolhimento reflete tensdes mais amplas enfrentadas pela
Igreja no contexto da imigracdo: como preservar os valores cristdos e, a0 mesmo tempo,
respeitar a complexidade das experiéncias dos imigrantes, marcadas por perdas, deslocamentos
e desafios materiais.

Nesse sentido, o trabalho missionério de Kizema e de outros padres ucranianos revela
um paradoxo: ao mesmo tempo em que julgavam severamente os imigrantes por sua “falta de
moralidade e f€¢”, reconheciam que a Igreja tinha o dever de acolhé-los, orientd-los e oferecer-
lhes um caminho para a “reconciliacdo espiritual” (Kizema, 1897). Essa reconciliagdo, por sua
vez, ndo era apenas espiritual, mas profundamente ancorada na necessidade de restaurar
pertencimentos, valores e formas de vida desfeitas pelo desenrolar da imigrag¢do. Devido a isso,
a religiosidade tornou-se um elemento estruturante para a coesdo social e a consolidagdo
cultural das comunidades ucranianas no Brasil.

Dada a importancia da religiosidade para os imigrantes ucranianos, foi constituido pelo
Papa Pio XII em 1952, um Vicariato®' proprio, onde em 1958 foi criado pela Santa Sé o
primeiro bispado para catolicos do Rito Bizantino no Brasil, tendo sua sede em Curitiba, capital
paranaense (Boruszenko, 1967).

Dessa maneira, a colonia ucraniana se destacou das demais, evidenciando seus simbolos

e rituais que buscavam expressar a identidade e a pertenga étnica do grupo. A dimensao

51 Territério sob a jurisdi¢do de um vigério.

52 Chamada Sé Apostélica, ¢ a jurisdi¢do eclesiastica da Igreja Catdlica em Roma, sendo uma entidade soberana
independente. Representa a cupula do governo da Igreja Catolica, chefiada pelo Papa e composta por um conjunto
de o6rgdos que auxilia o Sumo Pontifice em suas atribuigdes missionarias, e tem sede no Estado da Cidade do
Vaticano (Oliveira, s.d.).
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simbolica das celebragdes, expressa em seus ritos de carater cerimonial, concretiza as memorias
dos individuos por meio de diversas formas de representagdo, sendo por meio dessas praticas
que as lembrangas sao reconstruidas. Segundo Chartier (1990, p. 17), as representagdes podem
ser compreendidas como “[...] esquemas intelectuais que produzem as imagens pelas quais o
presente ¢ dotado de significado, o outro se torna compreensivel e o espago pode ser
interpretado”.

“O presente seria, entdo, uma representacao distorcida de um passado construido e
reconstruido conforme o interesse de grupos que manipulam a memoria conforme as
conveniéncias e aspiragdes” (Baccin, 2014, p.15). Em Prudentdpolis, essa perspectiva pode ser
claramente percebida nos rituais pascais, os quais incorporam diversas expressdes culturais que
conectam as comunidades ao seu passado. A béng¢ao dos alimentos, por exemplo, transcende o
ato liturgico ao incorporar elementos culturais que reafirmam a identidade coletiva, ao mesmo
tempo que a atuagdo da Irmandade dos Cossacos™ resgata tradigdes historicas e confere uma
dimensao estética as celebragdes.

A pintura de péssankas®*, com seus intrincados padrdes e significados, constitui uma
préatica carregada de simbolismo, na qual cada detalhe remete a historias e valores transmitidos
ao longo das geracdes. Além disso, essas praticas conectam o tempo presente as memorias do
passado, criando uma ponte entre o antigo € o novo. Da mesma forma, a gastronomia integrada
as festividades atua na construcao de vinculos identitarios, em que sabores e receitas tornam-se
meios de atualizagdo e ressignificagdo de pertencimentos culturais, e o ato de preparar e
compartilhar alimentos adquire sentidos coletivos no fortalecimento dessas referéncias.

Os primeiros imigrantes, diante de uma realidade desconhecida e hostil, recriaram um
universo social, cultural e religioso como uma estratégia de defesa, resisténcia e ressignificagao
da identidade. Os espacos (re)construidos e demarcados por esses individuos foram
fundamentais na definicdo de limites, mas ndo conseguiram isolar completamente o grupo de
influéncias externas. Ademais, ndo impediram a mobilidade e a expansdo das fronteiras,

especialmente no ambito cultural e religioso, como apontado por Hanicz (2011, p.1). Essa

33 A Irmandade dos Cossacos de Prudentdpolis é uma organizagdo cultural e étnica localizada na cidade de
Prudentépolis, no estado do Parana, Brasil. Fundada por imigrantes ucranianos que se estabeleceram na regido, a
Irmandade promove a cultura cossaca, celebrando suas reinvengdes das tradi¢des, musica, danga ¢ vestimentas,
atuando principalmente no periodo pascal (Corrent, 2019).

4 As péssankas sdo ovos pintados 2 mdo com desenhos elaborados e detalhados, tipicos da cultura ucraniana. A
técnica de criagdo das péssankas envolve o uso de cera e corante para criar padroes e simbolos, que muitas vezes
representam coisas como prosperidade, saude, amor e esperanga. Cada regido da Ucrania possui seu proprio estilo
de péssankas, com variagdes de formato, cores e padrdes. Estes ovos sdo usados em celebragdes religiosas e
culturais, e sdo considerados um simbolo importante da arte popular ucraniana (Sganzerla, 2007).
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perspectiva evidencia a complexidade das interagdes entre os imigrantes e o ambiente
circundante, revelando a dindmica e a permeabilidade dessas fronteiras culturais e religiosas.

Mesmo assim, ao passo em que tais praticas agregam determinados individuos,
concomitantemente excluem aqueles que desempenham métodos diferentes, resultando na
constituicdo de fronteiras sociais identitarias, ou seja, a separagdo ou delimitacdo de uma
realidade das outras. Hanicz (2011, p. 7) complementa que “o rito demarca fronteiras em
relagdo a liturgia, a administragdo e distribuicdo dos sacramentos e cria um sistema de
representacdo diferente da realidade religiosa brasileira”.

O item mais relevante dessa demarcagdo de fronteiras ¢ a igreja, na qual se reinem e
manifestam os simbolos, os tragos ¢ a cultura de uma sociedade. Para os imigrantes ucranianos,
“¢ a demarcacdo de uma nova ordem socio-religiosa naquele territorio reproduzida a partir da
religiosidade ucraniana e da tradi¢do bizantina” (Hanicz, 2011, p. 7). Dessa forma, o Rito
Bizantino e a lingua materna atuam como elementos constitutivos na manutencdo da identidade
étnica dos ucranianos. Dessa maneira, promovem uma demarcacdo das diferencas entre as
praticas brasileiras, ucranianas e dos demais imigrantes instalados no Brasil. Tais praticas
distintas solidificam uma nova realidade aos imigrantes ucranianos, reconstruida por intermédio
da necessidade de resgatar sua religiosidade na nova patria.

Os ritos na Igreja surgiram como componentes essenciais para a formagdo de
comunidades religiosas. Eles expressam os patrimdnios teoldgicos e espirituais de um povo em
seu contexto sociocultural e religioso (Khatlab, 1997, p. 21). Dado que o rito ¢ uma pratica
ordenada que busca estabelecer uma harmonia entre as partes e o todo, ele se torna a “expressao
e sintese do ethos cultural de um povo, portanto expressao de sua vida” (Vilhena, 2005, p. 55).
Logo, as crencas e praticas religiosas sao percebidas como um conjunto de agdes carregadas de
simbolismo, reunindo significados, experiéncias e vivéncias dentro de um grupo social e em
um sistema religioso.

Nesse seguimento de suas vidas e diante de um cenario em uma “segunda patria”, os
imigrantes ucranianos sofreram com a auséncia de seus ritos religiosos, muito porque “uma das
caracteristicas do povo ucraniano ¢ a religiosidade, um sentimento profundamente arraigado,

que o prende a sua religido tradicional” (Burko, 1963, p.59).

Quando comegaram a chegar as primeiras familias de imigrantes ucranianos
em 1896, a realidade religiosa encontrada nessas terras era totalmente diversa.
Além de ndo se identificarem com a Igreja Catolica Brasileira, o Rito Latino
adotado por essa institui¢do religiosa ndo era reconhecido e nem praticado
pelos imigrantes recém-chegados. Sentiam-se desamparados e desintegrados



92

ao viver em uma sociedade baseada em preceitos e rituais religiosos tdo
diversos aos deles (Seniuk; Skavronski, 2014, p. 53).

A manuteng¢do do vinculo entre passado e presente, especialmente no ambito religioso,
encontra no Rito Bizantino uma caracteristica peculiar do catolicismo ucraniano. Em entrevista,
o eparca Mazur (2018) elucidou o surgimento do Rito Bizantino e sua chegada a Ucrania,
contextualizando seu desenvolvimento na historia do cristianismo. Durante a Era Apostolica,
os discipulos de Jesus Cristo realizaram missoes em diversas regides do mundo, como Pedro e
Paulo, que se dirigiram a Roma. Naquela época, Roma era o centro do Império Romano e,
posteriormente, Bizancio (atual Istambul), na Grécia Antiga, tornou-se outro polo de
importancia religiosa e politica (Mazur, 2018).

Conforme Mazur (2018), “de Roma surgiu o Rito Ocidental, que ¢ o Rito Romano ou
Latino, que originou a Igreja Catolica Romana. De Bizancio surgiram as igrejas do Rito
Oriental, que seguem o Rito Bizantino”. O eparca destacou ainda que, além dos ritos Latino e
Bizantino, existem diversos outros ritos dentro da Igreja Catdlica, embora ndo tenham sido
abordados em detalhe na ocasido.

O Rito Bizantino foi formalizado por tedlogos como Sao Joao Criséstomo (347-407) e
Sdo Basilio Magno (330-379), cujas liturgias ainda sdo usadas hoje. A introdugdo do Rito
Bizantino na Ucrania remonta ao ano de 988, durante a cristianizagdo formal da regido
conhecida como Rus' de Kiev. Este marco historico ocorreu sob a lideranca do principe
Volodymyr (Vladimir, o Grande), que adotou o cristianismo como religido oficial do Estado.
Nagquela época, o Rito Bizantino, entdo denominado rito grego, foi trazido a Rus' através de
missiondrios e influéncias do Império Bizantino, especialmente de Constantinopla (Tamanini,
2015, p. 128).

Com o Grande Cisma de 1054, que dividiu a cristandade entre a Igreja Catolica Romana
e a Igreja Ortodoxa Oriental, surgiram desafios e novas dindmicas religiosas na regido. A maior
parte dos cristdos na Rus' de Kiev seguiu o caminho ortodoxo, alinhando-se a Constantinopla.
Entretanto, ao longo dos séculos, especialmente apos a Unido de Brest em 1596, parte dos fiéis
de Rito Bizantino na Ucrania passou a estabelecer comunhdo com Roma, dando origem a Igreja
Greco-Catolica Ucraniana (Seniuk, 2024, p.108). Em virtude disso, nasceu a Igreja Greco-
Catolica Ucraniana, que manteve a liturgia e os costumes bizantinos enquanto reconhece a

autoridade do Papa.
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O Rito Bizantino ucraniano conta com uma metropolia (arquidiocese) catolica
e uma eparquia ortodoxa. A metropolia catdlica tem 28 paroquias, somando
em torno de 240 igrejas e capelas; a Igreja Ortodoxa Ucraniana conta com 13
pardquias e 0 mesmo niimero de comunidades no Brasil (Hanicz, 2022, p.48).

No entanto, algumas comunidades que seguiam o Rito Bizantino mantiveram ou
restauraram a comunhdo com Roma, formando as chamadas Igrejas Orientais Catdlicas, como
a Igreja Greco-Catolica Ucraniana que € o caso do municipio de Prudentopolis. Mazur (2018)
explica que “por isso se chama Greco-Catdlica, porque estd em ligacdo com Roma. Obedece ao
Papa, as normas da Igreja Catodlica, mas celebra o Rito de maneira distinta”. As diferengas entre
o Rito Bizantino, adotado pelas comunidades de imigrantes ucranianos em suas igrejas, € o Rito
Latino praticado no municipio, sdo evidentes tanto na liturgia quanto na estética e simbolismo
religioso.

No Rito Bizantino, a Celebra¢ao Eucaristica ¢ chamada de Divina Liturgia, e existem
trés formas principais: a Divina Liturgia de Sdo Jodo Crisdstomo, celebrada na maioria dos dias
do ano; a Divina Liturgia de Sao Basilio Magno, reservada para ocasides especificas como o
dia 1° de janeiro, a Quaresma e a véspera de Natal; e a Liturgia dos Dons Pré-Santificados,
exclusiva para a Quaresma (Schiller, 2018, p. 32-33).

Diferente do Rito Latino, a musica litirgica no Rito Bizantino ¢ essencialmente a capela,
ou seja, ndo se utiliza instrumentos musicais, sendo executada exclusivamente pela voz
humana. Os cantos sdo polifonicos ou em estilo responsorial, com grande énfase no canto coral,
muitas vezes dividido entre vozes masculinas e femininas (Guérios, 2010). Dessa maneira,
acredita-se que a voz humana, como criacdo de Deus, ¢ o instrumento mais digno de louvor, e
“deve gerar uma sensagdo de paz interior fora do comum” (Mazur, 2018).

Uma diferenga marcante ¢ a posi¢cdo do padre durante a celebragdo. No Rito Latino, o
sacerdote geralmente celebra voltado para a assembleia, simbolizando um dialogo direto com
os fi¢is. No Rito Bizantino, o celebrante permanece de costas para o povo, voltado para o altar.
Essa postura expressa deferéncia a Jesus Cristo € o papel do padre como guia espiritual,
conduzindo as comunidades na direcdo de Deus (Mazur, 2018). Tal pratica sublinha a
transcendéncia divina, em oposi¢do ao Rito Latino que enfatiza a proximidade de Cristo com
as comunidades.

Os templos bizantinos diferem consideravelmente na ornamentacao das igrejas latinas,
pois enquanto estas frequentemente apresentam estatuas e esculturas de Cristo, da Virgem
Maria e dos santos e santas, os templos bizantinos utilizam icones - pinturas religiosas com

profundo simbolismo teologico, descritos como “janelas para o divino” e centrais na
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espiritualidade bizantina, funcionando como “mediadores entre o fiel e o sagrado” (Hanicz,
2022, p.47).

A iconografia vai além de ser simples ornamentacao; ela € “uma forma de catequese,
um meio de ensinar sobre os eventos salvificos e de contar a historia da fé e da salvacao” (Belo,
2022). Por isso, através da iconografia, a presenga do sagrado ¢ “transmitida, convidando os
fiéis a contemplé-la, medita-la e vivé-la” (Litvin, 2021, p. 93). Essa expressao artistica pode ser
encontrada tanto em pinturas diretamente nas paredes das igrejas quanto em icones fixados nas
paredes ou expostos nos altares. Os icones podem ser adornados com toalhas bordadas,
chamadas de rushnyk’, que apresentam motivos tipicos da cultura ucraniana, simbolizando
respeito, carinho e veneragao.

A iconografia ucraniana pode ser analisada a luz da teoria da hierofania de Mircea Eliade
(1992), que aborda a manifestagdo do sagrado no mundo material. Para Eliade (1992), a
hierofania ¢ o “ato pelo qual algo aparentemente comum se torna um veiculo do divino,
revelando uma dimensao transcendental na realidade cotidiana” (p. 33). Por isso, seguindo a
logica da hierofania, o icone materializa a presenca divina no mundo fisico.

Os icones ndo existem isolados; eles ocupam um lugar central nas igrejas ucranianas,
especialmente no ikonostds®. Este é uma barreira entre o altar (sagrado) e o restante da igreja
(mundo profano). Eliade (1992) argumenta que o sagrado organiza o espago, criando uma
ruptura qualitativa entre o que ¢ sagrado e o que € profano. O ikonostas cumpre esse papel,
servindo como uma “hierofania espacial”.

A imagem abaixo traz em destaque o ikonostas da Igreja Sdo Josafat, tombada em 1979
e “construida pelos ucranianos que na sua didspora escolheram Prudentdpolis como sua segunda
patria” (Livro Tombo das Belas Artes, inscri¢ao n. 71, 13 de margo de 1979). Decorado com
bordados tipicos ucranianos, o pulpito da igreja simboliza a barca de Sdo Pedro, apresentando
em seus mastros as cores da Ucrania. O conjunto tombado inclui uma rede de pesca com peixes
e “[...] inclusive finissimo trabalho em madeira, no qual se destaca o famoso ikonostas, isto €,
a colecao de icones representando a vida de Nossa Senhora e dos apostolos” (Livro Tombo das

Belas Artes, n. 71, 13 de marco de 1979).

55 O rushnyk é um pano ucraniano, geralmente feito de linho ou algoddo, que é bordado 4 mdo com padrdes
geométricos, florais ou simbolicos. Utilizado em diversas ocasides culturais e religiosas, tornou-se um elemento
importante da identidade ucraniana. O bordado pode variar de acordo com a regido e a tradigdo, sendo
frequentemente associado a rituais como casamentos, batismos e funerais (Knorek; Vaurek, 2018, p. 419).

56 O ikonostds € uma estrutura caracteristica das igrejas cristds orientais, especificamente na tradigdo ortodoxa e
na Igreja Greco-Catodlica. Trata-se de uma parede ou divisoria decorada com icones que separa o altar do restante
da igreja.
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FIGURA 7. Altar da Igreja Matriz de S3o Josafat evidenciando diversos icones religiosos

formando o ikonostdas.
Fonte: Tripadvisor (s.d.).

Nesse sentido, a obra em madeira que abriga as imagens foi realizada pelo padre
basiliano Ghavryil Stepan Bunyj, e simboliza o nascimento, a vida, a paixdo e a ressurreigdo de
Jesus Cristo (Guil, 2006). Este icone divide o altar principal da nave central da igreja, estando
disposto em perfeita harmonia com a arquitetura do templo e a beleza do icone. O conjunto
narra a historia dos patriarcas, dos apostolos, os episodios da vida de Cristo e, em sua base,
apresenta nas extremidades as figuras de Sao Nicolau e Jodo Batista. No centro, encontram-se
as imagens da Virgem Imaculada e de Jesus Cristo, compondo um painel de grande valor
simbolico e estético.

Elementos como o fundo dourado, que simboliza a luz divina eterna, e as cores
vibrantes, escolhidas para transmitir significados espirituais, criam uma experiéncia visual que
ultrapassa o mero estético. Esses aspectos materiais sdo impregnados de significado
“transcendente, transformando o profano em veiculo do sagrado”, exatamente como descrito
por Eliade (1992). Na cultura bizantina, sua criacdo segue normas rigorosas, baseadas em
canones que garantem que cada detalhe, desde as cores até as expressdes dos personagens,

carregue um significado espiritual.
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O ato de venerar os icones, como beija-los ou acender velas diante deles, ¢ um momento
em que o fiel vivencia diretamente o contato com o transcendente. Essas interagdes ritualisticas
reforgam a ideia de que o sagrado ndo ¢ apenas uma abstragao distante, mas algo que se torna
concreto e acessivel no cotidiano, visto que ha uma “busca humana por criar uma conexao
tangivel com o sagrado” (Eliade, 1992, p. 50).

Além dessas distingdes entre os ritos, o sinal da cruz ¢ realizado de maneira diferente.
No Rito Latino, o gesto ¢ feito da esquerda para a direita. No bizantino, 0 movimento vai da
direita para a esquerda, e os fi¢is unem os dedos polegar, indicador € médio, representando a
Santissima Trindade, ao passo que os outros dois dedos simbolizam as naturezas divina e
humana de Cristo (Mazur, 2018).

O movimento da direita para a esquerda nao € casual, pois remete a uma ordem espiritual
especifica que simboliza a béngdo partindo de Cristo, representado a direita de Deus segundo a
tradigdo crista, e se estendendo ao fiel. Os dedos unidos reforcam a centralidade da f¢é trinitaria
— Pai, Filho e Espirito Santo —, enquanto os dois dedos recolhidos recordam a encarnacao de
Cristo, um dos pilares do cristianismo (Abreu; Leite, 2015). Esses gestos sdo carregados de
significados que reforcam a especificidade simbolica do Rito Oriental.

Convencionalmente, os sacramentos de iniciacao cristd — Batismo, Crisma e Eucaristia
— sao administrados conjuntamente, permitindo que criancas recém-batizadas recebam a
comunhdo. Apesar disso, no contexto da Igreja Catolica Ucraniana no Brasil, essa pratica sofreu
adaptacdes. Embora o Batismo e a Crisma continuem sendo realizados simultaneamente, a
comunhdo ndo ¢ administrada imediatamente apds esses sacramentos, como ocorre em outras
igrejas de tradicao bizantina.

Essa adaptacao reflete a busca da Igreja Catolica Ucraniana por harmonizar suas praticas
com a realidade da Igreja Latina predominante no Brasil, evitando confusdes entre os fiéis e
possiveis conflitos com a hierarquia e a tradi¢do romana (Hanicz, 2022). Nesse modelo
adaptado, as criangas sdo batizadas e crismadas pelo padre ainda na infancia. Posteriormente,
aos dez anos de idade, iniciam um periodo de trés anos de catequese, chamado de
“Confirmag¢ao”. Somente apds esse processo € que recebem a Primeira Eucaristia, alinhando-
se a pratica comum da Igreja Catolica Latina no pais.

A reorganizagdo sacramental ¢ um exemplo de como a Igreja Catolica Ucraniana no
Brasil combina a fidelidade as tradigdes bizantinas com a necessidade de adaptacao cultural e
pastoral ao contexto local. Apesar de no Rito Bizantino o Batismo, a Crisma e a Eucaristia
serem concebidos como uma unidade teoldgica e liturgica, a separacdo da comunhao no Brasil

reflete a convivéncia e o dialogo entre diferentes tradicdes dentro da mesma fé. Esse equilibrio
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permite que a identidade ucraniana seja reinterpretada, ao mesmo tempo que os fiéis se inserem
plenamente no ambiente catolico brasileiro.

O calendério litargico bizantino apresenta caracteristicas que o diferenciam do Rito
Latino, refletindo a especificidade das praticas orientais. No Rito Bizantino ucraniano, o Ano
Litargico comecga em 1° de setembro, seguindo tanto o calendario juliano quanto o gregoriano,
marcando o inicio do Ano Novo liturgico. A estrutura inclui doze grandes festas, que celebram
eventos significativos da historia da salvacdo e da vida de Cristo e da Virgem Maria, como a
Natividade da Mae de Deus, a Teofania e a Dormi¢ao da Mae de Deus. Essas festas possuem
uma profunda dimensdo teoldgica e espiritual, sublinhando o mistério da encarnagdo e da
salvagdo humana.

No Rito Latino ha uma forte devo¢ao mariana, o Rito Bizantino ressalta Maria como
Theotokos (Mae de Deus), conferindo-lhe um papel central nas celebragdes. As festas marianas
bizantinas, como a Apresentacdo de Maria ao Templo (21 de novembro) e a Dormicao da Mae
de Deus (15 de agosto), sdo celebradas com maior solenidade, refor¢ando a ideia da intercessao
continua de Maria no plano da salvagdo (Hanicz, 2022, p. 46-47). No Rito Latino, embora Maria
seja exaltada, suas celebragdes, como a Imaculada Conceig¢do (8 de dezembro) e a Assuncao
(15 de agosto), destacam conceitos dogmaticos especificos, como a preservacdo do pecado
original e a elevacdo corporea aos céus (Abreu; Leite, 2015).

Por outro lado, o Rito Latino utiliza exclusivamente o calendario gregoriano e celebra
tanto festas marianas quanto cristologicas, distinguindo-se pela maior flexibilidade na
introdugdo de novas solenidades, como Corpus Christi e o Sagrado Coracao de Jesus, que
destacam elementos especificos da piedade popular e da teologia latina. Ademais, no calendario
latino, o Ano Litargico comeca com o Advento, geralmente no final de novembro ou inicio de
dezembro, preparando os fiéis para o Natal, em um ciclo mais focado no mistério da vinda de
Cristo.

Nas comunidades rurais, embora o “dia santo” — ou popularmente conhecido como
“chueto” —, ainda seja um preceito que deve ser respeitado, realiza-se a Divina Liturgia na
capela local. Nesses locais, as capelas frequentemente servem como centros comunitarios onde
a celebragdo litargica reforga lagos interpessoais e culturais. A pratica reflete um ethos coletivo
que valoriza a tradi¢do e a continuidade religiosa, pois “para muitos fi¢is da cidade [zona
urbana], esse dia ndo significa absolutamente nada, e sdo totalmente indiferentes” (Mazur,
2018). Por isso, “a realidade das cidades exige mais adaptagdes do que a realidade das colonias”™

(Hanicz, 2022, p. 47).
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As igrejas localizadas principalmente na area urbana enfrentam o desafio de responder
a demandas distintas: acolher uma diversidade de fiéis, incorporar novas formas de
evangelizagdo e propor praticas litirgicas que sejam acessiveis, mas sem perder o vinculo com
a tradicdo. Isso inclui desde mudangas nos horarios de missas, celebragdes realizadas em lingua
portuguesa e até o uso de tecnologias para facilitar o acesso a liturgia, como transmissoes
online.

Para os ucranianos que migraram para o Brasil, o Rito Bizantino tornou-se um
importante elo com suas origens culturais e religiosas. Para eles e seus descendentes, a
sustentacdo desse Rito é concebido como um mecanismo de resisténcia cultural frente a
assimilagdo pela sociedade brasileira, predominantemente influenciada pelo Rito Latino.
Porém, a convivéncia com o Rito Latino gerou adaptacdes, especialmente em comunidades
menores, onde recursos para a manutengdo completa das tradigdes bizantinas nem sempre
estavam disponiveis.

A distribuicao das igrejas ucranianas em Prudentopolis, representadas no mapa abaixo,
evidencia a presenca significativa dessas institui¢des tanto na area urbana quanto nas zonas
rurais. Com um total de trinta e trés igrejas, essa distribuicdo reflete a atuagdo das igrejas
ucranianas na organiza¢cdo comunitdria e na ratificacdo da identidade cultural ucraniana no

municipio.
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Ademais, a presenca expressiva de igrejas em localidades rurais mais afastadas, como
Jaciaba e Patos Velhos, indica o esforco de descentralizar os servigos religiosos, garantindo
acesso as comunidades do interior. Esse fendomeno evidencia a fungdo das igrejas ndo apenas
como espagos de fé, mas também como pontos de encontro e coesdo social, atuando como
lugares de memoria para essa populacdo. Os nomes das localidades, por sua vez, destacam a
convivéncia entre denominagdes indigenas, coloniais e de imigragdo, revelando a complexidade
histérica da ocupagao da regido.

A adocao do Rito Bizantino pelos descendentes de ucranianos no Brasil ¢ mais do que
uma escolha liturgica; representa uma estratégia de resisténcia cultural e de afirmagdo
identitaria. Michel de Certeau (2011, p. 166) destaca que “tudo se concentra nas praticas.
Através delas um grupo religioso provoca sua coesdo. Nelas encontra sua ancora e sua diferencga
com relagdo a outras unidades sociais — religiosas ou ndo”. Esse contraste torna-se evidente na
convivéncia entre os descendentes de ucranianos e os praticantes do Rito Latino, marcando os
limites de identidade e alteridade.

A ideia de identidade reforcada pela exclusdo ou pela diferenca materializa-se nas
interacdes sociais entre os descendentes de ucranianos que participam dessas cerimonias
religiosas, em contraste com 0s outros grupos sociais com os quais convivem. Nesse cendrio,
as identidades sdo construidas e reconstruidas a partir do contraste, da oposicdo ao que ¢
diferente, ao que ¢ estranho, gerando frequentemente processos de identificagdo que excluem
ou incorporam os individuos. Isso ¢ perceptivel nos grupos sociais que se reconhecem
etnicamente.

Dessa forma, os imigrantes ucranianos mobilizaram referéncias culturais e religiosas
para construir novas formas de sociabilidade em territério brasileiro. O universo social e
espiritual recriado articulava elementos tradicionais com praticas adaptadas a realidade local,
constituindo espagos de convivéncia baseados em codigos culturais compartilhados. A
organizacdo de igrejas, escolas e associagdes funcionava como eixo estruturante da vida
comunitaria, orientando as relacdes sociais e simbolicas no cotidiano.

Diante desse processo, praticas e significados foram construidos e reconstruidos,
resultando em dindmicas culturais que combinavam continuidade e inovagdo. Ao recriar o
espaco social e religioso, definindo e demarcando suas fronteiras, os imigrantes estavam, na
verdade, construindo seu proprio mundo, que para eles, nas palavras de Mircea Eliade, era o
“Nosso Mundo”, o “Nosso Cosmos”, o “Nosso Centro” (Eliade, 1992, p. 38-42). Essa

configura¢do cultural pode ser compreendida como parte de um processo de produgdo
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identitaria, no qual os sujeitos acionam repertérios herdados, reelaborando-os em interagdo com
0 novo meio, simbolizando uma forma de resisténcia diante da desestruturacao das fronteiras
simbolicas as quais estavam submetidos. Burke (2003) entende essas praticas de “hibridismo
cultural” como formas de construcdo de identidades em contextos de mobilidade ¢ interacao
cultural, marcadas pela tensdo entre memoria, adaptagdo e transformacgao, nas quais € possivel
perceber “caracteristicas de inovagdo, efeitos equivalentes e assimilagdes, € uma total recusa a
imitagdo pura e simples” (Burke, 2003, p. 27-28).

Teodoro Hanicz (2022), ao estudar os desafios enfrentados pelo Rito Bizantino em
Prudentépolis desde o final do século XIX, passando pelo século XX e estendendo-se até a
contemporaneidade, destaca questdes relacionadas a indiferenga étnico-religiosa, as mudancgas
no conceito de matrimoénio e familia e a mobilidade social. No contexto do grupo étnico
ucraniano, Hanicz (2022) observa um numero crescente de pessoas que demonstram
distanciamento da participagdo na vida da Igreja e ndo estabelecem compromissos duradouros
com as comunidades religiosas. Contudo, em situagdes especificas, como batismos, crismas €
casamentos, recorrem a identidade étnica e as tradi¢cdes familiares para justificar a solicitacao
dos sacramentos (Hanicz, 2022, p. 50).

As transformagdes sociais decorrentes dos casamentos interétnicos incidiram
diretamente sobre os modos de organizagao familiar, resultando em altera¢des nas formas de
identificacdo e pertencimento a um grupo étnico especifico (Lucavei; Schorner, 2013). No
contexto das comunidades de origem eslava no Brasil, como a ucraniana, esse processo assume
contornos particulares, uma vez que essas familias foram historicamente estruturadas sobre
bases culturais, linguisticas e religiosas homogéneas, com forte papel da Igreja na mediacao das
tradigdes e na preservacao identitaria (Hanicz, 2022, p. 50-51).

No interior das comunidades ucranianas no Brasil, marcada pela tentativa de
manuten¢do de uma identidade étnico-religiosa coesa, os filhos de casamentos interétnicos
desatiam os marcos simbolicos herdados da imigracdo. Hanicz (2022, p. 50) observa que, diante
da crescente presenca de unides interétnicas, a Igreja — entendida como guardia da religiosidade
e do rito tradicional — revela sinais de desconforto e desorientacdo, pois os individuos oriundos
dessas novas configuracdes familiares questionavam praticas e estruturas ritualisticas
consolidadas.

A presenca de multiplas referéncias linguisticas, culturais e religiosas nas novas
geracdes dificulta a reprodugdo das praticas comunitérias, sobretudo no que tange a linguagem
liturgica, a transmissdo da memoria ancestral e a participacdo nos ritos bizantinos. Essas

mudangas geram, nas institui¢des religiosas, uma resposta ambivalente: a0 mesmo tempo em
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que a heterogeneidade sociocultural das comunidades se expande, hd& um movimento de
retracdo, no qual a tradi¢do € mobilizada como tentativa de resguardar uma identidade percebida
como ameacgada.

Segundo Hanicz (2022, p. 50), nesse cenario, a Igreja, “sem saber o que fazer e sem
resposta”, frequentemente recorre ao apoio de setores que nutrem uma visdo critica ou de
rejeicao a cultura brasileira — denominados por ele como “brasilofobos” — refor¢cando discursos
que associam a manutencdo da identidade étnica a rejei¢ao do hibridismo. Essa postura,
contudo, desconsidera as transformacdes historicas que reconfiguram continuamente as
fronteiras identitarias. As barreiras que antes funcionavam como critérios de pertencimento
étnico-religioso tornam-se, com o tempo, permeaveis ou deslocadas, sem que as instituigdes
necessariamente acompanhem esse processo.

Esse quadro revela um tensionamento entre a tradicdo — entendida como heranca
cultural e religiosa — e a vivéncia contemporanea das familias, marcadas por trajetorias hibridas.
Longe de representar apenas uma crise institucional, o fendbmeno aponta para uma mudanca
estrutural no modo como as identidades sdo construidas e experienciadas no Brasil, pais
historicamente marcado pelo sincretismo e pela convivéncia entre multiplas matrizes culturais.
Nesse cendrio, a presenca de filhos de casamentos interétnicos além de desafiar estruturas
antigas, sugere a necessidade de uma reinterpretacdo das praticas e discursos que sustentam a
identidade étnico-religiosa, especialmente em contextos de didspora.

Outro desafio, ndo somente dos séculos anteriores, mas enfrentado pela Igreja e pelo
Rito Bizantino contemporaneo ¢ a questao da mobilidade geografica e social. Jovens e adultos,
movidos pela busca por melhores oportunidades de trabalho e pela continuidade dos estudos
em niveis superiores, deixam progressivamente as areas rurais — espagos historicamente
associados a concentracdo das comunidades ucranianas no Brasil. Esse deslocamento provoca
um afastamento nao apenas fisico, mas simbolico do chamado “universo ucraniano”, composto
por praticas culturais, linguisticas e religiosas que sustentam a identidade étnica (Hanicz, 2022,
p. 49-50).

Nessa nova conjuntura urbana, observa-se a ado¢do de diferentes formas de vivéncia
religiosa, onde parte desses individuos passa a participar de celebragdes no Rito Latino,
enquanto outros se aproximam de distintas denominagdes cristds ou reformulam sua relagao
com a religiosidade institucional. Essa diversidade de praticas resulta em trajetorias religiosas
que ndo seguem necessariamente os moldes da permanéncia em uma unica tradi¢do. Hanicz
(2022, p. 51), aponta que muitos descendentes de ucranianos “transitam entre ambas [as

Igrejas], frequentando ora uma, ora outra, sem estabelecer um vinculo efetivo, afetivo ou
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compromisso com nenhuma delas”. O que ¢ classificado como auséncia de “vinculo efetivo”,
na verdade, reflete uma religiosidade mais fluida, multirreferenciada e compativel com as
dindmicas urbanas contemporaneas, em que os sujeitos experimentam diferentes formas de
espiritualidade sem, necessariamente, estabelecer um compromisso institucional exclusivo.

Essa circulagdo entre referéncias espirituais distintas — entendida aqui como dinamica
de recomposi¢do identitaria — é frequentemente lida como um obstaculo a manutengdo da
tradicdo bizantina, sobretudo em razao da historica tensdo entre a Igreja Greco-Catolica
Ucraniana e a Igreja Latina no Brasil. No entanto, ao invés de compreender esse transito como
uma ameaga a tradicdo, pode-se concebé-lo como parte de um processo amplo de
ressignificagdo da identidade ucraniana no Brasil, no qual a pluralidade de experiéncias
espirituais ndo necessariamente implica ruptura, mas reorganizagao de sentidos.

Essa dinamica de ressignificacdo estd intrinsecamente ligada ao papel da memoria
coletiva na construcao identitaria, visto que segundo Eric Hobsbawm, “todos os seres humanos,
coletividades e institui¢des necessitam de um passado” (Hobsbawm, 1994, p. 283). Por meio
desse passado, as coletividades constroem formas de identificacao, vendo o “outro” como
“diferente” e assegurando que sua memdria serd o alicerce para a constru¢do de uma identidade
social. No caso de Prudentopolis, o imaginario coletivo dos imigrantes ucranianos e poloneses,
carregado de memorias das relagdes belicosas em seus paises de origem, influenciou a forma
como esses grupos interagiram no Brasil (Ramos, 2006).

Em primeiro lugar, as diferencas religiosas desempenharam um papel significativo na
separagdo entre os dois grupos. Poloneses seguiam majoritariamente o Rito Latino (Catolico
Romano), enquanto os ucranianos, em sua maioria, aderiam ao Rito Bizantino (Catdlico
Oriental). Embora ambos fossem cristdos, as distingdes liturgicas e culturais reforgcavam
barreiras e fronteiras entre as comunidades, onde a construcdo de igrejas separadas em
Prudent6polis reflete essa divisdo, pois cada grupo buscava consolidar sua identidade religiosa
e cultural em um espago proprio.

A territorialidade também esteve no centro das tensdes, pois no processo de colonizagao,
poloneses e ucranianos receberam terras em areas contiguas, criando uma “fronteira étnica” que
representava mais do que uma separagdo fisica: simbolizava as diferengas culturais e os
conflitos de convivéncia. Além disso, a confusao inicial por parte das autoridades brasileiras
em identificar ucranianos como poloneses — devido a proximidade linguistica e geografica de
suas origens — gerou ressentimentos, uma vez que ambos buscavam afirmagdo como grupos

distintos em territdrio brasileiro.
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Em 1900, atendendo ao pedido da comunidade polonesa, chegou ao Brasil, vindo da
Europa, o padre Antonio Ryman. Ele construiu, na praga onde atualmente se localiza a Igreja
Matriz de Sao Jodo Batista, uma pequena capela que servia as comunidades brasileira, polonesa
e alema, promovendo a unido religiosa entre esses grupos. Nesse mesmo ano, a capela foi
desmembrada da matriz de Guarapuava por Dom José Barros Camargo, o primeiro bispo de
Curitiba, como parte de um processo de organizagao e expansao da Igreja no interior do Parana
(Reis; Silveira, 2010).

Em 1905, o padre Ryman retornou a Polonia, e a comunidade polonesa solicitou aos
padres da Congregacdo dos Vicentinos que assumissem a administragdo religiosa da colonia.
Em 1906, o segundo bispo de Curitiba, dom Duarte Leopoldo da Silva, nomeou o padre
Jacyntho Miesopust e o padre Francisco Chylascek, seu adjunto, para a Capelania da localidade,
que, naquele ano, foi elevada a categoria de Curato (Sousa, 2009). Esse fato representou um
importante marco para a consolidag@o da organizagao religiosa na regido. Os poloneses, com o
apoio das comunidades locais, iniciaram a constru¢do de sua propria igreja, que foi erguida em
madeira, material comum na época € nomeada de Igreja Polonesa Nossa Senhora das Gragas.
O mestre construtor responsavel pela obra foi Romao Lubacheski, de origem ucraniana, um
fato notavel, considerando que ele ndo era polonés, mas ainda assim se dedicou a construgao
de um simbolo da fé e identidade cultural polonesa. Esse detalhe destaca a integragdao das
diferentes comunidades de imigrantes, como os ucranianos € poloneses, no processo de
adaptacdo e construcdo de sua realidade no Brasil. A obra foi acompanhada pelo Coronel Jodo
Lech, figura importante na gestdo da constru¢do e na organiza¢do da comunidade polonesa
(Guil, 2006).

Em 30 de maio de 1949, um incéndio destruiu a Igreja Nossa Senhora das Gragas — cujo
Rito ¢ Latino —, que havia servido as comunidades por mais de quatro décadas. O incidente,
possivelmente causado por um curto-circuito, ocorreu logo apés uma novena e foi agravado
pela presenga de materiais inflamaveis no interior do templo, como madeira, velas e querosene.
Apesar dos esfor¢os da populacao local, que foi mobilizada pelo toque dos sinos, poucos objetos
foram resgatados, incluindo a imagem do Sagrado Coragdo de Jesus®’.

Apds o incéndio, surgiram tensdes e acusagdes entre as comunidades ucraniana e
polonesa, refletindo os conflitos preexistentes entre esses grupos. Krevei (2022), relata que “os
ucranianos e os poloneses nunca se deram bem em Prudentdpolis. Quando a igreja deles pegou

fogo, alguns chegaram a nos acusar de sermos os culpados. Foi uma acusag¢do dolorosa, porque

57 Fonte: https://diopuava.org/santuario-nossa-senhora-das-gracas-prudentopolis-pr/. Acesso em: 30 nov. 2024.
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éramos todos cristdos, mas na época, as divisdes entre nos falavam mais alto”. Embora nao
houvesse evidéncias concretas que sustentassem tais acusagdes, o episodio evidencia a
complexidade das relagdes interétnicas na regido, marcadas por uma disputa simbolica e
territorial. As duas comunidades, embora compartilhassem a fé crista, carregavam historicos de
rivalidade cultural, social e politica que se intensificaram no contexto local. Esses conflitos
transcendem o ambito religioso, refletindo uma competicdo por legitimidade e poder,
especialmente em espacos publicos e institui¢cdes que representavam suas identidades coletivas.

A convivéncia em um mesmo espago, mesmo que for¢ada pela proximidade territorial
e pela necessidade de sobrevivéncia em uma nova realidade no Brasil, ndo necessariamente
resultava em harmonia ou integra¢do imediata. Ao contrario, os conflitos de identidade, de
pertencimento e de legitimacdo de seus modos de vida se intensificaram no seio das
comunidades. Nesse cenario, o incéndio reacendeu e estimulou desconfiangas mutuas ¢
funcionou como um catalisador para a rearticulacdo de narrativas de pertencimento e exclusdo,
evidenciando como os eventos cotidianos ganham dimensdes amplificadas em contextos de
rivalidade historica. Tendo isso em vista, a criagdo de um “nds” frente a um “outro” que ¢€ visto
como “diferente” ou até como “inimigo” ¢ uma estratégia de autoafirmacdo que, na pratica,
exclui e fragmenta ainda mais os espagos coletivos.

Nesse sentido, apesar das tensdes iniciais, 0 convivio prolongado em Prudentopolis
resultou em processos gradativos de integracao, com sua identidade sendo construida a partir
de antigas disputas e de um processo constante de negociagdo entre o antigo € 0 novo, o
pertencente e o exdtico, o acolhido e o excluido. Para Ramos (2006), “a interacdo constante
entre poloneses e ucranianos, embora marcada por disputas, também permitiu a criacao de uma
nova identidade local: a prudentopolitana” (p. 106).

Diante disso, para Prado (2017, p. 25), “a cultura e a tradi¢do ucraniana sdo praticadas
no cotidiano desta cidade ha mais de um século e das mais variadas formas. Os descendentes
que 14 estdo, tem a religido catolica bizantina ucraniana como sua principal religido”. Aqui, a
cultura pode ser concebida como um conjunto mais amplo de caracteristicas, crengas, praticas,
valores, costumes, arte, linguagem e outras expressdes humanas que caracterizam a sociedade
ucraniana como um todo. Isso inclui elementos diversos que abrangem vérios aspectos da vida
cotidiana, artes, religido, gastronomia, arquitetura, entre outros.

Por outro lado, a tradicdo ucraniana se concentra mais especificamente em padroes
comportamentais, praticas e conhecimentos transmitidos de geracdo em gera¢do dentro das
comunidades ucranianas. As tradi¢cdes sdo frequentemente partes integrantes da cultura, mas

podem ser mais especificas e se referir a praticas particulares, cerimonias, festividades, rituais
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ou formas de fazer as coisas que sdo consideradas relevantes e sdo passadas ao longo do tempo.
Dessa forma, Hauresko (2019, p.15) descreve a importancia da Igreja para estabelecimento dos

imigrantes no pais:

Sublinha-se que além de suas fungdes religiosas nas colonias de imigracdo, a
Igreja ainda assumiu nesse periodo variadas fungdes — administrativo-
burocraticas — na medida em que realizava todos os registros dos fiéis
(batismo, matrimonio e 6bito), — de responsabilidade social — com a satde dos
imigrantes, a vida social e cultural deles. Com essa conduta, a Igreja tornou-
se a primeira e a mais importante instituicdo na conducdo da vida de grande
parte dos imigrantes. Compreende-se que a base para o estabelecimento da
vida social e cultural organizada foi a coesdo em torno da igreja. Ela foi o
centro da vida social em toda comunidade ucraniana, dado que, era para a
igreja que se dirigiam os imigrantes com o objetivo de resolver véarios
problemas e, foram os padres ucranianos que ajudavam os colonos na unido
de forgas para vencer os obstaculos de diferentes naturezas.

De acordo com Costa (2018), em Prudentopolis o povo ucraniano alimenta a sua
tradi¢do cultural, principalmente com relagdo a preservacdo do idioma, que ¢ ensinado no
ambiente doméstico, principalmente nas 4areas rurais do municipio. Nesse processo de
reconfiguragdo cultural, a religiosidade ainda ¢ muito presente, pois faz parte da historia do
povo imigrante, do mesmo modo que auxilia na ressignificagdo das tradigdes com o passar das
geracOes. Nesse sentido, com relagdo a forte ligagdo religiosa do povo imigrante ucraniano,

Skavronski (2014, p. 88), discorre que:

A religiosidade foi um elemento fundamental de sobrevivéncia da etnia
ucraniana em Prudentopolis. Fundamental porque foi a diferenca entre o
insuportavel e o toleravel, ao servir de conforto e motivacdo para os
assentados. A religido estava presente em todo o momento, ajudando a manter
os lacos étnicos com a terra mae. A lingua e os costumes se mantiveram
através dela e a devogdo contribuiu para que muitos ndo abandonassem o
Brasil e voltassem para a Ucrdnia devido as mesmas dificuldades extremas
encontradas 1a.

Para Eric Hobsbawm e Terence Ranger (1984, p. 9), as tradi¢des ndo devem ser vistas
como praticas imutdveis e atemporais, mas como “técnicas inventadas” — isto ¢, praticas e
simbolos que foram elaborados e institucionalizados ao longo do tempo, muitas vezes em
resposta a contextos sociais e politicos especificos. Esse conceito ¢ particularmente relevante
ao analisarmos as tradi¢des culturais dos imigrantes ucranianos em Prudentopolis, que, desde

sua chegada no final do século XIX, passaram a construir um imaginario coletivo em torno da
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ideia de que o municipio seria uma espécie de extensao de sua terra natal, a Ucrania. Para esses
imigrantes, Prudentdpolis representava um “pedacinho da Ucrania”, uma terra abengoada que
lhes foi dada para preservar e perpetuar o fervor cultural da “velha mae terra”. Esse sentimento
de continuidade cultural ¢ central para a construcao de sua identidade e se reflete nas praticas
cotidianas de muitos descendentes que ainda cultivam as tradi¢cdes de seus pais e avos.

Entre essas praticas, destaca-se a atuacdo da Igreja Greco-Catolica Ucraniana,
representada em Prudentdpolis pela Paroquia de Sao Josafat, a qual adotou e institucionalizou
rituais e cerimodnias religiosas que, embora adaptados ao contexto local, mantiveram elementos
significativos dos costumes da Ucrania. A lingua ucraniana, o calendario litargico especifico e
a celebracdo de festas, como a Pascoa ucraniana e o Natal, sdo exemplos claros de como a
religiosidade foi um vetor de manutencao da etnicidade e da nacionalidade, sendo transmitida
pelas geracdes ao longo dos anos.

Todavia, a migra¢do rural e o crescimento das areas urbanas colocam em risco a
transmissdo intergeracional da cultura ucraniana. De acordo com o Censo de 2000,
Prudentopolis apresentava uma populagao total de 46.346 habitantes, com 28.070 pessoas
(60,5%) vivendo na zona rural e 18.276 (39,5%) na zona urbana (IBGE, 2000). No Censo de
2010, a populagdo foi de 46.121 habitantes, com 22.463 (48,7%) residentes na zona urbana e
23.658 (51,3%) na zona rural (IBGE, 2010), revelando uma leve migracdo para o espago
urbano, mas ainda com predominancia rural. J& em 2022, Prudentdpolis registrou uma
populagdo de 49.393 habitantes, com 23.043 pessoas (46,7%) vivendo na area urbana e a
maioria, 26.350 habitantes (53,3%), na zona rural (IBGE, 2022). Esses nimeros indicam que,
embora haja uma tendéncia de crescimento urbano ao longo das ultimas décadas, Prudentopolis
mantém ainda hoje um perfil majoritariamente rural, o que contribui para a manutencao de
praticas culturais tradicionais entre as comunidades descendentes de imigrantes ucranianos.

Esse fendmeno, amplamente observado em comunidades de imigrantes, ¢ intensificado
pelo ritmo acelerado da vida urbana, que frequentemente limita o tempo e os espacos dedicados
as praticas culturais. Para Rocha Junior e Baltar (2023), os jovens que migram para as cidades,
atraidos pela promessa de prosperidade econdmica, se distanciam das praticas culturais e das
tradi¢des familiares que marcaram a vida de seus pais e avos. Essa desconexdo ¢ agravada pela
pressdao de assimilagdo cultural nas cidades, onde a busca por integragdo e aceitagdo muitas
vezes leva ao abandono de elementos identitarios considerados “arcaicos” ou “diferentes”
(Rocha Junior; Baltar, 2023, p. 09). A migragcdo provoca, assim, uma desconexdo com as
praticas culturais diarias, como a reelaboragdo da lingua ucraniana, da culinaria e das festas

religiosas, que passam a ser vistas como atividades secundarias ou mesmo dispensaveis. O
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distanciamento familiar e do vinculo comunitario vai gradualmente reduzindo o contato com
essas tradigdes, fazendo com que, em muitos casos, elas se tornem cada vez mais esporadicas
e fragmentadas.

A compreensao das transformagdes culturais e sociais nas comunidades ucranianas de
Prudentdpolis se torna mais aprofundada quando vinculada as ideias de Nelson Zaroski (2001),
que investigou como os imigrantes e seus descendentes organizavam e utilizavam o tempo em
diferentes dimensdes de suas vidas. Zaroski (2002) propde que o uso do tempo nessas
comunidades, organizadas como coldnias ou comunidades-ntucleo, era estruturado em diversas
extensdes interdependentes, incluindo o tempo de trabalho, lazer, religioso, o tempo das
mulheres, bem como o tempo dedicado a culinaria e ao artesanato. Essa organizacao temporal
reflete um sistema de valores profundamente enraizado na cultura ucraniana, que regulava a
vida cotidiana e fortalecia a identidade coletiva.

Contudo, na conjuntura da migragao rural para os centros urbanos e do crescimento das
areas urbanas, como demonstrado pelos dados censitarios de Prudentopolis, essa divisdo do
tempo sofre alteragdes expressivas. A urbanizagdo tende a impor um tempo social mais
acelerado, “frequentemente orientado pela ldgica do mercado e pela busca de produtividade”
(Oliveira, 2021, p. 5). Isso contrasta com o tempo rural, onde o trabalho agricola e as praticas
comunitdrias favoreciam uma integragdo maior entre as dimensdes do tempo propostas por
Zaroski (2001).

Por exemplo, o tempo religioso, que na zona rural era integrado a rotina comunitaria e
ao calendario liturgico, tende a ser adaptado ou reduzido nas cidades, onde os horarios mais
rigidos e individualizados dificultam a realizacdo de celebracdes em grupo. O tempo dedicado
a culinaria e ao artesanato, amplamente associado a manutengdo de praticas culturais e a
convivéncia familiar, se transforma no ambiente urbano, sendo muitas vezes substituido por
atividades mais praticas ou utilitarias.

Por conseguinte, o tempo das mulheres, que anteriormente englobava atividades
relacionadas ao cuidado da familia e a transmissao de saberes, ¢ ressignificado no ambiente
urbano, onde novas demandas profissionais e sociais alteram suas prioridades e a divisdo de
tarefas, alterando o papel desempenhado por elas na manutengao da cultura ucraniana. O tempo
de lazer, por sua vez, adquire novas configura¢des, frequentemente influenciado pelas
possibilidades e restricdes do espaco urbano. As opcdes de sociabilidade se diversificam, mas
também se restringem, ja que a vida urbana impde limites temporais que nem sempre favorecem

0 convivio comunitario e familiar tdo presente no meio rural (Zaroski, 2001). Essa
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reorganizagdo temporal, ao modificar os padrdes de sociabilidade, revela a tensdo entre a
reinterpretagdo da identidade cultural e a adaptacdo as exigéncias do ambiente urbano.

Em contextos especificos, como o de Prudentdpolis, instituicdes como a igreja
desempenham uma funcao central ao mediar as transformagdes identitarias e culturais
vivenciadas pelas comunidades ucranianas. Mais do que simples espacos de culto, essas
instituicdes operam como guardids da memoria coletiva e vetores de reprodugdo cultural. Ao
organizar eventos, como a Pascoa (com a béng¢ao dos alimentos e a confec¢do das péssankas),
o Natal (celebrado com cantos conhecidos como Kolhadas>®) e a Festa de Sdo Nicolau, a igreja
além de fomentar praticas ritualisticas, refor¢a vinculos comunitarios e transmite valores
intergeracionais. Esses eventos atuam como marcos temporais que estruturam o calendario
social e simbodlico das comunidades, reafirmando a identidade étnica diante das pressoes
assimilacionistas mais amplas da sociedade brasileira.

Conforme aponta Nora (1993), os lugares de memoria se tornam ainda mais
significativos em contextos onde hd risco de apagamento cultural; nesse sentido, a igreja e suas
festas operam como ancoras de identidade, projetando no presente a continuidade de um
passado coletivo. Essa mediacdo institucional também evidencia a fun¢do da igreja como arena
de negociagdo simbdlica, onde se tensionam elementos da tradi¢cdo e da modernidade, da fé e
da cultura, refletindo os dilemas contemporaneos das comunidades ucranianas de Prudentdpolis
em seu esfor¢o continuo de reinventar e atualizar suas referéncias culturais em dialogo com as

transformagdes sociais e histdricas ao seu redor. Dessa forma, Hanicz explana que:

Ao ir para a igreja, ao entrar naquele espago, a lembranca das suas origens ia
se reconstruindo e se recompondo. Ao entrar naquele espaco, o imigrante
refazia os seus arquétipos, reconstruia as suas origens e sua historia. Para o
seu imaginario, esse mundo era real, fixo, estdvel e so6lido. Uma solidez
duradoura a ponto de alimentar a utopia de reconstruir uma “Nova Ucrania”
em territdrio brasileiro (Hanicz, 2011, p. 8).

As praticas religiosas e os costumes locais funcionam como mecanismos de mediacao
que condensam tempos distintos, permitindo as comunidades revisitarem e reinterpretarem os
signos culturais que sustentam a constru¢do de uma identidade coletiva em constante
transformagdo. A reinven¢do dessas tradigdes e valores ndo se d4 de forma estatica; pelo

contrario, hd uma continua recriagdo e adaptagdo, onde as memorias e os simbolos sdo

38 As kolhadas sdo celebragdes natalinas que envolvem canticos chamados kolady. Esses canticos sdo executados
em grupos (kolhadnekés), que visitam casas, igrejas e outros pontos de encontro da comunidade, celebrando o
nascimento de Jesus e trazendo béng¢aos para o novo ano (Gomes, 1972).
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reinterpretados para atender as necessidades contemporaneas, assegurando a coesao social das
comunidades.

Neste contexto, a religido e as tradigdes perpetuam um senso de identidade e fornecem
um arcabougo de normas e valores que orientam tanto as praticas cotidianas quanto os
momentos cerimoniais mais significativos. Esses “comandos” coletivos e individuais moldam
a vida em Prudentopolis, refletindo uma dindmica de continuidade e mudanga que sustenta a
vitalidade cultural e a coesdo social da cidade. Assim sendo, “a transmissao de valores, formas
de organizacdo e instituicdes vai além da mera conservagdo: ¢ um processo ativo de recriacao
que sustenta a identidade e a unidade da populacdo, revelando-se fundamental para a

manuten¢do da coesdo e do senso de pertencimento na comunidade” (Tenchena, 2010, p.9).

FIGURA 8. A Igreja Matriz Sao Josafat ¢ uma das 50 igrejas do rito ucraniano no municipio

de Prudentdpolis.
Fonte: (Budel, 2022).

Dessa maneira, entre os descendentes de ucranianos de Prudentopolis, ¢ frequente
encontrar um forte vinculo identitario com o Rito Bizantino e a igreja ucraniana. Estes vinculos
sdo percebidos na utilizagao constante e enfatica das expressdes: “0 nosso rito” ou “a nossa
igreja”, assim como a expressdo “naschi lhude®”, principalmente nas comunidades rurais,

como uma forma de identificar quem pertence a esse grupo étnico.

59 Termo em ucraniano que significa “nossa gente”.
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A igreja abriu espago para outros espagos de cultura, como o Clube Ucraniano®. Esses
locais tornaram-se pontos de convergéncia onde as comunidades ucranianas podem expressar
suas tradi¢des e funcionam como extensoes das praticas religiosas, permitindo que a identidade
ucraniana seja cultivada e transmitida de geracdo em geracdo, mesmo fora do ambiente
estritamente religioso. A decoragdo carrega simbolos e cores, o artesanato renova técnicas

ancestrais, e a culindria oferece uma conexao sensorial, envolvendo pratos que remetem a

O~

memoria afetiva dos imigrantes e seus descendentes. A educagdo dos filhos, por sua vez,
permeada por valores e ensinamentos que refletem as tradigdes € a cosmovisao ucraniana,
contribuindo para a formag¢do de uma identidade coletiva que se alicer¢a na histéria e nas
vivéncias compartilhadas das comunidades (Guérios, 2007).

Dessa maneira, de acordo com Boruszenko (1967), a manutencao da identidade cultural
do povo imigrante ucraniano ¢ de grande responsabilidade da Igreja, que cultua as tradi¢des
ucranianas até os dias atuais, em conjunto com os descendentes. Boruszenko (1967; 1995) ainda
enfatiza que essa identidade cultural tem a tendéncia a desaparecer com o passar dos anos, caso
as raizes culturais ndo sejam fomentadas e redefinidas. No caso de Prudentopolis, esse risco
também esté presente, o que justifica os esfor¢os empreendidos por parte das comunidades no
resgate da memoria e das praticas culturais, como por exemplo a valorizagdo do municipio
como referéncia nacional da imigracao ucraniana, o que inclui o uso dos titulos de “Ucrania
Brasileira” e “Capital da Oragao” enquanto formas de reconhecimento e proje¢ao da cultura
local. Dessa forma, trata-se de uma luta permanente de afirmagao e representagdo, marcada pela
resisténcia contra o esquecimento.

No que concerne a culindria, salienta-se que a gastronomia de Prudentdpolis € referéncia
social, isso porque ela se apresenta como uma manifestacdo cultural que alude aos costumes e
ao modo de vida do povo ucraniano (Reszetiuk; Bagatini, 2011). Na culinéria se pode verificar
a presenga dos: “Borscht, designada como uma sopa de beterraba com repolho e carne;
Holuptsi, uma espécie de pastel de repolho; Kutid, uma sobremesa feita a base de trigo e mel”
(Costenaro, 2013); “Halushky, massa feita de farinha de trigo colocada em caldo temperado,
Varenyky chamado de Pirohy, sendo um pastel pequeno recheado de batata, requeijao, repolho
ou feijao e cozido” (Horbatiuk, 1983, p. 77-78).

No municipio de Prudentopolis, a forte presenca do bordado ucraniano reflete a

continuidade das praticas culturais das comunidades. A técnica ¢ passada de geragdo para

%0 O clube ucraniano, denominado Clube 12 de Novembro, localiza-se na cidade de Prudentopolis, sendo reservado
para a realizacdo de eventos da cidade, como casamentos, reunides e outras festividades. O dia de 12 de novembro
refere-se & comemoragao do padroeiro Sao Josafat no calendario ucraniano.
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geragdo através de cooperativas de artesanato que objetivam incentivar a pratica da cultura
ucraniana. Nos bordados se veem com frequéncia desenhos e figuras geométricas que estdo
vinculadas a religiosidade (Tenchena, 2016). O bordado ucraniano na cidade de Prudentopolis
¢ aplicado em roupas para uso em festividades folcloricas, de pessoas comuns, nas ceriménias
religiosas e para decoracdes em geral.

Essa pratica cultural estd intimamente ligada ao conceito de identidade que Oliveira
(2000, p. 8) descreve como uma “identidade traduzida”, ou seja, as “condic¢des de possibilidade
para a etnizacdo das identidades nacionais dos imigrantes residentes em sociedades anfitrias”.
Em Prudentdpolis, a identidade ucraniana, ou ucraneidade, se consolida através da participacao
em praticas religiosas € no uso cotidiano da lingua ucraniana, que se tornam componentes
essenciais desse pertencimento cultural, como afirmam Semechechem, Jung e Dalla Vecchia
(2017).

Eric Hobsbawm (1991), historiador britanico, discute a questdo da adaptacao cultural,
argumentando que o processo de adaptacdo cultural € uma parte indispensavel do surgimento
das nagdes modernas. Segundo Hobsbawm (1991), as nacdes sdo construidas a partir de uma
série de elementos culturais compartilhados, como lingua, religido, histéria e tradicdes. No
entanto, o autor enfatiza que as culturas nacionais sdo dindmicas e estdo em constante
transformagdo, com elementos estrangeiros sendo incorporados e adaptados ao longo do tempo.
Hobsbawm (1991) destaca que a adaptacdo cultural ndo deve ser vista como um processo
passivo ou meramente de assimilagdo, mas como um processo ativo e criativo de mudanca
cultural.

Nesse cenario, o caso do idioma ucraniano entre os imigrantes no Brasil exemplifica de
forma clara o processo de adaptagdo cultural e linguistica. Como afirma Cunha (1986), o
ucraniano, enquanto lingua materna do grupo, ndo foi simplesmente preservado em sua forma
original ap6s a imigrac¢do, mas ressignificado de acordo com as novas condi¢des culturais e
sociais encontradas no pais. E importante destacar que os imigrantes ucranianos nio chegaram
ao Brasil com um ucraniano padronizado, mas com diferentes variantes dialetais,
majoritariamente oriundas da Galicia, regido hoje dividida entre a Ucrania e a Polonia. Esses
dialetos, ja marcados por influéncias do polonés e de outros idiomas eslavos, passaram por
novos processos de transformacao ao longo do tempo, incorporando vocabulos do portugués e
adaptando estruturas gramaticais para atender as necessidades comunicativas em um ambiente
novo, bilingue ou multilingue (Costa, 2013).

Luz e Hahn (2011, p. 237), destacam que na medida que o processo migratorio &

consolidado, o grupo passa a criar sentimentos de pertencimento, que sdo associados a
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afinidades culturais, tal como “o poder exercido pelas familias ali estabelecidas criam uma
configura¢do social que ¢ “defendida” daqueles que, em sua visdo, possam desestabilizar a
ordem estabelecida, sentimento perpetuado dentro dos limites da comunidade”. Nessa
disposic¢do, os autores salientam que os sentimentos de identidade e pertencimento, contribuem
para a identificagdo do processo migratorio no pais, onde a identidade cultural e as relagdes
sociais de poder demarcam as territorialidades e determinam a identificacdo de um povo e de
uma determinada cultura (Luz; Hahn, 2011).

No caso da imigracdo ucraniana para o Brasil, os ucranianos ao chegarem em terras
brasileiras, passaram a viver uma nova vida, com elementos da cultura brasileira que
ressignificaram seu modo de viver e de cultuar a sua propria cultura, constituindo uma nova

identidade cultural. Stuart Hall (2006, p. 29) discorre a respeito:

Possuir uma identidade cultural [...] é estar primordialmente em contato com
um nucleo imutavel e atemporal, ligando ao passado o futuro e o presente
numa linha ininterrupta. Esse corddo umbilical é o que chamamos de tradicao,
cujo teste ¢ o de sua fidelidade as origens [...]. E, claro, um mito.

Trata-se de mito, pois a identidade cultural, conforme argumentam Hall (2006) e
Canclini (2008), ndo € fixa nem imutavel. Ambos contestam a concepcdo de uma identidade
cultural permanente. Primeiramente, embora existam caracteristicas culturais compartilhadas
entre os membros de uma sociedade, elas nunca serdo idénticas para todos. Além disso, as
culturas se transformam ao longo do tempo, recebendo constantemente influéncias de outros
grupos culturais. Essa perspectiva dinamiza o conceito de identidade cultural, demonstrando
que ela ¢ um processo continuo de criacao e recriagdo, moldado por fatores historicos, sociais
e interculturais. A vista disso, as identidades culturais sio maleaveis e estdo sujeitas a
alteracdes, refletindo a complexidade e a diversidade das vivéncias humanas (Hall, 1996;

Canclini, 2008).
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CAPITULO 2
OS LUGARES DE MEMORIA EM PRUDENTOPOLIS

A criagdo de monumentos e lugares de memoria tem se mostrado uma forma de
constituicdo de um “corddo umbilical” com a ideia de terra ancestral, recriada pelas proprias
comunidades diaspoéricas, como forma de afirmagdo cultural e de conexao simbdlica com a
histéria e a identidade do grupo. Para essas comunidades, esses espagos se tornam importantes
elementos na manutencdo da identidade cultural e na construcdo de uma memoria coletiva,
marcando a diasporicidade da ucraneidade e o esforgo constante de reafirmacdo desse
pertencimento.

A presenga de monumentos e lugares de memoria dedicados as comunidades ucranianas
em Prudentopolis levanta questdes importantes sobre a representagdo da identidade étnica e
cultural, bem como sobre a fun¢ao desses simbolos na constru¢do da narrativa historica local.
Esses monumentos e lugares de memoria sao formas legitimas de celebrar e reafirmar a cultura
ucraniana na regido, visto que oferecem as comunidades um senso de pertencimento e conexao
com o passado, fornecendo pontos de encontro e reflexdo sobre seus costumes e tradi¢des. Ao
concentrar-se exclusivamente em monumentos e lugares de memoria, corre-se o risco de criar
uma narrativa unilateral da historia, que negligencia as contribui¢des de outros grupos étnicos
e culturais para a regido.

Em virtude disso, a Praga Ucrania, inaugurada em 1989, foi o primeiro desses lugares
simbolicos e se tornou um importante ponto de encontro para os ucranianos da regido, visto que
nesse ambiente datas comemorativas relativas ao calendario ucraniano sdo realizadas. No
mesmo ano, as comunidades ergueram um monumento em homenagem ao poeta Taras
Shevchenko, considerado um icone da cultura ucraniana. Em 1995, foi criado o Museu do
Milénio, que teve como objetivo preservar a cultura e a histéria da imigragdao ucraniana para
Prudentopolis. As comemoragdes podem ser entendidas como atos de rememorar o passado
representando-o, na busca de unificar e guardar memdrias, algo manifestado no municipio.

Esse caso pode ser associado ao fendmeno de valorizagdo e expansdo de ideias como
memoria e identidade observado nas tltimas décadas. Segundo Winter (2006), tem havido uma
frequente revisitacdo e rememoracdo do passado, expressa por meio da edificagdo de
monumentos € memoriais, criagcdo de museus, lancamento de livros que oferecem novas
perspectivas sobre eventos historicos, producdes cinematograficas e novelas de época, entre

outras formas de manifestacao.
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Esse movimento dialoga diretamente com o conceito de lugares de memoria,
introduzido por Pierre Nora (1993). Lugares de memoria referem-se a “espacos, objetos,
eventos e simbolos onde a memoria coletiva se cristaliza e se refugia, particularmente em
momentos de transformacao cultural e social”. Esses lugares servem como pontos de referéncia
para a identidade coletiva, proporcionando um sentido de continuidade e conexao com o
passado (Nora, 1993). Dessa forma, o fendmeno contemporaneo de revisitagao historica pode
ser visto como uma ampliacdo dos lugares de memoria, onde o passado € continuamente
reinterpretado e reintegrado ao presente, reforcando a importancia da memoria coletiva na
construcdo e manuten¢ao das identidades culturais e sociais. Essas iniciativas foram lideradas
pela Paroquia de Sdo Josafat, que se tornou uma referéncia para as comunidades ucraniana de
Prudentopolis e arredores. Através desses monumentos e lugares de memoria, a Pardquia
buscava manter vivida a cultura e a historia das comunidades, fortalecer os lagos com a Ucrania
e afirmar a identidade ucraniana em terras brasileiras.

Dessa forma, este capitulo tem como objetivo aprofundar a analise desses monumentos
e lugares de memoria como formas de ressignificagdo da cultura e da histéria de uma
comunidade diaspdrica. Para tanto, serdo abordados o contexto historico e social que levou a
criacdo desses espacos simbolicos, os envolvidos no processo e as intengdes por tras de sua
fundacao. Além disso, sera discutido como essas iniciativas contribuem para a construcao da
identidade cultural ucraniana em Prudentépolis e como o Museu do Milénio se tornou um

importante ponto de referéncia nas comunidades.

2.1 SOBRE OS LUGARES DE MEMORIA

Prudentopolis conta com monumentos historicos que remetem a imigragdo ucraniana,
representando marcos importantes na formacgdo da identidade local. Estes monumentos
celebram figuras proeminentes, eventos e/ou caracteristicas culturais que definem a experiéncia
ucraniana na regido. A construcdo desses monumentos contribui para a continuidade de uma
memoria coletiva, reforcando a hegemonia da cultura ucraniana.

A memoria ¢ um elemento chave para a formacdo da identidade cultural, pois as
memorias coletivas sdo compartilhadas por um grupo e contribuem para a constru¢do de uma
historia e de uma cultura proprias. Isso significa que a memoria coletiva ¢ uma das principais

formas pelas quais um grupo social constroi sua identidade cultural e sua historia (Candau,
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2016, p. 96). Por isso, as memorias coletivas sd3o construidas a partir de praticas sociais,
culturais e simbolicas que ocorrem em espagos especificos, como monumentos, museus, festas
e tradigoes.

Dessa maneira, Jo€l Candau destaca que a memoria coletiva ndo ¢ fixa, mas fruto de
uma construcao continua que se adapta e se transforma ao longo do tempo. Isso ocorre porque
as praticas sociais e culturais de um grupo se modificam com o tempo, e essas mudancas
influenciam a construgdo e reconstrucao da memoria coletiva. A memoria coletiva € decisiva
na “formac¢do da consciéncia historica das sociedades, contribuindo para a constru¢ao de uma
identidade nacional e cultural forte” (Candau, 2016, p. 97).

Dessa forma, a memoria coletiva € dindmica e estd em constante desenvolvimento. Ela
nao ¢ um registro estatico do passado, mas sim uma construcao continua que reflete as praticas
sociais e culturais de um grupo em um determinado momento histérico. Isso significa que a
identidade cultural de uma comunidade ¢ dindmica e se adapta e se transforma ao longo do
tempo, do mesmo modo como a memoria coletiva que a constroi (Candau, 2016).

Pierre Nora (1993), aborda a importancia dos lugares como construtores de memoria e
historia, e explora como esses lugares sdo utilizados para reafirmar a identidade cultural de um
povo. “O lugar ¢ um elemento constitutivo da memoria, do mesmo modo que a fonte escrita”
(p. 7). Para Nora (1993, p. 22)., esses lugares de memoria sao diferentes das fontes historicas
tradicionais, pois sao capazes de evocar a emoc¢ao e a imaginagao das pessoas, possibilitando a
construcao de uma memoria coletiva.

Os lugares de memoria sdo criados a partir das experiéncias, dos restos e residuos
daqueles que vivem esses locais, € da preocupagdo em perpetuar uma memoria que, embora
presente, ¢ percebida como em risco de desaparecer (Nora, 1993). Por isso, ha a necessidade de
criar espacos que reconstruam essa memoria.

Segundo Pierre Nora (1993), se a memodria estivesse constantemente sendo
rememorada, ndo haveria necessidade de lugares especificos para ela. Porém, a criacdo desses
lugares se torna necessaria justamente porque ha “um risco de extingdo da memoria”. As
pessoas sentem que, sem comemoragdes, suas histérias seriam apagadas. E preciso habitar a
memoria para que ndo seja necessario consagra-la em lugares especificos. Contudo, se aquilo
que defendem nao estivesse ameagado e permanecesse na memdoria, esses lugares seriam
desnecessarios.

Nora (1993, p. 13) entende que, sem a histéria para deforma-los ou transforma-los, esses
locais ndo se tornariam “lugares de memoria”. E precisamente esse movimento que os constitui

como “‘momentos da histéria arrancados do fluxo da histéria”, em um constante movimento de
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significados e simbolos. Este movimento é o que os constitui ¢ materializa a memoria. Jacques
Derrida (2001) aborda essa ideia ao considerar o arquivo como um meio de preservar a
memoria, buscando nos “vestigios € na matéria, os restos e a fantasmagoria do arquivo”. Este
processo € o que faz com que a memdria seja capturada pela histéria e que a necessidade de
memoria se torne uma necessidade de historia.

Nora (1993) sugere que os lugares de memoria sdo criados em resposta a uma ameaga
de perda de identidade cultural, e que sua preservagdo e celebragdo sdo formas de afirmar a
continuidade dessa identidade. “Os lugares de memoria sdo a garantia de que o passado ndo ¢
passado, que ele ainda € presente e atuante, que ele se prolonga em nds e que, portanto, ele nos
da uma identidade” (p. 18-19). A partir dessa perspectiva, o autor destaca que os lugares de
memoria sao sujeitos a mudangas e reinterpretacdes ao longo do tempo, € que sua significancia
pode ser contestada por diferentes grupos sociais. Ao apresentar a cultura ucraniana como uma
entidade monolitica e estatica, o Museu do Milénio contribui para uma essencializagdo da
identidade cultural, visto que reforga esteredtipos € impede uma compreensao mais ampla das
complexidades e transformacgdes na identidade cultural ao longo do tempo.

Em associag@o ao que Nora (1993) discute, Candau (2016) argumenta que a memoria &
uma construgdo social que estd em constante mudanga e que ¢ influenciada por diversos fatores,
como a historia, a cultura, a politica e a economia. “A memoria ¢ uma fonte inestimavel de
conhecimento e experiéncia, € a constru¢do de uma memoria coletiva ¢ fundamental para a
formacao da identidade cultural de uma sociedade” (Candau, 2016, p. 37). Para ele, a memoria
¢ construida em diferentes niveis, desde a memoria individual até a coletiva, e cada um exerce
uma influéncia relevante na formacao da identidade.

Segundo Candau (2016), a memoria € essencial para a construcao da identidade, pois €
através dela que os individuos e as sociedades sdo capazes de se situar no tempo € no espago,
compreender sua historia e suas tradigdes e se relacionar com outras culturas. Para o autor, a
identidade ¢ uma construcao social e cultural que ¢ moldada pela memoria coletiva e individual.

Candau (2016) destaca a importancia dos lugares de memoéria na construcao da
identidade. Semelhante a Pierre Nora, Candau acredita que os lugares de memoria sdo
elementos centrais na redefinicdo e transmissao da memoria coletiva, pois sdo capazes de
evocar emogoes € sentimentos € de estabelecer uma conexao entre o passado e o presente. Ele
adverte, no entanto, que os lugares de memoria nao sdo estaticos e que sua significancia pode
mudar ao longo do tempo, refletindo as mudangas na cultura e na sociedade.

A criacdo do Museu do Milénio em Prudentdpolis como um espaco dedicado a

divulgacdo da cultura ucraniana ¢ um exemplo de como a memoria e a identidade se conectam
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com 0s monumentos ¢ lugares de memoria (Nora, 1993; Candau, 2016). Em virtude disso, de
acordo com Pierre Nora (1993), os lugares de memoria sdo objetos, lugares ou eventos que se
tornam simbolos importantes de um grupo ou sociedade e que sdo lembrados ao longo do tempo
como parte de sua histéria. O museu pode ser considerado um lugar de memoria, pois foi criado
com o objetivo de difundir a cultura ucraniana, que ¢ uma parte importante da historia de
Prudent6polis e da imigra¢ao ucraniana no Brasil.

A percepgao do passado, segundo Nora (1993, p. 30), representa a apropriacao daquilo
que j& ndo integra a esfera da individualidade; trata-se de um ajuste diante de algo que foi
perdido. Surge, nessa perspectiva, uma “memoria-espelho”, ndo para refletir a propria imagem,
mas para buscar “o brilho fugaz de uma identidade impossivel de alcangar”.

E nesse contexto que atua o historiador, figura capaz de ampliar a histéria para além de
sua dimensao narrativa, transformando os lugares de vestigios em lugares de memoria. Esses
espacos tornam-se, a0 mesmo tempo, simbolos e instrumentos: resistem ao esquecimento,
perpetuam aquilo que passou, deixam emergir o que nos interpela (Didi-Huberman, 1998), dao
forma ao que parece intangivel e atribuem significado até aos menores indicios. Esse carater os
torna cativantes: “o lugar de memoria carrega uma dualidade: um excesso que se volta para si
mesmo, encerrado em sua identidade e nome, mas constantemente projetado em uma ampla
rede de significados” (Nora, 1993, p. 21).

Humberto José Sanches®! (2022), em entrevista narra que “muito importante ¢ a cultura,
nossa cultura ucraniana”, destacando a importancia da cultura ucraniana. Nesse quesito, nota-
se através da fala do entrevistado, a acdo de constitui¢do de uma memoria coletiva, visto que
através da adogdo do termo “nossa”, Sanches sai da esfera individual e adentra o ambito coletivo
e/ou social. Ainda, o entrevistado menciona a importancia do poeta Taras Shevchenko, segundo
o qual ¢ “um icone da cultura ucraniana”, e ressalta que a Praga e o Museu do Milénio “sdo
monumentos importantes da estada dos ucranianos no Brasil, mantendo a tradi¢do e a cultura
sempre ligada a igreja e as datas importantes de comemoracgao” (Sanches, 2022). As referéncias
a Shevchenko, a Praca e ao Museu, auxiliam para destacar a importancia de figuras historicas
e culturais e de lugares de memoria na manutengao e fortalecimento de uma identidade coletiva.

Ha uma tendéncia em muitos lugares de memoria de apresentar uma narrativa seletiva
da historia, ressaltando certos eventos ou aspectos culturais enquanto marginaliza ou omite
outros. No caso do Museu do Milénio, tem-se uma representagdo idealizada da cultura

ucraniana, que ndo reflete completamente a diversidade de experiéncias e perspectivas dentro

¢! Entrevista concedida ao autor no dia 11 de abril de 2022.
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das comunidades ucranianas em Prudentopolis. Isso resulta em uma visao distorcida e reduzida
da historia, ignorando aspectos menos glamourosos ou controversos.

Dessa maneira, através da entrevista de Sanches (2022), foi possivel observar a
importancia que a cultura e a tradi¢do ucraniana tém para as comunidades de Prudentopolis, e
como esses elementos ajudam a construir a identidade cultural e a memoria coletiva dos
ucranianos na cidade. A manuten¢do da cultura ¢ das tradi¢des ucranianas ¢ vista como um
elemento de orgulho para as comunidades, e a Praca do Milénio ¢ concebida como um
monumento importante que celebra a estada dos ucranianos no Brasil, fomentando a memoria
coletiva das comunidades e sua identidade cultural.

Michel de Certeau (2014) argumenta que as praticas cotidianas das pessoas sao
fundamentais na construcao dos espacos urbanos e sociais. Ele enfatiza que as praticas culturais
sao moldadas pelos espagos em que ocorrem, mas tém o poder de transformar e construir esses
espacos. Certeau (2014) argumenta que as praticas cotidianas dos individuos sdo essenciais na
construgdo dos espacos urbanos e sociais, uma vez que elas t€ém o poder de transformar e
construir novos espacos a partir de formas de uso e de apropriacdo que muitas vezes estdo em
desacordo com as normas e as estruturas institucionais. “Os lugares de memoria sdo espacos de
luta simbolica, em que diferentes grupos sociais disputam o direito de representar e preservar a
memoria coletiva” (2014, p.128).

Esses lugares de memoria operam como estratégias de transmissdao de identidades
culturais, representando o esfor¢o de “assumir sua posteridade” e assegurar que as tradigdes e
historias ndo desaparegam. A Praga Ucrania e o Museu do Milénio atuam como veiculos dessa
transmissdo, promovendo a ligacdo entre as geracdes ao mesmo tempo que afirmam a
permanéncia da cultura ucraniana no territorio.

Embora o envolvimento continuo com as comunidades seja uma forma de assegurar a
relevancia de um museu ou de outros lugares de memoria, estes podem, de maneira autonoma,
atuar como pontos de referéncia cultural. Nesse caso, a memoria construida no museu, em
monumentos, memoriais ou espagos semelhantes, ainda que sem interagao direta com todos os
agentes sociais, pode ser absorvida e reinterpretada ao longo do tempo, a medida que diferentes
grupos se apropriam de suas historias e simbolismos. A constru¢do de uma memdria coletiva,
portanto, transcende os limites de um espago especifico, e os vinculos entre o museu, os outros
lugares de memoria e as comunidades desenvolvem-se de maneira indireta, por meio de formas
variadas de mediacao cultural, como visitas ocasionais, exposi¢des itinerantes ou até mesmo as
ressonancias de um monumento ou memorial, que continuam a provocar reflexao, mesmo sem

um engajamento constante.
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Portanto, os chamados lugares de memoria além de buscarem reorganizar fatos
historicos, projetam interpretagdes especificas sobre eles, refor¢ando valores e identidades. Ao
serem rememorados e celebrados, os monumentos se tornam expressdes da continuidade
cultural e social, funcionando como marcos de pertencimento coletivo. Contudo, essa
glorificacdo seleciona e enfatiza determinados aspectos do passado, deixando outros em
segundo plano, o que revela as intengdes e prioridades de quem os cria e mantém. Em fungao
disso, tornam-se instrumentos de constru¢do de uma memoria coletiva, que reflete tanto o
desejo de sistematizar quanto o de moldar as narrativas de uma comunidade em relagao ao seu
proprio legado. Sdo, portanto, lugares carregados de uma “vontade de memoria” (Le Goff,

1996, p.476).

2.2 A PRACA UCRANIA E O MONUMENTO AO POETA TARAS SHEVCHENKO EM
PRUDENTOPOLIS/PR

Em diferentes realidades urbanas, os espacos publicos assumem fung¢des variadas,
adaptando-se as dindmicas culturais e sociais especificas de cada localidade. Em Prudentopolis,
a Praca Ucrania exemplifica essa diversidade de usos ao desempenhar ndo apenas fungdes
habituais de lazer e encontro, mas ao se consolidar como um simbolo da identidade cultural e
da memoria coletiva das comunidades ucranianas locais.

Inaugurada em 1989, a praga destaca-se justamente por esse carater emblematico, que
vai além do uso cotidiano, reafirmando os vinculos historicos e culturais da didspora ucraniana
na cidade. Um dos elementos mais expressivos desse simbolismo ¢ o monumento dedicado a
Taras Shevchenko, poeta do século XIX e importante icone cultural e politico da Ucrania, cuja
presenca no espaco publico reforca a centralidade da heranga ucraniana na paisagem urbana de
Prudentopolis.

Os monumentos vao além de meros objetos estéticos; eles carregam intencionalmente
um significado politico. Segundo Rowntree e Conley (1980, p. 460), sdo capazes de “condensar
complexos significados” em torno de valores e praticas culturais. Simultaneamente, funcionam
como “mecanismos regulatorios de informagdes”, controlando e orientando os significados
atribuidos a eles (Rowntree e Conley, 1980, p. 465). Dessa forma, os monumentos, € em
particular o dedicado a Taras Shevchenko, exercem influéncia no campo simbdlico e na

constru¢do e manutencao de narrativas sociais e politicas.
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Podemos considerar os monumentos como pontos de referéncia que
estruturam nossa memoria e a introduzem na memoria da coletividade da qual
fazemos parte. Eles precisam ser ritualizados para garantir sua permanéncia
na memoria do grupo, dai a relevincia das comemoragdes nacionais e seu
valor simbolico (Bahls, 2006, p. 09).

José Lamas, ao tratar da ideia de monumento, descreve-o como um fato urbano singular,
um elemento Unico na cidade, que ndo se repete e que carrega “significados culturais, historicos
e estéticos bem definidos” (Lamas, 2004, p. 104). Para Francoise Choay, o0 monumento ¢ algo
que evoca memorias, sendo “erguido por uma comunidade com o propdsito de rememorar
acontecimentos ou eventos significativos” (Choay, 2001, p. 18). Por isso, a relagdo do
monumento com o tempo vivido e com a memoria, ou seja, sua fungdo antropoldgica, € o que
lhe confere sua verdadeira esséncia (Choay, 2001, p. 18). Como assevera Ecléa Bosi, a
memoria, compreendida como um “acervo de recordacdes” (Bosi, 1994, p. 53), ¢ primordial
para manter vivos os lacos entre geracdes. Enquanto a lembranga ¢ uma “sobrevivéncia do
passado”, a memdria organiza essas lembrangas, conferindo-lhes um sentido coletivo. Freire

ressalta que:

O monumento ¢ construido ndo sé por materialidade; ha nele discursos,
histdrias, memorias, contém povos e nagdes, ¢ uma cristalizagdo de um tempo-
espaco, mas que transcende o seu local de feitura, operando e vibrando em
outras temporalidades que aquela para o qual foi pensado. E um suporte
ideoldgico. Normalmente inserido no contexto do palimpsesto que ¢ a cidade,
do urbano, que por si s6 reine ritmos e narrativas multiplos, 0 monumento
possibilita uma ressignificac@o cotidiana, a medida que ¢ tocado pelo olhar do
outro, aquele que ndo o construiu [...]” (Freire, 1998, p. 108).

Por remeter a ideia de conexdo entre o passado e o presente, o patrimonio permite que
se perceba a tradigdo como linhas sutis que tecem um continuo espago-temporal. Intimamente
vinculada ao passado, a tradi¢ao aparenta impor-se ao presente como algo estabelecido, pois ao
garantir o que foi sua origem, atreve-se a direcionar o futuro (Kersten, 2000, p. 37). Na medida
em que se baseia em certezas consideradas inquestionaveis, por ter como prova um passado
experienciado e considerado auténtico, a tradi¢do se configura como uma espécie de norma.

E importante lembrar que o patrimonio é frequentemente “teatralizado”, com um
esfor¢o para sugerir uma origem Unica, uma base formadora, destinada a defini-lo como a

identidade nacional, exaltando eventos e figuras historicas marcantes. Locais e construcdes



121

protegidos e conservados tornam-se cenarios que simbolizam o grupo étnico, o Estado ou a
Nagdo. Isso serve como uma forma de evidenciar a conexdo histdrica com o presente e
promover a busca por unidade na diversidade (Kersten, 2000, p. 38).

Nessa realidade, cabe observar que, “no momento em que patrimoniamos bens
reinventamos as coisas e o passado, recriando sentidos, introduzindo novos pensamentos em
dadas sociedades” (Arantes, 1987, p. 52). Por essa razdo, o ato de patrimonializar consolida
memorias e narrativas especificas, bem como molda novos significados que dialogam com as
demandas contemporaneas. O processo de tombamento € manutengdo, além de selecionar o que
sera perpetuado como memoria oficial, transforma os elementos materiais e simbdlicos em
ferramentas de interpretagdo e construcdo de identidade cultural. Dessa forma, o patrimonio
deixa de ser uma simples representagdo do passado, tornando-se um espago de disputa,
ressignificagdo e mediag¢do de interesses coletivos e individuais em constante transformagao.

Portanto, ao situar um monumento em sua homenagem na Praca Ucrania, as
comunidades de Prudentdpolis reafirmam seus vinculos histéricos e culturais com a Ucrania,
pois como afirma Johnson (1994), os monumentos comunicam de forma permanente as
mensagens que deles se espera transmitir. Do mesmo modo eles tém o potencial de perpetuar
antigas tradi¢cdes, fazer parecer “antigo” o que ¢ “novo” e simbolizar valores que sdo

apresentados como universais, mesmo que construidos a partir de narrativas especificas.

2.2.1 Taras Shevchenko e os ucranianos no Brasil

Nesta se¢do, exploraremos a relevancia de Taras Shevchenko como um icone cultural
para os ucranianos no Brasil, analisando como sua obra e legado contribuiram para o
fortalecimento da identidade ucraniana em terras brasileiras. Ao compreender a importancia
desse poeta para a memoria e a coesdo cultural da didspora, langaremos luz sobre as conexdes
entre a historia de Shevchenko e a experiéncia de imigracdo e adaptacdo dos ucranianos no
Brasil.

Taras Shevchenko transcende a literatura e as fronteiras da Ucrania, tornando-se um
“simbolo de resisténcia, identidade cultural e inspirag¢do para a didspora ucraniana ao redor do
mundo”, incluindo no Brasil (Muzeka, 2011, p. 23). Reconhecido como um dos maiores poetas
ucranianos do século XIX, Shevchenko, por meio de sua obra, capturou as lutas, os sonhos e as

esperancas de um povo marcado pela opressao e pela busca de liberdade. Sua vida, moldada
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por uma infancia dificil em meio a serviddo e a pobreza, ressoou profundamente entre os
imigrantes ucranianos que chegaram ao Brasil, muitos dos quais enfrentaram desafios

semelhantes ao se estabelecerem em um novo territorio.

.

FIGURA 9. Retrato de Taras Shevchenko que faz parte do acervo do Museu do Milénio.

Fonte: Acervo Museu do Milénio.

Shevchenko nasceu em 9 de margo de 1814 na vila de Moryntsi, na regido de Kiev, parte
do Império Russo. Seus pais, Hryhoriy e Kateryna Shevchenko, eram camponeses servos, uma
condi¢do que marcou profundamente a infancia de Taras. Aos nove anos, perdeu a mae, e dois
anos depois, seu pai faleceu, deixando-o orfao (Czaikowski; Selanski, 2014, p. 33). Essa
infancia dificil e marcada pela pobreza foi um tema recorrente em sua obra literaria.

Aos 14 anos, foi enviado como servo ao servigo do pintor Vasiliy Engelhardt,
proprietario de terras. Durante esse periodo, Shevchenko continuou a aprimorar suas
habilidades artisticas, e, em 1831, mudou-se com Engelhardt para Sao Petersburgo, onde teve
a oportunidade de entrar em contato com artistas e intelectuais. Posteriormente, alguns desses

individuos se mobilizaram para arrecadar fundos que possibilitassem sua libertagio do
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servilismo em 1838. Apos ganhar a liberdade, Shevchenko ingressou na Academia Imperial de
Artes, onde estudou sob a orientagdo de Karl Briullov, um dos artistas mais renomados do
periodo (Czaikowski, 1999, p. 11).

A primeira coletanea de poesia de Shevchenko, “Kobzar”, foi publicada em 1840 ¢ ¢
considerada um marco na literatura ucraniana. Seus poemas, escritos em ucraniano, abordavam
temas de liberdade, identidade nacional e justica social, frequentemente criticando a opressao
do regime czarista e a servidao feudal. Obras como “Haidamaky” e “Son” (O sonho) criticavam
abertamente o regime czarista e a opressao do povo ucraniano, o que levou a censura e a
repressao por parte das autoridades russas (Dolhnikoff, 2023).

Além da poesia, Shevchenko se destacou na pintura. Suas obras de arte incluem retratos,
paisagens e cenas da vida cotidiana. Usou sua habilidade artistica para complementar sua critica
social e politica, retratando de maneira realista a vida dos camponeses ¢ a beleza da paisagem
ucraniana.

Entre 1845 e 1847, Shevchenko trabalhou como desenhista em missdes arqueologicas e
etnograficas. Durante esse periodo, continuou a escrever poesia € produziu algumas de suas
obras mais conhecidas. Em 1847, foi preso por sua ligagdo com a Irmandade de Sdo Cirilo e
Metodio, uma organizac¢ao que promovia ideias de reformas sociais e de fortalecimento cultural
da Ucrania. Apos sua prisdo, foi condenado a dez anos de exilio com trabalhos forgados na
regido do Caspio, sendo proibido de escrever ou desenhar (Czaikowski; Selanski, 2014). Apesar
das duras condic¢des, Shevchenko continuou a criar, escrevendo clandestinamente e desenhando
sempre que possivel. Sua satde deteriorou-se durante o exilio, mas ele nunca perdeu a
esperanca de um futuro melhor para seu pais.

Shevchenko foi libertado em 1857, mas sua satde estava comprometida. Dessa forma,
passou os ultimos anos de sua vida em S@o Petersburgo, onde continuou a escrever e a pintar.
Faleceu em 10 de margo de 1861, um dia apds seu 47° aniversario. Seu corpo foi inicialmente
enterrado em Sao Petersburgo, mas seguindo seus desejos expressos em uma de suas poesias,
seus restos mortais foram posteriormente transferidos para uma colina préxima ao rio Dnipro,
na Ucrania (Czaikowski; Selanski, 2014, p. 57).

A figura de Taras Shevchenko, conhecido como o “pai da literatura ucraniana”, tornou-
se central na constru¢do da identidade ucraniana, especialmente entre os descendentes de
imigrantes ucranianos, como os que se estabeleceram no Brasil. Sua obra, que expressa os
valores da luta pela liberdade, independéncia e resisténcia ao opressor, tem sido lembrada nas

memorias coletivas dessas comunidades. Em particular, o caso de Prudentdpolis, no Parana,



124

exemplifica como Shevchenko se tornou um simbolo da literatura ucraniana e da reafirmacao
da ucraneidade no Brasil.

Durante o periodo soviético, a obra de Shevchenko foi reinterpretada como um
manifesto contra o colonialismo cultural imposto pela Russia. Essa reinterpretagdo ganhou
forca nas comunidades da diaspora, onde ele passou a desempenhar um papel importante no
reforco de lagos identitarios em contextos em que a cultura ucraniana estava sendo assimilada.
Ao longo do tempo, Shevchenko foi elevado a condicao de martir, o que para os ucranianos no
Brasil, serviu como um ponto de afirmacao de sua pertenca cultural. Sua vida de sofrimentos e
adversidades foi transformada em uma inspiracdo para as geragcdes que o reverenciam, o que
permitiu a constru¢do de uma narrativa em torno dele que simboliza os valores fundamentais
da luta pela liberdade, solidariedade e coragem (Czaikowski; Selanski, 2014).

A construcao de Taras Shevchenko como heroi se da por meio de sua jornada, na qual
personifica valores fundamentais para as comunidades ucraniana de Prudentdpolis. Através
dessa narrativa, os descendentes de ucranianos atribuem a ele caracteristicas que refletem o que
¢ considerado positivo ou negativo em sua cultura. Para Carvalho (2003, p. 34), o heroi € “um
arquétipo, o que significa que, em algum momento, somos tocados por essa figura”, e expressa
“encarnagdes de ideias e aspiragdes, pontos de referéncia, fulcros de identificacdo coletiva”,
funcionando enquanto “instrumentos eficazes para atingir a cabega e o coragdo dos cidaddos”
(Carvalho, 1990, p. 55). Por isso, ao realizar algo além do esperado, o her6i transforma sua
propria vida e motiva, gerando beneficios para a coletividade.

A jornada do hero6i, nesse sentido, ndo € apenas um feito individual, mas um movimento
coletivo que resulta em ganhos para todas as comunidades, pois sua imagem atende a uma
necessidade ou desejo coletivo, “refletindo comportamentos e valores amplamente valorizados
pela sociedade, como coragem, sacrificio e luta pela liberdade” (Carvalho, 1990). Essas
caracteristicas moldam a transformacao de Shevchenko em um heréi, representando um modelo
a ser seguido por sua comunidade, especialmente em um contexto de diaspora, onde a memoria
e a identidade cultural se tornam elementos centrais para a coesao social.

Por fim, a forja de heroicizagdo de Taras Shevchenko nas comunidades ucranianas de
Prudentopolis foi fortemente influenciada pelas agdes e discursos de Vassyl Ivanytsky,
presidente do Comité Pré-construcdo Canadense-Americano e representante do Conselho
Mundial dos Ucranianos Livres, de Toronto, no Canadé. No dia 3 de abril de 1989, Ivanytsky
enviou uma carta ao comité prudentopolitano, na qual expressou o seguinte: “Vosso
Monumento € a esperanca ucraniana da diaspora, na Ucrania lutam, mas ndo ¢ facil [...] Isto

que aqui fazemos € util ndo s6 para nés, como para a Ucrania” (Atan. 15, 21 de junho de 1989).
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A declaragao de Ivanytsky, além de representar uma tentativa explicita de influenciar a
memoria local sobre Shevchenko em Prudentopolis, aponta para um projeto mais amplo de
mobilizacdo simbolica da diaspora. Nao se trata apenas de uma homenagem pontual, mas de
um esforgo calculado para instrumentalizar a figura de Shevchenko como elo entre as diversas
comunidades ucranianas espalhadas pelo mundo e a luta nacional na Ucrania. Dessa maneira,
0 monumento emerge ndo como uma mera materializacdo do culto 8 memoria, mas como uma
estratégia politica e identitaria de longa duracdo. A insisténcia em afirmar que “isto que aqui
fazemos ¢ 1til ndo s6 para nds, como para a Ucrdnia” traduz uma logica transnacional de
pertencimento que desloca a centralidade da experiéncia imigrante local para um campo mais
amplo de engajamento politico-diaspdrico.

Por um lado, as comunidades de Prudentopolis sdo chamadas a assumir um papel ativo
em um projeto identitario que a transcende, transformando-a em embaixadora simbolica de uma
causa nacional distante. Por outro, hd aqui também um risco de sobreposicao: as especificidades
locais da experiéncia ucraniana em Prudentopolis — com suas adaptagdes, rupturas e
reelaboragdes proprias —tendem a ser subjugadas por uma narrativa mais homogénea, que busca
alinhar toda a didspora sob uma mesma bandeira ideologica e memorial. A figura de
Shevchenko, torna-se objeto de disputas: enquanto simbolo universal da resisténcia e da cultura
ucraniana, ¢ reinterpretada e reapropriada conforme os contextos locais, mas também submetida
a pressoes externas que pretendem enquadra-la em um projeto identitario hegemonico.

Sob essa perspectiva, Shevchenko representa esse ponto de coesdo para 0s ucranianos
no Brasil, funcionando como um elo simbdlico com a Ucrania e oferecendo uma base para a
constru¢do de uma identidade nacional, mesmo a distancia. Sua celebragdo, especialmente no
Dia de Shevchenko, em 9 de margo, ¢ um evento que reforca a continuidade histérica e o
pertencimento a patria ucraniana, além de reafirmar a presenca da cultura ucraniana entre os

descendentes no Brasil.

2.2.2 A criagdo da Praca Ucrania e Monumento ao poeta Taras Shevchenko

Estamos diante deste monumento de bronze e de granito que se cleva
silencioso, para nos dizer que a chama da esperanga de uma Ucrania livre,
acesa pelas palavras proféticas de Taras Shevchenko se cumpriu (Trecho do
discurso do padre Hilario Bardal proferido durante a inauguragdo da Praca
Ucrania ¢ do Monumento Taras Shevchenko em 1989).
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O processo de fortalecimento da identidade ucraniana no Brasil se deu em grande parte
pela atuagdo de imigrantes que, ao se estabelecerem principalmente no sul do pais, criaram
comunidades agricolas onde puderam promover suas tradi¢cdes e lingua. Nesse contexto, os
padres basilianos, participaram desse processo, acompanhando os imigrantes e incentivando a
fundagdo de instituicdes educacionais, religiosas e culturais. Por conta disso, o espirito de
liberdade e justica, tdo presente na obra de Shevchenko, encontrou novo solo no Brasil, onde

suas ideias e valores continuaram a moldar a identidade das comunidades ucranianas locais.

Em 1895, lideres (Teodoro Pototzkyj, Gregorio Kulhtchenskyi e Gregorio
Montchak) de Rio Claro e Mallet escreveram ao cardeal Silvestre
Symbratovyth, Arcebispo de Lviv, pedindo sacerdotes. O mesmo fizeram em
1896 os imigrantes de Prudentdpolis € em 1910 os de Dorizon ao novo
metropolita André Cheptytskyi (Marinhuk, s.d., p. 3).

No Brasil, os padres basilianos chegaram em 1897 e se estabeleceram em Prudentopolis,
no Parand, onde fundaram a Igreja de Sdo Josafat®?, que se tornou um importante centro
religioso e cultural para as comunidades ucranianas. Ao longo das décadas, os padres basilianos
foram pilares na organizagdao e no desenvolvimento das comunidades, contribuindo para o
estabelecimento de escolas, associagdes culturais e outras instituicdes. A énfase na figura dos
padres basilianos como lideres e mentores das comunidades ucranianas oculta outras vozes e
perspectivas dentro das comunidades, incluindo aquelas que desafiavam as estruturas de poder
existentes. Nesse sentido, Certeau (2011) enfatiza que a resisténcia pode surgir nas praticas
cotidianas e nos micros espacos de a¢ao dos individuos.

Com efeito, os padres basilianos emergiram como lideres influentes, ndo somente na
Ucrania, mas em outras partes do mundo onde a didspora ucraniana se estabeleceu. Sua
lideranga foi imbricada visando a coesdo e o desenvolvimento dessas comunidades, garantindo
a “manutenc¢io de sua identidade cultural em meio as novas realidades da vida no Brasil®”
(Belo, 2022).

A criagdo de identidade cultural é um processo complexo que envolve diversos fatores,

como historia, tradigdes, valores, crengas, lingua e costumes. A construgdo de igrejas e centros

62 A Tgreja de Sdo Josafat, em estilo bizantino, foi construida entre os anos de 1925 e 1928. Como um dos simbolos
da imigra¢@o ucraniana no Parana, a edificagdo passou a compor o conjunto dos bens tombados a partir de 13 de
margo de 1979. Foi construida em estilo bizantino e é considerada uma das mais bonitas do Parana. Ela recebe
esse nome em homenagem a S@o Josafat, um santo da igreja catélica que € padroeiro dos ucranianos. A igreja de
Sdo Josafat em Prudentopolis ¢ um importante ponto turistico da cidade e recebe muitos visitantes todos os anos
(Guil, 2000).

63 Entrevista realizada pelo autor em 29 de margo de 2022.
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comunitarios, onde os ucranianos podiam se reunir para celebrar suas festas e manifestagoes
culturais, foi um importante elemento na formagao dessa identidade. Além disso, a culinria
tipica, a musica e as dangas folcloricas ajudaram a reforgar a identidade cultural ucraniana em
Prudentopolis. A partir da valorizagdo desses elementos, as comunidades locais puderam
construir uma identidade coesa transmitida de geracdo em geragao.

Foi nesse contexto que a Pardquia de Sdo Josafat se tornou um importante centro de
atividades culturais e religiosas para as comunidades ucranianas de Prudentopolis. Em 1985,
por ocasido da celebragdo do milénio do Cristianismo na Ucrania, a pardéquia decidiu construir
a Praga Ucrania, “em homenagem as raizes e a cultura dos imigrantes ucranianos” (Krevei,
2022). A praca se tornou um espago de encontros, festas e celebragdes, e contou com a
constru¢io do Pavilhdo de Festa® e da Escola Paroquial Nossa Senhora do Patrocinio®.

Em 25 de agosto de 1985, Prudentopolis testemunhou uma recepg¢ao ao Coral de
Winnipeg, do Canada, que estava prestes a oferecer uma homenagem ao poeta ucraniano Taras
Shevchenko. O idealizador dessa homenagem, Vassyl Ivanytsky, presidente da Fundagado Taras
Shevchenko, que residia em Toronto na época, ficou encantado ao descobrir o alto nivel de
manutencdo da cultura ucraniana na cidade e planejou a constru¢do de um monumento em
homenagem ao poeta durante aquele evento especial. Impulsionado por esse desejo, [vanytsky

afirmou:

[...] estar surpreendido em conhecer Prudentopolis e o que os une ¢ a lingua,
a tradigdo, a igreja, cultura e isso chamara atengao. Disse ter experiéncia nesse
campo porque ja fez outros monumentos projetados e conhece os arquitetos
pessoalmente. E que ele coletaria finangas para este fim porque Taras
Shevchenko deve unir o povo e ser embaixador. Prometeu ajuda contanto que
este Monumento desperte a consciéncia nacional e vivifique a comunidade
(Atan. 3, 27 de fevereiro de 1986).

Segundo o Jornal Pracia, “o projeto da Praca foi elaborado pelo arquiteto e engenheiro
ucraniano que morava na Filadélfia: Meroslaw Nimciv”. Esse projeto previa a constru¢do no
subsolo de salas para futuramente abrigar um museu, salas destinadas a biblioteca e outras para
artesanato. Na parte superior do pavimento, deveria ser instalado o Monumento ao poeta Taras

Shevchenko (Pracia, n. 27, p. 3, 10 de julho de 1986).

4 Atualmente, o pavilhdo de festas ¢ denominado Centro Social Sdo Josafat, e é utilizado para a realizacdo de
festas religiosas ¢ demais eventos da comunidade ucraniana.

65 Popularmente conhecida como “escolinha”, fica localizada ao lado do Centro Social Sdo Josafat e em frente a
Igreja de Sdo Josafat, ¢ utilizada para a realizagdo da catequese, cursos etc.
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HOMENAGEM A

TARAS CHEVTSCHENKO

Poeta méximo da Ucrania
COM PARTICIPACAO DE SOLISTAS, CONJUNTOS ARTISTICOS E

GRANDE CORAL MIXTO UCRANIANO “ALEXANDRE xosm
DE WINNIPEG, CANADA.

EM UMA ONICA APRESENTACAO NO DOMINGO DIA 25 DE AGOSTO DE 1985,
AS 20 HS. NO “CENTRO SOCIAL SAD JOSAFAT", A RUA RUI BARBOSA, 202,
EM PRUDENTOPOLIS - PARANA

ORGANIZAM: COMUNIDADE PAROQUIAL DE SAO JOSAFAT
EPARQUIA UCRANIANA DE SAO JOAO BATISTA
UNIAO AGRICOLA INSTRUTIVA

PATROCINA: CONGRESSO MUNDIAL DOS UCRANIANOS LIVRES (SKWLU), Toronto, Ontario,
Canadd. - A Reprassntagdo Central da Coletividade U no Brasil,

MPYAEHTONOJIC BITAE AMBACA/IOPIB YKPAYHCBHKOI KYJIBTYPH.

FIGURA 10. Folder distribuido convidando as comunidades ucraniana para a apresentacdo do

coral canadense.
Fonte: Acervo do Museu do Milénio.

A Praca da Ucrania ¢ um exemplo claro de como os espacos adquirem significado
através das praticas dos individuos. Muitas vezes, as pessoas desconhecem ou nao se lembram
do nome oficial do local onde a estatua do poeta esta instalada, e esse esquecimento revela algo
mais profundo sobre como os espacos sdo vividos e reinterpretados no cotidiano. Esse lugar se
transformou em um “espaco praticado” (Certeau, 2014), onde as interagdes e as memorias
coletivas dos frequentadores dao forma ao seu verdadeiro significado. Para a maioria das
pessoas, a praca ¢ conhecida como a “praga do Taras”, demonstrando um reconhecimento e

uma atribuicdo de sentido ao lugar de memoria.
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FIGURA 11. Projeto da Praca Ucrania, a qual localiza-se sobre o Museu do Milénio.
Fonte: Acervo do Museu do Milénio.
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Essa construcao de sentido ndo ¢ apenas um exercicio de nomeagao; ¢ uma forma de
compreender o passado. Como Todorov (2002) aponta, “a constru¢do do sentido tem por
objetivo compreender o passado; e querer compreender — tanto o passado como o presente — ¢
proprio do homem” (p. 145). Desse modo, ao atribuir um nome ao espago, as pessoas estao
engajadas em uma atividade que vai além do simples uso do espaco fisico; elas estdo buscando
compreender o mundo ao seu redor e, por extensdo, a si mesmas. Esse ato de nomeacao e
reconhecimento reforca o sentimento de identidade nas comunidades, pois “os homens realizam
sua humanidade tanto mais quanto reforcam essa atividade de consciéncia e tentam
compreender o mundo inteiro — e, consequentemente, compreender a si mesmos” (Todorov,
2002, p. 145). Portanto, o ato de chamar a Praca da Ucrania de “praca do Taras” ¢, em esséncia,
uma “memoria cativante”, um esforco coletivo para dar sentido ao espaco e, através dele, ao
proprio ser.

Essa “memoria que cativa” (Baccin, 2014, p. 181) refere-se a habilidade de certos
elementos, como monumentos € espagos patrimoniais, de engajar emocional e intelectualmente
as pessoas, transformando-as em participantes ativas na consolidagdo e ressignificacdo da
memoria coletiva. Para os grupos que se identificam com esses monumentos, eles funcionam

como um elo emocional e cultural, conectando o passado ao presente. Dessa maneira, esses
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espacos, ao longo do tempo, consolidam-se como locais fundamentais para manifestagdes
culturais, transmitindo significados, valores e crengas que fortalecem a identidade comunitaria
e promovem interagdes humanas, reafirmando seu papel como marcos de memoria

compartilhada.

FIGURA 12. Pedra fundamental em comemoragdo ao centenaria da imigracao ucraniana para

o Brasil, em exposi¢cdo no Museu do Milénio em Prudentdpolis/PR.
Fonte: Acervo do autor (2022).

Em entrevista, Krevei®® (2022) aponta que “foram dois momentos que marcaram o
surgimento da Praca Ucrania: a cerimonia da ben¢do da Pedra Fundamental e a cerimdnia de
inauguracdo do monumento que homenageia o poeta Taras Shevchenko”. A ben¢ao da Pedra
Fundamental foi realizada no dia 10 de agosto de 1986 pelo entdo Bispo Dom Efraim Krevei.
A beng¢do da pedra fundamental ¢ um momento de importancia em projetos de construcao,
especialmente em contextos que envolvem aspectos culturais e comunitarios, como no caso da
Praga da Ucrania e do Museu do Milénio em Prudentopolis. Além do aspecto religioso, a bengao
tem um significado profundo do ponto de vista cultural e histérico, pois ¢ um momento de
conexao entre o passado, o presente e o futuro, representando a continuidade e a permanéncia

de uma comunidade ou instituicdo ao longo do tempo. Sendo assim, esse ato reforca os lacos

% Entrevista realizada pelo autor em 28 de margo de 2022.
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entre os membros das comunidades, promovendo um sentimento de unido e colaboragdo em
prol de um objetivo comum.

Ao analisarmos a data dessa beng¢do, observa-se que ela foi intencional, pois além de
marcar o inicio da construcao, também foi relacionado as comemoragdes do aniversario do
municipio de Prudentdpolis, que ocorre em doze de agosto. Além de ser uma forma especial de
comemoracdes que contemplou eventos importantes aos descendentes de ucranianos, como o
Milénio do Cristianismo e os 90 anos da imigracao ucraniana, o evento demonstra uma tentativa

de integragdo das comunidades ucraniana com todos os habitantes da cidade.

.»' ) |

FIGURA 13. Bispo Dom Efraim Krevei em beng¢ao a pedra fundamental dando inicio as obras
da Praca Ucrania.
Fonte: Acervo do Museu do Milénio.

No jornal argentino La Palabra Ucrania (1986) foi veiculada a noticia com o seguinte
titulo: “Brasil: Tributo a Taras Shevchenko. Cerimonia de bengdo da Pedra Fundamental para
o monumento a ser erigido em honra ao renomado poeta ucraniano em Prudentopolis” (La
Palabra Ucrania, 1986, p. 5). No momento, diversas autoridades politicas exaltaram a
importancia do poeta homenageado, entre elas, a Secretaria de Cultura e Desportos do Estado
do Parana, a professora Susana Munhoz da Rosa Guimaraes; a Deputada Estadual Vera Agibert,
que na ocasido representou o governador do Parand, Alvaro Dias; Juan Zybak, membro da

Representagdo Central da Coletividade Ucraniana na Argentina; Vassyl Ivanytsky, Presidente
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da Fundagao Taras Shevchenko; Boris Witoszynskyj, representante da Associagdo Ucraniana
“Prosvita”’; e Romann Nazaryk, membro do Instituto Informativo Editorial Ucraniano.

Esse evento foi retratado pela imprensa como uma acao que fortalece os vinculos de
nacionalidade que unem os descendentes de ucranianos de Prudentdpolis com aqueles de
diferentes partes do mundo, especialmente da Argentina e do Canad4 (La Palabra Ucrania,
1986, p. 5).

No caso da construgdo da Pragca Ucrania em Prudentdpolis, em entrevista Saviski®’
(2022) destaca que a “falta de recursos foi um obstaculo para a realizagao da obra”. Apesar das
adversidades, a praca foi erguida por meio da realizacdo de diversas iniciativas junto as
comunidades ucranianas. Rifas, concursos culturais, festas e inimeras doagdes foram
organizadas e recebidas como forma de arrecadar fundos. Os recursos para a constru¢ao do
memorial foram angariados através de uma comissdo canadense-americana, criada pela
Fundagao Taras Shevchenko. Esses recursos custearam a estatua de bronze do poeta, a qual foi
confeccionada na Alemanha. Entretanto, para a construcao da Praga e do Museu, os recursos
vieram das comunidades ucranianas de Prudentopolis.

O Jornal Pracia datado do dia 02 de outubro de 1986 trouxe uma campanha visando
arrecadar fundos para a construgdo: “sabemos que o nosso povo sabe sacrificar, tanto mais para
uma acao dessa que ficard por anos unida com Deus, com seus lagos consanguineos, com o
nosso poeta [...]. Por isso, ndo fique de fora, una-se com coracao e ajude com a sua doagao”
(Précia, n. 39, p.5).

Desse modo, de acordo com a entrevista concedida por Meroslawa Krevei®® (2022),
diretora e curadora do Museu do Milénio, foi em 1986 que as comunidades ucranianas de
Prudentopolis apoiada por Vassyl Ivanytsky decidiu homenagear o poeta Taras Shevchenko,
considerado um icone da cultura ucraniana, com a constru¢do do monumento em sua
homenagem na Praca Ucrania.

Ao ser questionada sobre a intencdo de instalarem um monumento fazendo alusdo ao
poeta ucraniano, Krevei (2022) explica que os ucranianos residentes no Canada, julgaram
necessario que Prudentopolis necessitava de um expoente cultural. “O expoente maximo nao
seria um politico, um historiador, um heréi. Seria um poeta. E, como poeta, dizia: “Leiam,
pensem, estudem, aprendam dos outros e ndo abandonem o seu” (Krevei, 2022).

Historicamente, a escolha de figuras para representar uma cultura ou uma comunidade nao ¢

87 Entrevista realizada pelo autor em 20 de abril de 2022.
%8 Entrevista realizada pelo autor em 28 de margo de 2022.
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neutra. A sele¢do de figuras representativas de uma comunidade reflete valores e prioridades

de grupos especificos que detém o poder de definir o que ¢ culturalmente significativo.

FIGURA 14. Vassyl Ivanytsky, idealizador do Monumento em homenagem a Taras
Shevchenko.

Fonte: Acervo do Museu do Milénio.

Vassyl Ivanytsky, foi um ucraniano nascido no Canada e aclamado cidadao honorario
de Lviv, e durante o exercicio na presidéncia da Fundagdo Taras Shevchenko, liderou a
edificacdo de monumentos em homenagem ao poeta em varias nagdes, respaldou institui¢cdes
culturais na Ucrania e promoveu eventos na Argentina, Brasil e Canada. Sua colaboracao e agdo
direta resultaram na instalacio de monumentos na Argentina, Brasil, Estados Unidos, Sao
Petersburgo e Yalta, na Crimeia. Era natural que Vassyl, ainda que distante em origem,
supervisionasse cuidadosamente cada etapa da construcao da praga destinada a receber a estatua

do poeta ucraniano. Mesmo quando foi impossivel enviar correspondéncia pessoalmente ao
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comité brasileiro, ele fez questdo de demonstrar seu compromisso por meio de uma das cartas

enviadas ao comité brasileiro.

Com satisfagdo comunico que a estatua em bronze, do poeta Taras
Shevchenko, de 3 metros de altura, j4 esta feita na Alemanha, estd sendo
finalizada e polida. [...] Para evitar possiveis imprevistos na entrada do Brasil,
decidi acompanhar a estatua e lhes entregarei em breve. Assim, podem ficar
tranquilos sobre o sucesso da inauguragdo do monumento no domingo, dia 03
de dezembro, deste ano. Possivelmente ndo mandarei a estatua direto para
Curitiba, pois podera ter problemas na alfandega do Rio, mas seguirei o
mesmo caminho que ird o grupo do turismo — Toronto, Buenos Aires, Iguacu,
Foz do Iguagu e Curitiba seguindo até Prudentopolis. [...] levarei um pouco de
dinheiro para cobrir possiveis despesas que vocés terdo com o evento. Até a
minha chegada facam o possivel para segurar as contas porque mandar cheque
pelo correio € perigoso. [...] Entdo, com Deus e fé no grande sucesso do
término desta grande obra iniciada, vamos em frente. Com respeito, pela vossa
preocupacao para gloria do maior filho da Ucrania — Taras Shevchenko. Vosso
Vassyl Ivanytsky (Carta de Vassyl Ivanytsky, Toronto, 02/10/1989. Acervo
do Museu do Milénio).

A correspondéncia de Vassyl Ivanytsky, datada de 2 de outubro de 1989 e atualmente
mantida no acervo do Museu do Milénio, revela uma série de detalhes sobre o processo de
entrega e instalacdo da estdtua de bronze do poeta ucraniano Taras Shevchenko. Na carta,
Ivanytsky comunica com satisfagdo que a estatua, com 3 metros de altura, esta localizada na
Alemanha, passando pelos toques finais e polimento. Para evitar problemas na entrada da obra
no Brasil, Ivanytsky decidiu acompanhar pessoalmente a estatua. Ele planeja um itinerario que
inclui Toronto, Buenos Aires, Iguagu, Foz do Iguacu, Curitiba e, finalmente, Prudentdpolis.
Além disso, menciona que depositar uma quantia para cobrir possiveis despesas do evento de
encaminhamento, que ocorrera no domingo, 3 de dezembro daquele ano, e aconselhar a equipe
local a estender as contas até a sua chegada, devido ao risco de enviar cheques pelo correio.

Ivanytsky expressa confianga no sucesso do evento e na conclusdo da obra, referindo-
se ao empenho da equipe e ao valor cultural do monumento dedicado ao “maior filho da
Ucrania”. Ao finalizar a correspondéncia com a expressao “Vosso Vassyl Ivanytsky”, o
presidente da Fundagdo Taras Shevchenko adota um tom de cordialidade e proximidade com
os membros do Comité Pr6-Construgao, retificando um sentimento de coletividade e partilha
de responsabilidades. Essa escolha linguistica, além de demonstrar deferéncia, ressalta a
importancia da colaboracdo mutua e do compromisso compartilhado para a realizagdo do

projeto.
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A partir da andlise das correspondéncias de Vassyl Ivanytsky, ¢ notavel o seu elevado
grau de envolvimento com a disseminac¢do da cultura ucraniana ao redor do mundo. Contudo,
o transporte da estatua de bronze de Taras Shevchenko, com trés metros de altura, ndo
transcorreu como esperado por Vassyl. Surgiram contratempos € a estatua precisou ser deixada
na Argentina. O proprio presidente do Comité brasileiro, Lademiro Gerei, foi até 14 para busca-
la, acompanhado do padre Hilario Bardal. Gerei relembra: “recordo que naquela época fui
buscar a escultura na Argentina. Fiquei eu e Padre Hildrio por dois dias aguardando e
batalhando para que uma peca fosse liberada, pois ndo era uma tarefa simples 1a [...]. Lembro
que foi um periodo bastante solicitado naqueles dois dias” (Gerei, 2023). A estitua de Taras
Shevchenko s6 chegou a Prudentdpolis devido as agdes conjuntas entre o comité canadense e a
comissao brasileira.

Nesse sentido, Ivanytsky destacou que a criagdo do monumento envolvia dois aspectos
interligados: o “Monumento” em si e a “Mobilizagdo do povo”, pois, para ele, “isto deve
conscientizar os ucranianos para despertar ‘quem somos, filhos de quem’, para que sejamos
bons brasileiros sem esquecer suas raizes ucranianas” (Ata n. 22, 13 de novembro de 1989).
Essa formulagdo evidencia uma concep¢do de identidade profundamente enraizada em
simbolos materiais e praticas comunitdrias, em que o monumento ndo apenas celebraria uma
figura historica, mas atua como catalisador de um projeto de etnogénese continuada. Em outras
palavras: a estatua de Shevchenko ultrapassa sua condigdo de objeto escultérico para se
transformar em um instrumento pedagogico e politico, voltado & manutencdo e atualizacio das
narrativas de pertencimento.

Essa visdo proposta por Ivanytsky insere as comunidades locais em um jogo complexo
de identidade e cidadania: por um lado, reafirma a necessidade de ser “bons brasileiros”,
acenando para a integragdo plena ao Estado-nagdo brasileiro; por outro, insiste em uma
memoria identitdria que recusa o esquecimento das “origens ucranianas”. Nota-se aqui a
operacgao de uma logica dual de pertencimento — tipica de comunidades diasporizadas — em que
a integracao e a reafirmagdo cultural ndo sdo processos mutuamente excludentes, mas duas
faces de uma mesma estratégia de sobrevivéncia simbolica. Essa tentativa de articular local e
global, nacional e étnico, tal como discutida por Homi Bhabha (2018), é sempre um terreno de
negociagao identitaria, permeado por tensdes e deslocamentos constantes.

No entanto, ¢ preciso refletir até que ponto essa mobilizagdo da memoria — encarnada
no monumento — realmente expressa as dinamicas internas das comunidades prudentopolitanas
ou, ao contrario, responde prioritariamente a agendas transnacionais, capitaneadas por atores

externos, como o proprio Ivanytsky. A concepcdo do monumento enquanto “projeto de
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mobilizagdo” sugere uma instrumentalizagdo clara da memoria coletiva, funcionando nao
apenas como um lugar de enraizamento simbolico, mas também como uma ferramenta de
disciplinamento identitario. Esse aspecto se torna ainda mais critico quando consideramos o
risco de reduzir a pluralidade de experiéncias e adaptacdes locais a uma narrativa monolitica,

moldada segundo padrdes idealizados da ucraneidade transatlantica.

FIGURA 15. Construgdo da Praga Ucrania para posterior instalagdo da estatua do poeta Taras
Shevchenko. Vassyl Ivanytsky idealizador do monumento ¢ o primeiro da direita para a

esquerda.
Fonte: Acervo do Museu do Milénio.

Taras Shevchenko possui o recorde mundial de quantidade de monumentos dedicados a
alguém, totalizando 1.384 monumentos espalhados pelo mundo. Entre eles, existem trés
monumentos no Brasil, sendo todos localizados no Parana. O primeiro foi inaugurado em
Curitiba, a principal cidade para as comunidades ucranianas no Brasil, em comemoragdo ao
150° aniversario do poeta. O segundo monumento foi erguido em Prudentdpolis para celebrar
0 175° aniversario do artista. E por ultimo, o monumento foi inaugurado em Unido da Vitoria
em 2015 (Azul e Amarelo, 2023, s.p.).

Além destes, existem outros monumentos ao redor do mundo, incluindo: Kyiv, Lviv e

Kharkiv na Ucrania; Washington nos Estados Unidos; Buenos Aires, na Argentina; Roma na
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Italia; Varsovia na Poldnia; Yerevan na Arménia; Toronto e Winnipeg no Canada; Sydney na
Australia; Minsk na Bielorrtssia; Sdo Petersburgo e Orsk na Russia e Aktau no Cazaquistao
(Azul e Amarelo, 2023, s.p.).

O monumento a Taras Shevchenko, considerado poeta maior da Ucrania, em forma de
estatua em bronze, foi obra do escultor Leo Mol®, do Canada. O monumento possui trés metros
de altura, foi esculpido em trés partes, sendo a base e o pedestal feitos na Argentina e a estatua
propriamente dita esculpida na Alemanha (Krevei, 2022).

O monumento em questao exibe uma placa de identificacdo do poeta e outra contendo
um poema selecionado com o intuito de destacar a luta do povo ucraniano por liberdade diante
do dominio russo, além de ressaltar a necessidade de integracdo dos ucranianos dispersos pelo
mundo desde o final do século XIX. O poema, de Taras Schevchenko, foi escrito em 14 de
dezembro de 1845 e carrega um forte apelo a unidade e a sistematizac¢do da identidade cultural

ucraniana. O poema € o seguinte:

Libertem-se, irmanem-se!

No seu lar — sua verdade,

Sua forca e vontade!

Acordem, sejam gente!

Estudem, meus irmaos!

Pensem, leiam,

Aprendam o que ¢ dos outros,
Mas ndo abandonem o que ¢ seu!
Abracem, meus irmaos,

O mais humilde dos irmaos!
Abracem-se, meus irmaos!
Rogo-lhes!

Suplico! (T. Schevchenko, Witunyscha, 1845).

O poema de Schevchenko ¢ uma convocacao a consciéncia coletiva e a agao em defesa
da identidade e autonomia do povo ucraniano. A partir da repeticdo do chamado “abracem-se,
meus irmaos”, o poeta enfatiza a importancia da solidariedade e da unido entre os compatriotas,
sugerindo que apenas por meio da coesdo serd possivel enfrentar as adversidades impostas por
forcas externas. A exortacao para que o povo acorde e se torne consciente de sua forga reflete
uma preocupagdo com o despertar da identidade nacional e a urgéncia de fortalecer a autonomia

cultural, mesmo diante da imposicao de outras culturas ou realidades.

% Leonid Molodozhanyn, ou Leo Mol, foi um artista, pintor e escultor de vitrais nascido na Ucrania. Ele estudou
em varios lugares, incluindo a Academia de Artes de Leningrado, a Academia Kunst de Berlim e a Academia de
Artes de Haia, Holanda. Em 1948, Mol migrou para Winnipeg, Canada com sua esposa, Margaret. Mol continuaria
criando obras de arte em Winnipeg até sua morte em 2009 (Artuk, s.d.).
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Schevchenko sugere que, embora seja importante aprender sobre outras culturas, ¢é
necessario manter a conexao com aquilo que € proprio, ou seja, com os valores e tradigdes
ucranianas, visto que que muitas vezes se coloca em adaptacao em contextos de diaspora e de
opressdo. O pedido de “libertar-se” e “irmanar-se” €, portanto, um apelo a preservacdo da
autonomia e a busca pela liberdade, enquanto a reflexdo sobre o “lar” e “a verdade” indica a
necessidade de um retorno ao nucleo essencial do que constitui a nagdo ucraniana. O poema de
Schevchenko revela uma complexa interligagdo entre identidade, liberdade e resisténcia, que
continua a ser relevante nas discussoes sobre a luta do povo ucraniano por sua autodeterminagao

ao longo da historia.

FIGURA 16. Instalagdo da estatua de Taras Shevchenko na Praga Ucrania (situada sobre o

Museu do Milénio).
Fonte: Acervo do Museu do Milénio.

Independente das dificuldades de concretizacdo da obra, o esforco, como lembra
Marquiano Antdénio (2022) culminou na concretizagdo de um simbolo para as comunidades
ucranianas. A partir das matérias publicadas no Jornal Pracia em 1986 sobre as festividades em
honra a bencao da pedra fundamental do Monumento a Taras Shevchenko e ao Milénio de
Cristianismo da Ucrania em Prudentdpolis, € possivel estabelecer um lago cronoldgico a
fundagdo da praca Ucrania.

Nesse sentido, a noticia sobre as festividades em Prudentdpolis nos revela a importancia

dada pelos membros das comunidades ucranianas a manutencao e celebragao de sua identidade
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cultural. Por fim, a matéria do Jornal Prdcia informa sobre as festividades em honra ao
Monumento a Taras Shevchenko, e revela as inten¢des da Paréquia de Sao Josafat e em manter
a integracdo das comunidades ucranianas. Dessa forma, podemos compreender a importancia
do uso de jornais como fontes histdricas para a andlise de processos de construcao identitaria e

para a compreensao de praticas sociais e culturais de um determinado grupo.
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FIGURA 17. Monumento a Taras Shevchenko no dia da inauguragao.
Fonte: Acervo do Museu do Milénio.

O alvara de licenca para a constru¢do do monumento foi concedido em 10 de fevereiro
de 1987, e sua inauguracdo ocorreu em 3 de dezembro de 1989. Segundo Krevei’® (2022), este
foi um “dia de gloria”, marcado pela presenca de visitantes do Brasil e do exterior,
representantes do governo estadual e municipal, além de representantes do governo da Ucrania
e da Representacdo Mundial dos Ucranianos. A visdao de Krevei, ao descrever o evento como
um “dia de gloria”, destaca a importancia simbolica e o significado cultural do monumento em
homenagem a Taras Shevchenko. Nota-se através dessa narrativa a marginalizagdo e

silenciamento de grupos minoritarios e/ou aqueles que ndo se identificam com a heranca

70 Entrevista realizada pelo autor em 28 de margo de 2022.
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ucraniana, excluindo suas vozes e prevalecendo as experiéncias ¢ memorias da narrativa
cultural dominante.

A inauguracao da Praga Ucrania e do monumento em homenagem a Taras Shevchenko
aconteceu de forma concomitante no dia 03 de dezembro de 1989. O evento definido como uma
“festividade historica em Prudentdpolis”, contou com a participagdo de corais e grupos de
dangas do Canadé e Argentina, destacando a magnitude e a importancia atribuida a celebragao
do monumento em honra a Taras Shevchenko (Précia, n. 45, p. 3, 09 de novembro de 1989).

Nessa ocasido, foram registrados 3087 (trés mil e oitenta e sete) visitantes, incluindo
moradores de Prudentopolis e turistas de diversas partes do mundo, como da Argentina e do
Canadé. Nesse mesmo periodo, a “estrutura fisica que abrigaria o Museu do Milénio ja estava
concluida e pronta para receber a primeira exposi¢ao” (Précia, n. 45, p. 3, 09 de novembro de

1989).

FIGURA 18. Membros do Comité Pr6-Construgao no dia da inauguragdo do monumento em
homenagem ao poeta ucraniano Taras Shevchenko. Da esquerda para direita: Vassyl Ivanytsky,
Yuri Chemko, Leo Mol e Lademiro Gerei.

Fonte: Acervo Museu do Milénio.
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O monumento mencionado possui a capacidade de reforcar a identidade do grupo
homenageado, oferecendo uma nova perspectiva para sua percepgao, pois carrega de forma
intrinseca, a representacao de imagens idealizadas, reais ou ficticias de personagens ou eventos
que “devem” ser imortalizados na memoria. Isso ocorre porque os monumentos comunicam
identidades e valores (sejam individuais ou coletivos), moldam mentalidades, dramatizam
situacdes e fomentam sociabilidades (Baccin, 2014, p.14). Esses monumentos, ao se
relacionarem com a identidade cultural ucraniana em Prudentopolis, atuam como pontos de
memoria, produzindo instrumentos de coesdo social e politica. Quanto aos objetivos de se

erguerem monumentos comemorativos, Candau (2013, p. 153-154) afirma que:

Atribui-se um duplo objetivo aos monumentos comemorativos: honrar as
vitimas e transmitir a lembranca as geragdes presentes e futuras [...] na
realidade, estes dois objetivos — honorifico e de transmissao —avangados pelos
discursos oficias escondem um terceiro, sempre implicito. Trata-se de
provocar uma emogao junto dos visitantes, com o fim de obter a sua adesdo a
um projeto politico: reforcar a coesdo nacional, satisfazer os representantes
de comunidades ou de associagdes, fazer campanha para as proximas
eleigdes, etc. Os monumentos produzem efeitos de memoria, solicitando esta
faculdade junto daqueles que se acercam dele. No entanto, ¢ importante
reconhecer que essa constru¢do de sentido ¢ uma atividade interpretativa e
sujeita a influéncias diversas, incluindo o contexto cultural e politico em que
o museu estd inserido, as escolhas curatoriais e as perspectivas dos
historiadores e outros profissionais envolvidos.

Paralelamente a intencdo de erguer lugares de memoria em Prudentopolis, os
descendentes de ucranianos celebraram o milénio do Cristianismo na Ucrania. Dessa forma,
esse projeto nao tinha apenas a intengdo e o proposito de homenagear o poeta ucraniano, mas
passou a ter a finalidade de se tornar um marco dos mil anos da cristianiza¢ao da Ucrania. Além
disso, o projeto abrangia a ideia de criar um museu que incorporasse elementos culturais e
diversas fontes para fomentar a memoria dos imigrantes ucranianos no municipio, alimentando
e promovendo um pertencimento étnico entre as comunidades.

Em 2022, os descendentes de ucranianos em Prudentopolis realizaram um ato de apoio
ao pais apos a invasao russa, reunindo-se na Praca Ucrania. O evento contou com a presenga de
participantes vestidos com trajes ucranianos, marcados por seus tracos e bordados
caracteristicos. Outros integrantes, pertencentes a Irmandade dos Cossacos, usaram vestimentas
que remeteram aos guerreiros que protegiam as fronteiras da Ucrania no século XIX. Esse fato
reforga o papel central que espagos publicos, como pracas, desempenham na reafirmagado e

expressao de identidades culturais e na articulagdo de solidariedades em momentos de crise.
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Essas manifestagdes refletem como lugares de memoria, no conceito de Pierre Nora (1993), sdo
impregnados de significados simbodlicos e emocionais que vao além de sua funcionalidade
fisica. Além disso, ao exibirem simbolos culturais profundos, reafirmam a identidade dos
participantes e evidenciam como praticas culturais se tornam instrumentos de resisténcia em
tempos de adversidade. O uso de trajes historicos e a evocacdo de uma figura militar do passado
reforcam a necessidade de reterritorializar a memoria, utilizando-a para fortalecer o presente

diante da guerra e da destruicao.

FIGURA 19. Na Praga Ucrania, moradores de Prudentdpolis se reuniram em manifestacdo em

solidariedade a Ucrania na guerra contra a Russia.
Fonte: RPC.

O ato teve inicio com um desfile de bandeiras, seguido pela execugdo do hino da Ucrania
e do hino nacional brasileiro. Dom Meron Mazur, bispo greco-catdlico ucraniano brasileiro e
primeiro eparca da Imaculada Conceicdo em Prudentopolis, juntamente com outros padres,
conduziu um momento religioso de oracdo, refor¢cando o sentimento de unido e solidariedade.
Além disso, a execugdo do hino brasileiro em eventos como esse sugere a construcdo de uma
identidade hibrida, na qual a ucraneidade e a brasilidade coexistem, mas dentro de dindmicas
que nem sempre sdo simétricas. O reconhecimento da Ucrania como patria ancestral se

entrelaca com a reafirmagdo do Brasil como espaco de pertencimento e refugio, evidenciando
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como a identidade de imigrantes e seus descendentes ndo se constroi de maneira linear, mas em
um processo continuo de adaptacdo, ressignificacdo e resisténcia.

A praga, neste contexto, transcende sua func¢ao de espago publico, tornando-se um altar
simbolico onde as questdes politicas, culturais e religiosas se encontram, pois enquanto local
de manifestacdo, simboliza o espago de resisténcia cultural, onde a memoria coletiva da
diaspora ucraniana se encontra com o presente € com suas lutas continuas por dignidade e
autonomia.

Portanto, em um contexto local, a politica de reafirmag¢dao procurou construir um
consenso, dando forma e concretude a perspectivas especificas e refletindo as dinamicas sociais.
Além disso, Kersten (2020) evidencia que o Parana ¢ uma sociedade profundamente diversa;
entretanto, ao tentar reconstruir o passado do Estado, a politica de tombamento ndao deu
destaque as diferentes e variadas relagdes sociais de carater étnico. Esse siléncio institucional
sobre as diferentes experiéncias étnicas ¢ uma falha critica nas politicas de consolidagdo cultural
do estado. A homogeneizacao das narrativas histéricas ignora os processos de resisténcia
cultural e as complexas dindmicas sociais que moldaram a sociedade paranaense, refletindo
uma abordagem que prioriza um modelo uniforme de identidade estadual em detrimento de sua
diversidade.

Dessa forma, a autora apresenta o processo de registro da histéria como um campo de
disputas pelo dominio simbolico, interpretando os bens materiais e naturais do Parana,
transformados em “monumentos”, como parte de uma estratégia cultural voltada a consolidacao
da provincia enquanto Estado integrante da federagdo (Kersten, 2020, p.40). O processo de
tombamento, portanto, ndo deve ser visto apenas como um reconhecimento de valor historico
e cultural, mas como um meio de legitimar uma narrativa hegemodnica que, muitas vezes,
marginaliza as vozes das comunidades étnicas e suas contribui¢des especificas para a formagao

do Estado, negando, assim, a multiplicidade de perspectivas que compdem a histdria do Parana.

2.3 A CRIACAO DO MUSEU DO MILENIO E SEUS DESDOBRAMENTOS

“O Museu do Milénio ¢ a vida da comunidade’"”

(Meroslawa Krevei).

7! Entrevista realizada pelo autor em 28 de margo de 2022.
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A frase proferida por Meroslawa Kreveli, diretora e curadora do Museu do Milénio, nos
leva a refletir sobre o papel das institui¢des culturais na formagao e manutencao da identidade
coletiva de uma comunidade. De qualquer forma, ¢ preciso questionar como esse papel €
construido, quais narrativas sdo priorizadas € quem tem o poder de definir o que constitui a
“vida” das comunidades. Ademais, essa concep¢ao ignora o fato de que a cultura ndo se esgota
nos objetos expostos ou nos arquivos em exibi¢do, mas persiste, se reinventa e se transmite nos
gestos cotidianos, nas festas, nos rituais religiosos, na lingua falada em casa, nas praticas
alimentares e na memoria oral que circula entre geragcdes. A “vida” das comunidades, nesse
sentido, ndo reside apenas no museu, embora ele possa e deva ser um dos seus espelhos. Assim,
Krevei (2022), sugere, ainda que implicitamente, que sem o museu as culturas das comunidades
estariam ameagadas de desaparecer ou definhar — como se a existéncia do museu fosse condigao
de “sobrevivéncia” para a memoria ¢ identidade coletiva. Por isso, o Museu do Milénio como
um espago de memdria, celebra o passado, e evidencia as dinamicas de poder e as escolhas que
moldam a constru¢do dessa memoria.

A constru¢ao do Museu, realizada entre os anos de 1985 e 1989 sob a supervisao do
Comité Pr6-Construgao e do Comité Canadense-Americano, liderado por Vassyl Ivanytsky,
revela as intengdes de um grupo especifico em eternizar e representar a historia e a cultura
ucraniana em Prudentopolis. O Comité Pro-Construcdo do Monumento ao Poeta Taras
Shevchenko, estabelecido durante a primeira reuniao em 29 de outubro de 1985, se insere nesse
contexto, deixando marcas de uma memoria que busca consolidar uma identidade coletiva a
partir de determinadas escolhas simbolicas e politicas.

Conforme registrado na Ata n. 01, os membros fundadores do conselho foram: o
presidente de honra Gilberto Agibert Filho’?, entdo prefeito municipal; o presidente Lademiro
Gerei; o vice-presidente Dionisio Opuchkevicz; a secretaria especializada em lingua ucraniana
Meroslawa Krevei; o secretario especialista em lingua portuguesa Antonio Techy; os
tesoureiros José Saviski e Vasilio Mysko; e os conselheiros Basilio Cembalista, Miguel
Rubinetz, Marquiano Antonio, Demétrio Koliski, Jos¢ Rudek e Paulo Boiko. Além desses,
participaram outros membros das comunidades religiosas da Pardquia, como José Schery,
Mario Lachovich, Nadia Morskei Stasiu e Olga Korczagin. Esse comité seria responsavel por
conduzir as agdes necessarias a concretizacdo do monumento, mas as atas nao explicitam os
critérios para a selecdo dos membros do comité, sugerindo a auséncia de um processo

participativo mais amplo.

2 Atuou como prefeito municipal nos periodos de 01/02/1983 a 31/12/1988; € 15/03/2004 a 31/12/2004.
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A composicao de comissdes para a constru¢do de monumentos, como demonstrado na
Atan. 01, revela um padrao de exclusdo e centralizagdo das decisdes em um circulo restrito de
liderangas locais. Esse fendmeno ¢ emblematico das estruturas sociais hierdrquicas e patriarcais
que predominam em muitas comunidades, especialmente aquelas com forte influéncia religiosa
e politica. A escolha de membros para o comité responsavel pela constru¢do do monumento,
sem um processo participativo ou transparente, suscita importantes questdes sobre

representatividade e legitimidade nas decisdes coletivas.

FIGURA 20. Comité Pro-Constru¢do do monumento em homenagem a Taras Shevchenko. Da
esquerda para direita: Mario Lachovicz, Melécio Felichen, Jonel Iurk, Lademiro Gerei,
Meroslawa Krevei, Eli Correia Fernandes, Vilson Santini, Josafat Hilario Bardal e Vassilio

Mysko.
Fonte: Acervo do Museu do Milénio.

A falta de um processo mais democratico e inclusivo na sele¢do dos membros do comité,
como fica claro pela auséncia de mulheres e pela exclusdo de outros setores sociais das
comunidades ucranianas, levanta duvidas sobre o alcance e a equidade das decisdes tomadas.
Embora o engajamento da elite local fosse importante para garantir apoio institucional e
recursos financeiros, a predominancia de homens ligados a igreja e a politica, com apenas duas
mulheres mencionadas no comité, ndo sé revela uma clara desigualdade de género, mas reflete

uma visdo centralizadora onde as vozes de setores essenciais, como os jovens e os trabalhadores
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rurais, sdo silenciadas. Esse tipo de estrutura de poder muitas vezes resulta em decisdes que nao
contemplam toda a diversidade de necessidades e visdes das comunidades.

A centralizacdo das decisdes em maos de um grupo restrito de pessoas reflete uma
dindmica de poder que muitas vezes impede o surgimento de alternativas ou visdes divergentes.
Monumentos, enquanto simbolos de memoria e identidade, tém o poder de narrar historias e
reforcar valores coletivos, mas para que realmente cumpram essa finalidade, deveriam ser
construidos de forma inclusiva e representativa.

Neste contexto de valorizacao étnica-cultural, os membros do Comité Pro-Construgao
expressaram varios sentimentos em relacdo a esta obra, onde todos tém em comum o “louvor a
cultura ucraniana” (Krevei, 2022). Conforme afirmou Lademiro Gerei”® (2019), é um “legado
que perdurara para as futuras geracoes”.

“Comemorar significa reviver coletivamente a memoria de um acontecimento, perenizar
grandes valores e ideais de um grupo social” (Bahls, 2006, p. 10). Sob essa perspectiva, a
exposicao temporaria intitulada “Os ucranianos em Prudentdpolis”, realizada em 1989 como
desdobramento das comemorag¢des dos mil anos do catolicismo na Ucrdnia em 1988,
exemplifica esse processo de celebracdo e manuten¢ao da memoria. De acordo com Meroslawa
Krevei’ (2022), esta exposi¢do visava apresentar as comunidades aspectos da arte sacra,
artesanato e folclore ucranianos. A organizagao do evento ficou a cargo dela em colaboragao
com o descendente de ucranianos, Samuel Semzezyn.

Essa exposi¢do teve sua organizag¢do orientada pelo Conselho Consultivo do Sistema
Estadual de Museus (COSEM), da Secretaria Estadual da Cultura do Parand. A partir dai, foi
decidido criar o Museu do Milénio, que representaria a historia e a cultura das comunidades

ucranianas em Prudentopolis.

Enquanto responsavel pelas atividades eu me interessei. Eu me interessei,
sempre me interessei pelo museu nas minhas viagens. Fiquei varios anos na
Europa, visitei tudo que era museu. E o Louvre principalmente, fiquei um dia
inteiro 1a. Dai eu visitei Roma, no Vaticano, todo aquele acervo. Dai quando
a gente pensou aqui, “meu deus do céu, vamos reunir e fazer o museu”. Entao
o pessoal do COSEM me deu as dicas (Krevei, 2022).

A celebracdao dos mil anos do cristianismo na Ucrania, promovida pelas comunidades

ucranianas de Prudentdpolis, ilustra como eventos histéricos sdo mobilizados para reforgar

73 Entrevista concedida ao autor em 10 de agosto de 2022.
74 Entrevista realizada pelo autor em 28 de margo de 2022.
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identidades culturais e religiosas, especialmente em contextos de diaspora. Segundo a diretora
do Museu do Milénio, a eparquia solicitou a Paréquia de Sao Josafat que organizasse um evento
para marcar esse marco significativo. Krevei (2022) destaca: “Pode ser uma cruz, pode ser uma
coisa dentro da igreja, pode ser qualquer coisa assim significativa. E n6s embarcamos nessa,
vamos botar o Museu do Milénio, mil anos do cristianismo na Ucrania. [...] 9-8-8, 1-9-8-8,
quando a Ucrania recebeu oficialmente o cristianismo”. Essa iniciativa demonstra a importancia
atribuida a celebracdo dos mil anos do cristianismo na Ucrania € como isso inspirou as
comunidades de Prudentdpolis a organizar um evento expressivo para lembrar desse marco
historico.

A comemora¢do em Prudentdpolis demonstra como a didspora frequentemente
reinterpreta eventos historicos para atender as suas necessidades contemporaneas. Embora na
Ucrénia o cristianismo de 988 esteja profundamente enraizado em debates sobre soberania,
nacionalismo e identidade pds-soviética, na didspora brasileira ele foi mobilizado como um elo
de continuidade cultural em um contexto de assimilacdo. Essa diferenga de perspectiva revela
a complexidade das identidades diasporicas, que frequentemente misturam elementos historicos

e simbdlicos para legitimar sua presenca em um novo territorio.

B

FIGURA 21. Museu do Milénio visto frontalmente. Acima localiza-se a Praca Ucrania e o
Monumento ao poeta Taras Shevchenko (centro da figura). Ao lado esquerdo esta a Igreja

Matriz de Sao Josafat.
Fonte: Acervo do autor (2024).

Durante a exposicdo tempordaria realizada por ocasido do centenario da vinda dos

imigrantes ucranianos para Prudentopolis, estiveram na cidade uma comitiva de ucranianos dos
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Estados Unidos e do Canada, entre eles Myroslau Nimciw. Segundo Krevei (2022), “Myroslau
ficou encantado com a preservacdo, a cultura, religiosidade, a lingua e os usos e costumes,
mantidos pelos descendentes de imigrantes nestes 100 anos”.

Por conta disso, Myroslau Nimciw nesse mesmo tempo, sugeriu e ja destinou um valor
em dinheiro para que fosse construido um monumento ao poeta Taras Shevchenko. Essa acao
aconteceu para que o poeta fosse lembrado para a posteridade, e reverenciado pelos
descendentes de ucranianos em Prudentdpolis, uma vez que Prudentdpolis é “ber¢co da

imigracdo ucraniana do Brasil”>” (Belo, 2022).

FIGURA 22. Fotografia do Padre Basilio Cembalista exposto no Museu do Milénio.
Fonte: Acervo do autor (2022).

Nesse intento, Basilio Cembalista, paroco da Pardquia Sao Josafat e membro da Ordem
de Sdo Basilio Magno, reuniu liderancas das comunidades religiosas e representantes da
Prefeitura Municipal para avaliar sua propria proposta de constru¢do de um monumento em

homenagem a Taras Shevchenko. Como arquiteto ucraniano da diaspora radicado nos Estados

75 Entrevista realizada pelo autor em 29 de margo de 2022.
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Unidos, Myroslau Nimciw assumiu o projeto, buscando reforgar os lagos transnacionais e
legitimar o monumento como um simbolo da identidade cultural ucraniana.

As reunides contaram com a participacdo de liderancas religiosas, comunitarias e
politicas, destacando-se a presenca do prefeito Gilberto Agibert Filho, o que simboliza o
envolvimento direto do poder publico no empreendimento. Nelas, foi decidido encaminhar um
pedido formal para oficializar a constru¢do do Memorial, além de solicitar um levantamento
topografico da Praga Ucrania a ser realizado pelo engenheiro da Prefeitura Municipal, que seria
enviado aos arquitetos ucranianos para elaboragdo de um projeto mais detalhado. O prefeito
Gilberto Agibert Filho reafirmou sua aprovacdo e ajuda levando em consideragdo a gratidao
“aos pioneiros que ha 90 anos estavam radicados em Prudentopolis” (Ata n. 05, 15 de julho de
1986).

Os monumentos, além de reforcarem uma memoria coletiva, frequentemente se tornam
palco de disputas politicas, tensionando os significados atribuidos pelas comunidades e os
interesses de seus representantes. Essa relagdo entre memoria e poder ¢ evidenciada na
instrumentalizacdo dessas obras, que transcendem sua fungdo simbdlica e se tornam
ferramentas de legitimacdo politica. Em Prudentdpolis, a presenca de figuras politicas, como o
prefeito Gilberto Agibert Filho desde o inicio e da deputada estadual Vera Agibert’® nas
reunides de 1987, reforca o carater estratégico do monumento enquanto ferramenta de
legitimagdo politica. Em outro momento, o prefeito pediu a palavra e proclamou que
“valorizamos esta construgdo e ficaremos até o final. [...] Falo isso e posso registrar para evitar
comentarios sem fundamentos” (Ata n. 9, 6 de julho de 1987). Esse discurso, destacando a
dedicagdo ao projeto, desvela como iniciativas culturais podem ser instrumentalizadas para
consolidar capital politico, tensionando a linha entre fortalecimento da memoria e interesses
eleitorais.

Em entrevista, o vereador da época, Mario Lachovicz’’ (2022), recordou que o poder
publico municipal contribuiu consideravelmente para o empreendimento: “Deu cimento, pedra,
areia, até desde grade e tudo que tinha de acabamento a prefeitura ajudou [...]. Mas, assim, na
minha época da pra se dizer que mais de 70%, 60% o municipio ajudou.” Essa participacao

como um suporte a causa cultural de forma intencional é vista como estratégia para fortalecer

76 Filha de ucranianos, nasceu em Prudentopolis, foi eleita em 1986 com 21.546 votos; primeira mulher a ocupar
a Mesa Diretora como terceira-secretaria entre 1987-1988, além de integrar a Comissao Constituinte do Estado
(Alep, 2023). Apesar de se candidatar a reeleicdo em 1990, néo foi reeleita.

7 Entrevista concedida ao autor no dia 07 de julho de 2022.
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sua imagem politica junto as comunidades ucranianas, uma parcela significativa do eleitorado
local.

A relagdo entre memoria e poder, frequentemente manifesta nos monumentos, reflete
como essas obras transcendem sua fungao simbolica para se tornarem instrumentos de disputas
politicas. Mesmo que representem narrativas escolhidas para projetar a identidade de uma
comunidade para si mesma e para os outros, esses marcos podem ser utilizados como
ferramentas de legitimacdo politica. No caso da presenca da deputada e da declaracao do
prefeito durante o processo de constru¢do de um monumento, percebe-se que essas iniciativas
podem servir para o reconhecimento cultural e, ao mesmo tempo, serem usadas como
estratégias para consolidar poder e angariar apoio eleitoral.

Essa situacdo revela a sobreposicdo de interesses politicos ao proposito original de
representar ¢ valorizar a memoria comunitaria. O apoio politico, nesse contexto, pode ser
interpretado como uma tentativa de instrumentalizar o monumento para atender a agendas
especificas, o que levanta questionamentos sobre a integridade e a transparéncia do processo.
Consequentemente, o0 monumento, a0 mesmo tempo em que celebra e ratifica a memoria
coletiva, torna-se um espago onde as disputas por poder e influéncia politica se materializam,
tensionando os significados atribuidos pelas comunidades e os interesses de seus representantes
politicos.

As reunides de 1986, particularmente as de fevereiro e maio, destacam a busca por
financiamento, tanto local quanto externo, evidenciando uma dependéncia marcante de doagdes
e do apoio de organizagdes como o Ministério da Cultura e a Representacao Central Ucraniana
Brasileira (RCUB). Essa dependéncia suscita questdes sobre a capacidade do comité de manter
controle pleno sobre as decisdes e de garantir a representatividade de interesses diversos. Além
disso, a inclusdo de figuras externas no comité de honra refor¢a a intersecao entre memoria e
poder, ao passo que decisdes relativas ao projeto, como a aprovagdo do segundo esbogo
arquitetonico em julho de 1986, refletem uma tentativa de equilibrar ambicdes iniciais e
restrigdes praticas.

Os registros indicam que uma parte consideravel das discussdes e atividades foi
direcionada a organizagdo de eventos culturais e cerimoniais. A recep¢do de representantes
internacionais e apresentagdes como as do Coral Vesnivka e do Grupo Folclorico Prosvita, bem
como a realizagdo de celebragdes religiosas, ilustram uma énfase na dimensao simbodlica do
projeto (Ata n. 06, 30 de julho de 1986). Essas iniciativas desempenharam um papel relevante
na mobilizagdo comunitéria e na consolidacao de lagos identitarios, promovendo o monumento

como um marco de memoria coletiva.
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Entre as estratégias de divulgacdo, destaca-se o noticiario exibido pelo programa
Fantastico, da Rede Globo de Televisdo, em 1987, que veiculou o evento de langamento do
monumento, ampliando o alcance da iniciativa para além das fronteiras locais. A imprensa
regional desempenhou um papel ativo, registrando o evento como um marco histérico (Ata n.
08, 19 de setembro de 1987). Como resultado da intensa divulgacdo, os membros do Comité
ponderaram que “existiu a conscientiza¢cdo do povo e o nome ucraniano foi exaltado”. Essa
abordagem, revela uma tentativa deliberada de cristalizar uma memoria coletiva que privilegia
a identidade cultural ucraniana, obscurecendo a pluralidade cultural da regido, além de reforgar
uma perspectiva homogénea que ignora outras experiéncias e memorias locais.

Uma das estratégias de engajamento comunitario foi o reconhecimento publico dos
doadores. O padre Basilio Cembalista apresentou uma lista dos contribuintes, que seria
publicada no Jornal Prdcia como uma forma de estimular a participacdo e valorizar a
colaboracdo das comunidades. Paralelamente, foram discutidas iniciativas mais amplas de
arrecadagdo de fundos, incluindo propaganda em jornais internacionais e a abertura de contas
na The Ukrainian American Credit Union Association”® (UACUA), refor¢ando o envolvimento
da diaspora ucraniana na viabilizagdo do projeto (Ata n. 10, 9 de setembro de 1988).

No que diz respeito a construcdo, o progresso foi gradativo, uma vez que dependia de
investimentos internos e externo. Até¢ 1989, as janelas e portas estavam instaladas, mas ainda
faltava o fornecimento de energia elétrica e agua, além do acabamento do piso e do assoalho.
O padre Basilio destacou que o projeto representava o “maior compromisso da pardquia”,
enfatizando a importancia de sua conclusdo dentro do cronograma estipulado (Ata n.11, 9 de
fevereiro de 1989).

O processo de constru¢do do monumento nao se limitou a execugdo de uma obra fisica,
mas se articulou como um meio de consolidar uma identidade coletiva em torno da memoria
ucraniana na regido. O discurso que permeou as reunides priorizou a constru¢do de um senso
de pertencimento coletivo, a0 mesmo tempo em que projetava para fora, especialmente por
meio da diaspora, uma identidade especifica que refor¢a os lagos entre as comunidades locais
e a memoria de suas ancestralidades.

Em 1989, agora sob a liderangca do padre Hilario Bardal, a Paroquia Sao Josafat
enfrentou uma série de dificuldades que refletiram as limitagdes financeiras do projeto. Durante

uma reunido, foram discutidos os problemas estruturais da constru¢do, como infiltragcdes no

8 A Ukrainian American Credit Union Association (UACUA) é uma instituigdo financeira que atende a
comunidade ucraniano-americana. Como cooperativa de crédito, ela oferece servigos bancarios, como contas de
poupanga e corrente, empréstimos e outros produtos financeiros aos seus membros.
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subsolo destinado ao museu ¢ a fragilidade da pedra usada na calgcada da Praga Ucrania. O
engenheiro responsavel pela obra sugeriu a substituicdo do material por outro mais resistente,
um desafio adicional que refletia a complexidade do projeto.

As reunides sempre destacavam um esforgo coletivo para superar os desafios financeiros
e logisticos. Entre as decisdes tomadas, destacou-se a organizacdo de eventos como festas
comunitarias, planejadas para ocorrer ap6s a Pascoa, com o objetivo de angariar recursos
adicionais. Esse modelo de captacdo reflete a tentativa de conectar a obra a vida comunitaria,
ao mesmo tempo em que mobilizava a solidariedade local e internacional.

O cendrio financeiro da pardquia e do comité responsavel pela obra se mostrava cada
vez mais apertado. Sem recursos suficientes, o padre Hilario indicou que seria necessario buscar
ajuda do poder publico, e assim foi feito. A visita do prefeito Vilson Santini’® e do secretéario
de obras Sérgio Fabri ao local da construgdo resultou em um acordo para que a prefeitura
fornecesse cimento, pedra e até mesmo a ajuda de um funcionario para auxiliar na obra (Ata n.
12, 17 de marco de 1989). Essa colaboragdo entre a igreja € a administragdo municipal foi um
reflexo das dificuldades que as iniciativas comunitdrias enfrentavam na época, quando se
tratava de garantir a viabilidade de grandes projetos, como a constru¢do de monumentos e
museus.

A relagdo entre a igreja e o governo municipal evidenciou o carater simbolico e politico
da construcao do monumento. Mais do que um simples esfor¢o arquitetonico, a obra se inseria
em um processo de afirma¢do cultural e identitaria para as comunidades ucranianas locais, ao
mesmo tempo em que refletia disputas simbdlicas mais amplas sobre qual memoria deveria ser
reforcada. Nesse sentido, a criacdo de monumentos nao foi um movimento neutro, mas um
campo de disputas simbolicas que define quais imagens de uma comunidade sdo projetadas,
tanto internamente quanto externamente. A partir disso, enquanto se consagra o passado,
também se moldam narrativas que servem a interesses especificos, tensionando o equilibrio
entre a memoria cultural e as estratégias politicas.

A constru¢do do monumento dedicado a Taras Shevchenko em Prudentdpolis se
configura como um projeto que, mais do que representar um marco arquitetonico, busca ser um
simbolo da identidade e da didspora ucraniana no Brasil, especialmente em um momento
marcado pela luta pela independéncia da Ucrania sob o regime soviético. A temporalidade
desses lugares de memoria se conecta a eventos historicos, como a dissolucdo da Unido

Soviética e a independéncia da Ucrania, ambos ocorridos em 1991.

7 Prefeito municipal de 01/01/1989 a 31/12/1992; 01/01/1997 a 08/08/2000; € 01/01/2005 a 31/12/2008.
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Diante disso, a iniciativa foi impulsionada pela articula¢do entre as comunidades locais
e as diasporas ucranianas no exterior, com o apoio de grupos como o Comité Pro-constru¢ao
canadense-americano, sob o patrocinio do Conselho Mundial dos Ucranianos Livres (CKBY)
de Toronto, no Canada. A formaliza¢ao do comité no Canada foi comunicada oficialmente por
Vassyl Ivanytsky, presidente da Fundagdo Taras Shevchenko no Canadd, que descreveu o
projeto como uma “oportunidade para reafirmar a presenca e a luta da comunidade ucraniana,
tanto no Brasil quanto na Ucrania” (Ata n. 03, 27 de fevereiro de 1986).

A carta de Ivanytsky, datada de 3 de abril de 1989, trouxe a informagdo de que o comité
estava formalmente constituido e que a inauguracdo do monumento estava programada para o
dia 3 de dezembro de 1989, com uma cerimdnia de abertura que se daria em 20 de novembro
de 1989, com uma Divina Liturgia em homenagem ao povo ucraniano. Este evento foi
planejado para ser uma celebragao simbolica, com a promessa de que a estatua de Shevchenko,
escultor Leo Mol, seria colocada no monumento. Embora a inaugura¢do fosse um ponto de
destaque, a constru¢do do monumento envolvia uma série de questdes técnicas e financeiras.

As discussdes sobre o avango da obra incluiam a necessidade de reformular a parte
superior da estrutura onde a estatua seria instalada, com a aplicagdo de arddsia e
impermeabilizantes, cujo custo seria de US$ 2.500%°, Para viabilizar essa reforma, foi decidido
que a Pardquia de Sdo Josafat, responsavel pela administracdo da Radio Copas Verdes,
utilizaria o fundo de reservas da radio, com o compromisso de ressarcir os valores
posteriormente. A Prefeitura Municipal de Prudentopolis se comprometeu a fornecer apoio com
recursos € mao de obra para a continuagdo das obras, com destaque para o fornecimento de
cimento, tijolos e mao de obra extra (Atan. 12, 17 de marco de 1989).

As reunides subsequentes deram sequéncia ao processo de construgdo, com o
engenheiro Jonel Iurk relatando o progresso das obras. Em relacdo ao aspecto técnico da
construcdo, o engenheiro relatou em sua intervengao a conclusdo da impermeabilizagdo do piso
superior ¢ o andamento do acabamento da Praca Ucrania, destacando as colunas que dariam
unidade a estrutura (Ata n.14, 16 de maio de 1989). Entre as colunas, seriam plantadas arvores,
e a entrada receberia uma marquise, que serviria de protecdo e de espago para uma inscri¢ao
sobre o cristianismo na Ucrdnia, uma escolha que visava conectar o Monumento a
espiritualidade e a religiosidade das comunidades.

O ponto alto dessas discussoes foi a chegada de Vassyl Ivanytsky em 21 de junho de

1989. Sua visita reforgou o carater internacional do projeto e o vinculo com a Ucrénia, além de

80 40,7 salarios-minimos brasileiros da época.
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destacar a importancia do monumento como simbolo de “esperanca para a diaspora ucraniana,
em um momento em que a luta pela independéncia da Ucrdnia ainda enfrentava enormes
desafios sob o dominio soviético”. Suas palavras ressaltaram as dificuldades vividas pela
Ucréania e o significado do monumento como um ponto de resisténcia e de afirmacdo da
identidade ucraniana no Brasil. Além disso, Ivanytsky informou que entregara a Paroquia de
Sdo Josafat o valor de US$ 2.500 para auxiliar na conclusdo do projeto. Esse gesto, além de
representar um apoio financeiro significativo, sublinhou a importancia da cooperacao entre as
comunidades locais ¢ as diasporas.

O balango financeiro das entradas e despesas, como descrito em uma das atas, mostra
um quadro de dificuldades com um saldo negativo consideravel entre janeiro e agosto, que
alcancgou a cifra de NCz$ 10.357,708!. Apesar disso, a Paroquia possuia os US$ 2.500 doados
por Vassyl Ivanytsky, que contribuiam para tentar sanar parte das dividas. O apoio financeiro
das comunidades e a obtencdo de recursos através de diversas fontes de doagdo eram
recorrentes, como evidenciado pela proposta de abertura de um livro de doagdes — denominado
de “Livro Ouro” — voltado as familias prudentopolitanas, uma tentativa de angariar mais fundos
para o projeto. A prefeitura de Prudentopolis se envolveu, oferecendo a doagdo da iluminagao
para a Pragca e 0 Monumento, embora a proposta fosse simplificada e necessitasse de recursos
adicionais para seu aprimoramento.

Em outubro de 1989, a deputada estadual Vera Witchemichem Agibert anunciou uma
doagdo do governo estadual, no valor de NCz$ 15.000%2, para a ilumina¢do da Praga Ucrania,
um valor que seria depositado na conta da Paréquia Sdo Josafat no Banco Banestado. A
deputada mencionou que seu gabinete estava ativamente buscando mais contribui¢des para o
monumento, com a utilizagdo do Livro Ouro, que serviria para captar doagdes, as quais seriam
igualmente depositados na conta da Paroquia, consolidando o apoio continuo das autoridades
estaduais na execu¢ao do projeto (Atan. 21, 10 de outubro de 1989).

Ainda, o aspecto cultural do projeto se expandiu para além da construgao fisica, quando
estudantes do Centre for Ukrainian Canadian Studies (CUCS) do Canadéd visitaram
Prudentopolis para conhecer o Monumento. Essa visita foi marcada por uma breve exposi¢ao
sobre o processo de idealizagdo e constru¢ao, com o paroco Bardal ressaltando que “para nds
nao ¢ facil tal trabalho, porque temos muitas necessidades, [...] ndo apenas de pao vive o
homem, nds precisamos, adquirir riquezas culturais” (Ata n. 16, 13 de julho de 1989). A

instalacdo da Radio Copas Verdes no subsolo da Praca foi discutida e aprovada, visto que houve

81 15,2 salarios-minimos brasileiros da época.
82 48,7 salarios-minimos na época.
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empréstimo das aplicacdes financeiras desta, além dela ser uma concessdo da Paroquia de Sdo
Josafat.

Em relagdo as obras, o engenheiro Jonel ITurk que participou ativamente das reunides,
discutiu detalhes técnicos e projetou a continuidade da construcdo, incluindo o acabamento
geral da Praca e a iluminagdo, que seria encaminhada ao governo estadual para aprovacao e
apoio financeiro. O comité, em busca de solugdes, solicitava apoio do governo estadual, com o
apoio de figuras como a deputada Vera Witchemichem Agibert e o governador Alvaro Dias®,
que se comprometeram a ajudar na concessao de beneficios e recursos para a finalizagdo (Ata
n. 18, 08 de setembro de 1989). A complexidade do projeto, tanto na parte estrutural quanto na
busca por recursos financeiros, refletia a necessidade de um apoio continuo e de um
planejamento que envolvesse diversos setores das comunidades e autoridades locais, estaduais
e até mesmo internacionais.

Com relagdo ao aspecto cultural, o planejamento para a inauguracdo da Praga, do
Monumento e do Museu foi elaborado com a criagdo de uma Comissao Cultural formada por
paroquianos. Essa comissao ficou responsavel pela programacao das atividades e delegar as
diversas responsabilidades acerca da inaugura¢do dos novos espagos das comunidades de
descendente de ucranianos. O evento, que comegaria em 26 de novembro de 1989 e se
estenderia até 3 de dezembro, contaria com atividades didrias voltadas para a celebragao da
cultura ucraniana e a inauguragdo desses novos espagos, que se tornariam marcos para as
comunidades. Vassyl Ivanytsky em uma das reunides informou que da Argentina virdo dois
Onibus sendo dangarinos e banduristas®, além de 100 pessoas provenientes do Canada e Estados
Unidos (Ata n. 20, 02 de outubro de 1989). Ademais, o evento seria uma oportunidade para
destacar a importancia da manutengdo da memoria historica ucraniana, com a biblioteca do
subsolo da Praga Ucrania j4 pintada e organizada pelas catequistas do Instituto Sagrado Coracdo
de Jesus. Essas iniciativas visavam transformar os espacos em centros de memoria e cultura,
com o intuito de fortalecer a identidade das comunidades ucranianas em Prudentopolis.

Em 14 de novembro de 1989, a mudanca do local de encontros do Comité Pro-
Constru¢ao marcou uma etapa importante na trajetéria do Museu do Milénio, que ja estava em
fase de conclusdo. As reunides, anteriormente realizadas na Escola Paroquial Nossa Senhora

do Patrocinio, passaram a ocorrer no subsolo da Praca Ucraniana, onde o museu seria

8 Governador do Parana pelo Partido do Movimento Democratico Brasileiro (PMDB) entre 15/03/1987 e
15/03/1991.

8 Os banduristas sio musicos que tocam bandura, um instrumento ucraniano que combina caracteristicas da citara
e do alaude. A bandura tem um corpo grande, semelhante ao da citara, com um brago curto e um niimero de cordas
que podem variar de 20 a 65, dependendo do tipo de bandura (Bergmann Filho, 2018).
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finalmente instalado. Essa transicdo refletia o progresso da constru¢do e a proximidade do
evento inaugural, quando o espaco comegaria a cumprir sua funcdo de promog¢ao da cultura
ucraniana na regiao.

Na mesma data, foi divulgado o resultado do “Concurso de Redacdo Taras Shevchenko
no Brasil”, organizado pela Escola Paroquial. Este concurso teve como objetivo homenagear
Taras Shevchenko, poeta ucraniano amplamente conhecido por seu nacionalismo e por sua luta
pela valorizagdo da cultura ucraniana, especialmente por meio de suas poesias que exaltavam a
nac¢do. Entre os vencedores do concurso estavam alunos das mais diversas faixas etarias, com
premiagdes em diferentes categorias de ensino, desde o ensino fundamental até o superior (Ata
n. 23, 14 de novembro de 1989).

Segundo o Jornal Pracia (n. 45, 7 de dezembro de 1989), foram selecionadas trinta e
seis produgdes, das quais nove foram premiadas. No ensino de primeiro grau®’, os vencedores
foram: Adriane Horbuch (primeiro lugar), Irineu Melnethkei (segundo lugar) e Elaine Maria
Zenzelhuk (terceiro lugar). No segundo grau®®, os ganhadores foram: Paulo Hlatchuk (primeiro
lugar), Marcia Aparecida Onesko (segundo lugar) e Leda Giovana Demczuk (terceiro lugar).
No terceiro grau®’, os premiados foram: Jeferson Stasiu (primeiro lugar), Tereza Katchurovska
(segundo lugar) e Maria Madalena Lozovei (terceiro lugar).

Ainda sobre disso, o Prdcia (n. 45, 1989) discorre que “é preciso realizar este tipo de
atividades com mais frequéncia, pois faz com que os alunos se aprofundem em determinado
assunto como foi no caso com o profeta nacionalista — Poeta Taras”. Esse epiteto evoca uma
aspira¢ao nacionalista, advinda de suas poesias que comumente exaltavam a nagdo ucraniana.
Por isso, nesse caso, seu nacionalismo foi marcado pelo desejo de emancipacdo e pela
valorizacao da cultura e lingua ucraniana, em um esfor¢o para fortalecer a identidade nacional
diante da opressdo externa.

Em 21 de dezembro de 1990, o Comité responsavel pela constru¢do do Monumento e
da Praca Ucrania em Prudentdpolis se reuniu para avaliar a conclusdao do projeto, com a
presenca de Vassyl Ivanytsky e sua esposa, Natalka Bunza Ivanytsky, e sob a dire¢ao do padre
Hilario Bardal. A principal pauta da reunido foi o cumprimento da promessa de eternizar os
nomes dos doadores em placas comemorativas, que seriam expostas no monumento, Como uma

forma de reconhecimento pela contribuicao financeira.

85 Ensino Fundamental.
86 Ensino Médio.
87 Ensino Superior.
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FIGURA 23. Mural com a homenagem aos realizadores e envolvidos na constru¢do do
Monumentos ao poeta Taras Shevchenko, exposto no Museu do Milénio.
Fonte: Acervo do autor (2022).

A pratica de gravar nomes em placas reflete o desejo de perpetuar a memoria daqueles
que contribuiram para a realizagdo de um projeto. No entanto, a fixagdo desses nomes como
expressdao de “‘eterna gratidao” ignora o fato de que a memoria coletiva ¢é construida por
multiplos fatores e estd longe de ser estatica. Ademais, ao focar apenas nas doag¢des financeiras,
esse gesto perpetua uma visdo elitista do monumento, onde as contribui¢des daqueles que tém
recursos para doar sao mais valorizadas, enquanto o trabalho voluntario de outros membros das
comunidades, igualmente importante, tende a ser invisibilizado.

Ivanytsky expressou sua satisfagdo com a conclusdo da obra ao comparar os esforgos
das comunidades com a perseveranga dos primeiros imigrantes ucranianos, ressaltando que, da
mesma maneira “como aqueles pioneiros ndo haviam perecido fisicamente, as comunidades
ucranianas de Prudentopolis ndo estava perecendo culturalmente” (Ata n. 27, 12 de agosto de
1991). Essa fala, embora tenha sido uma forma de comemoracao pelo trabalho realizado, revela
um certo idealismo sobre a resisténcia da cultura ucraniana. De fato, tanto o monumento quanto
a praga representam esforgos valiosos para fomentar a memoria e identidade ucraniana em um

contexto de didspora, mas as dificuldades enfrentadas para concretizar o projeto e as tensdes
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internas dentro das préprias comunidades mostram que essa resisténcia cultural ¢ longe de ser
simples.

A exclusao de certos grupos da “memoria oficial”, evidenciada nas discussoes internas,
demonstra que, em muitos casos, a consolida¢do da cultura ndo ¢ homogénea. Ao contrério, ela
envolve disputas sobre quais narrativas serao legitimadas e lembradas. Nesse sentido, hd uma
tentativa de unificacdo expressa por Vassyl Ivanytsky, ao afirmar que “embora os olhos do
mundo tenham retornos para a Ucrania, que agora esta no ciclo da excursdo, [...] n6s ndo
esquecemos dos ucranianos no Brasil. Shevchenko unifica todos os ucranianos, pobres e ricos.
Precisamos ter relagcdes com a Ucrania” (Ata n. 26, 03 de junho de 1991).

A tentativa de unificacdo identitaria das comunidades ucranianas em Prudentépolis, ao
invés de promover um fortalecimento da coesdo social interna, revela uma operagdo simbolica
que reduz a complexidade histdrica e social dessa coletividade a uma narrativa homogénea e
idealizada. Trata-se de um processo ativo de constru¢do da memoria coletiva, no qual certos
elementos sdo privilegiados em detrimento de outros, com o objetivo de consolidar uma
identidade “aceitavel” e “estavel” — tanto para os membros do grupo quanto para os olhares
externos. Essa homogeneizagao implica um apagamento sistematico das contradi¢des internas,
das hierarquias sociais e das disputas simbdlicas que permeiam a experiéncia diaspdrica
ucraniana no Brasil.

Como bem observa Zygmunt Bauman (2003), “a comunidade ¢ um lugar “calido”, um
lugar confortavel e aconchegante [...] L4 fora, na rua, toda sorte de perigo esté a espreita; temos
que estar alertas quando saimos, prestar atengdo com quem falamos e a quem nos fala, estar de
prontiddo a cada minuto (Bauman, 2003, p. 7). Assim, a no¢ao de comunidade frequentemente
aparece como um refugio seguro frente a incerteza do mundo moderno, visto que essa seguranga
aparente ¢ construida por meio da exclusdo: ao definir quem pertence a comunidade, também
se define quem esté fora dela — e, muitas vezes, quem, embora formalmente “dentro”, ocupa
posi¢des subalternas ou marginais.

A afirmagao anterior de Ivanytsky corrobora com o contexto historico-social enfrentado
pela Ucrania em 1991, visto que esta buscava sua independéncia. A independéncia da Ucrania
ocorreu em 24 de agosto de 1991, apds a queda da Unido Soviética. A declaracdo de
independéncia foi feita pelo Conselho Supremo da Ucrania, que na época era o mais alto 6rgao
legislativo do pais (Poty, 2022). Esse acontecimento historico foi celebrado com grande
entusiasmo pelo povo ucraniano e marcou o inicio de uma nova era na historia do pais. Desde
entdo, a Ucrania passou por muitas transformagdes politicas, econdmicas e sociais, incluindo a

adog¢do de uma nova Constitui¢do e a integragdo na comunidade internacional. A independéncia
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da Ucrania continua a ser um evento marcante em sua historia e ¢ lembrada todos os anos no
Dia da Independéncia, em 24 de agosto.

De acordo com a entrevista de Meroslawa Krevei®® (2022), a Praga Ucrania onde esta
localizado o Museu do Milénio tem uma 4rea de cerca de 16 mil m? e conta com diversas
instalacdes, como um museu, uma biblioteca, um pavilhdo e uma area de alimentagdo. A
estrutura arquitetonica ¢ baseada em elementos da cultura ucraniana, como a ctpula de uma
igreja ortodoxa, que simboliza a religiosidade do povo ucraniano. Através da narrativa de
Krevei (2022), observa-se que ela ¢ um espaco que guarda a memoria coletiva das comunidades,
e ¢ um espaco de construcdo identitaria, onde os ucranianos podem reafirmar sua identidade
cultural e compartilhar suas tradigdes com os demais membros das comunidades e com os
visitantes.

Informagdes extraidas do Jornal Prdcia demonstram que Meroslawa Krevei ¢ uma
figura central no processo de criagdo da Praga Ucrania e do Museu do Milénio em
Prudentopolis. Como uma das principais liderangas das comunidades ucranianas na regido,
Krevei foi uma das primeiras a se envolver no projeto de constru¢do do monumento em
homenagem a Taras Shevchenko e, posteriormente, no projeto de criacdo do Museu do Milénio.

Além de seu envolvimento ativo no processo de criagdio do museu, Krevei foi
responsavel por um dos principais acervos presentes na institui¢do, que abrange objetos
pessoais, artesanato, documentos e fotografias de imigrantes ucranianos e seus descendentes
em Prudentopolis. Seu empenho na busca em promover a cultura e a histdoria das comunidades
ucranianas da regido foi preponderante a criagdo de um espago que permitisse o acesso € a
difusdo desse patrimonio.

A diretora do Museu, Meroslawa Krevei (2022), narra que o Museu do Milénio ¢ a “vida
da comunidade”, além deste ter a “obrigagdo de mostrar pro povo, pra todo mundo lembrar as
coisas de sua cultura”. Nessa tessitura, Tzvetan Todorov (2002, p. 33) afirma a existéncia atual
de “um culto a meméria”, a fim de exercer o “papel de lutar contra toda forma de
esquecimento”. Marieta de Moraes Ferreira aponta que nesse caso, sao “refor¢cados os rotulos
de heréi, vitima ou de moralizadores” (Ferreira, 2006, p. 200). E esse rotulo de heroismo e
protagonismo que os imigrantes ucranianos compartilham diante de uma histéria contada de
forma oficial no municipio e que acaba sendo difundida pelo discurso publicizado pelo museu.

Krevei (2022) afirmou em entrevista que ja estd cansada de receber jornalistas,

historiadores e demais pesquisadores, que vém em busca das “raizes da colonia e da cultura

8 Entrevista realizada pelo autor em 28 de margo de 2022.
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ucraniana em Prudentopolis”. Mas, segundo ela, ¢ inevitavel fugir disso, visto que “todo mundo
quer falar com a Meroslawa, perguntam: “onde ela t4?” Muita gente quer eu e pronto. Eu sei
muita coisa, mas pela experiéncia, pela idade, pelo meu trabalho. [...] Voc€ v€ o museu, ¢ uma
cultura, ¢ uma historia, uma coisa, e os objetos como que eles sobreviveram? Eu que tenho que
preservar” (Krevei, 2022). Por meio dessa argumentagdo, a entrevistada demonstrou a sua
importancia para a constru¢do de uma memoria compartilhada, a qual, segundo Candau (2016),
pode ser compreendida como uma forma de “metamemoria”, referindo-se a uma constru¢ao
identitaria, sendo esta a representacdo do que fazemos com as préoprias lembrangas e o
conhecimento que temos delas. Ademais, a “metamemoria” ¢ aquela que alude “a4 memoria
coletiva, podendo ser compartilhada, visto que € um conjunto de representacdes da memoria”
(Candau, 2016, p. 45).

Ao entrevistar Meroslawa Krevei, ela comentou sobre ser sempre requisitada por
diferentes pesquisadores que buscam informagdes sobre a cultura ucraniana no municipio, onde
pode-se compreender o peso de sua atuagdo na constru¢do de uma memoria coletiva. Dito de
outra forma, quando a entrevistada aponta seu dominio sobre a memoria dos descendentes de
ucranianos de Prudentdpolis, deixa clara a compreensdo de que a memoria coletiva € o locus de
ancoragem da identidade do grupo, tal como ja assinalava Halbwachs (2004).

Aqui ainda, notamos uma atuacdo da diretora do Museu como agente e lider étnica. Essa
acdo étnica demonstra a consciéncia da identidade, a qual “produz-se sob a influéncia de fatores
externos e internos”, dentre os quais destaca-se a “presenca de lideres interessados na difusdo
de conhecimentos das raizes da comunidade” (Siuda-Ambroziak, 2000, p. 97).

Segundo Regina Weber (2015, p.253), esses intelectuais étnicos devem ser entendidos
“como individuos engajados na formulagdo e transmissdo de representagdes, expressas por
meio de imagens, memorias, discursos, as quais dao base a identidade de grupos étnicos”.
Weber (2014, p. 716) esclarece que, o intelectual étnico ¢ alguém que “fala para um grupo,
tendo a¢do num dado espaco de relagdes sociais — € um “agente”.

Nesse contexto, reafirmando a construcdo de uma memoria coletiva, a narrativa da
entrevistada pode ser vista enquanto produtora de etnicidade, pois acaba compartilhando
atributos e tragos comuns ao grupo no qual ela se insere, e que, por conta disso, se diferencia
de outros grupos. Em geral, essas caracteristicas incluem a lingua, a religiosidade, a cultura,
mas, também a noc¢ao de uma origem comum, conforme se nota no rememorar de Meroslawa

Krevei® (2022), ao descrever a historia de Prudentdpolis como sendo a histdria dos ucranianos.

8 Entrevista realizada pelo autor em 28 de margo de 2022.
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Por esse caminho, etnicidade ¢ tratada como uma forma de “organizacao social, ou seja, sem a
naturalizacdo da cultura, baseada na atribuicdo categorial que classifica as pessoas em fun¢ao
de sua origem suposta, que se acha validada na interacao social pela ativacao de signos culturais
socialmente diferenciadores” (Poutignat; Streiff-Fenart, 1998. P. 141).

A entrevistada, assumindo o seu papel de “porta-voz” dos descendentes de ucranianos
em Prudentopolis, confere a sua lembranca uma ilusdo de imutabilidade, a0 mesmo tempo em
que cristaliza valores e as acep¢des predominantes do grupo ao qual as memorias se referem
(Halbwachs, 2004).

O Museu esté localizado no subsolo da Praga Ucrania e Monumento ao poeta ucraniano
Taras Shevchenko, e estd vinculado a Pardquia Ucraniana de Sdo Josafat®. A estreita relagdo
da Igreja com as comunidades a torna a instituicdo central e coordenadora das demais entidades
representativas dos descendentes de ucranianos. De tal maneira, a ligagdo entre religido e
cultura € inseparavel e constante, o que contribui para a reafirmacao da identidade étnica entre

seus membros.
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FIGURA 24. Fachada do Museu do Milénio.
Fonte: Acervo do autor (2022).

Em Prudentdpolis, a memoria do povo ucraniano € referenciada a partir de uma historia
cristd. Ndo por acaso, o principe Volodymir®' que “batizou” a Ucrania é um santo da Igreja

Catolica Romana e da Igreja Ortodoxa (Ramos, 2006). Na fachada do museu, as inscri¢des em

% De acordo com Skavronski (2015, p. 69), a Paréquia Sdo Josafat possui sob sua administragdo 42 igrejas e/ou
capelas. Até 2014, pertencia a Eparquia (equivalente a Diocese na Igreja Latina) de Sao Jodo Batista, sediada em
Curitiba. A partir da criacdo da Eparquia da Imaculada Concei¢do, em Prudentopolis, em 2014, a Paroéquia Sao
Josafat passou a jurisdi¢do eclesial desta.

1 Em 988, o principe de Kiev, Vladimir (ou Volodymyr em ucraniano), se converteu ao cristianismo e transformou
o cristianismo na religido oficial do Estado (Antonelli; Choma; Seniuk, 2021, p. 24).
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alfabeto cirilico®?, ja na entrada, juntamente com ambos os anos — 988 e 1988, trazem a
preocupacao do Museu do Milénio com a vinculagdo étnica.

Segundo Meroslawa Krevei®® (2022), no dia 01 de maio de 1985, os membros do
Conselho Paroquial da Igreja de Sao Josafat juntamente com o paroco padre Bonifacio Zaluski,
formaram uma Comissdo Pro-Centendrio da Imigracdo Ucraniana, a qual era composta por
pessoas que conheciam a cultura e a lingua ucraniana.

Percebemos aqui que a questdo das comemoragdes foi levantada novamente. Dentre
varios eventos programados dever-se-ia organizar uma exposi¢ao historica, a qual foi
precursora do Museu do Milénio, o qual surgiu como forma de aproveitar o espago construido
no subsolo da praga do poeta Taras Shevchenko, a qual havia sido inaugurada no ano de 1989.
Encontravam-se até entdo instaladas no subsolo da Praga Ucrania: a Emissora de Radio Copas
Verdes, a Cooperativa Ucraino-Brasileira de Artesanato Prudentdpolis (COBAP) e a sala maior
estava cedida para a Biblioteca Municipal.

O Prefeito da época, Marquiano Antonio®*, a Secretaria da Cultura Nadia Morskei Stasiu
e a Secretaria da Educacao Elvira Losovey participaram ativamente no planejamento deste
evento. A Comissdo organizadora dos festejos do centenario da Imigragdo Ucraniana para
Prudentépolis foi composta pelos: Presidentes de honra, Marquiano Antonio, prefeito
municipal, e sua esposa Cecilia Zenzeluk Antonio; e Jodo Techy Filho, deputado estadual. A
presidente executiva: Nadia Morskei Stasiu; vice-presidente: Teodosia Mazur; a fungdo de
secretaria seria exercida por Meroslawa Krevei; e o tesoureiro seria Mariano Machula.

A equipe de apoio seria composta pelos: padre Bonifacio Zaluski, paroco; padre Pedro
Baltzar, padre Daniel Koliski, padre Tarcisio Zaluski e padre Marcos Heuko e demais Padres
Basilianos. Olga Korczahin, Elvira Lozovei, Felomena Procek e Madalena Lozovei,
Catequistas do Instituto do Sagrado Coragdo de Jesus. Irma Silvia, da Congregagao das Irmas
Servas de Maria Imaculada. Elzevir Saviski; Dionizio Opuchkevich; Marcos Boiko; Humberto
Sanches; Osvaldo Ternoski; Daniel Morskei; Lademiro Gerei; Julio Zdepski; Antonio Morskei;

Antonio Gerei; Adriana Colman; Ivete Homeniuk; Raquel Afinovitch e Lidia Opuchkevitch.

%2 Alfabeto utilizado na lingua ucraniana.
% Entrevista realizada pelo autor em 28 de margo de 2022.
%4 Prefeito municipal entre 01/01/1993 € 31/12/1996.
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FIGURA 25. Membros da Comissao Pro-Centendrio da Imigracao Ucraniana. Da esquerda
para a direita: Elvira Lozovei, CSCJ; Meroslawa Krevei, CSCJ; Hermes Sanches; padre
Bonifacio Zaluski, OSBM; Ana Dzioba, CSCJ; Teodosia Mazur, CSCJ; Cecilia Zenzeluk

Antonio e Nadia Morskei Stasiu.
Fonte: Acervo do Museu do Milénio.

O Oficio Circular n® 01/1995 emitido pela Comissdo organizadora dos festejos do
Centenario da Imigra¢ao Ucraniana em Prudentopolis e enviado a todas as igrejas da Paroquia
Sao Josafat evidencia a mobiliza¢do das comunidades locais para a criacao do acervo do futuro
Museu do Milénio. Através dele, a Comissao manifestou seu desejo de resgatar a historia,
homenagear os pioneiros e propagar o patrimonio cultural da regido. Contudo, para alcancar
esses objetivos, realizaram um apelo a populagdo para colaborar com objetos, assegurando que
todas as doagdes seriam cuidadas com o maximo zelo.

O oficio solicitou a doacao de diversos itens, incluindo documentos (passaportes,
registros de nascimento e casamento, registros de terrenos, mapas, fotografias, livros, cartas),
roupas (blusas, camisas, roupa de cama e mesa), e objetos de casa (bat, berco, lampides, ferros
de passar roupa, quadros, entre outros).

A coleta desses materiais contou com a participacao das comunidades, com pontos de
contato estabelecidos em vdrias instituicdes locais, como a Casa Paroquial Sdo Josafat, a
Secretaria da Educagdo e Cultura e o Colégio das Catequistas. Liderangas comunitarias, como
o padre Bonifacio Zaluski, Nadia Morskei Stasiu, Meroslawa Krevei e Mariano Machula, foram

designadas para receber as doacdes, facilitando o processo de recolhimento dos itens.
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Durante as celebragdes religiosas e missas, houve um importante envolvimento das
comunidades ucranianas de Prudentdpolis no processo de selecao de objetos para o acervo do
Museu do Milénio (Krevei, 2022). Nesses momentos, os membros das comunidades tiveram a
oportunidade de contribuir com doagdes de objetos pessoais, fotografias e documentos
historicos, contribuindo ao patriménio cultural do museu. Além disso, como parte do processo
de ampliagdo do acervo, foram realizadas pesquisas em arquivos e bibliotecas locais, buscando
adquirir materiais que complementassem e enriquecessem ainda mais a colecdo do museu.

Primeiramente, apos a coleta de todos os materiais, eles eram levados até a secretaria da
Casa Paroquial de Sdo Josafat e ali iniciava-se o processo de organizagdo, com a elaboragdo de
cartazes explicativos sobre cada um. Esses textos eram digitados e transcritos com o auxilio de
Basilio Chodoma, o qual trabalhava na casa Paroquial Sao Josafat. Em seguida, a disposi¢ao
espacial e a organizacdo de todo material, incluindo inumeras fotografias, eram realizadas por
Meroslawa Krevei, Nadia Morskei Stasiu e Samuel Semzezyn. Durante esse periodo, alguns
materiais e objetos eram coletados e recebidos, permitindo a montagem dessa primeira etapa da
exposicao temporaria (Stasiu, 2023, p. 46-47).

Posteriormente, foi solicitado o apoio da Secretaria de Estado da Cultura através da
Coordenadoria do Sistema Estadual de Museus (COSEM) e Assessoria Técnica, os quais entre
os dias 01 e 03 de agosto de 1995 estiveram a disposicao da Pardquia de Sdo Josafat para

auxiliar na montagem da exposi¢ao. Sobre isso, Meroslawa Krevei narra que:

[...] a gente comegou, fomos pegar todo o madeiramento na Marcenaria da
Prefeitura e os modelos a secretaria nos deu. Mas antes de montar n6s pedimos
orientagdo para secretaria da educacdo do setor museologico. A secretaria nos
mandou um professor, historiador que fez uma verificagdo prévia. [...] Ele nos
deu os modelos de estante, armario, vitrine um calhamaco de papelama. Dai
a gente foi pedir para montar a primeira exposi¢cdo inaugural e cada
organizagdo — Congregados Marianos, Vesselka, Escolinha providenciou o
seu painel com fotos, e assim tudo comegou. A gente ja tinha alguns objetos ¢
comecamos a montar e assim, surgiu o Museu (Krevei, 2022).

Com o apoio de uma muse6loga da equipe, foi realizado um trabalho de museografia
na composi¢ao da exposicao deixando a base para o futuro do Museu do Milénio que s6 seria
instalado ap6s toda uma infraestrutura adequada. A exposigdo foi aberta no dia 11 de agosto
de 1995 na presenga de autoridades civis, religiosas e das comunidades em geral. Meroslawa

Krevei® (2022), ao relembrar sobre a ocasido fala que: “inauguramos dia 11 que era véspera

%5 Entrevista realizada pelo autor em 28 de margo de 2022.



165

da festa do dia 12. E isso ficou até o fim de ano. De vez em quando eu ia 14 pra dar uma
limpada ndo tinha condigdes porque a gente estava trabalhando naquela época”.

No ano de 2001, a Radio Copas Verdes deixou as dependéncias ocupadas no Museu e
se instalou em suas instalagdes proprias, possibilitando ao Museu do Milénio mais espagos
fisicos e ampliagao de seu acervo. Nesse momento, novamente o Museu solicitou apoio técnico
da Coordenag¢do Estadual de Museus (COSEM) e da Secretaria de Estado da Cultura (SEEC),
os quais atenderam com diversas orientagdes e colocara a disposicao varios técnicos do Museu
Paranaense de Curitiba. Durante trés dias, Meroslawa Krevei, responsavel pelo Museu do
Milénio, permaneceu em Curitiba estudando as normas de museografia e tragando planos para
reorganizar a apresentacao do acervo e materiais existentes. De acordo com o plano elaborado,
foi readequada e ampliada a exposigdo, sendo esta organiza¢do consolidada até os dias atuais.

Em 30 de maio de 2002, por iniciativa da responsavel do Museu do Milénio,
Meroslawa Krevei, foi realizada uma reunido com as diversas diretorias e comissoes da
Paroquia de Sdo Josafat, com participagdo dos Padres Basilio Cembalista, Hilario Bardal e
Bonifacio Zaluski. O objetivo principal da reunido foi decidir acerca da criacao juridica do
Museu do Milénio através da Ata Constitutiva assinada pela presidente Meroslawa Krevei,
Secretaria Raquel Afinovitch Navroski e membros fundadores do Museu do Milénio que
assinaram a Ata: padre Basilio Orestes Cembalista, OSBM, padre Josafat Bardal, OSBM,
Marquiano Antonio, Cecilia Zenzeluk Antonio, padre Bonifacio Zaluski, OSBM; Elvira
Lozovey, CSCJ, Jodo Techy Filho, Pedro Demczuk Filho, Iuliy Tatarchenko, Otilia Poczenek
SMI,Mariano Machula, Felomena Procek, CSCJ, José Voanka, Vassilio Mysko, Dionisio
Opuchkevitch, Nadia Morskei Stasiu, Jorge Chelski, Dionisia Bulka Machula, Jodo
Michaliczem Neto, Bores Beld, Antonio Michalouski, Osvaldo José Ternoski, Helena
Ternoski Gerei, Terezinha Strosinski, Mario Lachovicz, José Saviski, Maria Luiza
Ternoski,José Rudek, Zélia Ostapiu Zdebski, Julio Zdebski, Cecilia Strechar, Josafat Petry,
Daniel Morskei, Antonio Vilson Makohon, Lademiro Gerei, Gilberto Agibert Filho, Vera
Vitchmichen Agibert, Benedito Antonio Boiko, Marcos Antonio Boiko e Antonio Morskei
(Ata da Reunido Extraordinaria, 30 de maio de 2002).

De acordo com a Ata de Fundagdo do Museu, registrada no Cartério de Registro de
Titulos € Documentos de Prudentdpolis, no livro 8285, protocolo Az. Flor. 62v., sob o registro
numero 855 do Livro ‘B’ Int., datado de 08 de novembro de 1995, o espago foi oficialmente
implementado como o Museu do Milénio. A partir desse registro, o museu passou a receber o
apoio do Governo Estadual e tornou-se um local visitado por numerosos visitantes e

pesquisadores de diversas areas.
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Em 2005, foi criado a Associagdo dos Amigos do Museu Milénio (AAMM), e em 15 de
outubro de 2007, o museu aderiu ao Sistema Brasileiro de Museus. Samuel Semzezyn®® (2024),
um dos organizadores do Museu do Milénio se mantém na presidéncia da AAMM desde sua
fundagdo e rememora que esse registro foi decisivo para que o Museu pudesse ter “maior
respaldo perante as comunidades e maior reconhecimento nas esferas estadual e nacional”.

Como institui¢do cultural, o Museu do Milénio esta conectado as comunidades
ucranianas e indiretamente ligado a Igreja Greco-Catdlica. O Museu foi erguido e ¢ mantido
pelas comunidades por meio de contribui¢cdes, eventos e promogdes organizadas pela
Associacdo dos Amigos do Museu do Milénio, cuja Diretoria ¢ eleita a cada trés anos.

Essa diretoria € composta e escolhida entre os descendentes de ucranianos que se
voluntariaram para ocupar os cargos. Entre os eventos organizados pela Associagao dos Amigos
do Museu do Milénio, evidencia-se a Semana da Comunidade Ucraniana, realizada anualmente
com encerramento no dia 24 de agosto. Nesta data, celebra-se a Independéncia da Ucrania e o
Dia Nacional da Comunidade Ucraniana no Brasil®’.

Dessa forma, o Museu do Milénio ¢ responsavel por manter e exibir objetos e materiais
culturais que representam a histéria e a cultura das comunidades ucranianas em Prudentopolis.
Segundo Marcia Scholz de Andrade Kersten, “monumentos, documentos e objetos preservados
passam a ser vistos como representativos, demarcando diferencas e diversidades de grupos, ao
mesmo tempo em que pretendem fortalecer lacos de solidariedade e coesao social” (2000, p.
40).

Ao comparar o processo de tombamento a um ritual, a autora afirma que ocorre uma
transformagao com o patrimonio em questdo aos olhos da sociedade, pois estes passam a ser
uma representacao de determinado grupo social e/ou fato historico, salientando as diferencas
que ao mesmo tempo, ressaltam suas peculiaridades e os relacionam com a diversidade
(Kersten, 2000). Para que se configurem como lugares de memoria, € necessario um trabalho
de “presentificagdo da memoria” (Hartog, 2019), no qual arquivos e objetos sdo
contextualizados e interpretados de forma a criar uma conexao com o publico. Esse conceito
implica conferir relevancia contemporanea aos itens, ligando-os as experiéncias e ao
entendimento atual, de modo que se tornem mais do que simples vestigios do passado. Nao
basta apenas reconceituar e exibir; € preciso que os lugares de memoria provoquem reflexao,

despertem emocgdes € permitam que as pessoas se reconhegam nas historias que estao sendo

% Entrevista realizada pelo autor em 18 de dezembro de 2024.
%7 Instituido pela Lei 12.209 de 19 de janeiro de 2010 sancionada pelo entdo Presidente da Republica Luiz Inacio
Lula da Silva. Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2010/1ei/112209.html.
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contadas. Dessa forma, o patriménio ndo se limita a ser um objeto estatico, mas passa a atuar
como um elo entre o passado e o presente, fortalecendo o sentimento de pertencimento e
identidade no contexto atual.

Ainda sobre isso, Nora escreve que € por “meio da coleta, classificagdo e ordenacao dos
objetos que ndo pertencem mais ao uso cotidiano das pessoas que se procura criar um lugar de
memoria, uma ligacdo entre passado, presente e futuro, dotado de um determinado sentido

histérico” (1993, p.34).

As narrativas historicas reconstroem o passado de diversas maneiras e, além
disso, os museus apresentam uma singularidade importante nesse narrar, que
¢ a presenga dos objetos. A historia tanto pode ser determinada por uma logica
intrinseca a narrativa e subordinar os objetos em sua apresentacdo como pode
construir um sentimento comum partilhado, a partir dos objetos trabalhados
(Santos, 2003, p. 111).

Nesse panorama, o Museu do Milénio, localizado em Prudentopolis, tem como objetivo
estabelecer uma relacdo entre o passado e o presente, permitindo que os visitantes
compreendam a cultura das comunidades ucranianas na regido. O Museu foi criado € se mantem
até a atualidade com um acervo de livros, objetos, moveis, trajes, documentos e fotografias,
configurando-se como espacgo onde ¢ possivel rememorar a presenca da cultura ucraniana em
Prudent6polis, além de ser um forte elemento para a coesdao do grupo.

A esse respeito, ¢ fundamental entender que a memoria € seletiva, pois ndo podemos
registrar tudo de nossas experiéncias, do mesmo modo que ndo conseguimos esquecer tudo, a
menos que fatores de satde estejam envolvidos. A memoria trabalha com a recriagdo do
passado, sendo este visto como representacdes, € nesse processo, hd uma relagdo constante entre
lembrar e esquecer, pois, para recordar, ¢ necessario esquecer. Entdo, o esquecimento se torna
parte de um processo elaborado para que a memoria se constitua. Nao ha, portanto, um resgate
literal do passado, mas uma reconstru¢do de lembrangas, visto que no entendimento comum, a
memoria € vista como a capacidade humana de guardar tragos e experiéncias passadas e, em
parte, acessa-los por meio da lembranca (Tedesco, 2004, p. 35). Por isso, os lugares que as
comunidades ucranianas construiram, como a Praga Ucrania, o Monumento ao poeta Taras
Shevchenko e o Museu do Milénio, sdo exemplos tangiveis dessa memoria seletiva, carregando

um significado profundo para o grupo.
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Para Meroslawa Krevei®® (2022), “a praca, a estatua do poeta € 0 museu é um ato de
agradecimento do povo de Prudentdpolis, dos descendentes ucranianos para o Brasil que
aceitou, que deu liberdade aos ucranianos de viver a sua religido, sua cultura, a sua lingua”.
Essa questao da liberdade presente na narrativa da entrevistada merece precaugao, pois durante
o Estado Novo no Brasil (1937-1945), sob o governo de Gettlio Vargas, houve uma politica de
nacionalismo e integra¢do cultural que influenciou diversas comunidades imigrantes, incluindo
os ucranianos de Prudentdpolis. Conforme documentado por Vitchmichen (2021), durante o
periodo do Estado Novo no Brasil, foi instituida a proibicdo do uso das linguas de origem dos
imigrantes, o que resultou no fechamento de vérias escolas e clubes literarios onde se praticava
o idioma ucraniano, inclusive o encerramento das atividades do Jornal Pracia.

Dessa forma, esses monumentos formam um espago onde a memoria, a0 menos parte
dela, se torna palpavel para todas as comunidades. Para aqueles que se veem como parte desse
grupo, esses lugares sdo mais do que meras construgdes; sdo meios de expressao e celebragdes

da identidade ucraniana em Prudentopolis.

%8 Entrevista realizada pelo autor em 28 de margo de 2022.
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CAPITULO 3
O MUSEU DO MILENIO: ORGANIZACAO DO ACERVO E VISITANTES

Com tantas transformacgdes sociais, o primeiro desafio dos museus ¢ refletir
sobre seu papel nesse mundo em movimento. Enquanto tempo e espago sao
suprimidos, condensados e subvertidos, os museus aparecem CcoOmo
conectores. Sdo pontes entre a memoria e o esquecimento; o individual € o
coletivo; o local e o global; o que se &, se foi e se pretende ser’” (IBRAM).

Na primeira década do século XXI, os museus deixaram de ser apenas espagos para
lembrar e contar historias, tornando-se lugares onde narrativas sao construidas, e memorias sao
resgatadas. O museu pode evocar a lembranga das pessoas através dos objetos que preserva, ou
estimular a busca por outras historias, sejam elas de individuos ou de lugares. Esses museus
sdo, portanto, lugares de memoria.

Segundo Nora (1993), os lugares de memoria existem precisamente porque os meios
tradicionais de memoria desapareceram, tornando-se vestigios, residuos de um passado ja
extinto (p. 12-13). Por isso, através dos museus, podemos questionar e explorar nossa historia,
reconstruindo narrativas e compreendendo melhor o percurso que nos trouxe ao presente.
Afinal, “desde que haja rastro, distancia, mediagdo, ndo estamos mais dentro da verdadeira
memoria, mas dentro da historia” (Nora, 1993, p. 9).

Pierre Nora (1993) argumenta que estamos vivendo uma aceleracdo da historia,
caracterizada por um ritmo crescente do tempo e dos processos sociais. Essa aceleragao provoca
uma rapida alternancia entre um passado que se torna obsoleto e desaparece, permitindo que se
fale em memoria justamente porque ela ja ndo existe mais em sua forma original. Nesse
contexto, surge um interesse pelos lugares de memoria, uma intersecao onde a consciéncia da
ruptura com o passado se confunde com uma memoria fragmentada.

A organizacdo do acervo de um museu € um aspecto relevante para a reformulagdo e
difusdo da cultura material de uma sociedade (Carlan, 2008). Um acervo bem estruturado
garante a exibicdo a longo prazo de objetos, artefatos, documentos e obras de arte que sejam

importantes para a historia e cultura (Suano, 1986).

% Disponivel em: https://www.gov.br/museus/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/programas-projetos-
acoes-obras-e-atividades/semana-nacional-de-museus/10a-semana-nacional-de-museus/guia-da-programacao-
10snm.pdf. Acesso em: 16 jan. 2025.
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No caso especifico do Museu do Milénio, ¢ preciso destacar a organiza¢do dos espacos
internos e suas respectivas finalidades, pois a disposi¢do do acervo nao ¢ aleatdria, mas
orientada pela construgdo e divulgagdao de uma narrativa especifica sobre o passado e a cultura
dos ucranianos. A forma como os objetos sao distribuidos nos diferentes ambientes do museu
influencia diretamente a experiéncia do visitante, guiando-o por um percurso que reforca a
memoria e a identidade desse grupo imigrante.

Segundo Belo!% (2022), “no primeiro croqui'®!, o museu se organizou da seguinte
maneira: sala de administracdo, oficio, sala de artesanatos ucranianos, sala para artefatos e

objetos diversos, biblioteca, sala de exposi¢do e uma especifica sobre o poeta Taras
Shevchenko™.
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FIGURA 26. Primeiro croqui da organizacao dos espagos fisicos do Museu do Milénio.
Fonte: Acervo do Museu do Milénio.

100 Entrevista realizada pelo autor em 29 de margo de 2022.

191 Um croqui é um desenho preliminar ou esbogo feito 4 mio, geralmente utilizado em 4reas como arquitetura,
design de interiores, moda e artes visuais. Seu objetivo € representar de maneira rapida e sintetizada a ideia inicial
de um projeto ou conceito, sem muitos detalhes ou precisdo técnica (Cargnin, 2017).
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O acervo do museu € composto por objetos que narram a historia da imigragao ucraniana
e da vida das comunidades ucranianas na regido, desde a chegada dos primeiros imigrantes no
final do século XIX até os dias atuais. Isso ¢ feito por meio de um conjunto de salas que abrigam
exposicdes tematicas, como a “sala dos imigrantes, a sala dos trajes tipicos, a sala dos objetos
sagrados, a sala de artesanato e a sala das ferramentas agricolas” (Krevei, 2022).

Segundo Marta Bel6!%? (2022), curadora do Museu do Milénio, o acervo ¢ apresentado
como uma cole¢do destinada a “contar a historia dos primeiros imigrantes ucranianos em
Prudentépolis”. Esta narrativa sugere uma concepcdo de historia objetiva e abrangente na
selecdo de objetos, documentos e artefatos que representam as tradigdes, modo de vida,
artesanato, religido e contribui¢des desses imigrantes para o desenvolvimento da regido.

Além das exposigdes, visando construir uma memoria coletiva, o museu oferece oficinas
de artesanato e de culinaria, com o objetivo de divulgar as técnicas e receitas da cultura
ucraniana. Essas atividades sdo voltadas tanto para as comunidades locais quanto para todos os

visitantes (Krevei, 2022).

3.1 0 ACERVO E OS AMBIENTES DO MUSEU DO MILENIO

A constituicdo de um acervo e a escolha de objetos para o “processo de musealizagao”,
conforme analisado por Desvallées e Mairesse (2013), transcende a mera inclusdo de itens em
um espago expositivo. Os autores argumentam que “um objeto de museu ndo ¢ apenas um
objeto em um museu” (p. 57), indicando que o processo de musealizagdo implica a
ressignificagdo do artefato humano. Ao ser inserido em um contexto determinado, o objeto
adquire um novo status, sendo reconhecido como “objeto de museu” ou “musealia”
(Desvallées; Mairesse, 2013). Essa transformacdo confere ao objeto um cardter singular,
selecionado por sua capacidade de representar uma categoria mais ampla.

A selecao, como operagao central no processo de musealizagdo, evidencia a autoridade
exercida na decisdo sobre quais objetos serdo redefinidos e quais ndo serdo incluidos nesse

contexto. Essa escolha reflete critérios institucionais, culturais, cientificos e, muitas vezes,

102 Entrevista realizada pelo autor em 29 de marco de 2022.



172

subjetivos, que determinam o que serd reconhecido como representativo de determinado

periodo, espago ou grupo social (Boylan, 2015).

O trabalho da musealizacdo conduz, no maximo, a dar uma imagem que nao
¢ um substituto da realidade a partir da qual os objetos foram selecionados.
Este substituto complexo, ou modelo de realidade construido no seio do
museu, constitui a musealidade, ou seja, um valor especifico que emana das
coisas musealizadas (Desvallées; Mairesse, 2010, p. 49, tradugdo do autor)'®.

Historicamente, a formagao de acervos, especialmente em museus historicos, enfrentou
desafios relacionados a gestdo e a curadoria. Muitas colegdes foram constituidas por meio de
praticas de coleta desordenadas e sem diretrizes claras, resultando em um acumulo expressivo
de objetos diversos. Tal acimulo, embora testemunho das atividades humanas e da passagem
do tempo, frequentemente carecia de critérios que orientassem sua inclusdo em exposi¢des ou
narrativas museoldgicas (Lima, 2012, p. 39).

Sob essa perspectiva, o objeto musealizado ¢ investido de significado, permitindo que
funcione como uma ponte interpretativa para a reconstru¢do de multiplos contextos sociais,
econdmicos, politicos, culturais e religiosos. A musealizagdo, nesse sentido, ndo € um processo
neutro, mas envolve escolhas que refletem valores, prioridades e narrativas do grupo ou
instituicdo responsavel (Lima, 2012). Essas escolhas delimitam quais aspectos da cultura
material sdo valorizados e promovidos, influenciando as formas como o publico interage com
a memoria coletiva e os discursos historicos.

O processo de formagao do acervo do Museu do Milénio em Prudentdpolis, evidenciado
pelo Oficio Circular n° 01/1995, demonstra como a mobilizagdo comunitéria estrutura praticas
museologicas, desde a sele¢do de objetos até sua organizagdo em um contexto institucional.
Embora o documento mencione a intengdo de “resgatar a historia e preservar o patrimonio
cultural”, ndo explicita quais aspectos ou periodos historicos seriam priorizados, nem quais
categorias de objetos teriam maior relevancia dentro do projeto museologico. A lista de itens
solicitados ¢ ampla e heterogénea, incluindo desde documentos e fotografias até roupas e
objetos de uso doméstico, sem delimitacdo de critérios que ajudem a contextualizar ou

hierarquizar as contribuigdes.

103 No original: Le travail de muséalisation ne conduit, tout au plus, qu’a donner une image qui n’est qu’um
substitut de la réalité a partir de laquelle les objets ont été sélectionnés. Ce substitut complexe, ou modele de la
réalité construit au sein du musée, constitue la muséalité, soit une valeur spécifique se dégageant des choses
muséalisées.
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A Comissdo organizadora dos festejos do Centenario da Imigracdo
Ucraniana em Prudentdpolis, estd organizando uma exposic¢ao historica sobre
a Imigracdo Ucraniana em Prudentopolis, no local onde mais tarde serd o
idealizado o Museu do Milénio. A Comissdo quer resgatar a historia,
homenagear os pioneiros e preservar o Patriménio local.

Fazemos um grande apelo, a populacdo para colaborar nesse sentido.
Afirmamos e asseguramos que tudo aquilo que for doado recolhido ou
emprestado terd o maximo de cuidado, e o melhor tratamento.

Precisamos resgatar por exemplo, as seguintes: coisas (objetos) trazidas
pelos imigrantes da Ucrania e dos primeiros anos de vida em Prudentdpolis.

DOCUMENTOS: Passaportes, registro de nascimento, registro de
casamento, registro de terrenos (fotocopias) (mapas), fotografias, quadros,
livros, cartas, (correspondéncia)

ROUPAS: Blusas, camisas, roupa de cama, mesa etc.

OBJETOS DE CASA: Bau (Kuferok), berco (coleska), lampides, ferro de
passar roupa, € outros.

Tendo algum desses objetos pedimos o favor de entrar em contato com as
seguintes pessoas:

Padre Bonifacio Zaluski, OSBM, — na secretaria da Casa Paroquial Sao
Josafat;

Sra. Nadia Morskei Stasiu — na Secretaria da Educacao e Cultura;

Sra. Meroslawa Krevei — no Colégio das Catequistas;

e Sr. Mariano Machula — na WM Som e imagem (Comissdo Pro-
Centenario da Imigragdo Ucraniana, Oficio Circular 01/1995).

Porém, ao analisar o conteudo do oficio, observa-se a auséncia de critérios claros que
orientem as doacdes, especialmente no que diz respeito a representatividade e a relevancia
histérica dos itens solicitados. Do ponto de vista pratico, a falta de diretrizes resulta em um
acumulo desordenado e potencialmente aleatorio de objetos — uma espécie de “colecionismo
comunitario” que, embora bem-intencionado, corre o risco de converter o acervo em um
deposito amorfo, mais proximo do entulho afetivo do que de um corpus historicamente
estruturado. Muitos dos itens doados carecem de documentagao minima que contextualize sua
origem, uso e significado, inviabilizando sua integracdo eficaz a uma narrativa museoldgica
interpretativa e pedagogica.

Além disso, embora a mobilizagdo comunitaria para as doagdes seja, sem duvida, um
elemento positivo — fortalecendo lagos afetivos e senso de pertencimento —, € preciso sublinhar
que esse engajamento ndo foi acompanhado de uma pedagogia museoldgica sistematizada. E
perceptivel que faltou uma orientacao clara que permitisse aos doadores compreenderem o valor
de suas contribui¢cdes e a forma como os objetos se inseririam na macroestrutura narrativa e
simbolica pretendida pelo museu.

A doacao de itens vindos diretamente da Ucrania, como no caso citado de Natalka

Bundzia Ivanytsky, esposa de Vassyl Ivanytsky (Atan. 22, 13 de novembro de 1989), escancara
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outro problema: a prevaléncia de uma logica transnacional que, embora enriquecedora sob
certos aspectos, reforca um padrdo idealizado e estatico da ucraneidade, dissociada da realidade
hibrida e dindmica da experiéncia diaspdrica em Prudentopolis.

Marta Bel6!'% (2022), ao ser entrevistada descreve-a como “a grande benfeitora na
execucdo da constru¢do do museu”. Essa escolha discursiva de exaltar individuos em
detrimento da coletividade ndo ¢ neutra: ela atua na constru¢do de uma memoria heroica que,
embora eficaz para mobilizar afetos e reforcar simbolos identitarios, frequentemente simplifica
e distorce a complexidade dos acontecimentos historicos. Cria-se, assim, uma hierarquia de
memoria que coloca sua figura no topo de uma escala valorativa, eclipsando a multiplicidade
de outros agentes — como trabalhadores andnimos, doadores locais menores, jovens voluntarios
ou mesmo setores dissidentes das comunidades — que igualmente participaram do processo de
construcao e consolidagao do museu.

No caso do Museu do Milénio, Meroslawa Krevei e Samuel Semzezyn foram
responsdveis por realizar essa coleta de objetos conforme preconiza o oficio citado
anteriormente. Semzezyn'!? (2024) ao ser questionado acerca do processo de coleta, rememora
que ele e “a catequista Meroslawa, iamos de fusca objetos, fotos e documentos em diversas
localidades”. Dessa forma, ambos se dedicaram a buscar objetos, fotos € documentos das
comunidades para compor o acervo da exposi¢do, o qual viria a formar o Museu do Milénio.

Meroslawa recorda:

Samuca [apelido de Samuel Semzezyn] estava presente desde o inicio, ele é
da Historia, eu sempre precisava dele, colocava ele no meu fusca e ia. Teve
uma vez que ele entrou embaixo do assoalho, nos pordes, pra ver se achava
alguma coisa, porque o pessoal jogava fora. Me lembro como hoje, na Barra
Vermelha, ele subiu num so6tdo cheio de ratos, foi a maior correria. Era um
rapaizinho, e ndo dava nada pra ele, mas ele me ajudava bastante. Eu néo
ganhava nada, nem ele, ndo tinha daonde tirar dinheiro (Krevei, 2022, grifos
nossos).

A justificativa de Krevei para a atribuicdo de responsabilidades a Samuel Semzezyn na
selecdo de objetos para a exposicdo “Os Ucranianos em Prudentopolis” € notavel,
especialmente por nao estar fundamentada no fato de ele ser descendente de ucranianos, mas
sim por considera-lo “da Historia”. Esse argumento, contudo, apresenta uma contradi¢do: no
periodo de criagdo do Museu do Milénio e, consequentemente, da sele¢do de objetos, em 1995,

Samuel ainda ndo era formado em Historia. Na realidade, nesse periodo ele possuia 19 anos,

104 Entrevista realizada pelo autor em 29 de margo de 2022.
105 Entrevista realizada pelo autor em 18 de dezembro de 2024.
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estudava no Colégio Sao José, e ndo possuia formacdo académica na area, pois somente
concluiria a graduagdao em meados de 2000.

A declaracdo de Krevei reflete sua tentativa de legitimar as escolhas feitas para a
composicdo do acervo, utilizando a figura de Semzezyn como um agente dotado de uma suposta
autoridade histdrica. No entanto, essa justificativa se demonstra inconsistente, uma vez que
Samuel, apesar de seu envolvimento ativo e dedicacdo, ainda era um estudante sem formacao
especifica na area. Essa situagcdo aponta para a atuacao de Krevei como agente étnica (Weber,
2014), que se apropria de sua posi¢do dentro das comunidades ucranianas para atribuir
significado aos objetos escolhidos, legitimando-os como representativos da memoria coletiva.

O discurso de Meroslawa Krevei, especialmente no trecho “porque o pessoal jogava
fora”, carrega implicagdes sobre a dindmica da memoria coletiva e da construcao do patrimonio
cultural. Historicamente, a valorizacdo de determinados objetos como bens patrimoniais nao
ocorre de maneira natural ou espontanea, mas sim por meio de processos de selecdo socialmente
condicionados, nos quais determinados grupos ou agentes atribuem significados a esses
materiais (Nora, 1984).

O fato de que certos objetos eram descartados pelas comunidades sugere que eles nao
possuiam, naquele momento, um valor simbdlico suficientemente forte para serem preservados
no cotidiano dos habitantes. Isso pode indicar uma desconexao entre a vivéncia da cultura e a
sua posterior musealizagdo, levantando questdes sobre quem decide o que deve ou ndo ser
reinterpretado como parte da memoria coletiva. Se os membros das proprias comunidades viam
tais itens como descartaveis, a decisdo de resgata-los e inseri-los no acervo museoldgico pode
refletir um esforgo deliberado de reconstrucao identitaria, guiado por agentes especificos como
Krevei e Semzezyn.

Esse processo se alinha ao que Weber (2014) denomina atuagdo de agentes étnicos, que
se apropriam de elementos culturais para afirmar e legitimar narrativas sobre determinada
identidade. A selecdo de objetos desprezados pelas comunidades e sua posterior elevacao ao
status de patrimonio evidencia um movimento de ressignificacdo que ndo necessariamente
reflete um consenso social prévio, mas sim uma imposic¢ao de sentido posterior, fruto do olhar
museologico.

A logica subjacente a esse processo ¢ compreensivel: tudo o que € ou se tornara “antigo”
pode ser interpretado como “histérico”, na medida em que se configura como um registro
material de seu contexto social, econdmico ou cultural de origem. Dessa forma, o potencial de
musealiza¢do ¢ amplo, abrangendo objetos cotidianos, ferramentas, vestimentas, documentos e

outros itens que refletem praticas e valores de suas épocas (Oliveira, 2015, p. 58).
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Karina Muniz Viana (2018), ao atuar como gestora museologica entre 2011 e 2016 na
Secretaria de Estado da Cultura, por meio da Coordenagdo do Sistema Estadual de Museus do
Parana, desenvolveu um diagndstico sobre os museus do estado, destacando as territorialidades
cruzadas que marcam o dinamismo dos museus publicos. A ex-gestora denomina essa auséncia
de critérios e justificativas na selecdo de objetivos como a “falta de um empirismo
metodoldgico” e alerta para os riscos dessa pratica, que, ao longo do tempo, “tem se tornado
comum entre dirigentes e profissionais desses museus” (Viana, 2018, p. 96).

A inexisténcia de empirismo metodoldgico, ao priorizar decisdes baseadas em praticas
ndo reflexivas, coloca em risco a missdo dos museus como agentes de preservacdo e
comunicagdo cultural, prejudicando sua capacidade de engajar o publico. Esse processo que
desencadeia uma selecao arbitraria de acervos e narrativas, desconsidera aspectos importantes
da diversidade cultural e social, enfraquecendo a funcdo educativa e social dos museus e
impedindo a constru¢do de um discurso mais plural e representativo, indispensavel para o
desenvolvimento de uma memoria coletiva abrangente e democratica (Viana, 2018).

Por isso, para lidar com essa amplitude e organizar os acervos de maneira mais coerente,
¢ necessario estabelecer critérios de selecdo que atendam as finalidades museologicas e
promovam a representatividade e a inteligibilidade dos objetos, visto que “determinada
interpretagdo acerca da realidade expressando a visdo particular de um grupo, em meio as
demais interpretagdes proprias de outros grupos, direciona ao contexto da identidade cultural”
(Lima, 2012, p.48).

A simples antiguidade dos objetos ndo garante seu valor histdrico, e a auséncia de um
processo reflexivo na escolha dos materiais pode resultar em uma colecdo fragmentada ou
pouco representativa das multiplas vivéncias da comunidade. Devido a isso, a musealizagdo vai
além do ato de permanéncia, pois articula significados que fomentam didlogos entre passado e
presente e contribuem para a construgdo de identidades e memorias coletivas.

O “Livro Tombo” do Museu do Milénio € o registro geral de todas as pegas desde 25 de
mar¢o de 1990 até 2 de setembro de 2020. Este livro contém informag¢des incluidas sobre cada
item presente no acervo do museu, incluindo pecas individuais e colecdes. Até os dados
mencionados, o livro contém um total de 641 registros. A lista revela contribuigdes vindas de
diferentes origens, incluindo moradores locais da area urbana e rural, além de membros da
diaspora ucraniana em outros estados do Brasil e em paises como Canada, Estados Unidos e até
mesmo da Europa. O nome do doador e sua assinatura sdo cuidadosamente registrados,
reconhecendo a contribuicdo e generosidade dos doadores para o enriquecimento do acervo

(Belo, 2022).
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Durante a entrevista com Marta Bel6 (2022), foram apresentadas as diversas areas do
Museu do Milénio, destacando-se sua relevancia na “preservacao e valorizagdo da cultura
ucraniana em Prudentdpolis”. Marta Belo, que exerce a fungdo de atendente e guia do museu,
tem 37 anos, ¢ formada em Lingua Portuguesa e possui descendéncia ucraniana. Sua atuagao
no museu ndo ¢ apenas profissional, mas carregada de significado pessoal e cultural, refletindo
sua ligagdo com as tradi¢des locais € a memoria coletiva.

De acordo com Marta Bel6!% (2022), em 2001, “o espaco e organiza¢do do Museu do
Milénio foi repensado, € com base nisso uma nova planta foi desenhada pelo engenheiro Luis
Carlos Volaniuk”. A reestruturacdo permitiu uma organizacdo mais sistematica e funcional do
museu, subdividindo o espago em areas temadticas que retratam a historia, cultura e religiosidade
da comunidade ucraniana em Prudentopolis. Conforme retratado na figura abaixo, o espago do
museu passou a ser subdividido da seguinte maneira:

1. Hall de entrada;
Recepgao e loja;
Biblioteca;
Espaco do Grupo Folclérico Ucraniano Brasileiro Vesselka;

Espaco audiovisual;

2

3

4

5

6. Imigragao/Colonizacdo;
7. Religiosidade;

8. Informacgdes gerais;

9. Implementos agricolas;

10. Sala da Ucrania e do Poeta Taras Shevchenko;
11. Exposi¢ao de quadros;

12. Quarto tipico ucraniano;

13. Sala tipica ucraniana;

14. Tear e fiagao;

15. Casa tipica;

16. Cultura ucraniana.

106 Entrevista realizada pelo autor em 29 de margo de 2022.
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FIGURA 27. Planta atual do Museu do Milénio mostrando as salas de exposicdes.

Fonte: Museu do Milénio, adaptado pelo autor (2024).
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Na proxima secao da tese, cada espago do Museu do Milénio serd minuciosamente

abordado e explicado, conforme a nova planta organizacional desenvolvida pelo engenheiro

Luis Carlos Volaniuk em 2001. A analise de cada area, desde o hall de entrada até os espagos

dedicados a cultura, histdria e tradicdes ucranianas, permitira compreender como esses espacos

foram projetados para abrigar e construir uma narrativa logica que, ao ser apresentada, se torna

uma forma publica de representar a identidade ucraniana no contexto brasileiro.
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3.1.1 A disposig¢ao dos espagos do Museu do Milénio

O Museu do Milénio ¢ um complexo arquitetonico que abriga uma série de espagos,
cada um com fungdes e significados distintos, todos voltados para a divulgacao da historia local
e para a construcdo de narrativas sobre o passado da comunidade ucraniana. A sala de
exposic¢oes, que se destaca como o nicleo do museu, foi projetada para acolher uma colegdo de
artefatos e objetos historicos relacionados a cultura ucraniana, organizados de forma a oferecer
uma visdo detalhada e abrangente da trajetoria dos ucranianos em Prudentdpolis e no Brasil.

O museu ocupa um Unico pavimento, com uma estrutura que inclui uma ampla sala de
exposicdes, com 170 metros quadrados, separada por divisdrias que criam diferentes areas
tematicas. Estas divisdes permitem uma organizagdo logica do contetido, com objetos e
documentos dispostos de maneira a facilitar o entendimento do visitante sobre a historia e a
cultura da comunidade ucraniana. Além da sala de exposi¢des, 0 museu conta com uma sala de
projecao destinada a exibicdo de videos que complementam a narrativa histdrica e cultural
apresentada no local.

O hall de entrada do museu é o primeiro espago a ser explorado pelos visitantes,
preparando-os para a imersdo na tematica da exposi¢cao. Nesse ambiente, estdo disponiveis o
livro de visitas e a caixa de pagamento, facilitando a interagdo pratica dos visitantes com o
museu. Nas paredes, sdo apresentados trechos de poemas da escritora Helena Kolody,
conhecidos calendarios ucranianos, além de legislagdes municipais que tém relevancia para as
comunidades ucranianas em Prudentopolis. Estes elementos ajudam a contextualizar a visita e
a criar uma conexao com o universo cultural e histérico que serd explorado nas demais areas
do museu.

Helena Kolody (1912-2004) foi uma poetisa e professora nascida em Cruz Machado, no
Parana. Durante sua vida, residiu em varias localidades do interior até se estabelecer em
Curitiba, onde desenvolveu sua carreira e sua relacdo com a literatura (Cruz, 2010). Filha de
imigrantes ucranianos, a autora construiu em seus poemas uma profunda conexao entre a cultura
ucraniana e a identidade dos imigrantes, celebrando os simbolos dessa tradi¢dao e descrevendo
o cotidiano das comunidades imigrantes. Seus versos abordam as transformagdes vividas por
essas comunidades, particularmente a transicdo do mundo rural para o urbano, refletindo as

mudangas nos habitos e modos de vida ao longo do tempo.
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1° CENTENARIO DA
IMIGRACAO UCRANIANA
Com a fibra com que vencemos o clima adverso e as
situagoes sociais dificeis de sua terra, eles vieram
em busca duma pdtria na América do Sul.
E ancoraram no Brasil.

TROUXERAM NA EQUIPAGEM
A CORAGEM E A ESPERANCA.

Trabalharam de sol a sol. Ganharam com
honestidade o seu pao de cada dia.

EM SUA LUTA SOFRIDA,
CORREU NO ROSTO CANSADO,
COM SUAR DO TRABALHO,
O QUIETO PRANTO SAUDOSO.

Com a notadvel cazacidade de adaptagao que os
caracteriza, os ucranianos ajustaram-se rapidamente ds
novas circunstancias da vida.

Amaram o ¢,mis que os acolhia, casaram-se com
descendentes de outras raas, fixaram rafzes eslavas no
solo brasileiro, trabalharam pelo progresso da nova
pdtria.

Seus descentes brilharam nos estudos, conquistaram
lugares de destaques na sociedade, na economia, na
cultura e na politica do Brasil.

Como brasileira de descendente de ucranianos, satido
com emogdo e orgulho todos aqueles que enriquecem
com sua vida laboriosa e digna a sua pdtria brasileira e
honram a pdtria de seus ancestrais ucranianos.
Helena Kolody

Helena Kolody

Hutwna Kosdy & im hale exemple de dedicagie € amor & st
e esrover. PERS de Imigeantes ucranlenos da Galicla Oriental
nascow i 12 de st de 912 em Cruz Machads.

Pasocy grende arts do sua Infhacta em Tres Sareas o waks

Negra ende carsoy 2 e

Erhancs amava 3t palavras € decoravs ox powms dos sews e de
s

St doificacds no @108, (0 & VEINYE 4 B4 pare i sscal
Fru imermia s potida petin v hot reconhecida petes dtnay

FIGURA 28. Poema “Saga” de Helena Kolody exposta no hall de entrada do Museu do

Milénio. Abaixo uma descrigdo biografica sobre a autora de descendéncia ucraniana.
Fonte: Acervo do autor (2024).

Os poemas de Kolody, influenciados pelas vivéncias pessoais € pela historia de sua
familia, s3o impregnados de significados que remetem ao percurso dos imigrantes, desde a
partida de suas terras natais até a chegada ao Parana. Ela se utiliza de relatos e historias
transmitidas por seus pais e antepassados, € de sua propria memoria, para evocar os sentimentos
e emogdes da jornada imigrante, muitas vezes marcada por desafios e superacdes. A memoria,
nesse cenario, se torna um elemento central de sua poesia, pois ndo so resgata o passado, mas

constroi um elo entre o presente, uma vez que:

A memoria ¢é parte integrante daquilo que faz a especificidade dos humanos,
ndo s por sua importancia Unica e essencial nos modos de estruturagdo da
identidade humana, mas também porque essa estruturagdo ocorre a partir da
intersecdo de suas manifestacdes no ambito individual e coletivo (Le Goff,
1996, p. 11).
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A poesia de Kolody, caracterizada por um enfoque étnico eslavo, emerge como um
elemento ativo na reconstru¢do das memorias da imigragao. Por meio de varias obras poéticas,
Kolody explora a identidade ucraniana e a cultura estabelecida pelos imigrantes no Brasil,
abordagem que o Museu do Milénio utiliza para criar uma narrativa unificadora e exaltada da

identidade ucraniana na regiao.
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FIGURA 29. Quadros que trazem as legislagdes sobre o Dia Nacional da Comunidade

Ucraniana.
Fonte: Acervo do autor (2024).

Os dois quadros da figura acima estdo expostos no hall de entrada do Museu do Milénio
e trazem documentos oficiais que instituem o “Dia Nacional da Comunidade Ucraniana” e o
“Dia da Comunidade Ucraniana” no Estado do Parana. O quadro a esquerda, traz a Lei Federal
(n°12.209, de 19 de janeiro de 2010), assinada pelo entdo presidente Luiz In4cio Lula da Silva,
a qual institui o dia 24 de agosto como o “Dia Nacional da Comunidade Ucraniana”,
reconhecendo oficialmente a data como parte do calendario oficial da Republica Federativa do
Brasil. Esse reconhecimento a nivel nacional ¢ uma homenagem as comunidades ucranianas no

Brasil e reflete a importancia da sua presenca e contribui¢des culturais ao pais.
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O quadro posicionado a direita, traz a Lei Estadual n° 14.496 de 11 de agosto de 2004,
a qual trata-se de um documento da Assembleia Legislativa do Estado do Parand, sancionado
pelo entdo governador do Parana, Roberto Requido, o qual institui o “Dia da Comunidade
Ucraniana” no Parand, a ser comemorado no dia 24 de agosto. O Parand possui uma expressiva
populagdo de descendentes de ucranianos, e essa lei reflete a valorizacdo e a integragdo dessa
comunidade na sociedade paranaense.

Ao exibir essas leis, 0 museu documenta um reconhecimento formal das comunidades
ucraniana e concebe a memoria das conquistas dessas comunidades ao longo do tempo.
Celebrar oficialmente o “Dia da Comunidade Ucraniana” tanto a nivel nacional quanto estadual
reafirma a identidade ucraniana dentro do Brasil, especialmente no Parana. Essa pratica auxilia
na manuten¢do das tradicoes, da lingua e da cultura ucraniana entre os descendentes,
promovendo um sentimento de pertencimento e criando uma memoria coletiva que se difunde
em um ambiente publicizado.

Nesse sentido, a celebragdo do “Dia da Comunidade Ucraniana” contribui para a criagao
de uma narrativa coletiva, em que a memoria das conquistas das comunidades ucranianas no
Brasil se transforma em uma identidade compartilhada. Essa memoria possibilita a construgao
de uma identidade, ou seja, cria-se uma mensagem que transmite a ideia de “este sou eu” para
os outros, ainda que se busque interpretar as mensagens alheias, decodificando-as para
compreender as identidades dos demais (Martino, 2010, p. 15).

Os cartazes expostos no hall de entrada do Museu do Milénio oferecem um olhar sobre
a colonizagdo ucraniana e as propagandas que incentivaram a migragdo europeia,
particularmente dos ucranianos, para a América do Sul. No final do século XIX e inicio do
século XX, muitos ucranianos migraram para o Brasil em busca de melhores condi¢des de vida,
escapando de dificuldades econdmicas, politicas e sociais na Europa, e diante dessas situacdes

a propaganda teve uma influéncia decisiva nesse processo migratorio.
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FIGURA 30. Cartazes com propagandas que incentivavam a imigragdo a América do Sul,

especialmente ao Brasil.
Fonte: Acervo Museu do Milénio.

A imagem superior esquerda possui passaros voando em dire¢do 8 América do Sul com
o texto “Em busca da felicidade e do destino em uma terra distante”. Outro cartaz descreve que
“todas as pessoas saudaveis e capazes de trabalhar poderiam vir para a América” e que poderia
ser “qualquer pessoa que queira viajar para a América do Sul com o objetivo de ganhar
dinheiro”. Estes, encapsulam o sonho e a esperanca de que impulsionaram muitos ucranianos a
deixarem suas terras de origem, fomentando a ideia de um futuro melhor, o que seria essencial
para encorajar a migragao.

Os cartazes, como o da Royal Mail Line e Cosulich Line, apresentam uma imagem
idealizada da América do Sul, promovendo-a como uma terra de oportunidades e prosperidade.
Neles ¢ possivel visualizar um discurso otimista desse processo: “Navios rapidos partindo todos
os meses” e “O servico de passageiros mais luxuoso e moderno para a América do Sul”. Ambos
destacam o luxo e a modernidade, cuja promessa era de viagens confortaveis e modernas,
sugerindo que o processo de migragdo seria agradavel e bem organizado. Além do mais,
enfatizam a rapidez do servigo de migrac¢do, como o trajeto de Montevidéu ao Mediterraneo
que poderia ser feito em 12 dias, criando uma impressao de facil e rapida transi¢do para a nova

vida. As mensagens dos cartazes transmitiam uma visao enganosa da realidade que esperava os
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migrantes. “A expectativa dos migrantes era a de encontrar um lugar bom para morar; eles
foram atraidos pela promessa de um mundo maravilhoso onde o mel escorria pelas folhas das
arvores, onde eles encontrariam a paz almejada” (Ramos; Olinto, 2020, p. 21-22, grifos dos
autores). As dificuldades enfrentadas nas novas terras, como a adaptagao ao clima, a cultura, a
lingua e as condicdes de trabalho, eram silenciadas nas propagandas.

Os cartazes no Museu do Milénio sdo mais do que simples pegas de propaganda
histérica; sdo elementos que buscam a formagdo da identidade e memoria coletiva das
comunidades ucranianas. A identidade coletiva de uma comunidade ¢ moldada por um conjunto
de memorias, tradi¢des, simbolos e narrativas compartilhada e estes cartazes contribuem para
que isso ocorra, visto que capturam as esperanc¢as, desafios e a resiliéncia dos imigrantes,
servindo como uma ponte entre o passado € o presente € 0 museu, ao preserva-los e exibi-los
publicamente fortalece a coesao e identidade da comunidade.

Em frente ao hall de entrada do Museu do Milénio, esta instalada a Cooperativa Ucraino-
Brasileira de Artesanato Prudentopolis (COBAP). Essa configuragdo do hall de entrada e a
presenca da cooperativa destacam a importancia do artesanato e da tradi¢ao cultural ucraniana
nas comunidades de Prudentdpolis, além de evidenciar a continuidade e adaptacdo dessas
praticas ao longo do tempo. A responsavel pela cooperativa de bordados ¢ Helena Ternoski
Gerei, uma descendente de ucranianos que reside ha 50 anos no municipio. Gerei'?” (2018)
narra, em entrevista, que a abertura da cooperativa ocorreu ha 29 anos, visando desenvolver o
“[...] artesanato ucraniano, bordados tipicos ucranianos e trajes folcloricos”.

Gerei (2018), expde ainda que atuam “cerca de 300 bordadeiras”, mantendo a tradi¢ao
dos bordados, a qual ¢ transmitida de geracdo em geracdo. No entanto, essa continuidade
reforgada pela entrevistada nao ocorre de maneira automatica ou imutavel; pelo contrario, esta
sujeita a transformagdes sociais, econdmicas e tecnoldgicas. A transmissdo do conhecimento
envolve um processo ativo de ensino-aprendizagem, no qual as novas geracdes precisam
dominar as técnicas convencionais €, a0 mesmo tempo, adapta-las as exigéncias do mercado
contemporaneo. Se, por um lado, ela representa uma fonte de identidade e pertencimento para
as comunidades, por outro, reforca a divisdo do trabalho baseada em género, ao associar as
mulheres a uma atividade artesanal historicamente desvalorizada no mercado formal. A
informalidade do trabalho doméstico das bordadeiras, apesar de possibilitar flexibilidade, ¢

resultado de uma precarizacao, da auséncia de direitos trabalhistas e da baixa remuneracao.

107 Entrevista realizada pelo autor em 10 de dezembro de 2018.
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O inicio da cooperativa foi impulsionado pelo interesse do padre Basilio Orestes
Cembalista ¢ de dona Maria, uma imigrante canadense, que inicialmente apenas vendia
bordados feitos por outras mulheres. Com o aumento da demanda, decidiram produzir os
proprios bordados e fundar a cooperativa. Hoje, as bordadeiras trabalham em suas residéncias,
enquanto Helena Gerei e sua colega Terezinha Strochinski cuidam das operac¢des na cooperativa

(Gerei, 2018).

FIGURA 31. A Cooperativa Ucraino-Brasileira de Artesanato Prudentopolis ¢ dirigida por

Helena Gerei (2 esquerda) e Terezinha Strochinski (a direita).
Fonte: Acervo do autor (2018).

A Sala de Projegdo ¢ apresentada como um espago dedicado a exibi¢do audiovisual e
documental sobre a historia e cultura ucraniana, equipada com tecnologia de som e imagem
para proporcionar uma imersdo interativa aos visitantes. Seu propdsito inicial ¢ enriquecer o
entendimento dos visitantes sobre a cultura ucraniana, sua trajetoria histérica e sua interagao
com o contexto brasileiro!® (Beld, 2022).

Nesse ambiente, o video “Turismo Religioso” produzido pela Secretaria de Turismo da
Prefeitura Municipal de Prudentopolis, é exibido e tem duragdo de 3 minutos e 47 segundos.

Ele mostra imagens da cidade e sua area rural, destacando as igrejas ucranianas, os rituais

198 Entrevista realizada pelo autor em 29 de margo de 2022.
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pascais como a bén¢ao dos alimentos, a produ¢do das péssankas, a presenca da Irmandade dos
Cossacos ¢ a Vigilia do Santo Sudério realizada no Sabado de Aleluia. A produg¢do audiovisual
descreve o municipio, seu processo de colonizacao e reforga a narrativa que corrobora com os
titulos de “Ucrania brasileira” e “Capital da Oragao” devido as muitas igrejas presentes em todo
municipio, inclusive que ainda realizam missas em ucraniano. Posto isso, nota-se que sua

exibi¢do reforca uma narrativa especifica sobre a cidade e sua identidade ucraniana.

FIGURA 32. Imagens capturadas do video “Turismo Religioso” exibido aos visitantes na Sala

de Projecao do Museu do Milénio de Prudentdpolis, Parana.
Fonte: Acervo do Museu do Milénio, elaborado pelo autor (2024).

As imagens capturadas do video e demonstradas na figura acima ilustram diversos
aspectos da cidade de Prudentopolis. A primeira imagem mostra integrantes do Grupo

Folclorico Ucraniano Brasileiro Vesselka!?’

, 0 qual através de suas performances e
participagdes em eventos locais e nacionais, celebra, fortalece e propaga a identidade ucraniana
dentro e fora de Prudentopolis.

A segunda imagem, que exibe o Salto Sdo Jodo'!? —um dos mais visitados no municipio

—, ¢ um exemplo do potencial turistico natural da cidade. A imagem refor¢a a relagdo entre a

1990 Vesselka ¢ um grupo de danga folclérica fundado pelo bispo Dom Efraim Krevey em 1° de agosto de 1958,
tornando-se conhecido pelo mundo por meio de suas apresentagdes em festivais, congressos e em outros eventos,
sob o lema da preservagdo do amor a Deus ¢ a fidelidade as tradigdes ucranianas.

119 Salto Sdo Jodo possui aproximadamente 84 metros de altura e esta localizado dentro do Monumento Natural
Estadual Sao Jodo, que dispde de trilhas para caminhada e mirantes para observagdo panoramica da queda d'agua.
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natureza e o turismo religioso, ja que muitos visitantes se atraem pela paisagem e pelas tradigdes
religiosas da cidade. A conexdo entre a beleza natural e a religiosidade ¢ um dos pilares que
tornam Prudentdpolis uma atracao turistica, especialmente para aqueles que buscam nao s6 o
turismo de lazer, mas a vivéncia cultural e espiritual.

A terceira imagem, com a refeicdo ucraniana, representa um dos elementos mais
profundos da identidade cultural local: a culinéria. A gastronomia, transmitida de geragdo em
geragdo, € uma das formas mais tangiveis de vivenciar a cultura ucraniana no dia a dia. Pratos
como borscht, varenyky (pierogi), e outros, sdo alimentos que visam uma manifestacao cultural
capaz de estabelecer um elo com a ancestralidade dos imigrantes.

A quarta, quinta e sexta imagens, que destacam as igrejas ucranianas sdo fundamentais,
pois ilustram a forte ligagdo das comunidades com a fé, a religido e a identidade cultural. As
fotos, tanto antigas quanto atuais, evidenciam ndo sé a arquitetura religiosa caracteristica das
igrejas ucranianas, mas a func¢ao delas como centros de reelaboracdo da cultura e das tradigdes.
A presenca constante das igrejas e a celebra¢do de missas em ucraniano sao exemplos claros de
como a fé e a tradigdo religiosa se entrelagam na constru¢cado de uma memoria coletiva e da
identidade local.

A sétima imagem, que apresenta uma visdo panoramica da cidade transmite uma ideia
clara da configuracdo urbana de Prudentopolis e destaca duas construcdes emblematicas: o
Instituto Secular das Catequistas do Sagrado Coracao de Jesus e a Igreja Matriz de Sao Joao
Batista. A primeira reflete a presenga feminina na educagao religiosa e cultural ucraniana, com
as “catequistas ucranianas” sendo uma figura chave na difusao dos valores religiosos e culturais
das comunidades. J4 a Igreja Matriz, com seu Rito Latino, representa a diversidade religiosa da
cidade, marcada pela coexisténcia de diferentes ritos e pela coexisténcia pacifica das diferentes
vertentes religiosas que compdem o tecido social local.

A imagem do Colégio Sao José, com sua contribuicdo para a educagdo e consolidacio
da cultura ucraniana, simboliza a importancia das instituicdes de ensino na transmissao da
identidade e valores culturais. Mantido pelos padres da Ordem de Sao Basilio Magno, o colégio
foi, inicialmente, um seminario destinado a formacao de sacerdotes ¢, atualmente, ¢ um dos
locais onde o idioma ucraniano, bem como os ensinamentos religiosos e culturais, sdo
ressignificados e ensinados, solidificando ainda mais o vinculo entre a educagdo e a cultura

ucraniana na cidade.

A administragio da 4rea ¢ realizada de forma conjunta pelo Instituto Agua e Terra e pela Prefeitura Municipal de
Prudentopolis.
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Por fim, a Gltima imagem, que mostra a procissdo com o Santo Sudario, realizada pelas
comunidades locais com a presen¢a da Irmandade dos Cossacos, exemplifica como os rituais e
eventos religiosos continuam a exercer uma funcdo indispensdvel na vida cotidiana das
comunidades. A procissao vai além de uma pratica religiosa; ¢ um ato de afirmacao da
identidade ucraniana, de reinvengado das tradigdes e de fortalecimento dos lagos comunitarios,
representando um dos momentos de maior expressdo da religiosidade e do sentimento de

pertencimento a cultura ucraniana.

Ter uma identidade seria, antes de mais nada, ter um pais, uma cidade ou um
bairro, uma entidade em que tudo o que é compartilhado pelos que habitam
esse lugar se tornasse idéntico ou intercambiavel. Nesses territorios a
identidade é posta em cena, celebrada nas festas e dramatizada também nos
rituais cotidianos (Canclini, 2008, p. 190).

O video aborda a presenga de recursos naturais no municipio de Prudentdpolis,
destacando muitas cachoeiras, com énfase no Salto Sdo Jodo, que possui 84 metros de altura,

11>~ Além disso, o turismo religioso é

reforcando o titulo de “Terra das Cachoeiras Gigantes
evidenciado com imagens das igrejas ucranianas de ctpulas bizantinas e do Santuario Nossa
Senhora das Gragcas.

O narrador do video refor¢a que: “a for¢a do nucleo religioso foi essencial para a
colonizagdao e manuten¢do das tradi¢des culturais, como o idioma, artesanato, culinaria e
danga”. Neste contexto, ¢ impossivel ignorar as for¢as internas e externas que influenciam os
processos de musealizagao (Koptcke, 2005). Essas for¢cas moldam a forma como o patrimdnio
¢ exibido e interpretado, sendo notavel a presenca de interesses do setor turistico. O turismo,
por sua vez, exerce uma pressao expressiva sobre os processos de musealizagdo, uma vez que
ha um interesse crescente em transformar o patrimdnio local em uma atragdo capaz de gerar
desenvolvimento econdmico e atrair visitantes.

Posteriormente, a recepcdo do museu ¢ area onde os visitantes adquirem ingressos e
recebem orientagdes sobre as exposi¢des ¢ instalagdes disponiveis. Depois, sdo direcionados a
loja de presentes, que oferece souvenirs, lembrancas e produtos relacionados a exposicao do
museu.

O souvenir muitas vezes representa os atrativos que sdo adquiridos na forma de

lembrangas. Além disso, os souvenirs de museus contribuem para a missao dos museus de se

""" O municipio possui mais de cem cachoeiras catalogadas em todo o seu territério, dentre elas o Salto Sdo
Francisco, considerado o maior do Sul do Brasil com 196 metros de altura (Rogoski, 2020, p. 101-102).
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tornarem mais acessiveis, pois aproximam o publico do acervo e do proprio museu, tanto
material quanto imaginativamente. Nesse sentido, a compra de souvenirs de museus pode
representar o desejo de reviver a experiéncia vivida durante a visita e de adquirir indiretamente
aquele objeto ou obra de arte que tenha tocado o turista de maneira estética e emocional (Godoy;

Vidal; Mees, 2019, p. 32).
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FIGURA 33. Loja e recep¢ao do Museu a esquerda; a direita localiza-se a sala de projecao.
Fonte: Acervo do autor (2023).

Embora o consumo de souvenirs esteja fortemente ligado a experiéncia turistica e a
funcdo simbdlica que eles carregam (Souza; Carvalho, 2004), ¢ importante considerar que esse
fendmeno pode ter aspectos problematicos. Muitas vezes, os souvenirs sao produzidos de forma
artesanal ou em pequenas quantidades, o que, em teoria, reflete a autenticidade cultural e
historica dos lugares visitados. Contudo, em alguns casos, esses objetos podem ser
simplificados ou até estereotipados, criando uma versao comercializada da identidade de um
destino. Isso reduz a complexidade cultural em um item de consumo, o que pode ser prejudicial

a compreensao real do patrimonio e das tradigdes de um local.
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Além desses espagos, o museu conta com uma biblioteca especializada, cujo acervo
inclui livros, dissertagdes, teses e periddicos que abordam a historia, a cultura e as tradigdes
ucranianas. Esta biblioteca esta integrada a sala de exposigdes, criando uma interagao entre o
conhecimento teodrico e as vivéncias historicas representadas nas obras expostas. O espaco €
amplamente utilizado pelas comunidades académicas, sendo um recurso de fontes
especialmente para as universidades da regido, que frequentemente recorrem ao acervo para
apoio em pesquisas, estudos e projetos de extensdo. A utilizagdo da biblioteca ¢ permitida
mediante agendamento prévio, o que garante a organizagdo e o acesso eficiente ao material,
promovendo uma experiéncia para os pesquisadores quanto para o publico em geral (Belo,

2022).
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FIGURA 34. Biblioteca do Museu do Milénio.
Fonte: Acervo do autor (2022).

Em conseguinte, hd o espaco do Grupo Folclorico Ucraniano Brasileiro Vesselka, sendo
um local dedicado ao grupo de dancas que foi fundado em 1977 e desde entdo vem através de
suas dangas, musicas e vestimentas levando o nome de Prudentdpolis a nivel mundial (Belo,
2022). O grupo ja participou de diversos festivais de folclore, tanto no Brasil quanto no exterior,
representando a cultura ucraniana com suas dangas, musicas e trajes tipicos. Nesse ambiente,

estdo expostos troféus, certificados e diplomas de honra ao mérito pertencentes ao grupo.
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FIGURA 35. Premiagdes do Grupo Folclérico Ucraniano Brasileiro Vesselka expostas no

Museu do Milénio.
Fonte: Acervo do autor (2022).

A primeira sala tematica do Museu do Milénio ¢ intitulada “Imigragdo ¢ Coloniza¢ao”
e oferece uma imersao na historia da imigracao ucraniana no Brasil, retratada por meio de fotos,
mapas e utensilios utilizados pelos imigrantes. Este espago destaca a trajetoria dos primeiros
ucranianos que se estabeleceram no Brasil, especialmente no Parand, e suas contribui¢des para
o desenvolvimento social, cultural e econdmico da regido. Entre os itens expostos, encontram-
se objetos que representam a cultura ucraniana, como vestimentas, instrumentos musicais,
utensilios domésticos e pegas de decoracdo, todos com um significado profundo, refletindo as
tradi¢des e o cotidiano dos imigrantes.

O objetivo principal dessa exposi¢ao é proporcionar aos visitantes uma visao abrangente
sobre a cultura ucraniana, permitindo que eles se conectem com a ancestralidade e os costumes
desse povo que, ao longo do tempo, se adaptou e se integrou a sociedade brasileira. Além de

mostrar os aspectos materiais da imigracdo, a exposi¢do busca despertar a curiosidade do
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publico para aprofundar o conhecimento sobre a historia dos imigrantes ucranianos, seus

desafios e conquistas!!'? (Belo, 2022).

FIGURA 36. Painel com o histérico da Imigragdo Ucraniana em Prudentdpolis.
Fonte: Acervo do autor (2022).

De forma comum, essa exposicao desenvolve acerca da imigragdo ucraniana para a
regido de Prudentdpolis, no estado do Parana, a qual comegou no final do século XIX e inicio
do século XX. Com o uso de documentos e fotografias, o museu demonstra que os imigrantes
ucranianos escolheram essa regido por causa das semelhangas no clima e na paisagem com sua

terra de origem na Ucrania. Além disso, exp0Os-se através de um mapa, a divisdo territorial em

12 Entrevista realizada pelo autor em 29 de margo de 2022.
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linhas, aspecto caracteristico da divisao de terras aos imigrantes, visto que foram atraidos pela
possibilidade de adquirir terras a precos acessiveis € construir uma nova vida em um pais

completamente diferente.

FIGURA 37. Vestes Sacras que pertenciam a Dom Efraim Krevei.
Fonte: Acervo do autor (2022).

O espago dedicado a “religiosidade” destaca a exposi¢ao dos paramentos litirgicos dos

113

bispos Dom José Martenetz''* ¢ Dom Efraim Krevei''4, ambos ja falecidos, bem como dos

113 Dom José Romio Martenetz foi um bispo da Igreja Greco-Catélica de Rito Bizantino Ucraniano, nascido em
21 de novembro de 1885 na Ucrania e falecido em 14 de janeiro de 1971 no Brasil. Ele foi uma figura proeminente
na historia da Igreja Catodlica Ucraniana no Brasil, especialmente atuando na Diocese de Prudentopolis (Corrent,
2019).

114 Dom Efraim Krevey foi um bispo da Igreja Greco-Catélica Ucraniana, nascido em 1918 e falecido em 1996 no
Brasil. Nasceu na Ucrania e emigrou para os Estados Unidos, onde se tornou um lider espiritual e pastoral. Foi
ordenado sacerdote em 1944 e posteriormente consagrado como bispo em 1963 (Krevei, 2022). Durante seu
episcopado, atuou na manutengao da fé e da identidade cultural ucraniana entre os imigrantes e seus descendentes
no Brasil.
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atuais bispos Dom Volodemer Koubetch!!'> e Dom Meron Mazur''6, que contribuiram com seus
trajes e objetos sacros para a exposicao. Esses itens servem como testemunhos de continuidade

e vitalidade da f¢ e tradigdo religiosa ao longo do tempo, conectando o passado ao presente.

PRUDENTOPOLIS
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FIGURA 38. Maquete da Paréquia de Sao Josafat em exposi¢cdo no Museu do Milénio.
Fonte: Acervo do autor (2022).

Durante a entrevista, Marta Bel6!'7 (2022) apresentou a maquete da Igreja de Sdo Josafat
e das comunidades atendidas pela paréquia como um exemplo do trabalho religioso apresentado
em exposicao no Museu do Milénio. Essa maquete, produzida pelos alunos da Associacao de
Pais ¢ Amigos dos Excepcionais (APAE) do municipio, representa a igreja Matriz juntamente
com as comunidades que ela atende: Alto Barra Grande, Barra D’ Areia, Barra Seca Sant’Ana,
Barra Seca Sede, Cachoeirinha, Eduardo Chaves, Herval Grande, Jesuino Marcondes, Ligacao,

Linha Concérdia, Linha Dezembro, Linha Esperanga, Linha Ivai, Linha Paran4, Palmital,

5 Dom Volodemer Koubetch nasceu em Mandaguagu em 27 de margo de 1953 e & um arcebispo catélico
brasileiro que segue o rito ucraniano. Atualmente, ele ocupa o cargo de Arquieparca de Sdo Jodo Batista dos
Ucranianos (Corrent, 2019).

116 Dom Meron Mazur ¢ nascido em 15 de junho de 1962, no municipio de Prudentépolis. Com formagio em
Filosofia e em Teologia, o eparca foi ordenado sacerdote da Ordem Basiliana de Sado Josafat em 8 de setembro de
1990, nomeado bispo titular pelo Papa Bento no ano de 2005 e recebeu sua ordenacéo episcopal em Prudentopolis
em 26 de fevereiro de 2006 (Corrent, 2019).

17 Entrevista realizada pelo autor em 29 de margo de 2022.
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Papanduva de Baixo, Perobas, Piquiri, Ponte Alta, Ponte Nova, Queimadas, Rio Preto, Sao
Pedro, Sdo Sebastido, Segunda Linha Marcondes, Tijuco Preto e Vista Alegre. Essa pega
evidencia a importincia da religiosidade na cultura ucraniana, e destaca a colaboragdo e
envolvimento das comunidades na manuteng¢do e divulgacdo de sua histéria e valores.

Um dos pontos destacados ¢ a carta redigida pelos imigrantes e assinada por eles,
solicitando a vinda de sacerdotes para a regido. Essa carta, exposta no museu, se torna um tipo
de documento-monumento!'®. Ao ser colocada no contexto do museu, a carta transcende seu
status original de simples documento e adquire uma nova camada de significado, tornando-se
uma referéncia na busca pela religiosidade dos imigrantes e descendentes de ucranianos.

Para Bel6!'? (2022), “a religiosidade dos descendentes de ucranianos tem sido uma parte
importante da cultura ucraniana desde a chegada dos primeiros imigrantes no Brasil”. Desde os
primeiros dias de chegada das comunidades ucranianas no Brasil, a construgdo de igrejas e
capelas foi uma das principais preocupagdes para manter a tradicdo religiosa. Hoje em dia,
muitas igrejas ucranianas estdo espalhadas pelo municipio, oferecendo servigos religiosos
semanalmente e celebrando festas religiosas.

Segundo a entrevistada, “muitos imigrantes mantém suas crengas e tradi¢des religiosas
através das geragdes” (Belo, 2022). No entanto, esse processo de continuidade ndo ocorre de
maneira homogénea ou imune as transformagdes historicas e contextuais. A inser¢ao em novas
realidades sociais, culturais e econdmicas frequentemente desencadeia processos de
ressignificagdo da religiosidade herdada, os quais envolvem negociagdes entre memdria,
identidade e experiéncia vivida. Em diversos casos, o vinculo religioso passa a assumir uma
fungdo mais simbolica do que préatica, funcionando como marcador étnico-cultural ou elo
afetivo com a ancestralidade, ainda que desvinculado da participagdo institucional ou ritual
regular.

Nesse sentido, a transmissao intergeracional da religiosidade nao deve ser compreendida
como mera reprodu¢do, mas como um campo de disputa e recriacao de sentidos. A intensidade
e os contornos da fé variam conforme os valores, trajetorias e posicionamentos sociais de cada

geracdo, sendo modulados por fatores como o grau de integrag@o ao contexto nacional, o papel

118 Documento-monumento é um conceito especifico de Jacques Le Goff (1994), no qual explora a relagio entre
documentos escritos ¢ monumentos fisicos para compreensido e interpretagdo da historia. Para o autor, os
documentos escritos tradicionais ndo sdo a unica fonte de conhecimento historico, visto que que os monumentos
historicos, como edificios, estatuas, inscri¢des e outras formas de arte e arquitetura, também s3o “documentos”
que contém informagdes valiosas sobre o passado (Le Goff, 1994).

119 Entrevista realizada pelo autor em 29 de marco de 2022.
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da familia, a atuagdo das liderangas religiosas e as transformagdes no proprio campo religioso
local.

Além disso, Beld (2022) destaca a relevancia da religido e da comunicagao para os
imigrantes ucranianos no Brasil e menciona o Jornal Prdcia, ainda em circulacdo atualmente e
bilingue, como um “elo vital com a terra natal para esses imigrantes”. O jornal era uma fonte
de informagdo sobre o que estava acontecendo na Ucrdnia, ¢ um meio de conexao com seus
parentes e familiares que permaneciam no pais de origem.

“Pracia” significa “trabalho” em ucraniano, e comegou a circular em Prudentopolis em
novembro de 1912 (Ramos; Stein, 2021). Nos primeiros anos, o jornal foi editado em uma
tipografia instalada nos fundos do mosteiro dos Padres Basilianos, Congregacdo Catolica
oriunda da Ucrania ligada a Ordem de Sao Basilio Magno, onde permaneceu até 1952.
Posteriormente, foi construido um prédio proprio para redagdo e impressdo, que continua em

funcionamento até hoje, conhecido como Grafica Prudentdpolis.

FIGURA 39. Primeira maquina impressora elétrica do Jornal Pracia, de 1938.
Fonte: Acervo do Museu do Milénio.

O objetivo do jornal era alcancar ndo somente os imigrantes fluentes no idioma
ucraniano, mas os descendentes ja nascidos no Brasil. Inicialmente, ele era publicado
exclusivamente em ucraniano e, a partir de 1995, comecou a ser bilingue. Em 2012, o jornal

mencionou esta transformagdo: “Vocé sabia que nosso jornal comecou a incluir o portugués
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com a publicagdo do folheto Rumo Jovem em 1995 e se tornou totalmente bilingue em 19987
(Pracia, 2012, n. 24, p. 10). Essa mudanca foi motivada pelo fato de muitos leitores ndo

conseguirem mais acompanhar as publica¢des em ucraniano.

FIGURA 40. Cartaz do Jornal Prdcia em exposi¢do no Museu do Milénio.
Fonte: Acervo do autor (2022).

Embora seja um jornal editado pela igreja ucraniana local, o que o levava a abordar
temas relacionados aos aspectos religiosos, seu contetido incluia informagdes variadas, como
reportagens jornalisticas sobre o naufragio do Titanic em 1912, a Grande Fome na Ucrania
(1932-1933) e a imigracdo de ucranianos no final do século XIX e inicio do século XX.

Essa énfase na importancia do Jornal Prdcia revela a necessidade pratica de se manter

informado sobre eventos na Ucrania, além da profunda ligagao afetiva e cultural dos imigrantes
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com a terra de seus ascendentes. “O jornal era recebido com grande expectativa, pois
representava uma conexdo tangivel com suas raizes e sua comunidade de origem'??” (Zaluski,
2017).

Na sala dedicada as “Informagdes gerais” do Museu do Milénio, os visitantes podem
apreciar a exposi¢ao do Korovai, um pao grande e simbdlico na cultura ucraniana. Este pao tem
um significado profundo nas festas de casamento, onde simboliza a prosperidade e a unido do
casal (Andreazza, 1999).

Marta Bel6!2! (2022), durante uma entrevista, explicou a importincia do pao na cultura
ucraniana, descrevendo-o como um simbolo de vida e de celebragoes. Ela destacou a tradigao
do Korovai, um pao que nao s6 alimenta o corpo, mas nutre o espirito das comunidades
ucranianas. O Korovai ¢ mais do que simplesmente comida; ¢ um elo entre geragdes, um
testemunho de riqueza cultural e um simbolo de boa sorte e felicidade nos casamentos
(Grochoski, 2021, p. 22).

Ao ser servido e servido aos convidados em casamentos, o Korovai celebra a unido do
casal, ¢ a unido das comunidades em torno de valores e tradi¢des compartilhadas. E um
momento de partilha e alegria, onde o pao torna-se um vinculo tangivel entre o passado e o
presente, entre as familias e entre as geracdes.

Na ala dos “implementos agricolas”, € possivel encontrar uma cole¢do de utensilios
agricolas utilizados pelos imigrantes ucranianos em seu trabalho diario na agricultura e
pecuaria. Entre as ferramentas expostas, estdo as “jornas”'?2, que eram usadas para moer milho
e trigo, além de outras pegas de trabalho manual. Além disso, é possivel visualizar a mesa de
sapateiro, onde eram produzidos sapatos e selas de couro, além de uma prensa de mel e outros

utensilios relacionados a producao agricola.

120 Entrevista concedida ao autor em 26 de setembro de 2017.

121 Entrevista realizada pelo autor em 29 de margo de 2022.

122 Consistia em um almofariz, ou um bojo esculpido em um tronco de arvore € um galho que era moldado em
forma de pildo. Este processo era lento e dependia de forga bruta. Mais tarde, foi desenvolvida a pedra lombar, ou
seja, duas pedras planas com sulcos que esfregavam os grios para frente e para tras.
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FIGURA 41. Mesa com equipamentos de trabalho de um sapateiro. Acima exposi¢do da foto

da familia doadora.
Fonte: Acervo do autor (2024).

FIGURA 42. Implementos agricolas expostos no Museu do Milénio em Prudentdpolis. Acima

deles, em destaque um quadro representando a bandeira do Brasil
Fonte: Acervo do autor (2022).
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A entrevista com Marta Bel6!'?? (2022) revela um aspecto importante da relagdo entre
os imigrantes ucranianos e o Brasil, especialmente em relacdo a identidade e a valorizagao da
cultura ucraniana dentro do contexto brasileiro. Ao questionada sobre o quadro representando
a bandeira do Brasil na exposi¢ao, Marta menciona que: “Nao sei quem doou e nem porque esta
aqui, mas a gente sempre preza pela questdo do Brasil ter recebido, de ter acolhido os
imigrantes. Que nds somos brasileiros, porém descendentes de ucranianos. Entdo pra
justamente ressaltar isso, 0 amor que o Brasil teve em receber os imigrantes” (Belo, 2022).
Embora nao saiba quem doou a obra nem o motivo de sua presenca, ela reconhece a importancia
simbolica dessa imagem, pois representa o acolhimento que o Brasil ofereceu aos imigrantes
ucranianos.

O discurso de Belo (2022) sobre a dicotomia identitaria, ao destacar que os imigrantes
ucranianos, embora se integrem a sociedade brasileira, mantém lacos com sua cultura de
origem, sugere uma visao tradicional da identidade como algo fixo e bifurcado. No entanto,
esse conceito de identidade como uma dicotomia (brasileiro versus ucraniano) nao reflete o
processo continuo e dinamico de negociacao cultural que caracterizou a experiéncia de muitos
imigrantes e seus descendentes, visto que se trata de um processo continuo de negociacao entre
diferentes influéncias culturais, o que implica em uma identidade que ¢ fluida e multifacetada.

Primeiramente, a énfase no “acolhimento” do Brasil aos imigrantes ucranianos, sem
uma analise mais aprofundada sobre o processo de integragdo, obscurece as complexas
dindmicas de assimilacdo, exclusdo e desafios enfrentados pelos imigrantes. Dessa forma, a
ideia de que o Brasil foi generoso ao acolher os ucranianos simplifica a historia, omitindo as
dificuldades de adaptacdo e as formas de resisténcia que ocorreram durante o processo de
migracao.

A narrativa da entrevistada busca a reafirma¢do da etnicidade, que conforme Poutignat
e Streiff-Fenart (2011, p. 13), ocorre através da “fixacdo dos simbolos identitarios que fundam
a crenca em uma origem comum”, uma vez que os descendentes de ucranianos de Prudentopolis
se utilizam da religido e da lingua para reafirmar a pertenga étnica. Essa concepcao de uma
origem comum ¢ construida a partir de um passado representado na memoria coletiva dos
individuos que partilham uma mesma cultura baseada na cultura ucraniana. Esse processo de
atribuicao de um significado social construido envolve abstragdes complexas, como a ideia de
um passado e um destino compartilhados, onde se lida com historia e memoria (Pesavento,

2002, p. 8-9).

123 Entrevista realizada pelo autor em 29 de marco de 2022.
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Ainda, Bel6 (2022) destaca que “os imigrantes e os descendentes servem e serviram
para guardar o passado do seu pais de origem. Somos depositarios da cultura ucraniana”. Nessa
narrativa, a entrevistada demonstra a responsabilidade que o imigrante e o descendente
carregam: a de preservar e transmitir essa cultura para as geracdes futuras. Marta destaca a
importancia das igrejas e escolas na perpetuagdo da cultura ucraniana, mostrando como essas
instituicdes sdo essenciais para a preservagao da identidade cultural (Belo, 2022).

Ecléa Bosi (1994) afirma que, na maioria das vezes, “lembrar ndo € reviver, mas recriar,
com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado” (p. 12). Desse modo, deve-se duvidar
da persisténcia do passado “tal como foi”’, uma vez que a lembranga ¢ uma imagem construida
pelos recursos que estdo, agora, ao nosso alcance. A lembranga de eventos ndo ¢ a mesma
imagem que vivenciamos no passado, porque nos ndo somos mais 0s mesmos: nossa percepgao
mudou e, com ela, nossas ideias, nossos julgamentos de realidade e de valor (Bosi, 1994). Isso
posto, podemos dizer que, nos lugares de memoria, aprendemos essencialmente nossos
contrastes — a imagem do que nao somos mais.

O discurso de Beld (2022), sugere um papel passivo, de mera conservacao,
desconsiderando que a cultura ¢ dindmica, sendo constantemente ressignificada e transformada
pelas experiéncias vividas no novo contexto. Consequentemente, € necessario compreender que
a cultura esta em constante mudanca, influenciada por uma série de fatores internos e externos
(Cuche, 2002). O conceito de cultura apresenta ampla abrangéncia, pois cultura “ndo ¢
unicamente aquilo de que vivemos. Ela ¢, em grande medida aquilo para o que vivemos. Afeto,
relacionamento, memoria, parentesco, lugar, comunidade” (Eagleton, 2005, p. 184).

Posto isso, conceber a cultura como um depdsito estdtico ignora a sua natureza
dinamica, visto que historicamente, as culturas sempre se transformaram em resposta a novos
contextos, tecnologias e interacdes com outras culturas. A ideia de que imigrantes e seus
descendentes devem preservar um passado cultural imutavel, desencadeia uma perspectiva
idealizante, a qual desconsidera o fato de que a cultura ¢ continuamente adaptada e reformulada.
Nesse contexto de mudangas constantes, nem todos os atores sociais conseguem acompanhar
essas transformacdes, tornando o processo de adaptagdo algo desafiador e complexo (Certeau,
1998, p. 117). Tal perspectiva € compreensivel, ja que os relatos e as memorias do passado sdo
moldados e influenciados pelas circunstancias do presente.

A exposicao desses objetos, ao projeta-los como reliquias de um passado glorificado,
tende a construir uma narrativa seletiva que valoriza exclusivamente o esfor¢o e o mérito dos
imigrantes ucranianos, enquanto silencia aspectos mais complexos e desafiadores de sua

historia. Essa representacdo enfatiza o “estilo de vida trabalhador” como um simbolo de virtude,
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destacando as ferramentas, os oficios e as praticas manuais como manifestagdes de um carater

industrioso e de uma ética de trabalho admiravel.

FIGURA 43. Utensilios agricolas, como serrotes, foices, peneiras e prensas de cera e gordura

expostos no Museu do Milénio em Prudentopolis.
Fonte: Acervo do autor (2022).

Ao romantizar a luta dos imigrantes, a narrativa da exposi¢ao deixa de lado os conflitos
sociais, as dificuldades de acesso a terra, os preconceitos étnicos e linguisticos, e as precarias
condi¢des de trabalho que muitas familias enfrentaram. Ademais, a énfase no sucesso por meio
do trabalho 4rduo, sem considerar os sistemas de opressdo e exclusdo, naturaliza as
adversidades enfrentadas, como se fossem meros desafios individuais a serem superados € nao

consequéncias de politicas de marginalizagdo.
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Dessa maneira, as reflexdes tedricas de Sayad (1998) nos auxiliam a compreender como
os imigrantes foram historicamente definidos por sua fung¢do laboral, uma vez que o imigrante,
muitas vezes, € visto como uma forga de trabalho transitoria, cuja existéncia ¢ moldada pelas
condig¢des de trabalho e pela expectativa de retorno ao pais de origem (Sayad, 1998, p. 54-55).
Mesmo quando o imigrante se estabelece no pais de acolhimento e contribui de maneira
duradoura para a sociedade, permanece marcado pelo rotulo de “provisorio”. Essa condi¢ao
temporaria refor¢a uma visdao que limita o imigrante ao papel de trabalhador, apagando outras
dimensdes de sua existéncia social e cultural.

A sala dos “Implementos Agricolas” do Museu do Milénio reflete essa construgao
historica ao destacar objetos e imagens que remetem a identidade do trabalhador no contexto
migratério. Esses elementos cooperam para reinterpretar a memoria coletiva e valorizar as
contribuigdes dos imigrantes, além de trazerem a tona questdes sobre as condigdes que

moldaram suas experiéncias.

FIGURA 44. Pintura em tecido de autoria de Vassyl Ivanytsky, Presidente da Fundagdo Taras
Shevchenko no Canada. A arte traz o poeta ucraniano Taras Shevchenko e esta exposta na “Sala

da Ucrania e do Poeta Taras Shevchenko” do Museu do Milénio.
Fonte: Acervo do autor (2022).
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A “Sala da Ucrania e do Poeta Taras Shevchenko” ¢ dedicada a Taras Shevchenko e traz
uma colecao de artesanato ucraniano, como bordados e péssankas em ovos e madeira, e ainda
conta com uma série de objetos que fazem alusdo ao poeta. Esta sala presta homenagem ao
legado de Shevchenko, e contribui para a constru¢cdo de uma memoria coletiva que transcende
as fronteiras do museu e se torna publica para as comunidades.

Marta Bel6'?* (2022) lembra que a principal doadora de pecas ao museu foi Maria
Horban'!?’, descendente de imigrantes ucranianos que morava no Canada e esposa do arquiteto
Myroslau Nimciw, um dos idealizadores do Museu do Milénio. Sao dela, as primeiras doagoes,
trajes, objetos e bordados tipicos ucranianos para constituir o Museu do Milénio. A contribui¢ao
de Maria Horban serviu como um elo entre as comunidades ucranianas no Brasil e no exterior.
Ao enviar objetos do Canada para o Brasil, sua agdo pode ser interpretada como parte de um
processo de reinscri¢do simbolica da experiéncia diasporica, em que descendentes da imigragao
atuam na construgdo e legitimagdo de narrativas identitarias no pais de destino ou nos locais
onde seus ancestrais se estabeleceram.

Nesse espago, uma variedade de vestimentas adornadas com bordados ¢ exibida, trazida
da Ucrania e doada por turistas ou residentes que visitaram o pais. Marta Beld (2022) destaca
os bordados ucranianos pela riqueza de suas cores e padrdes, que frequentemente representam
simbolos e elementos culturais ligados a tradi¢do ucraniana. Conhecidos como vyshyvanka,
esses bordados sdo caracterizados por desenhos intricados e coloridos, carregando significados
que refletem aspectos das historias, das crencas e das praticas sociais da cultura ucraniana.
Feitos em tecidos como linho, algodao ou seda, os bordados utilizam linhas coloridas, muitas
vezes em tons vibrantes de vermelho, preto, verde e amarelo, com cada cor e padrao podendo
ter um significado especifico associado as tradigdes de diferentes regides do pais (Tenchena,
2016).

As pecas bordadas presentes na exposi¢do incluem uma diversidade de itens, desde
toalhas e blusas até lengos, tapetes e cortinas. Cada um desses itens apresenta caracteristicas
proprias, que variam de acordo com as técnicas empregadas € com os padrdes regionais que
influenciam a produ¢do dos bordados. Em algumas regides, os desenhos incorporam figuras
geométricas, enquanto em outras predominam representacdes de flores, passaros, estrelas, trigo

ou simbolos solares'?®. Esses elementos, embora comuns, estio associados a significados

124 Entrevista realizada pelo autor em 29 de margo de 2022.

125 Nasceu em 31 de agosto de 1919, em Drohobych, Ucrania. Estava casada com Myroslau Nimciw por 63 anos.
126 Os motivos mais comuns encontrados em bordados incluem:

- Rosas e flores: Representam a beleza e a harmonia;

- Sol ¢ estrelas: Simbolizam a luz, o calor e o céu;
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variados e especificos, conectando os bordados a aspectos identitarios, culturais e religiosos da
vida ucraniana. Por isso, Marta Bel6 (2022) considera os bordados ucranianos como uma das
formas mais expressivas da arte, € valido reconhecer que essa visao ¢ influenciada por uma

perspectiva especifica da cultura ucraniana

FIGURA 45. Objetos com tematica ucraniana expostos na Sala da Ucrania e do Poeta Taras

Shevchenko.
Fonte: Acervo do autor (2022).

Ainda nesse espaco, estdo presentes as petrykivkas, as quais Beld (2022) julga como
sendo as mais desconhecidas do museu. Isso se deve ao fato de ser pouco falado acerca delas.
A petrykivka ¢ uma forma de arte ucraniana, originaria da aldeia de Petrykivka, na regido central
do pais. Este estilo de pintura é caracterizado por suas cores vibrantes e padrdes florais
combinando elementos naturais e geométricos, aplicados geralmente em superficies como
madeira, vidro, papel e tecido. As imagens pintadas representam tanto a flora quanto a vida
cotidiana, com uma forte conexdo com o simbolismo e as crengas populares ucranianas (Azul

e Amarelo, 2021, s.p.).

- Animais: Como passaros, cervos e cavalos, que representam a natureza e a fertilidade;
- Cruz: Um simbolo cristdo comum, representando a fé e a protegao;
- Girassois: Considerados simbolos de prosperidade, longevidade e lealdade (Tenchena, 2016).
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A petrykivka, como expressao cultural, possui um profundo vinculo com a natureza ¢ as
crencgas do povo ucraniano. Para Mikhailov (2019), essa arte ¢ uma manifestagdo da relagao
simbidtica entre o ser humano e o meio ambiente, em que os elementos florais pintados nas
superficies ndo sdo apenas decorativos, mas carregam significados espirituais e protetores. As
flores, por exemplo, sdo frequentemente associadas a desejos de prosperidade, saude e protegao.
Logo, a petrykivka reflete uma visdo de mundo onde a arte transcende o simples ato de
embelezar objetos, assumindo uma fung¢do simbolica de conexdo com o sagrado e a natureza
(Sobolieva, s.d.).

Além disso, conforme destaca Ivanova (2020), a arte de petrykivka tem sido uma
ferramenta de resisténcia cultural, visto que em periodos de dominagao politica, especialmente
durante a ocupagao soviética, a pratica de pintar de maneira convencional foi uma forma de
reinterpretar e afirmar a identidade nacional ucraniana. Em 2013, a petrykivka foi reconhecida
pela Organizacao das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) como
Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade, o que reforcou sua importincia no cenario

mundial (Azul e Amarelo, 2021, s.p.).
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FIGURA 46. Exposicao de pratos decorados com petrykivkas.
Fonte: Acervo do autor (2022).



198

No espago designado para a “Exposi¢do de quadros”, sdo destacados os elementos da
arte sacra das familias de imigrantes e descendentes ucranianos. O acervo ¢ composto por
quadros e icones religiosos que expressam a devogao dessas familias e refletem a importancia
cultural atribuida a esses objetos. Esses icones, muitas vezes feitos em materiais como madeira
e metal, eram decorados com imagens de santos, cenas biblicas ou simbolos sagrados,
carregando significados espirituais e identitarios (Andreazza, 1996, p. 87).

Marta Bel6 (2022) comenta sobre a vasta cole¢do de quadros e icones trazidos pelos
imigrantes em sua bagagem, destacando a significancia que eles atribuiam a esses objetos. “A
gente tem uma colecdo infinita de quadros, icones que foram trazidos com eles na bagagem.
Entdo vocé pensar numa viagem hoje o que seria levar pra viagem, serd que voce iria levar
quadros, coisas assim? Entdo eles davam muito valor pra isso'?”” (Belo, 2022). A entrevistada,
ao questionar se alguém hoje em dia levaria quadros em uma viagem, parece ignorar o contexto
historico e cultural da migragao.

A migracao nao foi uma simples viagem de lazer, mas um processo complexo e muitas
vezes doloroso de deslocamento permanente para uma nova terra. Para os imigrantes
ucranianos, trazer consigo objetos de significado cultural e religioso era uma forma de manter
suas tradigOes e identidade em meio a uma realidade desconhecida ¢ muitas vezes hostil. Belo
(2022), narra que “muita gente trazia [os quadros] escondido dentro da perena'?®”.

Os icones e quadros trazidos na bagagem dos imigrantes eram mais do que simples
objetos decorativos; tinham um valor simbodlico e afetivo significativo. Em um contexto de
migracdo, a escolha de transportar esses itens expressava a busca por reconfigurar suas tradigdes
religiosas e culturais em um ambiente desconhecido. Esses objetos representavam uma conexao
com suas origens ¢ a continuidade de praticas e crengas que ajudavam a manter o sentimento

de pertencimento e identidade em meio as mudangas.

127 Entrevista realizada pelo autor em 29 de margo de 2022.
128 Cobertor confeccionado com pena de galinha ou ganso, comumente utilizado pelos imigrantes ucranianos.
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FIGURA 47. Exposi¢ao de quadros religiosos no Museu do Milénio.
Fonte: Acervo do autor (2022).

FIGURA 48. Quadro elaborado com pertences usados na cerimoOnia de casamento da

descendente de imigrantes ucranianos.
Fonte: Acervo do autor (2024).
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Um desses quadros, exemplificado na figura acima, revela um ornamento sacro,
concebido como um testemunho intimo de devogdo e simbolismo entrelacados com a jornada
pessoal de uma mulher casada. O quadro retrata a santa de devogao dessa mulher, emoldurada
por um rosario/ter¢o, elementos que simbolizam sua fé profunda, e carregam lembrangas de
rituais sacramentais. Este rosario, usado pela noiva em sua entrada até o altar no dia de seu
casamento, representa um vinculo espiritual e emocional com o divino durante um dos
momentos mais sagrados de sua vida: o casamento. O véu delicadamente posicionado sobre o
quadro evoca memdrias da cerimdnia nupcial, onde significava a pureza e recebia uma béngao
especial, marcando o inicio de uma nova jornada como esposa (Schorner; Lucavei, 2013, p.
53).

Durante a cerimdnia de casamento, o ultimo ritual realizado pelo padre e pelos noivos
era 0 momento em que a noiva se dirigia ao lado esquerdo do altar, onde havia um espaco
dedicado a Nossa Senhora. Diante da imagem, a noiva entregava um buqué ou vaso de flores,
demonstrando seu respeito e devogao com o sagrado e o compromisso de tornar-se esposa. Em
seguida, o sacerdote colocava o véu sobre a cabeca da noiva, simbolizando sua pureza. Belo
(2022) rememora que “a pureza da noiva ¢ muito enfocada. [...] ndo era digna de usar branco,
véu e grinalda se nio fosse virgem!?®”. Depois, o padre fazia a oragdo de consagragdo a Nossa
Senhora, pedindo para que a esposa fosse protegida pelo poder divino e livre de todo mal. Este
conjunto de elementos revela a devogao religiosa e um vinculo afetivo e significativo com
momentos importantes da vida da mulher (Schorner; Lucavei, 2013, p. 54).

No contexto expositivo, os quadros e icones religiosos evidenciam a relacdo entre
religido e construgdo de identidades coletivas entre os imigrantes. A presenca desses objetos no
acervo destaca o papel central da religido no processo de adaptagdo, além de sua funcao na
formacdo de comunidades unidas e solidarias. Como rede de apoio social e espiritual, a
religiosidade contribuiu para fortalecer os vinculos entre os individuos e suas tradigdes em um
ambiente desconhecido, facilitando o processo de integragdo e a promocao de elementos
significativos de sua cultura.

No ambiente sobre “Quarto tipico ucraniano”, apresenta-se um espago composto por
uma cama com entalhes, um ber¢o, comodas e guarda-roupas, todos fabricados em madeira. A
configuragdo desse espaco, composto por moveis de madeira com detalhes elaborados, como
destacado por Belo6 (2022), serve como um artefato cultural que transcende a fungao meramente

utilitaria.

129 Entrevista realizada pelo autor em 29 de marco de 2022.
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O quarto tipico, como apresentado no Museu do Milénio, trata-se de uma forma de
expressdo de reforgo identitdrio das comunidades ucranianas, fornecendo aos visitantes uma
visdo tangivel, visualmente evocativa e cristalizada do passado. A ideia de “tipico” simplifica
e reduz a complexidade da cultura, ignorando as multiplas facetas e variacdes que existem
dentro dela (Souza, 2006). A nocdo de “tipicidade” leva a essencializacdo cultural, na qual
caracteristicas especificas de uma cultura sdo consideradas intrinsecas e imutaveis. Diante
disso, os elementos exibidos na sala devem ser vistos como um instantineo de um determinado
periodo, mas ndo devem ser interpretados como uma representagao estatica e definitiva da
cultura ucraniana.

Além disso, o termo “tipico” corrobora para estabelecer fronteiras étnicas que separam
“nds” (aqueles que compartilham as caracteristicas “tipicas”, ou seja, 0s ucranianos € seus
descendentes) de “eles” (os outros, ou seja, aqueles que ndo compartilham elementos em
comum). Essas fronteiras ndo sdo fixas, mas sdo continuamente negociadas e redefinidas
através das interagdes sociais (Barth, 1998). Nesse entendimento, as fronteiras étnicas orientam
a vida social e estabelecem critérios para a exclusao de alguns e para fomentar o sentimento de
pertencimento de outros.

Diante do exposto, as caracteristicas “tipicas” sdo utilizadas como um meio de
identificacdo e coesdo dentro das comunidades ucranianas, por isso, quando se diz que algo €
“tipico”, estabelece-se um modelo ou um ideal com o qual os membros do grupo devem se
conformar. Essa pratica contribui para a constru¢do de uma identidade coletiva e fortalece a
coesdo interna do grupo, além de delimitar suas fronteiras étnicas.

No entanto, o conceito de “tipico” ndo € fixo, mas sim contextual, pois o que pode ser
considerado como tipico em um contexto local, pode nao ser percebido da mesma forma em
um contexto global. Portanto, esse conceito deve ser sempre historicizado (Veiga, 2013),
levando em consideragdo as mudancas ao longo do tempo e as circunstancias historicas
especificas.

Essa dinamica se alinha a reflexdo de Barth (1998), que destaca como as fronteiras
étnicas sdo construidas por meio da interagdo e da percepcao mutua (p. 34). Nesse sentido, o
conceito de “tipico” ¢ determinante para esse processo, pois ao definir o que ¢ normativo e
representativo de um grupo, contribui para consolidar a identidade coletiva, reforgar
estereotipos e regular os mecanismos de inclusao e exclusdo cultural. Dessa forma, por meio
do discurso publicizado pelo museu, as proprias comunidades selecionam e reproduzem os

elementos que delimitam suas fronteiras étnicas, reafirmando continuamente sua identidade.
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Bel6 (2022) apresenta uma visdo romantica e nostalgica da vida cotidiana dos
imigrantes, enfocando os moéveis de madeira elaborados como expressdo da habilidade e
dedicagao dos artesaos ucranianos. No entanto, € possivel perceber que sua narrativa apresenta
uma perspectiva idealizante, condensando a diversidade e complexidade da cultura ucraniana
para atender as expectativas ou esteredtipos pré-concebidos, objetivando a construgdo de uma

memoria coletiva a ser divulgada aos visitantes do museu.

FIGURA 49. Quarto ucraniano em exposi¢ao no Museu do Milénio.
Fonte: Acervo do autor (2022).

Segundo Belo6 (2022), “o berco em madeira era uma pega importante na familia, onde
todos os filhos passavam pelo mesmo ber¢o”. Ao ressaltar a importancia do ber¢co de madeira
na familia, a entrevistada evoca uma narrativa de tradicdo, omitindo as possiveis variagdes nas
praticas familiares. A ideia de todos os filhos passarem pelo mesmo bergo, por exemplo, trata-

se de uma generalizagdo, a qual ignora as particularidades das experiéncias familiares. Em
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algumas familias, essa tradicdo pode de fato ter sido seguida a risca, simbolizando uma
continuidade e um vinculo entre geragdes. Porém, em outras, diversos fatores, como mudancas
socioeconOmicas, a chegada de novos estilos e padrdes de consumo, ou até mesmo a preferéncia
por mobiliario mais moderno e funcional, podem ter levado a diferentes escolhas. Questdes
como a disponibilidade de espaco e as condi¢des de preservacdo do mobilidrio podem ter
influenciado na decisdo de reutilizar ou ndo o ber¢o de madeira. Diante disso, a pratica de passar
0 mesmo berco entre os filhos, embora evocativa de um senso de tradi¢ao, ndo € universal e
pode variar de acordo com o contexto e as circunstancias individuais de cada familia.

Por fim, nesse ambiente, a entrevistada reforca que “este quarto € uma representacao da
vida simples e rustica dos imigrantes ucranianos” (Belo, 2022). Nao obstante, narrativas como
essa idealizam a complexidade das experiéncias culturais e imigratérias, visto que reforgam
uma perspectiva unidimensional. A vida dos imigrantes ucranianos era marcada por uma
variedade de desafios e adaptagdes, incluindo dificuldades econdmicas, sociais e culturais
(Horbatiuk, 1989).

A representacdo de suas vidas como ‘“‘simples e rusticas” ignora as adversidades
enfrentadas, como o isolamento em terras distantes, o esfor¢o para manter tradi¢des culturais
em um ambiente muitas vezes hostil e as barreiras linguisticas e religiosas. Essas dificuldades
demandaram estratégias de resisténcia e uma capacidade de flexibilizagdo que foram
determinantes para sua sobrevivéncia e integragao.

A partir disso, nota-se como a constru¢ao dessa narrativa simplificada estd intimamente
ligada ao processo de formagdo da memoria coletiva. Como destaca Pollak (1989), a memoria
¢ sempre seletiva e orientada por interesses especificos, frequentemente privilegiando aspectos
que reforcam a coesdo social ou legitimam certas ideologias. Ao idealizar a vida dos imigrantes,
suprime-se a pluralidade de suas experiéncias e apagam-se os aspectos de resisténcia e
negociacao cultural que compdem sua historia.

Na “Sala Tipica Ucraniana”, o ambiente busca “representar uma casa tradicional
ucraniana” (Beld, 2022), incorporando moéveis, objetos decorativos e elementos caracteristicos
da cultura local. Além dos icones religiosos e fotografias de familiares, ¢ comum encontrar
moéveis de madeira rustica, tapetes de 13, cortinas bordadas e toalhas de mesa decoradas. Um
elemento proeminente ¢ o vaso de trigo sobre a mesa de centro, simbolizando a fertilidade e a
prosperidade na cultura ucraniana (Grochoski, 2021).

No centro da mesa estd uma capelinha do Sagrado Corag¢do de Maria, um simbolo da
religiosidade cultivada pelos imigrantes e suas familias. Adornada com uma imagem religiosa

e cercada por flores, a capelinha servia como um pequeno altar doméstico, utilizado nas praticas
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de fé dos ucranianos e seus descendentes. Em um periodo no qual as igrejas eram distantes e o
acesso aos meios de transporte era limitado, essas capelinhas possibilitavam a realizagcdo de
devogoes e rituais religiosos dentro do ambiente doméstico, criando um espaco sagrado para a
préatica cotidiana da fé.

Devido as dificuldades de locomogdo, as capelinhas ndo permaneciam fixas em uma
unica residéncia, circulando entre as casas dos membros das comunidades. Esse movimento
permitia que cada familia pudesse abrigar a capelinha por um periodo determinado, o que
fortalecia a vida religiosa e os lagos comunitarios entre os fiéis. O rodizio da capelinha
contribuia para reforcar o senso de pertencimento e unido do grupo, criando uma rede de

solidariedade baseada em valores compartilhados e na manutengao das tradi¢des religiosas.

FIGURA 50. Mesa exposta na Sala tipica ucraniana.
Fonte: Acervo do autor (2022).

Os icones religiosos expostos nesse ambiente s3o conhecidos por seu estilo distinto, que
combina influéncias bizantinas com elementos locais (Skavronski, 2014). Estes sao
caracterizados por suas cores vibrantes, tracos expressivos e a utilizagdo de materiais como

ouro e prata para realcar a sacralidade das figuras representadas.
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Na tradi¢do crista ortodoxa, especialmente na Igreja Ortodoxa Ucraniana, os icones sao
considerados “janelas para o divino” (Beld, 2022). Eles ndo sdo meras representagdes artisticas,
mas sdo vistos como veiculos de graca e presenca divina. fcones de santos especificos, como
Sdo Nicolau, Sao Miguel Arcanjo, Nossa Senhora do Patrocinio, Nossa Senhora do Perpétuo
130

Socorro, Sdo Josafat, Virgem Maria e Cristo Pantocrator

2016).

, sao os mais venerados (Tamanini,
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FIGURA 51. fcones religiosos expostos no Museu do Milénio.
Fonte: Acervo do autor (2024).

Dentro do ambiente doméstico, os icones eram colocados na sala principal, onde a
familia se reunia para oracdes didrias e celebragdes religiosas. Esses icones serviam como um
ponto focal para a devogao familiar, auxiliando a sustentacdo da fé e as tradigdes religiosas nas
geragdes subsequentes. Além disso, eles eram frequentemente passados de uma geragao para

outra, carregando consigo um senso de continuidade e herancga espiritual.

A sala constitui o espago privilegiado de encontro com o sagrado — o espaco
para uma mesa, a Biblia, a cruz, flores, icones, quadros e imagens, bordados,

130 O termo “Pantocrator” deriva de mavtokpdtmp, que significa “Todo-Poderoso” ou “Onipotente”. Nele, Jesus é
retratado segurando um Evangelho aberto ou fechado na mao esquerda, enquanto a mao direita esta levantada em
gesto de béngdo. O rosto de Cristo é sereno € majestoso, com olhos que parecem penetrar o observador. Cristo é
geralmente representado usando um manto azul ou purpura, simbolizando sua divindade, e um Aimation vermelho,
representando sua humanidade (Tamanini, 2016).
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fotografias de familia, belas samambaias e outras plantas em vasos,
certificados, lembrancas de batismo ou dos movimentos da Igreja. [...] A sala,
portanto, ¢ espago de representacdo do sagrado na casa dos imigrantes e seus
descendentes, assim como espago do icone, como extensdo do espago sagrado
da igreja (Litvin, 2021, p. 95).

Por outro lado, durante periodos de ocupagao e opressao, como sob o dominio soviético,
quando a pratica aberta da religido foi severamente restringida, os icones se tornaram ainda
mais importantes. Eles representavam resisténcia cultural e espiritual, um vinculo com as
tradi¢des que muitos buscavam reelaboragdo em face de tentativas de assimilagdo forcada
(Tamanini, 2016).

No contexto desse espago, a apresentacdo de um ambiente doméstico busca trazer a
memoria das “tradi¢des e valores familiares, evidenciados pelos icones religiosos, fotos de
familiares e objetos caracteristicos” (Beld, 2022). Contudo, a narrativa exposta por Bel6 (2022)
esta refor¢ando uma idealizagdo cultural, silenciando as tensdes internas e as complexidades
das experiéncias desses imigrantes.

Sobressai-se a presenga de uma pequena arvore feita de trigo, demonstrando uma
tradicdo ucraniana que remonta ao século XVIII e € popular em varias regidoes do pais. Durante
a entrevista, Marta Belo'3!' (2022) comenta que quando o sol comegava a se por, era hora de
iniciar a preparacdo de um “altar” doméstico, onde o “didukh” (feixe de trigo) deveria ser o
elemento principal. A palavra “didukh” deriva de “dido”’’ e representa a alma dos
antepassados, simbolizando a boa colheita. Os ucranianos tém grande veneragdo por seus
antepassados, acreditando que o espirito deles se comunicava com a familia, ajudando na gestao
da propriedade e dos negocios, protegendo seus descendentes de todo mal (Martenovetko;
Corso, 2011). Eram esses espiritos que vigiavam as plantagdes, assegurando uma boa colheita,
zelavam pela paz e harmonia na familia. Todos deveriam saber o nome de seus ancestrais até a
sétima geragao, € por essa razao era muito importante convidar os mortos para celebrar o Natal
juntos (Procek, 1998).

O “didukh” era majestosamente conduzido pelo chefe da familia, com auxilio do filho
mais velho. Antes de pegé-lo, os dois recitavam oragdes e o aspergiam agua benta, invocando
as forcas divinas e da natureza, pedindo béncaos, fartura, riqueza, satde e felicidade. Durante

o caminho até a casa, enquanto conduziam o “didukh” e um pouco de feno, este tltimo deveria
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Entrevista realizada pelo autor em 29 de margo de 2022.
Av0 no idioma ucraniano.
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se soltar e “perder-se”, para que o gado o seguisse e reunisse. Isso significava a garantia de
alimentos para o préximo ano (Martenovetko; Corso, 2011).

Ao chegar solenemente com o “didukh’, o pai anunciava a chegada do Natal, saudava a
familia e recitava votos de felicidade, saude, fartura e riqueza para todos na casa. Entdo o
“didukh” era colocado no altar” diante de santos e icones, acompanhado de algumas ferramentas
de trabalho diario (Procek, 1998).

Esses detalhes sao importantes para reconstruir o ambiente fisico e as tradigdes e valores
culturais transmitidos através das geracdes. Marta Beld (2022), faz referéncia a producao
agricola da Ucrania, lembrando que a Ucrania passou por momentos dificeis na produgao
alimenticia, como o Holodomor, que foi uma grande fome que ocorreu na década de 1930,
resultando na morte de milhdes de pessoas.

O Holodomor ¢é considerado um dos piores crimes contra a humanidade do século XX,
uma tragédia nacional e ¢ lembrado anualmente pelos ucranianos, como um evento que marcou
profundamente o pais e sua historia (Prado, 2018). Apesar dele ser um acontecimento relevante
na histdria ucraniana, a énfase exclusiva dada pela entrevistada a evento especifico obscurece
outros aspectos importantes da histdria e cultura ucranianas, os quais ndo receberam a mesma
aten¢do ou reconhecimento internacional. Por exemplo, os periodos de invasdes estrangeiras,
opressao sob o dominio de impérios como o Otomano, o Austro-Hungaro e o Russo, bem como
a luta pela independéncia e autodeterminacgdo nacional, evidenciando uma Ucrania palco de
conflitos étnicos, repressao politica e violéncia ao longo de sua histdria, tanto antes quanto
depois do Holodomor.

Embora, de uma forma ou de outra, o Holodomor esteja intrinsecamente ligado as
questdes da memoria, € no presente que ele se entrelaga e repercute em significados e
atribuicdes. Por isso, para reforcar a memoria coletiva sobre o Holodomor, o ambiente
expositivo apresenta cartazes que foram elaborados pelo museu com base em pesquisas
realizadas de forma aleatoria em sites de busca e patrocinados pela Representagao Central
Ucraniano-Brasileira (RCUB).

A RCUB ¢ uma das principais institui¢des voltadas a articulagdo das comunidades
ucranianas no Brasil, com atua¢do intensa tanto no campo cultural quanto politico. No contexto
apresentado, opera com uma agenda de fortalecimento da identidade ucraniana global e de
denuncia continua contra os crimes perpetrados pelo regime soviético. Desse modo, essa
atuacdo contribui para hierarquizar traumas e silenciar outros aspectos da experiéncia ucraniana

que ndo se ajustam tdo diretamente ao paradigma do martirio nacional.
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Dessa maneira, a produgdo desses materiais a partir de fontes pouco sistematizadas
levanta reflexdes sobre os critérios de selecdo e validacao das informagdes representadas. Como
aponta Pollak (1989), a memoria coletiva ¢ seletiva e permeada por disputas, o que implica na
necessidade de um olhar critico sobre os elementos escolhidos para narrar a historia. Ao adotar
uma abordagem aleatdria, corre-se o risco de reproduzir simplificagdes ou até distor¢des que
podem comprometer a complexidade historica do Holodomor e de suas consequéncias.

O primeiro cartaz explica sobre o termo Holodomor, o qual descreve a fome genocida
que ocorreu na Ucrania entre 1932 e 1933, que resultou na morte de milhdes de ucranianos.
Milhdes de pessoas foram mortas de fome pelo regime stalinista soviético, através da
coletivizagdo forcada da agricultura e do confisco de grios e alimentos das areas rurais,
juntamente com outras politicas de opressao e repressao.

Outro cartaz que enfatiza o titulo “Alimento existia na Unido Soviética”, descreve que
“os soviéticos impuseram as colheitas exorbitantes quotas de grdos, em alguns casos,
confiscando dos camponeses tudo o que haviam produzido”; “a fome foi provocada
intencionalmente pelo regime stalinista”; e “estima-se que, enquanto 10 milhdes de pessoas
morriam de fome, foram exportadas cerca de 369 milhdes de toneladas de cereais e outros
produtos derivados do petrdleo”. Historicamente, existe um debate entre historiadores sobre se
a fome foi um resultado deliberado de politicas soviéticas genocidas ou uma consequéncia das
politicas econdmicas mal implementadas e exacerbadas por condi¢des naturais adversas
(Tamanini, 2019).

A exposi¢do desses cartazes ¢ uma evidéncia da concep¢ao de “dever de memoria”
discutida por Tzvetan Todorov (2002) e Paul Ricoeur (2007), pois parte do principio impositivo
de relembrar determinados acontecimentos. Para Todorov, “quando os eventos vividos por um
individuo ou por um grupo sdo de natureza excepcional ou tragica, este direito torna-se um
dever: o de se lembrar e de testemunhar” (Todorov, 2002, p. 16). Ao passo em que se concebe
como um dever de memoria, ou seja, rememorar um acontecimento tragico para testemunha-lo
e condena-lo, apresenta-se como um direito de ndo esquecer € nao perdoar, para que, dessa
forma, se fomentem agdes no intuito de condenar o acontecimento. Ainda de acordo com
Todorov (2002, p. 30), “o passado transforma-se, portanto, em principio de ag¢do para o
presente”.

Em seguida, outro cartaz aborda o conceito de genocidio, o qual foi elaborado durante
a Convengao para a Prevencdo e a Repressao do Crime de Genocidio, adotada pela Assembleia

Geral das Nagdes Unidas em 1948:
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Artigo 2.° - Na presente Convengado, entende-se por genocidio os atos abaixo
indicados, cometidos com a intengdo de destruir, no todo ou em parte, um
grupo nacional, étnico, racial ou religioso, tais como: a) Assassinato de
membros do grupo; b) Atentado grave a integridade fisica ¢ mental de
membros do grupo; ¢) Submissdo deliberada do grupo a condigdes de
existéncia que acarretardo a sua destruigdo fisica, total ou parcial; d) Medidas
destinadas a impedir os nascimentos no seio do grupo; e) Transferéncia
forcada das criancas do grupo para outro grupo (Organizagdo das Nagdes
Unidas, 1948, p. 2).
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FIGURA 52. Cartazes sobre o Holodomor expostos no espago da Sala tipica ucraniana.
Fonte: Acervo do autor (2022).
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A narrativa de genocidio propagada pelo cartaz fortalece a identidade ucraniana ao
enfatizar um sofrimento compartilhado e uma resisténcia historica contra a opressao, além de
que a adogao retroativa do termo “genocidio” ¢ um exemplo de uma reivindicagdo através de
politicas de memoria. Nota-se que ndo ¢ tanto o passado, esse da memoria retrograda ou do
sentimento nostalgico que mais interessaria, mas o uso desse passado na constru¢do de um
futuro. Esse “horizonte de expectativas”, moldado e influenciado pelas reminiscéncias do
passado, reinterpretadas e recriadas, € intrinseco aos processos de busca por memorias coletivas
€ a sua materializagdo politica, representada pelo patriménio cultural. Nessa perspectiva, a
memoria € concebida como um processo dindmico de compartilhamento e ressignificacao de
representacdes sociais (Hartog, 2019).

A memoria coletiva, segundo Halbwachs (2004), ndo somente repete, mas recompde €
reedita o passado, conforme as circunstancias e conjunturas. Se a memoria coletiva ¢ uma
reconstrucdo de algo ja vivido e experimentado por um determinado grupo ou sociedade, dentro
de marcos temporais especificos, ela pode ser influenciada pelas emogdes e sentimentos
(Halbwachs, 2004, p. 99). Dessa maneira, as recordacdes dos ucranianos e seus descendentes
sobre o Holodomor sdo reeditadas e reconfiguradas pelas circunstancias do tempo e do espago
em que sdo evocadas, perfazendo um movimento de “reconquista” do passado “roubado” pela
Unido Soviética.

Em Prudentdpolis, a centralidade do Holodomor na narrativa identitaria opera um papel
estratégico e simbolico ao consolidar lagos de pertencimento em torno de uma memoria comum
de injustica e resisténcia. O museu, ao destacar esse episddio, reafirma o poder da memoria
coletiva ndo apenas como ferramenta de consolidacao cultural, mas como dispositivo politico
— aquilo que Halbwachs (1990) ja advertia ao demonstrar que as memorias coletivas sao
construidas e mobilizadas de acordo com as necessidades e tensdes do presente. O Holodomor,
a luz desses acontecimentos, funciona como um marco traumatico que unifica e legitima uma
narrativa de sofrimento coletivo, refor¢ando sentimentos de coesdo interna e diferenciagao
externa.

Além disso, a evocagdo permanente da memoria traumatica coloca as comunidades
diante de um dilema ético-politico complexo. Ao mesmo tempo que o museu se posiciona como
guardido da memoria coletiva e agente de dentincia historica — algo fundamental para resistir
as tentativas revisionistas e negacionistas —, existe o risco de uma cristalizacao excessiva desse
trauma no discurso publico. Conforme alerta Viana (2018), isso pode gerar um efeito colateral
de vitimizagdo identitaria cronica, aprisionando as novas geragdes em uma légica de passado

inescapavel, que pouco dialoga com os desafios contemporaneos das comunidades.
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A secdo dedicada ao “Tear e fiacdo” destaca a importancia dessas atividades na vida dos
imigrantes ucranianos, pois eram responsaveis pela producao de tecidos e roupas essenciais
para as familias e as comunidades. O linho era uma das principais matérias-primas utilizadas
nesse processo, € a transformacdo manual do linho em fios era realizada por meio de

instrumentos como a roca'?3

e o fuso'3*. Posteriormente, esses fios eram utilizados nos teares
para a fabricagdo de tecidos e vestudrio. A exposi¢do no museu oferece uma visdo detalhada

desse processo, desde a preparagao do linho até a confeccao dos tecidos.
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FIGURA 53. Tear exposto no Museu do Milénio em Prudentépolis.
Fonte: Acervo do autor (2022).

133 Aparelho de madeira, dotado de uma roda, movida a pedal ou manivela, com bojo na extremidade, no qual se
enrola a rama do algoddo ou da 13, no processo da fiagdo. Instrumento de fiagdo (Pereira, s.d.).
134 Instrumento roligo sobre o qual se forma, ao fiar, a magaroca, isto ¢, os fios de algoddo ou de 13 (Pereira, s.d.).
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Para Belo!® (2022), “¢ interessante como essas atividades eram fundamentais para a
subsisténcia das comunidades ucranianas € como hoje em dia, com a industrializacdo da
producdo téxtil, muitas dessas praticas foram esquecidas”. Embora o tear e a fiagdo tenham sido
importantes na producao de tecidos e roupas para as comunidades, ¢ necessario reconhecer que
essas praticas estavam enraizadas em sistemas econdmicos mais amplos e em contextos
culturais especificos. Por exemplo, o trabalho no tear e na fiagdo muitas vezes nao era apenas
uma questdo de subsisténcia, mas estava ligado a formas tradicionais de organizacdo familiar e
comunitéaria. Além disso, o comércio de tecidos e roupas produzidos por esses métodos teve
uma influéncia na economia local, especialmente em dareas rurais onde as comunidades

ucranianas estavam frequentemente localizadas.

FIGURA 54. Roupas bordadas com temas variados que fazem parte do acervo do Museu do
Milénio.
Fonte: Acervo do autor (2024).

A observacdo de Beld (2022) sobre a industrializacdo da produgdo téxtil e o

esquecimento dessas praticas tradicionais € valida até certo ponto. No entanto, ¢ importante

135 Entrevista realizada pelo autor em 29 de margo de 2022.
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reconhecer que muitas dessas técnicas e conhecimentos passaram por manutengdes €
adaptacdes, e continuam a ser valorizados pelas comunidades ucranianas em todo o mundo,
como parte de sua identidade cultural e patrimdnio historico.

Uma das exposicdes ¢ a “Casa Tipica”, que se destaca pelo seu tamanho, suas cores € a
profusdo de detalhes. Durante a entrevista, Marta Beld'3¢ (2022) explicou que essas casas eram
tradicionalmente construidas com madeira, pois era um material mais acessivel na época, e
apresentavam telhados pontiagudos para evitar o acimulo de neve. Embora Prudentdpolis tenha
um clima diferente da Ucrania, com menos incidéncia de frio intenso, os imigrantes e seus
descendentes mantiveram esse modelo arquitetonico em suas construcdes.

O conceito de “tipico” implica uma ideia de algo que ¢ caracteristico, representativo e
auténtico de um certo tempo ou lugar (Santos, 2006, p. 26). Mas, ¢ importante reconhecer que
as tradigdes e modelos arquitetonicos se adaptam ao longo do tempo. Embora as casas
ucranianas com telhados pontiagudos possam ter sido comuns em um certo periodo e lugar na
Ucrania, isso nao significa que essa arquitetura permaneceu estatica ao longo dos séculos.

A partir de outra perspectiva, no caso das casas ucranianas no Brasil, por exemplo, os
imigrantes e seus descendentes podem ter mantido o modelo arquitetonico original por uma
questdo de tradi¢do, e por questdes praticas, como disponibilidade de materiais e adaptagdo ao
novo ambiente. Isso nos leva a questionar se o termo “tipico” ¢ suficiente para descrever essas
construgdes em um contexto diferente do original.

A casa “tipica” ucraniana presente no Museu do Milénio exemplifica o papel dos
museus na constru¢do e difusdo de uma narrativa sobre a cultura visual de uma sociedade,
elaborando um sentido ao passado. Segundo Marta Bel6 (2022), as casas eram construidas com
materiais disponiveis na época, como a madeira, e seguindo técnicas de construgdo pontiagudas
tradicionais, adaptadas para a regido para evitar a acumulagao de neve. Esse relato se alinha
com a no¢ao de “invencao das tradi¢des”, conforme descrito por Eric Hobsbawm e Terence
Ranger (1984), onde a cultura ¢ adaptada durante processos de imigracao, criando um estilo de
vida hibrido que combina tradigdes antigas com as do novo pais. A concep¢ao de que ¢é viavel
criar uma tradi¢do ou revivé-la em um contexto e local diferentes, utilizando um conjunto de

memorias ndo experimentadas ou herdadas, visa promover coesao em sua proposta.

136 Entrevista realizada pelo autor em 29 de marco de 2022.
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FIGURA 55. Casa “tipica” de um imigrante ucraniano em exposi¢do no Museu do Milénio.
Fonte: Acervo do autor (2022).

Dessa forma, o conceito de “tradi¢cao inventada” (Hobsbawm; Ranger, 1984), indica que
praticas de carater ritualistico ou simbolico visam incorporar certos valores e comportamentos
especificos por meio da repeti¢do, em um processo que busca proporcionar continuidade ao
passado. Estas praticas nao tém, necessariamente, uma origem ancestral em relacdo a sua
execugao.

Ao realgar elementos especificos da arquitetura e do estilo de vida ucranianos, o museu
esta selecionando e enfatizando certos aspectos da cultura, enquanto potencialmente obscurece
outros. Do mesmo modo, a descricdo do processo de adaptacdo cultural pode simplificar a
complexidade das experiéncias dos imigrantes, sugerindo uma assimilacdo suave e sem atritos
na nova cultura, o que nem sempre ¢ o caso.

A adaptacao cultural ¢ de fato um processo continuo e dindmico, influenciado por uma
série de fatores, incluindo a disposi¢cao dos imigrantes, e as politicas de imigracao, as atitudes
das comunidades locais e os recursos disponiveis para auxiliar na integragdo. Portanto, ao
apresentar a casa tipica ucraniana, o museu esta construindo uma narrativa sobre o passado e
sobre o que seria a cultura de determinado grupo, mas ¢ essencial reconhecer que essa narrativa

¢ apenas uma interpretacdo dentre muitas possiveis, sujeita a influéncias e vieses.
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Dialogando com outras pesquisas sobre casas tipicas, como a de Mauricio Biscaia Veiga
(2013), intitulada “Arquitetura neo-enxaimel'3” em Santa Catarina” vemos que a nogdo de
“tipico” se apresenta de forma complexa e multifacetada. Veiga (2013) explora como a
arquitetura neoenxaimel, associada aos imigrantes alemdes em Santa Catarina, foi
reinterpretada e reinventada ao longo do tempo. Inicialmente, essa arquitetura respondia a
necessidades praticas e materiais disponiveis, mas com o tempo, passou a ser valorizada como
um simbolo identitario e turistico, adquirindo novas camadas de significado.

Essa andlise pode ser aplicada as casas ucranianas em Prudentopolis, visto que a
manutengdo dos telhados pontiagudos e com inimeros detalhes e formatos, mesmo em um
clima diferente, pode ser vista como um respeito as tradicdes ou como uma adaptagdo pratica.
Entretanto, ao longo do tempo, essas constru¢des adquiriram um novo significado cultural,
simbolizando a identidade ucraniana no Brasil. Dessa forma, o termo “tipico” deve ser
concebido ndo como uma caracteristica estatica, mas como um conceito dindmico que reflete a

interagdo entre tradi¢ao, adaptacdo e reinvengao cultural.
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FIGURA 56. Objetos que eram utilizados no cotidiano dos imigrantes e descendentes de

ucranianos.
Fonte: Acervo do autor (2022).

137 O termo “neoenxaimel” refere-se a um estilo arquitetdnico contemporineo que se inspira no tradicional estilo
enxaimel, caracteristico de algumas regides da Europa, especialmente da Alemanha (Veiga, 2013).
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Além da representagdo da arquitetura da casa em tamanho reduzido, o acervo do Museu
do Milénio inclui uma variedade de objetos e utensilios que eram parte da vida cotidiana dos
imigrantes ucranianos. Entre esses itens estdo: ferros de passar roupa, lampides, panelas,
penicos e outros equipamentos domésticos, os quais ndo sdo apenas pecas isoladas, mas
elementos dotados de sentido que sdo relevantes para a constru¢cdo de uma narrativa sobre a
cultura e a historia dos imigrantes ucranianos no Brasil.

No espaco nomeado como “Cultura Ucraniana”, além dos ja mencionados bordados,
também sdo exibidas péssankas, uma forma de arte ucraniana em ovos decorados com designs
intricados e simbolicos, muitas vezes representando elementos da natureza, simbolos religiosos
e padroes tradicionais. Os padrdes presentes nas péssankas nao sao aleatorios; cada um deles
carrega um significado especifico dentro da cultura ucraniana. Por exemplo, o sol ¢ associado
a vida, calor e prosperidade; a estrela simboliza pureza e iluminagdo espiritual; e o cervo

representa longevidade e saude (Corrent, 2015).

FIGURA 57. Exposicao de péssankas, ovos pintados a mao e repletos de simbologias.
Fonte: Acervo do autor (2022).

O processo de criagdo das péssankas envolve uma técnica que utiliza cera de abelha e
tintas. A cera € aplicada em camadas sobre o ovo, criando uma camada protetora em cada area
onde a cera ¢ depositada. Depois de cada camada de cera, o ovo ¢ mergulhado em diferentes
banhos de tintas, com cada cor representando um estagio especifico do processo. A aplicagao

da cera e as cores vibrantes que surgem ao longo do processo de criagdo contribuem para a
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complexidade e riqueza visual das péssankas. Quando o processo termina, a cera ¢ removida,
revelando os desenhos detalhados, que formam um padrdo unico de cores e simbolos (Corrent,
2015).

Além das péssankas, os visitantes podem apreciar as matrioskas, também conhecidas
como babushkas, bonecas que, embora origindrias da Russia, tornaram-se amplamente
populares na cultura ucraniana, destacando-se como um simbolo compartilhado entre os povos
eslavos. Essas bonecas, que se encaixam uma dentro da outra em tamanhos decrescentes,
representam valores profundos de fertilidade, maternidade e familia, essenciais na cosmovisao
eslava.

as matrioskas um icone da ancestralidade cultural ucraniana no contexto global, além

de um objeto decorativo.

FIGURA 58. Exposi¢ao de matrioskas ucranianas.
Fonte: Acervo do autor (2022).

A matrioska carrega uma carga simbolica associada a continuidade das geracdes,
destacando o papel das mulheres como guardids da tradicdo e da linhagem familiar. A menor
boneca, no nucleo da sequéncia, ¢ frequentemente associada a semente ou ao principio da vida,
enquanto as bonecas maiores representam a prote¢do e o legado das geragdes anteriores. A

estética vibrante das matrioskas, com suas cores intensas € ornamentos florais, reflete a riqueza
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cultural da regido eslava e celebra tanto a conex@o com a natureza quanto a valorizacao da vida
comunitaria (Araujo, 2024).

Como Bel6 (2022) observa, “elas representam a descendéncia, por isso que ela vai da
maior até a menor”’. A introducao das matrioskas na cultura ucraniana demonstra uma fusao
das tradi¢des russas e ucranianas, refletindo uma historia complexa de intercambio cultural e
influéncias mutuas. Na Ucrania, as matrioskas ganharam uma interpretacdo propria,
incorporando elementos da arte folclorica local, com representagdes que muitas vezes incluem
trajes, padrdes bordados e simbolos nacionais, como o tridente (¢7yzub) ou o girassol (Tenchena,
2011). Essa apropriagao cultural refor¢a o sentimento de identidade e pertencimento, tornando
Esse processo de adaptacdo se manifesta na inclusdo das bonecas no cotidiano cultural
ucraniano e na modificagdo dos trajes e motivos regionais utilizados para adorna-las. As
matrioskas, por conseguinte, ganham novos significados e se tornam um elemento que
atravessa e transforma as fronteiras culturais entre os dois povos, contribuindo para uma
identidade compartilhada e enriquecida pela troca cultural.

Ao lado das péssankas e matrioskas, os visitantes podem encontrar uma variedade de
outros objetos em madeira, como esculturas, utensilios domésticos e artigos de decoragdo. A
madeira, por ser abundante e acessivel, foi amplamente utilizada pelos artesdos ucranianos para
criar pecas que atendiam a necessidades praticas e incorporavam significados culturais e
espirituais. Essas pecas refletem aspectos da natureza, da religido e da historia ucraniana, sendo
frequentemente adornadas com simbolos que tém um significado profundo na cultura local
(Tenchena, 2016).

O uso da madeira na produgdo de artefatos cotidianos, como moéveis e utensilios de
cozinha, além de objetos decorativos, demonstra a habilidade artesanal dos ucranianos, que
extraiam da matéria-prima o valor funcional e a possibilidade de expressar sua cosmovisao.
Muitos desses objetos eram entalhados com padrdes que faziam alusdo a elementos da natureza,
como arvores, flores e animais, bem como simbolos religiosos e espirituais. As esculturas, por
sua vez, podem representar figuras de santos, anjos ou outras imagens sacras, sublinhando a
importancia da religiosidade na vida diaria das comunidades ucranianas.

No mesmo contexto, exposto em um canto quase imperceptivel estd um calendario
datado de 1999, com o més de maio em evidéncia. A imagem em primeiro plano retrata um
indigena segurando pinhas de Araucaria, uma composi¢dao rica em simbolismo cultural e
historico. O cenario ao fundo, emoldurado por arvores de Araucaria contra o céu, estabelece
uma conexao visual direta com a ancestralidade dos povos originarios e sua relagdo intrinseca

com os recursos naturais da floresta. Como observa Cid (2021), “a araucaria era uma porta de
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acesso, uma janela para o mundo de povos originarios, com seus saberes, seus conhecimentos,
seus modos de ser e existir” (s.p.). Essa representagdo transcende o aspecto visual ao evocar a
centralidade da Araucéria na vida cotidiana, nas praticas de subsisténcia e nos sistemas de
conhecimento indigenas.

A presenca do indigena na imagem atua como um lembrete da presenga dos povos
originarios na regido, os quais desempenhavam uma interacdo sustentavel com esse bioma.
Muito antes da chegada dos colonizadores e do processo de exploragdo intensiva da floresta,
esses povos estabeleceram uma relagdo de respeito e interdependéncia com o ambiente. A
Araucaria, e mais especificamente o pinhdo, ndo era apenas uma fonte de alimento, mas um
elemento central na constru¢ao de cosmologias, rituais e praticas sociais (Cid, 2021, s.p.). Essa
conexao reflete uma visdo integrada do mundo, em que natureza e cultura coexistem em

harmonia.

POSIGRAF

1§ 0 9002

FIGURA 59 - Calendario exposto no Museu do Milénio.
Fonte: Acervo do autor (2022).

O texto presente no calendario, ao contextualizar o uso da Erva-mate e a exploragdo de
madeira nobre, como a da Imbuia, aponta para um entrelacamento de praticas culturais e

impactos ambientais. Historicamente, essas espécies sustentaram economias locais e formaram
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a base para rituais e costumes, como o chimarrdo e o artesanato em madeira, sendo exploradas
de maneira que levou algumas delas ao risco de extingdo (Perin, s.d.).

O contraste entre o indigena e a paisagem reforca, ainda, uma critica as consequéncias
historicas da colonizagdo e da expansdo agricola. A transforma¢do da mata de Araucdria em
areas cultivaveis reduziu drasticamente a extensdo do bioma, afetando diretamente os modos
de vida e as praticas sustentaveis que os povos indigenas desenvolveram ao longo de séculos.
Nesse contexto, o calendario, aparentemente simples, torna-se um artefato que carrega
multiplas camadas de significado, conectando passado, presente e futuro em uma reflexdo sobre
a manutencao ambiental e cultural.

O Museu do Milénio, em Prudentopolis, por exemplo, em sua exposi¢do sobre a
colonizagdo ucraniana, evidencia uma visdo eurocéntrica, onde a chegada dos imigrantes
ucranianos ¢ frequentemente destacada como a “fundagdo” da cidade e, por extensdo, da
identidade regional. Com base nisso, a presenga e contribuicdo dos povos indigenas sdo quase
sempre omitidas, como se a colonizacao ucraniana fosse a verdadeira origem da formagao social
e cultural da regiao.

Essa omissdo no espaco museologico reflete um processo historico mais amplo no
Parana e em Prudentdpolis, onde a chegada dos imigrantes europeus, particularmente os
ucranianos, foi construida como a principal narrativa de povoamento e desenvolvimento do
territorio. Essa visdo minimiza e ignora as populagdes indigenas que habitavam a regido muito
antes da chegada dos colonizadores. No caso especifico de Prudentopolis, os ucranianos sao
apresentados como os “pioneiros”, desconsiderando as relagdes de subsisténcia e as estruturas
sociais que existiam ali antes de sua chegada.

Esse silenciamento no museu ¢ um reflexo de um processo de negagao da historia
indigena que persiste até hoje em muitas regides do Brasil. A narrativa que coloca os ucranianos
como protagonistas do desenvolvimento regional, mesmo que marginalize os povos originarios,
reflete a continuidade de um discurso colonial que ainda se perpetua nas institui¢des culturais
e educacionais. Ao destacar a chegada dos ucranianos como “marco fundador”, sem mencionar
adequadamente a presenga indigena prévia, o museu corrobora a invisibilidade dos povos
originarios, desconsiderando sua importancia historica e cultural na formacao da identidade de
Prudentopolis e de todo o Parana.

Durante a entrevista com Marta'3® (2022), foi discutida a rela¢do do Museu do Milénio

com o poder publico em suas diversas esferas. Marta mencionou que a Prefeitura Municipal

138 Entrevista realizada pelo autor em 29 de margo de 2022.
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teve um papel importante ao apoiar a criagdo do museu, mas ressaltou que, por ser uma
institui¢ao de natureza particular, o museu precisa seguir procedimentos especificos para obter
qualquer tipo de beneficio ou apoio do governo. O Museu do Milénio ¢ atualmente financiado
pela Paroquia de Sao Josafat, o que, conforme Bel6 (2022), “demonstra um compromisso com
a preservacao da cultura e histdria ucranianas em Prudentopolis”. Além do suporte da Paroquia,
0 museu se sustenta por meio da venda de artesanato e outros produtos na loja localizada em
sua recepcdo. Esse modelo de autossustentabilidade reflete a importancia do envolvimento
comunitario e da iniciativa privada na manutengdo do patriménio cultural local, destacando a
dependéncia do museu do apoio financeiro e de estratégias criativas para atrair visitantes e gerar
receita.

Quanto a finalidade do museu, Marta (2022) destacou a importancia de manter a cultura
e tradi¢do ucraniana, além de mostrar as futuras geragdes “como era a vida dos seus
antepassados”. Atividades como o bazar de Pascoa e a Semana da Comunidade Ucraniana sao
formas de vivenciar e celebrar essa cultura, mantendo-a presente no cotidiano dos descendentes.
Essas iniciativas visam criar uma continuidade cultural, fazendo com que as tradigdes se
mantenham vivas e sendo transmitidas de uma geragao a outra.

No entanto, ¢ relevante considerar que a cultura ndo ¢ algo fixo e imutavel, mas um
processo em constante transformacao. Isso se alinha com a visdo de Frangois Hartog (2019)
sobre os “regimes de historicidade”, que sugere que a relacdo com o passado € dindmica e que
a maneira como nos referimos a ele ndo ¢ estatica, mas moldada pelo contexto e pelas
necessidades do presente. Segundo Hartog (2019), a memodria histérica ndo ¢ uma simples
recriacdo do passado, mas um campo de negociagdo entre o que se preserva, o que se adapta e
0 que se apaga. Em outras palavras, as praticas culturais e as tradigdes, bem como as
representacdes do passado, estdo em constante reconstrucao.

A globalizacdo, a migracdo e as interacdes interculturais sdo fatores que contribuem
para a modificagdo da cultura (Laraia, 2007). Embora as tradi¢des ucranianas continuem a ser
um elemento central para os descendentes, a convivéncia com outras culturas € a inser¢ao em
contextos modernos podem levar a uma adaptagdo dessas praticas, por exemplo, permite que
as tradi¢des culturais sejam reinterpretadas a luz das novas realidades, como o uso de
tecnologias digitais, novas formas de comunicagdo e integragdo com outras culturas.

Em sua entrevista, Marta Bel6 (2022) destaca a importancia da internet como ferramenta
para a divulgagdo do Museu do Milénio. Ela explica que as divulgacdes do espago sdo
realizadas principalmente através da pagina oficial do museu no Facebook e no Instagram.

Marta menciona: “Noés divulgamos pela nossa pagina no Facebook, no Instagram. As vezes a
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gente até posta algo sobre uma peca que esta aqui dentro, as pessoas veem, acabam conhecendo
algo historico” (Belo, 2022).

Esses meios de comunicagao digital, como as redes sociais e o WhatsApp, permitem que
o museu alcance um publico mais amplo e diversificado. Através de postagens, fotos, videos e
informagdes sobre as pegas e exposicoes, o Museu do Milénio consegue compartilhar sua
historia e atrair interesse tanto de moradores locais quanto de visitantes de outras regides. Essa
acdo ¢ primordial para intensificar uma identidade cultural coletiva, pois fortalece o senso de
pertencimento das pessoas em relacdo as suas comunidades e tradi¢des. Outrossim, a
comunicagdo através das redes sociais permite uma intera¢do mais direta e instantdnea com o
publico. “As pessoas podem deixar comentarios, fazer perguntas e os visitantes podem até
mesmo compartilhar suas proprias experiéncias ap6s visitar o museu” (Belo, 2022), criando um
dialogo significativo e fortalecendo o engajamento com as comunidades.

A partir do apresentado, Chagas (2006) enfatiza que os museus, ao selecionarem
memorias e historias a serem representadas, tornam-se arenas de debate e conflito, funcionando
como espagos onde tradicdo e contradigdo coexistem. Ele utiliza a parafrase de Mario de
Andrade para ilustrar essa complexidade: “h4a uma gota de sangue em cada poema, assim como
ha uma gota de sangue em cada museu” (Chagas, 2006, p. 29). Esse “sangue” simboliza o
embate e as escolhas que marcam a construgdo das narrativas museologicas, que nunca sao
neutras, mas se constituem de som e siléncio, presenca e auséncia, lembranca e esquecimento

(Chagas, 2006, p. 30).

3.2 0 MUSEU DO MILENIO E SEUS VISITANTES

Esta secdo concentra-se nos visitantes do Museu do Milénio, abordando o perfil de seus
frequentadores e o impacto que a experiéncia do museu exerce sobre eles. O museu, ao
desempenhar seu papel educativo e cultural, atua como um espaco de aprendizado e de resgate
identitario, fortalecendo as raizes da identidade ucraniana tanto entre os descendentes quanto
nas comunidades em geral.

Como observa Chartier (2010), trata-se de “escutar os mortos com os olhos”, um convite
a perceber e interpretar as historias preservadas nos objetos e documentos expostos.
Considerando isso, 0 museu se torna um espaco dinamico onde as memorias, retiradas de sua

aparente inércia, ganham novos significados. Esse processo de ativacdo da memoria, conforme



223

destaca Pereira (2008, p. 1), oferece aos visitantes “chaves de interpretagdes e reinterpretagoes”,
permitindo que cada experiéncia no museu contribua para a reconstru¢do continua de
identidades e narrativas culturais.

Pereira (2008) e Chagas (2006) destacam como a selecdo da memoria local e coletiva &
mediada pelo museu, que atua como um espago de estimulo e afirmacdo da identidade
comunitaria. Por meio da curadoria e da sele¢do dos objetos, o museu constrdi e refor¢a o que
¢ entendido como memoria legitima das comunidades. Ao visitar o0 museu, o individuo €
convidado a reconhecer-se nas historias e objetos apresentados, conectando-os a suas
experiéncias cotidianas. Em todo caso, esse reconhecimento assume um cardater critico quando
o visitante percebe a auséncia de representagdes que contemplem sua memoria ou a de seu
grupo social, seja em termos de classe, etnia, religido ou género.

A visita ao museu, dessa maneira, nao se restringe a um ato passivo de contemplacao,
mas torna-se um exercicio ativo de constru¢ao do conhecimento historico. Nesse contexto, os
objetos expostos ndo devem ser encarados como entidades que “falam por si”’, mas como fontes
carregadas de historicidade, que precisam ser problematizadas, interpretadas e relacionadas a
outras narrativas. Essa abordagem ndo desvaloriza a importancia do museu como espago de
reelaboragdo e disseminagdo de memorias, mas o posiciona como um ambiente de aprendizado
dindmico e interativo, promovendo circularidades de saberes e iniciativas educativas (Pereira,
2008, p. 3).

Hildebrando (2010, p. 29) contribui com a ideia de que ¢ imperativo “olhar para além
das memorias de grupos segmentados e tentar enxergar os siléncios e as omissdes”. No entanto,
0 Museu do Milénio apresenta-se como um espaco em que a historia € narrada por meio de uma
memoria cristalizada, estruturada em torno de um discurso consolidado que privilegia a
preservacdo e celebracdo de elementos especificos. Dessa maneira, a possibilidade de
questionamento e reelaboracdo do passado ¢ limitada, uma vez que a abordagem museolodgica
reforga uma visao singular e homogénea, dificultando a emergéncia de perspectivas criticas ou
multiplas interpretagdes.

Ao longo dos anos, desde sua inaugura¢do inicial, o Museu do Milénio tem sido um
destino muito procurado, recebendo um fluxo intenso de visitantes. Esses visitantes incluem
residentes da cidade, sendo “bem variados, incluindo alunos, familias, criancas e pessoas de
diferentes lugares do Brasil e do exterior” (Beld, 2022).

O museu atrai turistas de diferentes municipios, estados e paises, que buscam explorar
e conhecer mais sobre a cultura ucraniana presente na exposi¢do. Esse amplo alcance

internacional demonstra o carater global do museu, tornando-se um ponto de interesse para
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visitantes de todas as partes do mundo que desejam compreender sobre a imigracdo, a cultura
e as tradi¢oes dos ucranianos no Brasil.

Ao longo do tempo, o museu se tornou um local de destaque para pesquisas académicas
de instituigdes renomadas, tanto nacionais quanto internacionais. Académicos e pesquisadores
buscam o acervo do museu para aprofundar seus estudos sobre a cultura ucraniana e sua
influéncia na sociedade brasileira.

As taxas de entrada cobradas dos visitantes auxiliam na manutengdo dos objetos em
exposicao e no investimento em melhorias na estrutura fisica do museu. Os moradores de
Prudentopolis t€ém uma taxa de entrada de R$ 5,00 (cinco reais), enquanto os visitantes externos
pagam R$ 10,00 (dez reais) para ter acesso ao acervo e as exposi¢des. Porém, Beld'3® (2022)
revela que o “museu muitas vezes nao cobra entrada para os visitantes do municipio,
especialmente para alunos”. Ela observa que, as vezes, aparecem moradores locais,
especialmente pessoas mais velhas ou aquelas que doaram pecas para a exposi¢do, para ver o
que o museu oferece. Essa politica de isengdo, a0 mesmo tempo em que democratiza o acesso,
pode também reforgar a ideia de que a memoria ucraniana ¢ algo pertencente as comunidades
locais e deve ser vivida por ela, uma estratégia que pode ter um efeito de fortalecimento da
identidade coletiva, mas que cria fronteiras simbdlicas em relagdo a visitantes de fora.

Sobre isso, Meroslawa Krevrel, narra em entrevista que muitos “jovens que visitam o
museu, vém porque querem saber como era a vida do passado, estao estudando e fazem trabalho
sobre isso. Eles fotografam, eu digo: ‘pode fotografar’” (Krevei, 2022). Essa atitude dos jovens
reflete uma tendéncia nas sociedades contemporaneas, onde o presente se tornou uma referéncia
para decisdes e agoes. A histdria, por sua vez, € vista como algo que precisa ser constantemente
reinterpretado a luz das necessidades e interesses do presente. Como mencionado por Hartog
(2019), o presente se tornou o ponto de partida para a compreensao da historia, e as sociedades
contemporaneas muitas vezes olham para o passado para (re)contextualizar e aplicar esses
conhecimentos ao mundo atual.

A tabela 2 apresenta uma amostra do numero de visitantes ao longo dos anos. E
importante ressaltar que o registro de visitantes no Museu do Milénio ndo ¢ um indicador exato
do niimero real de pessoas que frequentam o espaco. A assinatura no livro de presenga ndo ¢
obrigatoria, e em visitas de grupos maiores ¢ comum que algumas pessoas ndo fagam seu
registro individual. Sendo assim, ¢ bastante plausivel que a quantidade de visitantes que

efetivamente exploraram o museu seja consideravelmente maior do que o niimero registrado

139 Entrevista realizada pelo autor em 29 de marco de 2022.
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por assinaturas. Diversos fatores podem influenciar a precisao dos registros, como a excitacao
ou a empolgacdo do momento da visita, grupos grandes que podem causar alguma
desorganizacgdo na coleta de informagdes, ou at¢ mesmo a falta de atengdo de alguns visitantes

ao publicar o livro de presenca.

Tabela 2. Numero anual de visitantes registrados oficialmente no Museu do Milénio.

Ano Visitantes
1989 3.087
1994 71
1995 1.443
1996 1.320
1997 1.821
1998 1.225
1999 761
2000 1.702
2001 1.679
2002 1.856
2003 1.815
2004 1.930
2005 2.353
2006 3.294
2007 3.261
2008 2.127
2009 2.179
2010 1.924
2011 2.641
2012 3.098
2013 2.099
2014 2.000
2015 2.381
2016 2.594
2017 3.368
2018 2.540
2019 5.050
2020 953

Fonte: Elaborado pelo autor com base no Livro de registro de presencas do Museu do Milénio.

Em 1989, o Museu do Milénio recebeu um numero significativo de visitantes,
totalizando 3.087 pessoas. Esse aumento expressivo no nimero de visitantes pode ser atribuido
a inauguracao da primeira exposi¢ao do museu, que foi marcada por grande apoio e participagao

das comunidades locais, além das visitas recebidas de foruns do municipio. A apresentagao de
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uma exposicao ¢ frequentemente um evento de destaque que atrai interesse e curiosidade tanto
das comunidades do municipio quanto de visitantes externos.

O periodo de 1989 a meados de 1994 foi marcado por um curioso hiato no uso do livro
de visitas do Museu do Milénio, conforme indicado. Durante esse periodo, o livro nao foi
utilizado para registrar as visitas dos frequentadores do museu.

No segundo semestre de 1994, o Museu do Milénio registrou a presenca de 71 visitantes,
sendo uma visita de destaque a de Asdrubal Pinto de Ulisséia, nomeado para ser Embaixador
brasileiro em Kiev. A visita de Ulisséia, como representante oficial do governo brasileiro,
destaca a importancia atribuida ao Museu do Milénio a nivel local, nacional e internacional.
Sua presenga sugere que o museu foi reconhecido como uma institui¢do cultural de destaque,
capaz de atrair a atencao de figuras publicas importantes.

Em 1995, o Museu do Milénio registrou um total de 1.443 visitantes. A abertura oficial
do Museu do Milénio em 1995 representou um marco relevante, indicando a consolidagdo e
formalizagdo da instituigao.

Em 1996, o Museu do Milénio registrou um total de 1.320 visitantes. Este namero,
embora um pouco menor em compara¢do com o ano anterior, ainda reflete um interesse
continuo na instituicdo e em suas exposicoes.

Em 1997, o Museu do Milénio recebeu um total de 1.821 visitantes, marcando um
aumento significativo em comparagdo com anos anteriores. Este aumento pode ser atribuido a
realizagdo de duas exposi¢des temporarias importantes ao longo do ano. A primeira tratou-se
da exposicao Temporaria “Camdes”, realizada de maio a julho de 1997, e celebrou a vida e obra
de Luis de Camdes, um dos maiores poetas portugueses € uma figura importante na literatura
lus6fona. A exposic¢ao apresentou obras de arte, documentos histéricos, e informagdes sobre a
vida e legado de Camdes, atraindo visitantes interessados na literatura, historia e cultura
portuguesa, além de promover intercadmbio cultural entre o Brasil e Portugal.

A segunda exposi¢do temporaria foi intitulada “Ano Jubilar — 100 anos da Paréquia Sdo
Josafat” e aconteceu de agosto a novembro de 1997. Esta exposi¢do comemorou o centenario
da Paroquia Sdo Josafat. A exposicdo incluiu “fotografias histdricas, documentos, objetos
liturgicos e outros materiais relacionados a historia da paroquia e da comunidade” (Krevei,
2022). Esta exposi¢do nao so atraiu fiéis e membros das comunidades locais, mas interessados
na historia religiosa e cultural da regido.

Em 1998, o Museu do Milénio registrou um total de 1.225 visitantes, marcando uma

diminui¢do em compara¢ao com o ano anterior. No entanto, este ano foi caracterizado por um
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aumento nas visitas para realizacdo de pesquisas académicas, além de uma maior divulgagao
do museu nos meios de comunicagao.

A partir dos dados obtidos através do “Livro de presencas” do Museu do Milénio nos
anos de 1999 a 2006, podemos observar uma tendéncia geral de aumento nas assinaturas, visitas
e divulgacdo, o que indica um crescente interesse e engajamento com a institui¢cao ao longo dos
anos. Em 1999, foram 761 visitantes. Em 2000, 1.702 visitantes. Em 2001, 1.679 visitantes. Em
2002, 1.856 visitantes. Em 2003, 1.815 visitantes. Em 2004, 1.930 visitantes. Em 2005, 2.353
visitantes. Em 2006, 3.294 visitantes. Nas observacdes destes anos, ndo ha informacoes
especificas sobre as visitas, mesmo assim, reforca-se a consisténcia do interesse pelo museu ao
longo do tempo.

A sequéncia de dados revela um crescimento constante no nimero de visitantes ao longo
dos anos. A quantidade de pessoas que visitaram o Museu do Milénio dobrou em apenas sete
anos, passando de 761 visitantes em 1999 para 3.294 visitantes em 2006. Mesmo nos anos em
que nao ha informagdes especificas sobre as visitas, como em 2005, o numero de visitantes
continuou a aumentar.

O crescimento nas assinaturas ¢ um indicador de um crescente engajamento com as
comunidades locais. Mais assinantes significam mais pessoas interessadas em receber
informacdes sobre as atividades do museu, o que pode ter contribuido para o aumento nas
visitas.

No ano de 2007, o Museu do Milénio registrou um niimero expressivo de visitantes,
totalizando 3.261. Este ano foi marcado pelo aumento no numero de visitantes e assinantes,
mas pela diversificacdo geografica e internacionalizacdo das visitas, visto que as pessoas que
visitaram o Museu do Milénio vieram de pelo menos 16 municipios paranaenses. Isso sugere
que o museu ndo sO atrai moradores locais, mas € reconhecido e visitado por pessoas de
diferentes regides dentro do estado do Parana.

Além dos visitantes locais, 0 museu recebeu visitantes de pelo menos 5 estados
brasileiros: Sao Paulo (SP), Alagoas (AL), Mato Grosso (MT), Rio de Janeiro (RJ) e Ceara
(CE). E notavel o registro da presenca de visitantes estrangeiros, mostrando a
internacionalizacdo do museu. Visitantes de paises como Ucrania, Estados Unidos, Polonia,
Hungria, México e Italia demonstram o reconhecimento internacional da importancia cultural
e historica do Museu do Milénio. Isso sugere que o museu tem um papel proeminente na
promogao do intercambio cultural e na conexdo com comunidades e descendentes ucranianos

ao redor do mundo.
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Em 2008, o Museu do Milénio continuou a atrair um numero representativo de
visitantes, totalizando 2.127 pessoas. Este ano foi marcado por uma diversidade ainda maior
em termos de origem dos visitantes, com registros de 144 cidades de diversos estados
brasileiros: Sdo Paulo, Santa Catarina, Parana, Rio Grande do Norte, Mato Grosso, Rondonia,
Rio de Janeiro, Pernambuco e Distrito Federal; e a presenca de visitantes de varios paises ao
redor do mundo, como Ucrania, Italia, Canadé, Estados Unidos, Roménia, Alemanha, Portugal,
Meéxico, Argentina e Paraguai. O museu recebeu uma variedade de perfis de visitantes, desde
escolares e académicos até grupos de terceira idade e turistas organizados pela Cooperativa
Paranaense de Turismo (COOPTUR).

Em 2009, o Museu do Milénio teve um ano repleto de eventos e visitas, demonstrando
seu continuo engajamento com as comunidades locais, académicos e autoridades, tanto do
Brasil quanto do exterior. O total de visitantes chegou a 2.179 pessoas, sendo 430 especificos
para a exposi¢ao “Igrejas Ucranianas: Arquitetura da Imigragdo no Parand”, realizada de 17 de
junho a 13 de agosto do ano corrente. Além disso, 29 pessoas deixaram suas assinaturas no
livro de eventos, pesquisas académicas, divulgacao por meio da imprensa falada, escrita e
televisiva. O Museu recebeu diversas visitas, como o Ministro da Cultura Juca Ferreira, a
Secretaria de Estado da Cultura Vera Mussi, € funcionarios do Instituto do Patrimoénio Historico
Nacional (IPHAN).

Houve a recep¢ao e acompanhamento de uma equipe de 4 profissionais de Winnipeg
Otawa e do Ukrainian Diaspora Studies Initiative Canadian Institute of Ukrania Studies Univer
ity of Alberta Edmonton e Centre for Ukrainian & Canadian Folklore do Canada, além de
entrevistas com funcionarios da Embaixada da Ucrania de Brasilia e a recep¢do oficial de
Antonio Fernando Mello, embaixador do Brasil para a Ucrania.

Destaca-se a presenca diversificada dos visitantes, que incluiu desde escolares até
grupos de terceira idade, académicos e turistas. Visitantes de diversas partes do Brasil, como
Sado Paulo, Santa Catarina, Mato Grosso, Rondonia, Rio de Janeiro, Ceara, Brasilia, entre outros
estados, estiveram presentes. O museu recebeu visitantes internacionais de paises como
Ucrania, Italia, Canada, Alemanha, Portugal, Estados Unidos, Argentina e Paraguai.

No més de agosto, a chefia do Conselho Consultivo do Sistema Estadual de Museus
(COSEM) esteve presente e em visita verificou a situacao do acervo e documentagao do Museu
do Milénio, destacando a importancia atribuida a preservacao do patrimoénio.

Para encerrar o ano, o museu organizou em dezembro uma recep¢ao oficial em parceria
com as comunidades e a Prefeitura Municipal para o entdo Ministro da Cultura e Turismo da

Ucrania, Vassyl Vovkun, e dois representantes do mesmo Ministério. Em colaboragdao com o
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Grupo Folclorico Vesselka e a Secretaria Municipal da Cultura e Turismo, foi apresentado um
show do grupo de dangas Pokutya-Kolomeia da Ucrania, seguido por um coquetel de
confraternizacao para o publico geral.

No ano de 2010, o Museu do Milénio recebeu um total de 1.924 visitantes. Uma parcela
dos visitantes foi composta por alunos do ensino basico e médio, vindos de municipios vizinhos,
como Reserva, Teixeira Soares e Guamiranga. Dessa maneira, o museu desempenhou um papel
importante na educagdo desses alunos, proporcionando visitas agendadas e monitoradas que
contribuiram para o aprendizado sobre a cultura, tradigdes e historia local.

Os eventos paroquiais realizados durante o ano foram momentos-chave para atrair
visitantes. A igreja, com sua arquitetura historica e tombada, serviu como um ponto de interesse
para muitos, juntamente com as cachoeiras e faxinais da regido. Grupos de estudantes,
académicos e terceira idade provenientes de diversos estados brasileiros, como Santa Catarina,
Sdo Paulo e Parana, participaram dessas visitas, muitas vezes em grupos organizados em
onibus.

A presenga internacional foi observada, com visitantes individuais e pequenos grupos
vindos de paises como Ucrania, Canad4, Holanda, Estados Unidos, Bulgaria, Paraguai e
Argentina. Mais de 60 municipios foram registrados como origem dos visitantes, demonstrando
o alcance e interesse no museu.

Além dos visitantes, o ano de 2010 foi marcado pela presenca e colaboragao de diversos
pesquisadores e profissionais. Académicos de diversas areas, como Historia, Geografia, Meio
Ambiente e Turismo, estiveram presentes, contribuindo para a produgdo de conhecimento e
documentacdo da regido. Destaca-se o trabalho do antropdlogo e folclorista Andriy
Nahachewski da Universidade de Alberta, Canada, que realizou uma pesquisa abrangente,
gravando entrevistas, filmagens e registrando a memoria material e imaterial da regido.

No ano de 2011, o Museu do Milénio registrou um total de 2.641 assinaturas em seu
livro de visitantes, evidenciando um consideravel interesse pelo patrimonio cultural e historico
de Prudentopolis. As procedéncias dos visitantes foram diversas, incluindo estados como Sao
Paulo, Santa Catarina, Minas Gerais, Rio de Janeiro, Ronddnia, Pernambuco, Bahia, Espirito
Santo, Mato Grosso, Rio Grande do Sul, Brasilia, entre outros. Houve a presenca de visitantes
internacionais de paises como Ucrania, Polonia, Alemanha, Inglaterra, Escandindvia, Croacia,
Franca, Sui¢a, Estados Unidos, Canada, Argentina, Paraguai e Cuba, evidenciando o alcance
global e a relevancia do Museu do Milénio como um ponto de encontro cultural e historico.

Durante o ano letivo, 0 museu recebeu intimeras visitas escolares, com escolas da sede

e do interior agendando e monitorando passeios educativos: Escola Municipal Canuto
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Guimaraes — 23 alunos; Escola Municipal Benedito José Pinto — 54 alunos; Colégio Imaculada
Virgem Maria — 32 alunos; Escola Municipal Clotilde Gomes — 104 alunos; Escola Municipal
da Linha Esperanca — 120 alunos; Escola Municipal Vila das Flores — 208 alunos; Escola
Municipal Herval Sede — 40 alunos; Escola Municipal Vila Nova — 137 alunos; Escola
Municipal Papanduva de Baixo — 25 e 40 alunos em diferentes ocasides; Escola Municipal
Santa Clara e outras escolas ndo registradas em nimeros exatos. Além dessas visitas, houve a
presenca de alunos de educagao bésica de outros municipios como Ponta Grossa, Curitiba,
Guamiranga, Reserva, Cruz Machado, entre outros.

Pensar o museu como um local de conhecimento e aprendizagem implica transformar a
concepgao tradicional do espago. Durante muito tempo, o museu foi visto como um lugar que
preservava velharias, esperando por visitantes curiosos para observar ou reviver objetos
considerados obsoletos e sem utilidade. Contudo, nos dias de hoje, os museus sdao entendidos
como ambientes dindmicos e interativos, capazes de fomentar memorias e promover a
aprendizagem. De acordo com Caetano (2012, p. 1), os museus sdo agora “um ambiente de
conhecimento e de aprendizagem”, contribuindo para a formagao de sujeitos mais criticos e
engajados. Essa nova abordagem do museu coloca em questdo o papel tradicional do visitante,
transformando-o em um sujeito ativo, capaz de construir conhecimento por meio da interagao
com o conteudo e da reflexdo sobre o que ali ¢ apresentado.

A visita ao museu, portanto, deixa de ser apenas uma experiéncia passiva e se torna uma
vivéncia enriquecedora, em que o aluno ndo € apenas um receptor de informagdes, mas um
agente da historia, seja ela explicita ou implicita naquele espago. Ao se envolver com a narrativa
museologica e com as aulas que a acompanham, o aluno se torna parte de um processo de
aprendizagem que vai além do simples conhecimento factual, sendo imerso em um contexto de
experiéncias e representacdes socioculturais (Siman, 2005, p. 348).

Nesse mesmo periodo, destaca-se a presenca de Maryna Bondarenko e Maryna
Hrymych, pesquisadoras da Ucrania, que receberam materiais do arquivo do museu para seus
trabalhos sobre a “Didspora Ucraniana no Brasil” e “Os Ucranianos no Brasil”,
respectivamente.

Os grupos de turistas, agendados pela agéncia de viagens, hotéis e pela Cooperativa de
Turismo e Conhecimento (COOPTUR), marcaram presen¢a no museu em diferentes datas ao
longo do ano. Vieram grupos de Sao Paulo, Curitiba, Pato Branco, Entre Rios Guarapuava,
Assai, Floriandpolis, Rio Grande do Sul, Reserva, Ponta Grossa, e outros locais.

Em 2012, o Museu do Milénio recebeu um total de 3.908 visitantes, refletindo um

aumento significativo no interesse pela cultura e histéria de Prudentdpolis. As origens variadas
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dos visitantes, incluindo escolas locais, de outros municipios, grupos de turistas, académicos,
profissionais e terceira idade, demonstram a diversidade de publico atendido pela instituicao.

Escolas de Prudentdpolis trouxeram um total de 282 alunos para visitas educativas ao
museu, enquanto escolas de outros municipios contribuiram com mais 283 alunos. Além disso,
grupos de turistas, académicos, profissionais e terceira idade totalizaram 653 pessoas que
exploraram o acervo e as exposi¢cdes do museu.

Académicos e profissionais de diversas instituigdes, como Universidade Estadual
Paulista (UNESP), Universidade Federal do Parand (UFPR), Universidade Paranaense
(UNIPAR) entre outras, realizaram visitas para estudos e pesquisas, enriquecendo o
conhecimento sobre a cultura e historia da regido.

Destacam-se as visitas de autoridades, como a Consul Geral da Ucrania, o Deputado
Federal Angelo Vanhoni, secretarios de Estado do Parana, e reitores de universidades
ucranianas, que fortaleceram os lagos entre as instituigdes e contribuiram para o
desenvolvimento de projetos educacionais e culturais.

Uma exposi¢do temporaria da bordadeira ucraniana Tatiane Protchera, oriunda de Kiev,
foi realizada nas dependéncias do museu, oferecendo orientagdes sobre a arte do bordado
ucraniano aos interessados.

Em 2013, o Museu do Milénio recebeu um total de 2.099 visitantes, vindos de diversas
regides do Brasil e do exterior. A diversidade de origens dos visitantes demonstra o interesse
continuo na cultura e historia de Prudentdpolis, fazendo do museu um ponto de referéncia para
turistas e estudiosos.

Além das visitas dos diversos publicos, varias equipes de comunicagdo escolheram o
Museu do Milénio como cendrio para gravagdes de matérias. Essas producgdes contribuiram
para a divulgacdo do museu e de sua importancia historica e cultural para a regido, o Brasil e o
mundo.

No ano de 2014, mais de duas mil pessoas realizaram a assinatura do livro de visitantes
no Museu do Milénio. Um destaque especial foi a presenca de turistas de diferentes paises,
incluindo Paraguai, Ucrania, Polonia, Espanha, Israel, Russia, Estados Unidos, Canadd, Nova
Zelandia, Argentina, Italia, Inglaterra e Grécia. Essa diversidade de origens reflete o interesse
internacional na historia e cultura reconfiguradas no museu, tornando-o um destino atrativo
para visitantes de todo o mundo.

Nos dias 23 e 24 de maio de 2014, o museu sediou a exposi¢ao “Monumentos ao poeta

Taras no Mundo” no Clube Social XII de novembro. Esta exposi¢do atraiu a participagdo de
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202 pessoas, destacando-se como um momento notavel para a apreciagdo da obra e legado do
poeta Taras, reconhecido internacionalmente

Em 2015, o Museu do Milénio foi palco de uma variedade de atividades de pesquisa,
filmagem e reportagens, além de receber uma série de visitantes notaveis e grupos agendados.
Algumas das principais atividades incluiram: Reportagens da TV Globo sobre o museu, a
Cooperativa de Artesanato e a igreja; Visitas de grupos académicos, como os 9 académicos do
curso de Historia, e um grupo de 39 Académicos e Professores de Geografia da Universidade
Estadual de Ponta Grossa (UEPG); Equipe de Valinhos, SP, os quais objetivavam produzir
retratos fotograficos da cultura ucraniana; Membros da grava¢ao de um documentério intitulado
“Entre nos, o estranho” pela equipe de producdo 687 Cinema; Visitas de pesquisadores e
profissionais, como Milan Puh da Universidade de Sao Paulo (USP), interessado nas dancas
folcloricas ucranianas em Prudentdpolis; Filmagem para a Rede Globo, evidenciando as
familias que usam diariamente a lingua ucraniana; Atendimento especial a visitantes notaveis,
incluindo um te6logo e escritor renomado, Leonardo Boff, e a cantora ucraniana Sofiya Fedyna.
O museu recebeu grupos escolares do municipio de Prudentopolis e de outras regides, que
tiveram atendimento diferenciado de acordo com os projetos que estavam desenvolvendo.

No total, foram registrados 2.381 assinantes no livro de visitantes, apesar de alguns
visitantes ndo assinarem. Os grupos, sejam escolares ou turistas, geralmente tém agendas
especificas e tempo determinado para a visita, o que as vezes pode resultar em lapsos de
registro.

Em 2016, foram contabilizadas 2.594 assinaturas nos livros de visitantes do museu,
sendo estes de varios paises, incluindo Ucrania, Canada, Estados Unidos, Mocambique,
Uruguai, Paraguai, México, Alemanha, Irlanda, Russia, Franga, Suécia e Finlandia. Dentre
estes, destaca-se a presenca de Antonio Augusto Moraes Liberato, mais conhecido como Gugu
Liberato, e toda sua equipe, os quais estiveram presentes no Museu do Milénio para a gravacao
acerca da catastrofe em Chernobyl na Ucrania.

Em 2017, o Museu do Milénio registrou oficialmente 3.368 visitas. Paises como
Ucrania, Canada, Estados Unidos, Moc¢ambique, Uruguai, Paraguai, México, Alemanha,
Irlanda, Russia, Franca, Suécia e Polonia demonstraram interesse especifico na imigragao
ucraniana em Prudentopolis.

Um evento especial foi a visita de Mikhailo Raushnyi, Presidente do Conselho da
Coordena¢do Mundial das Organiza¢des Ucranianas, que passou dois dias visitando os museus,
a Igreja Sao Josafat e comunidades do interior, proferindo uma palestra para lideres das

comunidades ucranianas.
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As escolas da Educagao Basica, nos niveis Fundamental e Médio de Prudentdpolis, tanto
da rede municipal, estadual quanto particular, realizaram visitas para trabalhos relacionados ao
meio ambiente, geografia, cultura, artes, tradigdes e histéria. No total, 19 escolas visitaram o
museu com 908 alunos, sendo que a Secretaria Municipal de Educacao encaminhou 899 alunos
em um projeto especifico.

No ano de 2018, o Museu registrou um total de 2.540 assinaturas nos livros de registro
geral, de pesquisadores e de visitas especiais. Diversos grupos de diferentes partes do Brasil,
incluindo Sao Paulo, Rio de Janeiro, Curitiba e outras cidades, realizaram visitas agendadas ao
museu. Os visitantes do exterior eram do Canada, Estados Unidos, Mocambique, Uruguai,
Paraguai, México, Alemanha, Irlanda, Russia, Franca, Suécia e Polonia. No total, 31 grupos
agendados visitaram o museu, totalizando 814 visitantes.

Sendo assim, o0 museu recebeu uma comitiva de profissionais da Ucrania, incluindo o
Deputado Mychaylo Chmil e o pesquisador Yuriy Prokopiv, abordariam o Brasil e as
comunidades de descendentes ucranianos, e para isso consultaram os arquivos do Museu e
realizaram entrevistas na localidade de Barra Bonita. Uma visita que merece destaque ¢ a de
Michael Ratuschney, diretor do Conselho das Organizacdes Ucranianas, de Kiev, que teve
encontros com liderangas locais e realizou uma palestra na localidade de Barra Vermelha,
interior de Prudentdpolis.

Durante o ano de 2019, o Museu do Milénio continuou sendo um centro de interesse
para pesquisadores, académicos, jornalistas e visitantes de diversas partes do mundo, e recebeu
5.050 visitantes. Os visitantes vieram de diversos estados brasileiros, como Parana, Santa
Catarina, Sao Paulo, Minas Gerais, Rio Grande do Norte, Rio de Janeiro, Sergipe, Ronddnia,
Pernambuco, e de paises como Ucrania, Argentina, Paraguai, Franga, Suécia, Espanha,
Eslovénia, Estados Unidos, Canada e Grécia.

O Presidente da Representagdo Central Ucraniana Brasileira (RCUB), Vitdrio Sorotiuk,
e a Deputada de Ivano Frankivsk, Ucrania, Olha Sytnyk, visitaram as comunidades. Diversos
grupos, incluindo turmas de escolas, terceira idade, empresas e instituicdes educacionais,
realizaram visitas agendadas ao museu. No total, 917 pessoas participaram desses grupos,
representando uma ampla gama de regides do Brasil.

De acordo com os registros, em uma visita ao Museu e a igreja, um grupo de 16 pessoas
de Ternopil, denominado “Ukrainian Business Delegation”, esteve presente. Durante essa

140

visita, foi assinado um importante acordo'* entre a prefeitura, o vice-governador do estado e

140 Saiba mais em: https://www.aen.pr.gov.br/Noticia/Prudentopolis-oficializa-acordo-com-ucraniana-Ternopil.
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os representantes da delegagdo. Este acordo estabeleceu uma relagdo de cidades irmas entre
Prudent6polis e Ternopil, visando promover a cooperacdo multipla entre essas comunidades.
Essa parceria pode incluir intercambios culturais, colabora¢des econdOmicas, interagcdes
académicas e outras formas de cooperacdo que beneficiem ambas as cidades. Este evento
simboliza um compromisso mutuo de fortalecer os lagos entre Prudentopolis e Ternopil e
promover um entendimento mais profundo e colaborativo entre suas comunidades.

Em 2020, mais especificamente até o més de outubro, o Museu registrou um total de
953 visitas. Apesar disso, esse numero foi impactado pela pandemia de Corona Virus Disease
(COVID-19). O Museu enfrentou periodos prolongados de fechamento e as viagens foram
restritas devido as medidas de seguranca e restricdes de mobilidade implementadas para conter
a propagac¢ao do virus. Como resultado, o nimero de visitantes foi menor em comparagao com
anos anteriores.

Isso posto, € seguro supor que a quantidade real de pessoas que passam pelo Museu do
Milénio seja superior a contabilizada pelos registros de assinaturas. Porém, Marta expressa uma
preocupacao em relagcdo a valorizacdo do museu pelas comunidades locais. Ela acredita que
ainda falta um amor e uma valoriza¢do mais profunda do que estd presente no museu € na
historia local. Marta menciona: “A meu ver, acho que ainda precisa muito desse amor ao que
se tem aqui, a valorizacdo do museu como um todo, da nossa comunidade. Um povo que nao
conhece sua historia, esquece sua memoria e ndo vive bem!4!” (Belo, 2022). Essa observagido
reflete uma tensdo comum em comunidades imigrantes, onde as novas geragdes sentem uma
desconexdo com o passado de seus antepassados. E dessa desconexdo que nasce a necessidade
da construcao de lugares de memoria tal como o Museu do Milénio.

Marta Bel6 (2022), destaca que o museu “possui uma riqueza incrivel de pecas e
historia, mas as vezes as pessoas ndo dao o devido valor”. Quando questionada sobre porque
isso pode acontecer, Marta sugere que pode ser devido a uma “tendéncia de achar que algo de
fora ¢ mais bonito ou atraente” (Beld, 2022). A entrevistada reflete sobre a possivel falta de
amor ¢ valorizagao, especialmente entre os descendentes ucranianos, como uma das razoes para
essa atitude. No entanto, ela confirma que existem aqueles que sdo dedicados e apoiam o museu
de forma expressiva.

O Museu do Milénio esta envolvido na construcao de sentido em relagcdo ao passado,

principalmente através de suas exposicoes e interpretagdes. Ao destacar e reinterpretar

141 Entrevista realizada pelo autor em 29 de marco de 2022.
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artefatos, documentos e narrativas relacionadas a diferentes periodos historicos, busca

transmitir uma compreensao coesa ¢ acessivel do passado para o publico contemporaneo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A imigracdo ucraniana no Brasil, especialmente em Prudentdpolis, foi um fendomeno
que se inseriu em um contexto histérico mais amplo de deslocamentos populacionais motivados
por fatores politicos, economicos e sociais. O percurso dos imigrantes ucranianos revelou a
complexidade das relagdes entre identidade, pertencimento e adaptacao em terras estrangeiras.
Conforme demonstrado ao longo da pesquisa, a decisdo de deixar sua terra natal ndo foi apenas
resultado de motivagdes individuais, mas uma resposta a um cenario de opressdo, crise
econdmica e persegui¢cdes que assolavam a Ucrania, principalmente nos séculos XIX e XX.

Ao chegar ao Brasil, os imigrantes enfrentaram desafios como barreiras linguisticas,
condi¢des adversas de trabalho e dificuldades de adaptacdo. Entretanto, seu legado se
consolidou por meio da ressignificacdo de tradi¢cdes culturais, religiosas e sociais que até hoje
marcam a identidade das comunidades ucranianas em Prudentopolis. A manutenc¢do de igrejas,
dangas folcldricas, festivais e o ensino da lingua ucraniana demonstram que, mesmo inseridos
em uma nova realidade, esses imigrantes continuaram a construir pontes entre o “1a” e o “aqui”,
conforme a perspectiva teorica de Abdelmalek Sayad (1998).

Além disso, o processo migratorio dos ucranianos esteve interligado as politicas
implementadas pelo Estado brasileiro, que, a0 mesmo tempo em que buscavam o
branqueamento racial, também incentivavam a exploracio da mdo de obra imigrante,
especialmente na agricultura. No entanto, essa ocupacgao ocorreu com inimeros conflitos, visto
que as terras frequentemente eram habitadas por povos indigenas e caboclos, cujas histérias
foram apagadas e minimizadas em narrativas oficiais.

A andlise historica da imigra¢do ucraniana no Brasil permitiu compreender que a
construcdo da identidade de um povo ndo ocorreu de forma linear, mas por meio de um processo
dindmico de negociagdo cultural, resisténcia e adaptacdo. Dessa forma, a trajetoria dos
imigrantes ucranianos no Brasil reafirmou que a imigracao vai além de um deslocamento fisico
— ela envolveu a reconstrucdo de lacos, a reinven¢do de identidades e a ressignificagdo do
pertencimento em um territorio novo. Ao olhar para o passado, compreendeu-se melhor as
dindmicas que moldam o presente e pudemos refletir sobre o futuro das comunidades migrantes,
tanto no Brasil quanto no mundo.

Pode-se afirmar que houve a formacao de uma “cultura imigrante”, ou seja, a partir da
interagdo entre a cultura trazida pelos imigrantes e o contexto local onde se estabeleceram,

surgiu um conjunto cultural singular. Nesse processo de adaptacdo e convivéncia, se formou
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um arcabougo cultural proprio, que pode ser identificado como distinto das culturas anteriores
presentes na regido (Costa, 2021, p. 227). Dentro desse contexto, o grupo passou a reivindicar
sua identidade e a estabelecer uma fronteira étnica, que se concretizava no refor¢o de costumes,
e em praticas de diferenciagdo em relacdo aos outros grupos imigrantes e a sociedade receptora.
Essa incorporacdo de elementos locais ocorreu de diversas formas: na culindria, nas praticas
religiosas, nas celebragdes festivas, ou mesmo na lingua falada.

A pesquisa acerca do Museu do Milénio, da Praga Ucrania ¢ do Monumento a Taras
Shevchenko revelou que esses espacos vao além da simples manutencao da cultura ucraniana
em Prudentdpolis, pois representam construcdes identitirias fundamentadas em narrativas
especificas, selecionadas e institucionalizadas ao longo do tempo. O museu, como espago de
memoria, articula-se com a diaspora e com o0s processos historicos de patrimonializagdo,
evidenciando tanto a resisténcia cultural quanto as disputas politicas e simbolicas envolvidas
na manutencao dessas referéncias historicas.

Cada um desses elementos desempenhou uma funcdo distinta na conformagdao da
identidade étnica ucraniana, como por exemplo, um museu € um espago de reiteracdo e
transmissd@o da historia e cultura, funcionando como um lugar de memoria que buscou
consolidar e relembrar o passado. J4 uma praga ¢ um local publico, visivel, que atuou como um
simbolo da presenca cultural em um espaco urbano, permitindo que a memoria seja vivenciada
cotidianamente pelas comunidades. Por fim, um monumento, como o dedicado ao poeta Taras
Shevchenko, ¢ uma representagdo visual imponente que busca homenagear e, a0 mesmo tempo,
reforcar simbolicamente a identidade cultural em espagos publicos. Dessa forma, esses trés
elementos — o museu, a praca € 0 monumento — sao marcadores de identidade que ajudaram a
construir e reforcar a memoria coletiva ucraniana em Prudentopolis, mas atuando de maneira
distinta na sociedade, influenciando de forma tnica a maneira como a cultura e a historia sdo
percebidas e ressignificadas pelas geracdes atuais e futuras.

A presente tese demonstrou que a consolidacdo desses espagos foi atravessada por
interesses politicos, religiosos e estratégicos, especialmente no contexto da Guerra Fria e da
luta ucraniana por reconhecimento internacional. A escolha de Shevchenko como simbolo
maximo nao se deu apenas por seu papel na literatura, mas por sua ressignificacdo como um
icone da resisténcia nacional, instrumentalizado tanto pela diaspora quanto por grupos politicos
ligados a independéncia da Ucrania.

Além disso, a andlise histérica evidenciou que a patrimonializagdo desses espagos nao
ocorreu de maneira espontanea, mas a partir de um processo cuidadosamente planejado e

executado por liderancgas locais e internacionais. A discussdo revelou que a memoria coletiva ¢
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moldada por processos seletivos e por disputas simbolicas, o que evidenciou como monumentos
e espacos patrimoniais podem ser utilizados para consolidar narrativas especificas. O
envolvimento de diferentes atores, desde lideres religiosos e politicos at¢ membros das
comunidades, mostra que a patrimonializa¢ao € um processo que esta em constante negociacao
e ressignificacdo. Os debates em torno da escolha do homenageado e do desenho arquitetonico,
bem como as dificuldades enfrentadas durante a construcdo, revelaram os desafios de se
consolidar um espago que atendesse as expectativas e necessidades das comunidades.

Ademais, a relagdo entre a manutengdo do patrimoénio e a politica também ficou
evidente, pois a consolidagdo de memorias atravessa interesses de diferentes grupos e pode se
tornar uma ferramenta de legitimagao politica e social. Diante disso, a construgao e manutengao
desses espacgos exigiu uma reflexdo critica sobre quem define e controla as narrativas ali
representadas. A utiliza¢do de recursos locais e internacionais, bem como a mobilizagao das
comunidades para arrecadacdo de fundos, destacou a importancia atribuida a essa iniciativa,
que ultrapassa fronteiras e estabelece lacos transnacionais. O envolvimento de figuras como
Vassyl Ivanytsky e a busca de apoio de imigrantes ucranianos residentes nos Estados Unidos e
Canadé reforgaram a tese de que a constru¢ao do monumento esteve inserida em uma estratégia
global de fortalecimento da identidade ucraniana.

Dessa maneira, nota-se que a criacao de museus, por exemplo, nao faz parte da tradi¢ao
ucraniana, mas ¢ de fato, uma constru¢do posterior, fruto da imigracao. Esse processo de
construcdo de lugares de memoria, como museus e monumentos, nao € algo intrinseco a cultura
ucraniana antes da chegada ao Brasil, mas resulta de um contexto especifico, onde os imigrantes
precisaram criar marcos simbolicos para afirmar sua presenga e reafirmar suas tradigdes em um
novo territorio.

A citacdo de Pierre Nora (1993, p.7), na qual “fala-se tanto de memoria porque ela nao
existe mais,” revela uma reflexdo profunda sobre a natureza da memoria e sua relagdo com o
presente. Nora (1993) sugere que a intensa preocupacdo contemporanea com a memdoria €,
paradoxalmente, um sinal de sua auséncia. Em uma sociedade onde o novo ¢ valorizado sobre
o velho, o futuro prevalece sobre o passado e a transformagdo ¢ mais estimada que a tradigao,
ha um impulso contraditorio para marcar os sinais de nossa experiéncia e criar institui¢des que
preservem os registros de nossa historia.

Nora identifica essa proliferagao de instituigdes como “lugares de memoria”. Esses
lugares, segundo ele, sdo “restos do passado” cuja principal funcdo € “parar o tempo, bloquear
o trabalho do esquecimento, fixar um estado de coisas, bloquear a morte, materializar o

imaterial para [...] prender um méaximo de sentido num minimo de sinais” (Nora, 1993, p. 22).
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Em outras palavras, os lugares de memoria surgem como uma resposta ao temor do
esquecimento e da perda da identidade coletiva.

A Praca Ucrania, o Museu do Milénio e o Monumento ao poeta Taras Shevchenko
atuam como “restos” que bloqueiam o trabalho do esquecimento, fixando um estado de coisas
e materializando o imaterial. Dessa maneira, servem para prender um maximo de sentido em
um minimo de sinais, funcionando como ancoras da identidade cultural ucraniana em uma nova
terra.

Lugares de memoria referem-se a espagos, objetos, eventos e simbolos onde a “memoria
coletiva se cristaliza e se refugia” (Nora, 1993, p. 7), particularmente em momentos de
transformagdo cultural e social. Esses lugares servem como pontos de referéncia para a
identidade coletiva, proporcionando um sentido de continuidade e conexdo com o passado
(Nora, 1993, p. 11). Em vista disso, o fendmeno contemporaneo de revisitagao historica pode
ser visto como uma ampliacdo dos lugares de memoria, onde o passado ¢ continuamente
reinterpretado e reintegrado ao presente, reforcando a importancia da memoria coletiva na
construgdo e manutengao das identidades culturais e sociais. A andlise revela que esses lugares
de memoria, definidos por Nora (1993) como “restos do passado” que "paralisam o tempo” e
“fixam estados de coisas”, atuam como ancoras simbdlicas que reforcam a identidade cultural
e a memoria coletiva das comunidades ucraniana em Prudentdpolis, além de “interromper o
esquecimento e materializar o imaterial”, capturando um maximo de significado em um minimo
de sinais.

Os lugares de memoria ganham significado por integrarem a memoria coletiva de um
povo, evocando a memoria de um passado comum e de uma identidade que faz com que o grupo
se sinta parte daquele lugar, do espaco que traz a lume a historia de todos. Nesse sentido,
memoria € a “presentificagdo de uma auséncia no tempo, que so6 se da pela for¢ca do pensamento
— capaz de trazer de volta aquilo que teve lugar no passado” (Pesavento, 2002, p. 25).

Ademais, ¢ preciso compreender que uma memoria ¢ selecionada. Nao podemos
registrar tudo de nossas vivéncias, bem como ndo conseguimos esquecer tudo, a menos que
situagdes relacionadas a satide estejam envolvidas. Os lugares que as comunidades ucranianas
construiram, como a Praga Ucrania, o Monumento ao Poeta Taras Shevchenko e o Museu do
Milénio, sdao exemplos dessa memoria seletiva, carregando um significado profundo para o
grupo. Como destacou Candau (2016, p. 21), “mais do que a propria memoria como uma
faculdade humana”, € preciso analisar as diversas formas como ela se manifesta.

Sao nesses lugares de memoria que vemos marcas de um passado que ndo ¢ apenas

celebrado e resgatado, mas glorificado ao ser rememorado pelas comunidades que ddo sentido
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a estas obras. Por isso, esses monumentos formam um espago onde a memoria, a0 menos parte
dela, se torna palpével para toda as comunidades. Por meio de fotografias, listas de envolvidos
e liderangas que participaram do processo, ¢ possivel perceber os critérios e caminhos adotados
para a selecdo dos eventos, narrativas e personagens que deveriam ser destacados. Essa
curadoria ndo ¢ neutra; ¢ um meio de expressdo e celebragdo da identidade ucraniana em
Prudent6polis, uma vez que sdo “espagos de poder que legitimam discursos, através do que ¢
preciso lembrar ou esquecer” (Tolentino, 2016), isto €, produz uma verdade que deve ser
coletivizada.

Posto isso, os museus sdo locais onde identidades e memorias sdo forjadas, tornando-
se, consequentemente, locais de memoria que tém a capacidade de conceber as sociedades que
ele representa. Dessa forma, ¢ possivel questionar o passado por meio deles, visto que o objeto
da pesquisa — o Museu do Milénio — atua como um espaco que catalisa a constante
ressignificagdo dessa memoria.

Os lugares de memoria em Prudentopolis exemplificam como os “quadros sociais da
memoria” (Halbwachs, 2023) operam na pratica, uma vez que foram instrumentos
objetivamente criados por um grupo especifico que auxiliariam o individuo a localizar e
reconstruir suas proprias lembrangas, sem que se perdessem de vista e estivessem em desacordo
com as necessidades presentes. A memoria, conforme observado no decorrer da pesquisa, nao
¢ espontanea e necessita de vestigios — como um lugar, um documento, uma fotografia, um
sabor, uma cor ou um cheiro — para ser ativada (Nora, 1993). Esses vestigios atuam como
gatilhos que trazem a tona lembrancas e sentimentos associados ao passado.

Durante as entrevistas realizadas com diferentes envolvidos na criacao e manutencao de
lugares de memoria, foi identificado o uso predominante de um discurso coletivo. Em vez de
empregarem a primeira pessoa do singular, como ‘“eu”, os entrevistados frequentemente
utilizavam expressdes como “a gente” ou “o nosso”. Esse uso da linguagem indica uma
tentativa de construir uma memoria compartilhada, projetando a narrativa como pertencente a
um grupo e nao a um unico individuo. Esse fenomeno ressalta uma conexao com a historia e as
experiéncias vividas coletivamente, em vez de perspectivas individuais.

Dessa forma, o compartilhamento de memorias esta associado a escolhas feitas por
aqueles que detém a capacidade de definir quais eventos e elementos historicos serdo
destacados ou esquecidos. No contexto de Prudentopolis, a Praca Ucrania, o Museu do Milénio
e 0 Monumento ao poeta Taras Shevchenko sdo exemplos significativos de como os vestigios
materiais do passado sdo utilizados para manter presente a memoria cultural e historica das

comunidades ucranianas. Esses lugares permitem que as memorias individuais sejam
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contextualizadas, reconstruidas e mantidas coerentes com as necessidades presentes das
comunidades, propiciando um sentimento de continuidade e de vitalidade da cultura e da
histéria ucraniana em Prudentopolis.

Toda narrativa historica tende a destacar figuras heroicas ou patronos, € uma das fungdes
atribuidas ao patrimonio historico e cultural € justamente essa: estimular a memoria e os feitos
de individuos cujas agdes, marcadas por habilidades ou coragem, se tornaram representativas
de um grupo ou de um territorio. Esses individuos, ao simbolizar ideais compartilhados,
promoveram uma conexao entre aqueles que os reconhecem, contribuindo para a construgao de
uma historia comum e, consequentemente, para a busca de unidade dentro de uma coletividade.

Em virtude disso, a abordagem museolégica adotada pelo Museu do Milénio representa
uma constru¢do de um passado aliado a um esfor¢co seletivo de construgdo identitaria,
destacando aspectos especificos enquanto deixa outros em segundo plano. A organizagdo das
exposicoes, a escolha dos artefatos e a narrativa apresentada demonstraram um viés que busca
fortalecer uma identidade wucraniana idealizada, frequentemente desconsiderando as
complexidades e contradi¢des que marcaram a experiéncia migratoria.

A estrutura expositiva do museu privilegiou elementos como a religiosidade, a producao
artesanal e a vida cotidiana dos imigrantes, reforcando uma visdo das comunidades ucranianas
como homogénea, coesa e resiliente. A exibi¢do de vestimentas bordadas, utensilios
domésticos, paramentos liturgicos e documentos historicos construiu uma narrativa de
continuidade, como se a cultura ucraniana tivesse sido preservada de maneira inalterada ao
longo das geracdes. Essas perspectivas, contudo, desconsideraram os processos de adaptagdes,
hibridizagdes e rupturas que inevitavelmente acompanharam a imigragdo e a inser¢ao dos
ucranianos no Brasil.

Além disso, o museu destacou o papel da fé e das institui¢des religiosas na manutenc¢ao
das tradi¢des, projetando a religiosidade como um elemento estruturante da identidade
ucraniana local. Se, por um lado, essa énfase reconhece a importancia da Igreja na vida dos
imigrantes, por outro, ela ignorou os conflitos internos, a pluralidade de experiéncias e as
tensdes que atravessaram esse processo. A exaltacdo da religiosidade como um pilar
inquestiondvel da cultura ucraniana em Prudentdpolis simplificou a realidade historica e reforga
uma visao hegemonica sobre a identidade do grupo.

Outro ponto sensivel ¢ a representacdo da imigragao ucraniana como um processo quase
natural e harmonico, omitindo os desafios enfrentados pelos imigrantes, como a exploracao do
trabalho agricola, as barreiras linguisticas e os preconceitos étnicos. Os painéis e objetos

expostos no museu frequentemente romantizaram a trajetéria dos ucranianos no Brasil,
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destacando apenas o esfor¢o, a perseveranca e o sucesso obtido por meio do trabalho arduo,
sem mencionar as estruturas de opressao e exclusdo que moldaram essa experiéncia. A énfase
na “ética do trabalho” como um trago definidor das comunidades ucranianas refor¢a discursos
que invisibilizam as desigualdades e dificuldades enfrentadas pelos imigrantes e seus
descendentes ao longo do tempo.

A exposi¢do sobre o Holodomor, por sua vez, se insere em um esforco mais amplo da
diaspora ucraniana de consolidar uma narrativa historica que enfatiza o sofrimento coletivo e a
resisténcia cultural. Ao mesmo tempo em que essa abordagem fortalece o sentimento de
pertencimento e a identidade do grupo, ela também mobiliza a memoria de maneira estratégica,
instrumentalizando o passado para fins politicos e identitarios. A maneira como o Holodomor
¢ retratado no museu revela um processo seletivo de constru¢ao da memoria, onde determinados
eventos sao amplificados enquanto outros sao minimizados ou omitidos.

Um ponto adicional a ser considerado ¢ a maneira como a cultura material ucraniana ¢
apresentada. Os espacos dedicados ao artesanato, aos bordados e a produgdo téxtil reforcam
uma divisao de género tradicional, associando as mulheres a ressignificagdo das tradi¢des e ao
trabalho manual. A informalidade da produgdo artesanal e a falta de reconhecimento
institucional para essas praticas evidenciam uma contradi¢do: enquanto o museu celebra o papel
das bordadeiras e artesds na sustentacdo da cultura, ndo questiona as condigdes precarias em
que essa atividade ¢ desenvolvida.

Desse modo, o Museu do Milénio se estabeleceu como um espaco de reafirmagdo da
identidade ucraniana, mas o faz a partir de uma narrativa seletiva, que privilegiou determinados
aspectos da historia e da cultura enquanto silencia outros. O museu funciona simultaneamente
como repositorio de memoéria € como agente ativo na construgdo e manutencdo de uma
identidade coletiva, que, longe de ser estitica, estd em constante negociacdo, disputa e
ressignificagdo. Logo, mais do que um espago de manutencdo histérica, o museu deve ser
compreendido como um local de producdo de discursos, onde a memoria ¢ mobilizada de
maneira estratégica para legitimar visdes especificas sobre o passado e o presente das
comunidades ucranianas em Prudentépolis.

Ao concluir esta pesquisa e a redacao desta tese, € possivel afirmar que todas as questdes
inicialmente levantadas foram respondidas, mas inevitavelmente surgem outras novas. Isso
ocorre devido ao recorte temporal, a metodologia adotada, ao quadro teoérico utilizado, as fontes
disponiveis e, sobretudo, ao que foi proposto inicialmente. Por conseguinte, as consideragoes
finais representam uma tentativa de balanceamento dos resultados alcancados. Nao se trata de

um eufemismo ou mera retdrica afirmar que as conclusdes aqui apresentadas sdo provisorias e
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limitadas ao escopo deste estudo. Contudo, ao longo do desenvolvimento do estudo, novas
perguntas surgiram, demandando uma reflexdo mais aprofundada. Essas questdes, decorrentes
da pesquisa e da leitura realizada, exigirdo novas investigagoes e, possivelmente, a contribuicao

de outros pesquisadores no futuro.
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