@

unioeste

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO OESTE DO PARANA - CAMPUS DE CASCAVEL
CENTRO DE EDUCACAO, COMUNICACAO E ARTES
CURSO DE POS-GRADUACAO STRICTO SENSU EM LETRAS — NIVEL DE
MESTRADO E DOUTORADO
AREA DE CONCENTRACAO EM LINGUAGEM E SOCIEDADE

REJANE SEVERO MARTINS

CABO DE GUERRA CONTRA O APAGAMENTO DA~MEMORIA NO ROMANCE
CONTEMPORANEO BRASILEIRO E REVERBERACOES INTERMIDIAIS COM O
FILME MARIGHELLA (2019)

CASCAVEL-PR
2024



REJANE SEVERO MARTINS

CABO DE GUERRA CONTRA O APAGAMENTO DA~MEMORIA NO ROMANCE
CONTEMPORANEO BRASILEIRO E REVERBERACOES INTERMIDIAIS COM O
FILME MARIGHELLA (2019)

Dissertacdo apresentada ao Programa de
Pos-Graduacao em Letras — PPGL, Nivel
Mestrado com area de concentracdo em
Linguagem e Sociedade da Universidade
Estadual do Oeste do Parana-UNIOESTE,
Campus Cascavel como requisito parcial para
obtencéo do titulo de Mestre em Letras.

Linha de pesquisa: Linguagem Literaria e
Interfaces sociais: estudos comparados.

Orientadora: Prof.2 Dra. Alai Garcia Diniz

CASCAVEL-PR
2024.



Ficha de idenfificagSo da obra elaborada através do Formulario de Gerago Automatica do Sistema de Bibliotecas da
Unioeste.

Martins, Rejane Eewero

Cabo de guerra comtra o apagamento da memSria no romancs
contemporinen braspileiro = reverberacbes intermidiais com o
filme Marighella (2019} i Berjane Emvero Martine; orientadora
Professora Doutora Alai Garcia Diniz. -- Cascawel, 2024.

105 p.

Dissertacio (Mestrado Readfmico Caspus de Cascavel) --
Iniversidade Estadual do O=ste do Paranf, Centro de Educacio,
Programa de PSo-GraduaglSoc em Letras, 2024,

1. Eomance contemporfnec. 2. MemSria. 3. Histdria. 4.
Ditadura militar brasile=ira. I. Diniz, Professora Doutora
Alai Barcia, orient. ITI. Titulo.




@

unioeste PARANA

Universidade Estadual do Oeste do Parana GOVERNO DO ESTADO

REJANE SEVERO MARTINS

CABO DE GUERRA CONTRA O APAGAMENTO DA MEMORIA NO
ROMANCE CONTEMPORANEO BRASILEIRO E REVERBERACOES
INTERMIDIAIS COM FILME MARIGHELLA (2019)

Dissertacao apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em Letras-PPGL
em cumprimento parcial aos requisitos para obtencéao do titulo de Mestra em
Letras, area de concentracdo Linguagem e Sociedade, linha de pesquisa
Linguagem literaria e interfaces sociais: estudos comparados,
APROVADO(A) pela seguinte banca examinadora:

Documento assinado digitalmente

ub ALAI GARCIA DINIZ
g Data: 14/11/2024 17:17:34-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Orientadora - Alai Garcia Diniz
Universidade estadual do Oeste do Parana —
Campus de Cascavel

Documento assinado digitalmente
gov b A e
MarCOS Roberto da Sllva Verifique em https://validar.iti.gov.br
Universidade Federal da Fronteira Sul - campus de Realeza (UFFS)

Documento assinado digitalmente

“b ANTONIO DONIZETI DA CRUZ
g Data: 19/11/2024 10:54:19-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Antonio Donizeti da Cruz

Universidade Estadual do Oeste do Parana - Campus de Cascavel
(UNIOESTE)

Cascavel, 29 de setembro de 2024



AGRADECIMENTOS

A presente dissertacdo de Mestrado € resultado de esforco pessoal e das
professoras orientadoras, dedicacao e resiliéncia, além do apoio coletivo de colegas
e amigos. Posso afirmar que fui persistente no caminhar desse periodo e mantive-me

focada no objetivo de conclusdo, sempre com discernimento e confianca.

Um agradecimento especial, a professora orientadora que sugeriu o tema e
obra e arelevancia do tema na literatura contemporanea, Prof.2 Dr2 Adenize Aparecida
Franco (in memoriam), docente do Departamento de Letras da Universidade Estadual
do Centro- Oeste (UNICENTRO), e que surpreendentemente foi acometida de um

cancer muito agressivo e fatal.

Para concluir o trabalho, quero agradecer em especial a orientadora Prof.2 Dr2.
Alai Garcia Diniz, que abragcou meu trabalho, me incentivou, sugeriu, participou
ativamente da reorganizacdo das ideias, nunca impostas, mas esclarecedoras.
Agradeco pelas longas conversas, que foram mais do que simples orientacdes, foram

palavras motivadoras, conversas de muita sabedoria.

Reconheco e agradeco o trabalho dos professores do programa que sempre
foram dedicados e sdbios em suas disciplinas, direcionando cada conteido com a

intencdo de contribuirem em nosso trabalho.

Quero agradecer aos meus colegas pelas trocas de experiéncias, pelas
conversas amigaveis, pela colaboracdo em muitos momentos, e pelas amizades que

serdo para vida toda.

Agradeco meus familiares pela compreensao, principalmente meus pais, José
Martins e Tereza Maria Severo Martins, por sempre me incentivarem e apoiarem meus
estudos, e tenho certeza que esta conquista também € deles. Agradeco meu filho,
Anderson, pela compreensdo em momentos de auséncias pelas viagens, leituras e

escrita.

Por fim, ndo poderia deixar de agradecer a UNIOESTE, por ser uma Instituicao
baseada no humanismo, sempre compreensiva em situacdes adversas, sempre
pronta a ajudar e a orientar nas duvidas e necessidades, agradec¢o a coordenacéo, a

secretaria sempre atenciosa e pronta para atender nossas duvidas.



IV. PERSISTE A SOMBRA

Atras das portas abertas

a pedra dos muros vigia,

a sombra dos mortos persiste,
0 grito dos vivos corroi

as paredes da noite.

Os poderosos do dia se calam.
Ha&, contudo, muitos crimes no pais...
Marco nas paredes da cela

0 nome dos esperados

e espero no corpo de cada um.
Revivo, cinza recomposta,

nos sonhos de cada um.

(Pedro Tierra)
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RESUMO

Esta dissertagdo tem como corpus o romance Cabo de guerra (2016) de lvone
Benedetti, cuja analise busca relacionar a literatura contemporanea a memoria e sua
referéncia histérica sobre os Anos de chumbo no Brasil. A partir da sua narrativa em
primeira pessoa das memorias subjetivas do narrador, e principalmente, sobre o tema
central do romance que € a sua propria atuacdo como agente duplo a servico da
ditadura brasileira. A analise, primeiramente, se dara sobre as caracteristicas do
romance contemporaneo e a relagdo com a recuperagado do passado recente no que
diz respeito aos fatos historicos e pés-traumaticos, considerando o romance enquanto
fonte de informacg®es literarias e historicas. A memoria como dissipadora na sociedade
contemporanea e a necessidade de se tratar sobre o que se julga esquecer ou
lembrar, rediscutir, comparar, relacionar, ou seja, um tema que permite dialogar com
diversas areas do conhecimento, como a Literatura, a Histéria, o Cinema e a
Fotografia. A memodria como relagcdo simbodlica para criar identidades culturais
enquanto coletividade e temida pelos regimes totalitarios, que visam apagar o
passado. Diante dessa perspectiva, a literatura e a histéria mantém o compromisso
de refletir sobre os traumas da ditadura e questdes politicas na atualidade, como forma
de ndo esquecimento e das ameacas a democracia no Brasil. E por fim, uma
abordagem comparativa entre Cabo de guerra (2016) e Marighella (2021), enquanto
modalidades midiaticas e intermidiais, considerando as diferencas e as semelhancas,
e 0 uso da imagem fotografica filmica.

Palavras-Chave: Cabo de guerra. Literatura contemporanea. Memoria e Histéria.
Intermidialidade
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RESUMEN

Esta disertacion tiene como corpus Cabo de Guerra (2016) de lvone Benedetti, cuyo
andlisis busca relacionar la literatura contemporanea con la memoria y su referencia
histdrica a los Afios de Plomo en Brasil. Basada en la narracién en primera persona
de recuerdos personales del narrador y principalmente sobre el tema central de la
novela, que es su propio papel como agente doble al servicio de la dictadura brasilefia.
El analisis versara en primer lugar sobre las caracteristicas de la novela
contemporanea y su relacion con la recuperacion del pasado reciente, en relacion a
hechos histéricos y postrauméaticos, considerando la novela como fuente de
informacion literaria e histérica. La memoria como disipadora en la sociedad
contemporéanea y la necesidad de abordar lo que se piensa olvidado o recordado,
repensado, comparado, relacionado, es decir, un tema que permita discusiones con
diferentes areas del conocimiento, como la Literatura, la Historia y la Cine. La memoria
como relacién simbdlica para crear identidades culturales como colectivo y temido por
los regimenes totalitarios que pretenden borrar el pasado. Ante esta perspectiva, la
literatura y la historia siguen comprometidas con la reflexion sobre los traumas de la
dictadura y las cuestiones politicas actuales, como una forma de no olvidar las
amenazas a la democracia en Brasil. Finalmente, se propone una acercamiento
comparativo entre Cabo de Guerra (2016) y Marighella (2021), como modalidades
mediaticas e intermedias, considerando las diferencias y similitudes.

PALABRAS CLAVE: Cabo de guerra. Literatura contemporanea. Memoria e
Historia. Intermedialidad.
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INTRODUCAO

‘Do que ocorria nas entranhas da esquerda
brasileira s6 os militantes iniciados e a policia
tinham informagdes. Com uns poucos dados
eu tinha sido agraciado no ano anterior. Depois
esquecimento, desinteresse. Naquele
momento, era cOmo Se essas coisas nunca
tivessem existido. Pelos jornais que eu lia
ficava sabendo mais ou menos de noticias de
atentados, prisbes e mortes. Coisas que me
soavam como histérias de fantasmas.”
(Benedetti, 2016, p. 86)

Essa pesquisa é fruto de um trabalho que teve inicio em 2016, com referéncia
a um outro objeto de estudo: A identidade das mulheres educadoras do campo,
(2016), e trata da visibilidade das mulheres educadoras do campo. Um dos objetivos
é dar visibilidade ao trabalho de educadoras e militantes bem como a sua identidade
dentro do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST). Apresentar as lutas
diarias como educadoras engajadas na luta pela Reforma Agraria, alimentacédo e
educacdo, demonstrar que a organizacdo das mulheres tem for¢a, assim como a
coletividade dos trabalhos e divisdo das atividades domésticas. A pesquisa teve como
metodologia entrevistas com mulheres integrantes do movimento e sua relacdo com
o trabalho, a vida e a luta social do campo. A pesquisa é um ponto inicial para
valorizacdo e referéncia para esse grupo e para guem tiver interesse ou ainda
conhecer as vivéncias da mulher do campo, seu repertério para producdo de suas
lutas e resisténcias. A partir desse levantamento foi possivel perceber a necessidade
de dar voz a mulher e vez de ter a palavra, valorizar seu trabalho e sua importancia
para a construcdo de uma sociedade mais igualitaria e justa, dar visibilidade e
demonstrar sua postura e percepc¢des de mundo.

A partir desse trabalho elaborei um projeto que pudesse avancar sobre este
tema, considerando os relatos e histérias dessas mulheres e a luta social além das
leituras que fazem parte da realidade do movimento. Fiz um levantamento de
materiais tedricos, porém ainda escasso para desenvolver uma pesquisa que pudesse
se tornar uma dissertacdo. Mesmo tendo contato, gragas ao meu trabalho como

educadora em escola do campo, de assentamento e acampamento, criado e mantido
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pelo MST, acompanhar as lutas que envolvem a vida e o objetivo principal que € a
luta pela terra e a relevancia desse conteudo, o projeto foi aprovado para o mestrado.
A ideia sobre as mulheres do campo é interessante e precisa ser pesquisado,
no entanto, por causa da falta de referéncias e textos que pudessem ser analisados,
percebe-se a falta de espaco para producéao e valorizacdo das mulheres campesinas.
Neste sentido, a pesquisa voltou-se para leitura e andlise de romances
contemporaneos produzidos por mulheres. Desse modo, a partir de um levantamento
de obras de romances contemporaneos de autoria feminina em que a tematica é
voltada para a recuperacao da memoria recente, em especial sobre fatos histéricos e
pos-traumaticos, principalmente no que trata sobre regimes totalitarios.

Considerando diversas obras que se incluem nestas categorias, além de
levantar questdes sobre o passado recente com autoria feminina, resultando, portanto,
no empoderamento de mulheres que enfrentaram a ditadura e se posicionaram como
protagonistas de suas escritas. Discutir sobre a memoaria e sobre a importancia em
tratar assuntos traumaticos que foram induzidos ao esquecimento, pois “todo o ser
humano tem consciéncia do passado (definido como o periodo imediatamente anterior
aos eventos registrados na memoria de um individuo) em virtude de viver com
pessoas mais velhas”. (HOBSBAWM, 2005, p. 22) Para Eric Hobsbawm, “o passado
€, portanto, uma dimensao permanente da consciéncia humana, um componente
inevitdvel das instituicbes, valores e outros padrdes da sociedade humana.”
(HOBSBAWM, 2005, p. 22)

Diante desta perspectiva, o passado e a tematica sobre a memoéria séo
guestdes incorporadas a literatura contemporanea, que segundo Giorgio Agamben é
o “tempo”, seja o mais distante ou o mais recente, como caracteristica presente em
textos ditos contemporaneos (AGAMBEN, 2009, p.57). Neste sentido, hd uma
necessidade de tratar o passado e dele tomar decisdes e previsdes, esquecer ou
lembrar, mas sobretudo dele aprender e apreender o seu tempo, nao repetir 0s
mesmos erros. Diante desta definicdo de contemporaneo, a Literatura acaba por
deixar alguns modelos tradicionais de ficcdo e migrar para um campo fértil de maltiplos
meios de instrumentos tecnolégicos que surgem também com novos escritores,
principalmente escritores que nao sao “consagrados pela academia ou pelo mercado”
(RESENDE, 2008, p. 17), ou seja, escritores e escritoras distantes do universo

literario, ou que nao pertencem aos espacos elitizados da literatura brasileira.
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A literatura e sua intertextualidade com as referéncias histéricas, sobre o
periodo ditatorial brasileiro, mantém uma estreita relacédo, ora com proximidades, ora
com distanciamentos. Além da histéria, a literatura possui reverberacdes com a
producdo cinematogréafica atual e com a fotografia, no caso, uma relacdo temética que
se aproxima do objeto dessa pesquisa, o romance Cabo de guerra (2016) e o filme
Marighella (2019), em suas originalidades utilizam-se da fotografia para recriar seu
imaginario ambientado nos anos de chumbo. As duas obras tratam sobre a ditadura
militar brasileira, assim designado por ser um periodo de grande repressao que durou
21 anos, e que fazem parte do pano de fundo das duas narrativas. Neste caso,
ressaltando a abordagem contemporanea sobre cenas de violéncia urbana
recorrentes nas duas obras, sendo assim, retomadas constantemente e
possibilitando, segundo Walter Benjamin, um diadlogo entre literatura e cinema,
promovendo um debate reflexivo que considera a estética de cada obra em face a
desumanizacédo da sociedade no século XX. (BENJAMIN, 1986, p. 187).

Em se tratando de Cabo de guerra, a importancia de pensar a literatura e sua
relagdo com as demais artes, como a musica, o cinema ou a fotografia, numa
perspectiva de intermidialidade, em suas interacfes e cooperacoes, as comparacdes
e relacdes proximas e complementares e, ao mesmo tempo Unicas enquanto artes
distintas, permitem a abrangéncia de relacdes interartes principalmente pela insercao
de novas tecnologias de acordo com Claus Cluver (2006).

Para Lars Ellestrom (2021), estas relagcdes sdo definidas como intermidiais e
multimodalidades, para ele a escrita, o filme, performance, musica e televisdo ndo sao
diferentes, pois mantém uma ponte, uma inter-relacdo que ele chama de
intermidialidade, ou seja, sdo diferentes quanto semelhantes. (ELLESTROM, 2021, p.
69).

Considerando o objeto dessa pesquisa, 0 romance, na teoria de Terry Eagleton
em O que é Literatura? a literatura ndo é so ficcdo e nem soé fatos, mas porque
‘emprega a linguagem de forma peculiar...transforma e intensifica a linguagem
comum” (EAGLETON, 2006, p. 3) e com isso se enquadra em uma narrativa assim
como a historia, a filosofia e as ciéncias sociais, ou seja, “a literatura € uma forma
especial de linguagem, em contraste com a linguagem comum” (EAGLETON, 2006,
p.7). Para os formalistas, o estudo prosaico deve ser estudado, assim como a poesia,
com as mesmas técnicas, porém ainda nao define a literatura, pois a escrita pode ter

varios significados dependendo do lugar em gue esta e de que forma é entendida, é
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o chamado “estranhamento”, na verdade um duelo que sugere que “a literatura pode
ser tanto uma questdo daquilo que as pessoas fazem com a escrita como daquilo que
a escrita faz com as pessoas” (EAGLETON, 2006, p. 10), esta relacionada com o valor
que damos ao que esta escrito, ou que os valores de juizo de uma sociedade, de um
lado, a literatura ndo € qualquer coisa, mas constitui uma estreita relacdo com as
ideologias sociais e com 0s juizos de valores que historicamente séo variaveis, nao é
apenas gosto particular, mas que alguns grupos exercem sobre outros. (EAGLETON,
2006, p. 24).

Ao compararmos a Literatura com a Historia, consideramos o conceito de
Walter Benjamin em Teses sobre o conceito de historia, 1940, sobre o tempo, na tese

14, em que a

A histéria é objeto de uma construgdo cujo lugar ndo € o tempo
homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de “agoras”. Assim, a
Roma antiga era para Robespierre um passado carregado de
“agoras”, que ele fez explodir do continuum da histéria. A Revolugao
Francesa se via como uma Roma ressurreta. Ela citava a Roma antiga
como moda cita folhagem do antigamente. Ela € um salto de tigre em
direcdo ao passado. Somente, ele se da numa arena comandada pela
classe dominante. O mesmo salto, sob o livre céu da histéria, é o salto
dialético da Revolucdo, como o concebeu Marx. (BENJAMIN, 2021).

A narrativa historica, assim como a literatura, ndo toma o tempo como fechado,
mas “um continuum da histéria é prépria as classes revolucionarias no momento da
agao”, apesar de ideias fragmentaria do texto de Benjamin, fica claro que o historiador
se move para os dominadores, como ele afirma “o investigador historicista estabelece
uma relacdo de empatia com o vencedor’, (BENJAMIN, 2021) neste sentido, é
importante destacar o outro lado da historia, a dos vencidos, temética muito valorizada
nas narrativas literarias e nas produc¢fes cinematograficas que tratam sobre traumas
sociais e desvalorizagéo da cultura.

O romance Cabo de guerra é publicado em 2016, justamente num momento
em que o pais atravessava momentos dificeis apos o golpe contra a Presidenta Dilma
e seu Impeachment, levando aliados da extrema direita ao poder. Enfim, um momento
que requer uma atengdo maior sobre a politica e sobre regimes totalitarios e seus
enfrentamentos em favor da democracia. Neste sentido, se faz necessario que a

cultura representativa e denunciativa seja divulgada. Assim, os romances ditatoriais
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principalmente de autoria feminina e de outras minorias devem ser expostos para que
se conheca a historia por diversos pontos de vista.

A obra propde uma trajetoria de leitura, até frenética, como declara Ricardo
Lisias (2018), quando se refere ao romance Cabo de guerra (2016), de Ivone
Benedetti e a0 mesmo tempo uma leitura que provoca reflexdes, sobre um momento
traumatico da histéria brasileira, o periodo ditatorial, cenario dessa narrativa.

O enredo da narrativa composta pelas memorias de um agente duplo, infiltrado
nas organizacdes esquerdistas, apresenta indicios de elementos contemporaneos,
como a narrativa em primeira pessoa, uma preocupacao com o presente e a0 mesmo
tempo uma busca da memdria de um passado lacunar. O passado recente aqui
recuperado é a dos anos de chumbo da ditadura brasileira (1969-1974). O romance
mescla o imaginario ficcional e a histéria pelo olhar de um narrador-personagem, que,
através das memorias, retoma momentos da infancia no interior da Bahia, Nazaré das
Farinhas, e a partir da vinda para Sao Paulo, onde comecaram suas acfes como
agente duplo. Ao analisarmos a narrativa algumas indagacdes emergem, tais como a
mem©ria traumatica da infancia e dos fantasmas que convivem com o narrador no
presente (2009). De que maneira esse enredo é construido? E 0 que essa escrita nos
revela, que sujeito € esse na sociedade? A revelacdo das memorias para o imaginario
literario do contexto social da época sugere algumas interpretacdes sobre o periodo
ditatorial brasileiro apontados nesta pesquisa.

Além de Cabo de guerra (2016), Ivone Benedetti, escreveu Immaculada
(2009), finalista do Prémio S&o Paulo de Literatura em 2010, um romance baseado
na pesquisa histérica do Brasil a partir de 1920 até 1960, abordando temas como
casamentos por interesses e politicos e econémicos e classes sociais, uma narrativa
gue revela dramas amorosos e convencgdes sociais, e a efervescéncia das classes
trabalhadoras no estado de Séo Paulo, principalmente em relagcdo aos imigrantes
italianos, 0 romance termina justamente quando os conflitos que iniciam a narrativa
de Cabo de guerra, na década de 1960.

Ainda sobre o romance Immaculada, a trama revela um personagem que vai
aparecer em Cabo de guerra, um sujeito que ja se apresentava como imigrante italiano
que fugiu do Brasil por causa de ameaca de morte e retornou mais tarde ao pais com
uma grande fortuna que herdou de um casamento, um sujeito mau carater. As
historias sdo complementares, tanto uma como a outra envolvem o leitor do inicio ao

fim.
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Em Cabo de guerra, Benedetti trabalha na pele de sujeito que se coloca entre
os dois extremos, as organizacdes de esquerda que lutavam contra a represséo e de
outro o regime militar, na sua singularidade apresenta uma narrativa autobiogréafica de
um agente duplo que atuou mais especificamente os anos de chumbo (1969-1973)
até 1984. A relacdo da autora com seu romance € também uma forma de testemunho
do que ela prépria sentiu durante a ditadura, uma das caracteristicas contemporaneas,
a presenca de “fantasmas” que ainda fazem parte de quem viveu e presenciou 0s
crimes cometidos pela ditadura. Uma curiosidade revelada pela autora sobre seus
romances € a presenca de um personagem de Immaculada e que agora aparece meio
qgue discretamente, mas de certa forma marcante para a construcdo da narrativa,
portanto, € uma leitura que permite conhecer, refletir sobre esse momento e sobre a
posicéo e escolhas que muitas vezes se deixam levar pela efervescéncia do momento.
Seu enredo € constituido pelas memoérias de um sujeito, infiltrado, que rememora,
depois de quarenta anos, suas acGes em favor da ditadura militar contra as
organizacfes esquerdistas, ja no inicio ndo apresenta resisténcia em relacdo a trair
seus companheiros para se livrar da tortura e talvez da morte, porém se revela
consciente de seus atos e se justifica pela fraqueza de personalidade.

Considerando as caracteristicas do romance contemporaneo, Cabo de guerra
se inclui nestes estudos, pois além de situar em um momento recente, rememorar um
passado nao distante, sobre a ditadura militar no Brasil. A literatura contemporanea,
além de outras caracteristicas, € uma relagdo com o proprio tempo, principalmente no
gue se refere a violéncia das grandes cidades, seja na literatura ou no cinema, sem
dizer no atravessamento politico, ou por questdes étnicas, raciais e de género,
levando a reflex6es e formacéo critica. Sendo assim, um fator positivo em relacéo ao
processo de democracia. Neste sentido a producéo recente de obras como Cabo
Guerra (2016), aparece num contexto recente e problematico da politica e das
relacdes sociais além de fomentar também os resultados e a repercussao do Relatério
da Comissdo Nacional da Verdade (CNV)! em 2014. Um momento ideal para

rememorar os traumas e expor feridas ainda nao cicatrizadas sobre o periodo ditatorial

1 A Comisséo Nacional da Verdade (CNV) foi criada pela Lei n° 12528/2011 e instituida em 16 de
maio de 2012. A CNV tinha por finalidade apurar graves violagfes de Direitos Humanos ocorridos
entre 18 de setembro de 1946 e 5 de outubro de 1988. Disponivel em: https://www.gov.br>pt.br-gov-
br-Arguivo




17

no Brasil, ainda precisa falar sobre este assunto, ndo permitir que caia no
esquecimento, lembrar para que nao volte a acontecer.

Para além da temética abordada no romance, outros fatores sé@o relevantes
para o estudo da producdo literaria contemporanea, seja pela multiplicacdo de
instrumentos, as novas possibilidades de escrita, das multiplas formas de expressao,
novas vozes de criacdo, além da influéncia da globalizacéo, atingindo o imaginario

das criagGes, como diz Beatriz Resende:

De um lado a positividade das trocas culturais mais rapidas e faceis e,
de outro, a imposicdo inevitavel da homogeneiza¢do. Num lado do
cabo de guerra estariam os ideais de afirmagdo de identidade
cultural/nacional, do outro a imposi¢céo uniformizadora que emanaria
das forcas econdmicas dominantes, especialmente as dos EUA.
(RESENDE, 2008, p. 19)

Isso revela que a literatura se coloca em um lugar de resisténcia a esta
globalizagdo, com foco na pluralizagdo de manifestagcbes, principalmente latino-
americana, libertando-se dos modelos europeus. Assim, as diferentes formas de
representacao artisticas e literarias sao Uteis para refletir a diversidade e da inclusao,
além do “acesso da populagdo no processo de criagdo e difusdao da cultura”
(RESENDE,2008, p. 24).

A obra literaria Cabo de guerra (2016) aqui destacada, considera-se uma
escrita de representacdo simbdlica da memoria e testemunho sobre a ditadura
brasileira, e que faz parte de romances da historiografia e ficcdo no contexto do
cinquentenario do golpe de 1964. E uma narrativa literaria que contribui para a
compreensao dos diferentes aspectos da ditadura militar e suas manifestacoes, luta
armada, repressao, e também a participacdo da sociedade no cotidiano marcado por
situacdes de medo ao sair na rua livremente, prisdes aleatorias e torturas, sdo alguns
elementos que podemos apreender no romance. Essas imagens e descricdes de
pessoas sao narradas ou revisitadas pelas memdérias do protagonista, que depois de
guarenta anos, faz uma revisédo de consciéncia de tudo que viveu e suas escolhas, ou
sua indecisdo de assumir um dos lados, porém o0s traumas e a consciéncia lhe
acusam.

As memorias, portanto, servem para guardar, reconstituir, uma imagem ou um
momento, como fosse “uma semente de rememoracgéo, para que ele se transforme

em uma massa consistente” (HALBWACHS, 2004, p. 32). Servem para configurar
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uma bibliografia bem diversificada sobre essa tematica, com o objetivo de
ressignificar, perscrutar, interpretar e compreender algumas caracteristicas do regime
autoritario, vigente entre os anos de 1964 até 1985. Esse trabalho memorialistico,
neste contexto, contribui para um novo olhar sobre a ditadura, em Cabo de guerra
torna-se assim singular na eleicdo de um agente duplo infiltrado, e que até o final ndo
se define entre as duas forcas do cabo de guerra, mas no decurso da narrativa suas
acOes vao sendo vencidas pela ditadura.

O enredo de Cabo de guerra é dividido em trés partes descritas em “1 dia’, em
“2 dias” e em “3 dias”, em que o narrador mergulhado em suas memorias revive
momentos de tensdo e medo durante a ditadura e ao mesmo tempo subserviéncia ao
regime militar. Sua trajetéria como agente duplo tem um estopim quando comeca a
tirar vantagem de um acontecimento, justamente quando é baixado o Al-5 periodo de
maior repressdo (Anos de Chumbo). Na sua chegada a Santos é acolhido por amigos
mesmo que de forma desconfiada, a principio sem se dar conta do momento em que
0 pais se encontrava, apesar de ter vindo para estudar, se ocupa de outras atividades
e por fim um trabalho.

Tomado por medo, consciente ou inconscientemente, sempre desconfiado e
sendo suspeito pelos outros, na primeira oportunidade ndo hesita em trair seus
companheiros para evitar a tortura e conservar um emprego. Esses acontecimentos
estdo entrelacados nas memorias de infancia e adolescéncia e alguns fatos marcantes
sobre a morte do pai e que justificam suas escolhas. Antes disso, ao chegar a Sao
Paulo conhece algumas pessoas que o0 convidam a participar de encontros que
discutem e organizam ac¢des de luta contra a repressao e contra a falta de liberdade.
Mas em Santos, apés presenciar um atropelamento sendo induzido a tirar vantagens,
€ 0 comeco de seu posicionamento ao conhecer a ditadura. A narrativa acontece toda
em primeira pessoa, e por este ponto de vista € que vai formando o seu perfil, uma
identidade dual, ou uma vida dupla, mas que n&o se decidia: “Eu ndo pertencia de
verdade a nenhum daqueles mundos e me entediou os dois com a mesma paixao”
(BENEDETTI, 2016, p. 119), um “cachorro”, para o vocabulario da ditadura significava
um subversivo, um traidor. Essa originalidade presente neste romance contribui, ao
lado de outras obras de ficcdo sobre a ditadura, para compreender e refletir sobre os
imaginarios que se caracterizam por uma “complexa e multifacetada de diferentes
aspectos da ditadura militar”, neste caso, o periodo dos anos de chumbo. Muitas

producgdes se tornaram referéncia a partir de 2014, foram de interesse das empresas
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editoriais, visto que sdo obras que dialogam com trabalhos académicos recentes,
proporcionando um novo olhar sobre a experiéncia autoritaria no Brasil (PERLATTO,
2017, p. 722).

As lembrancas que comp8e o cenario, sdo conhecidos pela autora, vao
apresentando espacos por onde o narrador descreve e reconstréi as imagens, ruas, 0
estilo das casas, bairros, até os trilhos da rua estavam vivos nas lembrancas, ou ainda
as mudancas que ocorreram naguele recorte de tempo, os dialogos reconstituidos, a
descricdo dos demais personagens, cada um com suas especificidades, porém é
importante frisar que o seu ponto de vista € duvidoso, ambiguo, caracteristico de sua
posicdo e de forcas que puxam, ora para a esquerda, ora para a direita, como um
cabo de guerra.,

Cabo de guerra, de Ilvone Benedetti, portanto, apresenta concep¢des de um
passado recente, ainda na memoria, que pelo comportamento narrativo do
personagem rememora e reorganiza um cenario traumatico, a histéria é narrada no
presente em 2009, mas rememora anos da infancia em 1962, ou de sua chegada em
Sao Paulo em 1966, e no retorno, na efervescéncia do inicio dos anos de chumbo em
1968. Dessa forma o romance vai se constituindo como um novo significado para
recriar os traumas psicoldgicos e também sociais reconstruidos pelo narrador. A partir
de suas memoarias individuais redimensiona para uma memoaria coletiva na qual ele
esta inserido. No entanto, a memoaria individual € uma memoria dubia, questionavel
em Varios momentos, pois essas tais memorias, muitas vezes se confundiam com
visdes, ou sonhos, ou ainda alucinacfes que acompanham o narrador desde sua
infancia, mas que cessou por um periodo, retornando mais tarde quando se vé perdido
ou em situagao de tensdo ou ainda por situacdes experimentadas em interacdes com
outros personagens. Dessa maneira € possivel direcionar outras interpretaces e
concepcldes de mundo e da realidade daguele momento e como eram as relacdes
pessoais, homem e mulher, amizade e familia.

Outra possibilidade de interpretacao € a relagédo do protagonista/narrador com
as personagens femininas presentes no romance, na qual sugere um comportamento
preconceituoso e até mesmo machista, ou as vezes se sente superior, nao aceita estar
submisso e por isso ndo consegue manter um relacionamento, mesmo com sua unica
irma. Ao conhecer Cibele, depois de ser retirado de cena por causa das mortes de
seus companheiros, numa tentativa de mudar de vida ou do apagamento da memoria

do passado, projeta nela uma nova vida, porém alguns fatos vao revelando sua
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verdadeira identidade, Cibele some e mais uma vez retorna a Sdo Paulo. Um sujeito
com duas identidades e que na verdade nao se identificava com nenhum lado, ndo
tinha mais amigos, o que lhe restava era se submeter aos militares.

Neste sentido, o narrador do romance Cabo de guerra evidencia um perfil
incomum nos enredos de romances que elegem como cenario o regime militar,
algumas caracteristicas apontam como fundamentais para exercer o seu papel, o
trauma de ver o pai morto, por exemplo, o baixo carater, e a subserviéncia, sendo de
facil controle, personagem que permanece sem definir qual lado assume até no
presente. Esse perfil, além de revelar os bastidores da ditadura, pode ser uma ponte
para relacionar com os delatores de hoje sobre os casos de corrupgédo, € um dos
elementos do contemporaneo, uma forma de demonstrar uma democracia fragilizada
e vulneravel.

Partiremos de alguns conceitos da literatura contemporanea que dialogam com
a obra e o enredo de Cabo de guerra. Algumas reflexdes preliminares sobre aspectos
da histéria e da ficcdo e que, de certa forma, sdo algumas caracteristicas
contemporaneas como retomar questdes de um passado recente, memoérias da
ditadura, ainda muito presente e que precisam ser reveladas, conhecidas e
guestionadas, a forte presenca da autora na construcdo do romance, como
testemunha desse periodo e também como caracteristica do romance
contemporaneo, a valorizacdo da escrita de autoria feminina, a contribuicdo para o
pensar na redemocratizacdo ou polaridade do pais em tempos que muitas pessoas
pedem a presenca de militares para melhorar o pais, questdes essas que Sao
relevantes para tratar sobre o assunto, seja no meio académico ou nas escolas.

Para entender a constru¢do do romance € preciso também conhecer a autora
e sua trajetoria como militante de esquerda e escritora, a partir da analise e alguns
apontamentos sobre seu primeiro romance, Immaculada (2009), finalista do Prémio
Séo Paulo de Literatura em 2010, romance este que teve como cenario o Brasil das
décadas de 1920 até 1964, uma reconstrucao histérica baseada em muita pesquisa,
logo em seguida langou o livro de contos Tenho um Cavalo Alfaraz em 2011, e em
2016 lanca o romance Cabo de guerra (2016), € de certa forma uma continuidade em
relacdo a teméatica que aborda a politica brasileira. Segundo a autora, um personagem
do seu primeiro romance reaparece neste cenario em que retrata os anos de chumbo.

Parte da narrativa do romance ocorre em um momento paralelo a vida da

autora, demonstra conhecimento sobre espagos e tempos, 0 que sugere uma leitura
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atenciosa dos dois romances, pois um complementa o outro historicamente. Na
sequéncia, uma sinopse mais detalhada do romance, sendo um cenario reconstruido
dos anos de chumbo da ditadura, narrado pela memoria de personagem que também
sofreu a consequéncia se sua posi¢ado no cabo de guerra, sem voz, 0 que resta € a
consciéncia de tudo o que fez ou contribuiu para que tragédias acontecessem com
seus companheiros. Uma possivel analise nos permite adentrar neste universo em
gue muitos se encontravam naquele momento, com as informacgdes e relatos reais
que se tornaram testemunhos dos acontecimentos naquele periodo. A violéncia era
comum, porém sempre permeada pela censura ou pelo silenciamento das pessoas
gue sabiam alguma coisa ou até pela passividade de muitos diante dos
acontecimentos sobre violagdo dos direitos humanos e as noticias eram sé o que o
Estado permitia.

A literatura memorialistica deste periodo contribui para elaboracéo do cenario
omitido e silenciado, e pelas obras que elegem a memdria e o testemunho como fonte
historica € possivel compreender fatos e imaginar o que aconteceu com milhares de
pessoas que se opuseram ao regime. Esse passado que ainda volta a ser reconstruido
€ que caracteriza um dos conceitos contemporaneos em “O que é o contemporaneo?
de Giorgio Agamben (2009), principalmente quando em rememoracdo dos
acontecimentos transcorridos ha cerca de quarenta anos se tornam temas para novas
obras literarias, metaforicamente consiste nas fraturas do tempo e na tentativa de
juntar partes da histéria de vida individual e coletiva e assim ganhando novas
significacoes.

“Intempestivo, o tempo que vivemos, neste momento, e ao mesmo tempo o de
nossa histéria e por assim dizer, ainda temos o dever de dar conta”. Esse
contemporaneo é para Agamben (2009), uma forma singular de tratar o tempo, “que
adere e ao mesmo tempo, dele toma distancias”, se desloca de maneira inatual, é
uma percepgao e apreensao do seu tempo, uma discronia, € o “tempo de vida do
individuo”, do poeta, enquanto que outros ndo veem, pois aderem a sua época, por
isso ndo sao contemporaneos. (AGAMBEN, 2009, p. 59)

Em A poesia contemporanea: efeitos do contemporaneo, Alberto Pucheu
(2014), segue nesta mesma linha de pensamento, quando conceitua o
contemporaneo, “como um enigma, um mal-entendido, que ndo pode ser conhecido,
“impalpavel”. O pensamento € o que recebe o impacto desse contemporaneo, e é pelo

afeto e pela acdo que se manifesta diversas possibilidades que né&o privilegia
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nenhuma, mas intervém de maneira que politicamente nos coloca de frente com os
fantasmas, imagens, vultos, aparicbes que propagam do aberto do tempo, e que
precisa ser desvendado, decifrado, mas que permanece.

O romance contemporaneo brasileiro principalmente a partir da década de 1990
até na primeira década do século XXI, sofreu mudancas, percebe-se que os conceitos,
as formas e os espacos sdo multiplicados, novos consumidores de literatura, novas
editoras e eventos de divulgagao, novos prémios, uma nova roupagem sobre quem
escreve e sobre quem se escreve, e quando se fala sobre “a prosa que se apresenta,
vive um momento de grande qualidade”, novos autores e autoras que estdo surgindo
sobretudo pela originalidade, imaginacdo e referéncias da literatura moderna.
(RESENDE, 2008, p.17, 19). Ainda sobre a prosa de fic¢ao:

Vao da antropologia ao vocabulario do misterioso universo da
informética, pois vivemos hoje, no Brasil e, de modo geral, em toda a
América Latina, um momento em que o Viés politico, felizmente, tende
a atravessar todas as atividades, o que é uma consequéncia positiva
da volta a plena democracia. (RESENDE, 2008, p. 15)

Essa multiplicidade de producdes literarias se da por meio das novas
tecnologias, conforme escreve Resende (2008), sobretudo a inclusdo das diferencas
culturais, principalmente por forca da globalizacado de informacgbes € que forma de
garantir as novas vozes e propagacao de um novo estilo, livre dos padrdes europeus.
Essa evidéncia € percebida em relacdo aos prémios e apresentacdes desses novos
nomes e suas habilidades, que de um lado revelam a pessoa, autor ou autora da obra
e de outro a for¢ca que impde uma homogeneizag¢ao, que se contrapde com “os ideais
de afirmacdo de identidade cultural nacional’”, a presenca de discurso anti-
hegemdonicos, como um recurso para a criacao literaria.

Cabo de guerra (2016), um jogo em que dois adversarios medem sua forca com
uma corda esticada puxam em sentidos contrarios. Neste caso as forcas opostas sao
a militdncia esquerdista e a ditadura, o protagonista esta entre estas forcas, ora para
um lado ora para outro, mas a escolha é pela ditadura, no entanto se vé entre um e
outro, sem decisdo, até o final, um sujeito que ndo tem convicgcdo. Se submete a
ditadura e nao resiste ao minimo de tortura que é submetido. O tempo? V&o e voltam,
“tudo isso aconteceu em 1962, mas é agora”, (BENEDETTI, 2016, p. 285) a escrita
literaria de Benedetti nos apresenta essa forma de conduzir o tempo, criou um

protagonista que vive no seu tempo com as condi¢des limitadas consequentes de sua
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vida dupla, mas que no decorrer de trés dias rememora momentos marcantes da
infancia e de sua trajetéria como agente infiltrado.

As informagdes, memorias e testemunhos que refletem momentos histéricos
de um passado recente mal resolvido ou ainda mal compreendido, retornam a ficgéo
com rigor e estética. Sob essa perspectiva € que 0s personagens sao criados, a partir
de figuras que sofreram algum tipo de violagcdo dos direitos humanos, ou ainda,
esquecidos, anulados pela repressao instituida no periodo ditatorial brasileiro. Em um
momento em que a luta de classes tomava for¢ca, um movimento politico-militar em
1964 ficou configurado como um golpe por dois motivos, “de um lado um golpe contra
as reformas sociais que eram defendidas por amplos setores da sociedade brasileira
e por outro um golpe contra a incipiente democracia politica burguesa nascida em
1945” (TOLEDO, 2004). O Brasil vivia um ataque a democracia, hdo houve agao para
impedir o golpe, ou “uma histéria sem sujeitos sociais, produzida apenas pelos atos
dos grandes lideres” e a sociedade precisava ser vista, e ainda hoje isso se percebe,
uma democracia sem contradi¢cdes, onde os “que defendem a ditadura buscam com
frequéncia criar uma falsa ideia de que houve um amplo apoio social a Ditadura”
(DEFRAIN, 2014). A partir desta reflexdo sobre o periodo ditatorial e os tempos atuais,
a literatura se apresenta como uma possibilidade de didlogo com esse periodo,
perceber os traumas e consequéncias que ainda ndo foram totalmente sanadas, ainda
precisam de interpretacdo e compreensado desse momento até a democracia.

De acordo com Fernando Perlatto (2017), ap6s cinquenta anos do golpe de
1964, a rememoracdo dos fatos volta através de inUmeras obras literarias que
abordam relatos, testemunhos e memdrias, sdo novos olhares que procuram
preencher os vazios, os siléncios, ou numa tentativa de resposta ao que viveram ou
tiveram seus parentes envolvidos direto ou indiretamente. Essas elaboragdes
memorialisticas contribuem para refletir e dialogar com outras ciéncias humanas como
a historia e a sociologia no sentido de proporcionar um imaginario diferenciado sobre
as experiéncias traumaticas vividas por diversos individuos. (PERLATTO, 2017, p.
725)

A narrativa se torna uma forma de rememorar os traumas desse periodo da
histéria bem como as consequéncias que ameag¢am a democracia na atualidade. S&o
experiéncias que constituem a “fratura do tempo”, como revela Agamben, seja pela
violéncia, pela censura ou pelo silenciamento, sdo diversas formas de recuperar

fragmentos da historia que foram omitidas:
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N&o resta duvidas de que as narrativas ficcionais possibilitam lancar,
via imaginacdo, novos olhares, perspectivas e interpretacdes sobre
terrenos e territérios, sobretudo subjetivos, de uma forma como a
producao académica stricto sensu e até mesmo a memorialistica ndo
tem condigOes de fazer. [...] A literatura se configura como um campo
privilegiado a partir do qual se pode praticar uma politica do nome
préprio em relacdo ao passado, em que a violéncia ndo se eufemiza
nos disfarces linguisticos e pode declinar-se em todas as forcas que a
constituem (PERLATTO, 2017, DALCASTAGNE, 2014, p. 727).

Essa possibilidade que a literatura tem de ressignificar o passado traumatico,
“descortinar aspectos e elementos importantes da estrutura social do passado e de
dimensdes subjetivas, que a producao académica, muitas vezes, nao tem condicdes
de perscrutar’, se apresenta de varias formas, diferenciais que so6 a literatura pode
oferecer, como “recursos formais diferenciados, como por exemplo o deslocamento
do foco narrativo e a suspensao da linearidade temporal, e pela utilizacdo de
procedimentos discursivos especificos” podendo cumprir um papel que amplia e
possibilita novas interpretacbes sobre a reconstru¢cdo desse passado, com uma
percepcado mais sensitiva (PERLATTO, 2017, p. 727).

Neste dialogo em que Perlatto (2017) vai construindo a partir da relacdo entre
literatura e histéria, em que percorre varios romances com diversas formas de
abordagem sobre o tema, a ditadura militar brasileira, teve um salto a partir de 2014,
apos cinquenta anos do golpe (1964), ano em que foi concluido e entregue o relatério
sobre a Comisséo Nacional da Verdade (CNV), dentre esses romances destaca Cabo
de guerra (2016), de Ivone Benedetti, romance este que apresenta um diferencial,
original, que propde uma nova perspectiva de abordagem da sociedade e das
relacdes conflituosas relacionadas a luta armada, ou ainda as escolhas das pessoas,
muitas vezes sem pensar, ou sem entender o que acontecia naquele momento. O
narrador de Cabo de guerra, é um sujeito que ndo tem nome, sem identidade, ou
melhor dizendo, tinha um nome em cada lado, mas durante toda a narrativa

permanece anbnimo, ou como ele diz:

Aqui sempre fui exilado. Imagine-se um sujeito como eu metido numa
guerra que ndo lhe pertencia. Entrei nela sem fazer nada e nada fiz
para sair. Foi tudo por via de empurrdes. Quero dizer que quem faz
guerras sempre se guia por algum tipo de trilho ou bitola. Eu n&o tinha
nenhum. Os meus tinham ficado em Nazaré, debaixo de um trem
preguigoso, sem félego para a ladeira (BENEDETTI, 2016, p. 159).
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A narrativa em primeira pessoa, pode ser incluida no género autobiografia, ou
ainda como escritas de si, no caso de Cabo de guerra, o narrador se coloca na
defensiva, gerando davidas sobre seu ponto de vista, pois é um sujeito que nédo se
decide em qual lado ficar, ou pelo menos disfarca sobre sua escolha de lado de um
do cabo de guerra, ndo se sente pertencente a nenhum dos lados, mas se submete a
ditadura para conservar sua vida ou até por escolha. O romance contemporaneo &
esse processo de acerto de contas com o passado.

Agamben (2009), dando uma resposta para o que é contemporaneo, afirma ser
‘o tempo, acertar as contas com seu proprio tempo”, € deslocar-se para um outro

momento, e a0 mesmo tempo ser atual, € uma apreensédo do tempo, €, portanto:

[...] uma singular relagdo com o proprio tempo, que adere a este e, ao

mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente, essa é a
relacdo com o tempo que adere através de uma dissociagdo e um
anacronismo. Aqueles que coincidem muito plenamente com a época,
gue em todos os aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo séo
contemporaneos porque, exatamente por isso, ndo conseguem vé-la,
nao podem manter fixo o olhar sobre ela (AGAMBEN, 2009, p. 59).

Ou seja, € a capacidade de perceber o presente através de um outro tempo,
sentir o outro tempo. Uma segunda definicdo sobre o contemporaneo de Agamben é
a fratura do tempo, aqui comparado com o dorso e deve ser soldado com o0 sangue
do poeta, esse tempo quebrado sdo os dois séculos (XIX e o XX) ou ainda a propria
vida do individuo, “é as vértebras quebradas e da sua sutura”, para ele esta é a
imagem da contemporaneidade.

Neste sentido podemos perceber a importancia de tornar visivel um periodo da
histéria marcado por grandes crueldades, a Ditadura militar, em que o romance
contemporaneo trabalha essa tematica explorando diversos pontos de vista ou
contextos diversificados. E sobretudo uma das fungdes da literatura abordar temas
sociais que precisam ser discutidos e revistos, no sentido de responder perguntas que
ficaram sem respostas, entender que esse periodo em que o romance foi sendo
desenrolado muito foi-se omitido, um trabalho literario que recorre a memoaria de fatos
nao descritos pela histéria oficial, um testemunho que transita pelas forcas que
imperam entre a ditadura e a esquerda, um personagem que vive um caos humano

entre duas forgas, aqui representadas pelo cabo de guerra.
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Assim, o0 objetivo da analise do romance Cabo de Guerra (2016) pretende
identificar as marcas da contemporaneidade marcadas pela tematica atualizada e
refletir sobre aspectos literarios e historicos presentes na obra. Além de valorizar a
escrita das mulheres sobre o periodo, marcado por violéncia e traumas que
perpassam a memoaria e a histéria. Reconhecer o contemporaneo na escrita de autoria
feminina, bem como tornar visivel as auséncias que o contexto de producao artistica
submete quem se encontra nas margens sociais. Através desta analise, reconhecer
na literatura a relacéo entre ficcéo e realidade, historia recente e atualidade, verdades
subentendidas e o imaginario proprio da arte literaria e temas que envolvem o regime
totalitario, mais precisamente os anos de chumbo por meio da memaria no contexto
histérico. Por fim, analisar o romance a partir do perfil do narrador, a importancia da
mem©éria para as revelacdes sobre as acdes e rea¢des que a ditadura provocou na
sociedade, o personagem se coloca como vitima e vildo entre duas forcas, um sujeito
gue ndo consegue se posicionar, ndo tem forcas para assumir um lugar, ou sua
posicdo em relacdo as polaridades que o sistema imp6s. Diante destes aspectos
identificados na obra, este trabalho pretende contextualizar e analisar da seguinte
forma.

No primeiro capitulo, a pesquisa se ocupara de desenvolver um estudo sobre
a literatura contemporanea bem algumas caracteristicas marcantes que podem serao
fundamentais para a analise do romance Cabo de guerra, segundo Agamben (2009),
gue situa 0 contemporaneo no presente, mas neste um escuro que vem do passado,
e neste exercicio de ver o tempo em relacdo a outros tempos, escreve a historia,
portanto o contemporaneo tem muito a ver com o passado e seus reflexos no
presente. A literatura contemporanea pela teoria de Beatriz Resende (2008), uma
literatura de mdultiplos instrumentos, como as tecnologias de troca de informacdes,
salas de aula, palestras, debates, eventos, etc. tudo contribuindo para o despertar de
diversos novos escritores e editoras que promovem vendas e 0 consumo da literatura,
um amplo espaco que revela qualidades e novas habilidades desses escritores e
escritoras, rompendo assim com a tradicao literaria e abordando temas relacionados
com a realidade brasileira. Ainda sobre esta pluralidade, Regina Dalcastagne afirma
que a literatura é instrumento de afirmacgéo da identidade nacional, é a possibilidade
de dizer sobre si e sobre 0 mundo, € uma disputa de territorio, outros modos de

discursos, apontando os problemas como o lugar de fala, do autor, do narrador, ou



27

dos personagens, enfim valorizar as vozes que se encontram nas margens. Entre
outros autores e artigos que tratam da contemporaneidade.

A literatura contemporanea brasileira pela pesquisa de Dalcastagne apresenta
um espaco de contestacdes, de um lado o poder de quem fala e do que se fala e de
outro a questdo do mundo, das pluralidades que se apresentam e disputam seus
espacos, provocando uma tensdao. Um jogo de forcas que limitam os espacos que um
ou outro pode percorrer, o desconforto de estar em lugares ainda néo permitidos, pela
literatura e pelo que se considera literatura. Apesar do amplo campo de divulgacao da
literatura, nem tudo que se escreve é de fato considerado como tal, novos espacos de
publicacdes, novos sujeitos, mesmo assim ainda ndo ha definicdes sobre os critérios
que digam ou elevem as obras ao nivel canbnico, pois a tradicao literaria tem
dificuldade em aceitar as novas vozes e 0s espac¢os de onde provem 0 novo, essas
novas vozes que surgem e antes ndo tinham reconhecimento (mulheres, negros,
semianalfabetos, moradores de regides distantes, entre outros tantos que sao
invisiveis no universo literario) e a partir desta constatacdo o tradicional acaba por
inviabilizar ou dificultar o acesso desses que nao pertencem aos grupos de prestigio.

No segundo capitulo, sera desenvolvida uma andlise sobre a narrativa, o tempo
e o narrador na perspectiva de Walter Benjamin (1996), “a experiéncia de que a arte
de narrar esta em vias de extingdo”, ha uma dificuldade em narrar devidamente e sem
embaraco, “narrar € a faculdade de intercambiar experiéncias”, (BENJAMIN, 1996,
P.198), também a posicdo do narrador por Theodor Adorno (2003), o ponto de vista
do narrador e suas subjetividades, Regina Dalcastagne,(2012) em relacdo ao escritor
e a opressao, ao narrador e suas circunstancias, o narrador e seus tempos, portanto
0 que envolve o0 romance, 0 tempo, espagos, memorias, revive um momento
traumatico da historia brasileira, ponto de imbricamento entre a ficgéo e a historia. O
romance intercala momentos do presente em 2009 com recordacdes da infancia, e 0s
anos demarcados de 1962, 1966, 1968, 1969, 1970, 1984, fases que incluem sua
adolescéncia e juventude, explica situacdes que supostamente justificam suas acdes
e que o faz estar entre as duas forcas: a ditadura e a militancia. Com isso o romance
se torna um original pela escolha do olhar para esse periodo, pela visdo de um agente
duplo, diferente dos demais romances que tratam do mesmo tema.

Num terceiro momento, o foco sera o papel da meméria como pano de fundo
do romance e sua relagcdo com a historia. A principio com Ecléa Bosi (2004), em

Memodria e sociedade, apresenta dois tipos de meméria, uma a memoaria habito e a
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outra lembranca pura, a primeira no que diz respeito a nossa cultura e a percepgao
do presente, e a segunda sobre a consciéncia individual, aos sonhos e poesia. Nelas
0 passado é conservado e atuante no presente, para ela a funcdo da memoria é
permitir uma “relagao do corpo presente com o passado e, ao mesmo tempo, interfere
no processo atual das representacdes”, mas também surge como “for¢a subjetiva e
ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e penetrante, oculta e invasora” a autora
ainda vai tratar sobre as duas memarias aqui citada como memaria-h4bito e a outra
como lembrancga independente (BOSI, 2004, p. 46-47).

Ainda no segundo capitulo a partir de Maurice Halbwachs (1990), a definicao
da memoria coletiva e sua relagdo com a memodria individual, tomada como uma
dimenséao coletiva, € um processo de construcdo do passado com o presente. A
contribuicdo de Michael Pollak (1989), sobre a memdria individual e a coletiva numa
conciliagdo para reconstituir o passado. Jacques Le Goff (1990), e a relacdo de
memoria com a historia, onde o passado € a0 mesmo tempo passado e presente.
Enfim uma relagdo entre literatura e histéria e ditadura militar no Brasil, e sua
contribuicdo para maior compreensao sobre os regimes ditatoriais sob diferentes
aspectos, principalmente pela narrativa memorialistica.

A temédtica que envolve eventos traumaticos também se apresenta de
diferentes formas artisticas, e com isso possibilita uma melhor compreensao sobre o
tema, ou seja, uma relacdo de intermidialidade, comparando obras que possam se
aproximar ou se distanciar numa transformacédo de objetos, além de manterem um
didlogo e se relacionar numa forma mais hibridas, uma mistura de conceitos que
interagem. Pode-se dizer que por meio dessa intertextualidade entre literatura e
cinema, ou com outras artes, e que rompe barreiras de preconceito sobre possiveis
criticas de imitacdo. Ou ainda podemos considerar as imagens como a capa do livro
e uma charge que aparece propositalmente no final, tudo sdo suportes e informacfes
paratextuais. Ja em relagcédo ao filme, o verbal € associado ao visual e a sonoridade,
sempre mantendo o foco na tematica que rememora a ditadura militar. A relacéo entre
as duas obras podemos perceber as marcas do contemporaneo no que diz respeito
ao uso de imagens ou midias que compdem uma estrutura.

E para concluir, um quarto capitulo que propde uma relagéo de intermidialidade,
entre o romance Cabo de guerra (2016) e o filme Marighella (2019), e a fotografia,
como estudo e percepc¢ao da realidade com imagens reais, seja pela proximidade do

tema e das ideias. Essa relagdo que pode auxiliar na compreensdo de um periodo
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marcado pela censura e pela repressao no Brasil, as duas obras tratam da realidade
historica, e séo, portanto, formas artisticas com caracteristicas distintas. A visibilidade
da cinematografia e a fotografia, o uso da imagem como forma de maior compreensao
sobre esse periodo e sobre o0 movimento polifénico de vozes, principalmente no que
se refere a cultura brasileira. As especificidades de cada narrador, seus pontos de
vista, e sua repercussao neste periodo, além das comparacdes e aproximacoes dos
fatos historicos apontados por cada uma, concentrando-se na figura do revolucionério
Marighella e o personagem Rodolfo em Cabo de guerra. Ainda para essa relagao
entre obras, o uso da fotografia enquanto imagem de verdade na construcdo do
imaginario. Para conceituar o cinema, Jean-Claude Bernardet (2006) e a relacao de
intermidialidade proposta por Claus Cluver (2012) e Werner Wolf (2011), e para a
fotografia os estudos de Susan Sontag (2004), entre outros autores que tratam dessa

relacao.
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1 O ROMANCE CONTEMPORANEO BRASILEIRO: RECUPERACAO DO
PASSADO HISTORICO RECENTE

“Tudo isso aconteceu em 1962, mas é agora.”

BENEDETTI, 2016, p. 285

O contemporaneo produz efeitos que ndo podem ser historicizados, segundo
Giorgio Agamben (2009) é uma nova arte, em que a vida se mostra como €, 0 tempo
€ marcado por continuidades e rupturas e fica suspenso entre o passado e o presente
levando o homem para o futuro inconstante. O romance contemporaneo se apresenta
de forma inovadora, com novas perspectivas em relacdo as tradicionais formas e
estilos de escritas, com abordagens multiplas e com diferentes focos, temas e atores
que sdo apresentados por outros olhares, personagens que, até entdo, ndo tinham
papéis de protagonistas. A tematica contemporanea volta-se para o viés politico
sugerindo muitas interpretacdes e reflexdes. O foco recai sobre a negatividade dos
fatos e a escrita dialoga com outras areas do conhecimento e com diversos estilos
narrativos, sempre preocupado com o presente e sua relagdo com o passado, como

descreve Jaime Ginzburg:

A producdo literaria brasileira, no periodo de 1960 ao presente,
representa um desafio para a historiografia e a critica literaria que
lidam exclusivamente com valores candnicos e periodizagdo. Com
maior ou menor reconhecimento pela critica jornalistica e académica,
algumas obras tém exigido novas perspectivas de andlise e
interpretacdo. Nos ultimos anos, surgiram obras que lidam com temas
socialmente complexos e, em alguns casos, controversos
(GINZBURG, 2012, p. 199).

7

Essa questdo, também é apontada por Regina Dalcastagne (2012), em
Literatura brasileira contemporanea: um territério contestado, um conjunto de
problemas que impedem o0s avancos para romper a homogeneidade no campo
literario, ou seja, a inclusdo de novos autores e autoras que “estdo a margem do
campo literario brasileiro”, (DALCASTAGNE, 2012, p. 11) que n&o s&o valorizados
dentro da academia, mas que pela qualidade da escrita e representagcéo de espacos
urbanos contemporaneos contribuem para os estudos culturais, principalmente sobre

a conquista de mulheres em relagéo a participacao na politica e no seu lugar de fala.
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Com isso, mudar os conceitos sobre valoracao estética que é destinado apenas
a alguns grupos privilegiados em relacdo aos outros, a necessidade de abertura para
entender o que é literatura e as novas formas de interpretagdo que permanecem
abertas. Diante disso, Dalcastagné apresenta uma série de problemas que interferem
na literatura brasileira contemporanea, especialmente aqueles vinculados ao lugar de
fala, seja ele do autor, do narrador, das personagens ou da propria critica”.
(DALCASTAGNE, 2012, p. 12) Mesmo assim, interessa-nos aqui refletir o que vem a
ser o contemporaneo, a fim de compreendermos o percurso que culminou em Varias
producdes literarias, inclusive Cabo de guerra (2016) de Ivone Benedetti, objeto de
estudo deste trabalho.

Um dos temas da producdo literaria contemporanea busca refletir sobre a
realidade historica recente, mas para isso, dela se distancia para entendé-la, € uma
relacdo de anacronismo, ou como afirma Giorgio Agamben “é uma singular relagcao
com o proprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias”.
Esse tempo ndo € um tempo muito distante, configura-se como uma jun¢éo de tempos
que estdo “quebrados”, € uma relacdo especial entre os tempos, uma forma de
significa-lo no agora, perceber a fratura, ou o escuro que constitui os temas que devem
ser suturados (AGAMBEN, 2009, p. 59).

O que vem a contemporaneidade? O nosso tempo € consequéncia de um
contexto denominado Pd&s-Modernidade. Segundo Jameson (2007), a po0s-
modernidade sucede a era moderna, tendo inicio por volta da década de 1961, e
remete a uma estrutura de pensamento estritamente relacionada com o capital
financeiro, conhecida como capitalismo globalizado, capitalismo tardio ou o terceiro
estagio do capitalismo. Ocorrem aqui varios tipos de mudancas, como o triunfo das
pessoas no mercado livre, as conexdes globais, as redes de comunicagfes em
crescente desenvolvimento, a tecnologia computacional na promocao de recursos
multifuncionais, entre outros.

Para o antropologo Marc Augé (2012), uma das caracteristicas do nosso tempo
€ marcada pela rapidez da globalizagdo. O mundo € visto e expresso por meio da
midia (imagem, acontecimento e mensagem). O sistema global é a prépria ideologia,
tornando-se um manual, que “encobre a realidade como se fosse uma tela, da qual
toma o lugar, ou, antes, faz as vezes” (AUGE, 2012, p. 50). O/a autor/a

contemporaneo adere ao seu tempo, ao elaborar imagens e simbolos, por meio de
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obras multimodais, que fazem parte desse processo de globalizacdo, sem deixar de
lado sua singularidade pessoal.

Moura (2019) cita Barberena sobre o fato de que a literatura ndo se encontra
na contemporaneidade, o reconhecimento das alteridades culturais e historicas
possibilitou uma releitura dos processos de representacao, pelo viés da diversidade
cultural. O resultado desse redirecionamento apontou um rompimento com oS

discursos ideolégicos da modernidade normativa e hegemaonica.

Interessa observar que a difusdo dos bens culturais, no caso de um

mundo globalizado, é regida por um mercado sem fronteiras
sustentado por uma série de novos meios de informacao e tecnologia,
0 que acaba propagando uma opulenta pluralizacdo de significados
culturais singulares. Nesse sentido, uma contundente proliferacdo de
expressdes literarias permite uma gama interpretativa sobre os
pressupostos antropolégicos, sociais e filoséficos que ativam uma
percepcdo aguda voltada para a reconfiguragdo dos modelos de
linguagem, sentido, valor e identidade num cenario global.
(BARBERENA Apud MOURA, 2019, p.20)

A literatura contemporénea brasileira € marcada esteticamente pela inferéncia
das diversas midias e apagamento das margens dos géneros literarios, conforme os
preceitos de Augé (2012), e tematicamente pela diversidade cultural, ao dar voz a
identidades marginalizadas, conforme pondera Moura (2019). Ela percorre caminhos
que dialoga com sua, com a historia e com outros saberes, volta no tempo para dizer
0 que nao foi dito, recria e acolhe mudancas, acompanhando as inovacdes das novas
tecnologias e relacdes de interdisciplinaridade. Ela se apresenta como um espaco de
contestagdes, de um lado o poder de quem fala e do que se fala e de outro a questao
do mundo, das pluralidades que se apresentam e disputam seus espacos, provocando
uma tensdo. Um jogo de forcas que limitam os espagos que um ou outro pode
percorrer, o desconforto de estar em lugares ainda nédo permitidos, pela literatura e
pelo que se considera literatura.

A tematica das narrativas contemporaneas problematiza questdes que
envolvem crimes, violéncias, corrup¢ao, miséria, exclusao de grupos sociais refletindo
sobre problemas sociais e culturais. Neste sentido, os marginalizados e excluidos tém
a possibilidade de emergir na literatura, ganhando vez e voz, pois sdo resgatados no
tempo e nos espacos e passam a protagonistas de suas proprias historias por meio

da escrita literaria.
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Assim, a producdo contemporanea aproveita o amplo campo das mdultiplas
formas de informacdes, de liberdade de expressao, e a inclusdo de novas vozes,
permitindo que assuntos que antes eram comuns a certos grupos homogéneos neste
universo literario, agora sdo tratados por outras vozes. A literatura, nas ultimas
décadas do século XX e inicio do século XXI, surge com uma necessidade de
repensar o tempo e considerar o que ainda precisa ser revisto, € uma forma de prestar
conta ao presente sobre algo que ja passou, resgatar a histéria, € estar no presente e
ao mesmo tempo estar em outra época, enxergando as continuidades e rupturas
(AGAMBEN,2009). E uma forma de reinterpretar o passado, segundo Michael Pollak
(1989), o mal do passado quando ndo é revisto, principalmente em relacdo aos
periodos trauméaticos como guerras e ditaduras, h4 uma necessidade de testemunhar
e esquecer para retomar uma vida normal, ou ainda historicizar sem que ele mesmo

se elimine completamente como afirma Alberto Pucheu:

O contemporaneo se da pelo meio, por um fluidismo, por um
nebulismo, no qual também o passado, lido desde o presente, esta em
movimento, ndo se deixando saber se é passado ou presente, além
de certamente ser o que escapa de ambos (PUCHEU, 2014, p.336).

Em outras palavras, uma forma de ver e escrever, fixar o olhar neste tempo
passado sob a luz do presente, e uma relagdo muito intima do escritor com seu texto.
Por isso, é necessario rever 0s conceitos e 0s espacos em que a escrita vai ganhando
espacos, com as novas tecnologias e as multiplas formas de se conceber a linguagem
requer uma atencdo e um novo olhar. A literatura deixa de ter um papel somente
cultural ou prazeroso e passa a interferir na formacdo humana e até como fonte
histérica, de forma mais profunda, o romance por exemplo € um meio de possibilitar
profundas transformacdes na consciéncia do leitor.

Segundo Beatriz Resende (2008, p. 23), 0 espaco de resisténcia em que as
producdes literarias sdo produzidas adquirem maior liberdade e multiplicidade em
relacdo aos padrbes europeus. Os novos escritores e escritoras que surgem
apresentam obras de ficcdo com importancia social, com cria¢cdes inovadoras que
colocam a “literatura em sintonia com os tempos pds-modernos que se anunciavam,
e apresentaram outra dicgdo com a emergéncia de novas subjetividades”.

A escrita literaria contemporanea busca romper com posi¢cdes dominantes no
campo literario a partir de novas formas de representacdes e abordagens de temas

sociais presentes no nosso tempo com a finalidade de dar novas interpretagoes,
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desconstruindo os padrfes de exclusdo, conquistando novos publicos leitores,
rompendo as fronteiras entre pobres e ricos, homens e mulheres, negros e brancos.

Schollhammer (2009) chama a literatura do século XXI de “Geragéo 00" e a
classifica como “metamorfose ambulante”. Para o critico, os/as autores/as da
chamada “Geragao 00” apresentam liberdade de modo irreverente, mas nao
superficial, pois eles/as possuem “coragem de se arriscar em um caminho proprio,
criando uma escrita desabusada que aposta na fabulagao” (SCHOLLHAMMER, 2009,
p. 147 e 148).

Surgida nos primeiros anos do século XXI, por iniciativa de Daniel
Galera, Daniel Pellizzari e Guilherme Pilla, a editora gaucha ‘Livros do
Mal' pés em destaque um grupo de escritores/as que, em certa
medida, alcangou alguma visibilidade de critica e de publico leitor no
cenario da literatura brasileira de hoje. E o caso do préprio Daniel
Galera, Michel Laub, Santiago Nazarian, Cecilia Giannetti e Verdnica
Stigger (MOURA, 2019, p.29).

As memorias estdo na ficcdo ha muito tempo e tém como caracteristica uma
narracao que constrdi imagens, reflexos do coletivo, do social por meio das metaforas
ou por meio das alegorias. No que diz respeito a ditadura militar, 0s romances que se
enquadram historicamente nesse periodo, ou seja, 0S romances que se passam no
periodo ditatorial brasileiro (ndo que foram, necessariamente, publicados nessa
época) sao marcados por memorias e costumam observar tanto de dentro quanto de
fora os acontecimentos e os fatos histéricos de um periodo tenebroso do Brasil.

A literatura contemporénea tem tratado da ditadura brasileira desde os
primeiros dias do golpe de 1964, seja por meio de poemas, contos, romances,
testemunhos ou jornalismo literario. Para Berttoni Licarido (2019), hoje é possivel
atribuir conjuntos de obras a periodos bem marcados como, por exemplo, a literatura
de testemunho das décadas de 1970 e 1980 ou, ainda, as obras mais claramente de
resisténcia publicadas sob o Al-5, como Incidente em Antares (Erico Verissimo, 1971),
Sombras de reis barbudos (José J. Veiga, 1972) e As meninas (Lygia Fagundes
Telles, 1973). No entanto, se tomarmos os livros em circulacdo no atual mercado
editorial e as obras validadas por estudos criticos nos ultimos 35 anos, um breve
levantamento da literatura brasileira que tem a ditadura como pano de fundo ou tema
principal revelara que a ultima década foi umas das mais prolificas em publicac¢des:
em um universo de 110 obras que consegui catalogar até 0 momento quase metade
(53) foi publicada entre 2010 e 2019. Para Licarido:
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Uma das raz8es que posso articular para explicar esse fenbmeno tem
a ver com os “ciclos de memoria cultural”, conceito desenvolvido pela
pesquisadora estadunidense Rebecca J. Atencio para caracterizar o
surgimento simultaneo, seja por coincidéncia ou de maneira
intencional, de uma dada obra (ou conjunto de obras) e mecanismos
institucionais que carregam importancia historica. Atencio se debruca
sobre varios desses ciclos ao longo da histéria recente do Brasil,
estabelecendo como primeiro exemplo a interseccdo gerada entre a
promulgacéo da Lei da Anistia de 1979 e o surgimento dos relatos "O
gue é isso, companheiro? de Fernando Gabeira, no mesmo ano, e Os
carbonarios, de Alfredo Sirkis, publicado no ano seguinte. Para
Atencio, a andlise das relagcdes entre mecanismos institucionais e a
producdo artistico-cultural evidencia interacbes profundas e
complexas no tocante ao processo de construgdo de memorias
coletivas e individuais (LICARIAO, 2019.).

Nessa perspectiva, os trabalhos da Comissdo Nacional da Verdade (2012-
2014) trouxeram um novo félego a producao ficcional da ultima década, transformando
a literatura num palco para o acerto de contas entre historia nacional e memoaria
coletiva. Assim, a literatura passa a representar uma oportunidade de combater nosso
déficit de memoaria e garantir um espaco para a elaboracao do luto, de maneira que
possamos escapar as voltas violentas do recalcado. Além disso, a estreita relacédo
entre a impunidade da violéncia da ditadura e o recrudescimento da violéncia policial
observada hoje no Brasil dirige o olhar de escritoras e escritores para o passado
recente, como forma de compreender os resquicios de autoritarismo que afetam
nossa democracia.

De acordo com Licarido, a individualizacdo do trauma da ditadura, bem como a
politica de apagamento promovida pela Lei da Anistia de 1979, tém se manifestado
na producao ficcional dos ultimos anos. Nesse sentido que as ficgdes sobre a ditadura
brasileira, muito além de apresentarem ao grande publico as técnicas de tortura, as
arbitrariedades e os embustes que caracterizaram a histéria brasileira entre 1964 e

1985, contribuem com a percepg¢éo de um presente falsamente pacificado:

Assim como a historia, a literatura sempre parte de perguntas do
presente, mas em lugar de entregar um saber construido a partir de
fontes e documentos, ela nos oferece uma parcela da plasticidade
humana. Isso significa que no horizonte da literatura ndo devemos
buscar “verdades” do mundo (por mais que o texto literario também
tenha seu valor enquanto documento histérico), mas representacdes
variadas sobre o comportamento de individuos e grupos, bem como
sobre o estabelecimento de instituicdes ou de visdes de mundo. Como
muito bem sintetizou Roland Barthes, a ficcdo “ndo diz que sabe
alguma coisa, mas que sabe de alguma coisa”3 Com a literatura
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podemos aprender a perceber o outro, ndo com a cientificidade que
dedicamos a um objeto de estudo, mas como desejo de alteridade que
renova o0 mundo e humaniza as diferengas (LICARIAO, 2019).

A literatura, nesse sentido, parece ser um meio de reconstituicdo da historia,
diferente daquele discurso tradicional e muito raso apresentado nas midias oficias
sobre 0 assunto. A seguir, listamos alguns romances que fazem parte desse periodo
e que denunciam as suas marcas, que sao a tortura, a violéncia, a morte, 0s
desaparecimentos, o sofrimento, as incertezas e a tristeza: primeiro, 0 romance Ainda
estou aqui (2015), de Marcelo Rubens Paiva, representa a luta de uma familia pela
verdade: o que aconteceu, de fato, com Rubens Paiva, pai de Marcelo Rubens Paiva,
durante a ditadura militar. O escritor Marcelo Rubens Paiva apresenta memoarias de
sua infancia e, também, mergulha num momento pavoroso da histéria recente
brasileira, que € a ditadura militar no Brasil.

K.: Relato de uma busca, de Bernardo Kucinski (2011) narra a histéria de um
pai em busca da filha que desapareceu, como tantos outros, durante a ditadura no
Brasil. Filha chamada Ana Rosa. A narrativa de Kucinski é feita de capitulos quase
gue independentes, 0s quais apresentam de varios angulos a mesma historia, visando
a representacdo da auséncia de uma filha e da impunidade dos militares,
independentemente das atitudes por eles tomadas no periodo ditatorial brasileiro.

Em Tropical sol da liberdade, de Ana Maria Machado (1988), temos uma voz
feminina da personagem Lena, uma jornalista, que narra acontecimentos do periodo
ditatorial, numa tentativa de recompor sua vida apos o exilio. A narrativa permeia,
portanto, o periodo da ditadura militar no Brasil, época em que muitos foram mortos,
torturados, exilados e subjugados. Sem contar os fatos ocorridos nos porbes das
delegacias e quartéis. A autora do romance passou por esse periodo na vida real e,
posteriormente, tratou de trabalha-lo em uma obra literéria.

Em camera lenta, de Renato Tapajés (1977), o romance apresenta aqueles
gue jogaram tudo para o alto para tentar mudar o mundo, lutar pela liberdade e pelo
fim da represséao e da violéncia causada pela ditadura e seus militares, seja de modo
ingénuo ou de modo consciente em relagéo a cada acdo. Essa obra é uma das poucas
qgue narra de modo explicito, e sem grandes floreios, os mandos e desmandos dos
militares, as torturas realizadas e demais modos como a violéncia fisica e psicologica

foram utilizadas como armas contra militantes e contra a populacdo de modo geral.



37

Outra obra, Zero, de Ignacio de Loyola Brandao (1975) faz um retrato acido da
sociedade brasileira na década de 1960, atemorizada pela ditadura militar, pela
censura, pela repressao, pelo autoritarismo e pela violéncia que gerou mortes.

Que isso, companheiro? de Fernando Gabeira (1979), apresenta a versao do
escritor sobre o sequestro do embaixador norte-americano Charles Elbrick, em 4 de
setembro de 1969, alguns meses apds a declaracdo do Ato Institucional N° 5, que
suspendeu todos os direitos civis dos brasileiros em 1968.

Sombras de reis barbudos, de José J. Veiga (1972), € um romance que
representa a ditadura militar brasileira de modo alegérico. Por meio de elementos
fantasticos, a narrativa apresenta o dominio que a instituicdo passa a ter sobre a
populacado e todos os seus atos, populagdo que aceita todas as restricdes e ordens
sem muitos questionamentos, acaba por acostumar-se com toda e qualquer
burocracia do e com a restricdo de sua liberdade, pois quem ndo cumpria as regras
estabelecidas acabava por sofrer consequéncias.

Os romances sobre a ditadura militar fizeram e ainda fazem sucesso na
contemporaneidade, por representarem um periodo de extrema violéncia, medo e
brutalidade que durou 21 anos, mas ainda ha muito que revisar, muitas coisas que
precisam ser interpretadas, reconstruidas

. A literatura, nesse sentido, € um meio de rememorar a historia apagada ou
omitida pelo siléncio, seja pela narrativa histérica, literaria ou pela imagem congelada
da fotografia. Essas narrativas vao fazendo parte de um complexo imaginario que
ficou subentendido pelo silenciamento e pelos proprios traumas.

O romance Cabo de Guerra se apresenta de forma inovadora, com novas
perspectivas em relacdo as tradicionais formas e estilos de escritas, com abordagens
multiplas e com diferentes focos, temas que sdo apresentados por outros olhares,
personagens que, até entdo, ndo tinham papéis de protagonistas. A narrativa vai
utilizando-se do tempo para protagonizar um personagem que estd ao mesmo tempo
no presente de 2009 e nos anos de 1960 e 1970, o leitor desatento por vezes se
encontra no passado, mas logo percebe o raciocinio do narrador, ou seja, a narrativa
percorre espacgos diversos, como afirma Agamben (2009) sobre o contemporaneo “é
uma singular relagdo com o proprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo,
toma distancias...". O tempo presente, na obra, € uma relacdo com o passado e com
o futuro, € como uma fratura, uma experiéncia do passado que vive como um

fantasma, uma lembranca ainda ndo processada. lvone Benedetti apresenta em sua



38

obra o escuro de um passado recente e nebuloso, a ditadura militar. Essas
lembrancas, sobre o periodo mais repressor: os anos de chumbo, sdo fruto do que a
autora sentiu na propria pele e que ficaram marcadas, e, em sua escrita, ela da um
sentido ao expor suas memarias de forma t&o inspirada.

Cabo de Guerra situa-se no presente, mas o seu pano de fundo memorial € a
ditadura militar que ocorreu na década de 1960, em que o narrador rememora
situagcdes que viveu na infancia e adolescéncia, e que estdo presente em seu
pensamento. Nesse sentido a obra nos permite enxergar as continuidades, ou as

rupturas que ocorrem no tempo e no caso deste romance, o periodo ditatorial:

Nesta manha de 2009 caio na real: essa histéria ja tem quarenta anos.
E passado. Ou deveria ser. Porque o passado néo vivido ndo passa,
fica atormentando, querendo ser chamado de presente, ocupando
armarios, cadeiras, sempre ai, sempre aqui. Entdo tentando apagar
essa presenca deslocada, a gente revive tudo lembrando, mas quem
revive ndo € a gente, e sim o passado, de modo que a gente passa o
tempo realimentando o tempo, e isso hdo acaba nunca. Assim, quando
minha irm&, perene presenga, entra e passa no meio dos fantasmas
que atravancam este espaco, é tanta a forga deles que quem se torna
invisivel é ela (BENEDETTI, 2016, p. 31).

Em 2014, ano em que foram lembrados os 50 anos do golpe civil-militar no
Brasil, uma série de livros, eventos e debates foram feitos tendo em vista o dado
histérico: um regime autoritario que assolou o pais durante 21 anos e que teve a sua
saida conciliada por politicas de Estado como a Lei da anistia de 1979. Ao olharmos
para uma producdo contemporanea, deparamo-nos com uma série de obras que
refletem, em maior ou menor grau, sobre o periodo ditatorial, 0 que nos permite inferir
gue o dado histérico, além de ser tematizado, € também internalizado nessas
producdes. O passado ditatorial ainda esta presente na memadria de muitas pessoas,
gue ainda procuram por respostas, ou pelo menos que seja conhecido o outro lado da
historia nao oficial.

A ditadura civil-militar influenciou escolhas estéticas de varias obras atuais. Em
muitos dos romances, o regime ditatorial € um dado do enredo, e expde a figura do
desaparecido politico, um marco do nosso regime e da nossa memdaria traumatica,
marco este ao qual somos sempre empaticos pelo seu carater tragico. Uma outra
figura, antagbnica, emerge de romances contemporaneos: o delator. Longe de ser
simplesmente “como o vildo, o “dedo-duro”, o cumplice ou o traidor, o personagem é

formalizado de maneira ambigua e contraditéria em quatro romances da literatura
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brasileira contemporanea: Onde andara Dulce Veiga? (1990), de Caio Fernando
Abreu; Benjamim (1995), de Chico Buarque; Nao falei (2004), de Beatriz Bracher; e
Cabo de guerra (2016), de Ivone Benedetti.
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2 CABO DE GUERRA: ENTRE O REAL E O SUBJETIVO NA NARRATIVA
CONTEMPORANEA

“O ser humano é espelho daquilo que esta vivendo”

Ivone Benedetti

“‘Eu queria encontrar respostas, eu até hoje ndo encontrei... e na falta de
encontrar respostas eu resolvi escrever...”, assim se define lvone Benedetti sobre seu
romance Cabo de guerra (2016). Os fantasmas de quem viveu o periodo ditatorial ndo
desaparecem, “estdo dentro de si, até morrer”, tudo o que ela viveu na sua juventude
neste periodo se tornaram matéria para a narrativa, muito do que esta no romance fez
parte da sua vida, os lugares, as situa¢gdes que presenciou ou seus amigos, tudo ficou
na memoria.

A narrativa contemporanea, marcada por auséncias, € também um lugar em
gue a crise esta claramente declarada, uma crise de identidade, espacos e vozes que
nao séao oficializadas no campo da literatura brasileira. Apesar de Cabo de guerra ser
publicado em 2016, ainda assim ha poucos romances sobre o periodo ditatorial escrito
por mulheres, pois ainda esse campo é majoritariamente masculino, principalmente
0S personagens. Benedetti, por meio de um narrador, consegue denunciar e revelar
um outro lado, ou um terceiro lado da ditadura, um sobrevivente, mas ndo herdi, um
subserviente, que como narrador, tenta se defender pela loucura ou pela sua propria
consciéncia, tipico narrador contemporaneo, assim como define Regina Dalcastagné
(2012):

Uma vez dispostas as pecas e iniciada a partida, podemos
acompanhar, ao longo dos anos, o fortalecimento dessa figura nova
na literatura: no lugar daquele sujeito poderoso, que tudo sabe e
comanda, vamos sendo conduzidos para dentro da trama por alguém
que tropeca no discurso, esbarra em outras personagens, perde o fio
da meada. Esse é o narrador que frequenta a literatura brasileira
contemporanea. Um narrador suspeito, seja porque tem a consciéncia
embacada — pode ser uma crianca confusa ou um louco perdido em
divagac0es -, seja porque possui interesses precisos e vai defende-
los (DALCASTAGNE, 2012, p. 75).

A principio Dalcastagne, ja vai descrevendo nosso narrador, e seu
comprometimento com o0 que ele vai narrar, pois vai exigir um leitor responsavel e

conhecedor da historia e de seu posicionamento social, e com certeza deve estar
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atendo e desconfiado, estabelecendo assim, dialogos com outros discursos e com a
prépria histéria, tornando vivo ainda que pelas memodrias.

Sendo assim, a evolugdo do género romanesco acaba por surpreender em
suas narrativas com potencialidades artisticas e ainda nao finalizadas. S&o narrativas
que se reinventam a partir de novas configuracfes, novos significados e com
diversidades de expressfes. Neste caso a literatura contemporanea apresenta uma
relagdo efetiva com o passado histérico recente, ou resolver questdes pendentes a
este passado, assim que Benedetti vai construindo seu romance, Cabo de guerra, um
jogo de tempo que € construido a partir de visdes, lembrancas e memaorias marcantes
nas enunciac¢des do narrador em relacéo ao passado dele e da historia. Fato este que
acaba por vezes deixando o leitor desatento sem saber se esta no presente ou no
passado, uma mescla de episédios que marcaram de forma traumatica o narrador.
Essa forma que a escritora constroi a narrativa € uma das estratégias que prende a
atencdo e ao mesmo tempo leva a uma reflexdo sobre uma época em relacdo ao
presente, assim como aponta Agamben a partir das definicbes, de Friedrich
Nietzsche:

Nietzsche situa a sua exigéncia de “atualidade”, a sua
“contemporaneidade” em relacdo ao presente, numa desconexao e
numa dissociagdo. Pertence verdadeiramente ao seu tempo, €
verdadeiramente contemporaneo, aguele que nao coincide
perfeitamente com este, nem esta adequado as suas pretensdes e €,
portanto, nesse sentido, inatual; mas, exatamente por isso,
exatamente através desse deslocamento e desse anacronismo, ele é
capaz, mais do que os outros, de perceber e apreender 0 seu tempo
(AGAMBEN, 2009, p. 58-59).

Cabo de guerra nos faz referéncia a inUmeros fatos que envolveram a
sociedade naquele periodo, e o narrador vai apresentando os sentimentos em relacdo
aquela época, tentando convencer o leitor de sua ingenuidade, ou de sua astlcia,
principalmente quando revela “um forasteiro em Sao Paulo”, “aqui sempre fui exilado”,
numa tentativa de se livrar da culpa, principalmente pelas suas acdes durante os
piores momentos da ditadura, os anos de chumbo (BENEDETTI, 2016, p. 159).

Ja no outro romance da autora, a politica estava tdo impregnada em seus
pensamentos que seu romance, Immaculada (2009), vai desenrolando esquemas e
organizagfes politicas para favorecer a propria elite a partir de casamentos de
interesse, e por outro lado a faléncia dos casamentos. A autora faz uma extensa

pesquisa sobre a histéria das décadas de 1920 e 1930, além de relacionar com o que



42

ouvia falar dos familiares e situacdes de vida. Como ela mesma diz o0 romance teve
oitenta por cento de pesquisa sobre a histéria politica, econdmica e social da
sociedade paulista cafeeira da década de 1920 e vai se deslocando no tempo até o
inicio do regime militar brasileiro (1964), pano de fundo do romance Immaculada, ou
seja, como ela proépria diz “minha intengdo nao foi criar um romance histérico ou de
época, minha intencao foi inserir uma histéria na Historia para mostrar um drama
pessoal e uma trajetdria politico - econdmico que desemboca em 1964”, segundo ela
sua pesquisa ocupou oitenta por cento da producao da histéria e vinte para a escrita,
uma ficcado que foi finalista do Prémio Séo Paulo de Literatura de 2010.

Em Immaculada, o conflito acontece entre a modernidade urbana nascente
desde o arcaismo rural herdado do século anterior, conforme Jurandir Renovato
(2009) analisa em sua resenha: “um romance que reflete bem um embate entre honra
masculina e necessidades femininas, ou a rusticidade dos imigrantes italianos e a
sofisticagao dos patrdes, (...) jogo de contrastes”. Como o préprio titulo € ironizado,
pois a personagem, “protagonista vive um confronto no qual a voz da mulher instaura,
no plano da linguagem e fora dele, uma nova ordem” e que permite uma boa analise
para questdes de género. Benedetti recria o imaginario dos anos 1920 e 1930 com
uma perspectiva que leva a mulher para novos horizontes, por espaco e autonomia,
no entanto o desfecho da personagem revela a realidade da época e a dificuldade da
mulher seguir seus desejos ou viver livremente suas escolhas.

Chico Lopes (2009) escreve sobre o romance Immaculada para a Revista
Verdes trigos, em sua opinido a narrativa demonstra claramente uma “consciéncia de
forma e de classe num romance visceralmente paulista”, e como qualidade
“consciéncia de classe” assim descrito: “todo mundo parece consistente e lucidamente
plantado em seus papéis sociais e econdmicos e o mundo se divide entre empregados
e patrées em posi¢des hostis que correspondem a realidade”, analises que permitem
uma nocdo de como a autora estrutura seu romance, articula os personagens
conduzindo-os no tempo conforme a histéria se apresenta, pois como ela diz “ o
homem é espelho daquilo que esta vivendo”, Benedetti fez uma extensa pesquisa
sobre a sociedade paulistana nas décadas de 1920 e 1930 a fim de aproximar as
personagens e o contexto histérico, pano de fundo do romance Immaculada (2009).

O romance contemporaneo se coloca como um dos meios pelo qual a histéria
pode ser revista, recriada no imaginario, principalmente quando se tratando de

periodos traumaticos como foi a ditadura, subjetividades transpassadas por muita
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censura e repressdo. O periodo ditatorial no Brasil (1964-1985) foi marcado por
alteracdes sociais, econémicas e politicas com imposicoes, repressdes e queima de
arquivos, por esta razao a historia escrita se limitou ao que lhe era apresentado e com
limitacdo de fontes e controle do que haveria de ser escrito a arte aparece como forma
de subjetivamente recriar espacos e contextos sociais que supriram vidas e marcaram
uma geracdo. Assim é que a arte literaria explora, com novos recursos, possiveis
interpretacbes para recompor lacunas, siléncios e rememorar fatos que s&o
comparados aos fantasmas presentes nas memoérias de quem viveu a ditadura.

Para tanto, alguns romances se destacam como sendo retrospectivas ou
narrativas de personagens que de certa forma sofreram algum tipo de tortura ou perca
familiar. Outras obras também sobre este periodo sao referéncias sobre o tema
como: Nao falei (2004) de Beatriz Bracher, Azul corvo (1970) de Adriana Lisboa, e
Cabo de guerra (2016) de Ivone Benedetti, objeto de estudo e conhecimento sobre o
periodo em questdo. Os romances se tornam fontes historicas capazes de despertar
no leitor uma consciéncia critica e reflexiva sobre os rumos da democracia na
atualidade. Essas literaturas se tornam apontamentos que se revelam engajadoras e
denunciam as especificidades deste periodo no Brasil, mesmo que tardiamente.

Outro exemplo € a obra de Bernardo Kucinski, K — Relato de uma busca
(2014), escrita quase ao mesmo tempo que Cabo de guerra (2016), em que narra a
busca incessante de informacdes em torno do desaparecimento da irma Ana Rosa,
professora de quimica que foi presa e torturada com o marido durante a ditadura por
conta de sua militancia na Ac¢éo Libertadora Nacional. E ele quem escreve na orelha
do romance Cabo de guerra, e que define o personagem, “situando-o nas obras de
ficcdo ambientada nos anos de chumbo”, apresentando um personagem
andnimo, comum naquele periodo, porém, muitas vezes confundido com trabalhador,
gue nao se posicionava perante os fatos. Neste sentido, muitos se posicionaram ao
lado da ditadura e, sem resisténcia, se colocaram ao servi¢o. Havia o treinamento e
as acdes que formavam o “cachorro”, como eram conhecidos os infiltrados. Neste
caso, um sujeito utilizado pelos 6rgéos de represséao tinha como finalidade liquidar os
militantes esquerdistas. Este era antagbnico ao de Kucinski, em que o romance
envolve ficcdo e ndo ficcdo. sGo memorias e relatos que buscam justica pelos
inumeros desaparecidos e a busca constante por informac¢des enquanto que Cabo de
guerra se preocupa em narrar o outro lado, ou seja, a preocupacdo em delatar

informacgdes sobre as agbes da esquerda (BENEDETTI, 2016).
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Em “Deve haver alguma espécie de sentido”, o texto de Ricardo Lisias (2018),
remete aos 35 anos depois do fim do periodo repressivo e muito ainda se espera sobre
as investigacoes, a falta de documentos, siléncios e os desaparecimentos, enfim a
auséncia de justica acaba por causar um mal-estar e na falta de esclarecimento a
literatura brasileira retorna ao tema sobre ditadura, principalmente quando a verdade

é distorcida ou omitida, provocando atualmente apoios ao regime ditatorial:

Por razbes estéticas, a ditadura voltou a ser hoje discutida pela ficcdo
de forma mais concreta. O desinteresse pelas anacronicas fronteiras
entre ficcdo e nao ficcdo e a compreenséo de que 0 nhome que assina
uma obra faz parte dela, ja que o autor deixou de existir como figura
autdbnoma ha décadas, fez com que os anos de excecao deixassem
de ser apenas insinuados para se tornar questdo central (LISIAS,
2018, p. 13).

Quando pensamos em estética na literatura, podemos inferir uma nova forma
de construcdo da narrativa, singular e com caracteristicas préprias, em que 0S novos
autores e autoras recriam uma forma diferente de dizer o que ja foi dito, ou seja a
ficcdo contemporanea é recriada a partir da realidade em relacdo a outra no passado,
e neste caso, recria momentos da repressdo no Brasil e suas consequéncias, seja
pela vivéncia naquele periodo ou por algum familiar que sofreu de alguma maneira
neste periodo. A falta de justica que a impunidade, além da falta de esclarecimento e
discurso oficial sobre os acontecidos levou autores a rever casos ndo resolvidos ou
ainda o que néo foi digerido. Cabe a ficcdo rememorar e se fazer compreender por
angulos diversos a problemética que envolve o golpe de 1964 e 0s anos que se
seguiram até a 1985, principalmente os anos de maior repressao, 0s anos de chumbo,
0S acontecimentos traumaticos s&o revisitados em diversas obras literarias
apresentando histdrias ficcionais e/ou testemunhais que fomentam o conhecimento e
a criticidade sobre uma época silenciada pela censura. Cabo de guerra, uma narrativa
contemporanea e original na abordagem temética sobre a ditadura no Brasil, nos
apresenta um personagem que recorre as suas memdarias para narrar sua trajetoria
como agente infiltrado que se caracteriza como um anénimo para ditadura e para seus
companheiros e amigos, mas nao hesita em trair seus companheiros, provocando
mortes e torturas, desmonta a ideia de guerra entre dois lados, chamada de “teoria
dos dois demadnios, teoria que afirma que havia uma guerra entre dois lados.

Essa teoria foi criada na Argentina apés o fim do regime de 1976 e 1983, néo

tem uma referéncia, varios autores contribuiram para a sua elaboracdo a partir de
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grupos comprometidos com a causa da violacéo dos direitos humanos, e seu objetivo
era racionalizar os acontecimentos, desqualificando a politica da luta armada e os
militantes que se engajaram nessa op¢ao, ainda considerava a ideia da existéncia de
duas violéncias enfrentadas: as guerrilhnas de esquerda e as For¢cas Armadas atuando
em nome do Estado. Essas ac0es e reacdes entre for¢as recaiam sobre a esquerda,
equiparando as violéncias, neste conflito a exterioridade social era apresentada como
inocente, alienada ou vitima (OLIVEIRA, REIS, 2021).

No Brasil, alguns setores civis e militares utilizaram essa teoria, principalmente
a partir da Comissédo Nacional da Verdade (CNV), justificando suas ac¢@es, dividindo
as forcas iguais, ou apenas criminalizando as acdes da esquerda, como se 0s crimes
cometidos pelo Estado n&do fossem crimes. Vale considerar a afirmagéo de Teotonio
Vilela em 1979, que:

[...] € bom acabar com essa exploracdo do crime de sangue atribuido
exclusivamente aos que combateram contra a situacdo de poder
dominante, como se num estado de beligerancia ou num estado de
guerra...] s6 houve morte de quem morreu de um lado e do outro néo.
Parece-me que Vladimir Herzog, os que cairam no Araguaia, nas ruas,
em tantos carceres- ndo eram desprovidos da condicdo humana. Ou
eram de outro planeta. [...] Dizer que o Movimento de 31 de margo de
1964, como todos os seus similares no passado, decorreu de forma
incruenta é escarnecer dos mortos. E se houve morte de parte, a parte
(BRASIL, 2019 b, pp. 1663 apud OLIVEIRA, REIS, 2021).

A teoria dos dois demodnios, € também utilizada, no que dizia respeito a nao
justificacdo de uma violéncia pela outra, mas que os dois lados erram, ou ainda que
os dois lados usaram da violéncia, portanto, estariam no mesmo nivel, mesmo peso,
mesma medida. Neste sentido, os argumentos buscavam justificar “a necessidade de
se estender o perdao (anistia) aos agentes de Estado e também aos integrantes da
oposigao politica”. (OLIVEIRA, REIS, 2021).

Em Cabo de Guerra, podemos perceber momentos em que essa teoria se
apresenta de maneira clara, principalmente em relagcdo ao narrador e sua posi¢ao na
metafora do cabo de guerra, ou sua consciéncia sobre os dois lados, como expde o

narrador:

Quando sai de S&o Paulo e fui para Angra, ainda me acontecia
comparar a coeréncia interna do pensamento da direita e da esquerda,
conjugar argumentos, cotejar tese, confesso que em muitos pontos 0s
dois lados ainda me desconcertam, e eu 0s via como as Unicas duas
opc¢Oes de pensar o mundo (BENEDETTI,2016, p. 228-229).
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Essas duas forcas sdo identificadas no titulo, como se ele préprio, o narrador,
estivesse no centro, como se ndo existisse outro caminho, no entanto, essa afirmacao
confirma a sua inseguranca tanto para assumir um lado ou outro, deixando o leitor
muitas confuso com a escolha do lado, ndo contraria totalmente os seus oponentes,

porém em outros momentos deixa claro seu posicionamento e sua delacao:

Falo. Digo que no momento néo sei do paradeiro de ninguém, mas, se
me derem tempo, alguém vai aparecer |4 no apartamento, mais dia,
menos dia. Que eu s6 dou esse tipo de cobertura, ndo participo de
nenhum assalto a banco, de nada. O coronel sabe que nunca faltei ao
trabalho. Como € que um sujeito trabalhador como eu ia fazer isso? O
coronel sabe. (Digo isso olhando para ele) (BENEDETTI, 2016, p.
153).

A sua identidade vai sendo construida ou revelada a partir do momento em que
se vé diante dos militares, se rebaixa e sem hesitar logo vai revelando suas intencdes
e 0 que lhe foi confiado pelos seus companheiros, podemos compreender que lado
das forcas ele prevalece, eram forcas desiguais, uma luta pela liberdade de expresséo
e manifestacdes de descontentamento em relacao as politicas em vigor e outra pela
forga e tortura para quem se manifestasse contra o Estado.

Sobre o romance, a autora diz “que nao teve a intencido de tratar da tortura,
pois isso ja foi muito abordado”, ela pretendia era tratar de alguma coisa que ainda
nao tinha sido abordada na literatura, sua criacéo foi além, ao criar uma personagem
do género masculino e toda uma problematica que o levou de forma consciente ou
inconscientemente para o lado do opressor, e é esse testemunho revelado pelas
memorias e pelo desenrolar das suas lembrancas que remontam a histéria ja
passados quarenta anos. O personagem com caracteristicas odiosas e subservientes
aqui representado e que de certa forma revela partes da realidade desse periodo.
Para a autora, sua vontade era criar um personagem pouco explorado e que pudesse
expor os dois lados da ditadura no Brasil, por meio da criacé&o literaria e do que ela
vivenciou em sua juventude, do que ela sentia e via, pessoas que nao sabiam o que
estava acontecendo ou como ela afirma, “as pessoas pareciam loucas”. Seu
personagem € um pouco disso e mais, “ele é levado por um lado e outro, 0 romance
inteiro ele ndo se decide, em nenhum momento”, mas tem consciéncia de tudo o que
ocorreu (Literatorios #084, 2016).

A obra ja estava pronta em 2014, mas a publicacéo se deu apenas em 2016,

pela editora Boitempo, coincidentemente ocorre em um momento em que a
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democracia se vé abalada por diversas situacdes politicas e ameaca a democracia. A
grande publicacdo de obras neste periodo se deu por razdes e necessidade de falar
sobre o0 que foi a ditadura e sobre o presente, resquicios que podem aflorar os
sentimentos e traumas guardados, situar o individuo neste periodo de forte tensdo
politica, decorrente das repressfes escancaradas ou silenciadas, o papel da literatura
neste sentido € permitir ao leitor conhecer por diversos pontos de vista o0 que
representou esse periodo. Uma sociedade dividida entre quem defende o regime, que
lutava contra ou ainda que vivia passivamente, como se nada estivesse acontecendo,
e assim contribuir para que a ditadura se mantivesse por vinte e um anos. E neste
cenario social, em que os individuos vao constituindo suas identidades, uns
subversivos, outros empenhados na luta e os delatores. Importante perceber no
personagem, o incompreensivel, dar lugar para a insensibilidade, a traicdo como
forma de vida, sem consciéncia de classe, perder a dignidade ou simplesmente
manter sua vida, nem que fosse a custa da vida de outros, ou por simples covardia,

ou indiferenca diante da morte e da dor:

Para a morte sempre dei as costas por pura covardia. Nao me
amedronta a morte como ideia ou acontecimento futuro, inexistente
como o tempo que nao chegou, e sim a morte chegada. também néo
a morte de quem ja esta no caixdo, com os dedos entrelacados na
linha da cintura, e sim a da hora em que alguém sai da categoria dos
vivos. Nessa hora fica impresso no corpo o trauma da expulsédo, na
fisionomia, o espanto do nada (BENEDETTI, 2016, p.21).

Cabo de guerra inicia com a seguinte epigrafe: “Bem pensado, a morte nao é
outra coisa mais que uma cessacgao da liberdade de viver”, (Machado de Assis, Esau
e Jaco, capitulo CVII), pensando na narrativa, 0 que move o0 personagem € a ideia da
morte como normal, ndo se comove, a morte na sua perspectiva é naturalizada.

Segundo Leslie Chaves (2016), o que podemos usar como ponte entre passado
e presente no romance de Benedetti € a instabilidade da democracia, uma narragéo
ficcional que pode estar relacionada com a atualidade. Como na ficgéo a realidade,
segundo a escritora, ainda hoje também se apresenta entre dois polos, de um lado a
defesa intransigente das nossas classes dominantes e, do outro, a luta renhida por
direitos desde sempre negados as classes secularmente desprotegidas.

Ainda comenta que a histéria € baseada em um jovem qualquer que ao vir para
Sédo Paulo é jogado num cenario politico de extrema violéncia e repressao, se vé

abandonado por seus amigos, jovens estudantes que combatiam a represséao, e se
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aproveita de uma situacdo que presenciou, procura tirar vantagem, se deixa levar de
um lado ao outro, vai moldando seu carater mediocre como diz B. Kucinski, quando
escreve sobre a formacdo do “cachorro”, um pobre de espirito. A escritora em
entrevista para IHU On-line, ao falar sobre a criagcdo do personagem, como foi
escrever sobre um personagem homem e ainda construir sua personalidade num
momento em que o Brasil passava por politicas militares de exterminio de seus

opositores:

Dois extremos. Foi exatamente a nocdo de duas posicoes
inconciliaveis e de um sujeito que ndo consegue se definir entre as
duas, 0 que me moveu a escrever o romance. A impossibilidade de
viver entre dois extremos sem cometer traicoes e a incapacidade de
distinguir real de irreal, verdade de ilusdo, forma as linhas que
nortearam a constru¢éo do personagem-narrador (Literatérios,2016).

A imaginacdo criativa da autora esta também ligada as suas experiéncias
vividas durante o periodo, segundo Benedetti, tudo que esta narrado no romance, ela
presenciou ou sentiu na pele. Durante todo o romance o narrador permanece sem
assumir uma posicao, entre um lado e outro, porém sua escolha é decidida sutilmente
nas entrelinhas, vai se mostrando subversivo e com baixo carater, traindo seus amigos
e entregando cada um e suas acoes.

Para Dayane Manfrere, ndo € somente um “livro sobre ditadura”, e sim, de uma
reflexdo sobre a repressdo de um sistema violento e totalitarista, que oprime até
mesmo aqueles que estdo ao seu lado, ha uma tensao social que ficou na memoria
individual e coletiva. Cabo de guerra, revela essa tenséo pelo olhar de um sujeito que
se definia como um inutil e desequilibrado, quase “louco”, e tem consciéncia disso, e
narra episodios da infancia, de quando chegou em Sao Paulo e na situacdo em que
se encontra no presente, sua narrativa vai descrevendo outros personagens que
tiveram participacdo na sua vida, descreve o avd, pessoas que acolheram ele em Séo
Paulo, a irma e as mulheres que manteve algum relacionamento amoroso, porém nao
descreve nenhum militar, talvez por n&o ter muito contato, ou até por ser subordinado,
suas descrigdes sdo muitas vezes séo carregadas de julgamentos ou preconceitos,
até por ele mesmo, sem um nome, o que marca a falta de identidade, um ninguém,
gue até o final do romance permanece sob as duas forgas, tanto para um lado ou outro
do “cabo de guerra”, como fosse invisivel, e por certo, sua intengao era realmente néo
ser visto, ndo ser reconhecido, vivia se escondendo, sempre desconfiado de tudo e

de todos.
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2.1 Experiéncia temporal e espacial.

“O passado néo vivido ndo passa, fica atormentando, querendo ser chamado de
presente, ocupando armarios, cadeiras, sempre ai, sempre aqui” (BENEDETTI, 2016,
p. 31).

Uma das caracteristicas do contemporaneo € o jogo que se faz com o presente
e 0 passado que se quer apontar, € essa orientacdo no escuro do tempo, € uma
relacdo de descontinuidade do real que conscientemente o autor tenta realizar quando
em sua obra relaciona ao tempo e 0s espacos para recriar e representar uma realidade
que esta presente na memoaria do narrador e também de grande parte da populacao
gue viveu neste periodo, e ao mesmo tempo, refletir o presente e a histéria comum de

um sujeito que contribuiu com a ditadura, ou seja, como aponta Dalcastagne:

Para entender a construcao temporal da narrativa dos dias de hoje, é

preciso lembrar que ela abarca os modos possiveis do homem e da
mulher contemporéneos se situarem no mundo, representando a si e
aos outros, estabelecendo uma identidade a partir do que tentam
fazer, ou daquilo que alcangam dizer (DALCASTAGNE, 2012, p. 78).

Neste sentido o tempo e 0 espagco sdo constru¢des sociais, e, portanto, a
criacdo no romance é uma forma de sobrepor tempos e espagos, se “tornando
simultaneos”, criando impossibilidades que sé podem acontecer pela linguagem, e
pela complexa fragmentacao do tempo e suas transformacdes. Em Cabo de guerra, é
nitido perceber essas sobreposi¢cdes de tempo e espaco, do presente o narrador se
transporta para o passado, mais ou menos quarenta anos, pelas imagens ele percorre
tempos e espagos bem definidos, ou volta um pouco mais em sua infancia e
adolescéncia, mas se prende onde ele afirma ser o que o levou ao seu estado
presente, o romance é todo construido a partir dessas sobreposi¢cdes de tempo e
espaco (DALCASTAGNE, 2012, p.79).

Ja para Mikhail Bakhtin (2003), a questao do tempo e do espaco € um “todo em
formacéo, € a capacidade de ler o tempo no todo espacial do mundo”, e também, por
outro lado, “o preenchimento do espaco, ndo como fundo imdvel e acabado, mas como
acontecimento” (BAKHTIN, 2003, p. 225), ou seja:
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E a capacidade de ler os indicios do curso do tempo em tudo,
comecando pela natureza e terminando pelas regras e ideias humanas
(até conceitos abstratos). O tempo se revela acima de tudo na
natureza: o movimento do sol, das estrelas, o canto dos galos, os
objetos sensoriais, visiveis das estacfes do ano; tudo isso, em uma
relacdo indissolavel com os respectivos momentos da vida humana,
dos costumes, da atividade (do trabalho), constitui o tempo ciclico em
um grau variado de intensidade. O crescimento das arvores, do gado,
a idade das pessoas sdo sinais visiveis de periodos mais longos.
Demais, os visiveis indicios complexos do tempo histérico, na
verdadeira acepcdo do sentido, sdo vestigios visiveis da criagdo do
homem, vestigios de suas méos e da sua inteligéncia: cidades, ruas,
casas, obras de arte, técnicas, organiza¢des sociais, etc. Com base
nesses elementos, o artista interpreta as intencées mais complexas
dos homens, das geracdes, das épocas, das nac¢des, dos grupos e
classes sociais. O trabalho do olho que vé se combina aqui com 0s
mais complexos processos de pensamento (BAKHTIN, 2003, p. 225).

Bakhtin associa a imagem do tempo e da formacao histérica na obra de Goethe,
com a imagem do homem em formacao, para entdo definir o cronotopo e a assimilacéao
do tempo na literatura. Além disso, a atualidade se manifesta pela “diversidade de
tempos: como remanescentes ou reliquias dos diferentes graus e formacgbes do
passado e como embrides de um futuro mais ou menos distante” (BAKHTIN, 2003, p.
229). Pela visdo que Bakhtin observa em Goethe, é a habilidade de ver o tempo no
espaco, principalmente pelos sinais da natureza, e € 0 que vai nos interessar neste
estudo, quando se trata do tempo e do espagco em Cabo de guerra, entender ou supor
uma analise que associa 0 tempo a questbes da natureza e sdo fundamentais para
compreender partes do discurso narrativo, por exemplo, “entdo o céu negro vai ficando
azul, depois azul-claro, depois branco, e as imagens comeg¢am a desfilar”, sdo visdes
da mem©ria do narrador que inicia o0 romance e encerra a narrativa. Uma possibilidade
interpretativa é o sentido real do tempo, escuro, sombrio, que recria o ambiente hostil
da ditadura na regido urbana de Sdo Paulo e Santos, esse sentimento de prisdo ao
tempo é o que vai dando sentido e o teor da narrativa.

Dessa forma, “o0 espaco terrestre e a histdéria humana sio inseparaveis entre si
na visao concreta integral de Goethe”, ou seja, a visdo do tempo em Goethe, indica
uma “fusdo dos tempos (do passado com o presente), a plenitude e a preciséo da
visibilidade do tempo no espacgo, a inseparabilidade entre o tempo do acontecimento
e o lugar concreto de sua realizagao”. Essa relagdo é o que constitui a natureza
cronotopica, esse tempo esta localizado em um espaco concreto, marcado nele, tudo
é tempo e espaco (BAKHTIN, 2003, p. 245).
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De acordo com Bakhtin (2003), por “tras da totalidade do romance esta essa
grande totalidade real do mundo e da histéria”, ha uma reflexdo sobre a realidade
geografica e a historica, ndo que seja tudo lembrado, mas cada imagem estabelece
novas relagcdes e uma nova integridade do mundo, sendo assim, “o ponto de partida
da imaginacdo criadora na maioria € constituida por um lugar determinado e
totalmente concreto”, (BAKHTIN, 2003, p. 253) observe: “Volto a Santos. Era la que
eu estava, num ponto de 6nibus”, (BENEDETTI, 2016, p. 27).

Para Bakhtin, o cronotopo é essa assimilagdo entre o tempo e 0 espacgo
histérico real e o homem histérico real, num processo complexo e descontinuo, é
também um estado de evolucéo historica da humanidade, é uma relacao indissociavel,
ou seja, uma correspondéncia entre 0s géneros artisticos e a realidade. No romance
Cabo de guerra, a narrativa retoma momentos reais lugares conhecidos que fizeram
parte da vida de muitas pessoas, a realidade daquela época e de quem realmente

lutou:

Naquele ano de 1969 eu tinha perdido o respaldo do Rodolfo. No ano

anterior, quando se falava de taticas de combate a ditadura, eu lia
cartilhas marxista-leninistas, assistia a discussdes sobre guerrilha
urbana e rural, teoria do foco, ouvia falar mal de Stalin, bem de Lenin.
Exaltava-se Guevara, execravam Mao uns, outros o glorificavam, e
Rodolfo ao meu lado era o ponto de referéncia. Quando eu néo
entendia, buscava seus conselhos; quando desconfiava, seu olhar.
Isso enquanto se chamava Rodolfo, porque um ano depois trocou o
verdadeiro nome pelo de guerra e o0s lugares conhecidos pelos
ignorados. (BENEDETTI,2016, p. 124)

Tendo como papel fundamental na sociedade, a literatura se coloca como
instrumento de rememoracao dos fatos dolorosos da ditadura militar no Brasil, periodo
entre 1964 e 1985, as obras que tratam dessa tematica sdo na maioria testemunhos
vivos que tiveram familiares, amigos ou conhecidos que sofreu algum tipo de
repressdo, desaparecimento ou morte, e por meio de historias ficcionais revela o que
foi censurado naguele momento, e apds cinquenta anos do regime militar este tema
ainda é muito atual e pertinente, principalmente em defesa da democracia.

Nos romances contemporaneos essa tematica envolve a reconstrugéo por meio
da memoria recente e a necessidade de discutir sobre essa realidade passada e
os fatos que se pretendiam silenciar ou apagar. Como recurso para essas narrativas,
a memoria é o que vai preencher o pano de fundo deste romance. Toda a narrativa é

construida pela memoria do narrador, todas as cenas descritas, pessoas, suposicoes,
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ou seja, tudo passa pelo seu olhar, pelo seu testemunho, muitas vezes permanece na
defensiva, porém sem tomar partido nem de um lado nem de outro. Cabo de guerra
sugere justamente esse personagem que procura romper o siléncio depois de
quarenta anos, e revelar os fantasmas que atormentam sua consciéncia.

A narrativa é dividida em trés partes, distribuidas em 301 paginas, escrita em
primeira pessoa, pelo proprio narrador-personagem, sem revelar nome, permanece
no anonimato, assim como a capa sugere um homem de costas, ndo sabemos sua
identidade, apenas que ele revela pelo seu ponto de vista, e, portanto, sujeito a sua
interpretagdo. O romance ressalta tempos que se alternam entre passado e presente,
nao ha linearidade, o passado recuperado sdo memorias da infancia e adolescéncia,
mais pessoal e as memorias das suas ac¢des durante os anos de chumbo, em que
atuou como agente duplo. Esses passados sao intercalados com o presente da
narrativa em 2009, ou seja, quarenta anos depois dos acontecimentos. Um homem
gue vive seus fantasmas, sem voz e sem movimentos, acamado, o que lhe resta é
dialogar com sua consciéncia que lhe acusa, ora pelas visdes, ora pelos sonhos, ora

pelas visbes, podendo ser identificado pelo seguinte trecho:

A lembranca dessa alucinacdo agora me pde nervoso. Nada como a
perda dos movimentos para inverter o sentido da palavra vida. Se
existe em mim uma vontade vegetal que permite a atividade de certos
musculos, enquanto outros ndo me obedecem, o que é vida?
(BENEDETTI, 2016, p. 75)

[...]

Fecho os olhos. Tento retomar o fio da meada. Pensava nas paredes.
Pensava que esta casa do Bixiga € o ponto de encontro ndo marcado
de velhas histérias contadas e silenciadas, minhas e alheias. Tal como
na mente do muasico se encontram Beethoven e Pixinguinha, na
memoria desta casa se encontram minhas lembrancas e as de algum
italiano morto ha nado sei que antanhos (BENEDETTI, 2016, p.77).

A necessidade de narrar as lembrancas, reviver o passado para justificar-se no
presente, revela o trauma e a tentativa de superar ou de nao se sentir culpado, assim
o narrador rememora sua infancia, rompendo o siléncio que impregnou naquela
época, a narrativa de uma historia de vida, que culminou no seu estado atual, preso
em uma cama, sem voz, sem movimento, apenas a memoria do que lhe trouxe até ali,
uma biografia ndo autorizada, uma vida insignificante para o regime militar, foi lhe
poupada a vida, mas ndo as consequéncias. Uma historia que sé a ficcdo pode

reconstruir.
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2.2 A narrativa: reminiscéncia das memoérias da ditadura

Na obra Cabo de guerra, o narrador retoma diversas imagens do passado,
lembrancas fragmentadas da infancia e de momentos traumaticos, um cenario que vai
moldando sua personalidade e identidade. A narrativa é construida por meio das
emocoes, reflexdes e testemunhos de uma visdo singular diante das repressoes,
torturas e desaparecimento de pessoas no periodo dos anos de chumbo.

O romance é composto por trés partes, ou trés dias, como é colocado pela
autora: 1 dia, 2 dias e 3 dias. A narrativa é um tanto complexo para uma leitura
superficial, ja que o narrador, deixa muitas vezes o leitor confuso em relacdo ao tempo
e ao espaco, ora volta a sua adolescéncia, ora em suas a¢gées como agente duplo,
ora preso em uma cama com suas memorias e sendo cuidado pela sua irma, ora
fugindo da realidade. Ao mesmo tempo em que ele vai narrando suas memodrias,
mistura fatos reais, imaginarios, ou como ele mesmo define alucinacdes, ele ndo tem
V0z, sua comunicacgao € exclusiva para o leitor, como fosse uma confisséo, porém se
defendendo e justificando suas escolhas. O modo como esté dividido o romance pode
ser entendido como uma descricdo do narrador, suas acbes como agente duplo, e

suas consequéncias, ou seja, 0 que o levou a estar nesta situacao.

2.2.1 Primeira: “Acordo outra vez hoje desse sonho”

O contexto “Acordo outra vez hoje desse sonho. como se estivesse nascido
dele, morrendo, ele vem se repetindo, sempre 0 mesmo neste resto de vida que me
foi concedido sei la por qué”. (1 dia) (BENEDETTI,2016, p. 13)

O narrador associa muitas situagcbes refletidas com sonhos, visdées ou
alucinacdes, assim ele vai contando as histérias, nesta primeira parte ele procura
situar o leitor no que diz respeito aos acontecimentos e o desfecho dessa narrativa,
“‘eu descendo na rodoviaria de Santos e batendo palmas em frente a um portao”
(BENEDETTI, 2016, p. 13), o narrador deixa claro a referéncia da data, em “10 de
janeiro de 1969”. A partir dai vai fazendo descri¢bes dos fatos que vao ser relatados
e revelados, ndo numa ordem cronolégica nem linear, mas talvez, pela significagcéo e
importancia para ele, ou como forma de dar sentido ou se justificar diante do leitor
pela sua posicdo, a memoérias sao interrompidas por situagcdes que estdo no seu

presente, “ Nesta manha de 2009 caio na real: essa histéria ja tem quarenta anos”,
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mas sua ansia é de contar os fatos sobre como tudo foi se desencadeando, ora no
presente, ora no passado. Um dia, pode ser relacionado a primeira fase de sua vida,
a mudanca de estado, as pessoas que conheceu, suas relagbes de amizade e
companheirismo que vao sendo formadas.

Comeca as historias, sobre o testemunho de um atropelamento e a
possibilidade de ganhar vantagens com isso, portanto ele ja tinha consciéncia do
momento em que estavam, era o inicio dos anos de maior repressdo, os anos de
chumbo, qualquer informacao podia ser uma prova a seu favor ou contra ele. Conhece
algumas pessoas e Rodolfo, mas para este ndo relata sua intencdo sobre o
atropelado, com a ajuda de Parreira, uma “marreteiro” chega até Samira, esta que vai
Ihe indicar para o coronel a fim de conseguir um emprego em troca da informacéo da
placa do carro do atropelador, vai contando outra histérias, volta em 1966, jA em Séo
Paulo quando veio para estudar, vai descrevendo a cidade onde passou a infancia,
Nazaré das Farinhas, interior da Bahia, Mariquina, sua irm&, Jandira, sua hamorada,
consegue um trabalho em troca de informacdo sobre o atropelado, descreve seu
trabalho, lembra de seu av0, participava de reunides tanto pelo lado do coronel como
pela militancia, com Rodolfo, nesta fase uma turbuléncia de imagens que vao sendo
relatadas, intercaladas com historias de Nazaré que eram lembradas entre as

memorias de 1969. Esse dia termina com sua queda:

Subia ao primeiro andar pelas escadas quase todas as tardes, subia
também em certa tarde, subia, voltando do trabalho naqueles tempos
de gravitacao pesada, quando meus ruidos internos distorciam o som
da guitarra de Caetano, quando eu era um sujeito que transitava pela
beira de um barranco, subia, dividido entre um coronel e amigos
clandestinos, querendo casar e achando que era ela quem queria, sem
me achar, fazendo balancos da vida e puxando um extrato que s6
dava saldo negativo, subia, numa daquelas tardes, pesadamente, as
escadas do prédio, chegava a porta, enfiava a chave, ela ndo girava,
a macaneta é que girava, a porta se abria, puxada para dentro por
mao mais decidida, eu entrava puxado também, |4 dentro um punho
insuspeitado me golpeava os rins, eu perdia o ar, recebia uma rasteira,
emborcar feito saco de batatas no sofa da sala e ali ficava, sem
condicdo de me voltar, percebendo vagamente que estava sendo
algemado.

Fui levado ao Dops.

Finalmente, eu caia (BENEDETTI, 2016, p. 142).

O momento da virada, e também das escolhas que 0 personagem assume

diante da experiéncia da tortura e do ele considera como verdade. Para Walter
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Benjamin, “narrar é intercambiar experiéncias”, e sua natureza é util para direcionar,

para situar o leitor ou direcionar para a intencdo do narrador, ou seja:

A narrativa mergulha na vida do narrador para em seguida retira-la
dele. Os narradores gostam de comecar sua histéria com uma
descricdo das circunstancias em que foram informadas dos fatos que
vao contar a seguir, a menos que prefiram atribuir essa histéria a uma
experiéncia autobiografica (BENJAMIN, 1987, p. 205).

Dessa forma, o narrador revela sua primeira queda “fui levado ao Dops”
(BENEDETTI, 2016, p.141), e fim do 1 dia das suas memorias. Departamento de
Ordem Politica e Social (Dops) foi o 6rgao criado em 30 de dezembro de 1924, para
ser utilizado pelo governo brasileiro com o objetivo de prevenir e combater os crimes
de ordem politica e social, foi um dos instrumentos que legitimou a tortura e a
repressdo, sendo responsavel por sequestros, torturas, mortes e desaparecimentos
de milhares de pessoas durante a ditadura brasileira. Foi um érgéo vinculado a Policia
Federal, mas que atuava diferente nos estados brasileiros, em alguns como
Delegacias e em outros como Departamento. (SODRE, RONCAGLIO, 2017)

Cabo de guerra, o titulo é retomado em varios momentos durante a narrativa
do romance quando se refere as duas forcas em que o narrador se encontra, sobre
as duas forgas presentes nesta época: “sabe aquele seu pretenso cabo de guerra?
Entdo, agora vem uma lei de anistia que vai mandar as duas pontas largar o cabo e
dar as maos.” Até o final ndo se decide qual lado ele escolhe. O “U invertido”, faz
referéncia a forma como seu pai morreu, “Papai”, dobrado, uma metade para cada
lado da engenhoca. De cada um dos flancos daquela geringonga sai um braco de
madeira manejado antes por escravos, dois bragcos de um monstro de pesadelo.” [...]
“Meu pai, 0 homem impoluto e rigido, reduzido a uma curva por alguma mao madrasta
e aplicada”, esse fato é relevante no sentido em que o narrador utiliza este argumento
para justificar hipoteticamente sua indiferenca em relagcéo a violéncia, pois ele retoma
diversas vezes esse fato durante sua narrativa. O préprio titulo na capa, (Imagem 1)
como pode-se observar aponta esse elemento como parte fundamental para
compreensao de parte da narrativa e das perspectivas do que a historia vai desvendar
(BENEDETTI, 2016, p. 296, 288-289).
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Figura 1 - Imagem da primeira capa do romance Cabo de guerra, (2016).

IVONE BENEDETTI

CABO DE GNIERRA

Fonte: Ronaldo Alves, primeira capa romance Cabo de Guerra

Eu, sujeito sem convic¢cbes, (BENEDETTI, 2016, p. 30)

Um jovem vindo do interior da Bahia para estudar em Sao Paulo nos meados
de 1960, periodo de tensdes politicas no pais, fica pouco tempo ha casa de um primo,
depois vai para a pensao de Sofia em 1967. Ainda quando estudava, conheceu
Rodolfo, que Ihe apresenta o movimento estudantil e as ideias esquerdistas, Ihe dava
leituras sobre o0 assunto, por ele conhece outras pessoas, € convidado para uma festa
em Santos, onde tudo comeca, pelo menos pra ele, pois indiretamente presenciar um
atropelamento e memoriza a placa, que depois usa para tirar alguma vantagem. O
clima estava tenso, com a baixa do Al-5, as ruas desertas, tudo era suspeito, mas ele
nem percebia. Com a informagcdo do atropelamento conhece Samira, mae do
atropelado, que lhe arruma um emprego como recompensa pela informagdo. O
emprego € em um escritorio de um amigo, militar reformado. Comeca assim a conviver
com os dois lados do cabo de guerra. No entanto, num momento efervescente da
ditadura acaba por ser preso e ndo suporta o pouco de tortura em que € submetido, e

se oferece a colaborar com a ditadura, a partir dai se torna um informante infiltrado,
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trai seus amigos sem que iSSO seja um peso em sua consciéncia. Até o final do
romance o personagem ndo se define, nem assume um lado, vive essa luta dentro de

si, um jogo de forgas, como um cabo de guerra.

2.2.2 Segunda: “Quando o sanfoneiro entrou...”

Os anos de chumbo: “E meu primeiro encontro com a acdo daquela figura que
eu via no baralho de Débora, caveira vestida de preto, foice na méo, com o titulo:
MORT. Eu lia morte”. (BENEDETTI, 2016, p. 146)

Neste “2 dias”, apos ser preso pelo DOPS, apesar da tensao, as lembrancas
do seu avd estdo vivas, mais uma vez se o narrador se dispersa dos fatos, retorna a
sua infancia e a morte da avd. Sua fraqueza € colocada a prova, ndo hesita em
colaborar com a policia, ja vai revelando sua personalidade em relacédo a forca que
lhe oprime, subversiva, ndo resiste, mas se oferece como informante, € fraco, ndo
pensa nos seus companheiros, nos amigos que o acolheram quando chegou em Sao
Paulo, tem ciéncia do os militares procuram, se humilha para néo ser torturado, usa
do argumento de seu trabalho como o coronel, se oferece para ajudar. Consegue se
livrar da prisdo e ainda manter seu trabalho, porém agora sendo vigiado e controlado,
ainda sendo suspeito de participar das organizacbes de esquerda, agora ele tem
alguém que lhe controla, nada passa despercebido, todas as ac¢des sao
compartilhadas com seu controlador. Assim ele vai se fortalecendo no lado do

opositor:

O Alfredo foi preso cinco dias depois, numa emboscada bem montada,
ninguém desconfiou de meus servigos. Eu continuava na firma do
coronel, que a partir de entdo deixou de me tratar com a
condescendéncia do chefe e passou a usar da rispidez do militar.

(-.))

Com a prisdo do Alfredo, a confianga em mim tinha aumentado,
portanto esperavam mais. E foi assim que a inddstria quimica do
coronel me demitiu em janeiro de 1970. E o que consta na minha
carteira profissional. Mais ou menos um ano depois daquela noite em
Santos (BENEDETTI, 2016, p. 154).

Sua vida por um emprego, seu trabalho ja estava consumado, mesmo depois

de uma surra, abaixa a cabeca, dai em diante, tudo o que ele sabia, passava para seu
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controlador, e seus companheiros iam sendo entregues, um a um, muitas vezes sem

direito a defesa, sua posi¢cao no cabo de guerra ia sendo decidido:

Agora trabalhava para Tomas [...] conseguiu abalar em mim o que
restava de boas disposicOes para as ideias da esquerda. Ele estava
convicto de que lidava com uma ideologia perigosa que precisava ser
combatida e que isso exigia firmeza de convic¢des, conhecimento
intelectual do inimigo. Martelava essas coisas no meu ouvido todos 0s
dias. Sobretudo a palavra inimigo: nisso ele precisava de fato
transformar os outros, os que eu chamava de amigos ndo muito tempo
antes. Esse era o0 passo que faltava dar, e ele me empurrava
(BENEDETTI, 2016, p. 188).

Em 1970, com a morte de Carlos e outros companheiros que foram deixados
pelo caminho, com quem participava de algumas acfes, ndo lhe restava mais
ninguém, ndo sabia mais nada sobre Rodolfo, se estava vivo ou morto. Sua identidade
estava revelada, era preciso sair da cidade, assumir outra identidade, o proprio
coronel encaminhou-o para trabalhar em Angra dos Reis, em uma pousada, sua
propriedade. Sua consciéncia buscava argumentos para suas ac¢les, lembrava das
histérias que seu avd contava: “todo crime tem testemunha, pois, quando as

testemunhas nado existem, a consciéncia as arranja”. (BENEDETTI, 2016, p. 190)

2.2.3 Terceira: “Acordei, sei que de madrugada...”

“3 dias. Um sonho me acordou o corpo, que ardia por inteiro. Eu era
guarda de presidio. [...] Eu a vi, minha voz, como sempre sentada ali
no canto, desta vez dizendo um nome: Irénia. Fechei os olhos, abri:
ela sumiu. Mas abertos ficaram meus olhos até que o dia clareasse de
verdade” (BENEDETTI, 2016, p. 199).

A Ultima parte, volta a realidade, acorda de um sonho, quer fugir da realidade
do quarto, porém, logo a irmao aparece abre a janela, mas ja retoma as memdrias,
lembrangas da mudancga de Sao Paulo para Angra dos Reis, RJ, proposto pelo coronel
ia deixar de ser infiltrado, mas ainda com raiva e 6dio do coronel por |lhe sujeitar a
suas ordens. Na tentativa de mudanca de vida, logo se interessa por Cibele, que
também trabalha na pousada e que para ela s6 contava o que ele queria, ou seja, sO

falava o seu melhor:

S6 com Cibele me senti inteirico. O intervalo entre ganhar e perder
Cibele foi uma tira de luz a separar as sombras num antes e num
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depois. Foi o tempo de me perceber uno, de expelir de mim a
sensacdo angustiante de cisdo, de me livrar do engasgo, de aspirar o
ar que me faltava. Tinha mais medo de perder Cibele que de morrer
(BENEDETTI, 2016, p. 202).

No entanto, um acontecimento nesta pousada iria novamente mudar o rumo:
“Tudo comegou quando apareceu um sujeito que cantava “My Way”. [...] No dia
seguinte, comeco da tarde, € achado morto na cama, devendo estar 14, sem vida,

desde a madrugada. “My Way” tinha sido sua cortina final.”

My way

(Meu Jeito)

And now, the end is near

(e agora, o fim esta pr6ximo)

And so | face the final curtain

( E entdo eu encaro o ultimo ato)

My friend, I'll say it clear

(Meu amigo, vou falar claramente)

I'll state my case, of which I'm certain
(Vou expor meu caso, do qual estou certo)

[...]

| did it my way

(Eu fiz isso do meu jeito)
Regrets, I've had a few
(Arrependimentos tenho alguns)

[...]
(Frank Sinatra, My way, 1968)

A letra da musica parece estar de acordo com a finalizacdo da historia e
também da confissdo do narrador, mais um crime em sua volta, ndo ha provas que
tenha sido por ele, mas ha suspeitas, o ciime, a identificacdo com a letra, a culpa, a
fragqueza, enfim, a narrativa vai chegando ao fim e ao mesmo tempo sendo uma volta
ao inicio da histéria.

Uma morte suspeita, podia ser suicidio ou envenenamento, a pousada é entao
investigada e o fato repercute, pois, a morte ndo era qualquer pessoa, mas “Foi uma
figura de terceiro escalao do governo Jango, nome esquecido no limbo do ostracismo”.
(BENEDETTI, 2016, p. 205-206) Enfim mais um caso suspeito, mesmo o narrador ndo
sabe se foi suicidio ou envenenamento, mas da indicios que pode ter culpa, “Nao sei
até onde reverberaram meus golpes. Nao conheci o histérico familiar de quase
nenhum dos atingidos pelas minhas acdes ou omissdes. Nao pude nem quis
pesquisar’. Depois desses fatos Cibele sumiu, “Por onde andara Cibele?”, aqui uma

referéncia comum a outras obras, a procura de desaparecidos, sem pistas e sem
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respostas. O seu sumi¢co acontece depois de um excesso de cilmes em relacao ao

coronel e Cibele, ai € sua verdade € gritada:

O que o coronel diz? Do que ouco, que sou um ingrato, a quem ele
deu o primeiro emprego da vida a pedido e uma mulher que precisava
se livrar das minhas chantagens, eu, idiota metido a subversivo, frouxo
gque abriu o bico na prisdo porgue ndo aguentou 0 pau e botou na
cadeia meia Sao Paulo.

- Cachorro. sabe o que €, Cibele? - ele pergunta, e eu ndo paro de
sangrar.

Cibele nao responde... (BENEDETTI, 2016, p. 216).

A partir dai, a “degringolada”, ou seja, a decadéncia, ainda com algum dinheiro,
volta para antiga penséo de Sofia, volta a beber, reencontra Tomas, que percebe que
ele estd mal, e é novamente controlado, e segundo Tomas que ele continuava duplo,
ou seja, estava servindo do outro lado, “- Num mundo dividido em dois campos ou se
€ de um ou de outro. De qual vocé é?” (BENEDETTI, 2016, p. 231). Aqui podemos
perceber a presenca de duas forcas, como se ndo houvesse outra realidade, ou outras
possibilidades de viver, assim percebe-se como o0s agentes da ditadura se
apresentavam, como “fanaticos” e com fome de exterminio que qualquer pessoa que
estivesse do outro lado, um inimigo.

Nesta fase, ou nestes “3 dias”, como define a autora, alguns fatos e referéncias
vao sendo decisivas para a diminuicdo das acdes de repressao, apesar de ainda
tentarem exterminar os lideres de esquerda. Alguns casos tiveram repercussao

nacional, como é fato real e é colocado nesta ficcdo, como:

Depois dos acontecimentos todos em torno da morte de Herzog e de
Manuel Fiel Filho, as coisas comecaram a mudar. Tomas sentiu as
reverberagdes, portanto eu também: ele foi afastado, passou para um
setor burocratico qualquer, e eu perdi um bom bico. Nao que ele
estivesse diretamente envolvido naquelas mortes, se bem que néo sei
se sei tudo, mas acredito que nao. E que as coisas de fato mudaram.
Com isso, voltei a desandar um pouco (BENEDETTI, 2016, p. 244).

Essa referéncia, contribui para situar o romance num contexto histérico e
portanto, como uma fonte histdrica, visto que esse fato realmente aconteceu e ainda
€ questdo para discutir a ditadura e suas acdes violentas que provocaram diversas
mortes suspeitas e mal resolvidas, tanto para os familiares como para toda a
sociedade. Neste sentido, a literatura se torna um instrumento de reconstrucdo e
compreensao de uma realidade vivida e ndo oficializada pela histéria, mesmo que ja

se tenha abordado esses fatos de alguma maneira, sempre se apresentando por outro
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ponto de vista. o desfecho dessa narrativa, refere-se a chegada de Mariquinha, sua
irm&, em Sao Paulo, pois este estava numa situacéo ja agravada da sua saude, mais
mental do que fisica, ele mesmo afirma que “visdes intermitentes”, desde a infancia,
ou como ele mesmo se refere “uma espécie de autismo”, a presenca do padre Bento
neste periodo, o faz voltar-se para a religido como uma valvula de escape, esse
momento ja em 1976, 1977, mas em 1979 recebe novamente a visita de Tomas, em
1983 Padre Bento morre atropelado, uma situagdo que abalou tanto sua irma
Mariquinha como ele préprio.

Nesta ultima parte segue um tempo mais regular dos anos, em 1979,
novamente com a visita de Tomas, e comenta sobre a sua “loucura”, mas percebe sua
melhora e chama-o para trabalhar, ja falando mais claramente sobre as acdes, pois
como o momento estava mudando, queria impedir que os exilados voltassem,

implantar bombas e atentados para dar a impressao que eram os de esquerda:

Tomas precisava de ajuda para algum plano. Ndo era homem de
perder tempo largando uma bomba aqui, outra ali em bancas de
jornais. Sei que teria em mente alguma acao de grande envergadura.
Nos anos que se seguiam, dos atentados que chegaram ao
conhecimento publico, ndo sei se ele participou. Pode ser que sim,
pode ser que ndo. Em todo caso, sei que nao faltaria, Tomases para
isso. Com minha ajuda bracal ele percebeu que era bobagem contar,
gue estava iludido sobre minhas capacidades. S6 errou no diagnéstico
do meu estado mental (BENEDETTI, 2016, p.278).

Mais uma vez o narrador demonstra consciéncia de seu estado mental e de
analise, afirmava nao ser um fanéatico, nem de um lado nem do outro, exatamente no
meio do cabo de guerra, toda a narrativa é construida a partir das duas forcas que se
enfrentam, a lembranca dos mortos agora mais vivos, queria se livrar deles, mas
desde o inicio a morte, inclusive de seu pai. Neste ponto retorna em 1962, para
explicar as circunstancias da morte tragica do pai, e o trauma que ele define como:
"Tudo isso aconteceu em 1962, mas € agora”, (BENEDETTI, 2016, p. 285) esse fato

pode ser também uma chave para entender sua posi¢ao, pois ele mesmo explica:

Meu pai, 0 homem impoluto e rigido, reduzido a uma curva por alguma
mao madrasta e aplicada. A pardbola de nossa existéncia. Uma
espécie de U invertido. U de culpa, que passou a batucar feito um
bumbo nos ouvidos noturnos de meu avd pelo resto de sua, agora
curta, vida (BENEDETTI, 2016, p. 289).
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O U invertido esta no titulo da obra, e € um indicativo que leva a analisar o perfil
desse personagem, principalmente ao revelar suas memoarias da adolescéncia e o
trauma de ver o pai morto, um argumento para suas justificativas em relacdo a
banalizacdo da violéncia e da morte, a apresentacdo de alguns indicativos traumaticos
gue ele usa para se justificar diante do leitor. A partir da descricdo das circunstancias
da morte do pai, podemos inferir numa descentralizacdo da exclusédo social, politica e
econdmica por conta da revolta do pai em ajudar seu tio que vivia de maneira
marginalizada, nao tinha emprego e vivia com a ajuda de um ou outro, e iSso
incomodava muito seu pai, e essa discussao € que gerou, na visdo do narrador, o
acidente e a culpa do avdé em relacdo a morte do filho. Portanto, as mortes foram se

juntando em sua mente, até 1984, o balanco:

Portanto, os mortos. Um a um. Todos doem, por um motivo ou outro.
Carlos, Alfredo, Maria do Carmo, Carmem, os tios dela, o homem de
olhos de cortina e mais uma infinidade de desconhecidos, ndo ha um
gue nao desfile nem deixara de desfilar por aqui de dia ou de noite,
enguanto houver uma janela que me permita enxergar sol ou nuvens
(BENEDETTI, 2016, p. 290).
Assim, vao sendo costurados os pontos, e todas as histérias vao sendo
juntadas, como um quebra cabeca, mas o que ele ndo esperava era o encontro dele
com Rodolfo e com Tomas, as duas pontas do cabo de guerra e o resultado daquele

dia onde segundo ele, tudo comecou:

A caminho de casa, dezembro de 1984, eu me percebo afundando
num sumidouro. A depressdao se desenha com contornos fundos,
sentimentos turvos tomam as rédeas por mim. O olhar do Tomas me
repete “agora sei que vocé € louco”, e a voz de meu avé diz “...Entao
os judeus responderam: agora sabemos que és um possesso..."
(BENEDETTI, 2016, p. 289).

O desfecho que agora se desenha € o encontro com Rodolfo e a prestacéo de
contas de todas as mortes que ele causou, a indignacéo e revolta do antigo amigo,
tenta pedir perddo, em vao, no meio dessa luta aparece Tomas, e com uma arma atira
contra Rodolfo, ele tenta evitar um segundo tiro, mas este vai direto em sua garganta.
em algumas passagens o narrador cita a garganta como alvo e como consequéncia
da culpa, e isso nao lhe tira a vida, mas o siléncio € rompido pelas memorias, e

rememorado pela ficgao.
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Diante desse desfecho e do todo da obra, cabe uma anélise em relacédo ao
personagem e ao seu mundo aqui representado é perpassado pelo regime ditatorial,
0s traumas psicoldgicos ndo sé do personagem, mas de toda uma cadeia social em
gue ele estava inserido.

Neste sentido, nos cabe entender o romance Cabo de guerra como uma
biografia ou autobiografia, aqui entendida como a descricdo de uma vida. Bakhtin

examina essa relacao entre a personagem e seu autor:

No que concerne aos chamados elementos autobiogréficos na obra,
eles podem variar muito, carater podem ter carater confessional,
carater de informe préatico puramente objetivo sobre o ato (o ato
cognitivo do pensamento, o ato politico, pratico, etc.), ou por Gltimo
carater de lirica; eles s6 podem nos interessar onde tém precisamente
carater biografico, ou seja, realizam o valor biografico (BAKHTIN,
2003, p. 139).

O autor ou autora, no caso de autobiografia, segundo Bakthin, “ndo pode
coincidir dentro desse todo com a personagem”, (BAKHTIN, 2003 p.139) neste caso,
em Cabo de guerra 0 personagem narra sobre si, é seu testemunho, obviamente a
obra é criacdo da autora, mas pode-se perceber a diferenca entre quem narra e quem
escreve. A narrativa entao, se apresenta a partir do ponto de vista do narrador e sobre
sua prépria vida, um narrador onisciente e intruso em relacédo aos outros personagens
descritos por ele, ndo é neutro, mas interfere com seu juizo de valor, isso nas

rememoracoes dos acontecimentos.



64

3 O TEMPO E A MEMORIA EM CABO DE GUERRA: FICCAO E HISTORIA

No caminho, com Maiakoévski

[...]

Tu sabes,

Conheces melhor do que eu

A velha histéria.

Na primeira noite eles se aproximam
E roubam uma flor

Do nosso jardim.

E ndo dizemos nada.

Na segunda noite, jA ndo se escondem:
Pisam as flores,

Matam nosso céo,

E nao dizemos nada.

Até que um dia,

O mais fragil deles

Entra sozinho em nossa casa,
Roubam-nos a luz e,

Conhecendo nosso medo,
Arranca-nos a voz da garganta.

E ja ndo podemos dizer nada.

Eduardo Alves da Costa, 1960

A evolucdo do género romanesco acaba por surpreender por suas narrativas
com potencialidades artisticas e ainda nao finalizadas. S&o narrativas que se
reinventam a partir de novas configuracdes e com diversidades de expressdes. A
literatura contemporanea nos apresenta uma relacao efetiva com o passado histérico
recente, uma mistura de passado e presente, assim que Benedetti vai construindo seu
romance, Cabo de guerra, um jogo de tempo e espaco que é construido a partir de
visbes, lembrancas e memarias marcantes que séo descritas pelo narrador. Fato este
que acaba por vezes deixando o leitor desatento sem saber se esta no presente ou
em alguma parte do passado do personagem, essa forma com que a escritora constroi
a narrativa € uma das estratégias que prende a atencao e leva o leitor a identificar um
tipo de pessoa que estava sujeito ao sistema, contribuindo de forma obscura, levando
informacdes sobre reunides e a¢des que eram contra a ditadura.

O romance € uma mescla de lembrancas familiares, de momentos que foram
de certa forma moldando o que o personagem é no presente, e qgue podem levar o
leitor a interpretar o narrador como uma vitima ou um vildo, ou ainda, perceber que

ele proprio é que se caracteriza e se definindo, sua narrativa é individual, ora de
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declara inocente ora culpado, sua consciéncia é que vai lhe definindo, essa visao é,
talvez o que se podia apreender do que os “dedos-duros”, traidor, podiam ser. A
politica estava como pano de fundo para as memorias desse sujeito que ndo se
declarava nem de um lado ou de outro, ele apenas existia.

A narrativa assim vai se constituindo a partir do testemunho do narrador sobre
o trauma e a ndo superacédo de tudo que, por suas escolhas, provocou, todo o relato

de violéncia banalizada e sua culpa declarada em varios momentos:

Das minhas atividades fazia parte ir & TutGia entregar relatorios. Coisa
burocrética, em geral. Cheguei a presenciar uns dois interrogatorios,
nada muito pesado (ja estava na época em que 0 governo pressionava
pelo fim das torturas) mas uma experiéncia ficou guardada na minha
memoria, ndo tanto pelo desfecho quanto pela revelacdo de meus
préprios sentimentos insuspeitados, coisa que hoje ainda me revolve
por dentro, como quando se levanta um torrdo para botar embaixo
alguma semente e se descobre um formigueiro (BENEDETTI, 2016, p.
238).

O narrador suspeito e indiferente, na tentativa de envolver o leitor em seu ponto
de vista, além de ser imparcial, escolhe os discursos, na maioria das vezes demonstra

confusao e outras vezes doente.

O periodo ditatorial no Brasil (1964-1985) foi marcado por alteracdes sociais,
econdmicas e politicas com imposicdes, repressées e queima de arquivos, por esta
razdo a histéria escrita se limitou ao que lhe era apresentado e com limitacdes de
fontes e controle do que haveria de ser escrito. Neste sentido a arte juntamente com
os estudos sociolégicos contribui para uma melhor interpretacdo sobre este periodo,
0 romance se coloca subjetivamente recriando espacos e contextos sociais que foram
supridos da realidade das pessoas e marcaram uma geracao que ainda vive e séo

testemunhas dos traumas e consequéncias decorrentes do regime autoritario.

Outro exemplo é a obra de Bernardo. Kucinski autor da obra K — Relato de uma
busca (2014), escrita quase ao mesmo tempo que Cabo de guerra (2016), em que
narra a busca incessante de informagdes em torno do desaparecimento da irma Ana
Rosa, professora de quimica que foi presa e torturada junto com o marido durante a
ditadura por conta de sua militancia na Ac¢&o Libertadora Nacional. E ele quem escreve
na orelha do romance Cabo de guerra, e que define o personagem, “situando-o nas

obras de ficcdo ambientada nos anos de chumbo”, um sujeito conhecido como
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“cachorro”, ou aquele que se infiltrou nas organizagdes para entao passar informacdes

sobre acdes e onde podiam ser localizadas as pessoas para os militares.

Em “Deve haver alguma espécie de sentido”, o texto de Ricardo Lisias (2018),
remete aos 35 anos depois do fim do periodo repressivo e muito ainda se espera sobre
as investigacoes, a falta de documentos, siléncios e os desaparecimentos, enfim a
auséncia de justica acaba por causar uma mal-estar, e na falta de esclarecimento a
literatura brasileira retorna ao tema sobre ditadura, principalmente quando a verdade

é distorcida ou omitida, provocando atualmente apoios ao regime ditatorial:

Por razdes estéticas, a ditadura voltou a ser hoje discutida pela ficcao
de forma mais concreta. O desinteresse pelas anacrdnicas fronteiras
entre ficcdo e nao ficcdo e a compreenséo de que 0 nhome que assina
uma obra faz parte dela, j& que o autor deixou de existir como figura
autdbnoma ha décadas, fez com que os anos de excecao deixassem
de ser apenas insinuados para se tornar questdo central (LISIAS,
2018, p. 13).

A ditadura militar no Brasil foi um regime seguido da censura e da anistia, e,
portanto, ndo teve ainda uma concluséo sobre as atrocidades cometidas pelo Estado,
e que ainda permanecem sem a partir de 2014 com o relatério da Comissao Nacional
da Verdade, CNV, com o objetivo de investigar e esclarecer casos de desaparecidos,
mortes e torturas, a fim de dar uma resposta as diversas familias que sofreram alguma
dessas atrocidades neste periodo. Com isso a producdo literaria e a arte em geral
tiveram um importante momento de abordar essa tematica de forma mais plural e por
diversos angulos, jA em um contexto contemporaneo.

A falta de justica que a impunidade gerou, além da falta de esclarecimento e
discurso oficial sobre os acontecimentos levou autores a rever casos nao resolvidos
ou ainda o que néo foi digerido. Cabe a ficcdo recuperar a verdade silenciada e se
fazer compreender por angulos diversos essa problematica que envolve o golpe de
1964, um romance que faz refletir sobre como as pessoas se comportavam ou se
posicionavam diante da repressdo e da falta de liberdade do regime totalitario
instaurado no Brasil. Cabo de guerra, (2016) sendo original na abordagem de um
agente infiltrado que conhece os dois lados da ditadura, mas néo hesita em trair seus

companheiros, e sobretudo, ndo desmonta a ideia de guerra entre dois polos,
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chamada de “teoria dos dois demonios”?, teoria que afirma que havia uma guerra entre

dois lados.

3.1 O jogo do tempo e espaco em Cabo de guerra

“Abro os olhos, circundo com o olhar um quarto
gue me abriga ha anos nesta casa do Bixiga. Na
minha frente, uma mesinha com tevé. A
esquerda dela, uma cadeira de rodas e outra
comum; a esquerda desta, a porta por onde
entram as poucas visitas que me fazem o favor
de interromper de vez em quando o compacto
amontoado de ficcbes que se ergue diante de
mim todos os dias, com o nome de memoria”

Ivone Benedetti, Cabo de guerra, p. 19

A alternancia do tempo, presente e passado da ficcdo e da historia, do real e
do imaginario é o que vai compor a narrativa do romance Cabo de guerra, um jogo
entre forcas opostas que determinam as ac6es do narrador, que vive uma dialética,
que procura justificar-se diante da prépria consciéncia. Busca uma ressignificacao
para o seu passado, quando diz: “na época, ja ndo me reencontrava nas fotos de
antes [...] o espelho me entregava outro sujeito, cara taciturna, barbada, olhar gritante
gue nédo sustentava os dardos da propria mirada” (BENEDETTI, 2016, p. 194). Neste
sentido, o narrador seleciona, reorganiza e de maneira singular de reconstrucdo do
passado, revelando e dando significacdo ao presente. Para Patricia de Cassia Pereira
Porto (2011) esse tipo de narrativa aponta para um tipo de narrador:

O narrador memorialista cria uma espécie de metamemoria literaria,
pensada sob a estrutura de rememorar e a partir do préprio discurso
memorialistico num jogo espelhar, num jogo de linguagem onde as
entrelinhas sdo as linhas e vice-versa, onde o profundo e a superficie
interagem para compor o ato de criacdo (PORTO, 2011, p.433).

2 Essa teoria foi criada na Argentina ap6s o fim do regime de 1976-1983, constituindo na transicéo do
regime ditatorial para o regime democratico, o que gerou uma disputa acerca de como tratar os
responsaveis pelos crimes de direitos humanos praticados por agentes de estado em desfavor de
movimentos de resisténcia ao governo. Disponivel em: https://doi.org/10.1590/2179-8966/2020/45326
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Ao narrar, 0 protagonista rememora momentos vividos na infancia, alternando
com suas acdes vividas apds chegar em Santos, SP, onde segundo ele, onde tudo
comecou. E com suas lembrangas, vai revelando as relagbes familiares, fatos
marcantes, ao mesmo tempo, retoma o que para ele foram os atos e acdes que
justificam o seu presente, pessoas que estavam em cada lado do cabo de guerra.
Entre sonhos, devaneios ou visfes, as imagens vao surgindo, entre o tempo passado
e presente, reconstruindo espagcos que montam o cendrio traumético das memaorias
que preenchem o presente do narrador. Ecléa Bosi 2004, consegue definir essas

memorias da seguinte forma:

O passado conserva-se e, além de conservar-se, atua no presente,
mas nao de forma homogénea. De um lado, o corpo guarda esquemas
de comportamento de que se vale muitas vezes automaticamente na
sua acdo sobre as coisas: trata-se da meméria-habito, memaria dos
mecanismos motores. de outro lado, ocorrem lembrancas
independentes de quaisquer habitos: lembrancas isoladas, singulares,
gue constituem auténticas ressurrei¢cdes do passado (BOSI, 2004, p.
48).

Quando ela cita as lembrancas, ndo como a memaria-habito, no sentido de

repetir gestos ou socializacdo, mas quando envolve a consciéncia de um momento

especifico, ndo repetido:

Dai, também, o cardter ndo mecéanico, mas evocativo, do seu
aparecimento por via da memdria. Sonho e poesia sao, tantas vezes,
feitos dessa matéria que estaria latente nas zonas profundas do
psiquismo, a que Bergson ndo hesitaria em dar o nome de
“‘inconsciente”. A imagem-lembranga tem data certa: refere-se a uma
situacdo definida, individualizada, ao passo que a memaria-habito ja
se incorporou as préticas do dia-a-dia (BOSI, 2004, p. 49).

Em Cabo de guerra, nos deparamos com esta segunda memoria, ou seja, a
imagem-lembranga, ou memaria-sonho, em que a recordagéo do narrador se baseia
ora por um aspecto, ora outro do passado, ainda para Bosi, essa forma de meméria
produz uma diversidade de situacbes e que sao representados pelo esquema
bergsoniano, em varios circulos que se correspondem, e essa memoria, imagens do
sonho, “esta situada no reino privilegiado do espirito livre” (BOSI, 2004, p.51), como

pode-se perceber neste trecho:

Acordo outra vez hoje desse sonho. Como se estivesse nascido dele,
morrendo, ele vem se repetindo, sempre 0 mesmo neste resto de vida
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gue me foi concedido sei la por qué. Vive em mim com as mesmas
imagens, vertical, legivel e a um so6 tempo ilegivel, como um cédigo de
barra. Mas a mercadoria se deteriora no pacote. Fecho de novo os
olhos, a ultima imagem do sonho persiste nitida, sempre, desde que
me entrevei nessa cama: bato palmas em frente a um portdo em
Santos (BENEDETTI, 2016, p. 13-14).

A circularidade na narrativa é constante, de um tempo para outro, as vezes
como num sonho, fragmentos de lembrancas e rupturas sobre a memoria. Assim
também, a memoria, segundo Le Goff (1990), € como uma propriedade de conservar
certas informacdes, principalmente no campo das ciéncias humanas, € um ato
mnemonico fundamental que caracteriza a fungcdo social, a linguagem ou a

comunicacao:

A memoria, na qual cresce a histéria, que por sua vez a alimenta,
procura salvar o passado para servir ao presente e ao futuro. Devemos
trabalhar de forma que a memoria coletiva sirva para a libertagédo e
nao para a servidao dos homens (LE GOFF, 2003, p. 471).

Neste caso, a memodria pode evocar metaforicamente a histéria dos anos de
chumbo no Brasil por meio de uma releitura e um novo ponto de vista, caracterizando
uma funcao social, apontando para uma meméria social, mesmo que o narrador use
a sua memoria individual, deve-se considerar que estava circulando em dois grupos,
ou entre os dois “cabos de for¢a”, e assim, se torna um meio para o estudo do tempo
e da historia, dando énfase para as diferencas entre memoaria orais e escritas que
fazem parte de uma sociedade (LE GOFF, 2003, p. 422).

Para ele o passado sempre esta presente, seja pelas lembrancas, seja pela
escrita, pelas artes, pela cultura, espagcos, monumentos entre outros. A importancia
em ver o passado como formador de identidades através das novas perspectivas e de
novas formas de tornar o passado presente, pois o futuro depende dessa forma de
olhar para trds no presente, agora uma nova escrita do passado, e sempre sera
necessario reescrevé-lo, reinventa-lo, sempre havera um olhar diferente sobre o que
ja foi escrito.

Quando nos referimos a memaoria como reconstrucao do passado na imagem
presente, a teoria de Halbwachs (2004), € a principal referéncia, ele diferencia
memoria histérica, enquanto repeticdo linear e compilacdo dos fatos e a “memoaria
coletiva é reconstrucdo de fatos e vivéncias, na qual podem ser evocados e

localizados em um determinado tempo e espaco envoltos num conjunto de relacdes
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sociais”. (SILVA, 2016, p.248). Neste sentido para Halbwachs “cada memdéria
individual € um ponto de vista sobre a memodaria coletiva” (HALBWACHS, 2013, p.30).
Portanto, a memoria presente na narrativa de Cabo de guerra, representa ndo so a
sua memoria, mas a de todos que séo por ele lembrados. A partir dessa memoéria
individual, ele criou o termo “memaria coletiva” nas ciéncias sociais como forma de
reconstruir os contextos sociais. Para se chegar a uma memoria coletiva parte-se de
uma lembranca individual construida a partir do convivio social em diversos grupos,
combinando memdrias diferentes, formando assim dois tipos de memorias, a
individual e a coletiva.

Para Halbwachs (2004), as lembrancas reconstroem o passado a partir de
dados do tempo presente, ou seja, 0 presente sempre oferece novas formas de pensar
e dar novas significacdes, assim os individuos acabam por ser também responséaveis
pelas lembrancas que fazem parte de grupos sociais, portanto, cada memobria
individual € um ponto de vista em relacdo aos fatos que acontecem em comum.
Segundo ele, quando duas ou mais pessoas relinem suas lembrancas, rememoram e
compartilham dos mesmos dados, estes devem estar em consonancia um com 0sS
outros membros do grupo no mesmo evento, deve haver dados em comum, formando

assim a memoria coletiva:

Frequentava outras reunides além das do coronel. Ndo muitas. Os
atos de apoio que me incumbiam eram simples, como aquela da
entrega da pasta, que me marcou tanto, talvez por ter sido o primeiro.
De resto, eram recados em pontos ou panfletagens a noite por bairros
adormecidos. Daquela tarefa da igreja lembro sempre com vago
malquerer, certa vergonha desenxabida. Entrar numa igreja em plena
missa era reentrar no Utero catdlico que me encapsulava mansamente
na infancia. Entrar feito fingido fiel, cometendo um ato ilegal, era uma
traicdo (BENEDETTI, 2016, p.123).

As lembrancas que formam uma memoria se reconstroem através de dois
aspectos, primeiro pela repeticdo linear e segundo pelas vivéncias, e € no convivio
social com outras pessoas que vao se constituindo novas memarias, o passado assim
se refaz no presente através dos resgates de acontecimentos marcantes assimilados
pelos individuos.

Neste sentido, a memoria individual segue os sinais da memoria coletiva, e a
partir de entdo exterioriza as palavras e as ideias que toma do grupo social a qual

pertence. Isso decorre de um primeiro plano da memaria em que este sujeito interage
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ativamente com um maior nimero de integrantes, tendo uma estreita relacdo com os

demais:

Naquele ano de 1969 eu tinha perdido o respaldo do Rodolfo. No ano
anterior, quando se falava de taticas de combate a ditadura, eu lia
cartilhas marxista-leninistas, assistia a discussdes sobre guerrilha
urbana e rural, teoria do foco, ouvia falar mal de Stalin, bem de Lenin.
Exaltava-se Guevara, execravam Mao, uns, outros O glorificavam, e
Rodolfo ao meu lado era o ponto de referéncia (BENEDETTI, 2016, p.
124).

A convivéncia em um grupo segundo Halbwachs (2004), € a base para a
formacdo de uma memodria individual e que, portanto, carrega a memoria coletiva do
grupo. Essa memoria possui uma estreita relacdo com a memoria histérica e por ela
é possivel recordar o momento histérico. A memoria coletiva contribui para uma nova
ressignificacdo da histéria, pois assim como é do presente que se escreve o passado,
construindo novas respostas a questdes atribuidas a fatos, crencas e imagens de um
grupo social.

No entanto, Halbwachs (2004) afirma que ha divergéncias entre a memoria
coletiva e a histérica. Em suas definicdes, a memodria historica se associa a
significados opostos, ou seja, reune os fatos que ocupam maior lugar na memoria da
sociedade, seleciona e classifica segundo regras que ignoram ou acabam apagando
a memaria social, produzindo imagens unitérias, isoladas. Busca respostas para o

presente no passado descontinuando e distanciando-se da memdaria coletiva. Assim:

Se nossa impressdo pode apoiar-se ndo somente sobre nossa
lembranga, mas sobre a dos outros, nossa confianga na exatidéo de
nossa evocagao sera maior, como sSe uma mesma experiéncia
fosse comecada, ndo somente pela mesma pessoa, mas por varias
(HALBWACHS, 1990, p. 25).

Por outro lado, Le Goff (1996), descreve a memodria como uma forma de
conservar certas informacgdes e é entendida como a base para a inteligéncia, antes da
exteriorizagdo do pensamento ha uma selecéo de ideias, que serdo ditas ou néo. Ele
cita Leroi-Gourhan que distingue a memdéria em trés tipos: memoria especifica que é
a fixacdo dos comportamentos de espécies de animais; a memoria étnica que
assegura a reproducédo dos comportamentos nas sociedades humanas; e a memoria
artificial aquela que assegura sem recurso ou reflexdo a reproducdo de atos

mecanicos encadeados e mais recentemente, as memoarias vao sendo associadas
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com a cibernética e a biologia, memdrias mais conscientes que adentram no terreno
da psicologia e da psicanalise, compreendendo as recordacdes e 0s esquecimentos
como atuantes na memoria individual assim também sobre a memoaria coletiva, os
ditos e nao ditos que sdo manipulados como forca de poder, acabam sendo
reveladores no campo das memorias ( LE GOFF, 1996, p.368).

3.2 A memoéria: literatura e historia

O tempo para a literatura contemporanea e para a historia €, sem davida, o que
sustenta a narrativa, pois por meio do tempo presente e os intervalos que o tempo
sugere formam o tecido das narrativas sejam historicas ou literarias, € uma forma de
compreender o presente, estando no presente, mas como foco no passado
considerando as permanéncias e as mudancas, 0 que é passageiro e o que persiste,
ou seja, cada narrador/historiador recupera sua historia pelo dialogo com o passado
e com a proépria historia.

A histéria € memaria, mas ndo sé memdria, € um conhecimento com pretensao
de verdade, e o que distancia uma da outra € o fato de haver lembrancas e
esquecimentos, o historiador ndo pode esquecer, precisa confrontar as fontes,
enquanto se quiser pode lembrar ou ndo, sem necessariamente organizar Seus
pensamentos, e o historiador deve ser rigoroso em sua arte. (LE GOFF, 1996)

A literatura e sua proximidade com a histéria, principalmente quando se torna
uma fonte escrita por uma autora que, de certa forma, € uma testemunha viva, por
isso a ficcdo mantém uma relagdo muito préxima de didlogo com a histéria, e ao
mesmo tempo distanciando-se pela estética imaginativa e criativa. Tanto a histéria
como a literatura utilizam estratégias que representam questdes importantes para a
reflexdo social do leitor. A histéria busca pela verdade, a literatura busca a histéria
pela arte, uma pode auxiliar a outra no imaginario de uma época.

Para Tereza Malatian, essa relacdo dialdgica pode contribuir para a construcéo
de significados a partir de experiéncias subjetivas e narrativas, o que pode ser
informacdo ou ndo para construcdo do futuro, visto que atores/sujeitos sao
participantes da historia imediata, sdo testemunhas vivas conectadas com o presente.
E com isso, revelam uma realidade a partir de suas descontinuidades politicas,
transformacdes sociais, rupturas, lutas pela permanéncia de costumes ou valores.
(MALATIAN, 2012.)
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O tempo passado, portanto, € o que vai alimentar a narrativa em Cabo de
guerra. O narrador € uma peca fundamental para a construgdo de um imaginario
recheado com referéncias histéricas e rela¢des sociais estabelecidas entre a ditadura
e a esquerda que lutava por vencer a represséo e transformar a realidade. Em um
cenario de urgéncias em torno de uma nova abordagem da histéria sobre a ditadura
no Brasil, Fernando Perlatto, (2017) aponta essa contribuicdo para um entendimento
desse periodo no Brasil e a partir das categorias que incluem as memoarias, os estudos
sociolégicos e histéricos, e as elaboracgfes literarias, a exigéncia de novas leituras,
buscando novas interpretacdes sobre eventos traumaticos, principalmente sobre a
ditadura iniciada em 1964, pensando mais amplamente no sentido globalizante,
ressignificando suas caracteristicas até chegarmos na democracia. Com isso, a
literatura ganha um espaco privilegiado de informagdes e constru¢des narrativas que
buscam nas memdrias de pessoas que viveram diretamente ou indiretamente este
periodo (PERLATTO, 2017, p. 724).

Partindo do levantamento de obras que caracterizam o0 género da
memorialistica, em um contexto do cinquentenéario do golpe de 1964, muitas obras
foram lancadas sobre diversos aspectos desse periodo, novas abordagens que
apresentam autobiografias e testemunhos que apontam novos significados para este
periodo traumatico no Brasil. Sao préprias experiéncias que ainda permanecem nas
memoérias sob diversos pontos de vista e ainda procurando respostas para
desaparecidos, mortes e torturas sem puni¢cdo. Considerando as pluralidades de
formas representativas deste passado e em relacdo ao que se faz a partir de
informacdes, principalmente por meio de imaginarios que contribuem para lancar
novos olhares e provocar novas reflexdes, rompendo com antigas percepcoes
homogéneas dos grupos armados no Brasil, desconstruir algumas imagens e
reconfigurar as posicbes dos sujeitos sociais, principalmente sobre a dimensao
repressiva (PERLATTO, 2017, p. 730).

Neste sentido, os romances que memorialisticos exploram por diversos
angulos, principalmente que a ditadura foi um regime autoritario construido
socialmente e ndo por poucos vildes militares ou pelo Estado, “mas deve ser
compreendida a partir destas multiplas e complexas relacdes que se estabelecem
entre setores que apoiaram e interagiram com o regime inaugurado em 1964”
(PERLATTO, 2017, p. 735). Assim as lutas sociais, politicas e culturais se apresentam

como conflitos iminentes, podem dar novos significados, mais objetividades, e novas
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possibilidades de reinterpretar o passado para entdo projetar o futuro, comparar as
versdes de um mesmo passado, seja pelas elaboracdes literarias, perceber através
de olhares diversos espacos e cotidianos nado oficiais, além de novos autores,
personagens, a representacao da subjetividade que dialogam com outras pesquisas
académicas (PERLATTO, 2017, p.725).

A necessidade de a histéria ser revista e reinterpretada principalmente quando
se trata de um passado recente que influencia as identidades sociais, desmistificando
e objetivando-a, dar espago as novas vozes que surgem através da memoria social,
promover uma melhor compreensédo do passado relacionando-o com o presente e
com o futuro.

Neste contexto, o papel da memoria vem sendo relevante, principalmente no
quadro das lutas sociais e politicas, cada memodria € um ponto de vista sobre a
memoria coletiva. Neste processo para Halbwachs (2004), a rememoracdo € mais
exata quando ha concordancia nos pensamentos de cada um do grupo social. Uma
lembranga reconstitui dados que estdo em um e nos outros em uma mesma

sociedade, como podemos observar no seguinte trecho:

O numero de pedestres € maior em dire¢do a praca do Patriarca. A
concentracdo na Sé esta para comecar. Sigo junto com a maioria. Vou,
em parte, atraido pelos ecos dos comentarios em torno das Diretas Ja,
comentarios de cada colega que assistiu a comicios, a shows!
(BENEDETTI, 2016, p.290).

A memoria individual adquire tracos da memdria coletiva, seja das palavras,
das ideias ou dos ambientes, mantém-se uma estreita relacéo entre os integrantes do
mesmo grupo. Essa convivéncia € a base para formar a memoaria individual que por
conseguinte carrega as marcas da memdria coletiva do grupo.

A memodria assim como a histéria andam no mesmo sentido, se referem ao
passado, a primeira por lembrancas que foram experiéncias individuais ou coletivas
de forma dindmica, a segunda vai mais além, apoia-se nas evidéncias empiricas do
passado, descrever e explicar, na verdade faz uma mistura entre retérica e relatos,
nao sendo, portanto, menos verdadeira que as memarias coletivas.

Segundo Alberto Rosa, (2007), a histéria € uma forma organizada do
conhecimento sobre o passado, enquanto que a memoria parte do individual, do
ficticio, uma reinterpretagdo subjetiva da historia, que inclui uma identidade pessoal e

ao mesmo tempo social. Essas lembrancas sédo selecionadas ou esquecidas, h&a
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preferéncias escolhidas que também dialogam com atos de fala, os siléncios, as
omissdes também podem ser interpretados, pois podem mudar o significado, explicar,
criar hipéteses do mundo, ela ndo é neutra, mas ideoldgica. “A recordagao é pratica
e a histoéria, contemplativa (nunca neutra)” (ROSA, 2007, p. 54- 55). Ainda, segundo
o autor, a memoria individual serve para armazenar experiéncias, para recupera-la ou

ignora-la, mantendo a ideia de identidade:

Identifico-me com uma histéria pessoal, que tem certa forma literaria
(trdgica, romantica, dramética, irbnica, etc.), além de incluir varios
elementos socioculturais: discursos, simbolos, etc. Minha identidade
pessoal é, ao mesmo tempo, identidade social, e ambas se baseiam
na recordacdo, mas também no esquecimento. Ha partes do meu
passado das quais gosto e outras que preferia que nado tivessem
existido. Algumas ndo me séo Uteis para defender minha ideia de
futuro, portanto, descarto-as da minha argumentagéo (ROSA, 2007, p.
55).

Os atos de lembrar e falar sdo também formas de propor uma reflexdo sobre
memodria e verdade, com isso o0 autor afirma que o que importa é a interpretacédo que
se faz no presente, o que € relevante lembrar ou esquecer, principalmente quando se
trata de revelar a histéria dos vencidos, fatos que comp8em a histéria a favor das
classes dominantes, sendo no esquecimento ou na ocultagéo, ou ainda, “recuperar o
passado dos vencidos que os vencedores se apressam em sepultar” (BENJAMIN,
1974, apud ROSA, 2007, p. 56). Neste ponto, as memdrias sdo matéria prima para a
escrita da histéria e também das ficcdes, pois o tempo que tece as duas narrativas é
o passado. A literatura serve como fonte documental e também produz conhecimento
histérico por meio da contextualizacdo, apropriacdo, intertextualidade e dialogismo
(BORGES, 2010).

Com a morte de Marighella, meu medo saiu do territério dos
sentimentos negados e se mostrou com a cara de alucinagdo. Naquela
noite pensei seriamente em cair fora de tudo e me tornar um sujeito
normal. Pensei em casar. E mesmo idiota, mas eu achava que,
constituindo lar, o mundo me pouparia (BENEDETTI, 2016, p. 128).

Neste caso, em que o narrador cita um fato marcante para ele, como também
em sua memoria, nos proporciona uma relacdo de intertextualidade que pode ser
explorada em um sentido comparativo, ou seja, em Marighella, a sua participagcao
enquanto militante de esquerda e com ele podemos identificar as duas visbes de

mundo que também sdo representadas em Cabo de guerra, porém neste o
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personagem nao é um traidor, apesar de conhecer as causas da luta, ndo resiste aos
ditadores, mas se rebaixa para conseguir um emprego e talvez conservar sua vida,
ou ainda, pela sua posicao de banalizar a violéncia e a morte. O romance Cabo de
guerra (2016), uma autobiografia que revela as duas forcas, descritas pelas memoérias
podendo ser objeto para comparacdo com o filme Marighella (2019), uma
cinebiografia, dois opostos, mas que se encontram na mesma historia, ambos com
visbes de mundo bem definidas, podendo serem obras para uma relacdo de
intermidialidade e suas caracteristicas, o romance e o cinema, como obras que podem
se relacionar num contexto amplo de historia e memoria.

A histéria € uma prética epistémica, Rosa (2007), afirma que enquanto a
memoéria € uma faculdade individual, ficticia de certa forma, responsavel pelas
recordacoes e pelos esquecimentos imaginacdo ou desisténcia de algo de forma
individualizada, a histéria baseia-se na racionalidade. Recordar ou esquecer, imaginar
ou desistir, sdo formas de abordar e reinterpretar, portanto as recordacfes sao restos
do passado que explicam uma hip6tese ou uma ideologia de mundo e por isso hdo
sdo neutras, mas preparam o futuro, através do presente imediato, sem regras, Ja a
histéria como se sabe é uma pratica regrada, disciplinada, que precisa confrontar as
fontes.

Segundo Rosa (2007), a memoaria coletiva também se faz através de praticas
de recordacdes, criando rituais significativos para o passado, ha uma sintonia no
grupo, compartilham das mesmas experiéncias, um conjunto de individuos, de “eus e
nos”, todos os mitos, as artes, tudo que cabe em nés. Um grupo que convive durante
um tempo desenvolve formas simbdlicas, de emocdes, de lembrancas compartilhadas

gue tornam mais forte sua identidade.

A histéria e também a meméria, como define Rosa (2007), ndo reconstroem o
passado, mas o reinventa, criam um novo imaginario interpretam a partir de suas
concepgdes ou narragdes do passado que vao constituir “a realidade social (passada,

presente e futura) e, portanto, instrumentos racionais utilizados pelo cientifico-social”:

Isto € uma afirmagéo de longo alcance. Os sujeitos atuais creem que
arealidade (passada, presente e futura) é constituida pelas categorias
gue manipulamos, as quais se misturam na propria confeccédo da
narrativa histérica. Assim, os personagens da histéria podem ser os
grandes homens, as racas, os povos, as nacoes, as classes sociais,
as elites, os grupos de géneros, etc. (ROSA, 2007, p. 58).
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A preocupacdo da historia e do historiador € massificar as informacdes,
aproximando o passado e 0 presente, construir memadrias passageiras para o
consumo publico, por outro lado, a proposta € que o foco da historia seja um
enfrentamento em relacdo aos outros, que se tome distancia e seja provocativa a
respeito do passado, uma histéria que se faca pensar. Neste ponto, podemos alinhar
com a literatura enquanto narrativas complexas e diversificadas sobre eventos
traumaticos, podendo levar o leitor a refletir sobre essa tematica por diversos “prismas
plurais as razbes do golpe” (PERLATTO, 2017, p. 723). O romance também
representa as relacfes sociais em que estao inseridas nossas acoes e pretensées em
qualquer representacdo do passado e da realidade, dialogando com esta de diversas
maneiras (BORGES, 2010).

Retomando a questdo da memoaria para a literatura e para a historia, Michael
Pollak (1992), assim como Halbwachs, também afirma que nossa meméria individual
esta inserida na memoria coletiva em muitas referéncias, como 0os monumentos, 0s
museus, 0s costumes, os fatos sociais, entre outros, e que sdo comuns a um grupo
social maior, incluido ou ndo neste ou naquele grupo. As memdrias assim marcam
referéncias que identificam um momento ou periodo, em Cabo de guerra ha varias
referéncias ao periodo correspondente aos anos de chumbo e que eram comuns a

todos, ou a um dos lados, por exemplo:

Comecei a participar de passeatas, aquecido finalmente naquele
terrivel inverno de 1968 nao tanto pela roupa quanto pela convivéncia.
Segundo ele ensinava, estdvamos na eminéncia de uma explosao das
massas, reagéo a anos de repressao e descontentamento, embrido de
futuras a¢Bes armadas, Unico meio de implantar uma nova sociedade;
seus autores, membros de um grupo consciente, a vanguarda da
revolucdo. NOs (BENEDETTI, 2016, p. 29).

Neste sentido, Pollak (1989) cita a visdo da teoria durkheimiana, em que ganha
forca na memoaria coletiva que enfatiza a continuidade da coeséo social da nacéo,
assim como em Halbwachs o que da forma a um grupo é a memoéria nacional atrelada

aos testemunhos e imagens recuperadas.

A memoria individual e a coletiva passam por um processo de conciliacdo no

qgue se refere aos pontos em comum. A reconstrugéo, portanto, passa por uma
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problematica, de um lado os que representam as culturas minoritarias e dominadas
por outro, as da memoria oficial, a memdria em disputa, e as preferéncias.
(POLLAK,1989) A memdédria em disputa € representada nos conflitos sociais,
principalmente na Europa, uma batalha de memadrias em relacéo a reescrita da historia
e que desmistifica situacfes de opressado e reconstrucdo de nacdes tomadas por
ditadores que sufocam as memoérias dolorosas, memodrias de dominacdo e de
sofrimentos, muitas vezes proibidas de serem manifestadas publicamente, aqui
chamadas como memorias subterraneas. Essas memdrias, de certa forma, séo
representadas através das culturas e dos meios de comunicacao, artes e as novas
reivindicacbes em diferentes nacionalidades. Essa mudanca, com base nas
mem©érias, busca rever o passado, avaliando os siléncios, considerando as
lembrancas e transmitidas oralmente, memorias que sao resistentes ao tempo e

esperam pela verdade, principalmente por razbes politicas (POLLAK, 1989).

Ainda neste contexto o mesmo autor coloca a necessidade de rever o passado
e avaliar os siléncios em sociedades oprimentes ou pos-guerras, as lembrancas
confinadas, transmitidas oralmente e que resistem ao tempo, buscam espaco para
nao serem esquecidas, o passado volta ao presente nas diversas vozes, e € a
memoria que carrega parte dessa historia. Esses siléncios buscam ser escutados,
pois na maioria das vezes estédo ligados a fenbmenos de dominacao ou por relacdes
de grupos minoritarios em diferentes sociedades em sentido globalizante.

Essas memodrias subterraneas em situacdes que decorrem de razdes politicas,
e rompem-se para lembrar feridas de geracdes anteriores, os filhos pelos pais
silenciados, a funcdo dos “ndo-ditos”, o que de fato gerou a crise no aparelho do
partido e do Estado, o rompimento do siléncio € uma forma de lembrar que os
deportados e suas dificuldades em integrar suas lembrancas na memoria coletiva, 0s
incompreendidos, estes e outros privados das verdades e da justica, séo justificados
nas memoérias (POLLAK, 1989). A partir dessas afirmacdes ditas por Pollak, o
romance Cabo de guerra apresenta um personagem que consegue transitar entre os
dois extremos da luta, revelando pelas suas memdarias os acontecimentos traumaticos

e sua posicdo enquanto personagem, possivel de observar no trecho:

Quando cheguei ao Dops, no dia anterior, ndo sabia o que pesava
mais: o0 sobressalto, 0 medo ou o alivio de ter chegado ao desfecho.
Dizer que alivio pesa é uma idiotice, mas a razdo ndo costuma
frequentar a realidade. [...] Eu sabia que néo ia suportar. Disse que
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nao conhecia o paradeiro dele, que, se soubesse, diria. Nao
acreditaram.

Vou para o pau de arara e levo choques. Grito muito. Depois somem
e me deixam l4. Nao sei quanto tempo me deixam assim. Madrugada,
me tiram e me despejam numa cela, com a promessa de nova sessao
em breve, caso ndo abra o bico. Cela pequena e escura, sou
empurrado e, com dois passos, dou um encontrdo na parede em
frente, sem tempo de me amparar. Escorrego e caio. Na hora nao
percebo 0 que me sustenta na queda, s sinto que nao caio no chao
frio, e sim por cima de um corpo, massa guente que me acolhe com
um gemido. Mas ndo é o gemido que meus sentidos captam em
primeiro lugar, € a sensacao de calor de corpo e um odor forte, espécie
de halito corrompido: cheiro de gangrena. [...] A noite é longa
(BENEDETTI, 2016, p. 149-150).

Considerando que o personagem aqui representado nado resistiu a tortura,
afirma conhecer um coronel, d4 o nome, espera que parem com a tortura, colocam
ele numa sala e verificam a informacdo. Neste momento, percebem que ele pode ser
atil para o sistema, o coronel reconhece que realmente é seu empregado, mas deixa
que facam com ele o que quiserem. Diante da situacéo ele € liberado para entdo
repassar as informacdes sobre pessoas e as acdes, vai revelando os dois lados,
descrevendo as acbes que eram realizadas e sua posicao entre elas, ao mesmo
tempo rompe essas fronteiras, consegue expor a violéncia cometida pelo Estado, que

ele préprio colaborou, seja para a¢des violentas, mortes e desaparecimentos.

Para Pollak (1992), a sociedade englobante ndo da espaco as lembrancas
daqueles que se opdem as memdarias nacionais, lembrancas proibidas, indiziveis ou
vergonhosos, fatos que marcaram sociedades e nacdes e que nao permitiu que esses
individuos fossem ouvidos, lembrangas como os crimes stalinistas, os deportados ou
o caso dos recrutados a forca, fatos estes que mostram como as lembrancas
individuais ou de grupos por um longo tempo, seja no passado recente ou mais
distante, sdo marcados por siléncios, os “ndo-ditos”, o discurso interior, o
compromisso, o poder entre a confissdo e o siléncio, o interno e 0 que é externo,

procuram ser revelados em algum momento (POLLAK, 1989, p.6)

Conforme Pollak, a fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel e o
inconfessavel separa nos exemplos acima uma memoria coletiva subterrdnea da
sociedade civil dominada ou de grupos especificos, de uma memoria coletiva
organizada que resume a imagem que uma sociedade majoritaria ou o Estado
desejam passar e impor. Neste sentido o presente colore o passado, as lembrancas

de guerras ou de grandes convulsdes séo internas e remete sempre ao presente
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deformando e reinterpretando o passado. Essas memoarias para Pollak (1989), sao de
dificil transmisséo, pois ha pouco espaco e um trabalho intenso a fim de desmontar a

ideologia precaria e fragil, sejam das memdrias individuais ou coletivas.

No periodo ditatorial brasileiro, a censura e a repressdo eram presentes,
mesmo quando o regime foi enfraquecendo, apesar de resistir por 21 anos, as acdes
e a sociedade davam sinais de alivio, a pressdo era grande, os exilados estavam
comecando a retornar, era um momento de mudangas, esse momento também
aparece como uma referéncia em Cabo de guerra, algumas acdes estavam fugindo

do controle, e isso refletia na sociedade:

Depois dos acontecimentos todos em torno da morte de Herzog e de
Manuel Fiel Filho, as coisas comecaram a mudar. Tomas sentiu as
reverberagdes, portanto eu também: ele foi afastado, passou para um
setor burocratico qualquer, e eu perdi um bom bico, ndo que ele
estivesse diretamente envolvido haquelas mortes, se bem que néo sei
se sei tudo, mas acredito que ndo. E que as coisas de fato mudavam.
Com isso voltei a desandar um pouco (BENEDETTI, 2016, p. 244).
Essa referéncia histérica repercutiu nacionalmente, e no romance marca uma
mudanca de estratégias, pois as a¢des precisam dar um tempo, as manifestacdes iam
aumentando, os militares estavam perdendo 0s espagos, hdao havia mais o que

disfarcar, ndo havia mais espaco para a violéncia estruturada.

7

A funcdo da memodria em um enquadramento € a operacdo coletiva dos
acontecimentos e das interpretacdes do passado que se quer salvaguardar e manter
uma coesdo dos grupos e das instituicbes que fazem parte da sociedade. Neste
contexto a memoria possui duas funcdes: primeiro manter a coesdo e defender
fronteiras daquilo que um grupo tem em comum e outra defender as fronteiras daquilo

que um grupo tem em comum (POLLAK, 1989, p. 7).

No entanto, para Pollak, o tempo que leva essas memarias a serem expressas,
acabam por reforcar o sentimento de amargura, o ressentimento e o oOdio dos
dominados que exprimem com gritos de contra violéncia. O enquadramento das
memorias coletivas pode sobreviver assumindo formas de um mito que se ancora na
realidade politica do momento, alimenta-se de referéncias culturais, literarias ou
religiosas (POLLAK, 1989, p.8).

Para finalizar, para Pollak, o mal do passado é de que ha uma necessidade de

testemunhar e esquecer, € a realidade de quem viveu e foi excluido da histéria oficial,
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agueles que nado tiveram voz, e sdo, portanto, instrumentos de reconstrucdo da
identidade e de seu lugar social (POLLAK, 1989, p.10).

Como diz Beatriz Sarlo (2007), o tempo passado € conflituoso, o retorno do
passado nem sempre é um momento libertador da lembrancga, mas um advento, uma
captura do presente, um exemplo no romance é quando o narrador lembra da morte
tragica do pai: “Tudo isso aconteceu em 1962, mas € agora.” (BENEDETTI, 2016, p.
285).

O retorno da histéria é na verdade o reino de inexato, é a ciéncia do passado
com condicdo de saber que este se torna objeto dela para uma reconstrucéo
incessantemente entre passado e presente (LE GOFF, 1990).

Para os maiores historiadores a histdria € uma arte essencialmente literaria ou
para Barthes, uma narracdo imaginaria (epopeia, romance ou drama), € um conto,
mas de acontecimentos verdadeiros, neste caso o papel da memdéria é ser um dos
objetos que € elementar na elaboracao historica. Le Goff diz que a historia é bem
contemporanea, na medida em que o passado é apreendido no presente e este
responde, a historia é duracéo, o passado é ao mesmo tempo passado e presente (LE
GOFF, 1990, p.41).

Para o historiador compreender a histéria, apesar dos progressos ainda assim
nao atingira a verdadeira objetividade, ou seja, mesmo que todos as regras e técnicas
sejam utilizadas pelo historiador, mesmo assim estara incompleta, e assim também é
o trato com as memodrias, sempre havera pontos, siléncios e ndo-ditos.

Sobre a memoria coletiva dos povos, Le Goff recorda que as sociedades
primitivas ndo possuiam escrita e o que fundamentava a existéncia das etnias ou das
familias, isto é, dos mitos de origem, transmitida oralmente. Neste caso a memoria do
homem faz intervir, ndo sé na ordenacdo de vestigios, mas também na releitura
desses vestigios, e estdo ligadas diretamente nas ciéncias humanas e sociais.

O ato mneménico fundamental € o comportamento narrativo, caracterizado aqui
pela funcdo social como a comunicacdo, antes de ser falada ou escrita estava
armazenada em nossa memoria.

Sarlo (2007), quando se refere ao passado, diz que este € um constante
conflituoso, pois a histéria nem sempre acredita na memoaria, quando se refere as
lembrancas que subtendem direitos de vida, de justica, de subjetividade e a memoéria

também nao confirma o processo de constituicdo da histéria. Para ela as lembrancas
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do passado € uma captura do presente e nisso coincide com a histdria, ou seja, pensar

o passado no presente:

Em geral eu participava daquelas reunides como quem assiste a uma
encenacdo surrealista. Imaginava muitas vezes 0 que 0S meus
companheiros de futura e eventual luta armada achariam daquilo.
Naquela época minha vida ja era dupla. Esse tipo de posi¢cdo ambigua
pode ser tirado de letra por personalidades aventureiras, mas a minha
sensacédo era de contrariedade, ndo por ter muitas convicgoes, e sim
pelo contrario. Eu ndo pertencia de verdade a nenhum daqueles
mundos e me entediava nos dois com a mesma paixdo (BENEDETTI,
2016, p. 118-119).

O narrador, mais uma vez, se posiciona no centro do cabo de guerra, o que se
percebe é um desejo de passividade, mas ao mesmo tempo de se posicionar do lado
dos militares, que ele préprio ndo escolheu ou ndo quis, e assim vive sua lamentacao
e ao mesmo tempo se auto justificando ou na defensiva. Por meio do romance o
narrador sente necessidade de relatar suas memarias com detalhes que levam o leitor
para um nivel mais inconsciente que reflete o psicoldgico abalado por este periodo da
histéria do Brasil e principalmente do personagem que ndo tem mais voz, mas
consegue depois de quarenta anos relatar sua histéria de uma forma que néo se
comprometa com suas acodes, ou ainda, como ocorria muito por parte dos ditadores,
uma insensibilidade diante da vida e das pessoas, 0s crimes cometidos eram legais,
porém, sua consciéncia lhe culpa em varios momentos da narrativa. Na Ultima parte
ou 3 dias, uma nova etapa, apés ser revelado sua identidade e sua relacdo com as
mortes e traicdo, deixa das acdes de agente infiltrado, e por ordem do coronel ao qual
era subordinado muda-se para Angra dos Reis no Rio de Janeiro, vai trabalhar em

uma pousada do mesmo coronel, mas ainda na situagdo ambigua:

Em relagéo ao coronel eu vivia a ambiguidade de Ihe dever a libertacdo
e os grilhdes, de Ihe ser grato e de odia-lo. Mas ele me pagava um
curso de aperfeicoamento e me oferecia um emprego honesto. Nao
havia motivo para negar (BENEDETTI, 2016, p 200).

Em suma, a histéria narrada revela um drama pessoal que talvez ele, o
narrador, ndo desejasse estar naquela situagao, porém, nao tinha forca para dela sair,
guando se faz uma retrospectiva da ditadura no Brasil € que podemos analisar por
outro angulo, outros pontos de vistas, outras acdes, e a propria repressao e censura
comparadas com outras ditaduras. Teixeira Coelho em Historia natural da ditadura

(2006), propde uma reflexdo sobre a naturalizagéo da ditadura por parte das vozes de
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conquistadores, neste livro, Coelho faz uma comparacdo com o mesmo periodo na
Argentina:

N&o sei, vendo agora as coisas em retrospecto, por que nos pareceu
gue na Argentina se respirava e se respiraria um clima imensamente
mais livre que no Brasil, de onde saiamos esmagados pelos ultimos
acontecimentos. De todo modo, em Buenos Aires fomos diversas
vezes a Ateneo, aquela que nos parecia entdo uma vasta livraria da
Calle Florida, a algumas poucas quadras de onde estdvamos, comprar
todos os dias pilhas de livros que ndo podiamos ler ali, na viagem, que
nem queriamos ler ali porque estdvamos ali para outra coisa, e dos
quais muitos provavelmente ficaram sem serem lidos até agora
enquanto outros sim foram lidos e relidos vérias vezes (COELHO,
2006, p. 102-103).

Essa percepcdo de que na Argentina as coisas foram tratadas de forma
diferente sugere uma nova e extensa pesquisa, literaria e histérica, que considerasse
as questdes politicas e as acbes de guerrilha que aconteceram por |4, neste caso nao
é relevante agora. O que nos interessa aqui nesta analise é ter a no¢do de como a
literatura contemporanea trata os traumas e aponta as referéncias sobre o periodo
traumatico e sua relagcdo com a histéria oficial, provocando reflexdes por diferentes
angulos.

Neste sentido a literatura consegue através da ficcdo e da imaginacéo,
“transformando e intensificando a linguagem comum” (TERRY, 2006, p.3), ou seja,
uma linguagem que chama atencao pela técnica ou pelo modo como é escrita e ainda
segundo Terry, “os juizos de valor que a constituem séo historicamente variaveis, mas
que esses juizos tém, eles proprios, uma relagao com as ideologias sociais” (TERRY,
2006, p. 24), ja a historia se esforca para se constituir como ciéncia, mas ndo deixa
de também ser uma narrativa que pode ser verdadeira ou falsa, uma mistura de
sentidos, novas leituras do passado. Para Jacques Le Goff, a historia contemporanea
‘surge como sequéncia de novas leituras do passado, plena de perdas e
ressurreigdes, falhas de memoaria e revisées”, (LE GOFF, 2003, p. 23), Le Goff afirma

gue a memoria é crucial para a historia:

A memoéria como propriedade de conservar certas informacoes
remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fung¢des psiquicas,
gracas as quais o homem pode atualizar impressdes ou informacdes
passadas, ou que ele representa como passadas (LE GOFF, 2003, p.
419).

E pela memoria que o individuo se constitui enquanto identidade individual ou

coletiva, sem dizer que a memdéria € também como diz Le Goff, “um instrumento e
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objeto de poder”, é o alimento da histéria, e neste caso também ¢ instrumento de luta
pela democratizacdo pois ela foge do controle de dominacdo e vigilancia dos
governantes (LE GOFF, 2003, p. 470).

As memorias permanecem vivas, até que sejam exteriorizadas. Para Zilda
Kessel, a memoria individual e a coletiva se alimentam da memoéria histérica, guardam
informacdes relevantes que garantem a coesdo do grupo e o sentimento de
pertinéncia entre seus membros, a oralidade € o seu veiculo privilegiado e o requisito

escrito como meio fundamental de preservar a comunicagao.
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4 CABO DE GUERRA (2016) E MARIGHELLA (2019): UMA INTERMIDIALIDADE
POSSIVEL

Liberdade

Na&o ficarei s6 no campo da arte,

E, &nimo firme, sobranceiro e forte,
Tudo farei por ti para exaltar-te
Serenamente, alheio a propria sorte.

Para que eu possa um dia contemplar-te
Dominadora, em férvido transporte,
Direi que és bela e pura em toda a parte,

Por mais risco em que essa audacia importe.

Queira-te eu tanto, e de tal modo em suma,
Que néo exista forga humana alguma

Que esta paixdo embriagadora dome

E que eu por ti, se torturado for,

Possa feliz, indiferente a dor,

Morrer sorrindo a murmurar teu nome.

(Marighella, 1939)

O romance Cabo de guerra publicado em 2016 aponta para possibilidade de
uma producdo cinematografica seja pela singularidade do enredo e pelo contexto
histérico narrado, além da prépria narrativa, surpreendente propria para referéncias
histéricas que estdo sendo mencdes para cinema brasileiro, como a propria citagdo
ao Marighella, ao Guevara, fotografias que vao revelando imagens,

A relacdo entre Literatura e cinema mantém entre si uma proximidade que pode
supor uma possibilidade de comparacgéo, e essa inter-relacdo é definida por Claus
Claver (2006), por “intermidialidade”, que segundo ele, abrange amplamente as artes
(musica, Literatura, Danca, Pintura, e demais artes plasticas, arquitetura, bem como
formas mistas, como Opera, Teatro e Cinema) justamente pela variedade que podem

manter relacdes de comparacgéo, pois sdo compostas por multiplos recursos. Para ele
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a midia é “como aquilo que transmite um signo (ou uma combinagao de signos) para
entre 0os seres humanos com transmissores adequados através de distancias
temporais e/ou espaciais” (CLUVER, 2006)

Jé para Lars Ellestrom (2021), a intermidialidade visa compreender as relagdes
entre areas interdisciplinares que se comunicam, ora aproximando-se, ora
distanciando-se podendo ser uma possibilidade de comparacdo e, portanto, de

dialogo e de possiveis andlises, em que “inter quer dizer entre”, assim:

A narratividade, por exemplo, € uma espécie de transmidialidade, pois
diferentes midias sdo capazes de mediar narrativas. Dessa forma, se
um poema apresenta elementos narrativos, ele mais facilmente pode
ser mediado por midias narrativas, a exemplo de um filme ou de um
romance (ELLESTROM, 2021, p. 8).

Por esta razdo o cinema e literatura, enquanto arte, possui uma relacéo de
destaque, principalmente em se tratando de producéo nacional, sobretudo a realidade
brasileira, principalmente sobre temas que levam a reflexdo sobre a histéria recente
do pais. Essa relacdo se estabelece ora pela proximidade, ora pelo distanciamento,
ora pelas diferencas, ora pelas semelhancas. N&o € interessante aqui questdes sobre
as adaptacoes fieis ou ndo, escolhas feitas pela direcdo, de uma literatura para a
cinematografia, o que nos interessa €& reconhecer nas narrativas suas
intermidialidades que sdo utilizadas tanto pela romancista Benedetti em Cabo de
guerra ou por Wagner Moura em Marighella (2019).

Ellestréom define a midia da seguinte forma:

Ferramentas comunicativas multimodais compostas por multiplos
recursos bésicos inter-relacionados, sé podem ser completamente
compreendidos a partir de suas relagdes com outros tipos de midias
com as quais compartilham tais recursos (ELLESTROM, 2021, p. 158).

A proximidade das narrativas entre literatura e cinema, alguns recursos gque
podem ser identificados como a abordagem do tempo, direta ou indiretamente, a
experiéncia individual, identidade tematica das obras, o tempo € plural, multiplo no
romance, jaA no cinema é mais acelerado, ou simultaneos, pode ser paralisado,
invertido, os espacos sdo descritos remetendo ao imaginério da época, permitindo
um didlogo entre as narrativas e as imagens, de forma a complementar uma e outra,
com a intencdo de representar a realidade brasileira por personagens distintos. Essa

relacdo pode ser definida com o conceito de Ellestrom sobre intermidialidade:
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Area de estudo ou abordagem analitica que trata das relacées entre
tipos de midias a partir do reconhecimento de suas diferencas e
similaridades. Em sentido amplo, a intermidialidade corresponde as
relacbes entre (produtos de midias pertencentes) midias qualificadas
diferentes (incluindo aquelas que se baseiam em uma mesma midia
bésica), isto €, estabelece fronteiras midias entre tipos de midia
qualificadas diferentes, porém baseadas em tipos de midias basicas
semelhantes. Ja a intermidialidade em sentido estrito corresponde as
relag6es entre (produtos de midia pertencente) tipos de midias basicas
diferentes, ou seja, encontra e identifica as fronteiras midiais entre
diferentes tipos de midias basicas. O termo pode, assim, se referir
tanto aos fenbmenos quanto a teoria que o0s observa e caracteriza
(ELLESTROM, 2021, p. 156-157).

Esse estudo permite entdo, relacionar diferentes textos seja pela teoria,
proximidades ou distanciamentos entre uma e outra, numa continua e descontinua
transformacao estética e dialogos interculturais.

O tempo e 0 espaco sdo inseparaveis, isso para a literatura e para o cinema, 0
universo filmico em que se pode observar a condensacéo, fragmentacao e juncées
espaciais em que a imagem é transportada no tempo, de igual forma para o cinema e
a literatura.

Em relacdo ao cinema e artes em geral, para o filésofo Jacques Ranciére
(2012), em entrevista cedida ao O Globo, enquanto arte, apresenta uma linguagem
aberta, tratando sobre a estética da arte e as hierarquias artisticas, ele afirma néao

haver hierarquizacéo nas artes:

A “cinefilia” francesa dos anos 50 e 60 foi uma espécie de intervencao
nesse debate, afirmando, por um lado, qgue um grande filme nao era
apenas aquele composto por imagens requintadas e ambicdes
metafisicas, e, por outro lado, que também havia grande arte nos
filmes populares. Grande ndo era s6 um filme de Antonioni, também
podia ser uma comédia de Vincente Minnelli ou um western de
Anthony Mann. Historicamente, o cinema se aproveitou dessa
ambiguidade para se tornar uma arte que é dificil classificar no
espectro estético, e mesmo no seu interior € dificil classificar os filmes
numa cadeia de valor. Basta pensar em alguém como Chaplin, que foi
ao mesmo tempo um clown popular e o grande icone da modernidade,
mais até do que Mondrian, Kandinsky ou Schoenberg (O GLOBO, 8
de dezembro, 2012).

Segundo Ranciére, a arte é independente do estilo do filme, a linguagem do
cinema pode surpreender por ser uma producdo moderna ou até um passatempo para

alguns. Em Marighella, Moura usa da representacdo histérica e um olhar para o
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presente, uma proposta que se opde e resiste a um governo autoritario, que mesmo
num regime democratico promove a censura, a harrativa representa a resisténcia da
atualidade. E importante elencar que neste caso o cinema € fonte e agente histérico,
capaz de interferir na realidade histérica. (MONTEIRO, 2022, p.43)

O romance Cabo de guerra (2016) e o filme Marighella (2019) séo obras que
se aproximam no tempo, espaco e na tematica, porém em lados opostos do contexto
histérico. A partir dessa reflexdo, o romance e o cinema contemporaneos apontam
algumas possibilidades de analises relacionadas com a estética e a narrativa de cada
obra, percebendo as fronteiras que separam cada obra, mas também observando as
proximidades que vao constituir as intermidialidades.

Assim como a literatura, a cinematografia com foco no periodo ditatorial, propde
reflexdes sobre a atualidade e sobre o passado recente, em tempos que a democracia
se encontra ameacada, o Brasil vive polaridades politicas muito acentuadas, por outro
lado, a producéo cultural mantém um amplo dialogo com intercultural a partir de um
processo continuo de transformacdo, que sao importantes mecanismos de
entendimento e compreensao do periodo ditatorial no Brasil e que estdo presentes
hoje em diversos aspectos da cultura brasileira.

O romance por sua vez, com suas narrativas que procuram compreender
politicamente o tempo e dando vitalidade aos discursos histdricos sobre a ditadura
militar no Brasil, além do dialogo com a propria histéria, memodria e também ao
esquecimento, como forma de transmitir experiéncias trauméaticas em relacdo ao
periodo ditatorial. As duas linguagens aqui relacionadas, literaria e cinematografica,
segundo Lazaro Barbosa (2010), possibilitam dois apontamentos, uma pela linguagem
ou padrdes narrativos e outra pela transposicdo do discurso verbal para o imagético,
considerando os procedimentos estéticos.

Outra consideracéo € referente ao ponto de vista e a fidelidade a literatura,
neste caso quando se trata do filme e o texto literario, cada qual com seus recursos
estéticos proprios. Neste caso, nao se trata de um filme da mesma obra literaria, mas
da semelhanca tematica, ou seja, tanto o filme como o romance recriam o cenario da
ditadura militar brasileira, cada obra é contada por um ponto de vista diferente. A
relacéo de proximidade do romance Cabo de guerra e o filme Marighella, se d& a partir
do proprio narrador de Cabo de guerra quando se refere a Marighella como
personagem que podia mudar sua trajetoria de vida, essa passagem descrita por meio

da memodria remete justamente a morte de Marighella em 1969.
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O personagem narrador de Cabo de guerra esta do outro lado da luta contra a
ditadura, do outro lado de Marighella, mas demonstra algum sentimento de nao
pertencer a nenhum dos extremos, se mantém em boa parte do romance entre os dois
lados. Marighella, no entanto, € obstinado pela luta, e pela formacdo de consciéncia
de seus militantes, assim como o0 personagem Rodolfo de Cabo de guerra, que
segundo o narrador era quem ensinava sobre todo o descontentamento em relacdo a
repressdo e sobre as acbes armadas, semelhante ao que fazia Marighella. E
importante destacar que o narrador em Cabo de guerra, conhece a luta, participa de
acOes e se coloca a disposicdo dos militares para “dedurar’ seus companheiros
durante os anos de chumbo da ditadura.

Ao propor esta comparacao entre o filme e o romance, tanto um como 0 outro
se remetem ao passado e expde sujeitos ativos naquele periodo, ou seja, 0 romance
enquanto ficcdo procura preservar a memaoria pos-ditatorial e o filme recria a historia
de personagem historico atrelado as lutas sociais e politicas com base em sua
biografia, j& 0 romance apresenta um personagem que nao era visivel, ou pelo menos
nao se deixava perceber, mesmo no proprio romance nao apresenta nome, nem rosto.

As memodrias como protagonista das narrativas que revisitam o passado,
ainda nao foram superadas, mas que evoluiram para uma realidade ainda violenta
gue gera um caos social na atualidade. Walter Benjamin (1986) em sua teoria afirma
que uma realidade barbara e agressiva tanto nos séculos XX como neste XXI a
recuperacdo de temas como a ditadura sdo retomados tanto na literatura como no
cinema, é o exemplo de Cabo de guerra (2016) e Marighella (2019), obras que
tematizam os anos de chumbo.

As relacdes intermidiais propostas por Lars Ellestrom (2021), compreende que
midias séo recursos ou ferramentas que se comunicam e se relacionam com diversos
tipos de midias. Neste sentido, a intermidialidade constitui um “angulo analitico” por
onde as artes sdo vistas e desenvolvidas esteticamente (ELLESTROM, 2021)

O filme Marighella (2019), diregdo de Wagner Moura, teve como base criadora
o livro do jornalista Mario Magalhdes, que consiste na biografia de Carlos Marighella,
Marighella: o guerrilneiro que incendiou o mundo, com publicagdo em 2012. O
lancamento do filme teve um atraso significativo, devido algumas questbes de

censura.

4.1 Marighella (2019), o filme
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A producéo cinematografica Marighella de Wagner Moura, era para ser lancada
em 2019, no entanto devido a censura imposta pelo governo federal & empresa
responsavel pela pelicula, provocou ainda mais a curiosidade sobre a narrativa. Uma
das questdes que causaram o incobmodo foi a maneira de narrar esse recorte da
historia do Brasil, que alguns setores politicos querem apagar. Porém, a memoria de
resisténcia e lutas sociais insistem em nao deixar que se apague, mas que se revele
o0 outro lado da histéria oficial.

Tendo como elenco, Seu Jorge como Carlos Marighella, o ator Bruno Gagliasso
como Lducio, inspetor e torturador, a atriz Adriana Esteves como Clara Charf, militante
comunista e ativista pelos direitos das mulheres, o ator Herson Capri interpretando
Jorge Salles como representante dos jornalistas reais que ajudaram Marighella em
seus ideais, entre outros tantos.

Carlos Marighella foi um revolucionario baiano considerado o inimigo numero
um da ditadura militar no Brasil, sua personalidade foi uma grande influéncia para a
esquerda na luta contra o regime.

Tanto o romance Cabo de guerra e o filme Marighella sédo representacdes do
imaginario que rememora o mesmo periodo traumatico em que o pais tentou manter
no esquecimento, o primeiro pela criacdo de uma personagem singular na literatura e
sua postura enquanto agente infiltrado, e no outro um personagem histérico que viveu
politicamente e lutou contra a ditadura deixando um legado que nédo acabou, o filme é
baseado nos ultimos anos de vida do personagem (1969). A coincidéncia de
referéncia ao romance € o fato de justamente a morte de Marighella abalar os
sentimentos e as escolhas feita pelo narrador, ficou com medo, queria ser normal.

Em Cabo de Guerra, ha uma inversdo temporal que acaba fechando em um
circulo porgue o final tem o comeco. S6 que entendo isso como uma intermidialidade
na literatura. Um procedimento possivel no cinema em um piscar de olhos que a
literatura pode ter inventado, mas se conecta com a tecnologia cinematografica
também, portanto é hibrido e no cinema faz parte da tecnologia.

As imagens que fazem parte tanto do romance como do filme procuram levar o
leitor e o telespectador a realidade representada, a proximidade com o tempo € o

espaco.

4.2 A fotografia
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A composicdo de uma historia imaginaria é constituida de imagens, que na
verdade se tornam elementos essenciais para analisar alguns aspectos que fazem
parte das obras, tanto em Cabo de guerra e Marighella. A época em que as obras
representam refletem nas cores e nos recortes escolhidos por cada obra, mas se
aproximam do que pretendem expor. A capa do livro (Figura 1) e a imagem do
personagem Marighella (Figura 3) vdo dar a ideia e o teor de cada historia, a
contracapa (Figura 2) representa um documento emitido pelo DOPS, com carimbo de
confidencial, indicando que o romance aponta para conteido que nao era revelado,

ou ainda que era arquivo secreto:

Figura 2- Imagem da contracapa de Cabo de guerra (2016)

Fonte: Ronaldo Alves (arquivo préprio)

A primeira capa (Figura 1), representa um sujeito de costas, anénimo, as cores
simbolizando a farda militar, caracteristico do narrador personagem, assim como na
narrativa, nao tem nome, nem identidade, um carimbo indicativo de que havia passado

pelo DOPS, as cores representando também a ditadura militar. No entanto, o sujeito
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€ apenas mais um a servico da repressao, enquanto que Marighella, um personagem

real que liderou um grupo para combater a ditadura:

Figura 3 — Cartaz de divulgacao filme Marighella (2019).

Foo==
Out of Competition

Fonte: https://minutocultural.com.br/marighela/

O impacto que a fotografia provoca na sociedade, € o que afirma Susan Sontag
(2004), ainda com a funcéo ou propdsito de superar a ignorancia. O olhar convicto e
penetrante, revela o grau que o filme proporciona com imagens de tanques de guerra,
soldados para todos os lados, o drama que envolve a perseguicéo e caca ao inimigo
namero um da ditadura, diversas passagens em que o personagem nao desiste da
luta, mas € um porta voz para combater a ditadura, como nesta passagem: “Uma ideia
nao pode ser assassinada, nem com tiro, nem com mentira” ou quando revela em
entrevista ao reporter francés o objetivo da luta: “ O objetivo da nossa luta € combater
a ditadura e todos que dao sustentacgéo pra ela” (MOURA, 2021).

Mesmo que nossos personagens estejam de lados opostos, a histéria € a
mesma, e as referéncias temporais e espaciais se repetem ou se aproximam, as
representacdes séo distintas, cada obra de um lado do cabo de guerra, de um lado a

revelacao e testemunho de um agente duplo e do outro um combatente que resistiu
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até a morte, ndo foi fraco, e com isso tornando-se um personagem digno de ser
lembrado e valorizado pela sua luta.

O uso da imagem fotogréfica nas capas internas do romance Cabo de guerra
€ um indicativo da representacédo do real, assim como no filme Marighella, imagens e

fotografias sédo incluidas como representacéo da época:

Figura 4 — Segunda capa do romance Cabo de guerra.

fonte: Correio da manha, 4 de abril de 1968. Aqivo Nacional. (eunda ap.

Ja na terceira capa (Figura 5), uma fotografia representando as manifestacdes
pelas Diretas ja, em frente ao Congresso Nacional, em Brasilia, 1984, Arquivo da
Agéncia Brasil, fato que encerra o romance e as a¢des do narrador, indicando que a
ditadura estava perdendo seu espaco de atuacdo, a populacdo desejava eleicbes
diretas para a Presidéncia do Brasil, as manifesta¢cfes estavam levando multiddes de

pessoas para a rua.
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Figura 5 — Terceira capa do romance Cabo de guerra

Fonte: Arquivo da Agéncia Brasil (terceira capa).

No filme Marighella a fotografia tem papel fundamental, porém o periodo
compreende o ano de 1969, durante o primeiro ano dos anos de chumbo, escolhido
por ser o ano que Marighella foi morto. Essa escolha do diretor Wagner Moura,
aproxima mais aos fatos mais repressivos da ditadura, perseguicdes aos lideres de
esquerda, no caso de Marighella representado pelo cantor Seu Jorge.

O filme é uma cinebiografia do guerrilheiro comunista Carlos Marighela, e o
foco é nele, sem deixar de representar o periodo de forma mais real ou até expressiva
sobre o periodo, o filme basicamente nas cores preto e branco, muitas imagens de
militares circulando em tropas ou em tanques de guerra, Marighella com o filho (Figura

6) caminhando pouco antes da sua prisao no cinema:
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Figura 6 — Fotograma: Marighella e seu filho.

Fonte: Arquivo préprio.

O enquadramento da imagem procura sempre posicionar o ator em destaque,
valorizando os aspectos fisicos e sua personalidade, amoroso com o filho e firme em

suas convicgoes.

Figura 7 — Fotograma: Marighella e seu filho, ao fundo um batalhdo de soldados marchando.
: e -
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Fonte: Arquivo préprio
As cores mais escuras, sempre preto e branco ou o céu quase sempre nublado,

representando o drama que € a narrativa, assim como a imagem desfocada do que
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vem ao fundo sao representacdes do arsenal bélico, os tanques de guerra, ou veiculos
militares circulando pelas ruas, soldados por todos os lados déao o teor do momento e

a representacdo do poder e da autoridade militar daquele periodo.

Figura 8— Fotograma: apresentacao inicial do filme Marighella, documentério.

IN APRIL 1964, A COUP D’ETAT REMOVED
PRESIDENT JOAO GOULART FROM OFFICE AND
INSTALLED A MILITARY DICTATORSHIP IN BRAZIL.
- E‘ £ g~ r
" THE coupawRs BACKED BY A " -

LARGE PORTION DF THE,ROPULATION, POLITICIANS,
BUSIRESS MEN, THE Pnfssbqu,Turus GOVERNMENT.

Fonte: arquivo proprio.

Outra caracteristica da fotografia é ser testemunho de questdes sociais, para
Sontag a foto € uma prova incontestavel. No inicio do filme, imagens documentarias
e o0 texto sobre o periodo, assim como em Cabo de guerra, as imagens dos militares.
O filme termina com a morte de Marighella, em 1969, inicio dos anos de chumbo, e
também, coincide com as agdes do “cachorro”, em Cabo de guerra,

A relacdo entre essas linguagens, cinematogréfica e literaria, por intermédio da
fotografia possibilitam criar uma estética e do ponto de vista sobre o contexto histérico
e sua compreensao sobre o futuro e o sentido de estarem sendo rememoradas.

A fotografia possui elementos que podem ser também préprios do cinema,
porém sem a mobilidade deste. O trabalho com a perspectiva, por exemplo, muda de

acordo com a escolha da lente, profundidade e relagbes espaciais. (DE ASSIS, 2020)
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Figura 9 — Fotograma: Marighella baleado e preso no cinema.

Fonte: Revista Galileu. Cena do filme Marighella, em que o militante é baleado e preso em

um cinema no Rio de Janeiro pouco depois do golpe de 64 (Foto: Divulgacao)

Uma cena que acontece logo no inicio, Marighella sendo baleado e preso num
cinema, o enquadramento da imagem centraliza o protagonista do filme, sempre tendo
destague nas cenas. Com base na referéncia em sua biografia, o enfoque € sobre a
cacada em torno do inimigo nimero um do Brasil.

Outra cena que acontece simultaneamente é a presenca de agentes militares
dos EUA, (imagem 9) ditando formas de combater a guerrilha de esquerda, ao mesmo
tempo em outro espaco, Marighella e o companheiro Almir, também revolucionario
interpretado por Luiz Carlos Vasconcelos recebem um repoérter francés para serem
entrevistados, neste momento também Marighella recebe seu livro que foi publicado
na Franca, (Figura 11) mas também tempo depois, na década de 1970, foi censurado.
(Figura 10)

Figura 10 — Fotograma: agentes militares dos EUA no Brasil em 1968.



98

" _ur.Auune i
\ \“ Seo / ve ﬂll!“h. 'ﬁ} 'l.lzfﬂmg

LY

Fonte: arquivo proprio.

Figura 11 — Fotograma: Marighella entrevistado por repoérter francés.

Fonte: arquivo préprio.

Figura 12 — Fotograma: Livro de Marighella publicado na Franca.

Fonte: arquivo proprio
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As acbes que acontecem em Cabo de guerra em muito se assemelham as
acOes que ocorrem em Marighella, tais como a luta contra a censura ou acdes
armadas para arrecadar dinheiro ou armas em combate a luta armada. As duas obras
procuram enfatizar as acdes esquerdistas e lutas contra a repressao e censura,
sempre nha tentativa de evitar a violéncia. Em Marighella também um forte
posicionamento em relacdo ao racismo, uma cena marcante onde o Inspetor Lucio,
interpretado por Bruno Gagliasso mata dois jovens que foram pegos furtando
aleatoriamente, dividem o dinheiro, mais uma prova de corrupcao entre os agentes da

policia (imagem 13).

Figura 13 — Fotograma: Apreenséo e assassinato de dois jovens negros.

Fonte: arquivo préprio

Essa troca de experiéncias de midias, contribuem para criar novos significados,
vale lembrar que no romance o narrador esta ao lado contrario de Marighella, mas a
intencdo da autora e também do diretor é ndo deixar que fatos graves que ocorreram
na ditadura figuem no esquecimento, ou ainda a lembranga da impunidade contra tais
crimes sejam revistos, permitir que o trauma seja elaborado, que a violéncia ndo seja
naturalizada, mas que tenha a repercussao necessaria para fazer conhecer os dois
lados, lembrar que essas reverberagcdes ainda persistem no presente.

As imagens sdo impactantes, assim como todo o filme, Marighella n&o era a
favor da violéncia, mas sua tatica de combate requeria armas para a luta e a defesa,
no entanto foi morto desarmado e sem reagir, ou como ele mesmo descreveu: “Nao

tive tempo para ter medo”.
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CONSIDERACOES FINAIS

O romance brasileiro contemporaneo esta muito atrelado ao tempo, € uma
proposta de reflexdo, e nele é possivel enxergar o que ainda esta presente, orienta e
busca no passado recente memorias que foram silenciadas e que no presente sdo

retomadas a partir das memorias.

A producéo literaria assim como outras modalidades de arte compdem uma ampla
lista de objetos que exploram a memoéria para suas producdes, principalmente sobre
o periodo ditatorial brasileiro, além da inclusdo de uma diversidade e liberdade de
expressao, distintas abordagens do tempo, do espaco e da propria linguagem, com
possibilidades de intermidialidade, aqui definida como uma ponte entre as midias,
conectando as semelhancas e diferencas, para que neste tempo possamos
compreender diversas modalidades, um misto que mistura linguagem, imagem,
musica, tudo permeado pelas tecnologias.

Cabo de guerra, (2016) de lvone Benedetti, nos apresenta um ponto de vista
singular, um tempo e espaco alternado ora invertido, ora intercalado, com inimeras
possibilidades de criar o imaginario e elucidar o drama inicial. Os romances que tratam
sobre a ditadura no Brasil, reconstroem o passado na ansia do ndo esquecimento e
no projeto de futuro que ndo permita a repeticao de tais atrocidades.

Esse € um dos objetivos que 0 romance contemporaneo pretende provocar no
leitor uma reflexao critica e significativa sobre os “nao ditos”, revelagbes que somente
a narrativa subjetiva pode oferecer, juntamente com outras formas artisticas aqui
mencionadas como a propria histéria, o cinema e a fotografica, um universo de
possibilidades de reinventar o passado ou recria-lo, ou simplesmente rememorar,
rompendo siléncios e revelando fantasmas.

O tempo da narrativa foi fundamental para construcdo da escrita, tanto na
narrativa ficcional como no tempo cinematografico, porém neste ele pode resumir,
alargar, repetir, interromper, retroceder ou adiantar, em Cabo de guerra o tempo foi
um elemento fundamental, pois por ele é que as memarias sao representadas. Ainda
sobre o tempo, para Bakhtin (1998), o tempo e 0 espaco sao indissociaveis, em Cabo
de guerra had uma relagcdo com o tempo atual, seja pelo ano de publicacdo, 2016 ou
ainda pelo ano presente na narrativa, 2009, momentos que marcam situagdes de

tensdes politicas, golpe e tentativas de apagamento das memarias.
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A posicao do narrador e seu ponto de vista revela as artimanhas da ditadura para
impedir manifestacdes e provocar todo tipo de violéncia contra quaisquer pessoas que
fosse oposicao, ou até sem provas e sem crimes, acdes estas que sdo parte do filme
Marighella e também presente na narrativa de Cabo de guerra. Recentemente a
democracia tem sido alvo de ataques e pedidos de intervencdo militar, a arte entdo
aparece para impedir que esses horrores retornem a sociedade como formas de
poder, mesmo assim séo reverberados no presente, numa sociedade que ainda nao
superou os traumas e a violéncia, banalizada por grande parte da sociedade.

As escolhas feita por Benedetti e Moura narram as individualidades de dois
sujeitos que sdo contextualizados em um passado, mas com perspectivas no futuro,
0 primeiro, a partir de um personagem que transita entre as duas polaridades, no caso
a servigo dos militares e nos movimentos sociais de esquerda que se articulam contra
a ditadura o segundo estd diretamente na posicdo de agente transformador da
sociedade. Ainda neste romance a possibilidade de valorizar e dar visibilidade ao
trabalho da autora, olhando para o quadro de autorias femininas e as auséncias,
diante de um assunto predominantemente masculino.

A relacéo de proximidade com a historia, o real e a ficcdo como formas de criar o
imaginario traumatico e suas consequéncias, histérias de individuos que de certa
forma tiveram papéis fundamentais na historia, um por ser subversivo e outro por lutar
contra o sistema, contra a ditadura, no encontro de tempos e no seu entrelagamento.

Dessa forma, tanto o romance contemporaneo brasileiro como o cinema ou a
fotografia, enquanto producdes artisticas contribuem para o entendimento e
ampliacdo da memoaria sobre o periodo do regime ditatorial no Brasil, além de ampliar
a diversidade de vozes e experiéncias representativas sobre a realidade.

Por meio da analise, muitas duvidas foram sendo decifradas durante a leitura e
perspectivas para sua concluséo, vale destacar a importancia da tematica sobre o
periodo ditatorial brasileiro como forma de conservar a memdéria de periodos
traumaticos a fim de impedir que voltem a acontecer.

Também foi possivel perceber que o romance em questdo apresentou diversas
referéncias histéricas que puderam ser relacionadas com a prépria histéria, mantendo
assim uma interdisciplinaridade, porém, cada narrativa com suas caracteristicas que
a constituem, uma mais subjetiva e outra com tracos objetivos, ambas podem
contribuir para o imaginario da época, reconstrucdo de uma dada realidade, provoca

no leitor uma impressao de realidade, abordagens distintas e reflexivas.
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