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RESUMO

A pesquisa apresentada focalizou-se em reflexdes e analise envolvendo o tema
literatura e ludicidade. A partir de estudos e de nosso conhecimento empirico sobre a
tematica, despontaram-nos questionamentos que nortearam nossa investigagao:
ludicidade como algo intrinseco a vida humana, que vai além do conceito recente do
termo “ludico” e o jogo como estratégia de escrita. Com o proposito de encontrar
respostas a essa problematizacéo, tracamos, como objetivo geral, a andlise de trés
obras, sendo elas: O enigma do infinito (2019), de Jacques Fux; Pequena Coreografia
do Adeus (2021), de Aline Bei; e As Sete Regras do Jogo (2014), de Miguel Jorge. Na
perspectiva de alcancar o objetivo proposto, sustentamos a pesquisa nos
pressupostos tedricos da Literatura Comparada. A pesquisa também utiliza uma
abordagem qualitativa, focando na analise intertextual e na interacdo entre literatura
e ludicidade. Os principais tedricos citados na dissertacdo incluem: Robert Escarpit
(1970), Guilles Brougere (1998), Mariza Lajolo (1984), Roland Barthes (1987), Johan
Huizinga (2012), Roger Caillois (1990). Esses autores contribuem para a
compreensao da ludicidade como uma ferramenta criativa e reflexiva na producéo
literaria, evidenciando sua relevancia social e histérica. Trata-se, portanto, de uma
pesquisa pautada na analise intertextual, do tipo qualitativa, que se propds a analisar
a interacdo entre literatura e ludicidade. O levantamento de dados foi possivel por
meio de analise textual e interpretacéo critica das obras selecionadas. Como resultado
desse processo de investigacdo, entendemos que a ludicidade na literatura
transcende as fronteiras do infantil e se manifesta como uma ferramenta criativa e
reflexiva na producéo literaria contemporanea. A pesquisa destaca a importancia de
uma escrita inovadora que articula elementos ludicos em diferentes géneros literarios,
COmO prosa, prosa-poética e poesia.

PALAVRAS-CHAVE: Ludicidade. Literatura Comparada. Ferramenta criativa.
Intertextualidade.



VENTURIM, Priscila Andressa Crepaldi. Literatura e Ludicidade: o jogo intertextual
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ABSTRACT

The presented research focused on reflections and analysis involving the theme of
literature and playfulness. From studies and our empirical knowledge on the subject,
some guiding questions emerged in our investigation: playfulness as something
intrinsic to human life that goes beyond the recent concept of the term "playful" and
the game as a writing strategy. With the purpose of finding answers to these questions,
we set, as a general objective, the analysis of three works: The Enigma of Infinity
(2019) by Jacques Fux, Small Choreography of Goodbye (2021) by Aline Bei, and The
Seven Rules of the Game (2014) by Miguel Jorge. To achieve the proposed objective,
we based the research on the theoretical assumptions of Comparative Literature. This
is, therefore, a qualitative research based on intertextual analysis, which aimed to
analyze the interaction between literature and playfulness. Data collection was made
possible through textual analysis and critical interpretation of the selected works. As a
result of this investigative process, we understand that playfulness in literature
transcends the boundaries of childhood and manifests itself as a creative and reflective
tool in contemporary literary production. The research is grounded in the assumptions
of Comparative Literature and utilizes a qualitative approach, focusing on intertextual
analysis and the interaction between literature and playfulness. The main theorists
cited in the dissertation include: Robert Escarpit (1970), Gilles Brougére (1998), Mariza
Lajolo (1984), Roland Barthes (1987), Johan Huizinga (2012), and Roger Caillois
(1990). These authors contribute to the understanding of playfulness as a creative and
reflective tool in literary production, highlighting its social and historical relevance. The
research emphasizes the importance of innovative writing that articulates playful
elements in different literary genres, such as prose, poetic prose, and poetry.

KEYWORDS: Ludicity. Comparative Literature. Creative tool. Intertextual.
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INTRODUCAO

A ludicidade faz parte da vida humana ha muito tempo. No entanto, o termo
ludico é relativamente novo. Homens primitivos, ao utilizar desenhos nas cavernas
para comunicacao, ou por curiosidade, acabaram se expressando de forma ludica,
situacdo que iria originar futuramente uma estrutura formal e universal de
comunicacdo, a escrita, composta por signos e simbolos linguisticos. Assim, a
ludicidade vai além do que sua etimologia a define, pois esta presente na vida de
qualquer ser humano, de forma simples e espontanea. Para Marcia Fernandes

Bartholo,

O ladico e o criativo sdo elementos constituintes do homem que
conduzem o viver para formas mais plenas de realizacdo; sdao,
portanto, indispensaveis para uma vida produtiva e saudavel, do ponto
de vista da auto-afirmacdo do homem como sujeito, ser Unico,
singular, mas que prescinde dos outros homens para se realizar, como
ser social e cultural, formas imanentes a vida humana (Bartholo, 2001,
p. 92).

As pesquisas que tém como tema a ludicidade ou ludico, em maioria, se
direciona ao universo infantil no &mbito escolar, pois jogos e brincadeiras fazem parte
do cotidiano da crianca. Essa relacdo entre infancia e ladico surgiu quando a crianca
deixou de ser considerada um adulto em miniatura, assumindo o seu papel de crianca,
um ser humano em processo de desenvolvimento. Antes do aparecimento do conceito
da infancia, as criancas eram inseridas desde cedo em atividades e responsabilidades
do mundo adulto; foi entdo, entre os séculos XVIII e XIX, que aconteceu o abandono
da ideia de adulto em miniatura para crianga; com a consolidacdo dessa mudanca de
papéis, comecaram a surgir as primeiras leis para protegé-las. No século XX, com o
avanco dos estudos de psicologia infantil, o conceito se fortaleceu ainda mais,
passando a ser uma importante fase para o desenvolvimento humano; para tal
desenvolvimento, foram incorporadas atividades Iudicas, pois a Iludicidade
proporciona um ambiente de aprendizagem prazeroso e engajado, tornando a
assimilacdo de conhecimento mais eficaz. Contudo, a ludicidade se apresenta de
forma polissémica, uma vez que, nos ultimos tempos, existe uma busca maior por
diversao, lazer e entretenimentos em diferentes faixas etarias. Ao mesmo tempo, o
termo também pode remeter ao ato de brincar para desenvolver as habilidades

neuropsicomotoras na infancia, especificamente no meio escolar.
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Partindo desta premissa, esta pesquisa tem por finalidade, ao analisar as obras
O Enigma do Infinito (Fux, 2019), Pequena Coreografia do Adeus (Bei, 2021) e As
Sete Regras do Jogo (Jorge, 2014), estudar como a ludicidade se incorpora no texto
literario, e como ela esta presente no nosso cotidiano, desmitificando que o Iudico se
encontra somente no universo infantil, onde é mais evidenciado.

Para a presente pesquisa, faz-se necessario certificar sua relevancia social e
historica que o estudo da literatura e da ludicidade nas obras supracitadas tém na
sociedade, uma vez que as obras nao foram analisadas nos meios académicos na
perspectiva da escrita ludica, mas em outros segmentos. Por isso, a importancia desta
dissertacdo evidencia formas de estilo de escrita experimental nestas obras. Outro
fator que demonstra a relevancia desta investigacao € a difusdo da referida escrita
inovadora, que articula elementos pontuais para deixa-la ludica, presente nos
diferentes géneros da literatura, desde a prosa, a prosa-poética e poemas.

Para que se compreenda esse estilo de escrita, primeiro se faz necessario a
contextualizacao da ludicidade, assim como o termo “jogo” com sua historicidade na
cultura humana, suas relagdes com a escrita e, por fim, sua significacdo nas artes.
Posteriormente, é mister analisar como articula a intertextualidade do jogo no interior
da escrita literaria, a utilizacdo de elementos que permeiam a esfera dos jogos — como
tabuleiros, pecas, regras, estratégias e vencer/perder — como recurso poético.

Deste modo, a pesquisa busca melhorar o trabalho através da leitura de
materiais que enriquecem o corpus selecionado e se baseia em abordagens
fenomenoldgicas, criticas e de literatura comparada. Essa analise ndo apenas ressalta
a importancia da ludicidade na literatura, mas também nos conduz a uma jornada de
descobertas das diversas maneiras pelas quais 0s escritores constroem mundos
imaginativos e cativantes. Nossa pesquisa se aprofunda em entender como o jogo se
entrelaca de forma estratégica nas narrativas literarias, revelando camadas de
significado e proporcionando experiéncias Unicas aos leitores.

Assim, apresentamos a andlise e a interpretacdo dos textos com base em
pressupostos tedricos que consideram o contexto histérico-cultural, as nuances dos
textos e as relagbes intertextuais. Partindo da compreensdo de que a Literatura
comparada estuda, mediante comparacdes, as literaturas em seus mais variados
meios escrita, midias e demais artes, e as relaciona com as particularidades sociais,
culturais e histdricas, este texto se embasara nessa corrente tedrica para encontrar o

lidico inserido na literatura e o hibrido que surgiu a partir dessa fusao. Desse modo,
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para esta pesquisa, sao utilizados os estudos dos seguintes autores: Robert Escarpit
(1970), Guilles Brougere (1998), Mariza Lajolo (1984), Roland Barthes (1987), Johan
Huizinga (2012), Roger Caillois (1990), Tiphaine Samoyault (2008) e Octavio Paz
(2012).

Esta pesquisa € composta por quatro capitulos, sendo o primeiro intitulado
“Literatura em Jogo” que apresenta a historicidade do jogo, sua funcéo em relacéo ao
ser humano, e como foi incorporado e/ou entrelacado a escrita, exemplificando alguns
nomes de escritores que usaram dessa estratégia ludica para criar suas obras; e
também a criacdo do grupo Oulipo, destacando trés dos mais conhecidos: Reymond
Queneau, George Perec, italo Calvino; bem como evidenciar escritores que trazem
ecos da palavra ou das regras dos jogos em suas obras.

O segundo capitulo intitulado o Enigma do infinito, 0 mesmo nome da obra
analisada e escrita por Jacques Fux, na qual o autor faz uma releitura de obras
Oulipianas ja publicadas, trazendo regras rigidas para a forma escrita. A obra foi
finalista do Prémio Jabuti e esta direcionada ao publico infanto-juvenil.

Na sequéncia, o terceiro capitulo, Pequena coreografia do adeus, mesmo nome
da obra analisada de Aline Bei, em que a escritora, uma voz forte da literatura feminina
contemporanea, brinca com a escrita e com o siléncio, fazendo das paginas um palco
em que as letras sdo coreografadas trazendo toda fluidez, ludicidade e sentimento a
histéria.

E o quarto capitulo, As sete regras do jogo, de Miguel Jorge, que apresenta um
caleidoscépio poético, a partir de sua escrita detalhista e descritiva, que vai
construindo um ritmo narrativo possivel de envolver o leitor.

Para fazer a andlise das obras, primeiramente, foi preciso conhecer os autores,
0 que eles falavam de suas obras e como era a maneira como escreviam; entéo, por
meio da plataforma YouTube, procurei por entrevistas de cada um, me permitindo
conhecer a estratégia de escrita que eles utilizam. Essa conexao que o leitor faz com

o autor antes de mergulhar na obra é essencial para absorver o melhor dela.
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1 LITERATURA EM JOGO

1.1 HISTORICIDADE E CULTURA DO LUDUS

O termo “ludico” deriva do latim ludus, que significa brincar, jogar. No entanto,
a ludicidade vai muito além do que a sua etimologia a conceitua. Nao se tem a data
de quando a humanidade comecgou a utilizar essa estratégia de ludicidade para o
desenvolvimento humano; contudo, a partir do momento em que o homem, ainda em
sua primitividade, realizou as primeiras manifestacdes criativas como fazer rabiscos
em caverna para registro, comunicacdo e, até mesmo, contar historias, vemos 0
principio das primeiras expressdes ludicas. Guilles Brougere, um dos primeiros
estudiosos da ludicidade, na década de 1970, afirma que a ludicidade se manifesta
de forma cultural, que ndo é inata, € aprendida por meio do convivio entre 0s sujeitos,
“na realidade, como qualquer cultura, ela ndo existe pairando acima de nossas
cabegas, mas é produzida pelos individuos que dela participam” (Brougére, 1998, p.
8).

Ja a Literatura, por sua vez, € uma obra de arte gerada através do “intercambio
social” (Lajolo, 1982, p. 16), pois deve haver uma troca entre artista/escritor e leitor,
ou seja, ndo ha texto sem que o tenham escrito, e 0 mesmo nao se configura literario
se nao for lido. No entanto, nem todo texto em circulacdo é denominado literario, visto
gue nenhuma escrita nasce Literatura, mas sao os leitores que os legitimam como tal.

Nas palavras do socidlogo Robert Escarpit,

[...] a literatura existe. Ela é lida, vendida, estudada. Ela ocupa
prateleiras de bibliotecas, colunas de estatisticas, horarios de aula.
Fala-se dela nos jornais e na TV. Ela tem suas instituicdes, seus ritos,
seus heréis, seus conflitos, suas exigéncias. Ela é vivida
cotidianamente pelo homem civilizado e contemporédneo como uma
experiéncia especifica que ndo se assemelha a nenhuma outra
(Escarpit, 1970, p. 12).

Na medida em que Literatura e Ludicidade se manifestam no social, pretende-
se buscar o hibrido entre elas, trazendo estratégias de entretenimento e prazer para
o literario, encontrando literalidade em outros meios além do texto, assim como

estratégias ludicas na composicao da escrita.



17

Conforme Johan Huizinga, em sua obra Homo Ludens (2010), o jogo € algo
cultural da humanidade, que fora ensinado e, nédo, algo inato. O jogo, portanto, &
expressao sociocultural de determinado povo, ou época, que esta presente desde as
antigas civilizagdes. Huizinga (2010) argumenta que

[...] 0 jogo se baseia na manipulacdo de certas imagens, numa certa
“imaginacdo” da realidade (ou seja, a transformacdo desta em
imagens), nossa preocupacao fundamental serd, entdo, captar o valor
e o significado dessas imagens e dessa “imaginacdo”. Observaremos
a acao destas no proprio jogo, procurando assim compreendé-lo como
fator cultural da vida (Huizinga, 2010, p. 7).

Huizinga (2010) ainda discorre que o jogador tem a real nocdo de que esta
jogando e tem a liberdade de sair quando sentir vontade, pois o jogo Ihe permite tal
autonomia, desde que seguindo as regras que o proprio jogo detém: “E possivel, em
qualquer momento, adiar ou suspender 0 jogo. Jamais € imposto pela necessidade
fisica ou pelo dever moral, e nunca constitui uma tarefa, sendo sempre praticado nas
horas de 6cio” (Huizinga, 2000. p. 10).

O jogo aparece como uma atividade milenar, vinculada inicialmente com o
sagrado, pois o0 jogo, em sua histéria, é parte integrante dos rituais das antigas
civilizagdes, como forma de se comunicar com deuses e outros mundos. De acordo
com Micea Eliade, em seu livro Mito e Realidade (1972), os povos antigos utilizavam
do mito como fio norteador da existéncia humana, existéncia divina e sobrenatural,
assim como meio orientacdo a conduta social e moral. O jogo, nessa perspectiva,
entra como manifestacdo para preparar o individuo para lidar com assuntos

sobrenaturais, como a morte. Eliade (1972) conceitua mito da seguinte forma:

Eles sdo conhecidos sobretudo pelo que fizeram no tempo prestigioso
dos ‘primordios’. Os mitos revelam, portanto, sua atividade criadora e
desvendam a sacralidade (ou simplesmente a “sobrenaturalidade”) de
suas obras. Em suma, os mitos descrevem as diversas, e algumas
vezes dramdticas, irrupcdes do sagrado (ou do “sobrenatural”) no
Mundo. E essa irrupcdo do sagrado que realmente fundamenta o
Mundo e o converte no que é hoje. E mais: é em razao das
intervencdes dos Entes Sobrenaturais que o homem € o que é hoje,
um ser mortal, sexuado e cultural (Eliade, 1972, p. 5).

Durante a historia da humanidade, varios foram os indicios do uso de jogos

como forma de manifestacdo sobrenatural, divina, sagrada. O arquedlogo britanico
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Leonard Woolley, dedicou suas pesquisas a escavacdes das grandes cidades da
Mesopotamia entre os anos de 1922 a 1934, responsavel pelas escavacfes em nome
do Museu Britanico de Londres. Entre os artefatos encontrados nas tumbas reais, um
tabuleiro com 20 quadrados, conhecido também como Jogo de Ur, que também foi
descoberto depois por outros escavadores na Siria, no Oriente Médio e no Egito,
inclusive na tumba do Faraé Tutancamon. A imagem do jogo de Ur, que hoje se
encontra no Museu Britanico em Londres, s&o evidenciadas nas Figuras 1, 2, 3 e 4:

iImagens dos tabuleiros encontrados nas escavacgoes.

Figura 1 - Tabuleiro real de Ur encontrado por Leonard Woolley na década de 1920
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Fonte: Fuhr (2018).
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Figura 2 - Caixa de jogo dos 20 Quadrados com pecas de 0Sso0s

(* /

Fonte: Fihr (2018).

Figura 3 - Jogos dos 20 Quadrados encontrado na Tumba do Fara6 Tutancamon (.
1336-1327 a. C.

Fonte: Fihr (2018).
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Figura 4 - Dados baseados no modelo sumério

Fonte: Fuhr (2018).

Esses tabuleiros encontrados nas tumbas, local de descanso eterno, ou
morada final, apresenta o indicio da importancia do jogo naquela época, na qual
somente itens de valor seriam colocados junto aos corpos, pois tinha-se a crenca de
que ao fazer a passagem do mundo dos vivos ao mundo dos mortos, o individuo
levaria o que era sepultado junto a ele.

Outro elemento ligado ao mistico sdo os dados, que comumente eram usados

como oraculo; no entanto, sua origem, mesmo sendo milenar, é incerta;

Segundo uma lenda grega, os dados teriam sido inventados pelo heréi
Palamede, para distrair suas tropas durante o sitio de Troia. Também
na Odisseia de Homero — uma das maiores obras literarias da Grécia
Antiga — h4 uma passagem em que os pretendentes ao casamento
com a rainha Penélope jogam dados sobre peles de boi, em frente ao
palacio real de Itaca (Os Melhores, 1978, p. 5).

Durante os anos e pesquisas realizadas, foram descobertos diferentes tipos de
jogos, que deram origem aos que possuimos atualmente. Percebe-se uma transicao
entre a significacdo do jogo antes tida como divina e sagrada e hoje como profana.
Como afirma Johan Huizinga (2010, p. 177), “Na historia, na arte e na literatura, tudo
aquilo que vemos sob a forma de um belo e nobre jogo comegou por ser um jogo
sagrado”.
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1.2 OULIPO — UMA LITERATURA EXPERIMENTALMENTE LUDICA

O jogo sendo algo que impde um desafio aos jogadores, com estratégias e
regras que fazem parte de toda sua fundamentacdo e criacdo, como combinatoria,
|6gica, regras fixas e/ou movimento, alguns poetas incorporaram essa estruturacao
do jogo na escrita. Nessa busca pela escrita ludica, em 1960, nascia, na Franca, a
Ouvroir de Littérature Potentielle, conhecida como Oulipo, tendo como membros
fundadores Raymond Queneau e Francgois Le Lionnais e, mais tarde, italo Calvino,
Marcel Duchamp, George Perec, entre outros que também passaram a integrar o
grupo. A Oulipo tinha como fundamentagao inicial a “possibilidade de incorporacéo de
estruturas matematicas em trabalhos literérios através de métodos restritivos, as
chamadas contraintes!” (Fux, 2011, p. 57). Os oulipianos buscavam a ruptura mistica
do poeta inspirado, principalmente enfatizando o processo criativo da escrita. Assim,

Tiphaine Samoyault discorre que

A Oulipo pratica muito a re-escritura dos textos existentes,
submetendo-os a férmulas transformacionais ou permutativas. Trata-
se neste caso de uma férmula particularmente ladica de
intertextualidade, ja que cada exercicio implica a possibilidade de
renovar qualquer texto (Samoyault, 2008, p. 83).

A Oulipo tem a premissa de que a inspiracao do autor advém do processo
criativo, resultante da contraintes, restricbes autoimpostas: “Os integrantes do
OULIPO acreditam que todo texto € regido por regras, sejam elas conhecidas ou nao
por seu autor, sejam elas contraintes explicitas ou inerentes a propria linguagem.”

(Fux, 2011, p. 67). Os escritores que integravam o grupo o definiam da seguinte forma:

OULIPO? O que ¢é isso? O que € aquilo? O que € OU? O que é LI? O
gue é PO?

OU é uma OFICINA (OUVROIR), um atelié. Para fabricar o qué? A LI.
LI é a literatura, o que se Ié e o0 que se rasura. Que tipo de LI? A LIPO.
PO significa potencial. Literatura em quantidade ilimitada,
potencialmente produtivel até o fim dos tempos, em quantidades
enormes, infinitas para todos os fins praticos.

QUEM? Em outras palavras, quem é responsavel por essa empreitada
insensata? Raymond Queneau, chamado RQ, um dos pais
fundadores, e Francois Le Lionnais, chamado FLL, outro pai e
compadre fundador, e primeiro presidente do grupo, seu Fraisident-
Pondateur.

1 Restricdes e regras que os autores se propdem voluntariamente ao escrever seu texto.
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O que fazem os OULIPIANOS, os membros do OULIPO (Calvino,
Perec, Marcel Duchamp e outros, mateméticos e escritores,
escritores-matematicos, matematicos-escritores)? Eles trabalham.
Certo, mas em QUE? Em fazer avancar a LIPO.

Inventando contraines. Contraines novas e antigas, dificeis e menos
dificeis e muito diiffiicceis. A Literatura Oulipiana é uma
LITERATURA SOB CONTRAINTES (Oulipo apud Pereira, 2012, p.
121).

A estrutura imposta no texto ndo determinava o percurso que o autor iria tomar,
mas o levava a experimentacgao, assim como “O labirinto originalmente, na Grécia, era
um ambiente de experimentacdo, ndo uma prisdo, onde seu percurso era mais
importante que a saida” (Machado, 2008, p. 255); em outras palavras, 0 percurso para
se criar a obra tinha mais relevancia do que ela finalizada e pronta. Com a obra
finalizada, o ato de jogar, de encontrar a saida do labirinto, passa para o leitor.
Conforme James (2009, p. 126), “Os textos oulipianos nos convidam a descobrir
sentidos ocultos e, assim, a adotar taticas de leitura que podem ou ndo espelhar a

estratégia do autor”.

1.2.1 Raymond Queneau: hiper-soneto

Raymond Queneau, em sua obra de 1961, intitulada Cent mille miliards de
poémes (Cem mil bilhdes de poemas, em portugués), escreveu um livro pequeno de
apenas 10 paginas, mas que impressiona na sua estruturacdo, pois em 10 sonetos
com a estrutura de 2 quartetos e 2 tercetos, Queneau inovou cortando em tiras cada
verso, possibilitando ao leitor “infinitas” possibilidades de leituras, mantendo em todas
as combinacdes a mesma rima ABAB/ABAB/CCD/EED, métrica, sonoridade e uma
nova leitura a cada combinacéo escolhida. Seguindo os moldes da Oulipo, Queneau
e outros membros do grupo buscavam experimentar “novas ‘estruturas’ de natureza
matematica ou novos procedimentos que contribuissem com a atividade literaria”
(Pino, 2004, p. 50). No soneto a seguir, é possivel ver a rima e, nas Figuras 5 e 6, as

possibilidades de leitura:

Le cheval Parthénon s’énerve sur sa frise
depuis que lord Elgin négligea ses naseaux

le Turc de ce temps-la pataugeait dans sa crise
Il chantait tout de méme oui mais il chantait faux

Le cheval Parthénon frissonnait sous la bise
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du climat londonien ou s’ébattent les beaux
il grelottait le pauvre aux bords de la Taamise
guand les grélons fin mars mitraillent les bateaux

La gréce de Platon a coup s0r n’est point solte
on compatait les esprits acérés a la hotte
lorsque Socrate mort passait pour un lutin

Sa sculputure est illustre et dans le found des coques
on transporte et le marbre et débris et défroques
(Queneau apud Fux, 2017, p. 42).

Eis a seguinte traducdo do soneto de Raymond Queneau, realizada por

Jacques Fux:

O cavalo Pathernon se erica em sua frisa

desde que Lord Elgin negligenciou suas nauseas

o Turco daquele tempo se debatia em crise

e cantava de véarias maneiras, mas que fossem falsas.

O cavalo Pathernon estremecia a brisa

em virtude do clima de Londres, onde brincavam os galantes

e 0s coitados se debatiam as margens do Tamisa

guando o granizo do final de mar¢co metralhavam os navegantes

A Grécia de Platdo néo é tola
contavam com mentes agugadas em fila
mesmo que Socrates morto se fingia de diabinho.

Sua escultura é representada no fundo de escudos
produzida, e 0 marmore e a sucata e o residuo

se a Europa quer Europa ou apenas seu destino.
(Queneau apud Fux, 2017, p. 42).

Figura 5 - Livro Cem mil bilhdes de poemas — Raymond Queneau

Fonte: Tulectura (2014).
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Pensando matematicamente, o livro contém 10 paginas e cada pagina possui
14 versos; assim, com 10 elevado a 142 poténcia, chegamos ao resultado
100000000000000 (cem trilhdes) de formas possiveis de combinar os versos e ter
novos sonetos. O livro traz combinagdes “finitas”, mas infinitas para se ler em uma
vida, pois mesmo o leitor, se dedicando exclusivamente a isso, ndo terminaria de ler

todos 0s sonetos.

Figura 6 - Formas de combinacdes possiveis para a leitura
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Fonte: Ribeiro (2020).

1.2.2 George Perec: Xadrez

Enquanto Queneau fazia literatura combinatéria, George Perec se aventurou
em fazer textos com anagramas, lipogramas, palindromos, l6gica e xadrez. Jacques

Fux discorre que,

Em muitos momentos, Perec escreve que a literatura (assim como a
arte do puzzle) é um jogo que se joga a dois, na qual cada forma de
leitura foi pensada anteriormente pelo autor, controlando assim todas
as suas possibilidades. Porém, ele préprio discorda e refuta, o tempo
todo, esse jogo entre autor e leitor. Por mais matematico e estruturado
gue o projeto literério seja, quando a obra alcanga o publico, leitura e
recepcdo ndo estdo mais nas maos do construtor de puzzles (Fux,
2011, p. 29).
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No entanto, em 1976, quando o fundador da Oulipo faleceu, Perec comecou
sua obra intitulada A vida modo de usar, dedicada ao seu amigo Reymond Queneau.

Claude Burgelin descreve a obra como

Construir a torre de Babel, escrever um romance que contenha todos
0os tipos de romances; colocar em cena dezenas de vidas
simultaneamente; evocar modos de usar da existéncia tdo diversa
guanto possivel; deixar seguir multiplos tempos a partir desse espaco
fechado; obrigar a evocacdo de milhares de objetos, emblemas,
imagens e dar vida a esse propdésito; juntar o prazer da infancia (jogos,
encaixes, listas, quebra-cabecas, livros de aventuras, trocadilhos,
adivinhas, cadeias ao infinito) e combinatérias mais sofisticadas;
abolir, subverter, ultrapassar fronteiras entre texto e imagem, narrativa
e icones, transformar a literatura em uma cépia miniaturizada do
mundo e da literatura; aprender a olhar e ler errando sem parar;
metamorfosear o enciclopedismo em material romanesco; estruturar
claramente um romance labirintico, tornar mével um romance-imovel,
dirigir um romance-jogo de xadrez (em todos os sentidos da palavra).
Estas sdo algumas das proezas do acrobata Perec (Burgelin, 1988, p.
177).

Perec arquiteta sua obra, A vida modo de usar (2009), com uma histéria que se
desenrola em um modelo de edificio parisiense, muito semelhante a um tabuleiro de
xadrez, onde a distribuicdo dos quartos de dara em um quadrado 10 x 10 e o narrador
vai caminhando pelos cémodos tais como 0 movimento do cavalo. A utilizacdo do
xadrez como contrainte pelo escritor, exigira do leitor uma leitura mais profunda e
atenta, no entanto, para leitores principiantes na literatura experimental, o autor traz o

guebra-cabeca como chave de leitura.

1.2.3 jtalo Calvino: Quadrado Magico

Outro escritor que teve destaque no grupo Oulipo foi italo Calvino, em sua obra
O castelo dos destinos cruzados, publicado em 1973, mesmo ano em que ingressou
no grupo Oulipo; tinha o baralho de taré como parametro de sua narrativa.

A escolha de Calvino pelo taré deve-se ao fato de que o jogo € propriamente
um gerador de histdrias; composta por 22 cartas de arcanos maiores e 56 de arcanos
menores, totalizando 78 cartas, as historias vao se criando na disposi¢cdo aleatoria
das cartas sobre a mesa, gerando uma infinidade de possibilidades narrativas. Calvino
demonstra essa potencialidade de gerador de histérias através do tar6é quando

discorre que “as mesmas cartas se apresentando numa ordem diversa nao raro
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mudam de significado, e a mesma carta de taré serve ao mesmo tempo, a narradores
que partem dos quatro pontos cardeais” (Calvino, 2008, p. 63). Ou seja, as cartas
sozinhas possuem um significado, porém, quando apresentadas juntas das demais,
adquirem outro significado, dependendo da sequéncia de cartas tiradas. Calvino, para
escrever a historia, utilizou de dois modelos de tard: na primeira parte da obra O
castelo dos destinos cruzados € usado o Tar6 Visconti-Sforza, com 78 cartas; ja na
segunda parte, Taverna dos destinos cruzados, a escolha foi tar6 de Marselha, com
22 cartas. Carlos Godo, em seu livro sobre o tar6 de Marselha, faz a seguinte

explicacéo:

Aos Arcanos Maiores, atribuem-se significados mais ou menos
flexiveis, abrangentes, genéricos, mantendo-se restritos e
particularizados os significados dos Arcanos Menores. Essa constitui
a forma mais usual de interpretacéo por estudantes sérios quando néo
h& necessidade de leituras mais elaboradas ou quando ndo ha urna
preocupacéo maior com a clareza (Godo, 1985, p. 19).

Na nota escrita por Calvino (2008) sobre o processo de criacao, presente no
final da obra, conta que sua estratégia criativa de escrita consistia em organizar as
cartas na mesa em formato quadrado e as combinar para formar historias, utilizando
o Tard Marselha com as 22 cartas; cada posi¢cao de cartas dispostas na mesa era
escrita uma histéria, que compdem a parte da taverna. Neste processo de escrita,
Calvino foi convidado a escrever um texto que trazia a representacdo do tard dos

duques de Mildo, que tinhas as gravuras pintadas por Bonifacio Bembo no século XV.
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Figura 8 - Tar6 de Visconti-Sforza (22 arcanos maiores)
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Siglo XV

Fonte: Alchetron (2022).
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Além dos arcanos maiores, o tard de Visconti-Sforza traz 56 arcanos menores
e as cartas trabalham da seguinte forma: o arcano maior conta a historia principal e
0S arcanos menores surgem para enriquecer com detalhes. Assim, quando Calvino

se pos a trabalhar com o Tar6 de 78, cartas afirmou:

[..] ndo tive dificuldade em construir o cruzamento central das
narrativas de meu “quadrado magico”. Bastava deixar que em torno
dele tomassem forma as outras histérias que se entrecruzavam para
obter assim uma espécie de palavras cruzadas compostas de figuras
no lugar de letras, nas quais além disso cada sequéncia se podia ler
em ambos os sentidos. No curso de uma semana, o texto de O castelo
dos destinos cruzados (e ndo mais A taverna) estava pronto para ser
publicado na luxuosa edi¢cdo a que era destinado (Calvino, 2008, p.
83-84).

O enredo traz a seguinte trama: um grupo que ainda nao se conhecia, adentra
um castelo (ou sera taverna, ndo se sabe); nesse local, todos ficam mudos e, para
compartilhar suas historias uns com os outros, utilizam as cartas de tard; no decorrer
das péaginas e da historia narrada, as cartas vao sendo ilustradas simultaneamente ao
texto, podendo oportunizar duas formas de leitura, a da escrita ou a de interpretagéo
da imagem. No decorrer da narrativa, os destinos dos personagens presentes vao se
cruzando. Vejamos na Figura 8 como as histérias se cruzam, gerando uma teia
intertextual, convalidando que o taré pode contar todas as historias, a qual toma forma

conforme a diregcdo que inicia a leitura no “quadrado magico”.
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1.3 ECOS DO JOGO NA PROSA, POESIA E PINTURA

1.3.1 Stephane Mallarmé: um lance de dados

Stephane Mallarmé, em sua obra Um lance de dados (2001), inova ao utilizar
uma estrutura com espacos em branco, frases fragmentadas e letras de tamanhos
diferentes; nessa inovacao, o titulo j& antecipa ao leitor como se daré o fluxo da leitura:
assim como um jogo de dados, no qual o jogador faz sua jogada sem saber em qual
namero vai parar; assim sado 0s versos que compde a obra: o leitor inicia sua leitura
escolhendo aleatoriamente os versos que terdo finitas combinacdes possiveis.
Mallarmé joga com as palavras e traz ao leitor enigmas, sendo o jogo o préprio
enigma. Nas palavras de Hugo Friedrich,

Mallarmé gostava de falar do “ilusionismo” da arte. Refere-se, com
este conceito — entre outras coisas — a versos nascidos de um jogo
secreto de combinacdes de linguagem; mesmo se o leitor chega a
descobrir o truque, este fato ndo prejudica a dignidade do verso,
porquanto este poeta joga, de qualquer forma, um grande jogo
(Friedrich, 1991, p. 106).

1.3.2 Julio Cortazar: O jogo da Amarelinha

O argentino Julio Cortazar, em sua obra O jogo da Amarelinha (2019), da
mesma forma que Mallarmé utilizou das regras do jogo de dados nos seus poemas,
fez sua narrativa aos saltos, assim como define a regra do jogo infantil “amarelinha”:
no inicio da obra, é feita a sugestao de como podera ser lida, mas cabe ao leitor seguir
ou nao, assim como Roger Calillois fez em seu livro, Os jogos e os Homens, “O jogo é
uma criacdo onde o jogador € o senhor. Longe da severa realidade, surge como um
universo que tem a sua finalidade em si mesmo, existindo apenas enquanto for
voluntariamente aceite” (Caillois, 1990, p. 189). Cortazar faz uso da combinatoria,
amplamente utilizada na area matematica, para tecer a narrativa, criando capitulos
independentes que podem ser lidos de diferentes modos, criando mdltiplas
possibilidades de leitura; a tomada de dire¢do escolhida pelo leitor se encontra com a

afirmacédo de Umberto Eco:
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[...] um bosque é um jardim de caminhos que se bifurcam. Mesmo
guando néo existem num bosque trilhas bem definidas, todos podem
tracar sua prépria trilha, decidindo ir para a esquerda ou para a direita
de determinada arvore e, a cada arvore que encontrar, optando por
esta ou aquela direcéo (Eco, 2009, p. 12).

1.3.3 Jorge Luis Borges: Xadrez

Jorge Luis Borges utiliza a memoaria literaria para compor suas obras, nas quais
pode-se encontrar referéncias a outros autores, culturas e tradicfes literarias que
dialogam entre si, criando uma teia intertextual e entrelagando a literatura com outras
areas de conhecimento. Em seu poema “Xadrez” vemos a intertextualidade entre a

poesia e o conhecido jogo que a homeia.

XADREZ
I

Em seu grave rincéo, os jogadores
as pecas vao movendo. O tabuleiro
retarda-os até a aurora em seu severo
ambito, em que se odeiam duas cores.

Dentro irradiam magicos rigores

as formas: torre homeérica, ligeiro
cavalo, armada rainha, rei postreiro,
obliquo bispo e pebes agressores.

Quando esses jogadores tenham ido,
guando o amplo tempo os haja consumido,
por certo ndo tera cessado o rito.

Foi no Oriente que se armou tal guerra,
cujo anfiteatro é hoje toda a terra.
Como aquele outro, este jogo € infinito.

Rei ténue, torto bispo, encarnicada
rainha, torre direta e pe&o ladino

por sobre o negro e o branco do caminho
buscam e libram a batalha armada.

Desconhecem que a mao assinalada
do jogador governa seu destino,

nao sabem que um rigor adamantino
Sujeita seu arbitrio e sua jornada.



32

Também o jogador é prisioneiro
(diz-nos Omar) de um outro tabuleiro
de negras noites e de brancos dias.

Deus move o jogador, e este a peleja.
Que deus por tras de Deus a trama enseja
de poeira e tempo e sonho e agonias?
(Borges, 1999, p. 211).

O poema articula metaforicamente as regras do xadrez com a prépria vida. No
primeiro poema, apresenta toda a dinamica do jogo em seus versos como um ritual
de guerra, nomeando as pecas, as cores branco e preto como rivais, opostas, 0
tabuleiro como campo de batalha, um jogo ciclico em que os jogadores, quando o
terminam, reiniciam outro, sendo, assim, infinito. Com essa estratégia de incorporar
elementos do xadrez na estrutura poética, cria-se um dialogo intertextual com o
universo lidico dos jogos, possibilitando inovar a escrita criativa e ampliar os
horizontes poéticos. No poema de numero Il, Borges utiliza 0 movimento das pecas
do xadrez como alusdo a condi¢cdo humana, na qual somos meras pecas de forcas

superiores e invisiveis, manipulados como os pedes sobrepostos no tabuleiro.

1.3.4 Jogo nas esculturas e pinturas

Ao longo da histéria, a representacédo dos jogos € evidente: desde a Grécia e
Roma, os artistas retratam cenas de jogos e competicbes esportivas, capturando o
drama e a emocdao do jogo como um vislumbre do que era jogado naquele tempo.

Na Grécia Antiga, a pratica e competicdo esportiva era parte importante da
sociedade; aconteciam eventos gque enalteciam essas praticas e, uma delas, era os
Jogos Olimpicos. Assim, através de esculturas, tais praticas ficaram eternizadas

durante os séculos.
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Figura 10 - Lancador de discos

Fonte: Fernandez e Tamaro (2004).

Na Figura 9 é apresentada uma das esculturas de Miron, escultor da Grécia
Antiga que conseguiu trazer todo o movimento do jogo para sua obra, o atleta
representado na escultura tem porte jovem e viril, 0 movimento do lance se da ao
observar o braco direito e a perna esquerda, enquanto o braco esquerdo e a perna

direita conferem ao equilibrio.

Fonte: Anguissola (1955).
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A obra apresentada na Figura 10 é intitulada “A partida de xadrez”, pintada em
1555, por Sofonisba Anguissola. Trata de um jogo muito conhecido, que é
representado pela artista, o jogo de tabuleiro xadrez; no entanto, o que chama
atencao a obra € que, na época em que foi pintada, mulheres ndo jogavam xadrez,
pois era um jogo exclusivo para a corte e, especificamente, ao publico masculino.
Como o xadrez é um jogo de estratégias e exige um raciocinio légico e rapido,
mulheres que jogavam eram mal vistas, pois as qualidades para ser enxadristas

ia contra os padrdes de perfil de mulher daquela época.
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2 O ENIGMA DO INFINITO

Jacques Fux é um renomado escritor e matematico brasileiro, natural de Belo
Horizonte. Com uma formacéo solida em Matematica pela Universidade Federal de
Minas Gerais e um doutorado em Literatura Comparada pela mesma instituicdo, Fux
desenvolve em suas obras literarias uma complexa relacao entre nimeros e palavras.
Entre seus trabalhos, destaca-se seu primeiro livro Literatura e Matematica, originado
de sua tese de doutorado, que ilustra sua habilidade singular de entrelacar suas duas
grandes paixdes: a literatura e a matematica.

O Enigma do Infinito foi langado em 2019 pelo escritor mineiro Jacque Fux, e
ilustrado por Raquel Matsushita; a obra é classificada ao publico infanto-juvenil, sendo
repleta de mistérios e desafios tanto na escrita quanto nas ilustracées. A obra desafia
o leitor a entrar no jogo e ir desvendando os segredos e mistérios no decorrer da
leitura, sendo uma releitura de sua tese destinada ao publico infanto-juvenil.

Fux, de modo magistral, tece sua narrativa aos modos do grupo Oulipo; no
decorrer dos capitulos, mergulha no universo criativo e faz uso de técnicas e restricdes
para desafiar o processo da escrita. Na intertextualidade comumente incorporada nas
linhas que formam a obra, Fux apresenta, no decorrer do texto, alguns escritores que
escrevem no modelo da Oulipo, assim como um dos pioneiros em utilizar as técnicas,
como Georges Perec.

Jacque Fux, ao citar autores e obras, exerceu a pratica de “re-escritura dos
textos existentes, submetendo-os a férmulas transformacionais ou permutativas.
Trata-se neste caso de uma férmula particularmente lidica de intertextualidade, ja que
cada exercicio implica a possibilidade de renovar qualquer texto” (Samoyault, 2008,
p. 83). Sua obra é uma releitura de obras pré-existentes, que séo citadas e imitadas
no decorrer das paginas. As obras e autores citados no decorrer do livro ja séo

anunciados logo no inicio, aludindo ser uma biblioteca.
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Fonte: Fux (2019, p. 4-5).

A Figura 12, representada na contracapa do livro, € o inicio de uma prateleira
de uma biblioteca e, na Figura 13, a continuacéo da ilustracao; elas estdo em paginas
sequenciais, porém € necessaria atencao do leitor quanto as ilustrac6es para néo

passarem despercebidas.

Nas Figuras 12 e 13 a representacao da estante da biblioteca traca o caminho
das obras a serem referenciadas linearmente, sendo elas: O grande palindromo e a
disparition, de Georges Perec, Paradoxo de Russell, de Bertrand Russell, Dom
Quixote, de Miguel de Cervantes, Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll,
Destruicdo de Troia, de Trifiodoro, O escaravelho de ouro, de Edgar Allan Poe, Os
nove trilhdes de nomes de deus, de Arthur C. Clark, Haicais, de H. Masuda Goga,
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Haicais, de Paulo Leminski, A biblioteca de Babel, de Jorge Luis Borges e, por ultimo,

O enigma do infinito, de Jacques Fux.

2.1 BABEL OU BAVEL: A GRANDE CONFUSAO

O inicio do livro se da com a possivel histéria do surgimento das linguas, que
faz uma releitura das escrituras sagradas do cristianismo e também da memdria
coletiva. A premissa € de que no inicio havia somente uma Unica lingua e que todos
se comunicavam e interagiam harmoniosamente; porém, os humanos queriam mais e
acreditavam que no céu conseguiriam desvendar todos os segredos e mistérios e

iniciaram a construgcao de uma torre.

Fonte: Fux (2019, p. 10).

Na Figura 13 percebe-se que no inicio da construc¢ao, os blocos estéo dispostos
de forma apropriada; no entanto, a torre comeca a se desestruturar a medida em que
fica mais alta, indicando o inicio de um desentendimento. A partir do momento em que
novas linguas foram surgindo, o entendimento ficou insustentavel. A prépria histéria
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do surgimento das linguas e a ilustracdo sao metafora de que nenhuma lingua podera
ser traduzida linearmente, ou seja, nos moldes da Oulipo, o escritor, ao determinar a
regra que estara presente no seu processo criativo, leva em consideragéo seu codigo
linguistico; sendo assim, quando traduzido, perdera a esséncia da obra, deixando-a,

as vezes, confusa.
2.2 PALINDROMO OU TORRE DA DERROTA

O capitulo 2 do livro segue na mesma metafora da confusdo de linguas; para o
capitulo, Fux utiliza como exemplo a obra de um dos primeiros oulipianos, George
Perec. A obra O grande palindromo, escrita em 1969, é composta por 1247 palavras
originalmente na lingua francesa. A obra foi um desafio de habilidade e genialidade
do uso da linguagem escrita, pois o palindromo desafia a estrutura tradicional da
linguagem com um jogo de palavras, ja que o texto pode ser lido tanto da esquerda
para direita quanto da direita para esquerda, mantendo o mesmo sentido. Essa obra
€ impressionante, pois demonstra a maestria do escritor em desafiar os limites da
escrita e consegue provocar a imaginacao e sagacidade do leitor.

Como dito anteriormente, a traducao perde a esséncia do texto. Fux, de forma
bem simples, utiliza a palavra /ovo/ em portugués, que pode ser classificada como
palindromo, e suas tradu¢cdes em outras linguas, egg em inglés, oeuf em francés,

huevo em espanhol.

Figura 15 - Palindromo Sator

S \

Fonte: Fux (2019, p. 14).
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O palindromo ilustrado no livro € um enigma a ser desvendado, composto por
25 letras, forma 5 palavras em latim, sendo elas: SATOR, AREPO, TENET, OPERA e
ROTAS, que séo organizadas de forma que se leia em quatro dire¢des diferentes. O
quadrado de sator foi inscrito na cidade de Pompeia, aproximadamente 62 d.C., de
acordo com especialistas, as palavras que aparecem no enigma estdo em latim e tem
0 seguinte significado: sator, significa agricultor; tenet, conservar, manter, dominar ou
sustentar; opera, trabalho, rotas, roda; e arepo pode significar um nome proprio, ja
gue nédo tem definicdo em latim como acontece com as demais (Oliveira, 2023). Essa
forma de enigmas, como o quadrado de sator, era muito usada ha Roma antiga, pois
traz mensagens em forma de quebra cabeca.

A palavra /sator/ pode ser lida iniciando do superior esquerdo ao direito,
superior esquerdo ao inferior, inferior direito ao superior, inferior direito ao esquerdo.

A direcéo de leitura pode ser vista conforme a Figura 16.

Figura 16 - Sator

Y <

Fonte: a autora.

A palavra /arepo/ pode ser lida iniciando da segunda letra horizontal superior
esquerdo para vertical inferior, segunda letra vertical superior esquerda para
horizontal direita, segunda letra vertical inferior direita para horizontal superior direita,
segunda letra horizontal direita inferior para vertical esquerda. A direcdo da leitura

pode ser visualizada segundo a Figura 17.
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Figura 17 - Arepo

A

A J

Fonte: a autora.

A palavra /tenet/ pode ser lida da terceira letra superior horizontal para vertical
inferior ou vice-versa, da terceira letra horizontal esquerda para vertical direita ou vice-

versa. A direcdo da leitura pode ser visualizada conforme a Figura 18.

Figura 18 - Tenet

Fonte: a autora.

A palavra /opera/ inicia da segunda letra vertical superior direita para horizontal
inferior, segunda letra horizontal superior direita para horizontal esquerda, segunda
letra vertical inferior esquerda para horizontal superior, segunda letra horizonta inferior

esquerda para vertical direita. A direcdo pode ser visualizada conforme a Figura 19.

Figura 19 - Opera

A,

'y

v

Fonte: a autora.
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A palavra /rotas/ inicia da primeira letra direita superior para vertical esquerda,
primeira direita superior para horizontal inferior, primeira esquerda inferior para
horizontal superior, primeira esquerda inferior para vertical direita. A direcéo de leitura

pode ser visualizada conforme a Figura 20.

Figura 20 - Rotas

-+
3

Fonte: a autora.

Seguindo a sequéncia de palavras sator arepo tenet opera rotas uma frase

possivel seria “o agricultor Arepo domina o trabalho com rodas”, essa frase pode ser

lida iniciando de um dos quatro lados do quadrado.

Figura 21 - Formas de leitura
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Fonte: a autora.
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Com essa ilustracdo do quadrado de sator, Fux explana que, ao ser traduzido,
0 enigma perde a sua funcédo e seu mistério, ja que o palindromo deve ser lido na
lingua original da escrita, sua tradug&o deixa de ser um palindromo a transformando

em um texto comum. A Figura 22 ilustra a ruptura desse palindromo, a tentativa de
ser traduzido.

Figura 22 - Palindromo desconstruido

for escrever um bilhete que usa o nimero 89298 para um amigo
\\)‘\ na Ruissia, ou no Japio, o mimero se manterd, assim como be-

leza palindromitica dele. A matemitica, pocticamente falando,

# L { promete o infinito ¢ 2 eternidade.

o S A A

. A

ST
(i

Fonte: Fux (2019, p. 17).

2.3 PROMETENDO O INFINITO

A partir da obra de Jorge Luis Borges, Fux exemplifica, a partir do conto “A
perpétua corrida de Aquiles e da tartaruga”, a questdo do infinito, advogando a
infinidade dos numeros quando pensados em negativos e positivos. No conto, a
tartaruga, simbolo da morosidade, lerdeza, se aventura a correr contra Aquiles,
simbolo de rapidez; no entanto, a corrida ocorre ao redor de uma torre, com uma

estrutura cilindrica, ou seja, a volta ao redor dela sempre sera ciclica, mesmo correndo
muito rapido nunca chegara ao final, pois ele nédo existe.
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2.4 TAL E O PARADOXO IMORTAL

Fux exemplifica como aparece o paradoxo em um dos classicos da literatura, a
obra Dom Quixote, de Miguel de Cervantes; o paradoxo €, de acordo com Helena
Beristain (1995), uma

Figura de pensamiento que alerta la l6gica de la expresion pues
aproxima dos ideas opuestas y en aparéncia irreconciliables, que
manifestarian un absurdo si se tomaran al pie de la letra — razén por
la que los franceses suelen describirla como “opinién contraria a la
opinién” — pero gue contienen una profunda y sorprendente coherencia
en su sentido figurado. [...]. Igual que el oximoron (metasemema), la
paradoja llama la atencion por su aspecto superficialmente ilégico y
absurdo, aunque la contradiccién es aparente porque se resuelve en
un pensamiento mas prolongado que el literalmente enunciado.
Ambas figuras sorprenden y alertan por su aspecto de oposicién
irreductible; pero mientras el oximoron se funda en una contradiccion
Iéxica, es decir, en la contigliidad de los antonimos, la paradoja es mas
amplia pues la contradiccion afecta al contexto por lo que su
interpretacion exige apelar a otros datos que revelen su sentido, y pide
una mayor reflexion (Beristain, 1995, p. 380).2

Essa forma de escrita na literatura € uma figura de linguagem, que consiste em
uma afirmacéo aparentemente contraria a légica e contém uma contradicdo aparente.
Quando usada, tem o poder de transmitir uma ideia complexa, provocar reflexdo ou
criar um efeito surpreendente no leitor. Eis o paradoxo citado por Fux em seu livro:
“Se alguém passar por essa ponte, de uma parte para outra, ha de dizer, primeiro,
debaixo de juramento, onde é que vai, e se jurar a verdade, deixem-no passar, e se
disser mentira morra na forca que ali se ostenta, sem remisséo alguma” (Cervantes,
2002, p. 427-428), o paradoxo consiste em que, na histéria, um homem jurou que
morreria na forca, eis que se encontra o problema: se ele morrer na forca, falou a
verdade e, entdo, deveria estar livre; porém se passar livre, ele mentiu, pois jurou que

morreria na forca. O uso desse tipo de construgdo narrativa a partir do paradoxo

2 Tradugdo minha “Figura de pensamento que alerta a légica da expressao pois aproxima duas ideias
opostas e aparentemente irreconciliaveis, que manifestariam um absurdo se fossem tomadas ao pé da
letra — razdo pela qual os franceses costumam descrevé-la como “opinido contraria & opiniao” — mas
gue contém uma profunda e surpreendente coeréncia em seu sentido figurado. [...]. Assim como o
oximoro (metasemema), o paradoxo chama a atencdo por seu aspecto superficialmente ilégico e
absurdo, embora a contradicdo seja aparente porque se resolve em um pensamento mais prolongado
que o literalmente enunciado. Ambas as figuras surpreendem e alertam por seu aspecto de oposicdo
irredutivel; mas enquanto o oximoro se funda em uma contradi¢ao léxica, ou seja, na contiguidade dos
antdnimos, o paradoxo é mais ampla, pois a contradicdo afeta o contexto, exigindo apelar a outros
dados que revelem seu sentido, e pede uma maior reflexao.”
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permite ao escritor explorar novas perspectivas, desafiar a l6gica e criar efeito estético

ou emocional nos leitores.

2.5 CONJUNTOS: MAIS PROBLEMAS E FANTASIAS

Nesse capitulo, o autor novamente referencia Jorge Luis Borges, mais
especificamente “O Aleph”, aludindo a ludicidade do infinito, de como € possivel
brincar com a imaginacao; neste conto o Aleph é a metéafora do infinito, ou seja, um
“‘ponto para onde convergem todos os pontos” (Borges, 2008, p. 152). No conto, 0
Aleph é um objeto mistico, € como uma figura de linguagem que explora a natureza
da percepcao, da realidade e da existéncia. A narrativa expde a limitacdo que a visao
humana possui e sua necessidade de transcender as perspectivas individuais para
possibilitar uma compreensdo mais profunda e abrangente da vida. De acordo com

Borges,

O didametro do Aleph seria de dois ou trés centimetros, mas o espaco
coésmico estava ali, sem diminui¢cdo de tamanho. Cada coisa (a lamina
do espelho, digamos) era infinitas coisas, porque eu a via claramente
de todos os pontos do universo. Vi o mar populoso, via a alvorada e a
tarde, vi as multiddes da América, vi uma teia de aranha prateada no
centro de uma negra piramide, vi um labirinto truncado (era Londres),
vi interminaveis olhos imediatos perscrutando-se em mim como num
espelho, vi todos os espelhos do planeta e nenhum me refletiu, vi num
patio interno da rua Soler as mesmas lajotas que trinta anos antes vira
no corredor de uma casa de Fray Bentos, vi cachos de uva, neve,
tabaco, veios de metal, vapor de &agua, vi convexos desertos
equatoriais e cada um de seus gréos de areia, vi em Inverness uma
mulher que nao esquecerei (Borges, 2008, p. 150).

A propria escrita oulipiana estaria dentro deste Aleph, no qual os escritores se
propéem em transcender da norma padrdo escrita, criando e recriando textos com

potencial criativo e inovador.

2.6 LOGICA OU DIVERSAQ?

No capitulo “Logica ou diversédo”, Fux apresenta os enigmas da logica escritos
por Lewis Carrol, em Alice no pais das Maravilhas. Um fato inusitado é que o nome
verdadeiro do escritor era Charles L. Dogson; também foi matematico e professor de

Matematica na Universidade de Oxford, que tinha um grande interesse em pesquisas
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sobre a l6gica matematica; assim, em 1950, sobre o pseuddénimo de Lewis Carrol, 0
escritor uniu suas pesquisas com a literatura e criou um dos classicos da literatura

infantil cheia de enigmas e fantasia. Pombo discorre que;

[...] um dos tracos caracteristicos da logica de Charles Dodgson é o
poder de forcar as leis da logica, explorar os limites da linguagem
simbdlica, mostrar os limites das formulag6es, no fundo, revelar o
nonsense que pode estar escondido sob a aparéncia da correcao
formal (Pombo, s. d.).

A obra se apresenta bastante peculiar e muitas vezes irracional, pois Carrol
brinca com os conceitos tradicionais da logica e razéo, levando-os ao extremo. A
protagonista, repetidamente, se encontra com situacdo estranhas e absurdas,
desafiando as leis da logica e da razdo. Um exemplo sdo os tamanhos dos
personagens, que ficam mudando constantemente, Alice mesmo, tem essa alteragéo
de tamanho entre grande e pequeno. Outro exemplo, € o que Fux traz ilustrado em
seu livro, sendo a conversa de Alice com o gato de Cheshire, o discurso é sobre a

loucura, quem é louco e quem é normal.
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Figura 23 - Logica de Alice
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Fonte: Fux (2019, p. 10).

Na Figura, € possivel ler o dialogo no qual o gato afirma que todos do Pais das
Maravilhas sdo loucos, inclusive ele e ela, por estar ali naquele momento. Na
afirmacao, o autor subverte a légica, pois no mundo real uma pessoa nao consideraria
a si mesma como louca. A obra tem uma estrutura na qual a légica é usada de forma
criativa e satirica, pois constantemente sao desafiadas as noc¢fes tradicionais da
razao, que, consequentemente, leva o leitor ao questionamento da propria l6gica do

mundo real.
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2.7 LIPOGRAMA: BRINCANDO COM RIGOR

No decorrer da obra, Jacque Fux apresenta mais uma contrainte utilizada nos
textos oulipianos, o lipograma: um texto em que se evita 0 uso de uma ou varias letras
especificas. Esse tipo de narrativa sobre os moldes do lipograma para o escritor pode
ser desafiador e de grande potencialidade criativa, pois exige uma habilidade do autor
para escrever suprimindo determinadas letras e, concomitantemente, manter a fluidez
e coesdo do texto.

Um exemplo desse tipo de texto citado na obra é La Disparition (1969), escrito
por Georges Perec, em que o autor se desafiou a escrever a obra completa sem a
utilizacdo da letra /e/, uma das mais utilizadas na lingua francesa, lingua original da
obra. A escolha por suprimir uma das principais letras na lingua francesa advém do
luto e perda dos pais na Segunda Guerra Mundial, a letra /e/ faz parte da construcéo
das palavras mére (méae) pere (pai): ele tirou do texto a letra /e/, assim como a guerra
tirou dele os pais. No entanto, essa obra € para consumir em lingua original, pois o
recurso do lipograma, quando traduzido para outras linguas, perde a potencialidade
criativa do texto; se mantém a histéria, porém o jogo de supressao da letra se perde.
Para, entdo, manter a obra nos moldes oulipianos, ao ser traduzido para o portugués,
por exemplo, seria necessario a supressao da letra /a/ ao invés do /e/, para se manter

a mesma regra de letra mais utilizada; contudo, a historia original se perderia.

2.8 ESCONDE-ESCONDE DE SEGREDOS

Outra maneira ladica de brincar com o leitor que Fux traz em sua obra é a
utilizagdo de enigmas para desvendar. O leitor se torna um detetive que deve
desvendar e se envolver com a narrativa. Como exemplo de escrita, aparece o escritor
Edgar Allan Poe, que utiliza criptografia em seus textos. A criptografia foi muito
utilizada em guerras para a transmissao de mensagens e comandos e hoje é utilizada

em programas e aplicativos de internet.
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Figura 24 - Escaravelho de Ouro

Aqui, Legrand, tendo novamente aquecido o pergami-
nho, submeteu-o ao meu exame. Os caracteres seguintes
aparcceram em vermelho, grosseiramente tragados entre
a caveira e o cabrito: 53%%-+305))6%4826)4%.)4%);806%
48+ 88&60))85;1%(;:%*8+83(88)5%+;46(;88796%2;8)
*05(:485);5%+2:*%(;4956*2(5 “_4)88&8*;4069285);
(6+8)4%%;1(%9;48081;8:8%1 :48+85;4)485+

528806*81(%9;48;(88;4(%>234;48)4%;161;:188;%7;

Para resolver o problema, basta observar a frequéncia dere-

corréncia de determinada letra, e assim recompor a mensagem-
O caractere 8 ocorre 34 vezes
O caractere 3 ocorre 26 vezes
O caractere 4 ocorre 20 vezes

O caractere % ocorre 16 vezes

O caractere ) ocorre 16 vezes (...)

Fonte: Fux (2019, p. 40).

Na Figura, Fux apresenta 0 enigma e sua resolucéo parcialmente, tem que se
levar em consideracao a lingua original da obra, que € o inglés, para desvendar o
enigma. Essa ludicidade utilizada na estrutura das obras é mais efetiva em lingua
original em que foi escrita, preferencialmente, pois a traducdo prioriza manter a

histéria e perde o potencial criativo do jogo utilizado pelo escritor na obra.

2.9 POESIAS E PROCESSOS

Neste capitulo da obra, o jogo com as regras de escrita adquire uma forma mais
complexa e subjetiva, pois é atrelada a um viés mais poético. As estruturas poéticas
citadas sao o soneto, por sua estrutura classica e conhecida, e haikai, com sua forma
concisa e regrada, em que o autor possa brincar com as limitacées do género.

O haikai € um género de poesia japonesa que tem como estrutura tradicional a
seguinte forma: trés versos, sendo o0 primeiro com cinco silabas, o segundo com sete
silabas e o terceiro com cinco silabas. A formatacdo exige do poeta uma eximia
habilidade em transmitir sua mensagem dentro das limitacées impostas pela estrutura
do género.

Uma caracteristica do haikai é sua capacidade de capturar a esséncia de um
momento ou uma cena por meio de descricdes simples e imagéticas. O haikai, pode-
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se dizer, € um quadro poético elaborado com um jogo de palavras, que toma forma
pela imaginacéo do leitor. Como representante da forma de escrita, Fux cita Masuda
Goga, escritor nascido no Japdo e que viveu no Brasil; discorre, também, que Goga
conseguiu cumprir todas as regras do haikai em japonés, porém traduzidas para o
portugués algumas regras iniciais poderiam ser infringidas. Reforcando o argumento

de que na traducéo o jogo do processo criativo perde sua significacdo, esséncia.

2.10 A ENCANTADA TORRE DE HANOI

Através de uma lenda sobre a torre de Handi, Jacques Fux exemplifica a
probabilidade comparando a lenda com o conto ficcional de Arthur Clark, Os nove
trilnbes de nomes de deus. As duas histérias acabam com o fim do mundo se a tarefa
imposta inicialmente chegasse ao fim. Na lenda, os monges deveriam mover 64 anéis
em tamanhos diferentes de uma haste a outra, seguindo as regras do jogo em que
poderia mover um anel de cada vez; e que nunca um anel maior poderia ficar sobre
um menor, ou seja, eles deveriam estar organizados em ordem decrescente. Ja no
conto, cada nome de deus descoberto uma estrela se apaga, acredita-se na lenda que
exista uns nove milhdes de nomes de deus.

A ludicidade consiste no leitor descobrir se € possivel essas duas tarefas serem

realizadas e se realmente chegaremos ao final do mundo.

\\\\\§O
3
@

Fonte: Fux (2019, p. 46).
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Na ilustracédo, é representado como € o funcionamento do jogo: as trés hastes
e 0s aneéis que devem ser colocados em ordem decrescente da base até o topo,

totalizando 64 anéis.

Figura 26 - Torre desconstruida

Fonte: Fux (2019, p. 48-49).

Na Figura 26 é possivel ver uma possibilidade de que o final do mundo
aconteca se a tarefa for finalizada, ou seja, apresenta a desconstru¢éo dos anéis, pois

nao é um desafio impossivel, no entanto, levaria mais de uma vida para concretiza-lo.

2.11 UMA OUTRA BIBLIOTECA: A BIBLIOTECA DE BABEL

No ultimo capitulo do livro, o autor faz uma retomada novamente a Babel, que
no inicio da obra foi 0 nascimento de todas as linguas que ja existiram, que existem e
gue ainda vao existir; agora, ele traz Babel como uma biblioteca, assim como no conto
de Jorge Luis Borges, que apresenta uma biblioteca fabulosa e promete o infinito bem

maior que o universo.
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Assim como na contracapa inicial, temos a prateleira de livros: ela aparece
novamente sinalizando diagonalmente o livro lido e na sequencial um livro muito
sugestivo com os seguintes dizeres “todos os livros ja escritos/todos os livros ndo

escritos”.
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3 PEQUENA COREOGRAFIA DO ADEUS

A escritora brasileira Aline Bei, nascida em Sao Paulo, em 1987, possui
formagéo em Letras pela Pontificia Universidade de S&o Paulo e em Artes Cénicas
pelo Teatro-Escola Célia Helena. ApoOs receber o Prémio Toca, estabelecido pelo
escritor Marcelino Freire, ela escreveu seu primeiro romance, O peso do passaro
morto, publicado em 2017, que |he rendeu o Prémio S&o Paulo de Literatura, de 2018,
na categoria de Melhor Romance de Autor com Menos de 40 anos. Em 2021, Aline
lancou seu segundo livro, intitulado Pequena coreografia do adeus, analisado nesta
pesquisa.

A obra relata a evolucéo e o crescimento da protagonista Jalia, uma garota que
enfrenta obstaculos emocionais e familiares ao longo do livro. A narrativa se constroi
em cima da relacdo de Julia com os aspectos fisicos da danca, com sua mée e com
sua busca por entendimento e apropriacdo em meio a situacdes dificeis e dolorosas.
Por meio de flashbacks e divagacdes, o leitor é instigado a remexer no passado de
Julia, suas reminiscéncias e dores, que pautam a formacéo da sua autopercepc¢ao e
da visdo que tem sobre o mundo. A autora trata de assuntos como a soliddo, a
auséncia, a violéncia doméstica e o apelo pelo pertencimento, criando uma atmosfera
poética e de introspeccao que pede a reflexdo. Julia sofre com problemas emocionais
e psicolégicos em sua trajetoéria, enfrentando seus medos e incertezas para encontrar
sua fala e sua posicao artistica. Abalada, amadurecida por sua relagdo com a danca
e pelo perfil dos outros personagens, Julia toma consciéncia sobre qual é a forca do
empoderamento necessario para seguir em frente e se situar no mundo como
autoconhecida.

Pequena coreografia do adeus € uma obra que mergulha no psicol6gico do ser
humano, explorando a complexidade dos sentimentos e do processo de construcao
pessoal e transformacgédo. Pela narrativa sensivel e poética de Aline Bei, a trajetoria de
Julia toca como um chamado a empatia, a compreensdo e a aceitacdo das
dificuldades e das forcas que temos.

A obra foi langada em 2021, com a peculiaridade de ser um texto estruturado
como prosa poética, sendo que a narrativa poética € como uma danga da linguagem,
uma fusdo de elementos que encontramos tanto na prosa quanto na poesia. Ela
incorpora figuras de linguagem, ritmo, sonoridade e recursos estéticos, criando um

cenario rico em significados. Essa forma de tecer histérias se apropria de toda



52

expressividade da linguagem literaria, mesclando-a com a beleza da estética lirica. E
como se fosse um encontro entre o romance e a poesia, onde cada palavra e cada
pausa tém um papel vital na criacdo de multiplos sentidos, desafiando as normas da
narrativa tradicional e trazendo uma nova dimenséo ao ato de escrever historias.

Massaud Moisés, na obra A criacdo poética (1977), explica que Aristételes foi
o primeiro a definir o que é poesia em um tratado chamado Poética, que se tornou a
principal referéncia para entender a poesia no século XVIII. Para Aristoteles, poesia é
uma forma de imitagdo, onde a arte reflete a realidade humana de maneira criativa.
Na visao de Aristételes, o papel do poeta ndo € apenas relatar a realidade, mas criar
algo que poderia ser realista e plausivel. Enquanto o historiador se limita aos fatos
reais, o poeta pode inventar situacdes possiveis. Essa diferenca mostra como o poeta
pode oferecer uma perspectiva Unica sobre 0s acontecimentos.

Podemos relacionar o pensamento de Aristoteles ao romance Pequena
coreografia do adeus, pois a literatura ndo precisa seguir uma narrativa totalmente
baseada em fatos, mas pode explorar diferentes pontos de vista. A narradora do livro
apresenta sua visao pessoal dos problemas familiares e comportamentais, mostrando
como sua subijetividade influencia em sua interpretacdo dos eventos. Isso torna a
narradora menos confiavel em termos objetivos, mas enriquece a narrativa com suas
emocOes e perspectiva Unica.

Ainda em A criacdo poética (1977), Massaud Moisés menciona ndo apenas
Aristételes, mas também outros filésofos e tedricos, como Croce, que discutem sobre
prosa e poesia. Croce defende que a poesia é a linguagem dos sentimentos e que
nao existe prosa sem poesia. Ele argumenta que tanto a poesia pode existir com ou
sem prosa, sendo a diferenca ndo na expressao, mas no conteddo. No romance
Pequena coreografia do adeus, essa dualidade se manifesta na trama, onde a poesia
estd presente ndo apenas no conteddo, mas também no estilo de linguagem. Por
exemplo, a protagonista utiliza letras menores para expressar seu eu interior,
indicando que seus sentimentos ndo sao valorizados por aqueles ao seu redor. Além
disso, as linhas que marcam o final de cada capitulo criam um espaco de siléncio,
refletindo o siléncio que emana da alma da narradora-personagem ao longo do
romance.

Croce vé a poesia como uma transformacao profunda dos sentimentos e sua
expressao poética. Para ele, a verdadeira poesia contém elementos de universalidade

e totalidade, e sua auséncia indica a falta dessa autenticidade poética, que combina
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uma riqueza de imagens, imaginacao intensa e criatividade fantasiosa. Segundo
Croce, a poesia ndo se limita apenas a emocao; ela envolve a percepcéao das emocodes
e evoca sensacoes, transmitindo a contemplacéo do sentimento.

No romance analisado, é através da poesia que a personagem Julia consegue
expressar sua profunda angustia, o siléncio que a envolve, o desejo de mudanca, a
soliddo e falta de afeto em sua familia.

Aline Bei, em sua obra, escolheu jogar com as palavras, com 0s espacos
reverberando toda angustia do eu lirico. Assim como uma danga, 0S versos da
narrativa sdo ritmados, acompanhados, as vezes, do siléncio.

Nesta perspectiva, Pequena coreografia do adeus explora o tema da musica
como uma forma de autodescoberta e autoconhecimento para a protagonista. Ela
encontra essa conexao através do balé ou ao apreciar diferentes ritmos musicais:
“outra coisa divertida aos meus olhos era a Musica e quando nao estava tocando
nenhuma/ eu imaginava/uma melodia deslizante/pelos moveis./sem canto, s6 nota”
(Bei, 2021, p. 17). Julia se encanta pela melodia pura, sem vozes, pois as vozes que
frequentemente ouve séo as que reprimem e inibem, enquanto a musica em si é um
tipo de siléncio, composta por sons e pausas.

A relacao de Julia com a musica é profundamente ligada aos momentos dificeis
de sua vida: “eu gostava tanto de musica./ comecei a criar/ trilhas imaginarias, se a
minha méae estivesse Brava, por exemplo, eu montava algo com orquestra. Agora, se
a fogueira materna estivesse mansa, entdo eu adormecia/nas cordas de um violdo”
(Bei, 2021, p. 25). Essa conexao revela como os altos e baixos de sua vida estédo
refletidos na musica, sendo ditados pela figura materna, que alterna entre momentos
acelerados e lentos.

A mausica também cativa Julia por sua capacidade de desaparecer com um
simples toque no botdo de desligar, algo impossivel de ser feito com os problemas
gue ela enfrenta. Ela ndo pode simplesmente desligar a agressividade de Dona Vera
Oou a auséncia paterna, pois sua realidade ndo € como um radio em que se pode
decidir quando estar ligado ou néo.

Assim, o romance Pequena coreografia do adeus nos cativa com sua narrativa
comovente, destacando a profunda conexdo entre Jilia e a musica, que se revela
como uma forma de poesia.

Esta obra é dividida em trés partes ou atos, como a autora as define: Julia,

Terra e Escritora, nas quais narra a trajetéria da protagonista Julia Terra da infancia
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até a idade adulta. Assim, como a protagonista Julia cria uma conexdo com a musica,
na entrevista para o canal Metropoles (2021), pela plataforma YouTube, Aline fala
sobre o processo da sua escrita em que a autora ouvia musicas: as mesmas estdo
disponiveis no aplicativo Spotify, na playlist com o nome da autora, e cada capitulo
contém uma selecéo de musicas. Uma possivel forma de o leitor sentir a esséncia dos
capitulos é realizar a leitura ouvindo-as.

Esse jogo de escrita, ritmos, sonoridade e musica vem da trajetéria da escritora
no teatro, a folha do papel se tornou palco para letras, palavras, versos, lingua. Abaixo,
segue a lista de musicas e seus respectivos cantores/compositores transcritas dos

albuns no aplicativo.

Quadro 1 - Julia

Muisica

Cantor/compositor

Family Portrait

Rachel Grimes

Farewell to All we Know Matt Elliott
Nocturne in C-sharp minor, B. 49 Frédéric Chopin, Brigitte Engerer
Fast forward Bugge Wesseltoft

Piano Sonata N. 1 in C minor, Op. 4: I. Allegro
maestoso

Frédéric Chopin

With More Air Than Words

Raclel's

D.911: Op. 89: Gute Nacht

Franz Schubert

Dido and Aeneas, Z. 626/ Act lll: “When | Am Laid
in Earth”

Henry Purcell

Blue Room

Miles Davis

Village Blues — Take 2

John Coltrane

Goldberg Variations, BWV 988: Aria

Johann Sebastian Bach

Das Einheitsfrontlied

Hanns Eister, Choral Music
Singakademie, Leipzig Radio Chorus)

(Berlin

Klid, Op. 68 No. 5, B. 182 (Silent Woods)

Antonin Dvorak

Eternity and a Day: 2. By the Sea

Eleni Karaindrou

Saudades das selvas Brasileiras 2

Heitor Villa-Lobos, Maria Ines Guimaraes

French Suite No. 5 In G Major, BMV 816: VI.
Loure

Johann Sebastian Bach

Suite Bergamasque, L. 75: Ill. Clair de Lune
(Andante tres expressif)

Claude Debussy

Jazz Suite No. 2 : VI. Waltz Il

Dmitri Shostakovich

Danubio Azul

J. Strauss Li

Fonte: elaborado pela autora, com base em Bei (2021).
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Figura 28 - Trilha Sonora do Capitulo Julia

»

Fonte: Bei (s. d. a).

A primeira parte intitulada Julia, retrata a infancia dificil da protagonista em um
ambiente familiar conturbado, onde a agressividade da mée, a auséncia do pai e a
sensacao de abandono e soliddo sao elementos marcantes. Julia Manjuba Terra tem
um nome que ja sugere uma certa estranheza. A combinacao de “Manjuba”, um peixe,
com “Terra”, parece criar uma dissonancia, como se ela fosse um ser fora de lugar,
como um “peixe fora d'dgua”. Esse deslocamento se reflete no ambiente familiar
disfuncional em que vive, uma familia distépica, com um pai ausente e uma mae
violenta e instavel. Aline Bei, ao longo do livro, ndo apenas conta a historia, mas
também utiliza a linguagem de forma criativa, como na dedicatéria, onde contrasta
“Casa” com “casa”, sugerindo que Julia busca desesperadamente um lar seguro
dentro de sua propria casa, que € um espaco problemético. A melodia das musicas
da playlist utilizada para a composicdo deste capitulo cria a trilha sonora para

aumentar mais as emocgdes contidas nas paginas do livro.

Quadro 2 - Terra

Musica Cantor/compositor

Jubilee Street Nick Cave & The Bad Seeds
Finishing Jubilee Street Nick Cave & The Bad Seeds
Preludes, Op. 28: No. 4, Largo Frédéric Chopin, Alexandre Tharaud
Blue Lester Lester Young

Stella By Starlight Mile Davis, John Coltrane, Bill Evans
My Little Brown Book Duke Ellington, John Coltrane
Nocturnes, Op. 9: No. 2 in E-Flat Major, Andante | Frédéric Chopin

- 8D

Serenade for Strings in E Major, Op. 22, B. 52: II. | Antonin Dvorak

Tempo di valse

16 Waltzes, Op. 39 (Version for Solo Piano): No. | Johannes Brahms

7 in C-Sharp Minor
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Unaccompanied Cello Suite No. 1 in G major, | Johann Sebastian Bach
BWV 1007: I. Prélude
Images, Book 1, L. 110: No. 1, Reflets dans I’eau | Claude Debussy
Piano Sonata in C Major, D. 279: I. Allegro | Franz Schubert

Moderato

Nocturne No. 1 In B Flat Minor, Op. 9 No. 1 Frédéric Chopin
The Four Seasons — Summer in G Minor, RV. | Antonio Vivaldi
315: lll. Presto

Fonte: elaborado pela autora, com base em Bei (2021).

Figura 29 - Trilha Sonora do capitulo Terra

MILES B@VIS
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Fonte: Bei (s. d. b).

Na segunda parte do livro, a protagonista enfrenta desafios, consegue um
emprego e decide sair de casa. Ela encontra apoio em pessoas que ajudam a aliviar
sua dor e dar sentido a sua vida. No entanto, mesmo com essas mudancas, ela
continua voltando e visitando a casa dos pais. Desde a infancia, Julia deseja uma
familia unida, quer se sentir especial e acolhida pelos pais. Mas cresce em um
ambiente marcado por brigas, violéncia e falta de afeto. A medida que se torna adulta,
tenta se libertar dessa carga emocional negativa que viveu.

Este segundo capitulo do livro, intitulado “Terra”, Julia d& inicio a um processo
de mudancas significativas ao deixar a casa da mae. Essa saida simboliza ndo apenas
a descoberta de um novo lar, mas também representa uma espécie de afastamento
simbdlico da mae repressora. Metaforicamente, esse momento marca uma espécie
de “pequena morte” da influéncia opressiva da mae, jA que Julia se distancia ao
maximo possivel dela nesse momento. Assim como a mudanca de Julia, existe a
mudanca da trilha sonora que adquire uma melodia ainda de angustia, mas de alivio

ao mesmo tempo.
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Mdusica

Cantor/compositor

Piano Sonata No. 17 In D Minor, Op. 31, No. 2 —
“The Tempest”: 3. Allegretto - Live

Ludwing van Beethoven

Britten: Night Piece “Notturno”

Benjamin Britten, Stephen Hough

Walk On the Wild Side

Lou Reed

| Walk on Guilded Splinters

Dr. John

El Desierto

Lhasa De Sela

Waltz in C-sharp minor, Op. 64 No. 2

Frédéric Chopin, Khatia Buniatishvili

Me Voy a Morir de Tanto Amor

Alberto Iglesias

Salento

René Aubry

Sonata No. 3 In E Major, BWV1016: 3. Adagio
ma non tanto13

Johann Sebastian Bach

Le Temps qui Meurt

Michelle Gurevich

Life And Death

Balanescu Quartet

Fonte: elaborado pela autora, com base em Bei (2021).

Figura 30 - Trilha Sonora do capitulo Escritora

BRITTEN

=RUTIIEIT

Fonte: Bei (s. d. ¢).

O ultimo capitulo, “Escritora”, € a libertagao e crescimento de Julia: ela encontra

na dona da penséo a figura feminina que vai guia-la para seu préprio crescimento

como mulher, papel que Dona Vera ndo desempenhou. Acontecimentos no decorrer

de sua vida a impulsionam a um amadurecimento: 0 comecar a escrever, a morte do

pai de forma inesperada, o envolvimento sexual com Mauricio e, 0 mais marcante, ao

mostrar Dona Vera em uma crise apos a morte de Sérgio, revelando que ela ainda o

desejava mesmo apds sua partida. Seu processo de amadurecimento é uma

transformacao interna e o maximo que ela pode fazer é permitir que a mae lhe mostre

algum afeto, mesmo que esse afeto seja direcionado ao homem falecido. Da mesma

forma que as outras playlists, a terceira adquire um tom de alivio e esperanca que

permeia sonoramente o processo de criacdo do capitulo.
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As Figuras 28, 29 e 30 sao os codigos dos albuns que podem ser acessados
apontando a camera do Spotify no cédigo, o qual fara a leitura e 0 acesso automatico
da playlist.

A escritora consegue brincar com os sentidos do leitor, e o leitor, ao aceitar a
brincadeira com a leitura, ouvindo a trilha sonora, atinge uma compreensao dos
sentimentos e tormentos da protagonista mais profundo.

Assim como o titulo, Bei coreografa a histéria ao ritmo de uma valsa, com
pausas, fluidez, graca e sentimento. No decorrer das paginas, vemos alteracdes de
fontes maiores e menores, letras em italico e logo na forma normal, espacos entre 0s
versos, indicacdes de barulhos entre parénteses, assim como num texto dramatico a
ser encenado. Essa forma ludica vai envolvendo o leitor em uma danca através das

paginas, uma leitura fluida e angustiante.

[...] entdo a minha mée se levantou do sofa
pegou
0 primeiro objeto que viu na frente e

Lancou

na nossa direcdo: o Estrondo
e o gol
(da argentina)
aconteceram juntos (Bei, 2021, p. 39).

Neste fragmento do texto é possivel ver uma estratégia criativa de movimento
usada pela autora, o espaco de tempo dos trés primeiros versos para palavra /pegou/,
sinalizando para o tempo transcorrido para a personagem mae levantar do sofa e
pegar o objeto; logo, Aline Bei usa a palavra /langcou/ com um visivel espaco entre o
préximo verso, e ambos os lados afastados indicando a trajetéria do objeto no espaco
até atingir o alvo e, ao fim, o barulho que surtiu quando o objeto atingiu o alvo, que
era Julia, se comparou com o barulho da torcida do time da Argentina por marcar um
gol. Essa forma de escrita cria um movimento na pagina e deixa a narrativa mais

concreta com maior aproximagao entre personagem e leitor.

resp
ira

baix

o,

Julia, resp
Ira
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baix

a dona vera comecou a me chamar.

sera que
eu

consi

go

me
trans
form

ar

em

inset

0?

Julia, Jdlia, Julia, cada vez mais

Impaciente

com
asas,
pelo
amo
rde
Deu

com

Asas

(Bei, 2021, p. 102-103).

No trecho retirado do livro e reescrito na citacdo com formatacao parecidas, 0s
versos que representam Julia estdo no canto da pagina, em uma fonte menor e com
versos curtos e fragmentados como sussurros, no contexto da histéria a mae de Julia
recebe um telefonema da escola e a menina, ao perceber, entra em desespero e
panico; esse entrelacamento da narrativa com a formatacao da pagina nos possibilita
criar uma imagem da cena. Uma crianga relativamente menor que um adulto pelas

fontes ali dispostas, os versos do canto inverso como se estivessem espremidos,
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escondidos e com a fonte pequena, sinalizando que a voz estd muito baixa, um
sussurro talvez, e com palavras fragmentadas aos solucos, um prenuncio de choro,
de desespero, de saber que néo teria escapatoria e sabia 0 que iria acontecer.

Julia Terra € a protagonista da histéria, filha de Dona Vera e Sergio, 0s trés
formam uma familia distdpica, ou seja, eles estdo em um meio em que ndo sabem
como agir, ndo sabem ser uma familia. Na primeira parte, Julia ainda é crianca e vive
nessa distopia familiar com uma mae que a maternidade aconteceu mais por pressao
social do que por vontade, e 0 pai que busca sempre fora do casamento a satisfacao
sexual, ocasionando brigas frequentes e, como consequéncia, o divércio do casal.
Com divorcio, Dona Vera transfere a culpa do fracasso do casamento a Julia, sempre
destilando algo negativo e destrutivo a garota; e o pai, que Julia até gostava porque
ele ndo brigava com ela, a buscava nos finais de semana estipulados pelo juiz por
obrigacdo, ou seja, era um abandono gradativo. Julia ja na primeira parte se vé como
uma pessoa coisificada, sem importancia, e percebe-se isso da forma com que o texto
esta estruturado, com a fonte sempre menor em relacéo toda vez que se referia a ela.

Varias vezes 0s caracteres aparecem entre 0S versos mais frequentes no
primeiro capitulo, que retrata a infancia da protagonista. Esses caracteres simulam os
movimentos de Julia. A seguir, apresenta-se uma tabela com os caracteres utilizados

e seus respectivos significados dentro da obra.

Quadro 4 - Movimentos de Julia

Caracteres Significado
] Escutar atras da porta, paginas em que aparece 34, 35, 146, 147, 148,
150, 267, 268

Engatinhar, pagina em que aparece 89

FATA Passos de danca, paginas em que aparece 143, 144

Em cada final de uma cena para a préxima a linha faz essa divisdo entre

0s atos como cortinas que se fecham, paginas em que aparece 23, 29,
33, 37, 41, 45, 48, 50, 56, 60, 67,70, 76, 82,90,92, 97, 106, 117, 133,
137, 145, 160, 168, 173, 179, 184, 190, 197, 201, 203, 206, 215, 225,
230, 236, 244, 250, 253, 258, 260, 265, 277

Fonte: elaborado pela autora, com base em Bei (2021).

O modo como as palavras e simbolos séo dispostos na pagina tem um impacto
profundo na forma como expressa movimento e vida. Ao criar padrdes visuais e usar

caracteres especiais, como asteriscos e tracos, € possivel transmitir ndo apenas
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significados, mas também sensacdes e ritmos. Por exemplo, ao organizar as palavras
de forma a lembrar objetos ou figuras, podemos dar a sensacdo de movimento ou
dinamismo, como se as letras estivessem realmente se movendo pela pagina. Essa
técnica criativa permite que o texto ganhe vida e se torne uma experiéncia visualmente

rica e envolvente para quem a lé.

[.]

a casa estava escura, mas a tv da cozinha permanecia
ligada.

] Espiei da sala,

minha mao ha mesa
também os pratos
0 meu vazio, o dela
cheio (p.34)
até que meu pai se estirou no chéo.
os botdes da sua camisa
estavam abertos

—— — — ——— — —engatinhei
até Ele
me aninhei
ao seu corpo
(Bei, 2021, p. 89).

Ao utilizar os caracteres, Bei (2021) brinca com o cddigo linguistico e deixa a
cena retratada mais facil de ser imaginada e vista pelo leitor, as letras atuam como

atores nesse teatro poético em que a pagina é o palco onde tudo acontece.

[...]

eu quis chamar

a Mulher de sardas

usaria a voz mais doce deste mundo, usaria

a minha Opera e minha orquestra

e quando Ela finalmente se virasse

eu pediria, fazendo cara de cachorro triste: me Adote
hein, me Adote. ele é meu pai, entdo

vocé pode fazer isso sem medo.

foi quando Eles atravessaram
arua como se
Dancassem

sumiram ensolarados
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eu invisivel
mas

pra mim eles ficaram

duas estatuas no meio da praca: uma mulher de beleza
cinematogréfica

e

um homem feliz que era meu pai sempre triste quando
estava do meu lado

eu quis correr

atras deles

(Bei, 2021, p. 14-15).

No fragmento do texto é possivel ver esse jogo com as fontes das letras, com
0S espacos em branco, com frases fragmentadas, interrompidas pelo siléncio. Essa
forma de escrita criativa de Bei causa ao leitor uma antecipacdo, uma urgéncia,
ansiedade, angustia, que vao se intensificando no decorrer dos versos. Todos esses
mecanismos usados geram um ritmo ao texto, de acordo com Octavio Paz (2012, p.
64):

No fundo todo fenédmeno verbal ha um ritmo. As palavras se juntam e se
separam atendendo a certos principios ritmicos. Se a linguagem é um
continuo vaivém de frases e associa¢fes verbais regido por um ritmo secreto,
a reproducéo desse ritmo nos dara poder sobre as palavras. O dinamismo da
linguagem leva o poeta a criar seu universo verbal utilizando as mesmas
forcas de atracao e repulsa. [...]. A criacdo poética consiste, em grande parte,
nessa utilizagdo voluntéria do ritmo como agente de seducéo.

Além de todo jogo com a escrita, Bei joga com o siléncio, com espagos em
branco, dando maior profundidade aos sentimentos da protagonista-narradora: esse
siléncio acompanhado de aliteragcbes, assonancias, metaforas e simbolos graficos.

O uso do siléncio na escrita literaria pode ser comparado a uma pintura que
ndo precisa de todas as cores para transmitir sua mensagem. E uma ferramenta
poderosa, pois muitas vezes o0 que nao é dito tem tanto impacto quanto as palavras
escritas. Ao explorar essa técnica na narrativa, em que o ndo dito cria um espaco de

significados abertos a interpretacéo do leitor, o siléncio se torna ndo apenas auséncia
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de som, mas também um elemento que contribui para a criacdo de sentido na
linguagem literaria.

Assim como um musico usa pausas estratégicas para criar tensao e expectativa
em uma composic¢ao, o escritor pode empregar o siléncio para provocar emogoes e
despertar a imaginacao do leitor. Orlandi (1997) argumenta que o siléncio ndo deve
ser visto como algo negativo, vazio ou ausente, mas sim como fundamental para a
construcdo de significado e dotado de sentido. Ele ndo é passivo nem apenas uma
lacuna implicita; ao contrario, essa ideia de implicito surge como um subproduto do
siléncio, um efeito especifico que deixa vestigios perceptiveis.

Orlandi (1997) enfatiza que o vazio tedrico ndo pode ser simplesmente
preenchido, pois o siléncio possui uma natureza obscura e imensuravel. Embora nédo
seja diretamente perceptivel, ndo deve ser considerado vazio, pois € uma presenca
gue sentimos. Ele se revela ndo através de marcas formais, mas em brechas, pistas
e indicios, tornando-se compreensivel, embora ndo seja representavel ou interpretavel
diretamente. Portanto, de acordo com Orlandi (1997), tentar traduzir o siléncio em
palavras dentro de um contexto especifico € uma tarefa impossivel, pois ele
transcende essa capacidade de ser plenamente descrito ou decifrado.

Na obra em analise, o siléncio desempenha um papel fundamental e se
manifesta de maneira expressiva até mesmo nha estruturacdo textual. Essa
organizacdo lembra um poema devido ao estilo em versos, e a linha horizontal que
encerra cada capitulo € uma representacao visual do siléncio, deixando espacos em
branco na pagina. Essa auséncia de palavras fala por si s6, sendo uma presenca
marcante que simboliza a dor vivenciada pela protagonista desde a infancia, na casa
dos pais, até a vida adulta, repleta de descobertas e reflexdes profundas.

Segundo Orlandi (1997), ha duas categorias fundamentais relacionadas ao
siléncio: o siléencio fundante e a politica do siléncio, também chamada de
silenciamento. O siléncio fundante é definido pela autora como uma relacao intrinseca
entre o siléncio e a linguagem, na qual ambos estdo intimamente conectados. Para
Orlandi (1987), o processo de significagéo esta intrinsicamente ligado ao siléncio. O
siléncio fundador tem a capacidade de significar por si s6; ndo € apenas a auséncia
de som ou palavra, mas 0 espaco entre elementos linguisticos que representa o
principio da significagdo. Assim, o siléncio fundador ndo é vazio ou destituido de

sentido; pelo contréario, é essencial para a criagdo de significado na linguagem.
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No romance Pequena coreografia do adeus, o conceito de siléncio fundante é
evidente na relacéo da protagonista com seus pais, explorando temas como abandono
e soliddo. A dindmica com a mae é particularmente intensa, com registros de agressao
fisica na infancia e uma forma mais sutil, mas igualmente impactante, de agresséo
psicolégica na fase adulta. A protagonista percebe a presenca do espirito materno até
nos objetos do cotidiano, nos quais a mée se torna uma figura dominante e opressora.
Esses elementos contribuem para a construcao do siléncio fundante na narrativa, em
gue o nédo dito e as emocgdes nao expressas sao tao significativos quanto as palavras
escritas.

Ja o silenciamento € uma forma diferente de manifestacdo do siléncio, com
raizes em questdes politicas, em que o sentido é moldado pela posi¢cdo do sujeito.
Enquanto o siléncio fundante esta ligado a significacao intrinseca, o silenciamento
envolve uma selecédo ativa do que é dito e omitido, ocultando certos significados em
favor de outros. Assim, o silenciamento ndo € apenas uma forma de calar, mas uma
estratégia para direcionar o discurso, permitindo que uma coisa seja dita em
detrimento de outra. Essa dindmica mostra que o ato de falar e o de silenciar sao
inseparaveis, e que o siléncio desempenha um papel essencial em todo o processo
de significacao linguistica, sendo uma matéria significativa por si s6.

Dentro da analise da politica do siléncio feita por Orlandi (1997), duas
categorias principais se destacam: o siléncio constitutivo e o siléncio local. O primeiro
refere-se a escolha de dizer algo para evitar a expressao de outra coisa, 0 que implica
na exclusao de outros sentidos possiveis. Ja o siléncio local assemelha-se a censura,
representando a interdicdo do discurso ao proibir certos temas ou palavras de serem
mencionados. Essa dindmica demonstra como o siléncio desempenha um papel
crucial na construcédo do discurso e da comunicacdo, moldando a forma como as
mensagens sao transmitidas e interpretadas.

Na obra de Aline Bei (2021), o tema do silenciamento é central, especialmente
ao retratar a infancia de Julia em um ambiente hostil marcado pela agressividade
materna. Desde cedo, qualquer ruido feito por Julia é severamente repreendido, as
vezes até com agressodes fisicas. Essa repreensao constante faz com que ela aprenda
a agir com cautela e a evitar fazer barulhos, como visto na passagem em que ela
coloca a mesa sem fazer barulho, revelando que “por dentro eu era toda siléncio” (Bei,

2021, 30-31). Essa impossibilidade de se expressar configura-se como uma forma de
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violéncia psicoldgica, na qual sua voz é silenciada e o siléncio se torna uma parte
intrinseca de sua vida.

A presencga constante da palavra “siléncio” ao longo da narrativa reforca a
dindmica de silenciamento. Além disso, o silenciamento se manifesta de forma
marcante na medida em que Julia ndo compartilha com ninguém a violéncia que vive
dentro de casa, ndo chorando nem demonstrando reacdo mesmo ao ser agredida.
Essa auséncia de expressao € evidenciada ndo apenas nas palavras escolhidas, mas
também na disposi¢cdo delas e nos espacgos entre as frases, onde a violéncia é

representada de forma intensa. Orlandi (1997) discorre que:

Escrever € uma relagao particular com o siléncio. A escrita permite o
distanciamento da vida cotidiana, a suspensdo dos acontecimentos.
Ela permite que se signifique em siléncio. Assim, ha auto-referéncia
sem que haja intervencgdes da situacdo ordinaria (a censura) de vida:
0 autor escreve para significar ele mesmo. E um modo de reacgéo ao
automatismo do cotidiano, marcado pela censura. Com o0
distanciamento estabelecido pela escrita, 0s movimentos identitarios
podem fluir, podem ser trabalhados pelos sentidos (Orlandi, 1997, p.
85).

A politica do siléncio também é percebida na maneira tranquila como Julia
enfrenta essas situacfes, sem buscar protecdo ou fugir, mas aguardando
passivamente até que a violéncia cesse para se isolar no banheiro. Essa aceitacao da
violéncia como algo cotidiano e natural revela a complexidade do silenciamento e
como ele pode influenciar as interacfes humanas e a narrativa pessoal de cada
individuo.

Os siléncios presentes na obra podem ser percebidos através de metéaforas e
também de pausas poéticas, como aliteracdes, assonancias, metaforas e simbolos.
Um exemplo disso é a passagem: “me sentia poderosa fazendo isso, dona/ de um
segredo secular”. Os sons /s/ e /z/ criam um ritmo peculiar nesse trecho, assim como
em “os seus natais e aniversarios davam certo, havia bolo, liberdade e tudo fluia, o
transito, as flores, o tempo” (Bei, 2021, p. 24): a ultima silaba da palavra “bolo” se
conecta diretamente com a primeira silaba da palavra “liberdade”, gerando um jogo
de palavras. O mesmo ocorre com o encontro das letras “fI” em “fluia e flores”. Além
disso, a sinestesia é bastante utilizada no romance para expressar movimentos, seja

através do espacamento de palavras, trechos dispostos a direita da folha ou até
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mesmo através de simbolos, como: ! ~ |\ | I. Nesse caso, 0s sinais de pontuacao sao
empregados na narrativa para representar os movimentos da danca.

O siléncio na escrita literaria é uma ferramenta poderosa que vai além das
palavras nao escritas. Ele se manifesta na escolha cuidadosa do ritmo, na cadéncia
dos paragrafos e até mesmo na auséncia de detalhes explicitos em algumas
descricOes. Essa auséncia consciente de informacéo convida o leitor a se envolver
ativamente na construgdo da narrativa, tornando a experiéncia de leitura mais
envolvente e pessoal.

Ao usar o siléncio de forma estratégica, a autora estabelece um dialogo sutil e
profundo com o leitor. Cada pausa, cada espaco em branco permite que o leitor
preencha esses vazios com suas proprias experiéncias, sentimentos e interpretacdes.
E nesse jogo entre o que é dito e o que n&o é dito que a magia da escrita literaria se
revela em toda a sua complexidade e beleza, criando um espaco para a imaginacao
e a reflexdo fluirem livremente.

A estrutura do texto em prosa poética deixa a leitura visualmente mais fluida, e
utiliza-la com o siléncio causa uma cadéncia frenética, assim como numa peca de
teatro em que 0s personagens estdo em constante movimento; a leitura da obra gera
uma antecipacao, e o poder de envolvimento, pois ao fazer a juncéo da literatura e
aspectos teatrais, tem-se a possibilidade da criacdo de personagens tridimensionais
e realistas que refletem com o leitor.

Ao manusear o livro Pequena coreografia do adeus, o leitor se depara com um
livro hibrido — € poesia, é prosa, pois essa obra apresenta caracteristicas das duas:
possui a estilistica poética com figuras de linguagem, plurissignificacdo, sonoridade,
ritmo e, ao mesmo tempo, narra uma histéria e expressa um pensamento analitico,
objetivo e real. Bei, em sua obra saindo do usual e se adentrando neste hibrido, vai

de encontro com o que Baudelaire escreve em sua obra Pequenos poemas em prosa:

Quem de nés ndo sonhou, em dias de ambigao, com o milagre de uma
prosa poética, musical, sem ritmo e sem rima, bastante maleavel e
variada para adaptar-se aos movimentos liricos da alma, as
ondulacbes da fantasia, aos sobressaltos da consciéncia?
(Baudelaire, 2009, p. 5).

Entrar no universo da Pequena coreografia do adeus é como participar de uma
danca literaria, onde cada palavra é um passo que nos conduz por um emocionante

espetaculo de sentimentos e reflexdes. A escrita de Aline Bei se revela como uma
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poderosa estratégia ludica, capaz de prender o leitor em uma teia de significados e
sensacoes.

O primeiro movimento dessa coreografia literaria € a maneira como Bei (2021)
brinca com as palavras e o siléncio. Ela ndo apenas conta uma histéria, mas cria um
palco onde as letras se transformam em personagens vivos, dancando em ritmos que
ecoam emocdes profundas. E como se cada pagina fosse uma coreografia
meticulosamente ensaiada para provocar impacto e envolvimento.

Um aspecto particularmente cativante é a fluidez com que Bei (2021) conduz a
narrativa. Assim como em uma danca bem coreografada, a historia se desdobra de
forma natural, sem pressa, permitindo que o leitor absorva cada detalhe e mergulhe
nas nuances dos personagens e dos acontecimentos. Essa habilidade de criar uma
atmosfera envolvente € uma das chaves para o poder de cativagdo da obra.

Outro aspecto que se destaca é como Bei (2021) usa a estrutura do texto para
criar momentos que prendem a atencéo do leitor. E como uma valsa, com movimentos
rapidos, seguidos de pausas, criando suspense e, logo, revelando aspectos
importantes da histéria, mantendo o leitor curioso e ansioso para descobrir o que
acontecera em seguida.

Além disso, a forma como Bei (2021) insere elementos visuais, como espacos
em branco, palavras destacadas com diferentes formatos de texto, faz com que a
leitura seja mais do que apenas as palavras, as linhas, os paragrafos. Ela cria uma
experiéncia visual que envolve os sentidos, tornando a histdria ainda mais cativante e
envolvente.

Ao final de Pequena coreografia do adeus, percebemos que o ludico
empregado na escrita vai além do simples entretenimento. Ele tem o poder de criar
lagos emocionais profundos e transformadores com os leitores, mostrando como a
arte da escrita pode impactar nossas vidas de maneiras significativas. Aline Bei (2021)
nos convida a dangar com as palavras, mergulhar nas emocdes e refletir sobre a
complexidade da vida, tudo isso enquanto somos cativados por sua habilidade
narrativa unica.

Em Pequena coreografia do adeus (2021), a autora Aline Bei utiliza um estilo
de escrita poético e sensivel, repleto de metaforas, imagens vividas e uma linguagem
continua para explorar temas como perda, memoria, solidao e autodescoberta. O tom
ludico presente na obra, que transparece devido ao uso de brincadeiras com palavras,

jogos de linguagem e uma atmosfera de sonho, convida o leitor a refletir e se



68

emocionar. Com esta estratégia de escrita, ela € capaz de criar uma atmosfera
intimista e reflexiva, que permite ao leitor se enraizar nas emocdes e vivéncias dos
personagens de forma poética e cativante.

Nesta perspectiva, Barthes (1987) explora a nocéo de escrita ludica e os jogos
de palavras na literatura como fontes de deleite para os leitores. Ele realca que a
linguagem vai além de um simples meio de transmitir ideias, servindo também como
um canal de prazer estético e sensorial. O autor salienta o papel vital da linguagem
poética, das sonoridades, das figuras de estilo e dos jogos de palavras na elaboragéo
de textos que transcenderiam os limites do significado literal das palavras. Barthes
(1987) propde que a linguagem literaria deveria ser manipulada de maneira criativa e
experimental, buscando formas inéditas de expresséo e interpretacdo. Discutindo a
escrita ladica, Barthes (1987) ressalta a importancia de experimentar e inovar na
linguagem literaria, incentivando o0s escritores a investigarem possibilidades
expressivas inovadoras e a questionarem as normas linguisticas estabelecidas. Ele
argumenta que a escrita lidica proporciona uma experiéncia de leitura mais cativante
e satisfatéria, fomentando a imaginacéo e a inventividade dos leitores. Em suma, para
Barthes (1987), a escrita ludica, os jogos de palavras, e as figuras de linguagem séo
componentes cruciais na construcao de textos literarios que enriquecam a experiéncia
estética e intelectual dos leitores. Em sua obra O prazer do texto de Roland Barthes

(1987) menciona que

O prazer da frase é muito cultural. O artefato criado pelos retéricos,
graméticos, linguistas, mestres, escritores, pais, esse artefato imitado
de uma maneira mais ou menos ludica: joga-se com um objeto
excepcional, cujo paradoxo foi bem sublinhado pela linguistica:
imutavelmente estruturado e, no entanto, infinitamente renovavel: algo
como o jogo de xadrez (Barthes, 1987, p. 85)

Nesse trecho, Barthes (1987) ressalta a nogcdo de que a escrita ludica esta
baseada no jogo com as palavras, em que 0s escritores e leitores buscam de maneira
inventiva e renovavel as potencialidades da lingua a partir de sua estrutura
fundamental.

Por fim, outra caracteristica marcante na obra é a constelagéo de personagens
em Pequena coreografia do adeus, caracterizada pela profundidade psicologica e

rigueza emocional de cada um dos individuos descritos. A escritora compde



69

protagonistas de camadas e nuances, explorando suas motiva¢des, conflitos internos

e vivéncias relacionais com muita sensibilidade e autenticidade.

Uma constelacdo de personagens €, contudo, mais que a soma de
todas as personagens. Sua estrutura € determinada por todas as
relacbes entre as personagens: relagbes de importancia;
correspondéncias e contrastes de propriedades e funcoes; interagdo
e comunicagdo; conflito e concordancia; ver e ouvir mutuamente;
anseios e desejos; poder e sistema de valores; narrar e ser narrado;
perspectiva e participacdo (Eder et al., 2010, p. 26, tradu¢&o nossa).

Conforme Jens Eder et al. (2010), aspectos importantes a considerar na
estrutura de uma constelacéo de personagens incluem: a) Grau de atencéo, b) Funcao
dramaturgica, c) Propriedades estéticas e de artefatos, d) Semelhancas e contrastes,
e) Valores e perspectivas. Eder et al. (2010), ao se referir ao “grau de atengéao”,
salienta que os personagens podem receber diferentes niveis de destaque na
narrativa, sendo alguns mais centrais e outros mais periféricos. O grau de atencéo
dado a cada personagem pode influenciar a forma como sao percebidos pelo publico.

No tocante a “funcdo dramaturgica”, o autor registra que cada personagem
desempenha um papel especifico na trama, seja como protagonista, antagonista,
ajudante, objeto, entre outros. A funcdo dramatargica de um personagem contribui
para o desenvolvimento da narrativa e a construcdo de conflitos e tensdes (Eder et
al., 2010).

Em relacdo as “propriedades estéticas e de artefatos”, o Eder et al. (2010) alude
qgue, além de sua funcdo na trama, 0s personagens também possuem caracteristicas
estéticas que contribuem para a experiéncia estética da obra. Isso inclui aspectos
fisicos, mentais e sociais dos personagens que 0s tornam Unicos e memoraveis.

Para abordar sobre “semelhancas e contrastes”, o autor expde as relacdes de
semelhanca e contraste entre os personagens podem criar dindmicas interessantes
na narrativa, destacando diferencas de personalidade, motiva¢gdes e valores. Essas
relacbes contribuem para a complexidade e riqueza da constelacéo de personagens
(Eder et al., 2010).

Ao fim, quando discorre sobre

‘valores e perspectivas”, Eder et al. (2010)
prenuncia que os personagens podem representar diferentes valores, perspectivas e

ideologias dentro da obra. Suas acdes e decisbes refletem suas crencas e
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posicionamentos, influenciando o desenvolvimento da trama e a mensagem

transmitida pela obra.
Ao considerar esses elementos na andlise da estrutura de uma constelacéo de personagens,
é possivel compreender melhor as dindmicas e significados presentes nas interacdes entre os

personagens e sua relevancia para a obra como um todo.
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4 AS SETE REGRAS DO JOGO

Miguel Jorge € um escritor nascido no estado do Mato Grosso do Sul, em
Campo Grande, em 16 de maio de 1933; mudou-se para Goias ainda pequeno,
concluiu toda sua formacéo académica no estado de sua residéncia, tendo formacéao
em Farmacia e Bioquimica pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
Direito e Letras Vernaculas pela Universidade Catdlica de Goias (UCG); lecionou tanto
na area de farmacia quanto na de letras. Possui uma extensa producao literaria, tendo
uma de suas obras transformadas em filme. De todas as obras do poeta, a escolhida

foi As sete regras do jogo, de 2014, que, em entrevista, declarou sobre a obra:

As sete regras do jogo foi um parto longo porque poema é uma coisa
muito sintética, muito concentrada e eu gosto de trabalhar muito a
linguagem, enxugar bem o poema e eu comecei a trabalhar esse
poema [...] ficou 1 ano, ficou dois, ficou trés, ficou quatro, no quinto
ano eu terminei o0 poema, o livro todo. E eles sé@o 11 livros dentro desse
livro, cada livro é o desenvolvimento de uma tematica, ai sim veio a
edicao definitiva (PUC Tv Goias, 2015).

A obra As sete regras do jogo, escrita por Jorge em 2014, ja apresenta 0 jogo
desde o titulo da obra: o uso intertextual da dindmica do futebol aparece ja na
ilustracdo e na divisdo dos capitulos do livro. Na ilustracdo da capa apresenta um
dado com 7 circulos, o dado geralmente representa o jogo da sorte, pois ao lanca-lo
nao se sabe em qual nimero vai cair; no entanto, o dado obrigatoriamente apresenta
6 faces numerados de 1 a 6; contudo, o que aparece na ilustragdo € composto por 7
circulos aludindo que o jogo, ao ser abordado na obra, é uma jogada imprevisivel, que
nao se sabe o resultado, a0 mesmo tempo que apresenta o numero 7, que tem toda
uma simbologia por tras: o 7 é considerado como um numero poderoso, sagrado,
mistico, variando conforme a cultura e crenca do povo. Na cultura cristd, este nimero
é ligado a perfeicdo, pois se cré que o mundo foi criado em 7 dias.

O nuamero 7 é citado muitas vezes na biblia; alguns exemplos s&o: sete
promessas feitas por Deus a Abrado (em Génesis 12, 2-7), sete bénc¢éos de Isaque a
Jaco (em Génesis 28, 13-15); sete sacerdotes que tocavam as trombetas diante da
arca na tomada de Jerico, davam uma volta por dia, durante sete dias e, no sétimo
dia, deram sete voltas (em Josué, 6, 4-16); sete vezes caira o justo mais se levantara
(em Provérbios 24,16-18); Cristo, no apocalipse, € visto com sete Espiritos, sete olhos,

sete pontas, sete estrelas e estava no meio de sete castigais (Apocalipse 1, 12-16).
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No livro Apocalipse, sdo sete grupos de sete, que séo: sete igrejas, sete cartas, 0s
sete espiritos de Deus, as sete bem aventurancas, os sete selos, as sete trombetas,
as sete tacas. Na biblia, o nimero sete é compreendido como perfeicéo, plenitude,
capacidade, consumacéo, descanso, santificacéo, totalidade (Biblia, 2002).

O numero sete aparece também em outros aspectos desvinculados do
sagrado, por exemplo: sete dias da semana, sete notas musicais, sete cores do arco-
iris, as fases da lua sé&o quatro, que se alteram a cada sete dias. Ao utilizar o nimero
sete no titulo da obra, Miguel Jorge (2014) arrisca um jogo utopico e perfeito.

Figura 3 “As sete regras do jogo”

L\ .

1 - Capa da obra

IS SV

MIGUEL JORGE

YEO3 3

090rCa

AS SETE
REGRAS DO

JOGO

Fonte: Jorge, 2014,

Além da face do dado com os 7 circulos, na Figura 31 € possivel ver a
representacdo de um campo de futebol, no qual, para um bom andamento do jogo,
existem com regras para serem seguidas. A escolha do futebol como metafora na obra
pressupde que tal esporte permeie todo territério nacional, uma vez que o futebol, no
Brasil, deixou de ser apenas uma modalidade esportiva para se tornar um fenémeno
social, pois é possivel percebé-lo historicamente sob dois angulos: como meio de

transmisséo ideoldgica e como elemento importante da cultura brasileira.
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O futebol brasileiro visto como uma prética social, também se constitui
num meio pelo qual os individuos expressam determinados
sentimentos. O fato de torcer por um time mesmo quando esse nao
ganha titulos durante muitos anos pode ser vivido como um teste de
fidelidade. Suportar as gozacdes de torcedores contrarios apds uma
derrota pbe a prova a paixdo pelo time, mesmos nos momentos
dificeis. Vencer um jogo contra um time techicamente mais forte
reaviva a crenca em um ser superior que realiza milagres (Dadlio,
1997, p. 122).

O futebol € o meio ludico no qual a sociedade se expressa, manifesta,
extrapola, “o futebol é praticado, vivido, discutido e teorizado no Brasil pelo qual a
sociedade brasileira fala, apresenta-se, revela-se, deixando-se, portanto, descobrir”
(DaMatta, 1982, p. 21). Ainda, e esta intimamente ligado a cultura brasileira, sobretudo
no que diz respeito a subjetividade relacional, que acontece dentro de campo, como
violagéo de regras impostas na estrutura do jogo, culminando em ordem e desordem;
a conexao existente entre torcedores com o futebol Ihes proporcionando a experiéncia
do prazer e lazer, culminado em momentos de paixao e alegria. Essa caracteristica
de éxtase, euforia que gira em torno do futebol, possibilita a identificacdo do povo com
0 jogo: o futebol acaba adquirindo uma identidade nacional brasileira.

A partir do futebol, Miguel Jorge criou esta obra inovadora no Brasil, na qual
fundiu toda emocéo, sofrimento, sentimentos de uma partida em seus versos. A obra
As sete regras do jogo, esta dividida em 11 capitulos; as paginas do livro passam a
ser o campo onde partida acontece; a divisdo dos capitulos tem o mesmo nimero de
jogadores de um time. A seguir, estdo as posicdes, seus respectivos nimeros na
camisa e como atuam em campo, para relacionarmos com os capitulos da obra.

Camisa numero 01 é o goleiro, jogador responsavel por defender o gol da
equipe adversaria. Sua principal funcdo é interceptar a bola a adentrar no gol,
utilizando maos e pés para a defesa.

Camisa numero 02 é o zagueiro central, que fica posicionado préximo a area
do proéprio time e tem a funcéo de bloquear os avancos dos atacantes adversarios e
proteger o gol. Ele precisa ter habilidade para desarmar os adversarios e
estrategicamente saber se posicionar para evitar tomadas de gols.

Camisa namero 03 é o lateral direito, o qual atua pelo lado direito do campo.
Sua posicao indica que precisa defender e ajudar no ataque, cruzando a bola para a

area e apoiando os atacantes.
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Camisa numero 04 é o lateral esquerdo, que atua no lado esquerdo do campo
com as mesmas funcdes do lateral direito.

Camisa numero 05 é o volante, tem a responsabilidade pela marcagéo no meio-
campo, impedindo o avango dos adverséarios e roubando a bola. Além disso, ele
também pode ser o responsavel pela distribuicdo de passes para o ataque.

Camisa numero 06 é o meio-campo central, atua no meio de campo e é
responsavel por organizar o jogo da equipe. Ele precisa ter uma boa visao de jogo,
habilidade para passes certeiros e capacidade de criar jogadas ofensivas.

Camisa numero 07 € o meia-atacante direito que atua pelo lado direito do
ataque, buscando criar jogadas e lancamentos para os atacantes. Ele deve ter
rapidez, habilidade e um bom poder de finalizacéo.

Camisa numero 08 é 0 meia-atacante central, que atua no centro do ataque,
sendo o responsavel pela ligacao entre o meio-campo e o ataque. Ele deve ter rapidez,
habilidade e um bom poder de finalizacao.

Camisa numero 09 é o meia-atacante esquerdo, que atua no lado esquerdo do
campo, desempenhando a mesma fungéo do meia-atacante direito.

Camisa numero 10 é o atacante e € o jogador responsavel por marcar os gols.
Sua funcéo € a finalizacdo das jogadas e a superacdo das defesas adversarias. Ele
deve ser agil, ter boa técnica de finalizacdo e capacidade de se posicionar bem na
area.

Camisa nimero 11 é o ponta-esquerda que atua pelo lado esquerdo do campo,
préximo a lateral. Sua funcéo é formular jogadas de ataques, driblar os adversarios e
fazer cruzamentos direcionados a area. Ele precisa ser veloz, ter habilidade técnica e
precisao nos cruzamentos.

A jogada arquitetada por Miguel Jorge (2014) em meio aos versos € a utilizacao
da metéafora do futebol e tudo que gira em torno do jogo para abordar sobre o amor.
O jogo de futebol se assemelha em varios aspectos ao amor, ou seja, nos dois ha
pessoas que se unem em prol de um objetivo comum, e que durante a busca do
objetivo (partida) h4& momentos de tensdo, alegria, vitorias, tristezas, paixao e
derrotas.

Esses momentos que vivem sdo consequéncias das escolhas e acdes que
fazem durante a partida, como os passes, aos dribles, os gols e as defesas, que vao
culminar no resultado positivo ou negativo do jogo. Assim também & o amor, que,

conforme o desenvolver do relacionamento, se darad ao sucesso ou fracasso. Outro
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ponto comum séo as habilidades do jogador que tém que ser capaz de tomadas de
decisOes rapidas e assertivas durante o jogo; e assim € no relacionamento, pois se
faz necessério agir de forma rapida e precisa para conquistar e manter a paixao viva.

O préprio jogo metaforico sobre o futebol € a maior jogada da obra, utilizar a
paixdo nacional do futebol para, nos versos, abordar toda a complexidade da vida
cotidiana.

De forma subjetiva, os poemas abordam a complexidade relacional que ha
entre o amor e as regras que regem os relacionamentos; o leitor precisa ter um olhar
para além do 6ébvio, que seria a partida de futebol, para enxergar a narrativa do
relacionamento amoroso que existe no decorrer dos versos. Miguel Jorge (2014) nos
guia a refletir como acgbes externas interferem na vida amorosa. A¢gdes que surgem
inesperadamente e desafiam a trajetdria do casal. Tal inesperado também surge para
o leitor com a utilizacéo de figuras de linguagem, como o neologismo.

Durante a leitura dos poemas, o leitor se depara com 0s neologismos, que cria
um impacto de estranhamento e surpresa, ou seja, as palavras se fundem formando
apenas uma palavra sé. Os neologismos presentes nos textos literarios surgem como

uma forma ludica e esporadica do autor. Segundo Rocha,

Uma formacdo esporadica pode ser definida como uma palavra
complexa nova, criada pelo falante/[escritor], sob o impulso do
momento, para satisfazer alguma necessidade imediata. [...]. Uma
formacdo esporadica deixa de ser considerada como tal, ou seja,
passa a ser uma formacgéo institucionalizada, a partir do momento em
gue o item se torna familiar, isto é, conhecido de uma comunidade
linguistica (Rocha apud Bauer, 1999, p. 81).

A ideia de formacao esporadica em linguistica refere-se a criacdo de novas
palavras de forma improvisada por um falante ou escritor, muitas vezes para suprir
uma necessidade especifica no momento da comunicacdo. Essas formacdes séo
resultado de um impulso criativo instantaneo e nao seguem padrdes estabelecidos de
formacdo lexical. No entanto, conforme aponta o autor citado, uma palavra esporadica
pode transcender sua origem improvisada e se tornar parte do léxico estabelecido de
uma comunidade linguistica. Isso ocorre quando a palavra se torna familiar e
amplamente reconhecida, perdendo sua caracteristica de novidade e adquirindo

status de formacdo institucionalizada.
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A transicdo de uma formacéo esporadica para uma palavra institucionalizada
revela ndo apenas a capacidade dinamica e adaptativa da linguagem, mas também o
papel ativo dos falantes na evolucao do léxico. Palavras que inicialmente surgem de
maneira improvisada podem ganhar aceitacdo e uso continuo, refletindo mudancas
nas necessidades comunicativas e na cultura linguistica de uma comunidade ao longo
do tempo. Esse fenbmeno demonstra como a linguagem é um organismo Vivo,
constantemente moldado e renovado pelos proprios usuarios, influenciando néo
apenas a comunicacao cotidiana, mas também a estrutura e a riqgueza do idioma como

um todo.

Mostra a fuga da palavra, revelando que ela é um bem que néo se
prende e pode ir para outros meios. Possuindo outras significacoes,
ndo apenas o significado inicial, a linguagem tem um poder
transformador. O termo “foge” quer dizer retirar-se as pressas. As
vidragas, ndo apenas uma, mas as "vidragas", no plural, s&o
empecilhos que refletem a mentira que tenta ser escondida. "Vidragas"
(pedaco fino e achatado de vidro) podem ter relacdo com aquilo que
€, a0 mesmo tempo, aparente e obscuro. Podemos, assim, associar a
imagem das vidracas a vidéncia (ou simplesmente, sabedoria) do
sujeito (Braz; David, 2017, p. 3).

A fuga da palavra e sua transformacao revela a dindmica da linguagem como
um recurso multifacetado e poderoso. A ideia de que a palavra “foge” sugere uma
retirada rapida e imprevista, destacando sua capacidade de escapar do controle ou
dos limites impostos pelo significado inicialmente atribuido. Esse movimento néo
apenas amplia as possiveis interpretacdes, mas também sublinha como a linguagem
pode ser um instrumento de transformacédo e adaptacdo a novos contextos.

Ao mencionar as “vidragas”, no plural, a analise se aprofunda ao sugerir que
esses elementos fisicos ndo sdo apenas obstaculos visuais, mas também metéforas
que refletem a tentativa de ocultar a verdade ou a realidade subjacente. A dualidade
das vidragas, sendo ao mesmo tempo claras e opacas, conecta-se a complexidade
da percepcdo e da sabedoria do sujeito. Essa imagem pode evocar ndo sO a
transparéncia superficial, mas uma visao penetrante que revela o que esta oculto.

Portanto, a associacao das vidragcas com a vidéncia ou sabedoria do sujeito
enfatiza a profundidade simbolica da linguagem poética, explorando ndo apenas o
significado literal dos termos, como suas potencialidades metaforicas para expressar

e compreender nuances emocionais, sociais e filosoéficas.
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A palavra é o meio que o autor utiliza para transmitir seus sentimentos; assim,
saber manipular a palavra de modo criativo, com eficiéncia e clareza, € o maior desafio
se autoimposto pelo autor, e o neologismo é a forma de brincar com as palavras de
modo artistico e que ndo perca seu propoésito nos versos. Segundo Salvatore D’Onofre
(1995, p. 15), “A linguagem poética insurge-se contra 0 automatismo e a
esteriotipacdo do uso linguistico, reavivando arcaismos, criando neologismos,
inventando novas metéforas, ordenando de um modo diferente e surpreendente os
lexemas no sintagma”. Podemos fazer a observacgéo dessa afirmacao nos poemas de

Miguel Jorge (2014): um exemplo € o poema 07, no qual explora a metafora do jogo:

07: Procuro a palavra como o zagueiro
Procura a bola. A palavra foge, escapa
Pelos dedos, se esconde atras das vidragas.
O olhar da mocga recomeca o tempo,
Brilhante e forte. E leva consigo

O riso de quem lhe abriu o coragéo.

E tudo se perde no esquecimento: os chutes,
Os passes, os dribles, os gols. Inuteis os gritos.
A esperanca varia. Inutil o governo.

Dificil martirio, artificio de enganar

Antigos crimes. (Jorge, 2014, p. 30).

No poema mencionado, percebe-se a associacdo que o autor fez entre
/palavra/ e /zagueiro/: € uma metafora poética que da o peso significativo da posicéo
do jogo a palavra, evocando uma batalha e, ao mesmo tempo, a importancia de ter
calma. Logo, origina uma imagem mental do jogo e do embate intelectual da criacéo.
Além disso, revela o lado emocional do eu lirico, expresso na primeira pessoa.

Outro jogo que o autor faz € com a utilizacdo dos neologismos; de acordo com
D’Onofrio (1995, p. 15): “A novidade do significante linguistico causa no leitor um efeito
de estranhamento, que o obriga a refletir na formulacdo da mensagem”. Portanto, no
decorrer das paginas de As sete regras do jogo, vemos esta estratégica ludica muito
utilizada por Miguel Jorge. Em sequéncia, dispomos um quadro com 0s neologismos
presentes na obra.



Quadro 5 - Neologismos de Miguel Jorge (2014)
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Neologismos de Miguel Jorge

Bichocoisa (p. 22)

Bicho + coisa

apequena (p. 31)

A + pequena

mascarasfaces (p. 38)

Mascaras + faces

Madresereia (p. 45)

Madre + sereia

Linguagemfuligem (p. 53)

Linguagem + fuligem

Laivoslascivos (p. 57)

Livros + lascivos

Azularoxeada (p. 68)

Azul + arroxeada

Petroddlar (p. 68)

Petréleo + dolar

Héstiapao (p. 87)

Héstia + pao

Primaverasnoites (p. 88)

Primaveras + noites

Vermelhoazul (p. 88)

Vermelho + azul

Bocasrotas (p. 92)

Bocas + rotas

Azuisveias (p. 92)

Azuis + veias

Cabecasobjetos (p. 93)

Cabecas + objetos

Ferasbolas (p. 95)

Feras + bolas

Cdncavoconvexo (p. 103)

Cbncavo + convexo

Laminafaca (p. 104)

Lamina + faca

Brancopreto (p. 104)

Branco + preto

Corpoespacos (p. 139)

Corpo + espacos

Cabecasobjetos (p. 148)

Cabecas + objetos

Bombahomem (p. 149)

Bomba + homem

Bichofémea (p. 188)

Bicho + fémea

Verdeazulluminosidade (p. 195)

Verde + azul + luminosidade

Corpoventrevulva (p. 195)

Corpo + ventre + vulva

Fonte: a autora, com base em Jorge (2014).

Segundo Campos (2012), a utilizacdo de neologismos, como mencionado,

representa uma expressao da criatividade e liberdade na escrita. Em poesia, essa

pratica se torna uma ferramenta poderosa para explorar o codigo linguistico de

maneira inovadora e profunda. Quando o poeta se depara com a necessidade de

transmitir um significado que uma Unica palavra ndo consegue abarcar

completamente, ele recorre a criagcdo de neologismos, combinando duas ou mais

palavras para carregar toda a carga significativa desejada de forma criativa.

Essa abordagem poética € intrinseca ao dinamismo e a evolucao da linguagem,

conforme discutido por Ferraz (2006), em que a inovacéao lexical é vista como uma

resposta natural as mudangas sociais e culturais. Os neologismos ndo apenas
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enriguecem o léxico da lingua, mas também expandem suas fronteiras expressivas,
permitindo ao poeta capturar nuances e complexidades que exigem formas de
expressado ndo convencionais. Assim, ao criar neologismos, o poeta ndo s6 demonstra
sua habilidade técnica e criativa, como desafia as limitag6es das palavras existentes
para capturar a profundidade e a intensidade de suas emocdes e pensamentos. Esse
processo enriquece a poesia como forma artistica e também revela a constante
reinvencao da linguagem como um meio de representacéo e reflexdo sobre o mundo
em constante transformacéao (Campos, 2012).

A utilizacdo de neologismos € uma maneira de explorar a criatividade e a
liberdade da escrita. Na poesia, esta figura de linguagem se torna uma estratégia
criativa e livre para manipular as palavras; em outros termos, quando o poeta quer
expressar algo que uma sé palavra ndo comporta o peso da significacao, assim é feita
a juncdo de duas ou mais palavras para transmitir toda a carga significativa de forma
criativa sobre o0 que o autor quer dizer. A utilizacdo dessa figura de linguagem é uma
maneira de explorar o poder criativo da escrita e a liberdade poética. Ao optar por
inserir o no texto “novas” palavras, derivadas dos neologismos, cria-se o elemento
surpresa no leitor, acostumado ao vocabulario convencional, institucionalizado; este
elemento confere originalidade a poesia, transferindo para a palavra novos

significados, sons e ritmos. Sobre a neologia literaria, Cardoso (2010) afirma que

Trata-se da forma de criagédo poética pela qual se pode fabricar uma
nova lexia ou dar a uma lexia ja formada uma significacao diferente do
sentido amplo e conhecido. Essa forma de criacdo estd ligada a
originalidade de expresséo do individuo criador, a sua facilidade para
criar, a sua facilidade para criar, a sua liberdade de expressao,
deixando de lado os modelos ja conhecidos ou até mesmo, indo contra
eles. Esse tipo de criagdo [...] € proprio de todos aqueles que tém
alguma coisa a dizer e querem usar, para isso, suas proprias palavras,
suas combinacdes de palavras (Cardoso, 2010, p. 231).

A criacdo poética através da fabricacdo de novas palavras, ou pela atribuicao
de novos significados a palavras ja existentes, representa um ato de originalidade e
liberdade expressiva para o criador. Segundo Guilbert (1975), essa forma de criagao
esta ligada a necessidade de transmitir uma mensagem de maneira Unica e pessoal,
utilizando combinagcbes de palavras que escapam aos modelos convencionais ou
mesmo desafiando-os deliberadamente. Este processo criativo ndo se restringe a

simples invencao lexical, mas envolve também a reinvencdo semantica de termos
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estabelecidos, conferindo-lhes novas camadas de significado que refletem a visao
singular do autor sobre o mundo.

Guilbert (1975) destaca que a capacidade de criar novas lexias ou reinterpretar
as existentes ndo é exclusiva de poetas consagrados, mas € acessivel a todos que
sentem uma necessidade genuina de expressao pessoal. Esse método permite ao
criador ndo apenas comunicar suas ideias de forma auténtica, mas também construir
um discurso que seja verdadeiramente seu, distinto de convencgdes estabelecidas e
modelos pré-existentes. Assim, a criacdo poética ndo se limita a habilidade técnica,
mas também a coragem de desafiar expectativas linguisticas e culturais, contribuindo
para a evolucéo e diversidade da expressao literaria.

Ao empregar essa forma de criacdo, o poeta busca transmitir uma mensagem
e também redefine o préprio campo da linguagem, explorando suas fronteiras e
possibilitando novas formas de compreenséo e interpretacdo. E um ato de libertacéo
criativa, que ressoa com a necessidade humana de singularidade e autenticidade na
comunicacdo, destacando-se como um processo vital agueles que buscam nao
apenas seguir tradicdes, mas também deixar sua marca distintiva no panorama
cultural e literario.

J& o leitor, quando deparado com a nova palavra, em primeiro instante
encontra-se incomodado, por estrar atrelado as convencgdes linguisticas; no entanto,
ao continuar a leitura, o estranhamento inicial passar a adquirir uma nova expectativa
do que vir4 nos proximos versos. Nota-se a diminuicdo da figura de linguagem no
decorrer dos versos, ela permanece, porém com menor frequéncia; o autor brinca com
o leitor que, no inicio, se desequilibra com as novas palavras e, quando se habitua ao
improvavel, a novidade deixa-o equilibrado, pois diminui sua frequéncia causando um
novo desequilibrio.

Uma peculiaridade dos neologismos literarios é sua exclusividade no texto
literario, pois € improvavel que criagbes semelhantes as exemplificadas na tabela
usada por Miguel Jorge (2014) entrem no uso cotidiano ou em algum dicionario, ao
contrario do que acontece com 0s neologismos de outros tipos de textos, como 0s
cientificos, jornalisticos ou orais. Isso acontece devido a singularidade de cada
neologismo usado na obra pelo autor, os quais sdo Unicos e tém seus significados
especificamente dentro do contexto especifico. Logo, “o poeta produz uma linguagem
gue, mesmo usando palavras comuns, recria essas palavras para tornar possiveis

relacdes sempre novas com a realidade” (D’Onofrio, 1995, p. 16).
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Outra estratégia do autor € a utilizacao da aliteracéo, que consiste na repeticao
do fonema inicial em sequéncia. Na linguagem poética, o uso de aliteracdes € muito
frequente, proporcionando aos versos ritmo, musicalidade e énfase em determinadas
palavras ou ideias. O uso desta figura de som também permite ao poeta explorar sua
criatividade e brincar com as palavras. Na obra Introducédo a estilistica, de 2000, de

Nilce Sant’Anna Martins, no capitulo sobre figuras de som, ela discorre que:

Aliteracdo é a repeticdo insistente dos mesmos sons consonantais,
podendo ser eles iniciais, ou integrantes da silaba tonica, ou
distribuidos mais irregularmente em vocabulos préximos. H4 quem
inclua na aliteracéo a repeticao de vogais na silaba inicial de duas ou
mais palavras (Martins, 2000, p. 59-60).

A aliteracdo é uma figura de linguagem caracterizada pela repeticdo de sons
consonantais em palavras préximas, que podem ocorrer no inicio das palavras, na
silaba ténica ou de maneira mais distribuida dentro dos vocébulos. Segundo Cardoso
(2000), essa repeticao insistente de sons cria uma musicalidade e ritmo especificos
no texto, contribuindo para a énfase e a estética da linguagem. Além das consoantes,
h& quem considere a repeticdo de vogais na silaba inicial de duas ou mais palavras
como parte do fendmeno da aliteracdo, ampliando, assim, sua defini¢cao tradicional.

A aliteracdo é amplamente utilizada em poesia e prosa poética para reforcar a
expressividade e a sonoridade do discurso. Por exemplo, em versos como “Vozes
veladas, veludosas vozes” de Cruz e Sousa (1995, p. 50-53), a repeticdo do som de
“v” cria uma sensacéo de suavidade e continuidade. Essa técnica pode ser usada para
evocar emocdes, enfatizar ideias ou simplesmente agradar o ouvido, tornando o texto
mais envolvente e memoravel.

Cardoso (2000) destaca que a aliteracdo ndo se restringe a mera repeticao
mecanica de sons, mas deve ser entendida como uma ferramenta estilistica que,
guando usada com habilidade, pode enriquecer significativamente a qualidade literaria
de um texto. Portanto, a aliteragdo vai além de uma simples figura de repeticéo,
assumindo um papel importante na construcdo de sentidos e na criacdo de efeitos
sonoros que capturam a atencgao do leitor.

Miguel Jorge (2014) emprega a aliteragdo de forma notavel em sua obra,
combinando tanto a repeticdo de sons consonantais quanto de vogais para criar
efeitos estilisticos marcantes. Nas citacdes selecionadas, como “A aranha arranha a

ira adversaria” (Jorge, 2014, p. 94), “O lindo, o lido, o lixo, a lixa, a lixeira” (Jorge, 2014,
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p. 113), “Das falhas, dos fatos, das fotos, das vaias” (Jorge, 2014, p. 149), “liberta
liberdade libertina” (Jorge, 2014, p. 165) e “Come a terra, come, come as casas’
(Jorge, 2014, p. 173), Jorge demonstra sua habilidade em utilizar a repeticdo sonora
para enfatizar ideias, criar ritmo e conferir musicalidade ao texto.

A aliteracdo consonantal € evidente nas passagens onde ha repeticao

13 r” 13

insistente de sons como os de I” e “c”, criando uma cadéncia que atrai a atencéo
do leitor e reforca a sonoridade das palavras. Por outro lado, a repeticao de vogais,
como em ‘“liberta liberdade libertina”, também contribui para a musicalidade do texto,
proporcionando uma sensacédo de harmonia e continuidade.

Esses recursos estilisticos ndo apenas enriquecem a qualidade literaria da obra
de Miguel Jorge (2014), mas também servem para intensificar a expressividade das
imagens evocadas e das emocdes transmitidas. Ao utilizar tanto a aliteracao
consonantal quanto a repeticdo de vogais, o autor demonstra sua habilidade em
manipular a linguagem de forma criativa e impactante, conferindo uma dimensao
estética e poética as composicdes textuais.

A obra de Giorgio Agamben, Profanacdes (2007), explora o conceito de
profanar como uma forma de jogo que desafia as estruturas tradicionais do sagrado e
do profano. Agamben (2007) sugere que profanar ndo é simplesmente abolir o
sagrado, mas sim uma maneira de liberar a humanidade da sua esfera, utilizando-a
como uma forma de jogo. Ele destaca que profanar é assumir a vida de forma ludica,
uma inversao do sagrado.

Ao analisar a profanacdo como um ato de jogo, Agamben ressalta que seu uso
nao se restringe ao consumo utilitarista, mas a uma transformacéo especial que torna
objetos e conceitos sérios em brinquedos. Essa abordagem ludica permite uma
interpretagdo criativa e subversiva do mundo, desafiando as normas e convengodes

estabelecidas.

No jogo, nas dancas e nas festas, ele procura, de maneira
desesperada e obstinada, precisamente o contrario do que ali poderia
encontrar: a possibilidade de voltar a festa perdida, um retorno ao
sagrado e aos seus ritos, mesmo que fosse na forma das insossas
cerimdnias da nova religido espetacular ou de uma aula de tango em
um saldo do interior. Nesse sentido, os jogos televisivos de massa
fazem parte de uma nova liturgia, e secularizam uma intencéo
inconscientemente religiosa. Fazer com que o0 jogo volte a sua
vocacao puramente profana € uma tarefa politica (Agamben, 2007. p.
60).
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Giorgio Agamben (2007) reflete sobre como as atividades humanas modernas,
como jogos, dancas e festas, perderam sua conexdo com o sagrado, tornando-se
praticas seculares. Ele argumenta que ha uma busca desesperada por retornar a um
estado de sacralidade perdido, manifestando-se de maneira secularizada nas
“cerimbnias da nova religido espetacular” ou em atividades triviais como aulas de
tango. Agamben (2007) observa que a modernidade dessacralizou ritos e cerimonias,
transformando praticas que antes tinham significados profundos em meros eventos
cotidianos.

Agamben (2007) vé os jogos televisivos de massa como uma nova forma de
liturgia que, embora ostensivamente profana, carrega uma intencdo religiosa
inconsciente. Esses jogos replicam antigas cerimdnias religiosas, mas sem a
profundidade e o sentido original, preenchendo temporariamente o vazio deixado pela
perda do sagrado. A “nova religido espetacular” oferece apenas uma palida sombra
das praticas religiosas auténticas, substituindo a verdadeira conexdo espiritual por
entretenimento superficial (Agambem, 2007).

Ele propbe que devolver ao jogo sua vocagdo puramente profana é uma tarefa
politica crucial. Isso implica reconhecer e valorizar 0 jogo em sua simplicidade, sem
buscar nele um significado transcendente. A desmitificacdo do jogo € vista como uma
resisténcia a espetacularizacdo e secularizacdo inconsciente que domina a cultura
contemporanea. Restaurar a vocacdo profana dos jogos e das festas significa
valorizar as préticas pelo que séo, promovendo interacdes genuinas e significativas,
e resistindo a mercantilizacédo da vida cotidiana.

A imagem poética do jogo, explorada por Miguel Jorge em As sete regras do
jogo, é uma metéfora central que permeia a obra, convidando o leitor a refletir sobre
a complexidade e os desafios da vida. Essa metafora ndo especifica claramente quem
sdo os jogadores ou quais sdo as regras estabelecidas, deixando espaco para
interpretacdes diversas e profundas. O sujeito lirico, ao longo dos versos, apresenta
uma inquietacéo persistente que o impede de avancar completamente, mantendo-o
preso ao passado enquanto vive no presente. Isso sugere que ha questdes mal
resolvidas que continuam a influenciar seu percurso, tornando a vida um jogo cujas
regras nao estdo explicitas, mas cujas consequéncias sdo profundamente sentidas
(Braz; David, 2017).

A auséncia de regras claras no jogo poético de Miguel Jorge (2014) convida o

leitor a questionar e explorar as dinamicas e escolhas presentes na obra. Os versos
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revelam um constante movimento dos seres em campo, um movimento de liberdade
gue, paradoxalmente, pode levar a escolhas imperfeitas ou erréneas. Essa liberdade
de escolha, tdo essencial para o individuo, também se revela como uma fonte de
conflito e de obstaculos para alcancar a felicidade plena. As inquietacdes geradas por
eventos passados ndo resolvidos sédo representadas como barreiras significativas,
impedindo o protagonista lirico de atingir um estado de plenitude e realizacéo pessoal
(Braz; David, 2017).

Miguel Jorge (2014) utiliza o jogo como uma metéfora poética poderosa,
oferecendo uma rica camada de significado que vai além da simples atividade ludica.
O jogo, neste contexto, representa ndo apenas uma competicdo ou diversdo, mas
simboliza os desafios e as escolhas da existéncia humana. Ao explorar essa metafora,
Jorge (2014) convida os leitores a refletirem sobre as complexidades da vida,
destacando como nossas acdes e decisées moldam nosso presente e nosso futuro.

A obra também lanca luz sobre a natureza das escolhas individuais. O jogo,
como metéfora, sugere que cada escolha que fazemos na vida pode ser vista como
uma jogada estratégica, onde devemos considerar cuidadosamente n0OSS0S
movimentos para alcancar nossos objetivos ou enfrentar os obstaculos que se
apresentam. Essa reflexdo ndo se limita ao aspecto pessoal, mas se estende a
guestdes mais amplas sobre o destino, o livre-arbitrio e as consequéncias de nossas
decisdes.

Por fim, a obra também aborda os desafios emocionais e psicolégicos que
surgem quando nos confrontamos com eventos do passado que ainda nao foram
completamente resolvidos. Os jogos metaféricos que o autor cria convidam os leitores
a examinar como lidamos com o peso das lembrancas e como essas experiéncias
influenciam nossa visdo de mundo e nossas interacdes presentes. Dessa forma, a
obra ndo apenas entretém, mas provoca uma reflexdo profunda sobre a complexidade

da condi¢cdo humana e a jornada pessoal de cada individuo.
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CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer da pesquisa, foram realizados diversos estudos sobre as
estratégias de escrita utilizando o ladico nos textos. As trés obras escolhidas e
analisadas neste estudo foram de Jacques Fux, O enigma do infinito, Aline Bei,
Pequena coreografia do adeus, e Miguel Jorge, As sete regras do jogo. Esses autores
inovaram em suas composi¢des e criaram uma experiéncia de leitura envolvente e
desafiadora para o leitor ao jogar com as palavras e incorporar elementos ludicos em
suas historias.

A primeira obra, O enigma do infinito, Jacques Fux explora temas complexos
relacionados com a matemética, filosofia e existencialismo, se apropriando de
recursos ladicos como jogos de palavras, referéncias intertextuais e estruturas
narrativas ndo lineares. Ao ser ousado e utilizar esses mecanismos ludicos, Fux
desafia o leitor a desvendar e contribuir ativamente para a compreenséao do significado
da obra, sendo o seu processo de criagdo maior do que a sua finalizacdo. E essa
vertente de literatura experimental torna a experiéncia agradavel e interativa ao leitor.

Da mesma forma, Aline Bei emprega uma escrita fragmentada, poética e teatral
em Pequena coreografia do adeus, repleta de imagens sensoriais e metaforas
sugestivas, na qual as letras atuam como atores nas paginas do livro. A linguagem
que usa € cativante, permitindo que o leitor se envolva nas memdérias, angustias e
sentimentos da personagem, conseguindo uma conexao profunda entre o leitor e a
histéria. Bei desafia as convenc¢des do género romance mediante uma narrativa em
prosa poética e altamente subjetiva, convidando o leitor a explorar os limites da
percepcao e da experiéncia humana.

Por fim, ao criar o poema narrativo de As sete regras do jogo, Miguel Jorge
coloca ao leitor em um desafio mental e emocional. Ao incorporar elementos divertidos
como quebra-cabecas narrativos criando palavras novas, jogos de linguagem e
metaforas complexas, que confunde o leitor e aguca sua curiosidade, no decorrer da
obra é oferecida uma experiéncia de leitura dindmica, cativante e inusitada.

Ao comparar essas trés obras, fica evidente que cada autor trabalha com seu
proprio método de explorar o potencial ludico da escrita. Aline Bei se concentra na
experiéncia feminina individual e na expressao poética teatral, enquanto Jacques Fux
mergulha nas complexidades do pensamento matematico e filoséfico trazendo, toda

uma estrutura para a escrita, e Miguel Jorge usa estratégias narrativas elaboradas,
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brincando com as palavras e sons para desafiar, desequilibrar e envolver o leitor.
Apesar de abordagens distintas de estilo e temas, 0 objetivo comum de todas essas
obras é expandir os limites da criacdo e proporcionar uma experiéncia de leitura
inovadora e transformadora. Pois, Fux, Bei e Jorge, ndo apenas publicam obras, mas
apresentam inovadoras e ousadas criacoes literarias, nos fazendo refletir sobre o
papel do autor e do leitor na construcdo dos significados.

Espero que em futuras pesquisas sobre a capacidade criativa da linguagem e

como podem mudar e enriquecer nossas vidas sejam inspiradas por este estudo.
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