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RESUMO

Nesta dissertacdo, apresentamos reflexdes teoricas e proposicOes didaticas de
aplicacdo sobre o ensino da poesia lirica em sala de aula para alunos do 4° ano, séries
iniciais do Ensino Fundamental | considerando a transdisciplinaridade com as areas
dos saberes em Artes, Geografia e Historia. Tanto a poesia lirica, como outras
manifestacdes literarias podem ser poténcias para o desenvolvimento dos discursos
linguisticos do aluno, assim como da sua afetividade. As praticas pedagdgicas com a
poesia lirica, recepcdo, leitura e escrita sao utilizadas em sala de aula para tornar a
aprendizagem mais significativa e prazerosa para os educandos, contribuindo assim
para a melhoria do processo de ensino-aprendizagem. Por meio do fazer pedagdgico
com estratégias ludicas das leituras com a poesia lirica, utilizando temas que
proporcionem analises acerca da materialidade socio-histérica dos alunos e as
possiblidades de reflexao de seus enfrentamentos afetivos que possam contribuir para
o fortalecimento do seu self e da formacao literaria. Dessa forma, um alargar das
percepcdes de leituras de si mesmo, das suas realidades e mundo ao seu entorno,
por meio das reflexdes e producdes desempenhadas nas atividades propostas.
Entendemos que é por meio de atividades que promovam o desempenho
maturacional dos educandos, apoiadas em praticas receptivas e ludicas e a ampliacéao
do conhecimento sobre a sua materialidade sécio-histdrica, possibilitando expressar
sua forma de pensar, seus sentimentos, emocdes e conhecimentos, incentivando a
formacédo e contribuindo para o desenvolvimento pessoal e social. Serviram de
embasamento tedrico para as nossas consideracdes os textos de Zilberman (1989),
Winnicott (1975), Bordini (1986), Parreiras (2009), Arroyo (1990), Saraiva (2001),
Mello (1995), entre outros autores.

Palavras-chave: Literatura; Género lirico; Alfabetizagcéo; Letramento literario; Ensino
Fundamental I.
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RESUMEN

En esta disertacion, presentamos reflexiones teoricas y propuestas didacticas de
aplicacion sobre la ensefianza de la lirica en el aula para estudiantes de 4.° afio,
grados iniciales de la Escuela Primaria I, considerando la transdisciplinariedad con las
areas de conocimientos en Artes, Geografia e Historia. Tanto la poesia lirica como
otras manifestaciones literarias pueden ser potencialidades para el desarrollo de los
discursos linguisticos del estudiante, asi como de su afectividad. Précticas
pedagogicas como la poesia lirica, la recepcion, la lectura y la escritura se utilizan en
el aula para hacer el aprendizaje mas significativo y ameno para los estudiantes,
contribuyendo asi al mejoramiento del proceso de ensefianza-aprendizaje. A traves
de la préactica pedagogica con estrategias ludicas de lecturas con poesia lirica,
utilizando temas que brinden analisis sobre la materialidad sociohistérica de los
estudiantes y las posibilidades de reflexionar sobre sus confrontaciones afectivas que
pueden contribuir al fortalecimiento de su yo y de su formacion literaria. De esta
manera, se logra una ampliacion de las percepciones de lecturas de uno mismo, de
sus realidades y del mundo que lo rodea, a través de las reflexiones y producciones
realizadas en las actividades propuestas. Entendemos que es a través de actividades
gue promuevan el desempefio madurativo de los estudiantes, apoyados en practicas
receptivas, ludicas y la ampliacion del conocimiento sobre su materialidad socio
histérica, posibilitando la expresion de su forma de pensar, sus sentimientos,
emociones y conocimientos, fomentando la formacion y contribuyendo al desarrollo
personal y social. Los textos de Zilberman (1989) sirvieron de base tedrica para
nuestras consideraciones; Winnicott (1975), Bordini (1986), Parreiras (2009), Arroyo
(1990), Saraiva (2001), Mello (1995), entre otros autores.

Palabras clave: Literatura; Género lirico; Literatura; Alfabetizacion; Alfabetizacion
literaria; Educacion Primaria I.
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INTRODUCAO

Nesta apresentacdo, faco um relato sucinto a respeito da escolha da minha
profissdo. Por que escolhi ser professora? Para responder a esta pergunta preciso
falar um pouco da minha caminhada escolar. Em 1985, comecei a minha formagéao de
segundo grau no curso de Magistério do Colégio Estadual Francisco Carneiro Martins
no municipio de Guarapuava, naquela época os professores relatavam para nos, que
a melhor profissdo para as mulheres desempenharem seria a fungéo de professora,
ndo que ganharia dinheiro, mas que as oportunidades apareceriam quando
estivéssemos formadas e que fossemos lecionar nas escolas rurais, as quais eram
mantidas por fazendeiros. Quem sabe dizia uma professora: “Vocés arrumam um bom
marido, fazendeiro”.

O primeiro ano do magistério foi muito gratificante, tudo era novidade,
tinhamos varios portifélios para organizar, inicio de estagios, producdo de material
pedagogico. Ndo deveriamos nos esquecer de que professor recicla muito, para
produzir o proprio material e levar a escola. Foi uma época dificil, pois dependia de
transporte escolar, morava num bairro distante e arcava com todas as despesas, n&o
havia livros gratuitos, merenda escolar. Lembro do meu primeiro estagio numa quarta
série perto da minha casa, fui contar a histéria da “Galinha Ruiva”, flanelégrafo
embaixo do braco, as imagens todas coloridas e coladas na lixa para aderir ao material
do flanelégrafo, plano de aula organizado e verificado pela professora responsavel
pelo estagio, confesso que fiquei insegura quando entrei pela primeira vez na sala de
aula, mas ao observar os olhinhos atentos das criangas que esperavam o contar da
histéria, me empolgou. Apresentei-me para eles e comecei a contar a historia que
mantenho na memoaria até hoje.

No ano de 1988, fiz o vestibular na Fafig, hoje Unicentro para o curso de
Graduagédo em Pedagogia cursei somente um semestre e resolvi fazer o vestibular
para Letras Francés, mas frequentei s6 um periodo. O tempo passou e muitas coisas
aconteceram na minha vida, casamento, filhos, sempre estava presente na escola
ajudando quando faltava professores ou auxiliando de alguma forma. Em 2002
apareceu uma grande oportunidade de voltar a graduagéo, havia uma legislacdo que
pessoas leigas que estivessem concursadas ou trabalhando voluntariamente nas
escolas poderiam se matricular, no curso do Normal Superior, oferecido pela Vizivale,

néo perdi a oportunidade.



Na minha trajetéria académica, participando das aulas ou dos estagios,
observava todos os encaminhamentos realizados por diversos professores, 0 modo
como eles abordavam os alunos, como era conduzida as aulas, as preocupacdes para
a realizacao dos trabalhos propostos, como seria conduzida as avaliagdes e se 0s
alunos realmente estavam compreendendo as explicacbes dadas. Os olhares dos
professores variavam conforme a sua pratica de tempo no exercicio da docéncia. No
inicio da graduacéo o contato com os livros do pensador Paulo Freire sua visao sobre
a educacédo, o amor por ela e 0 empenho que praticava essa viséo, foi um referencial
para a minha docéncia.

Segundo o professor Ernani Maria Fiori (2005, p. 8), talvez seja esse o sentido
mais exato da alfabetizac&o: aprender a escrever a sua vida, como autor e como
testemunha de uma historia, isto €, biografar-se, existenciar-se, historicizar-se. Esse
sentido alimentava meu ser, pois via na pedagogia de Paulo Freire - sendo método de
alfabetizacdo - a possibilidade de contribuir para a “educagdo como pratica da
liberdade”, o que, em regime de denominacgao, s6 pode produzir e desenvolver na
dindmica de uma “pedagogia do oprimido”.

Terminei a graduacdo no ano de 2006, fiz concurso publico no municipio de
Campo Bonito. Fui contratada em abril de 2006, tive a oportunidade de acompanhar
a caminhada escolar dos meus filhos e de um deles o mais novo, fui sua professora
de Artes. A caminhada para quem esta em inicio de carreira ndo é muito facil, pois
ficamos com o que sobra de aulas distribuidas, passei por varias turmas em um ano
letivo, tendo que organizar varios Planos de Trabalho Docente e pouco apoio se tinha,
naquele periodo, nas escolas. Os professores mais velhos de carreira ndo partilhavam
0s seus encaminhamentos pedagdgicos e tdo pouco orientavam “nds” 0s mais novos.

O percurso foi arduo, mas o encantamento de poder compartilhar o
conhecimento em sala de aula com os alunos era gratificante. Continuei estudando e
conclui a graduagdo em Pedagogia no ano de 2009. Quando estou na sala de aula é
como se estivesse em outro mundo, a minha atencéo € voltada aos meus alunos, seus
anseios, seus desejos, suas falas, suas dificuldades e nesse trilhar de compartilhar os
ensinamentos obtidos na graduacdo. Cada conquista de ensino-aprendizagem é uma
vitoria para mim como professora, sinto-me realizada. E por opc¢éo todo ano, quando
temos a distribuicdo de aulas escolho turmas diferentes, pois s6 assim permito-me a
pesquisar varias formas de ensinar em faixas etarias diferentes, até na educacéao

infantil j& lecionei.
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Em busca de novos saberes me inscrevi no Programa Nacional de Formacéo
de Professores da Educacdo Basica — Parfor, optei pela segunda graduacdo em
Letras — Lingua Portuguesa e Literatura. Estar novamente frequentando a
universidade foi uma realizacdo, pois queria buscar mais, o que tinha ja conquistado
na caminhada entre leituras e préticas ndo me bastava. Confesso que néo foi facil,
trabalhdvamos o dia todo e durante dois anos e meio |4 estavamos nos, indo de énibus
para o municipio de Cascavel, frequentar as aulas na Universidade do Oeste do
Parana — Unioeste. Como foi importante essa graduacdo em Letras, comecei a
vislumbrar a Lingua Portuguesa de forma diferente, mais incrementada, com um olhar
na literatura, essa arte que nos empodera, que nos transforma e que nos humaniza.

Apaixonada pelas palavras de Antonio Candido (2011, p. 182), que afirma “o
processo de humanizagdo confirma no homem aqueles tracos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisi¢cdo do saber, a boa disposi¢do para
o préximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da
vida, o0 senso da beleza, a percepcédo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo
do humor”. Assim considero que a literatura desenvolve em nos a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante.

Quando enfrentamos a pandemia da Covid-19, os desafios foram enormes. Nao
estavamos preparados para trabalhar de forma remota. Era inadmissivel para um
professor do Ensino Fundamental I. Precisavamos dos alunos presencialmente, para
ter contato com eles, observar seus avangos e dificuldades. Como saberiamos se
eram os alunos que estavam realizando as atividades ou se eram os pais que estavam
fazendo? Varias perguntas surgiram: Como alfabetizar? Como encaminhar as aulas
aos alunos? Qual forma utilizar para que os pais pudessem contribuir nos
encaminhamentos das atividades e na resolugao delas?

E la fomos nés, explorando mais uma caminhada, organizando as aulas dos
componentes curriculares da melhor maneira possivel, para que o0s pais
compreendessem 0s encaminhamentos e pudessem auxiliar os seus filhos. As
familias foram um elo muito importante nesse processo de ensino-aprendizagem,
todos nés tivemos que aprender de alguma forma a se reinventar. Passaram-se dois
anos, claro que nossos alunos apresentam muitas defasagens de aprendizagem, ja

havia antes da pandemia. Como professora do Ensino Fundamental I, acredito na
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acado transformadora que todos temos para modificar o meio no qual vivemos, torna-
lo mais prazeroso, proporcionando uma educacao de qualidade e promissora.

Os desafios sao constantes todos os anos, novos alunos, visdes diferentes dos
colegas de trabalho, vivemos em constante mudancas, mesmo assim, creio que é pela
educacdo que conseguiremos transformar o mundo. Nossa caminhada académica
continua, agora buscamos alcancar mais um degrau o de Mestrado Profissional, o tdo
sonhado Profletras. Ser um professor pesquisador é ir além dos horizontes. A
expectativa € grande, estou determinada a cumprir todas as etapas, tenho
dificuldades, como néo ter? Trabalhar em sala de aula e ainda dar conta de realizar
varias leituras, fazer as anotacfes pertinentes para a realizacdo da dissertacdo e
organizar a rotina de estudos. Mesmo assim, o encantamento pela profisséo de ser
professor ndo desaparece e fica mais evidente em cada passo que dou e busco para
fazer a diferenca na educacédo. Transformar, transmitir, aprender com os educandos
Sa0 mecanismos que sO quem estd em sala de aula, sabera descrever o prazer desta
jornada.

A partir desse modesto relato apresento-lhes a pesquisa que ora desenvolvo,
por certo ela envolve a sala de aula: aluno; professor; ensino e aprendizagem. A
aprendizagem que propomos, certamente, ndo é aquela que enche o aluno de
saberes poucos utilizados no andamento da vida, pensamos em uma aprendizagem
gue lhe seja significativa a sua necessaria necessidade existencial de fazer a transi¢cao
entre o eu e 0 mundo, como propde Winnicott (1975) ao falar em objetos e fenbmenos
transicionais, ou seja, aprendizagens que contribuam para o seu enfrentamento e
abertura na relacdo entre o self e 0o mundo externo. Devemos considerar que o aluno
e 0 ser humano em geral, s6 estardo aptos a corresponder de forma ideal as
solicitagdes do mundo fora de si, ou seja da vida social e contribuir com ele, sendo
participativo, e somente se, também estiver em equilibrio o seu préprio mundo interno,
isto é, se estiver em harmonia consigo mesmao.

O aluno s6 pode ajustar-se a seu proprio mundo interno e alcancar harmonia
consigo mesmo se também estiver adaptado as condi¢cdes da vida social, no caso,
mais especifico, da vida escolar. Assim, muitas vezes a escola tem considerado o
desenvolvimento do aluno com dois movimentos possiveis e por vezes considerados
incompativeis, quando na verdade deveriam ser entrelacados. Pouco espaco tem sido

dado as potencialidades internas de cada aluno, de tal forma que as escolas deveriam
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ter psicologos, assistentes sociais e outras formas de atender as demandas
individuais dos alunos, que sao, inclusive, em muitos casos depreciadas.

Sendo assim, as expectativas maiores sao com a aquisi¢cdo do contetdo e néo
com o do desenvolvimento pessoal do aluno. Dentro desse contexto, surge a seguinte
pergunta: Sera que a aquisi¢cdo do conteudo por meio da poesia lirica contribui para o
desenvolvimento pessoal? Nés, com toda a nossa determinagédo, esperamos que a
resposta seja sim.

Diante dessas inquietacdes, o problema que norteia esta pesquisa é ensinar a
ler, escrever e a apreciar a poesia lirica como a arte de constru¢do do conhecimento,
perpassando por todas as outras areas da formacéo do educando, sendo, por meio
de uma estratégia ludica de aplicacédo de atividades, analisar a recep¢ao dos alunos,
e se este fazer pedagogico pode multiplicar e influenciar na formacao dos sujeitos.
Acreditamos que ao trabalhar a poesia lirica em sala de aula, podemos contribuir para
uma maior percepcdo estética e consequentemente influenciar na formacéo de
leitores proativos, contribuir na escrita e criacdo de textos bem como, o trabalho com
a literatura infantil sob o olhar do receptor € mais significativo para a formacéo do
educando.

O objetivo central desta pesquisa é desenvolver uma proposta de atividades
envolvendo a poesia lirica na sala de aula, utilizando estratégias ludicas para o ensino
da poesia. Os objetivos especificos sdo: a) realizar andlises sobre a vida social dos
alunos, explorando conceitos de fendmenos transicionais que contribuam para o
fortalecimento afetivo-cognitivo do aluno no contexto da literatura, com foco na poesia
lirica; b) estimular o interesse pelos poemas através da leitura, producdo escrita e
apreciacdo no ambiente escolar; ¢) promover a integracéo dos saberes das diferentes
areas do conhecimento, como Histéria, Geografia e Arte, pelo trabalho com a poesia
em sala de aula, estabelecendo conexdes transdisciplinares.

Este trabalho se subdivide estruturalmente em trés sec¢des. Na primeira secao,
intitulada “ A histéria da crianca e o seu desenvolvimento com a Literatura”, tracamos
0 percurso da histéria, dividindo-a em cinco subsecdes: A historia da Literatura Infantil
Brasileira; A familia, a literatura, o encantamento, a poesia; O formacédo do leitor
literario; O desafio da poesia lirica em sala de aula; Poesia € brinquedo de crianga,
analisamos as principais publicagdes que abordam a tematica pesquisada, a historia
da literatura na educacéo brasileira, ensino de literatura na escola e a relacdo entre a

familia/escola para incentivar leitor, a poesia na formacdo de sujeitos leitores. Na
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segunda secdo, abordaremos as considera¢gdes metodoldgicas, explorando conceitos
de Jauss sobre a estética da recepcao. Além disso, consideraremos os fenbmenos
transicionais de Winnicott. A metodologia aplicada sera da pesquisa bibliografica,
relacionando-a com a pesquisa qualitativa interpretativista e prescritiva no contexto da
Educacao. A terceira secdo consiste da nossa proposta de aplicacdo da poesia lirica
na sala de aula do ensino fundamental. Nela tecemos uma analise sobre a sequéncia
de metodologias aplicadas em relacdo aos efeitos despertados nos participantes.

Com essas sec0Oes, esta pesquisa assume um carater propositivo, uma vez
que apresenta sugestdes ou encaminhamentos para melhorar o processo de
alfabetizacdo, por meio de uma proposta de aplicacdo de intervencao pedagogica
voltada para processo de aprendizagem da poesia lirica na sala de aula. Sua
efetivacdo, dar-se-a, quando posta em pratica, pelas acdes de coleta de dados e da
insercao do pesquisador no campo de pesquisa, e pela atuagéo direta deste junto aos
alunos, por meio da execugao das “Unidades Didaticas”, que visam a observacéo e a
reflexdo sobre a realizacdo das praticas de leitura da poesia lirica, oralizacao, escrita,
e a ludicidade.

Esperamos contribuir com o ensino da Lingua Portuguesa e da Literatura, em
uma dimensao pratica, que ressalte a visibilidade de se realizarem acdes reais que
invistam na competéncia dos educandos para apreciar, deleitar-se com a poesia lirica.

As atividades pedagodgicas propostas foram organizadas em sete unidades
didaticas. Nelas buscamos compreender o horizonte de expectativas literarias dos
alunos, para entdo, partir de uma obra condizente com as suas compreensoes
literarias pessoais no quesito linguagem e tematica, tendo como objetivo atrair o0 aluno
e despertar prazer pela ludicidade e apreciar a poesia lirica como processo do

conhecimento.
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1 REFLEXOES TEORICAS: UMA REVISITACAO A CONCEITOS

Na trajetoria da pesquisa, precisamos destacar os estudos realizados por
Winnicott (1975) a respeito dos objetos e fendmenos transicionais, para a sim
compreendermos como e quando o nosso educando se apropria e realiza o seu self.

De acordo com o psicanalista Winnicott (1975), autor de O Brincar & a
Realidade, nos revela um olhar que direciona a compreender essa tematica do brincar
em sala para melhoria do ensino. Para ele, "brincar, essencialmente, satisfaz". O autor
ainda nos esclarece mais sobre o ato de brincar dizendo que "h& uma evolucao direta
dos fenbmenos transicionais para o brincar, do brincar para o brincar compartilhado,
e deste para as experiéncias culturais".

Ainda conforme o autor “é no brincar, e somente no brincar, que o individuo,
crianga ou adulto, pode ser criativo e utilizar sua personalidade integral: e € somente
sendo criativo que o individuo descobre o eu (self)”. Para o autor, € com base no
brincar, que se constroi a totalidade da existéncia experimental do homem. [...]
Experimentamos a vida na area dos fendmenos transicionais, no excitante
entrelacamento da subjetividade e da observacao objetiva, e numa area intermediaria
entre a realidade interna do individuo e a realidade compartilhada do mundo externo
aos individuos (Winnicott, 1975, p. 107).

Neste sentido, esta pesquisa pode ser relevante para intervir, junto aos pais,
com o encaminhamento de uma pesquisa a respeito da poesia lirica, com as seguintes
perguntas: Sera que a poesia esta presente no dia a dia das familias? Os senhores
(as) ensinaram no decorrer da caminhada escolar e na convivéncia escolar alguma
poesia ou versos que foram ensinados por seus pais ou avos? Vocés acreditam que
€ possivel pela poesia construir um pensar reflexivo para o desenvolvimento da
aprendizagem? Descreva uma poesia que vocés conhecem?

Visando estimular a apreciacdo literaria e a formagdo de leitores ativos
letrados, nossa pesquisa explora a poesia lirica como uma manifestacao cultural da
experiéncia humana artistica. Para isso, integramos saberes das diversas areas do
conhecimento. Além disso, nossa investigacao é relevante para a reflexao da praxis
pedagdgica propondo solu¢cbes embasadas em pesquisa, com 0 objetivo de gerar

conhecimento cientifico e contribuir para o ensino da poesia.
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A professora Ligia Morrone Averbuck (1988) defende a ideia de que, quando
entramos em contato com a arte verbal, pela leitura, neste caso, a poesia lirica,
pretendemos encontrar sentidos que nos ajudem a ampliar o conhecimento de quem

somos e do mundo que nos rodeia e nos constitui. A autora chega a conclusao que:

[...] se a poesia pode desenvolver a personalidade, formar o gosto e
sensibilidade, possibilitar & crianca o falar e o conhecimento do préprio
“eu”, ela auxilia a compreensao da comunicacao do irracional e do
incomunicavel, funcionando como “antidoto” em uma civilizacdo
urbana e técnica. O desenvolvimento do gosto da beleza, de um gosto
pelo ritmo e o jogo da linguagem asseguram, assim, seu dominio e
levam a consciéncia ao mesmo tempo libertadora e ladica da
linguagem, a descoberta de niveis da lingua e do real (Averbuck, 1988,
p. 69).

A proposta pedagogica desta pesquisa € voltada aos nossos alunos, por esse
motivo, acreditamos ser importante retomar, ainda que brevemente a historia da

literatura e a valorizacdo da infancia.

1.1 AHISTORIA DA CRIANGCA E O SEU DESENVOLVIMENTO COM A LITERATURA

Seja |4 0 que se pense sobre poesia infantil, ndo € possivel
guestionar o seus estatuto e regimento sem antes situa-los num
cendério especifico: 0 mundo da infancia. Este constitui um enigma
para o adulto, que s6 o conhece pela lembrancga e ndo o encontra
intocado se o observa de fora. Todavia, a literatura infantil
deliberadamente se destina a esse mundo obscurecido, cuja forca sé
emerge diante do conflito entre 0 que se desejam o adulto e a
crianca no convivio social (Bordini, 1986, p. 5).

Para melhor compreender a trajetoria da historia da infancia, na evolugdo da
literatura infantil, precisa-se recorrer a formacao histérica da crianca dentro da
sociedade. Nesta perspectiva, no periodo da Idade Média, a crianca era considerada
um adulto em miniatura, ndo tinha espaco préprio, nem participava ativamente da

familia e da sociedade.

Baseando-se na retratacdo estética das criancas, segundo Aries
(1981, p. 50) até por volta do século XIl, a arte medieval desconhecia
a infancia, ou ndo tentava representa-la. E dificil crer que essa
auséncia se devesse a incompeténcia ou a falta de habilidade dos
artistas, provavelmente ndo houvesse lugar para a infancia nesse
mundo.
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Considerando ainda a andlise artistica de Aries (1981), com o decorrer da
histéria, as criangcas comecam a ser reproduzidas em tamanho menor que o adulto,
mas sem nenhum traco infantil. Nao existem, dessa €época, registro de criancas
caracterizadas por uma expressao particular e sim homens de tamanho reduzido. A
infancia era um periodo de transicdo, logo ultrapassada e cujas lembrancas eram logo
perdidas, além de nao ser percebida como um tempo diferente, nem o mundo da
criangca como um espaco separado.

Conforme o autor citado, pequenos e grandes compartilhavam dos mesmos
eventos, porém nenhum laco amoroso especial 0s aproximava, a crianca
acompanhava a vida social dos adultos, participava também de sua literatura, nestes
termos distingue-se, dois tipos de crianga com acesso a literatura muito diferente. A
crianca da nobreza, que orientada por preceptores, liam geralmente os grandes
cladssicos, enquanto das classes desprivilegiadas liam e ouviam as histérias de
cavalarias e aventuras.

Por volta do século XIll, surgiram algumas pinturas de criancas que
expressavam um sentimento mais proximo do moderno. Mas é a partir do século XV,
gue a criangca comeca a ser considerada como pessoa e a ideia da infancia comeca a
se ampliar e se diversificar. Conforme ressalta Aries (1981), os artistas comecaram a
sublinhar os aspectos grandiosos, ternos e ingénuos da primeira infancia tais como: a
crianga procurando o seio da mae ou beijando-a, acariciando-a, brincando, comendo
seu mingau ou sendo enrolada em cueiros.

A partir do século XVII, a imagem e o conceito da crianca foi evoluindo, porém
a descoberta da infancia s6 comecou no século XVIII com a criagdo dos romances
modernos. A partir desse periodo, a crianga saiu do anonimato e a infancia passou a
ser mais percebida, embora ainda nesse momento os adultos se detivessem nas
peculiaridades dessa fase. A igreja comecgou a se preocupar com sua fé, considerando
a alma infantil, por isto esta deveria ser batizada. A sociedade entdo, comegou a ter

outra visdo da crianga, percebendo-a como um ser existente e de valor.

A infancia n&do era percebida como um tempo diferente, nem o mundo
da crianca como um espaco separado. Pequeno e grande
compartilhavam dos mesmos eventos, porém nenhum lagco amoroso
especial os aproximava. A nova valorizacdo da infancia gerou maior
unido familiar, mas igualmente o0s meios de controle do
desenvolvimento intelectual da crianca e manipulacdo de suas
emocgdes eram mantidos. Literatura infantil e escola; inventada a
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primeira e reformada a segunda; sdo convocadas para cumprir esta
missao (Zilberman, 1995, p. 24).

A literatura do século XVIII acompanha a vida das criancas tanto na familia
guanto na escola, contemplando de alguma forma a primeira fase da vida. Nesse
periodo, a crianca comega a ser considerada um ser diferente do adulto, com
necessidades e caracteristicas proprias, o que a leva a se distanciar da vida dos mais
velhos e a receber uma educacéo especial que a prepara para a vida adulta. Percebe-
se entdo que, tanto a literatura quanto a escola tinham a funcdo de controlar o
desenvolvimento intelectual da crianga, manipulando suas ideias e sentimentos.

Ainda nesse periodo da historia os professores e pedagogos escreveram 0s
primeiros textos infantis com um forte intuito educativo em que era divulgando uma
nova atitude moral e um novo desejo de supervisionar a educacdo. A escola teria
papel de introduzir a crianga na vida adulta.

Assim como retrata Zilberman (1995), a énfase moralista presente nos manuais
para os pais e professores, na perspectiva de ensinar, orientar a mente e o coragéo
de uma crianca para que se transforme num adulto feliz e util, ndo se lia para gozar
da literatura, mas sim para lidar com a vida em sociedade.

Neste sentido o professor colaborava com o processo de moralizagao
submetendo-se a vontade de classes poderosas, pois 0 importante para a crianca é
transmitir valores para serem incorporados como verdades pelas novas geracgoes.
Assim, a literatura infantil, bem como o livro compartiiham da mesma funcéo,
reproduzindo o mundo adulto e interferindo no mundo imaginario da crianga incutindo
ideologias e impedindo a reflexao.

Ainda conforme Zilberman (1995) fica evidenciada assim, a estreita ligacao da
Literatura Infantii com a Pedagogia, visto que em toda a Europa, os grandes
educadores da época assumiram a criacdo de uma literatura para criancas e jovens.
Suas intengcdes eram fundamentalmente formativas e informativas. Entre os dois
externos, ha uma variedade de literatura em que as duas inten¢des (divertir e ensinar)
estdo sempre presentes, embora em doses diferentes.

Nesta perspectiva a literatura, arte que provoca emocodes, da prazer ou diverte
e acima de tudo modifica a consciéncia de mundo do seu leitor e a literatura
pedagdgica age como instrumento manipulando uma intencdo educativa.

Compreende-se, pois, que essas duas atitudes (literaria e pedagdgica), ndo sao
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gratuitas, mas resultam da indissolubilidade que existe entre a intencéo artistica e
educativa incorporadas na prépria literatura infantil.

Segundo Eliana Yunes (1984, p. 124), “a literatura infantil confundida com a
pedagogia se desloca do campo artistico, na medida em que o texto poético é utilizado
ora com fins morais, ora como pré-texto para atividades gramaticais.” Para a autora,
arelacdo entre 0 homem e o mundo se da pelos meios de comunicacéo da linguagem
em suas varias modalidades. A linguagem deve ser entendida como um recorte
antropo cultural do universo, de modo a permitir uma leitura do mundo em
perspectivas distintas, pois o ato de “ler o mundo” engendra uma hierarquia de
significados socioculturais e pragmaticos. Assim, a arte deve ser compreendida como
uma alternativa de conhecimento do mundo fora dos parametros rigidos da
comunicacdo, mesmo porque a poesia ndo referéncia o mundo, antes, recria-o;
transmite um outro saber, por vezes, implicito na estrutura narrativa/textual.

A origem da literatura infantil vincula-se as mudancas estruturais que ocorreram
na sociedade dos séculos XVII e XVIII, de acordo com Lajolo e Zilberman (2003), os
textos produzidos para criancas deixavam transparecer os valores do mundo burgués,
exposto de maneira idealizada, de forma que suscitassem expectativas e
promovessem padrées comportamentais em seus receptores. O tipo de vinculo que
reunia a ideologia e as intencdes da classe burguesa com o texto dirigido ao publico
infantil reforcou o carater pragmatico do género e acabou comprometendo 0 seu
reconhecimento como forma de expressao artistica, bem como o desenvolvimento do
gosto pela leitura.

Neste sentido € importante ressaltar conforme Saraiva (2001), entretanto,
apesar da orientacdo didatica muitas das obras produzidas na época permanecem
por suas qualidades estéticas (beleza/fundamento), merecendo destaque os contos
de fadas recolhidos por Perrault; as adaptagbes de romances de aventuras, como
Robinson Crusoe, de Daniel Defoe; a reunido desses contos de fadas feitas pelos
irmaos Grimm, que passou a ser considerada a verdadeira literatura infantil.

Em cada pais além dessa literatura tornada universal, aos poucos vao surgindo
propostas diferentes de obras literarias infantis. Conforme Bragatto (1992, p. 47) “O
livro de literatura é saber, mas também sabor, ele precisa ser lido e fluido-curtido, até
num ambiente ou atmosfera em que estejam presentes a descontragéo, o prazer e a
liberdade”.
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Ninfa Parreiras (2009, p. 56), discorre que “a literatura estabelece uma
experiéncia dialogica de alteridade e subjetivacdo para o leitor. Ela nos encanta,
incomoda, provoca, faz pensar, ndo fecha nem coloca ponto final.” Ao lermos uma
obra literéria, ndo fechamos o livro como as mesmas pessoas: somos outras, ficamos
afetadas, cheias de afetos, sentimentos e emoc¢des. A obra literaria nos tira do nosso
lugar, ela nos desacomoda. Ficamos as voltas com a leitura do livro de ficcdo ou de
poesia, nos sentimos parte da histéria e a historia como parte de nds. Ou nos vemos
nas imagens de um poema...Ficamos intimas dos personagens, alguns admiramos,
outros repelimos, nos provocam medo...

Desta forma observamos a importancia que a literatura adquire dentro do
contexto histérico social de cada povo, em relacdo a fatos e a transformacao
especifica ocorrida em cada época. Por isso, o preceito da literatura infantil & fazer
com que as criangas unam o entretenimento e a instru¢do ao prazer da leitura. A
literatura, vem educar a sensibilidade, reunindo a beleza das palavras e das imagens.
A crianca pode desenvolver as capacidades de emocéo, admiracédo, compreensao do
ser humano e do mundo, entendimento dos problemas alheios e dos seus proprios;
enriguecendo, assim, as suas experiéncias escolares, cidadas e pessoais.

Conforme Marta Costa (2003, p. 49), a literatura infantil, tem a crianca como
principal representante, pois a representa sempre em busca de uma explicacdo que,
mesmo quando mais l0gica, é ainda magica. Por isso, o gosto pelo mundo
sobrenatural com fadas, ogros, bruxas serve como para “dar asas a imaginagao”; “A
crianca serve-se do real, justamente, para penetrar em sua fantasia” (Jesualdo, 1978,
p. 29).

Essa literatura surge com o propésito simultaneo de instruir, divertir e educar.
Ela conduz a crianca a um mundo no qual ela se identifica e sente-se livre para
desenvolver suas capacidades intelectuais e socias, especialmente considerando que
elas ainda estdo em processo de formacao de experiéncias reais.

Para a autora, a literatura nada mais € do que uma fonte saudavel de
alimentacdo a imaginacao infantil. A palavra tem sua beleza propria, mas somente

reconhece quem sabe usa-la: “...identificagdo, pelo prazer que toda leitura com
pretensdes a ser de algum proveito deve provocar na alma da crianca, para além de
gualquer simplismo de expressao, ou do puro retrato fisico de uma modalidade de ser
e de sentir, que a crian¢ca permanentemente luta por transcender” (Jesualdo, 1978, p.

30).
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1.1.1 A historia da Literatura Infantil Brasileira

Com o passar dos anos, a crianga foi gradualmente adquirindo seu papel na
sociedade através da participagao e valorizagao por parte dos adultos.

Desta forma a infancia comecou a ser entendida como um momento Unico, e 0
periodo mais importante na vida do ser humano.

Em cada pais, além da literatura herdada universal, aos poucos vao surgindo
obras de literatura infantil adaptando-se com a realidade de cada pais. O Brasil, por
sua vez também no que se refere a literatura passou por fases considerando os
diversos momentos politicos.

De acordo com Arroyo (1990), a falta de uma literatura infantil e o privilégio de
uma pequena elite econbmica capacitada para ler fizeram com que predominasse por

muitos anos a literatura oral:

As correntes culturais negras, trazidas para o Brasil durante o ciclo da
escravidao, fizeram florescer alguns institutos de velhos narradores e
contadores de histéria. Floresceu, cresceu e alterou-se, mais tarde, a
corrente europeia com os contos maravilhosos [...Jesse lastro cultural
nao deixou de existir com a Independéncia, continuou atuando
fortemente, diluindo-se durante o império em novas contribuicées
culturais, com as quais realizava um fendmeno de aculturacdo, de
interacdo que, talvez, seja hoje dificil de distinguir nitidamente, em
seus multiplos e complexos aspectos. O grande acervo de livros de
memorias com que contamos, fixando aspectos curiosos do Brasil e
de sua formacdo em varios espacos e tempos, deixa-nos preciosos
depoimentos que mostram a vigéncia e realidade da confluéncia
cultural europeia, indigena e africana, em nosso desenvolvimento
cultural (Arroyo, 1990, p. 45-46).

Segundo Saraiva (2001) somente no final do século XIX e inicio do século XX,
ficam evidenciadas as obras pedagdgicas, sobretudo adaptacbes portuguesas
demonstrando a dependéncia tipica das colonias. Estes textos deixam transparecer o
compromisso pedagogico dos intelectuais que estavam preocupados com a
modernizacdo do pais e usavam a Literatura Infantii como um instrumento de
nacionalismo emergente, nesta época o0s leitores aprendem o patriotismo (amor a
patria), o amor e respeito a familia, aos mais velhos, a dedicacdo aos mestres e a

escola.
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Para o autor Saraiva (2001), na face embrionaria da Literatura Infantil,
destacaram-se alguns escritores como: Olavo Bilac e Coelho Neto, Contos Patrios
(1904), Julia Lopes de Almeida, Era uma vez (1917), Tales de Andrade, Saudades
(1919). A Literatura Infantil integrou-se aos esforcos de instalagao da cultura nacional
vinculada a escola e a valorizagdo do nacionalismo.

Ainda de acordo com Saraiva (2001), a partir do século XX, pode-se perceber
gue a crianca € vista como um ser que faz parte da sociedade. As criangas comegam
ir para a escola mais cedo, demonstrando logo seu potencial, o adulto incentiva a
comegar a manusear livros, fazer leituras das ilustragdes, tomar contato com as letras,
a compreender e desenvolver a sua capacidade de leitura.

O percurso da Literatura Infantil Brasileira foi marcado por um grande momento
histérico-cultural, visto que, por volta de 1921, surge Monteiro Lobato, na cena literaria
para criangas e sua proposta inovadora, a crianca passa a ter voz. Ele também se
dedica a Literatura Infantil, e reitera que, a base soélida de um leitor se constréi na
infancia, através do contato com as historias contadas pelos adultos, do contato com
os livros sem moralismo, com variedades e qualidade de temas, expressando respeito
a crianga e a sua inteligéncia.

Para Monteiro Lobato, a crianga é um ser onde a imaginagdo predomina em
absoluto. Elas veem o mundo com olhos curiosos e criativos e é através da
imaginacdo que aprendem e se desenvolvem.

Em 1921, o renomado escritor Monteiro Lobato presenteou o pais com livro
Narizinho Arrebitado, que j& representava um apelo & imaginagcédo, movimentacao dos
didlogos, enredo, linguagem visual, humor e a graca na expressao linguistica e
representava “toda uma soma de valores tematicos e linguisticos que renovava
inteiramente o conceito de literatura no Brasil” (Arroyo, 1990, p. 193).

Considerado o maior classico da literatura infantil brasileira, Monteiro Lobato
criou um universo para a crianga, “num cenario natural, enriquecido pelo folclore de
seu povo, aspecto indispensavel a obra infantil” (Carvalho, 1982, p. 32). Buscou o
nacionalismo na criacdo de personagens que refletiam a brasilidade na linguagem,
nos comportamentos, na efetividade, na relacdo com a natureza.

Assim sendo, observamos que Monteiro Lobato se preocupava em fazer com
gue seus livros estivessem proximo de seus leitores. O que o coloca a frente de seu

tempo, porque ser leitor para ele, ndo € uma questéo de op¢éo, mas de oportunidade,



22

caracterizando a forma de histoérias, que percorrem e unificam seu universo ficcional,
sobretudo no nivel da linguagem, que passa a ser coloquial e inovadora.

A professora Ninfa Parreiras (2009, p. 18), em seu livro “Confusao de Linguas
na literatura: O que o adulto escreve, a crianca I€”, descreve que nas décadas de 1960
e 1970, com o movimento da lei de diretrizes e bases na educacéao (1961 e 1971),
com a obrigatoriedade da leitura de obras de autores nacionais nas escolas e com a
criacdo da maior instituicdo voltada a literatura para criancas e jovens no Brasil, a
Fundacdo do Livro Infantii e Juvenil (FNLUI), 1968, surgiram varios autores
consagrados da literatura infantil e juvenil brasileira. Alguns especialistas caracterizam
esse periodo como o da explosdo da literatura voltada a infancia. A autora prefere
dizer que, naquelas décadas, a literatura infantil se consolidou, principalmente, do
ponto de vista dos textos, a saber, dos autores.

Alguns deles, como Joel Rufino dos Santos, Ana Maria Machado, Ruth Rocha
e Sylvia Orthof, comecaram a escrever histérias na revista Recreio e encontraram um
espaco de circulacdo livre, enquanto a censura da ditadura militar mantinha os
instrumentos de controle voltados as producdes de livros para adultos. E na lacuna
deixada pela perseguicao ideoldgica que surgem os grandes autores da literatura para
criancas e que se estrutura uma literatura ndo comprometida com moralismos, nem
didatismos, mas que permite ao leitor a liberdade e recriacdo do texto e das imagens.
Para a autora esses autores sao considerados os herdeiros de Lobato, pois
prosseguiram o projeto de uma literatura que contempla os temas atuais, a infancia,
as nossas raizes folcléricas e o ponto de vista da crianca. S8o temas tao caros a
formacéo das nossas criancas, que merecem ser lidos e relidos nas salas de aula.
Muitos dos que se profissionalizaram como escritores comecaram a produzir naguela
época e continuam a escrever textos de qualidade para criancas e adolescentes. Entre
eles, podemos citar Ziraldo (1969); Jodo Carlos Marinho (1969); Lygia Bojunga (1972);
Bartolomeu Campos de Queirds (1974); Joel Rufino dos Santos (1975); Ruth Rocha
(1975); Ana Maria Machado (1977) e Marina Colasanti (1979).

Conforme Parreiras (2009, p. 20), Lobato inaugura uma literatura em prosa,
voltada aos temas nacionais, de tradi¢cdes folcloricas, com uma linguagem coloquial,
lidica e abordagens contemporaneas. Uma vez que, Cecilia Meireles, publica o
classico “Ou isto ou aquilo”, com poemas voltados a infancia. Por isso, Lobato esta
para a prosa, como Cecilia esta para a poesia, com criacdes que valorizam o olhar e

a escuta da infancia, a imaginacao, os neologismos e uma linguagem coloquial. Antes
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dela, tivemos o importante trabalho da poeta Henriqueta Lisboa, com versos liricos e
carregados de imagens, de metaforas, com edicbes recentes pelas editoras
Peiropolis, Global e Moderna.

Para a autora a literatura, como uma expressao artistica, é a arte das palavras.
Como uma manifestagéo de sentimentos, sensacoes, impressdes e Como a expressao
lirica de um artista da palavra e do desenho, ela provoca deleite e traz um trabalho
poético com as palavras, com as figuras de linguagem e com as imagens. Segunda
ela os elementos que caracterizam a literatura como arte e expressao do belo podem
ser encontrados, principalmente, nos textos poéticos, em prosa e em Poesia. Portanto,
devemos reconhecer a literatura como um objeto simbdlico, como possibilidade de
subjetivacdo para a crianca e o adulto, como um instrumento de criacdo de sentidos.
Uma expressdo que nao comporta condicdes e regras, nem a priori (antes de ser
criada e produzida) nem a posteriori (depois de publicada). Na poesia, ndo é o
contetido nem a forma que garante a beleza dos poemas. E o sentimento que o poema

nos provoca: as imagens gue construimos, as sensacdes que experimentamos.

1.1.2 A familia, a literatura, o encantamento, a poesia

A historia esta presente na vida das criancas desde a mais tenra idade. Na
familia, ja € propiciado a crianca momentos em que a narrativa auxilia na construcao
de hipoteses sobre o mundo. Quando em casa, a méde senta a crianca ao seu lado
conta as histérias de sua familia, ensina versinhos das poesias, cantigas, buscando
pela memaria aquelas aventuras que ouvia quando pequena na voz dos pais e avos
ou quando mostra-lhe fotografias de sua familia remontando fatos do passado e ainda
o ultrassom, mostrando sua evolucdo desde os primeiros dias de sua existéncia, até
0 nascimento, fica evidente a necessidade da historia na vida da crianca.

Conforme Bordini (1986, p. 25), o acalanto € a forma mais conhecida de poema
de afago e, talvez, o verdadeiro gatilho da sensibilidade posterior da crianca para a
poesia. Embalando o bebé nos bracos, a mée ou o pai, cantam baixinho cancdes
como o “Boi da cara preta”, cujo conteudo ameacgador € contrabalangado pela
intervencgao reconfortante da personagem que representa a protecao materna.

Ainda de acordo com a autora, os poemas de implicagdes fisioldgicas, tanto
para a crianca muito peguenas como para as maiores, mostram as caracteristicas

comuns de emprestar grande valor a sonoridade em detrimento do sentido e permitir
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implicitamente o autorreconhecimento e o estreitamento das relagdes pai-filhos ou
crianca-crianca. A predominancia, a da sonoridade, frequentemente ndo apenas
recitada, mas também cantada, autoriza a indagar a vinculacédo desse tipo de poesia
infantil com as canc¢des de trabalho primitivas e com as musicas rituais, as primeiras,
provadamente utilizadas para economizar e ordenar esforgos coletivos e, as
segundas, para estimular a identificacdo irracional do crente com a divindade

Para a professora Parreiras (2009, p. 29), a medida que os anos passam,
mudam as cantigas, que passam a ser mais elaboradas no contetdo e depois passam
a ser cantigas de roda, trava-linguas... No primeiro contato da crian¢ga com o livro, com
a leitura, ela fortalece sua busca e seu interesse pelo desconhecido e estimula o
surgimento de muitas fantasias decorrentes das paginas passadas, das cantigas e
dos versos escutados. E assim que se da a construcéo da subjetividade de cada um.
O bebé descobre que néo existe so ele, hd uma mée, ha cantigas, hd monstros ... ha
um mundo grande a ser explorado. Com base na psicanalise de Donald W. Winnicott,
sabemos que nos trés primeiros anos de vida, os bebés aprendem mais que em
gualquer outra etapa do desenvolvimento humano. Se compararmos o bebé humano
ao bebé de certos mamiferos, reparamos que o humano nasce com uma fragilidade
maior por ainda ndo andar, nem falar, mas possui uma notavel pré-disposi¢cao para
aprender. Desde cedo, o ser humano se depara com uma questdo que o acompanha
pela vida afora: “O que é o mundo?’. Dessa, decorrem outras, presentes na
experiéncia de uma crianca bem pequena: “Como conhecer o mundo?”, “Quem sou
eu?” e “O que fago no mundo”. Duvidas e perguntas para as quais buscam respostas
nas brincadeiras, também encontradas nos livros. Para uma crianca o livro é uma
representacdo, uma parte do mundo, levando-a a viver experiéncias do seu mundo
externo (pessoas e objetos) e interno (sentimentos).

A familia intérprete € mediadora do mundo para a crianga e como tal, deve
permitir alargar as fronteiras de seu préprio mundo. Com o apoio do adulto, esta,
descobre que as historias possibilitam viver experiéncias pouco comuns no seu
cotidiano. Pois a trama do texto proporciona momentos de alegria, tristeza, medo,
angustia e encantamento, sentimentos essenciais ao desenvolvimento infantil.

Através das histérias, a crianca jA& comeca a conceber o livro como
possibilidade de troca interpessoal, e ao chegar a escola, esta ja tem despertado o
desejo de ler. Assim sendo, as experiéncias do leitor possibilitam novas descobertas

conforme afirma, Cagliari (1994), “a leitura é a extensdo da escola na vida das
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pessoas. A maioria dos conhecimentos que se deve aprender na vida tera de ser
conseguido por meio da leitura fora da escola. A leitura é uma heranca maior do que
qualquer diploma”.

Assim como aborda Colognese (1996),

As vezes ler € um processo de descoberta, como a busca do saber
cientifico, outras vezes € um trabalho perseverante, desafiador de
pesquisa. A leitura pode ser uma atividade lidica, como um jogo de
bola em que os participantes ndo se preocupam com a lei da
gravidade, a cinética, mas nem por isso deixam de jogar a bola com
perfeicdo (Colognese, 1996, p. 31).

Nesta perspectiva de aprendizado e desenvolvimento, a leitura deve
proporcionar prazer e saber cientifico historicamente produzido, a leitura possibilita a
interacdo entre sujeito e conhecimento. Interacdo essa que € atravessada pela visédo
do mundo leitor.

Conforme a professora Yunes,

7

[...] o ato de ler é um ato da sensibilidade e da inteligéncia, de
compreenséo e de comunhdo com o mundo; lendo, expandimos o
estar no mundo, alcangamos esferas do conhecimento antes nao
experimentadas e, no dizer de Aristoteles, nos comovemos
catarticamente e ampliamos a condicdo humana. Esta sensacédo de
plenitude, iluminante, ainda que dolorosa e aguda tem sido a
constante que o discurso artistico proporciona. Diante de um quadro,
de uma mausica, de um texto, 0 mundo inteiro, que néo cabe no relance
do olhar, se condensa e aprofunda em nds um sentimento que abarca
a totalidade, como se, pela parte que tocamos, pudéssemos entrever
0 ndo-visto e adivinhar o que, de fato, ndo experimentamos (Yunes,
1984, p. 185).

Para a autora, ler significa descortinar, mudar de horizontes, interagir com o
real, interpreté-lo, compreendé-lo e decidir sobre ele. Desde o inicio a leitura deve
contar com o leitor, sua contribuicdo ao texto, sua observagdo ao contexto, sua
percepcéao do entorno. O prazer de ler € também uma descoberta de si e do mundo.

Segundo Perroti (1986, p. 81), “a leitura, remete a pluralidade, a mundivisao
pois ao ler, conhece-se, imagina-se, pensa-se, sonha-se, emociona-se e interroga-se.
Trata-se de uma aventura pelo universo das palavras, e indo além das proprias

palavras”.
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A atividade da leitura ndo é apenas decodificagdo nem apreensdo de um unico
sentido pré-estabelecido. A leitura envolve também a atividade leitora que atribui
sentido ao texto a partir das relacdes que estabelece segundo suas experiéncias.

De acordo com a professora Maria da Gléria Bordini (1986, p. 39), em contato
com o texto poético, a crianca € tomada por vivéncias familiares que a distanciam de
seu ambiente familiar, linguistico social. Todavia, a configuracdo eminentemente
ordenadora dos estimulos do mundo poético (os ritmos, a criagdo de vinculos entre
0S objetos isolados) garante que esse deslocamento se processe num clima de
seguranca, em que o incomum produz prazer e nao temor. Assim, a experiéncia do
poema por uma prazerosa tomada de posse do desconhecido, suscita pelo desafio
das formas e das ideias.

Neste sentido, a poesia sendo vista como a representacdo da imaginacao
humana, influenciando sentimentos e sensibilidade e estimulando o nosso educando
a fazer e a apreciar o fazer poético na interpretacéo e producéao textual.

N&o podemos deixar de citar a teoria da estética da recepc¢ao:

Ler assume hoje um significado tanto literal, sendo, neste caso, um
problema da escola, quando metaférico, envolvendo a sociedade (ou,
ao menos, seus setores mais esclarecidos) que busca encontrar sua
identidade pesquisando as manifestacdes da cultura. Sob este duplo
enfoque, uma teoria que reflete sobre o leitor, a experiencia estética,
as possibilidades de interpretacdo e, paralelamente, suas
repercussdes no ensino e no meio talvez tenha o que transmitir ao
estudioso, alargando o alcance de suas investigagdes (Zilberman,
1989, p. 7).

A estética da recepcdo privilegia as relacdes obra/autor/leitor criando
possibilidades de o aluno leitor exercer seu papel ativo, alargando seus horizontes de
leitura e apreciacdo. Dessa forma o aluno tendo contato com uma diversidade de
textos consegue ampliar os seus conhecimentos de forma significativa.

Com o passar dos anos a crianga foi adquirindo aos poucos o seu papel na
sociedade através da participacéo e valorizagéo por parte dos adultos. Desta forma a
infancia comecou a ser entendida como um momento Unico e o periodo mais
importante na vida do ser humano.

A crianga de hoje evoluiu muito, ndo é mais aquele membro ignorado da familia,
e 0s tempos ndo sao mais aqueles em que tudo era proibido, e no qual ndo se podia

expressar suas ideias, sentimentos e vontades. Hoje a crianca € participativa, tem
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seus direitos e luta por eles é verdade, que essa imensa maioria tem mais acesso a
palavra escrita do que antes, seja através da escola ou dos produtos de consumo e

dos meios de comunicacao, apesar de nem sempre ser uma leitura critica e reflexiva.

1.1.3 A formacgao do leitor literario

A atuacado da escola na formacéo de leitores de primeiras letras pode
resultar acréscimo significativo de valores humanos, sociais,
econdmicos, cientificos, filosoficos, sociolégicos, psiquicos, artisticos,
e tantos outros. A iniciacdo da crianca nas habilidades de leitura
abre-lhe portas ao conhecimento. A competéncia de leitura, adquirida
nas trocas que, enquanto leitor, ela realiza. Aperfeicoa-se ao longo
da vida e pode manté-la conectada a toda producao do pensar, agir,
criar, realizada pela humanidade e registrada em formato de textos
escritos. A forca dessa aprendizagem constréi consciéncia e atitudes
eficazes ao longo da vida (Costa, 2003, p. 6).

Antes mesmo de ver a luz do dia, o feto ja reage aos estimulos do exterior,
interpretando as reacfes maternas. Suas primeiras expressdes de contato com o
mundo indicam uma aprendizagem continua, que se concretiza em risos, choros e
satisfacdes, modos de interpretar a realidade que o cerca.

Essa realidade deve-se ao fato de que a natureza, os homens e a sociedade
se constituem textos codificados, que cumpre ao sujeito ir decifrando, lendo-os e
interpretando-os, na medida em que vive. Desde os fenbmenos naturais (a chuva, o
sol, o frio, a noite, por exemplo) até as convencdes sociais (como os rituais de
amizade, acasalamento, poder e a linguagem) tudo passa de interpretacdo. Sao
signos, representacdes que significam algo para alguém. Para Eliana Yunes (2002, p.
97), essa capacidade e oficio de ler sinais e linguagens do mundo, a excecdo dos
escritos, caracterizam o ledor. Portanto, ler e interpretar tornam-se sinénimos, a luz
das teorias da linguagem e da hermenéutica.

Maria Helena Martins (1985, p. 31) sintetiza as teorias da leitura em dois
grandes grupos:

1. Como decodificacdo mecanica de signos linguisticos, por meio de aprendizado
estabelecido a partir do condicionamento estimulo-resposta (perspectiva
behaviorista cognitivo-sociolégica)

2. Como processo de compreensdao abrangente, cuja dinamica envolve
componentes sensoriais, emocionais, intelectuais, fisioldgicos, neurologicos,

bem como culturais, econdmicos e politicos (perspectiva cognitivo-socioldgica).
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Ainda, segundo essa autora, no percurso de significacdo do mundo, o sujeito
vai percorrendo etapas. Ha varias denominacdes e concepcdes dessas etapas. Uma
delas, é a que prevé ao menos duas: o ledor e o leitor, conforme se considere o mundo
e os escritos. Outra trata de trés camadas, ndo necessariamente excludentes: a leitura
sensorial (apoiada nos sentidos: o ver, o ouvir etc.) a leitura emocional (o poder que
tém os textos de despertar emocfes e sentimentos, incitando a fantasia e o
inconsciente) e a leitura racional (a capacidade de produzir e apreciar a linguagem,
em especial a artistica).

Portanto a necessidade de realizar uma alfabetizagdo eficaz torna-se um
imperativo educacional, do qual a escola ndo pode fugir. Sdo inameras as
circunstancias que interferem no cumprimento desse objetivo, mas o0 uso de algumas
técnicas pode facilitar a aprendizagem e auxiliar a formacéo de leitores competentes.

Conforme Costa (2003, p. 6), a crianca ja traz para o ambiente escolar a
consciéncia da importancia do desempenho linguistico oral, para a obtencédo de uma
melhor comunicacao e interacdo com os demais membros da comunidade em que se
insere. Portanto, ja conhece algumas regras basicas da linguagem, que a constituem
como sujeito e como participante de relacdes com outros sujeitos. Ja domina
intuitivamente uma série de normas e procedimentos linguisticos que a auxiliardo a
penetrar no reino das palavras em sua representacao escrita.

Para Silva e Martins (2010, p. 35-36), antes de aprender a reconhecer 0s sinais
graficos e a reproduzir verbalmente os sons representados pelas letras cursivas ou
impressas, a crianga ja |é. Ela ouve o texto lido ou a historia contada, compreende-os
e o0s interpreta dentro de suas limitagdes e riquezas — limitacbes (dentre outros
motivos) porque ela conhece um numero de palavras menor do que conhecera no
futuro, porque certos recursos linguisticos e expressivos Ihes sdo novos; e a riqueza
porque sua percepc¢do ndo estd ainda tdo automatizada ou domesticada quanto a de
um leitor adulto e, portanto ela pode fazer ao texto e ao leitor-mediador perguntas que
pareceriam absurdas a um adulto.

E nesta diversidade e mobilidade da lingua, em que a crianga ja se encontra
inserida, que se dara sua iniciacdo na representacdo escrita. Embora esteja ligada ao
oral, a escrita apresenta-se com leis préprias, que devem ser exercitadas para que a
aprendizagem se concretize. Para aprender a produzir textos, a crianga deve “dominar
0 codigo da escrita, ter o que dizer, ter razbes para dizer, e ter claro um interlocutor”
(Abaurre et al., 1998, p. 22).
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Nesta perspectiva Silva e Martins (2010), afirmam gque cabe a escola promover
acesso a cultura escrita, por ser ela, a agéncia de letramento das mais importantes. E
ao professor cabe, mais do que alfabetizar, enfrentar o desafio de inserir o aluno no
mundo da escrita, ferramenta indispensavel para a compreensdo do mundo em que
vivemos e para sua participacdo efetiva neste mundo. [...] Mas € importante insistir
gue a leitura é anterior a alfabetizacdo e vai além dela. Ao ensinar a ler, mais do que
alfabetizar, o professor ensina dentre outras coisas a estabelecer relacdes entre o
texto e contexto, entre palavra e mundo (Freire, 1989), relacbes nem sempre
evidentes no texto, mas importantes para a sua compreensao (Silva; Martins, 2010, p.
37).

Conforme Costa (2003), a escola, mesmo que realize um trabalho competente
de formacao, ndo conseguira consolidar o leitor sem o respaldo da sociedade que a
sustenta. Para ela, ler as linguagens da realidade e, especialmente, ler livros implica
0 resgate da cidadania, que conscientizem o leitor do poder de ele criar sentidos para
0s textos que se apresentam, a cada passo do cotidiano. Temos assistido com
frequéncia as mudancas operadas no comportamento de leitores, ao se descobrirem
capazes de atuar em mao dupla na leitura, recebendo e dando sentidos a histéria
individual e & histéria do outro. A reacdo é de, por vezes, comparavel a uma iluminacao
interior.

Para a autora, a amplitude do alcance social e individual da literatura completa-
se com o prazer interior despertado pelo contato com a beleza da criacdo artistica.
Cabe, porém, perguntar, sem preconceitos e sem argumentos falsos, como a escola
tem patrocinado o encontro do leitor com essa revelacéo.

Diante disso, a associacdo entre o prazer, o ludico e o riso, na formacao do
leitor, merece ser acrescida de uma reflexdo sobre a leitura como um ato coletivo e
democrético, como expde o poeta Fernando Paixdo em “A leitura como educacédo dos

sentidos™

N&o esquecamos que a pratica de ler em sala de aula, ao lado de ser
uma pratica individual, constitui-se boa parte das vezes, também,
numa tarefa coletiva. Seja pelo confronto de opinies, pelos diferentes
niveis de atencdo despertados, ou seja, ainda pelo gosto diferenciado
de cada leitor, a oportunidade de discussao e confrontacao permite a
cada um o seu posicionamento em relagdo ao texto [...] A exposi¢édo
em grupo, onde argumentacao é personalizada, constitui muitas vezes
a primeira experiéncia que temos, ao nivel de cidadania. Nao seria
exagerado, pois, afirmar que esse exercicio reforca concretamente a
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ideia de uma democracia da leitura em sala de aula. A meu ver, ao
lado da exigéncia social, para que todos tenham acesso minimo ao
ato de ler, esta democracia coloca-se como um imperativo individual
para que cada um, no ato de ler, possa experimentar a vivéncia de sua
prépria subjetividade. O importante aqui é que nao haja uma confusao
entre liberdade de interpretacé@o e esta democracia da leitura. Ao invés
de promover o “achismo” como expressao de autonomia do sujeito,
esta democracia deve trabalhar com uma diversidade que permite a
cada leitor trabalhar, interiormente, a sua inocéncia e seu espirito
critico. [...] A literatura, nesse sentido, constitui-se um campo
privilegiado para a refracdo do conhecimento — de si proprio e do
mundo — que é perseguido pelos individuos. Paulo Freire jA nos
ensinou o quanto a alfabetizag&@o constitui um fato que estimula, pela
aquisicdo da linguagem, a emancipacdo do sujeito em sua relagdo
ativa com o mundo. Na verdade, porém esta emancipa¢do apenas
comeca na alfabetizacdo. Os caminhos posteriores, no interior da
linguagem e das leituras realizadas, é que possibilitardo os contornos
de uma efetiva transformacéo (Paix&o, 2023).

Compreender as interfaces com as quais a leitura pode ser construida auxilia a
atuacdo do professor em sala de aula e a construcéo de projetos sedimentados e
progressivos de leitura. O investimento na formacdo do leitor sera sempre uma
declaracdo de crenca na democracia e reafirmacéo na esperanca de um futuro mais
digno e mais humano.

Por isso, as atividades de leitura pressupdem uma relagéo interativa entre dois
sujeitos (o autor e o leitor) mediada pelo texto. O ato de ler baseia-se hum processo
de significacdo. Mas néo € apenas o escritor que trabalha/emite/processa significados;
o leitor também constroi sentidos a partir do estimulo textual e de sua histéria particular
de ser significante.

Segundo Eni Orlandi (1988),

Queiramos ou ndo, quando fazemos parte do conjunto dos chamados
sujeitos-leitores — além de constituir um publico com suas implicacdes
e consequéncias — estamos fazendo parte de um processo do qual
resulta a institucionalizacdo dos sentidos. O cerne da producdo de
sentidos estd no modo de relagdo (leitura) entre o dito e o
compreendido (Orlandi, 1988, p. 59).

Os sentidos dos textos ndo nascem espontaneamente, sdo convencionados e
construidos por seus usuarios numa conjuncdo de ordem sécio-histérica. Alterando-
se no tempo e com a evolugao social. Além disso, estdo atravessados pelas “relagdes

de poder com seus jogos imaginarios” (Orlandi, 1988, p. 60).
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A construcéo dos sentidos de um texto tem, mutabilidade ao longo do tempo.
Por isso, os sentidos ndo pertencem nem ao autor, nem ao leitor: sdo efeitos da troca
de linguagem, segundo Orlandi. Ndo se extinguem com esses sujeitos: tém um
passado e projetam-se no futuro. Essa qualidade é uma das razdes que permite a
permanéncia dos textos com uma multiplicacédo de sentidos, ao longo da historia.

A atividade do leitor, na busca da constru¢cdo do sentido, pode passar por
etapas que vao da visdo mais estreita ao conhecimento mais ampliado, dependendo

do tipo de pergunta proposta no texto.

Podemos olhar o texto e fazer perguntas sobre letras, mas, entéo
precisaremos de uma quantidade relativamente concentrada de
informacéo visual e veremos muito pouco. Ou podemos olhar para o
texto e fazer perguntas sobre palavras, vendo, entdo um pouquinho
mais, mas provavelmente, ndo o suficiente para encontrar sentido
naquilo que estamos tentando ler. Ou podemos olhar o texto e fazer
perguntas sobre o significado, situacdo na qual ndo teremos
consciéncia das palavras individuais, mas teremos a maior chance de
ler fluente e significativamente (Smith, 1999, p. 109).

Nesta perspectiva, Costa (2003) destaca que, ndo podemos deixar de
mencionar, a importancia que a memoria de sentidos, adquirida ao longo da existéncia
e do comeércio com textos, interfere na interpretacdo. Somos seres historicos, isto
significa que estamos permeados pelo tempo e pela vida social. Vamos aprendendo
a trabalhar com textos e ficamos expostos a seus sentidos possiveis, dos quais
atualizamos uns poucos, mas o fazemos, também com a experiéncia de outros
participantes, de quem fomos recebendo instrucdes para operar a interpretacdo. Sao
discursos de outrem, que aliados ao nosso, constituem o0 interdiscurso € atuam
fortemente em nossa atividade interpretativa.

A pesquisadora Eni Orlandi ensina, novamente:

Os aparelhos de poder de nossa sociedade gerem memoria coletiva.
Dividem os que sao autorizados a ler, a falar e a escrever (0s que sdo
intérpretes e autores com obra prépria) dos outros, os que fazem os
gestos repetidos que impdem aos sujeitos seu apagamento atras da
instituicdo. Seja essa instituicdo a Igreja, o Estado, a empresa, o
partido, a escola, etc. Em todo discurso podemos encontrar a divisdo
do trabalho da interpretacao, distribuido pelas diferentes posi¢cées dos
sujeitos: o padre, o professor, o gerente, o lider sindical, o lider
partidario, etc. E ha uma enorme producdo de textos (falados ou
escritos) que trabalham esta divisdo: regimentos, constituicdes,
panfletos, livros didaticos, programas partidarios, estatutos, etc. Os
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sentidos ndo estdo soltos, eles sdo administrados (Orlandi, 1996, p.
96).

Para que a compreensao de um texto, resultante do exercicio da interpretacao,
torne-se mais efetiva na escola, cabe definir qual a tarefa de compreensao a ser
executada: o sentido de palavras novas, as ideias centrais de um texto, a construcéo
de representagoes.

De acordo com Solé (1998, p. 52), convém salientar que, aprender a decodificar
pressupfe aprender as correspondéncias que existem entre os sons da linguagem e
0S signos ou conjuntos de signos graficos — as letras e conjuntos de letras — que as
representam. [...] No entanto, na época em que aprendem a ler e a escrever, as
criancas costumam mostrar-se competentes no uso comunicativo da linguagem,
competéncia que as leva inclusive a utilizarem estruturas linguisticas realmente muito
complexas. Essa habilidade é fundamental para a aprendizagem da leitura e da
escrita. Pois bem, quando se trata de aprender o cédigo, a crianga néo precisa apenas
usar bem a linguagem. Também necessita poder manipula-lo e refletir sobre ele — que
€ 0 que Ihes permite pensar em uma palavra, em um som, isola-los e diferencia-los,
além de muitas outras coisas. A crianca precisa ter desenvolvido uma certa
consciéncia metalinguistica para compreender os segredos dos cédigos.

Ainda segundo a autora, as estratégias que podem ser adotadas para que a
atividade de leitura seja melhor sucedida possivel compreendem num primeiro
momento, a definicdo clara dos objetivos do que se vai ler. Entre eles, podemos
anotar: ler para obter uma informacdo precisa ou de carater geral, para seguir
instrucdes, para aprender, para revisar um escrito proprio, por prazer, para comunicar
um texto a um auditério, para praticar a leitura em voz alta, para verificar o que se
compreendeu e outros.

Nesta perspectiva, a literatura Infantil deve ocupar um lugar de seducéo,
levando o leitor ouvinte a fazer parte da tessitura do texto, interagindo de forma ludica
e critica estabelecendo relagdes entre o real e o imaginario.

Conforme a Base Nacional Comum Curricular (BNCC):

Ao valorizar as situacdes ludicas de aprendizagem, aponta para a
necessaria articulacdo com as experiéncias vivenciadas na educacdo
infantil. Tal articulagdo precisa prever tanto a progressiva
sistematizacdo dessas experiéncias quanto ao desenvolvimento,
pelos alunos, de novas formas de relagdo com o mundo, novas
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possibilidades de ler e formular sobre os fendmenos, de testa-las, de
refuta-las, de elaborar conclusées em uma atitude ativa na construcéo
de conhecimentos (Brasil, 2017, p. 38).

A literatura tem o poder de fazer a crianga entrar no texto, viajar no mundo da
fantasia, nesse sentido a leitura pode ser vista, vivida, sentida, falada, ouvida,
declamada, contada. O livro de literatura prende e cativa o leitor, sendo de

fundamental importancia na formacéo da crianga. Para Barbosa (1994, p. 117),

A literatura deve ser uma atividade livre, a obrigatoriedade a torna
enfadonha. Quando se propfe leitura como obrigagdo, cria-se um
ambiente hostil em que o aluno e livro, ambos passam a vivenciar uma
batalha dolorosa. E necessario coloca-los lado a lado e ndo em
sentidos opostos. Logo, a literatura dever ser introduzida nas escolas
vestida de gala, com todas as fantasias das histérias infantis, para que
a crianca se apaixone por ela.

Dessa forma, se estabelece um vinculo afetivo entre o pequeno leitor e o livro,
de maneira que a crianca passa a compreender a literatura como prazer e ndo como
castigo. As vezes uma simples leitura basta. Nem tudo que se |€é precisa ser discutido,
comentado, interpretado. A leitura € como uma musica que se quer ouvir e ndo dancar.

No momento em que se trabalha com algo que a crianca realmente gosta e
atribui significado, sentindo que tal contetdo foi preparado com carinho para ela, as
chances de ter uma postura atenta e participativa aumentam muito.

Na leitura ludica, o objetivo principal ndo sera a interacdo com o conhecimento
histérico, mas sim tenciona apenas o lazer, uma préatica fomentada pelo gosto, pelo
prazer, desenvolvendo, desta forma o gosto pela leitura e o habito de ler. Objetivo este
gue, se concretiza através da literatura infantil.

Pode-se dizer que a crianca descobre o prazer da leitura muito antes de
aprender a ler, através das ilustracdes e das histdrias ouvidas, assim sendo, depende
do ambiente familiar na formacdo do habito da leitura, mas é para o professor que
convergem as maiores expectativas, pois a leitura inicia bem cedo e nado termina
nunca. Aprender a ler ndo corresponde simplesmente aquisicdo de um novo codigo
ou muito menos ao simples desenvolvimento de um tipo de percepcao através do
acréscimo de uma nova habilidade.

A leitura de historia € uma rica fonte de aprendizagem a criangca vai se
percebendo, vai se situando no espaco e no tempo, vai construindo a imagem do real,

ao mesmo tempo que amplia seu repertorio linguistico. A aquisicdo de habilidades de
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interpretacdo, capacita a crianca a fazer uma leitura mais profunda de mundo, além
disso a leitura proporciona a ampliacdo do vocabulario, o desenvolvimento do
raciocinio e da consciéncia.

Nesta perspectiva, a leitura vai transformando-se em prazer, conhecimento de
mundo e constru¢do dos simbolos graficos num processo de elaboracdo continua e
nao fragmentado em letra e palavras, sem um contexto e significado.

Para facilitar o processo de leitura da literatura, deve-se garantir a crianca
amplas possiblidades de usar diversas informacdes, possibilitando fazer previsoes,
compreender e ter prazer no que lé.

Diante do exposto as primeiras experiéncias da crianca com a leitura de textos
literarios tornam-se significativas por apresentarem essas duas dimensdes
primordiais: a sensibilidade para o estético e a do conhecimento.

Para Oliveira (2010, p. 41) a sensibilidade concerne aquele estado interior em
gue € possivel, por meio do imaginario expandido, colocar em movimento imagens
produzidas por nossa humanidade, em sua dimens&o historica e cultural. A literatura
contribui para a formacdo da crianca em todos os aspectos, especialmente na
formacdo de sua personalidade, por meio do desenvolvimento estético e da
capacidade critica, garantindo a reflexdo sobre os seus préprios valores e crencas,
como também os da sociedade a que pertence.

A doutora Teresa Colomer (2003, p. 374) sugere que a literatura infantil venha
cumprir uma funcéo de formacé&o cultural da infancia e favoreca sua educacao social
por meio de uma interpretacdo do mundo, e que possa, também, inicia-la na
aprendizagem das convencdes literarias. Por isso, a mediacdo do professor implica
deixar as obras literarias, com temas enriquecedores, ao alcance dos alunos, para
diferentes interpretacdes, para diferentes interpretacdes, propiciando dessa forma
leituras plurissignificativas, o que € préprio da literatura.

Diante das muitas atracbfes que solicitam as criancas hoje (televiséo,
computador, tabletes, celular), torna-se necessario que o ambiente em casa e na
escola seja um lugar desejavel, prazeroso, onde a crianca possa ler
despreocupadamente, sem cobrancas, sem imposicdes podendo explorar sua
imaginacdo sem medo. Ouvir e contar historia € uma atividade para qualquer crianca,

porque através dessa arte que ela se desenvolve em todos os sentidos.
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1.1.4 O desafio da poesia lirica na sala de aula

Formar pessoas sempre foi um desafio, pois a formacéao se da em diferentes
instancias sociais e a poesia lirica quando contemplada de forma efetiva pode
contribuir para o desenvolvimento do aluno, sendo esta uma forma de abordar a
realidade vivida e a desenvolver a criticidade.

Conforme Sorrenti (2009, p. 17), numa organizacdo marcada pelo utilitarismo,
apregoa-se que cada crianca deve aprender a ndo perder seu tempo, nem tomar o de
seus professores. Infelizmente, a poesia e a arte em geral participam dessa area
denominada “né&o lucrativa” em que se inserem as atividades prazerosas e ludicas, e
por isso, excluidas do programa de vida voltada para o lucro.

Neste contexto, a poesia emerge como possibilidade, constituindo-se como
uma ferramenta que pode contribuir para o desenvolvimento educacional dos
individuos. Por esta razdo, devemos oportunizar o acesso a este instrumento de modo
gue ele venha cativar a atencdo dos nossos alunos e que seja abordada de forma
efetiva em sala de aula, para rompermos com o desinteresse, 0 desestimulo e as
visOes equivocadas sobre a poesia.

Domingues (2013), compreende como essencial a abertura para esse género
literario, pois a crianca € levada a entrar na efetividade da linguagem e das imagens
gue se consolidam a partir das figuras criadas pelo poeta, fazendo com que seu
imaginario usufrua do prazer estético e da alegria propiciada nos jogos e brincadeiras,

na leitura e escrita de textos.

Quando a poesia é dedicada ao publico infantil, ela tem no carater
lidico seu elemento fundamental. O jogo entre as palavras, assim,
leva a brincadeira e convida o leitor a imaginar e estabelecer relacdes
com o cotidiano — uma interacdo que atua sobre os sentidos e faz
recriar a escrita (Domingues, 2013, p. 1-2).

Por isso, a importancia de compreender que a poesia € exercicio da propria
empatia, das semelhancas, da proximidade com a vivéncia do leitor, na relacao
estabelecida com o poeta e com o outro, ela geralmente, comove, encanta, sensibiliza,
desperta sentimentos, emoc¢fes e pensamentos. Assim sendo, é no uso do poema
gue se passa a construir as suas vivéncias que, possibilitado pela expresséo lirica,
poder propor libertacdo da realidade que nos aprisiona.

Para Adorno (2003), isso implica que:
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Seu distanciamento da mera existéncia torna-se a medida do que ha
nesta de falso e de ruim [...] A idiossincrasia do espirito lirico contra a
prepoténcia das coisas € uma forma de reacdo a coisificagcdo do
mundo, a dominagdo das mercadorias sobre os homens, que se
propagou desde o inicio da Era Moderna e que, desde a Revolucdo
Industrial, desdobrou-se em forca dominante da vida (Adorno, 2003,
p. 68).

Neste sentido, a poesia sendo vista como a representacdo da imaginacao
humana, influenciando sentimentos e sensibilidade e estimulando o nosso educando
a ler, fazer e a apreciar o fazer poético na interpretacéo e producéo textual.

Pinheiro (1995, p. 18) descreve que a fungéo social da poesia, € bom lembrar,
ndo é mensuravel dentre modelos esquematicos. E uma experiéncia intima que
muitas vezes captamos pelo brilho do olhar de nosso aluno de uma leitura, pelo
sorriso, pela conversa de corredor.

Conforme Mello (1995, p. 172), a crianga traz para a escola uma experiéncia
linguistica, cuja funcionalidade ja é poética — trata-se da poesia folclérica. Cantigas de
ninar, brincos, parlendas, trava-linguas tém como caracteristica essencial o arranjo
ludico dos sons, como em; “O tempo perguntou pro tempo, quanto tempo o tempo
tem”. A escola precisa apenas dar continuidade a essa experiéncia linguistica
prazerosa, cuja fonte é a oralidade, dando a crianca o acesso a poesia literaria. Em
se tratando do leitor infantil, € o estrato fébnico do poema que, primeiramente,
proporciona a fruicdo textual. Jogos de palavras, aliteracbes, assonancias,
onomatopeias, rimas exercem fascinacao sobre o receptor. Por sua vez, as imagens
libertam as palavras de seu significado usual, processo que da livre curso a fantasia
e enriquece a vida interior da crianga, exigindo o funcionamento de sua capacidade
criadora. A carga conotativa do texto poético amplia o dominio linguistico do leitor,
dando-lhe um espaco de liberdade na atribuicdo dos sentidos e permitindo-lhe o
prazer de aventurar nesse terreno. No poema, 0s sentidos sdo ambiguos,
escorregadios e incitam o leitor a novas descobertas. Sem a incursdao no dominio
poético, a crianca ndo desenvolve todo o seu potencial de desenvolvimento linguistico
e ficara sempre perplexa ou pouco a vontade toda a vez em que se deparar com um
texto conotativo, plurissignificativo, de maior abstracao.

Para Mello (1975), estar ciente do aprimoramento linguistico, a poesia

desenvolve a sensibilidade do leitor. Em uma sociedade essencialmente pragmatica,
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utilitaria, e, que as pessoas seguidamente perdem o contato consigo mesmas e com
suas mais profundas aspiracdes, sufocando a sensibilidade e até negando-a, a poesia
tem um espaco restrito de circulacdo. Quem, de habito, Ié poemas? Poucas pessoas,
ousariam afirmar. Mas € justamente neste contexto social empobrecedor que a poesia
deveria circular, uma vez que propicia ao homem a possibilidade de revelar-se a si
proprio e restaurar a sua relacdo com o mundo. Descomprometida com o fazer
intencional, a poesia joga o leitor, em outra dimenséo da vida, onde 0 mais importante
emerge da opacidade do cotidiano em busca da essencialidade das coisas.

Ainda, segundo essa autora, a poesia desperta o lado poético do homem, o
olhar que se concilia com a natureza na gratuidade de estar no mundo em harmonia
com os demais entes que fazem parte da totalidade. Ela acorda, no homem, a ternura
sufocada, a benevoléncia esquecida. Faz emergir vivamente, em seu intimo, a
lembranga apagada, sofrimento contido, a urgéncia de amor, todos esses sentimentos
que fazem do homem um ser diferente dos outros seres, restituindo-lhe a sensibilidade
sufocada pelas lutas do cotidiano. E a poesia que leva o homem a indagar-se sobre o
sentido de seu estar-no-mundo e a vivéncia do poético desenvolve no ser humano a
capacidade de reconhecer o poético, no mundo e, também, distingui-lo do ameacador,
do agressivo e daquilo que néo lhe serve.

Se a poesia transfigura a linguagem comum e suscita o desenvolvimento da
sensibilidade para sentir a vida em sua plenitude, ao mesmo tempo em que promove
o desenvolvimento pleno do leitor capacitando-o a leitura de textos conotativos,
simbdlicos, o texto poético €, certamente, uma ponte indispensavel na relacdo da
crianca com o conhecimento e com a vida de modo geral.

Para a professora Reyes (2012, p. 28), precisamos de histérias, de poemas e
de toda a literatura possivel na escola, ndo para sublinhar ideias principais, mas para
favorecer uma educacgdo sentimental. N&do para identificar a moral da historia,
ensinamentos e valores, mas para empreendermos essa antiga tarefa do “conhece-te
a ti mesmo” e “conhega os demais”. O objetivo fundamental de um professor € o de
acompanhar seus alunos nessa tarefa, criando, ao mesmo tempo, um clima de
introspeccédo e condi¢des de didlogo, para que, em torno de cada texto, possam ser
tecidas as vozes, as experiéncias e as particularidades de cada crianca, de cada
jovem de carne e 0ss0, com seu home e sua histéria.

O poeta Drummond, deixou, entre seus legados, a seguinte recomendacao:
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O que eu pediria a escola, se ndo me faltassem luzes pedagdgicas,
era considerar a poesia como a primeira visdo direta das coisas, e
depois como veiculo de informacéao pratica e tedrica, preservando em
cada aluno o fundo mégico, ludico, intuitivo e criativo, que se identifica
basicamente com a sensibilidade poética (Andrade, 1982, p. 66).

Conforme pesquisa realizada pela professora Martins (1995, p. 174),
atualmente, a poesia infantil brasileira vive um momento historico privilegiado, devido
ao espaco que editoras vém dando a publicacdes do género, a diversidade de poetas
gue destinam sua producdo aos jovens leitores e a qualidade estética dos textos
disponiveis. Portanto, para o trabalho em sala de aula, o professor dispde de um
repertorio de textos poéticos bastante diversificados quanto a motivos e formas
poéticas. Nesse acervo, ha poemas que exploram basicamente o jogo ludico dos
sons; outros respondem a questdes subjetivas do leitor, proprias de seu processo de
crescimento.

Ainda, segundo essa autora, 0s poemas que exploram basicamente 0 jogo
sonoro das palavras, aspecto que a crianca pequena aprecia independente da
compreensao do significado das palavras, atendem as necessidades ludicas do leitor
da pré-escola e das demais séries iniciais. Os demais, apresentam uma gama variada
de situacdes do cotidiano da crianga, refletindo seus problemas mais imediatos ou
revelando seus sentimentos mais profundos, dirigem-se a leitores de todos os niveis
escolares. A medida que o professor trabalha com textos liricos em sala de aula, ele
percebe que, mais do que os outros géneros (0 narrativo, e o dramatico), o lirico
permite que ele lance méo de textos destinados ao leitor adulto, diluindo-se os limites
entre as faixas etarias dos destinatarios.

O trabalho com poemas em sala de aula, consiste basicamente em despertar
nos alunos o interesse para esse tipo de texto, sensibilizando-os para a leitura das
imagens poéticas, a relacdo entre imagens e recursos sonoros e as revelacdes
ensejadas pela enunciacdo lirica. No texto poético, a linguagem €é ambigua,
polissémica e, por isso mesmo, torna oportuno o processo permanente de producao
de sentidos.

De acordo com Paz (1982),

s

A poesia € conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operacéo
capaz de transformar o mundo, a atividade poética é revolucionaria
por natureza [...] Expresséo historica de ragas, nacoes, classes. Nega
a histéria: em seu seio resolvem-se todos os conflitos objetivos e o
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homem adquire, afinal, a consciéncia de ser algo mais que passagem
[...] Filha do acaso; fruto do calculo. Arte de falar em forma superior;
linguagem primitiva [...] Analogia: o poema é um caracol onde ressoa
a musica do mundo, e métricas e rimas sao apenas correspondéncias,
ecos, da harmonia universal (Paz, 1982, p. 15).

Nas palavras de Mello (1995) em seu texto O Género Lirico na Literatura
Infantil, apresenta as peculiaridades do género “O texto lirico caracteriza-se,
inicialmente, por apresentar um sujeito lirico, um eu que nao apresenta
necessariamente o poeta que escreveu o texto. [...] De qualquer forma, considera-se
gue o poeta se expressa através do sujeito lirico, da mesma forma que no texto
narrativo é o narrador o responsavel pelo relato e, juntamente com as personagens,
situa-se no universo ficcional. Desta maneira, no texto lirico, o autor pode privilegiar,
em seus poemas, diferentes visbes de mundo, a medida que desloca ou alterna o
olhar do contemplador” (Mello, 1995, p. 147).

Ainda, segundo essa autora, a produgdo poética para a infancia renova-se, a
partir de Cecilia Meireles, nos planos tematico e expressivo, refletindo a retomada de
férmulas proprias da poesia folclorica. No nivel da linguagem, a poesia que atinge o
receptor infantil € a que utiliza o jogo de palavras explorando a sonoridade da lingua
como o faz a poesia popular (quadras, brincos, parlendas, adivinhas, trava-linguas).
A crianca sente prazer em vivenciar a semelhanca e os contrastes sonoros entre
palavras, independentemente de sua significacdo. Por isso, 0 uso de recursos como
trocadilhos, aliados a outros fatores de ritmo, suscitam a fruicao textual.

A professora Maria Zaira Turchi (1995) em seu artigo Tendéncias da Poesia
Infanto-Juvenil Brasileira, relata que a poesia infantil brasileira até a década de 50
caracterizava-se pelo conservadorismo formal e pelo compromisso com a pedagogia.
[...] Lentamente a poesia infantil brasileira se liberta da funcdo pedagogica e da
perspectiva tradicional para se manifestar em outras dire¢des: o experimentalismo e
a quebra da discursividade; a perspectiva infantil e a tematizagdo do universo
cotidiano; a reutilizacdo das formas folcloricas. Marcos desta mudanca sdo, sem
duvida, seus poetas maiores: Cecilia Meireles, Vinicius de Morais e Sidénio Muralha,
e, por isso, se constituem em paradigmas, cujas obras Ou isto ou aquilo (1964), A
arca de Noé, A televisdo da bicharada (1962), influenciaram as geracdes seguintes
de poetas.

Nas palavras de Mello, Turchi e Silva (1995), para falar do poema infantil de

tendéncia lirica, € preciso comecar por Cecilia Meireles — sua maior expressdo. Em
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Ou isto ou aquilo, o jogo sonoro visual, a tematizacdo do cotidiano infantil e até o
reaproveitamento de formas folcléricas, como a adivinha, sdo atravessados por um
estado de alma que funde sujeito e mundo, préprio do lirico. De forma emocional e
globalizante, a crianca apreende 0 universo em que se insere, ndo apenas num
processo de reconhecimento, mas de revelacdo. O eu-lirico diz imaginariamente o
mundo existente; no poema “Ou isto ou aquilo”, por exemplo, que da titulo ao livro, o
cotidiano do ser marcado pela duvida e pela dificuldade de decisédo, é poetizado
(Mello; Turchi; Silva, 1995, p. 156).

Na vertente do poema lirico, destacamos poetas com obras significativas e ja
reconhecidas como Roseana Murray Classificados poéticos (1984), a poeta vale-se
da linguagem referencial, denotativa e da estrutura dos classificados de jornal:
vendem-se, alugam-se, compram-se, mas ndo objetos materiais concretos e sim
coisas do desejo e do sonho. O poeta Vinicius de Morais, com sua obra mais intensa
a A arca de Noé, e, o poeta Sidénio! Muralha a Televisdo da bicharada trazem a
brincadeira nas construcdes verbais, 0 comico nas situacdes ildgicas para o universo
infantil. O trabalho inovador do poeta vai buscar, nas formas folcloricas, matéria para
compor seus poemas, marcados pela comicidade e pelo jogo.

A autora orienta que é importante ressaltar, contudo, que a divisdo em lirico e
lidico nédo significa limites intransponiveis, ao contrario, uma obra pode apresentar
simultaneamente os dois tons. Na verdade, enquanto manifestacao de poesia, o ludico
deve ser lirico, nos recursos estilisticos e na expresséo de alma, o poema lirico é que

nao precisa ser ludico.

1.1.5 Poesia é brinquedo de crianca

Segundo a proposi¢cao de Pondé (1982, p. 127), “a iniciagao a linguagem
poética principia com o folclore infantil através de acalantos, parlendas, advinhas e
cantigas de roda numa trajetoria que obedece aos niveis de elaboracdo da linguagem
que a crianga vai superando”, e, ultrapassando suas dificuldades iniciais ho contato
com linguagem usada pela familia. Cabe a escola dar continuidade a essa trajetoria

trazendo a poesia para sala de aula, desde a pré-escola e depois nos primeiros anos

1 Sidonio Muralha, poeta portugués que viveu no Brasil, escreveu dois importantes livros de poemas
para criangas: A danga dos pica-paus e A televisdo da bicharada. Nas duas obras é patente o
encantamento do poeta com a rica fauna brasileira. S&o livros de qualidade estética indiscutivel.
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do Ensino Fundamental pode contribuir para que a criangca seja mais atenta a
linguagem que a constitui e perceba que a linguagem é a ferramenta que a possibilita
se relacionar com as coisas do mundo, tornando-se um ser que questiona a si e aos
outros, incentivando o dialogo e a troca de ideias.

A professora Maria da Gléria Bordini, especifica que o poema infantil, nas suas
diversas modalidades de origem popular ou culta, orientado ora para o gozo corporal
do som, ora para o prazer fantastico das imagens, ora para o jogo ideolégico com a
existéncia do leitor, constitui um repto cognitivo para a crianga. A gratuidade inerente
a esses tipos tao diversos de brincadeira com palavras — quando sado artisticos e ndo
professorais — arrasta o pequeno leitor a uma situacdo mental em que se pode tudo o
gue na vida cotidiana é visto de sobrancelhas franzidas, desde a quebra de padrées
linguisticos até a subverséao dos moldes légicos de apropriacéo do real (Bordini, 1986,
p. 39).

Através da leitura da poesia a crianca se depara com a fantasia e comeca a
sonhar, ao mesmo tempo em que se depara com a realidade e comeca a descobrir
novos caminhos para a constru¢do de seus principios éticos. E necessario deixar a
poesia falar com a crianga e a0 mesmo tempo a crianca fazer poesia utilizando-se da
ludicidade.

Conforme Almeida (1994),

[...] a educacdo ludica, na sua esséncia, além de contribuir e influenciar
na formagdo da crianca e do adolescente, possibilitando um
crescimento sadio, um enriquecimento permanente, integra-se ao
mais alto espirito de uma pratica democréatica enquanto investe em
uma producdo séria de conhecimento. A sua pratica exige a
participacdo franca, criativa, livre, critica, promovendo a interacéo
social e tendo em vista a forte compromisso de transformacéo e
modificagdo do meio (Almeida, 1994, p. 41).

Partindo do pressuposto, de que a ludicidade € um recurso metodoldgico, que
esta atrelado a didatica e a didatica deve desenvolver jogos e brincadeiras, porém
lembrando que o brincar deve fazer parte da pratica educativa e que estad é uma
ferramenta de construcdo da personalidade e evolucao da crianca.

Sendo assim para Luckesi (2004), a atividade ludica € aquela que propicia a
pessoa que a vive, uma sensacao de liberdade, um estado de plenitude e de entrega
total para essa vivéncia. Para o autor o que a ludicidade traz de novo é o fato de que

o0 ser humano, quando age ludicamente, vivencia uma experiéncia plena. [...]
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Enquanto estamos participando verdadeiramente de uma atividade ludica, ndo ha
lugar, na nossa experiéncia, para qualquer outra coisa além dessa propria atividade.
N&o héa divisao (Luckesi, 2023, p. 2).

Para Winnicott (1975), autor de O brincar e a realidade, ele nos revela um olhar
gue direciona a compreender essa tematica do brincar em sala para melhoria do
ensino. Para ele, “brincar, essencialmente, satisfaz” (Winnicott, 1975, p. 77). O autor
ainda nos esclarece um pouco mais sobre o ato de brincar dizendo que “ha uma
evolucéao direta dos fenbmenos transicionais para o brincar, do brincar para o brincar
compartilhado, e deste para as experiéncias culturais” (Winnicott, 1975, p. 76).

Ainda conforme o autor “é no brincar, e somente no brincar, que o individuo,
crianca ou adulto, pode ser criativo e utilizar sua personalidade integral: e € somente
sendo criativo que o individuo descobre o eu (self). Para o autor, € com base no
brincar, que se constroi a totalidade da existéncia experimental do homem. [...]
Experimentamos a vida na area dos fenbmenos transicionais, no excitante
entrelacamento da subjetividade e da observacédo objetiva, e numa area intermediaria
entre a realidade interna do individuo e a realidade compartilhada do mundo externo
aos individuos (Winnicott, 1975, p. 107).

De acordo com Bordini (1986), em seu livro Poesia Infantil (Bordini, 1986, p.
20), o poema infantil rompe ficcionalmente com 0s nexos com que a realidade é
aprendida e permite aquele desafogo das tensdes inconscientes de que fala Freud a
propdsito do riso; ao mesmo tempo, traz ao leitor mirim a seguranca interior de que
seu préprio modo de lidar com o mundo, através do que se chama pensamento magico
e egocéntrico, é possivel, mas deve ser vencido pela insercdo gradativa no modo
adulto do pensamento ldgico e reflexivo.

O fazer poético pode estar ao alcance de todos os educandos, desde que seja
trabalhado pelo professor de forma integrada com a ludicidade, despertando dessa

forma o deleitar-se com a poesia. Conforme Sorrenti,

Assim como o brinquedo é o instrumento capaz de levar a crianga ao
exercicio da imaginacéo, o ludismo que se incorpora ao texto poético
arca com a funcao de romper com os valores instituidos. Surge ai uma
poesia que, longe de manipular conceitos, explora a palavra como a
matéria-prima do poema — palavra carregada de sonoridade e
impulsionada pelo ritmo (Sorrenti, 2009, p. 25).
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Nessa perspectiva ao valorizarmos a poesia no contexto escolar, podemos
atentar primeiramente as escolhas dos livros e dos poemas que serdo utilizados, como
também sabermos trabalhar de forma dinamica com o0 género nas aulas,
possibilitando uma exploracdo de novas vivéncias e descobertas.

De acordo com Maria Antonieta Cunha,

[...] € muito comum compararmos a crianga e o poeta. Realmente, o
mundo infantil é cheio de imagens, como o campo da poesia. A
fantasia e a sensibilidade caracterizam a ambos. [...] O predominio da
linguagem afetiva existe na poesia e na crianca. A primeira forma de
expressdo do homem em sua historia € a primeira a encontrar
ressonancia na alma infantil. E facil entender, portanto, porque entre
formas de arte a crianca prefira primeiro a musica, depois a poesia
(Cunha, 1983, p. 93).

Para Costa (2003, p. 56), o relacionamento do sujeito com o real e com a
linguagem da-se, através de uma apreensao lirica, em que 0 sujeito e mundo se
fundem. A medida que distingue as coisas que o cercam, identifica o outro e afirma a
propria existéncia; a crianga desenvolve, uma experiéncia épica, distanciada da
critica. Assim o lirico e o0 épico sdo processos que se interrelacionam na infancia,
contudo ressalta-se a predominancia do lirico, do gosto primordial do imaginario de
reconhecer o mundo através da analogia, em que as coisas e 0S seres estdo
relacionados entre si. Esse movimento lirico da primeira infancia do ser humano
explica o prazer dos sons, das cores, das palavras, e 0 gosto pela repeticdo. No
mistério que cada imagem poética engendra, o leitor pode entrar nas brechas e
alcancar uma vivéncia interior.

De acordo com Carvalho (1982), para o trabalho coerente da poesia vale citar:

A poesia € a primeira manifestacdo de expressao literaria; € pela
poesia que se iniciam todas as literaturas. E isto é prova de que o
homem somente se encontra pela expressdo afetiva, pela
sensibilidade, que se revela e o conduz a seu semelhante, aos seres,
as coisas, a natureza, enfim, ao universo, em toda a sua grandeza. [...]
Poesia é transfiguracdo da realidade objetiva ou subjetiva em
expressdo de beleza e de contemplagéo emocional. E o encontro e a
harmonizacdo do eu existencial com o eu poético, realizando a
revelacdo do ser, da esséncia (Carvalho, 1982, p. 222-223).

Para Barbara Carvalho (1982, p. 224), a poesia ndo € apenas linguagem

versificada, mas linguagem poética, simbdlica. Ainda segundo a estudiosa, “deve
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apresentar certos requisitos: ritmo, sonoridade, simplicidade, clareza e pequena
extensao”. Quanto a estrutura, a poesia € composta por ritmo e sonoridade, que
buscam a unidade com o aspecto semantico, atingindo a riqueza estética. O ritmo é
um elemento essencial e devera ser fortemente marcado e, junto a rima, compde o
ladico, caracteristica atraente para o leitor infantil.

Entender a poesia ndo € o essencial, pois “a poesia é para ser sentida, muito
mais que compreendida. Uma das principais caracteristicas do fendbmeno poético é
exatamente a ambiguidade, a conotagao” (Cunha, 1983, p. 96). A poesia € fruto da
sensibilidade do leitor: emocéo e beleza, e de todos os géneros, deve ser o menos
comprometido com aspectos morais ou instrutivos. Portanto, é necessario apresentar
ao educando um material poético diversificado, por isso, ao se sentir intrigado com um
certo tipo de poema, poderd recorrer a outros que o agradem, ao invés de afastar-se
da poesia.

A poesia, pode ser pensada em trés grandes modalidades: o poema que se
realiza de maneira mais lirica ou mais ludica; o poema narrativo que € a historia
contada em versos com rima e ritmo; a prosa poética que, sem presa ao verso, se
constréi a partir de imagens poéticas.

Nas palavras de Sorrenti (2009),

A poesia pode estabelecer uma ponte entre a crianga e o mundo. [...]
durante muito tempo, acreditou-se que, para aproximar a crianga da
poesia, bastava apresentar-lhe textos de qualidade. Sabe-se hoje que
€ preciso somar outros elementos a essa aproximagao, entre 0s quais
0 entusiasmo do professor ou mediador. Um mediador sensivel ao
texto poético tornar-se-a o grande iluminador do encontro texto-leitor.
Ele é peca importante na formacao do gosto pela poesia (Sorrenti,
2009, p. 19).

As rimas e as poesias, além de deliciosas, trazem diversos beneficios para as
criancas desde a primeira infancia! Isso porque os poemas desenvolvem a linguagem,
a memoria, o vocabulario e os vinculos afetivos entre os adultos e os pequenos
leitores.

A poesia lirica é uma linguagem bem atual, podendo ser utilizada na formacéao
de cidadaos criticos reflexivos, estar presente em toda a caminhada escolar do

educando e fazer parte de sua vida social.


https://leiturinha.com.br/blog/poesia-para-bebe-descubra-os-beneficios-dos-poemas-para-seu-pequeno/
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2 CONSIDERACOES METODOLOGICAS

Essencial por natureza, a arte transcende o objetivo; o que ndo
impede que a valorizemos em novas areas de influéncia, tomando-a
como fator basico da educacéo. E mister que o educador aproveite
para aprimorar a sensibilidade infantil, incentivar a imaginacao,
cultivar sentimentos, despertar a observacéo, fixar a atencéo, tudo
isso de maneira envolvente e, antes de tudo, natural. A poesia — arte
verbal — disp8e de varias faculdades propiciar a impressionar a
crianca: a metafora com seus desenhos, cores e relevos de
visionamento; a sonoridade, o ritmo e a melodia, com seu
dinamismo; a esséncia com a sua espiritualidade e sugestdes de
categoria mental; a disposicéo e ordem dos componentes, com seu
todo caracteristico (Henriqueta Lisboa)

A metodologia empregada para a consecucao dessa pesquisa e construcéo da
proposta de aplicacdo pedagdgica tera como escopo a teoria da estética da recepc¢ao
de Jauss, a partir dos estudos de Zilberman (1989), e considerara os fenbmenos do
processo transicional de Winnicott (1975), visamos a atividades com vérias poesias
selecionadas para a ampliacédo de repertério e construcdo de novos saberes para 0s
Nnossos sujeitos de acdo, por meio de atividades de acdo pedagogica. Consideramos
gue o método recepcional pode contribuir para aperfeicoar a pratica pedagdgica e as
contribuicdes da poesia lirica na melhoria da proficiéncia nas diversas areas do
conhecimento.

Optaremos pela metodologia de pesquisa qualitativa interpretativista, uma vez
gue nosso foco ndo esta na quantificacdo dos resultados, mas sim na qualidade do
processo de implementacao do projeto e na compreenséao aprofundada do impacto da
pesquisa no ambiente em que sera conduzida. Esse tipo de pesquisa possibilita ao
pesquisador compreender um fendmeno estando inserido no contexto social e
institucional em que ele ocorre. Para compreender determinado fenbmeno, leva-se
em conta o local em que ele se realiza, a cultura daquela comunidade social e o tempo
em que se insere. A pesquisa qualitativa permite uma investigacado aprofundada do
fendbmeno a ser estudado.

Conforme Bortoni-Ricardo (2008),

[...] a pesquisa interpretativista ndo esta interessada em descobrir leis
universais por meio de generalizacdes estatisticas, mas sim em
estudar com muitos detalhes uma situacdo especifica para compara-
la a outras situacBes. Dessa forma, € tarefa da pesquisa qualitativa de
sala de aula construir e aperfeicoar teorias sobre a organizagéo social
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e cognitiva da vida em sala de aula, que é contexto por exceléncia
para aprendizagem dos educandos (Bortoni-Ricardo, 2008, p. 42).

Nas palavras de Bortoni-Ricardo (2008, p. 32-33), o docente que consegue
associar o trabalho de pesquisa a seu fazer pedagdgico, tornando-se um professor
pesquisador de sua prépria pratica ou das praticas pedagdgicas com as quais convive,
estard no caminho de aperfeicoar-se profissionalmente, desenvolvendo uma melhor
compreensao de suas acdes como mediador de conhecimentos e de seu processo
interacional com os educandos e também tera uma melhor compreensao do processo
de ensino e de aprendizagem.

Assim, pode-se afirmar que no ambito educacional, a pesquisa qualitativa é
bastante relevante, principalmente porque permite, aos profissionais dessa area,
pesquisar e refletir sobre sua pratica e ter a oportunidade de reelabora-la.

Nessa mesma Otica, buscamos respaldo tedérico pela pesquisa bibliografica.
Essa é uma etapa fundamental de todo trabalho cientifico, porque consiste no
levantamento de dados de tudo que foi explorado sobre determinado objeto de estudo.

Para o nosso trabalho, realizaremos tanto a pesquisa bibliografica quanto a
pesquisa interpretativista. Além das leituras feitas por nds, sera necessario que 0s
aplicadores obtenham informacgfes especificas e peculiares das familias dos
estudantes sobre 0 conhecimento que possuem a respeito da poesia.

Severino (2007) explica que a pesquisa bibliogréafica é aquela com base no

[...] reqgistro disponivel, decorrente de pesquisas anteriores, em
documentos impressos, como livros, artigos, teses etc. Utilizam-se
dados de categorias teéricas ja trabalhadas por outros pesquisadores
e devidamente registrados. Os textos tornam-se fontes dos temas a
serem pesquisados. O pesquisador trabalha a partir de contribuicbes
dos autores dos estudos analiticos constantes dos textos (Severino,
2007, p. 122).

A pesquisa bibliografica permite que o pesquisado tenha um conhecimento
histérico do tema que esta investigando, confrontar ideias, adquirir conhecimento
principalmente sobre estudos de autores que servem de base tedrica para o estudo
cientifico.

A nossa dissertacdo também estd ancorada na abordagem propositiva ou
prescritiva, pois nao iremos aplicar, mas sim sugerir que seja aplicada por todos os

professores que desejem colocar em pratica as sugestdes de atividades propostas
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nas unidades didaticas com os poemas aqui mencionados. Segundo Bonat (2009, p.
12),“a pesquisa prescritiva, tem como objetivo a proposi¢cdo de solucbes, as quais
fornecem uma resposta direta ao problema apresentado, ou prescrevem um modelo
tedrico ideal para delimitar conceitos, que servirdo posteriormente de respostas
diretas”.

Seguindo esta abordagem é que propomos a implementagao da “Leitura de
Poesia: A abertura a experiéncia literaria na sala de aula”, como forma de pesquisar
a sua contribuicdo no processo de ensino- aprendizagem dos nossos educandos.

A turma que inspirou a nossa proposta didatico-pedagdgica foi a do 3° ano do
Ensino Fundamental, no decorrer do ano de 2022, composta por vinte e sete alunos.
Eles tiveram contato com a poesia pelas atividades pedagdgicas realizadas em sala
de aula, no componente curricular da Lingua Portuguesa e nas outras areas do
conhecimento: Histéria, Geografia e Arte.

Como docente da turma, observamos as dificuldades na realizacdo das
atividades praticas em sala de aula, devido ao fato dos alunos terem sido
"alfabetizados" durante o periodo da pandemia de Covid-19. A maioria dos alunos
chegou com uma defasagem muito acentuada, tanto no conhecimento das letras do
alfabeto, quanto na escrita e na oralidade. Diante disso, percebemos a necessidade
de uma intervencao especifica para melhorar o processo de alfabetizacdo desses
alunos. Diante do exposto, recorremos a poesia lirica.

Nossa proposta pedagodgica visa promover respostas satisfatorias por meio do
uso da poesia lirica em sala de aula. Buscamos estimular a criatividade, a oralidade e
a imaginacao dos alunos, proporcionando prazer e o gosto pela criagéo, brincadeira,
producdao e leitura de textos poéticos. Acreditamos que essa abordagem enriquecera
a sensibilidade dos estudantes, tocando cada um de maneira singular.

Conforme Bordini (1986, p. 32) na poesia infantil, o processo de distanciamento
e indiciagdo provoca o eclodir da atitude ficcional, levando a crianca a se perceber
como sujeito diferente do tu ouvinte, interior ao texto, bem como a captar a
impessoalidade do eu que nele fala, afastando-se da tendéncia de assimila-lo ao
escritor. Assim, a mensagem (ou texto) passa a valer por si e a provocar o confronto
entre o que nela acontece e o que esté ocorrendo fora da obra, no momento da leitura.

Portanto, € na aula de Lingua Portuguesa que devemos criar espagos para
gue o aluno possa experimentar formas de participacdo nas praticas de representacao

do género poema, essas praticas devem corresponder as situacdes concretas de uso
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da linguagem para propiciar a interacdo e serem mediadas pelo género na oralidade,
na escrita e os multissemioticos.

Destacamos que uma das competéncias especificas de Lingua Portuguesa
para o Ensino Fundamental é “Envolver-se em préaticas de leitura literaria que
possibilitem o desenvolvimento do senso estético para fruigdo, valorizando a literatura
e outras manifestacfes artistico-culturais como formas de acesso as dimensfes
lGdicas, de imaginacdo e encantamento, reconhecendo o potencial transformador e
humanizador da experiéncia com a literatura” (Brasil, 2017, p. 59).

Diante do que ja foi exposto apresentamos, a Proposta Pedagogica Curricular
(PPC, 2022, p. 89) da Lingua Portuguesa da escola Municipal Lauro Luiz, que é
organizada por campos de atuacdo que orientam a selecdo de géneros, préticas,

atividades e procedimentos em cada um deles.

Quadro 1 — Campo Artistico -Literario — Campo de atuagao relativo a participagdo em
situacdes de leitura, fruicdo e producao de textos literarios e artisticos, representativos
da diversidade cultural e linguistica, que favoregam experiéncias estéticas. Alguns
géneros deste campo: lendas, mitos, fabulas, contos, cronicas, cangdo, poema,
poemas visuais, cordéis, quadrinhos, tirinhas, charge/cartum, dentre outros (Brasil,
2017, p. 82)

Campo de Praticas da Objetivos do Obietivos da Aprendizagem
Atuacéo Linguagem conhecimento J P 9

Apreciar poemas e outros textos

Leitura/escuta o versificados, observando rimas,

. Apreciacéo . ~ .
(compartilhada e » ; aliteracdes e diferentes modos
< estética/Estilo A

autbnoma) de divisdo dos versos, estrofes e

refrdes e seu efeito de sentido.
Ler e compreender, com certa

Producéo de textos autonomia, textos em versos,

(escrita . " explorando rimas, sons e jogos
. Escrita autbnoma : o

compartilhada e de palavras, imagens poéticas

autbnoma) (sentidos figurados) e recursos

i visuais e sonoros.
Artistico- Declamar poemas, com
Literario P '

Oralidade Declamacéo entonacdo, postura e
interpretacdo adequadas.
Identificar, em textos

Analise Forma de versificados, efeitos de sentido
linguistica/semidtica | composicao de decorrentes do uso de recursos
(Ortografizacéao) textos poéticos ritmicos e sonoros e de
metéaforas.
Forma de Observar, em poemas
composicao de concretos, o formato, a
textos poéticos distribuicdo e a diagramacao

visuais das letras do texto na pagina.
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Observar, em ciberpoemas e
minicontos infantis em midia
digital, os recursos
multissemibticos presentes
nesses textos digitais.
Fonte: Recorte BNCC (Brasil, 2017), Lingua Portuguesa — 3° ao 5° ano, Campo de atuagédo Artistico-

Literario

Para a especialista em literatura professora Yolanda Reyes (2012) um
professor de leitura é, simplesmente, uma voz que conta; uma mao que abre portas e
traca caminhos entre a alma dos textos e a alma dos leitores. “E para fazer seu
trabalho ndo deve esquecer que, para além de professor, € também um ser humano,
com zonas de luz e sombra, com uma vida secreta e uma casa de palavras que tém
sua proépria histéria” (Reyes, 2012, p. 28).

O poema infantil € um valioso aliado as mées e pais que desejam oferecer
visdo de mundo ampla aos seus pequenos. Afinal, a poesia contribui ndo s6 no
desenvolvimento intelectual, mas também no desenvolvimento humano. E, por
proporcionar grande experimentagdo com as palavras, criancas costumam aprecia-la,
ainda mais quando exploradas em atividades de alfabetizacao!

Conforme Candido (2011, p. 182) o processo de humanizacdo confirma no
homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como 0 exercicio da reflexao, a
aquisicdo do saber, a boa disposicdo para o proximo, o afinamento das emocgdes, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcao da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em
nés a quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.

No processo de ensino-aprendizagem da poesia devemos estimular a
sensibilidade, a afetividade e o autoconhecimento do nosso educando, preparando-o
para a apropriacdo de conhecimentos, tornando o estudo mais significativo,
desenvolvendo o senso estético do fruir envolvendo exercicios do pensamento da
intuicdo e da imaginacao.

Ao trabalharmos com a lirica pretendemos, que o poema desperte nos
educandos sensacdes diversas. Isso vai depender também de varios fatores, tais
como a afetividade constituida na relacdo professor/aluno para poder despertar as
nossas emocodes e sentimentos mais profundos, bem como a capacidade de absorver

a mensagem posta no texto poético. Assim, na medida em que leitor € munido de


https://quindim.com.br/blog/importancia-da-poesia/
https://quindim.com.br/blog/alfabetizacao-atividades/
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recursos didaticos pedagdgicos acontece esse aprofundamento das vivéncias com o
outro, consigo mesmo e com 0 mundo.

Podemos inferir que, ao expor os alunos a bons poemas desde a infancia, pelas
praticas de leituras constantes, eles acessam esferas do conhecimento que antes ndo
percebiam. Essas atividades ludicas e prazerosas desempenham um papel
fundamental nesse processo. Com isso, maiores serdo suas chances de se tornarem
leitores avidos por livros e escritura textual.

Contudo, para que haja modificacdo desses paradigmas, fundamentalmente,
faz-se necessério a utilizacdo da poesia no contexto de sala de aula, que, ao ser
motivada com praticas variadas de leitura e escritura, esses sujeitos sintam-se mais
proximos desse género literario tdo pouco visto.

Vemos que, de acordo com Pinheiro (1995):

De todos os géneros literarios, provavelmente, é a poesia a menos
prestigiada no fazer pedagdégico da sala de aula. Mesmo depois da
massificagdo da literatura infantil e juvenil, ndo tivemos nem producéo,
nem trabalho efetivo com a poesia. Os problemas relativos a aplicacéo
da poesia sdo inimeros e diversos. [...] Normalmente as professoras
dao prioridade ao trabalho com textos em prosa, deixando sempre a
poesia em segundo ou terceiro plano (Pinheiro, 1995, p. 13).

Diante do exposto, 0 convivio com a poesia, num viés ludico e de deleite da
leitura poética, sensibiliza e transforma. Pinheiro (1995) destaca outro fator importante
ao se trabalhar a leitura dessa tipologia textual como construcdo e difusdo do

conhecimento.

E evidente que vale a pena trabalhar com a poesia em sala de aula.
Mas nao qualquer poesia nem de qualquer modo. Carecemos de
critérios estéticos na escolha das obras ou na confeccdo de
antologias. N&o podemos cair no didatismo emburrecedor nem no
moralismo que sobrepde a qualidade estética de determinados valores
(Pinheiro, 1995, p. 15).

As consideracdes quanto ao cuidado na escolha das obras e como estas seréo
apresentadas aos alunos sao preocupacdes apontadas pelo autor, pois essa arte
literaria que tem a palavra como matéria-prima deve prescindir do estabelecimento de
critérios, ndo difundida de qualquer maneira, mas situando-a, nessas proposicoes,

gue se manifestam na contemplacao do que é belo e agradavel.
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Ha muitos escritores e obras que merecem destaque e valorizacdo. Talvez um
maior interesse do professor em estimular a leitura da poesia em classe pudesse

render melhores resultados. Para Kirinus (1998),

Compreender, amar e conhecer a poesia sdo fragmentos do mesmo
todo que compdBe o ser poético — agente de re-ligacdes e re-citacbes
ancestrais e multiplas. E também a condic&o prioritaria e essencial
para o professor que procura o reequilibrio racional-imaginéario entre
os alunos (Kirinus, 1998, p. 93).

O canal criativo do ser humano é excitado pela poesia. Cabe ao professor

apresentar e propiciar a crianga este encontro com a poesia.

Uma formacdo sem arte, sem cultura, ndo prepara civilizagcdo nem
homens, mas apenas cria e condiciona exércitos e cérebros
mecanizados. A ciéncia sem cultura se empobrece e reduz o homem
a simples manipulador, peca de equipe e servico de uma engrenagem
técnica. A técnica informa, mas somente a cultura forma o homem
(Carvalho, 1982, p. 228).

Portanto, o professor deve propiciar a vivéncia da poesia, pelos movimentos
ritmicos, pela dramatizacéo, pelos jogos fénicos, pelas mensagens experimentadas e
sentidas, em sua riqueza de conteudo e linguagem. Ele deve também, mostrar que a
beleza da poesia é uma beleza que se encontra nas criaturas, na natureza e na vida
cotidiana; tudo pode ser poesia.

Libaneo (1994) enfatiza as a¢cfes que o professor deve ser capaz de executar:

O professor precisa pér a crianga em situagdo de pensar, para
aprender reflexivamente, deve criar condicdes e meios para que 0s
alunos desenvolvam capacidades e habilidades intelectuais de modo
gue dominem métodos de estudo e trabalhos intelectuais visando a
sua autonomia no processo de aprendizagem e independéncia de
pensamento, ajudar aos alunos a escolherem um caminho da vida, a
terem convicgbes que norteiam suas opcdes diante dos problemas e
situacBes da vida real (Libaneo, 1994, p. 71).

Por isso, essa proposta é norteada por teorias metodoldgicas para intervencao
pedagogica que sera realizada com os educandos, proporcionando-lhes abertura para
gue tenham maior contato com a literatura e, consequentemente, de estar em contato
com a composicdo de bons textos literarios, jogos, brincadeiras, enfim, dindmicas de

origens variadas para que expressem e registrem a partir desses momentos ladicos e
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prazerosos , contando com a oportunidade de suscitar seu imaginario, seu deleite ao
se embriagar pelos sentidos da poesia, suscitando suas experiéncias construtivas
guando em contato com a cultura produzida historicamente.

Para compor o material didatico que proporemos na realizacdo das Unidades
Didaticas, foram selecionados uma coletanea de poemas infantis, reunindo os
seguintes titulos: Pontinho de Vista de Pedro Bandeira); A porta e O relégio de Vinicius
de Moraes; Poeminha do Contra de Mario Quintana; O Direito das Criancas de Ruth
Rocha; Guarda-chuvas de Rosana Rios; Canc¢do para ninar dromedério de Sérgio
Capparelli; Convite de José Paulo Paes; A Cancao dos tamanquinhos, Ou isto ou
aquilo, A bailarina, Cantiga da baba, A égua e a agua, O Menino Azul, Sonhos de
menina, todos da lavra de Cecilia Meireles; Quero-quero, Gaivota, Abc da passarada
de Lalau; Esperanca, Fonte, Gavetas de Roseana Murray e por Ultimo o poema Trem

de ferro de Manuel Bandeira.
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3 PROPOSTA DE APLICACAO DA POESIA LIRICA NA SALA DE AULA DO
ENSINO FUNDAMENTAL

A elaboracdo das Unidades Didaticas desenvolvidas para a intervencao
pedagdgica com o0s alunos, que apresentaremos a partir deste ponto, tem por
finalidade atender aos objetivos geral e especificos propostos no inicio desta
pesquisa.

A ideia de um trabalho com o género literario a partir do estudo com a poesia é
a busca para a melhoria no processo de alfabetizagdo do nosso aluno, pela
oralizacdo, leitura, escrita, ludicidade. E por meio do género lirico que tem como
caracteristica principal a manifestacéo de experiéncias e expressao dos mais diversos
sentimentos humanos e ndo necessariamente o amor, como geralmente se pensa em
relacdo a esse género, que se dara esse processo de ensino-aprendizagem.

Para compor o material didatico que propomos na realizacdo das Unidades
Didaticas, foram selecionadas uma coletanea de poemas infantis, reunindo os
seguintes titulos: Pontinho de Vista de Pedro Bandeira); A porta e O relégio de Vinicius
de Moraes; Poeminha do Contra de Mério Quintana; O Direito das Criangas de Ruth
Rocha; Guarda-chuvas de Rosana Rios; Cangéo para ninar dromedério de Sérgio
Capparelli; Convite de José Paulo Paes; A Cancdo dos tamanquinhos, Ou isto ou
aquilo, A bailarina, Cantiga da baba, A égua e a agua, O Menino Azul, Sonhos de
menina, todos da lavra de Cecilia Meireles; Quero-quero, Gaivota, Abc da passarada
de Lalau; Esperanca, Fonte, Gavetas de Roseana Murray e por Ultimo o poema Trem
de ferro de Manuel Bandeira. Escolhnemos esses poemas por serem representativos
de diferentes estilos e periodos literarios, permitindo uma analise comparativa mais
abrangente. Além disso, cada poema aborda tematicas relevantes e oferece insights

interessantes sobre a condicdo humana e a experiéncia poética.

3.1 DESENVOLVIMENTO DA PRIMEIRA UNIDADE DIDATICA PROPOSTA

Na presente Unidade Didatica, nossa intencdo ndo é a de analisar os poemas

com os educandos, mas sim aprecia-los de forma ladica.
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3.1.1 Reconhecendo um texto poético

Propomos para iniciar a Unidade Didatica, organizar os alunos sentados num
circulo, para uma conversa, realize uma sondagem sobre a diferenca entre poema e
poesia. Explane para eles que o poeta Elias José (2003), em seu livro “A poesia pede
passagem”, escreve de forma bem pratica que a poesia esta mais na forga, na beleza,
na musica e no apelo das palavras, o poema é mais a forma de dispor as palavras,
em versos, estrofes ou mais livremente. O poeta Elia José, traz para nés um exemplo
de prosa poética do poeta Mario Quintana, na leitura do texto “Artemanh&”, ha mais
sugestdo e emocdo do que ideias l6gicas, ha musicalidade e palavras com muitos
sentidos, permitindo varias leituras. Utilize o multimidia para projetar o texto da prosa
poética, faca a leitura em voz alta, para que os alunos percebam a entonacédo e o

ritmo, efetivando assim uma leitura significativa.

Artemanha

Trotam, trotam, desbarrancando o meu sono,
os burrinhos inumeraveis da madrugada.
Carregam laranjas? Carregam repolhos?
Carregam aboboras?

N&o. Carregam cores. Verdes tenros.
Amarelos vivos. Vermelhos, roxos, ocres.
S&o burrinhos-pintores.

(José, 2003, p. 25).

Peca os alunos que expressem se gostaram de ouvir a prosa poética e que
compartilhem as imagens mentais que se formaram durante a leitura. Essa
abordagem incentiva a reflexdo sobre a experiéncia sensorial e criativa da leitura,
permitindo que os alunos compartilhem suas percepcgdes e interpretacdes pessoais

Aprecie com atencao as indagacdes dos alunos. No quadro de giz apresente
aos alunos a caracteristicas da prosa poética “Artemanha”.

Comente com os alunos que a prosa poética € uma forma literaria que combina
elementos da prosa com a expressividade lirica da poesia. Cite as caracteristicas de
uma prosa poética:

e A expressao de sentimentos e emocoes;
¢ Uma linguagem subjetiva e conotativa;
e A musicalidade das palavras e frases;

e O uso de figuras de linguagem.
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Logo em seguida, apresente para os alunos o conto “A princesa e a ervilha”
(Aidar, [s. d.]), publicado pelo dinamarqués Hans Christian Andersen em 1835, para a
leitura utilizaremos o conto resumido. Distribua folhas impressas do conto para os
alunos, oriente-os que cada um deles fara a leitura de um paragrafo. Lembre-se que
a leitura em voz alta contribuira para que o aluno desenvolva prondncia clara, boa

articulacéo das palavras e entonacado adequada.

Era uma vez um jovem principe que viva em seu castelo com seu pai,
orei.

Sua vida era cheia de luxo e privilégios, mas mesmo assim ele se
sentia muito triste e entediado.

Assim, pensou que se tivesse uma companheira - uma esposa - ele
seria mais feliz.

Entéo ele resolve procurar em todos 0s reinos proximos uma princesa
gue talvez quisesse se casar com ele.

A procura foi longa. O principe percorreu muitos reinos, mas nao
conseguiu encontrar uma princesa verdadeira.

Desanimado e aflito, parou de buscar em véo.

Um dia, durante um grande temporal, bateu a porta de seu castelo
uma bela moca. Ela estava encharcada e tremia de frio.

Quem atendeu a porta foi o rei. A moga disse:

— Ola senhor! Sou uma princesa e estava caminhando por perto
guando de repente caiu essa tempestade. O senhor poderia me
abrigar essa noite?

O rei entdo deixou a jovem entrar.

O principe ouviu uma voz diferente e foi ver o que estava acontecendo.
A moca entdo Ihe explicou e ele ficou muito satisfeito de conhecer uma
princesa.

Mas seu pai ficou desconfiado, ele ndo acreditou totalmente na garota
e quis ter certeza de que se tratava de uma princesa de verdade.
Entéo, para tirar a prova, teve uma ideia.

Um quarto foi preparado para a jovem onde 7 colchBes foram
empilhados. Embaixo do primeiro colchao foi colocada uma pequena
ervilha.

Na manha seguinte, ao acordar, o rei e o principe perguntaram a moga
como tinha sido sua noite. Ela respondeu que dormira muito mal, que
algo a incomodava, mas ela ndo sabia o que era.

Assim, teve-se a confirmacgdo de que era mesmo uma princesa, pois
apenas uma verdadeira princesa conseguiria perceber a presenca de
uma pequena ervilha debaixo de tantos colchdes.

Entdo, o principe pode conhecer melhor aquela moca, os dois se
apaixonaram e se casaram. E viveram felizes para sempre (Aidar, [s.

d.)).

ApoOs a leitura pergunte aos alunos o que mais chamou a atencdo no conto,
deixe-o0s interagirem e expressarem suas observacgoes a respeito do texto. No quadro
de giz organize um quadro e apresente as caracteristicas do texto em prosa “A

princesa e a ervilha”.
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Caracteristicas do texto em prosa:
Linguagem mais objetiva,
Presenca de um narrador,

Texto mais denotativo;

Maior clareza.

Continuando os encaminhamentos pedagogicos, projete a “A poesia € uma

pulga”, de Sylvia Orthof, realize a leitura em voz alta para que os alunos observem a

entona(;éo NosS Versos.

A poesia é uma pulga

A poesia é uma pulga.
Coca, coca, me chateia
entrou por dentro da meia.
saiu por fora da orelha,
faz zumbido de abelha,
mexe, mexe, ndo se cansa,
nas palavras se balanca,
fala, fala, ndo se cala,

a poesia é uma pulga,

de pular ndo tem receio,
adora pular na escola...
S6 na hora do recreio!
(Orthof, 1991, p. 3).

Apoés a leitura, pergunte os alunos a respeito do poema, o que mais chamou a

atencdo. Observe gque 0 texto € escrito em versos, ou seja, uma linha em baixo da

outra e que algumas palavras rimam entre si. No quadro de giz escreva quais as

caracteristicas que um poema pode ter.

E um texto literario que faz parte do género lirico;
E composto de versos e estrofes;

Pode ter rima e métrica;

Pode ter ritmo e linguagem conotativa;

Combina palavras, significados e qualidades estéticas;

Depois de organizar o quadro com as caracteristicas da Prosa Poética, do

“Conto e do Poema, sugerimos que oriente os alunos a procurar no dicionario o

significado das palavras POEMA e POESIA, peca que fagam 0s registros em seus

cadernos. Apos os alunos realizarem as suas pesquisas; mostre em slides a definicdo
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gue o dicionario Michaelis online (2023) traz sobre o sentido de poema e poesia.
Poema: sm, ETIMOLOGIA :gr poi€ma;1- LIT - Obra poética em verso; 2-LIT Poesia
com enredo, de longa narrativa; 3- FIG -O que ou quem é digno de ser homenageado
em versos; EXPRESSOES: Poema em prosa, LIT: trabalho literario em prosa em que
hé& estilo poético; Poema dramatico, TEAT: peca que envolve elementos direcionados
ao que é fantastico, simbdlico ou lirico; Poema sinfénico, MUS: peca para orquestra,
constituida de um s6 movimento e de carater descritivo (Poema [...], [s. d.]). O mesmo
dicionario grafa Poesia: sf — ETIMOLOGIA: der do gr poiesis, via ital poesia; 1- LIT -
Arte de compor versos; 2 — LIT- Composi¢ao poética, com rimas ou em versos livres,
em que O autor expressa seus sentimentos, ideias, impressdes etc.3- LIT -
Composicdo em versos de pequena extensdo; 4 - Capacidade criadora; inspiracao;
Poesia lirica, LIT: poesia subjetiva em que o0 autor expressa seus sentimentos em
relacdo ao mundo interior e exterior; Poesia épica, LIT: poema heroico, de narrativa
extensa, exaltando grandes feitos de pessoas, geralmente em combates.

Explane para os alunos que no mundo greco-romano, o estilo poético era muito
valorizado e difundido, principalmente no campo educativo, pois a poesia era
considerada uma das principais e mais nobres manifesta¢cdes da linguagem verbal.
Portanto, era necessario conhecé-la e saber utiliza-la, justificando assim a importancia

do ensino da poesia ha escola.

3.1.2 Com a mé&o na massa

Nesta unidade didatica, nossa proposta é apresentar os poemas "Ou isto ou
aquilo" de Cecilia Meirelles e "A porta" de Vinicius de Moraes. Esses dois poemas séo
excelentes para explorar a riqgueza da linguagem poética e estimular a reflexdo dos
alunos sobre escolhas e dualidades.

Por meio de préticas ludicas em sala de aula, sugerimos que o docente auxilie
os alunos a conhecerem o género poético, ampliando seu conhecimento por meio da
leitura, escrita e divertimento. O resultado esperado € a formacdo de leitores mais
criticos e reflexivos, contribuindo para sua formacao como cidadaos conscientes.

Para a implementacdo da Unidade Didéatica, nos ancoramos nos estudos
realizados por Zilberman (1989), que explicita a teoria desenvolvida por Jauss, que a
divide em sete teses de analise literaria e reformulacdo da recepcéo estética da obra

literaria.
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Primeira tese: é o leitor quem atualiza a obra literaria;

Segunda tese: 0 conhecimento prévio;

Terceira tese: horizonte de expectativa/distancia estética;

Quarta tese: Reconstituicdo do horizonte de expectativa;

Quinta tese: Aspecto diacrénico (as recepcdes ao longo do tempo);
Sexta tese: Aspecto sincronico (interseccdes entre recepcédo de uma
mesma €poca;

Sétima tese: carater emancipatéria (papel social da literatura)
(Zilberman, 1989, p. 33-38)

Ainda discorrendo sobre o género poético, sugerimos realizar uma sondagem
do horizonte de expectativa dos alunos em relacdo aos poemas. Inicie questionando
se eles conhecem algum poema ou se os pais declamam algum poema para a familia.
Pergunte se gostam de ouvir poemas e quais sdo seus gostos e autores preferidos
nesse género. Explore também os sentimentos e emocdes que sdo despertados ao
escutar a recitacdo de um poema, bem como quais sao as lembrancas associadas a
essa experiéncia. Por fim, pergunte se houve algum poema que marcou mais e se
essas marcas foram positivas ou negativas para eles. Anote as respostas dos alunos
no quadro de giz.

Ao iniciar a atividade com a poesia, escreva no quadro de giz o titulo do primeiro
poema: "Ou isto ou aquilo” de Cecilia Meireles. Questione os alunos se ja tiveram
contato com esse poema e se conhecem a poetisa que 0 escreveu. Em seguida,
apresente a poetisa Cecilia Meireles. Ap0s todas essas indagacdes e apresentacao,
entregue as discentes copias impressas do poema em caixa alta, letra Times New
Roman, tamanho 14. Realize a leitura do poema para os alunos e, em seguida, faca

a leitura junto com eles.

Ou isto ou aquilo

Ou se tem chuva e ndo se tem sol,
ou se tem sol e ndo se tem chuval

Ou se calca a luva e ndo se pde o anel,
ou se pbe o anel e ndo se calca a luva!

Quem sobe nos ares nao fica no chao,
guem fica no ch&o n&o sobe nos ares.

E uma grande pena que ndo se possa
estar ao mesmo tempo nos dois lugares!

Ou guardo o dinheiro e ndo compro o doce,
ou compro o doce e gasto o dinheiro.
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Ou isto ou aquilo: ou isto ou aquilo...
e vivo escolhendo o dia inteiro!

Nao sei se brinco, ndo sei se estudo,
se saio correndo ou fico tranquilo.

Mas ndo consegui entender ainda
gual é melhor: se é isto ou aquilo.
(Cecilia Meireles)

O professor devera fazer a leitura de forma diferenciada e atrativa, envolvendo
e atraindo os alunos por meio da leitura expressiva. Logo em seguida, faca a leitura
do poema junto com a turma. Através de exercicios, 0s alunos devem se debrucar
sobre o0 poema, trabalhando com elementos internos do texto sem perder seu
significado e esséncia. Apos isso, assista com os alunos ao video do poema "Ou isto
ou aquilo", para que possam observar as imagens em seu contexto.

Apés a leitura do poema e a exibicdo do video, o professor pode revisar as
figuras de palavras mencionadas no poema, como sol, chuva, luva, anel, dinheiro e
doce. Em seguida, o professor pode fixar essas palavras em uma cartolina e propor
uma atividade de caca ao tesouro, em que o0s alunos procuram o0s desenhos
correspondentes a cada palavra para reestruturar o poema de forma ladica e
interativa.

Proponha aos alunos a organizacdo de um jogral, uma atividade em que eles
praticardo a escrita com a ajuda do professor, por meio da mediacdo e troca de
algumas palavras, a fim de ampliarem seu vocabulario. Nessa atividade, os alunos
serdo divididos em grupos e cada grupo sera responsavel por escrever uma parte do
jogral, com o professor auxiliando na escolha das palavras e na construcéo das frases.
ApGs a escrita, 0S grupos se reunirdo para ensaiar e apresentar o jogral para a turma.

Durante esta Unidade Didatica, sugere-se trabalhar com o poema "A porta" de
Vinicius de Moraes. Comece escrevendo a palavra "PORTA" no quadro e questione
os alunos sobre o significado da palavra e o material do qual a porta é feita. Pergunte
se eles conhecem o poeta Vinicius de Moraes e algum poema de sua autoria. Em
seguida, o professor pode declamar o poema para que o0s alunos apreciem a
sonoridade das palavras. Posteriormente, organize uma leitura coletiva do poema

pelos alunos.

A porta
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Sou feita de madeira
Madeira, matéria morta
N&o h& nada no mundo
Mais viva que uma porta
Eu abro devagarinho

Pra passar o menininho
Eu abro bem com cuidado
Pra passar o namorado
Eu abro bem prazenteira
Pra passar a cozinheira
Eu abro de supetéo

Pra passar o capitdo

Eu fecho a frente da casa
Fecho a frente do quartel
Eu fecho tudo no mundo
S6 vivo aberta no céu!
(Vinicius de Moraes)

Logo em seguida, leve os alunos para assistirem dois videos do poema “A
porta” , no primeiro a declamacéao e as imagens que se relacionam com a poesia e 0
segundo o video a poesia “A porta” estd musicalizado® , para que os educandos
observem o efeito visual. Organizar um cartaz com a poesia, retirando dela algumas
palavras chaves, para que os alunos, por meio da leitura e escrita possam ir
intercalando-as com as palavras madeira, menininho, namorado, cozinheira,
capitdo. Apés terminar de completar o poema, mostre o cartaz do poema completo
para que as criancas possam conferir e ler juntas. Inferir com os educandos o

4 ”

significado das palavras “prazenteira” e “supetdo”. Sugerimos algumas questdes para
a mediacdo com as rimas:
¢ Qual palavra combina com “supetdo” no poema?
e Vocés sabem por que combina?
e Por que sera que o poeta escolheu a palavra supetédo para rimar com capitao?
e Professor, enfatize que a palavra “supetdo” remete a caracteristica “for¢a” do
capitdo e “prazenteira” esta relacionada aos sentimentos proporcionados pelos
alimentos produzidos pela cozinheira.
Apoés a compreensao dos termos utilizados, incentive as criancas a analisarem

0s elementos do poema como, sua estrutura, ritmo e imagens poéticas, para que

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=nQfx9zI6HNnE Acesso em: 6 abr. 2023.
3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=X-NUy788A-w Acesso em: 6 abr. 2023.


https://www.youtube.com/watch?v=nQfx9zl6HnE
https://www.youtube.com/watch?v=X-NUy788A-w
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possam apreciar e interpretar de forma mais profunda a mensagem transmitida por
Vinicius de Moraes.

Sugestao de algumas questdes para mediacao e reflexdo

- De que é feita a porta? Por que no texto diz que € "matéria morta"?

- De onde o ser humano tira este material para fabricar a porta?

- A porta concorda em ser chamada de "matéria morta"?

- O que a porta diz que acontece para comprovar que "ndo ha coisa no mundo
mais viva do que uma porta"?

- O que significa a expresséo "E burra como uma porta"?

- Por que a porta diz que "s6 ndo abre para essa gente que diz que se uma
pessoa € burra, é burra como uma porta"?

Para Bordini (1986), o poema infantil, nas suas diversas modalidades de origem
popular ou culta, orientando ora para o gozo corporal do som, ora para 0 prazer
fantastico das imagens, ora para o jogo ideoldgico com a existéncia do leitor, constitui
um repto cognitivo para a crianca. A gratuidade, inerente a esses tipos tdo diversos
de brincadeira com as palavras-quando séo artisticos e nao professorais — arrasta o
pequeno leitor a uma situacdo mental em que se pode tudo o que na vida cotidiana é
visto de sobrancelhas franzidas, desde a quebra de padrbes linguisticos, até a
subversdo dos moldes légicos de apropriacdo do real (Bordini, 1986, p. 39).

O professor deve instigar o aluno a inovar e buscar conhecimento, fazendo uso
de metodologias criativas e estimulantes, explorando ao méaximo o potencial de cada
aluno e usando a poesia de forma eficiente.

Conforme Freire (1996),

Nesse sentido, o bom professor é o que consegue, enquanto fala,
trazer o aluno até a intimidade do movimento de seu pensamento. Sua
aula é assim um desafio e ndo uma “cantiga de ninar”. Seus alunos
cansam, ndo dormem. Cansa porque acompanham as idas e vindas
de seu pensamento, surpreendem suas pausas, suas duvidas, suas
incertezas (Freire, 1996, p. 86).

Neste momento, propomos organizar os alunos em grupos, com quatro
participantes em cada grupo. Entregue aos educandos o jogo com o nome de “Trinca
Rimada”. Inicialmente os alunos devem recortar o jogo e classificar as trincas.
Posteriormente, com orientagcdo da professora, eles poderédo realizar o jogo. O

material € composto por 81 cartas. Veja como jogar: forme grupos com 4 jogadores;
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embaralhe as cartas e distribua 6 para cada jogador. Faca um monte com as cartas
restantes. A cada turno, cada jogador retira uma carta do monte, e verifica se ela rima
com alguma carta, ja jogada. Se nao rimar, ele coloca a carta no final do monte. O
objetivo do jogo é encontrar trés cartas que rimem entre si (ex.: pdo, mao, céo); ganha
guem formar o maior nimero de trincas; quando ndo houver mais possiblidades de
formar trincas com as cartas da méao, no monte, troque as cartas com os jogadores,

um de cada vez. Exemplo de uma das cartelas:

Figura 1 — Exemplo de uma das cartelas

. ~——

Fonte: Professoras [...] (2016)

Além de proporcionar esse momento de ludicidade e aprendizagem com o0s
alunos, orientamos que esse jogo seja encaminhado aos pais, para que 0S mesmos
sejam incluidos no processo de aprendizagem de seus filhos.

Durante as interagdes proporcionadas pelos jogos € que se desenvolve o
respeito mutuo entre o adulto e a crianga, entre crianga-crianca, criando um clima
afetivo no qual ela tem a oportunidade de construir seu conhecimento social, fisico,
cognitivo estruturando sua inteligéncia e interacdo com 0 meio em que esté inserida.

Retomamos aqui o conceito de atividade ladica para Luckesi (2023), o autor a
define como atividade plena do ser humano que exige uma entrega do sujeito e a
brincadeira; para Winnicott (1975) é atividade essencial como composi¢éo do self dos

sujeitos.
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Por isso, a importancia da pratica pedagdgica a partir de referenciais tedricos
gue contemplem o desenvolvimento pleno dos educandos, no crescimento de suas
habilidades para que efetivamente apropriem-se dos conhecimentos basicos e que

possam vir a construir outros saberes a partir desses.

3.2 DESENVOLVIMENTO DA SEGUNDA UNIDADE DIDATICA

H& poesia em todas as obras de arte. A Arte sem poesia ndo existe.
Existem coisas apontadas como arte, mas que séo pura enganagao.
N&o sensibilizam, ndo mexem com o nosso interior, ndo fazem rir
nem chorar. Ha poesia no desenho, na pintura, na fotografia, na
danca, no teatro, no cinema. Nao ha masica boa sem poesia, mesmo
gue nem aparecam palavras, que seja sO orquestrada. Nem ha bom
guadro de pintura, desenho ou escultura sem poesia. Ja pensou em
uma peca de teatro ou um filme que ndo passem poesia? H& poesia
s6 de imagens, de cores e formas. Ha poesia em um postal, um
guadro, um desenho, uma fotografia ou em um texto publicitario bem
produzido. Poesia feita com palavras é outra possibilidade artistica. E
literatura, arte da palavra. Com versos e estrofes ou com palavras
disposta de modo criativo, podemos montar um poema. A poesia
esta nas palavras bem usadas, na musicalidade conseguida, no que
0 autor nos diz e com diz (José, 2003, p. 19).

Para o desenvolvimento desta segunda Unidade Didatica, propomos a poema
“O direito das Criangas” de Ruth Rocha e os poemas “O Menino Azul “e “Sonhos de
menina”, de Cecilia Meireles, a Declaracdao Universal dos Direitos das Criancas e o
Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA. A nossa proposta se destaca por utilizar
tanto obras literarias quanto documentos legais para abordar os direitos das criancas
de forma ludica e educativa, buscando promover a reflexdo e sensibilizacdo sobre
essa tematica.

Inicie a roda de conversa apresentando o objetivo da aula: conhecer e discutir
os direitos das criangas presentes na “Declaragao Universal dos Direitos das
Criangas”, declaragdo essa aprovada pela ONU, no ano de 1959; no Estatuto da
Crianca e do Adolescente (ECA) de 1990 e no poema “O direito das Criancas”.

Com esses textos propomos acdes baseadas no direito e deveres que visem o
bem comum, o respeito mutuo e a solidariedade; criando meios de aquisicdo de
conhecimento de si mesmo e do mundo que os rodeia, a fim de possibilitar ao aluno
a construcdo plena de sua identidade; refletindo sobre o papel social de cada um nos

diversos espacos sociais; reconhecendo-se como um ser social e historico.
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Esperamos que os alunos compreendam que cada individuo assume diversos papéis
sociais de acordo com o contexto em que esta inserido e, por isso, suas atitudes,
comportamentos e interagcdes também devem variar. Para uma maior compreensao
do poema “O direito das criangas” de Ruth Rocha, o professor devera priorizar nogdes
bésicas da lirica — versos, rimas, estrofes — como dados adicionais, informativos, para
possibilitar ao leitor uma melhor compreensdo e apreensdo do poema. Um dos
recursos que despertam o interesse do leitor pela leitura de poemas e outros textos
diz respeito a imaginacao e encenacao dos textos trabalhados. Ao levar a poesia para
0 espaco cénico, a crianga interessa-se por seu contetudo, além de desenvolver no
educando a imaginacdo e a intuicdo que o levam a apreender, a descobrir o
conhecimento, 0 mundo até entdo desconhecido, por meio de uma forma dinamica e
ludica de leitura e interpretacao.

Winnicott (1975), em suas analises, afirma que é no processo do brincar que
criancas e adultos se tornam criativos, espontaneos e acessam o verdadeiro self,
ressignificando as limitacdes externas, o sentimento de abandono e o uso de defesas
Como a onipoténcia e a negacgao para construir uma realidade significativa a partir da
existéncia de um eu. Para ele, “0 objeto transicional e os fenébmenos transicionais
iniciam todos os seres humanos com o0 que sempre sera importante para eles, isto €,
uma area neutra de experiéncia que nao sera contestada” (Winnicott, 1975, p. 27).

Essa unidade didatica serd desenvolvida de forma interdisciplinar, com o
componente curricular de Historia e Arte.

A interdisciplinaridade pode ser promovida por meio de atividades que integrem
0s conhecimentos das duas disciplinas, como debates sobre a importancia dos
direitos das criancas ao longo da histoéria, criacdo de murais artisticos representando
os direitos das criancas, entre outras atividades que conectem Historia, Arte e
Literatura.

Na escola ha uma necessidade cada vez mais de integrar as disciplinas e de
contextualizar os objetos de ensino de forma mais significativa. E importante contribuir
para que os alunos estabelecam relacdes entre os conteudos apresentados.

Nessa perspectiva, Luck (2013) destaca:

Interdisciplinaridade é o processo que envolve a integracdo e
engajamento de educadores, num trabalho conjunto, de interagéo das
disciplinas do curriculo escolar entre si e com a realidade, de modo a
superar a fragmentagéo do ensino, objetivando a formagao integral
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dos alunos, a fim de que possam exercer criticamente a cidadania,
mediante uma visdo global de mundo, e serem capazes de enfrentar
os problemas complexos, amplos e globais da realidade atual (Luck,
2013, p. 47).

Para dar inicio aos encaminhamentos pedagoégicos apresentar a poeta Ruth
Rocha. Ruth Rocha nasceu em S&o Paulo em 1931. Foi orientadora educacional e
editora. Escreveu varios artigos sobre educacdo para a revista Claudia, da editora
Abril e, em 1969, comecou a criar historias infantis para a revista Recreio. Em 1976
teve seu primeiro livro editado. De |4 para ca publicou mais de cem livros no Brasil e
vinte no exterior, em dezenove idiomas. Marcelo, Marmelo, Martelo € um de seus
livros mais conhecidos, considerado um marco da literatura infantojuvenil no Brasil.*

Em seguida explore o conceito de “Direito”, escreva no quadro de giz a palavra
“Direito”; pergunte aos alunos o que essa palavra significa; anote no quadro as
possiveis respostas dadas pelos educandos. Prepare em um cartaz com a defini¢cao
da palavra “Direito”, conforme dicionario; exponha o cartaz na sala de aula para que
todos possam visualiz-lo. Leitura do poema “O Direito das Criangas”, entregue copias
do poema aos alunos. O poema deve ser impresso em letra Times New Roman, fonte
14 e caixa alta. Sugerimos que o professor faca a primeira leitura do poema para a
turma, destacando a sonoridade das palavras e a importancia do jogo sonoro proposto
pela autora.

Essa atividade permitira que os alunos explorem néo apenas o significado literal

da palavra “Direito”, mas também sua dimens&o poética e sonora.

O Direito das Criancas

Toda crianga no mundo
Deve ser bem protegida
Contra os rigores do tempo
Contra os rigores da vida.
Crianga tem que ter nome
Crianca tem que ter lar
Ter saude e ndo ter fome
Ter seguranga e estudar.
N&o é questado de querer
Nem questdo de concordar
Os direitos das criangas
Todos tém de respeitar.
Tem direito a atencéo
Direito de nao ter medos

4 Os direitos da crianga segundo Ruth Rocha. Salamadra.
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Direito a livros e a pao
Direito de ter brinquedos.
Mas crianca também tem
O direito de sorrir.

Correr na beira do mar,
Ter lapis de colorir...

Ver uma estrela cadente,
Filme que tenha robo,
Ganhar um lindo presente,
Ouvir histérias do avé.
Descer do escorregador,
Fazer bolha de sabéo,
Sorvete, se faz calor,
Brincar de adivinhac&o.
Morango com chantilly,
Ver magico de cartola,

O canto do bem-te-vi,
Bola, bola, bola, bola!
Lamber fundo da panela
Ser tratada com afeicéo
Ser alegre e tagarela
Poder também dizer nao!
Carrinho, jogos, bonecas,
Montar um jogo de armar,
Amarelinha, petecas,

E uma corda de pular.
(Ruth Rocha)

De acordo com Bordini (1986, p. 32), “das formas literarias, a poesia é a que
mais exige introspe¢ao, mas nao porque o poema seja um fato altamente subjetivo, a
exacerbacdo de um estado de espirito pessoal do escritor.” Para ela o poema exige
do seu leitor um olhar mais atento, uma ativa mobilizacdo do conteudo intelectual e
afetivo preexistente ao contato, um ajustamento continuo de emocdes e desejos,
juizos e avaliagbes, a medida que a leitura progride. Isso ocorre com a mesma forca
de demanda quanto a poesia infantil esteticamente valida.

Préximo passo da Unidade Didéatica, assistir com os alunos o video “Os direitos
das criangas” organizando o uso de varias imagens que despertardo a imaginagéao,
mostrar o livro “O direito das criangas segundo Ruth Rocha”, relatar para eles que a
autora criou o poema a partir da Declaracao Universal dos Direitos da Crianca e do
Adolescente, elaborada 1959 pela Organizacdo, das Nacdes Unidas (ONU) e pelo
Fundo das Nacfes Unidas para a Infancia o Unicef.

Na roda de conversa pergunte aos alunos, quais os papeéis que cada um deles

desempenha., no meio em que convivem. Como crianga, aluno (a), filho (a), amigo(a),

5 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=K73e7MEwnn8. Acesso em: 13 abril, 2023.
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irmao(d). Quem € vocé? Destaque neste 0 momento a importancia do nome de cada
um. Deixe os alunos se expressarem. Quem € vocé na casa? Quem € vocé na escola?
O que vocé pode ou ndo pode fazer na casa? E na escola e em outros ambientes, ao
fazer esses questionamentos estaremos ajudando os alunos a perceber os contextos
nos quais ocupam posi¢oes diferentes.

Mikhail Bakhtin (1997) diz, de forma poética:

Tudo o que me diz respeito, a comecgar por meu nome, e que penetra
em minha consciéncia, vem-me do mundo exterior, da boca dos outros
(da mée, etc.), e me é dado com a entonagdo, com o tom emotivo dos
valores deles. Tomo consciéncia de mim, originalmente, através dos
outros: deles recebo a palavra, a forma e o tom que servirdo para a
formacéo original da representacao que terei de mim mesmol...] assim
como o corpo se forma originalmente dentro do seio (do corpo)
materno, a consciéncia do homem desperta envolta ha consciéncia do
outro (Bakhtin, 1997, p. 378).

Dando continuidade a préatica pedagdgica, projetar a “Declaragao Universal dos
Direitos das Criangas — UNICEF”, de 20 de novembro de 1959, utilizando o
retroprojetor, fazer a leitura do documento, realizando o encadeamento do documento
com o poema “O direito das criangas”, retomando a atividade anterior, na qual ja havia

sido exposto que o poema foi escrito em virtude da Declaracéo pela poeta Ruth Rocha.

DECLARACAO UNIVERSAL DOS DIREITOS DAS CRIANCAS -
UNICEF 20 de Novembro de 1959

AS CRIANCAS TEM DIREITOS DIREITO A IGUALDADE, SEM
DISTINCAO DE RACA RELIGIAO OU NACIONALIDADE

Principio | - A crianca desfrutara de todos os direitos enunciados nesta
Declaracéo. Estes direitos serdo outorgados a todas as criancas, sem
gualquer excecéo, distingédo ou discriminacdo por motivos de raca, cor,
sexo, idioma, religido, opinides politicas ou de outra natureza,
nacionalidade ou origem social, posicdo econémica, nascimento ou
outra condicao, seja inerente a propria crian¢a ou a sua familia.

DIREITO A ESPECIAL PROTECAO PARA O SEU
DESENVOLVIMENTO FiSICO, MENTAL E SOCIAL

Principio Il - A crianca gozara de protecdo especial e dispora de
oportunidade e servicos, a serem estabelecidos em lei por outros
meios, de modo que possa desenvolver-se fisica, mental, moral,
espiritual e socialmente de forma saudavel e normal, assim como em
condic@es de liberdade e dignidade. Ao promulgar leis com este fim, a
consideracdo fundamental a que se atenderé seré o interesse superior
da criancga.

DIREITO A UM NOME E A UMA NACIONALIDADE
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Principio Ill - A crianga tem direito, desde o seu nascimento, a um
nome e a uma nacionalidade.

DIREITO A ALIMENTACAO, MORADIA E ASSISTENCIA MEDICA
ADEQUADAS PARA A CRIANCA E A MAE

Principio IV - A crianca deve gozar dos beneficios da previdéncia
social. Tera direito a crescer e desenvolver-se em boa salde; para
essa finalidade deverao ser proporcionados, tanto a ela, quanto a sua
mae, cuidados especiais, incluindo-se a alimentacao pré e pos-natal.
A crianca terd direito a desfrutar de alimentagdo, moradia, lazer e
servicos médicos adequados.

DIREITO A EDUCAQAO E A CUIDADOS ESPECIAIS PARA A
CRIANCA FISICA OU MENTALMENTE DEFICIENTE

Principio V - A crianga fisica ou mentalmente deficiente ou aquela que
sofre do algum impedimento social deve receber o tratamento, a
educacao e os cuidados especiais que requeira 0 seu caso particular.

DIREITO AO AMOR E A COMPREENSAO POR PARTE DOS PAIS E
DA SOCIEDADE

Principio VI - A crianca necessita de amor e compreensado, para 0
desenvolvimento pleno e harmonioso de sua personalidade; sempre
que possivel, devera crescer com 0 amparo e sob a responsabilidade
de seus pais, mas, em qualquer caso, em um ambiente de afeto e
segurancga moral e material; salvo circunstancias excepcionais, nédo se
devera separar a crianca de tenra idade de sua mae. A sociedade e
as autoridades publicas terdo a obrigacdo de cuidar especialmente do
menor abandonado ou daqueles que carecam de meios adequados de
subsisténcia. Convém que se concedam subsidios governamentais,
ou de outra espécie, para a manutencdo dos filhos de familias
numerosas.

DIREITO A EDUCACAO GRATUITA E AO LAZER INFANTIL
Principio VII - A crianca tem direito a receber educacao escolar, a qual
sera gratuita e obrigatéria, ao menos nas etapas elementares. Dar-se-
a a crianca uma educacao que favoreca sua cultura geral e lhe permita
- em condicGes de igualdade de oportunidades - desenvolver suas
aptidées e sua individualidade, seu senso de responsabilidade social
e moral. Chegando a ser um membro Util & sociedade. O interesse
superior da crianga devera ser o interesse diretor daqueles que tém a
responsabilidade por sua educacéo e orientagao; tal responsabilidade
incumbe, em primeira instancia, a seus pais. A crianca deve desfrutar
plenamente de jogos e brincadeiras os quais deverdo estar dirigidos
para educacgédo; a sociedade e as autoridades publicas se esfor¢aréo
para promover o exercicio deste direito.

DIREITO A SER SOCORRIDO EM PRIMEIRO LUGAR, EM CASO DE
CATASTROFES

Principio VIII - A crianca deve - em todas as circunstancias - figurar
entre os primeiros a receber protecéo e auxilio.

DIREITO A SER PROTEGIDO CONTRA O ABANDONO E A
EXPLORACAO NO TRABALHO

Principio IX - A crianca deve ser protegida contra toda forma de
abandono, crueldade e exploracdo. Nao sera objeto de nenhum tipo
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de tréfico. N&o se devera permitir que a crianca trabalhe antes de uma
idade minima adequada; em caso algum sera permitido que a crianca
se dedique, ou a ela se imponha, qualquer ocupa¢ao ou emprego que
possa prejudicar sua saude ou sua educagdo, ou impedir seu
desenvolvimento fisico, mental ou moral.

DIREITO A CRESCER DENTRO DE UM ESPIRITO DE
SOLIDARIEDADE, COMPREENSAO, AMIZADE E JUSTICA ENTRE
OS POVOS

Principio X - A criangca deve ser protegida contra as praticas que
possam fomentar a discriminacdo racial, religiosa, ou de qualquer
outra indole. Deve ser educada dentro de um espirito de
compreensao, tolerdncia, amizade entre 0s povos, paz e fraternidade
universais e com plena consciéncia de que deve consagrar suas
energias e aptidoes ao servico de seus semelhantes (Unicef, 1959).

Exponha aos educandos que, no Brasil, o Estatuto da Crianca e do Adolescente
(ECA), foi sancionado em 13 de julho de 1990 e € o principal instrumento normativo
sobre os direitos da crianca e do adolescente. O ECA incorporou 0s avangos
preconizados na Convencéao sobre os Direitos da Crianga das Nagdes Unidas e trouxe
0 caminho para se concretizar o Artigo 227 da Constituicdo Federal, que determinou
direitos e garantias fundamentais a criancas e adolescentes.

Instigue os alunos a perceber que cada papel que assumimos carrega
expectativas, demandas, direitos e deveres, bem como comportamentos
considerados aceitaveis ou ndo. Essa dindmica acompanha-nos desde a infancia e
ao longo da vida. E importante que os alunos compreendam a complexidade desses
papéis sociais e desenvolvam uma consciéncia critica sobre suas responsabilidades
e direitos.

Elabore com os alunos, dois cartazes com as palavras direitos e deveres,
comente que agora chegou o momento de relacionar o que aprendemos, além de
vocés serem criancas e terem direitos, ndo podemos esquecer que também tem
deveres. Proponha aos educandos que pelo desenho e/ou pela escrita representem
um direito e um dever, que cada um deles possui quando desempenha um de seus
proprios papéis. Depois de realizarem a atividade, convide-os para compartilharem
suas producdes com a classe e explicarem o que representou, possibilite que
compartilhem suas experiéncias.

Segundo Winnicott (1975, p. 92-93), “a transicionalidade s6 pode vir a partir do
brincar, uma zona intermediaria entre a fantasia e a realidade, uma &rea de iluséo, de

ludicidade”. E nessa condi¢éo que a personalidade caminha a integracdo, na qual a
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criatividade, tal como o descrevemos, pode emergir. A acao e a deflexdo das pulsdes
tornam-se parte da personalidade e permitem que postule a existéncia do eu (self).
Isso nos da indicagao para o procedimento terapéutico: propiciar oportunidade para a
experiéncia e para os impulsos criativos, sensorios e perceptivos que constituem a
matéria-prima do brincar. E com base no brincar que se constréi a totalidade da
existéncia experiencial do homem (apud Sironi, 2014, p. 122).

Para que o processo de ensino aprendizagem se efetive, devemos estimular a
sensibilidade, a afetividade e o autoconhecimento do aluno, predispondo-o tanto para
a apropriacdo de conhecimentos, tornando o estudo mais significativo, como para o
desenvolvimento estético, da fruicdo estética, pois envolve o exercicio conjunto do
pensamento, da intuicdo, da sensibilidade e da imaginacéo.

Dando continuidade a Unidade Didatica, sugerimos trabalhar com dois poemas
da poeta Cecilia Meireles “O Menino Azul “e “Sonhos da menina”. Organize a turma
dividindo-a em dois grupos. Conte para os alunos que iremos trabalhar com dois
poemas da mesma poeta Cecilia Meireles. Apresente a poeta Cecilia Meireles para
os educandos e pergunte para eles se conhecem ou lembram de algum poema escrito
por ela, deixe os alunos se manifestarem, para que possam contribuir para 0s
encaminhamentos da atividade. Entregue aos alunos as poesias com ilustracoes para
gue possam realizar algumas observacfes. De que forma o aluno se relaciona com
as ilustracdes, tanto durante a conversa com o professor? Utilizam para antecipar o
texto ou levantar hipéteses? e durante a leitura, como interagem com texto? Que tipo
de linguagem utilizam? Os alunos se manifestam por meio da fala, expressoes faciais
e/ou de movimentos com o corpo. Quais? Sua forma de explora-los demonstra quais

aprendizagens relacionadas ao comportamento leitor?

Poema 1:
O Menino Azul

O menino quer um burrinho
para passear.

Um burrinho manso,

gue ndo corra nem pule,
mas que saiba conversar.
O menino quer um burrinho
gue saiba dizer

0 nome dos rios,

das montanhas, das flores,
— de tudo o que aparecer.
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O menino quer um burrinho

gue saiba inventar historias bonitas
com pessoas e bichos

e com barquinhos no mar.

E os dois sairdo pelo mundo

que € como um jardim

apenas mais largo

e talvez mais comprido

e gue nao tenha fim.

(Quem souber de um burrinho desses,
pode escrever

para a Ruas das Casas,

Numero das Portas,

ao Menino Azul que néo sabe ler.)
(Cecilia Meirelles)

Poema 2:
Sonhos da menina

A flor com que a menina sonha
esta no sonho?

ou na fronha?

Sonho

risonho:

O vento sozinho

no seu carrinho.

De que tamanho

seria 0 rebanho?

A vizinha

apanha

a sombrinha

de teia de aranha.. ..

Na lua ha um ninho

de passarinho.

A lua com que a menina sonha
€ o linho do sonho

ou a lua da fronha?

(Cecilia Meireles)

Segundo o proposto por Croce (2001, p. 155), “quando se comega a considerar
gualquer poesia para determinar o que leva a julga-la como tal, discernem-se, de
imediato, constantes e necessarios, dois elementos: um complexo de imagens e um
sentimento que o anima”. Decorre dessa proposi¢cao que ha na poesia um complexo
de imagens, e que essas imagens (melopeia, fanopeia, logopeia) estdo animadas por
um sentimento de tal forma conjuminado e imbricado nas imagens mentais que
evolam das palavras que fazem de ambos imagens e sentimento os elementos fulcrais
€ necessarios, sem 0s quais o texto pode pertencer a outras tipologias que néo alirica.
Vemos, entdo, que, nas diferentes matrizes de linguagem, estdo as poéticas de se
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plasmar imagens mentais. E na poesia lirica essa conjuncdo de imagens mentais
oriundas das matrizes da linguagem verbal, visual e sonora, que se levantam na leitura
de poesia constroem o complexo de imagem que sustenta o poema e o afeto que dele
decorre.

Entdo o aluno explora com imagens mentais que também podem ser
estimuladas por ilustracdes, desenhos e gravuras, assim quando Winnicott (1975)
propbe a existéncia de uma evolucdo direta entre o brincar compartilhado e as
experiéncias culturais pois é s6 na experiéncia do brincar que a crianca e o adulto
fruem a sua liberdade de criagcao (Winnicott, 1975, p. 88).

O papel do educador é o de propiciar aos alunos 0 encontro com o texto
literario, criando condi¢cbes pedagodgicas para que estes possam descobrir toda
riqueza e o encanto do poema, como o ludismo sonoro, as imagens simbdlicas, a
expressao da linguagem figurada e etc.

Dando continuidade a Unidade Didética, determine alguns combinados com o0s
educandos para que todos sejam responsaveis pelo bom andamento das atividades.
Instrua-os que enquanto estiver um grupo estiver recebendo orientacao do professor
o outro grupo fard uma atividade de livre escolha nos outros trés espacos que foram
organizados na sala. No primeiro espaco, organize com material para a pintura de
imagens de figuras que componham cada poema, colagem e recortes; no segundo
espacgo organize com jogos de “Trinca rima” variados; no terceiro espaco deixe quebra
cabeca dos poemas que serdo trabalhados. Organize os alunos, considerando a
preferéncia deles pelos espacos e materiais. Os grupos fardo um rodizio até que todos
tenham participado dos espacos.

O primeiro grupo de alunos estara o poema “O Menino Azul”, o segundo grupo
com o poema “Sonho de menina”, para cada grupo organizar 0S seguintes
encaminhamentos: A primeira leitura deve ser realizada pelo professor, em seguida
realizar a leitura do poema no coletivo, projete o poema no retroprojetor dando
preferéncia ao poema ilustrado, leia o titulo apontando o com dedo, faca isso de
maneira clara, cuide da entonacéo e do ritmo durante a leitura, pois esse € um aspecto
muito importante para a leitura de poemas em voz alta. Analise se os alunos percebem
a beleza do poema, como as palavras rimam, a sonoridade dos versos. Chame a
atencao delas para esses aspectos, procurando brincar com as palavras e com as

rimas.
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Para o poeta Elias José (2003, p. 37), em poesia as palavras tomam um sentido
diferente mais amplo, atingindo muitos significados. Tanto o poeta como o bom leitor
de poesia tém de sentir toda a carga de emotividade e de sentido que as palavras
trazem. Um poema ndo se monta com linguagem rotineira, clara, sem sugestao. Ela
se monta por meio de imagens poéticas, isto €, de palavras e expressbes que
permitam mais de uma leitura, com sentido figurado.

Proponha algumas brincadeiras para os alunos, recitar o poema bem baixinho,
bem devagar, bem grosso, bem rapido, instigue-os a participar. Diga aos educandos
que chegou a hora de responder algumas perguntar a respeito do poema “O Menino
Azul” e o poema “Sonho de Menina” de Cecilia Meireles, passar no quadro de giz as
perguntas que serdo feitas a respeito do poema.

Grupo 1:

¢ Qual poeta escreveu o poema “O Menino Azul”?

e O menino do poema quer um burrinho para fazer o qué?

e Qual o sentimento revelado pelo poema?

e Quais sdo as descobertas que o menino deseja fazer com o burrinho?

e Como o0 menino vé o mundo?

e Em qual estrofe é possivel perceber o eu lirico conversa com o leitor?

e Quantos versos e quantas estrofes ha no poema “O Menino Azul”?

Grupo 2:

e Qual poeta escreveu o poema “Sonho de menina”?

e Qual o titulo do poema?

e A flor que a menina sonhou esta no sonho ou na fronha?

e O que vocé sentiu ao ler a poesia? Explique.

¢ Quantas versos e quantas estrofes ha no poema “Sonho de menina”?

e Assim como a menina sonha e faz uma mistura da realidade, vocé também faz
essa mistura enquanto estd meio acordado, entre sonho e realidade? No
poema de Cecilia Meireles, copie a pergunta que confunde sonho e realidade
Para Soares (1999, p. 5), aprender a ler e escrever, isto é tornar-se alfabetizado

significa adquirir uma tecnologia, a de decodificar a lingua escrita (escrever) e de
decodificar a lingua escrita (ler); ndo basta, porém, adquirir essa tecnologia, é preciso
apropriar-se da escrita, isto é, fazer uso das préticas sociais de leitura e escrita,

articulando-as ou dissociando-as das praticas de interacdo oral, conforme situacées.
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Em outras palavras ndo basta a alfabetizagéo, € preciso atingir o letramento, que
podemos assim o definir: Letramento é o estado ou condicdo de quem nao s6 sabe
ler e escrever, mas exerce as praticas sociais de leitura e de escrita que circulam na
sociedade em que vive, conjugando-as com as praticas sociais de interacao oral.

Nas palavras de Cosson e Souza (2011),

O letramento literario faz parte dessa expansdo do uso do termo
letramento, isto &, integra o plural dos letramentos, sendo um dos usos
sociais da escrita. Todavia, ao contrario dos outros letramentos e do
emprego mais largo da palavra para designar a construcéo de sentido
em uma determinada area de atividade ou conhecimento, o letramento
literdrio tem uma relacdo diferenciada com a escrita e, por
consequéncia, € um tipo de letramento singular (Cosson; Souza, 2011,
p. 102).

Dando continuidade a Unidade Didatica, organize os educandos em dois
grupos para partilharem seus conhecimentos num grande grupo. Deixe os educandos
compartilharem os momentos de aprendizagem que passaram nos trés espacos
proporcionados para ampliarem seus conhecimentos. Depois dos grupos comentarem
e responderem as perguntas propostas das atividades a respeito de cada poema,
retome com os educados o poema “Direito das criangas”.

Instigue-os para que percebam que os poemas falam de criancas, de sonhos e
desejos que cada uma busca em situacdes diferentes, mas que estdo amparados de
alguma forma como um direito.

Conforme Held (1980, p. 207), um texto é recebido ndo apenas ao nivel da
inteligéncia, mas também ao nivel da sensibilidade e da imaginacdo, que vem
igualmente alimentar. E a magia do verbo, sob a forma multipla das sonoridades,
ritmos, encantamentos, pequenas formulas e qualquer tipo de linguagem selvagem
gue vira enriquecer, afinar na criancga, as possibilidades imaginativas.

A partir desta Unidade Didatica propormos encaminhar um pequeno
guestionario aos pais, para aprofundarmos os encaminhamentos que deverdo ser
desempenhados em sala de aula.

e Serd que a poesia esta presente no dia a dia das familias? Comente
e Os senhores (as) ensinaram no decorrer da caminhada escolar e na
convivéncia familiar alguma poesia ou quadrinhas que foram ensinadas por

seus pais ou avos? Descreva-0s
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e Vocés concordam que € possivel através da poesia construir um pensar
reflexivo de desenvolvimento da aprendizagem? Comente
e Cite ou descreva alguma poesia que conhegam?
Com esta sequéncia de atividades, esperamos possibilitar o trabalho com os
poemas de maneira mais ampla, proporcionando aos alunos momentos de

envolvimento com a literatura.

3.3 DESENVOLVIMENTO DA TERCEIRA UNIDADE DIDATICA

“Ensinar € um exercicio de imortalidade, de alguma forma
continuamos a viver naqueles cujos olhos aprenderam a ver o mundo
pela magia da nossa palavra; o professor, assim, ndo morre jamais”
(Ruben Alves)

Nesta terceira Unidade Didéatica, propomos implementar um Modulo de uma
“Oficina Literaria Tematica” com o poema “Trem de Ferro” de Manuel Bandeira e
outras obras que fardo parte da tematica geradora “Viagem”.

O conhecimento prévio é considerado por varios autores como a estratégia do
"guarda-chuva", pois a todo momento o leitor ativo os conhecimentos que ja possui
em relacdo ao que estd sendo lido. Assim, antes de ler, as criangas normalmente
acionam conhecimentos prévios que podem estar relacionados as ideias do texto. A
atividade de acionar essas informacfes interfere diretamente na compreensao
durante a leitura. Passar rapidamente os olhos pela histéria na pré-leitura,
frequentemente, resulta na formulacdo de hipoteses baseadas no conhecimento
prévio do leitor sobre o assunto tratado na narrativa e a forma como ele é abordado.
Tais hipdteses representam o comec¢o da compreensdo dos significados do texto e

serdo confirmadas durante a leitura do livro (apud Cosson; Souza, 2011, p. 104).

3.3.1 Mddulo Oficina Literaria Temaética

Tematica Geradora: “viagem”

Este Modulo ter4 a duragdo de 9 horas/aula e a selecédo das obras dessa fase
€ uma sugestado de viajar de trem, para conhecer o nosso pais Brasil. Desse modo,
pretendemos destacar as caracteristicas e a relevancia para a compreensao da

diversidade cultural e geogréfica do nosso pais, demonstrando nos encaminhamentos
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de forma sucinta como a viagem de trem se relaciona com o contetdo das obras e
como essa experiéncia pode enriquecer o aprendizado dos alunos. Para iniciar a
conversa com os alunos, conte-lhes que vamos iniciar uma viagem pelo Brasil, nessa
viagem vamos conhecer alguns estados e municipios, que serdo apresentados em

cada uma das obras que iremos ler.

DIAGNOSE
e Apresente aos alunos varios modelos de trem que sdo utilizados pela
populacdo e os que encontramos nos parques de diversao.
e Pergunte aos alunos: vocés ja viram um trem de ferro?

e Pergunte aos alunos: qual a utilidade dos trens de ferro?

Figura 2 — Trens

Fonte: https://pixabay.com/pt/imags/search/trem 020e%20ferro/. Acesso em: 15 ago. 2022.

Tema da pratica: Relacdes possiveis entre as obras:
e Poema “Trem de ferro” (2004, de Manuel Bandeira)®;
e O Trem de Ferro - Bob Zoom - Video Infantil Musical Oficial - YouTube ;

e Poema: “Esfarrapado” de Francisco Marques (Chico dos Bonecos)g;

6 Bandeira, Manoel. Trem de ferro. llustragbes de Gian Calvi. S&o Paulo: Global, 2004.

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hJYgVV80aKc; Acesso em: 10 ago. 2022.

8 Marques, Francisco. Galeio: antologia poética para criangas e adultos. S&o Paulo: Peirépolis, 2004.
p. 33.


https://www.youtube.com/watch?v=hJYgVV8OaKc
https://www.youtube.com/watch?v=hJYgVV8OaKc
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e Como vou? (2011)°, de Mariana Zanetti;
e Obras de arte: E.F.C.B “Estacao de Ferro Central do Brasil’ (1924), de Tarsila
do Amaral e “Paisagem com touro” (1925), de Tarsila do Amaral*°.

Apresentacdo das obras e determinagéo do horizonte de expectativas:

e Preparacdo do ambiente: Sala de aula com multimidia, Mapa do Brasil,
imagens de trem de ferro e outros, papéis, lapis de cor.

e Disponha os alunos em semicirculo para a apresentacdo das obras que seréao
abordadas neste primeiro médulo, em nivel de leitura sensorial e emocional;

¢ Inicie a converse com os alunos explanando sobre as obras, os poetas, autores
e artistas selecionados para este modulo, verifique os conhecimentos prévios
dos educandos sobre as obras, pela observagao das imagens, das capas dos

livros ou dos titulos.

Figura 3 — Capas dos livros ou dos titulos

<REM DE FERRO

Francisco Marques < MANUEL BANDEIRA

Fonte: dos autores

Recepcéao e Analise das obras:
Primeiro Momento:
e Pergunte aos alunos se eles ja ouviram falar do poeta Manoel Bandeira;

e Apresente dados sobre o poeta Manoel Bandeira aos alunos:

Quadro 2 — Dados sobre o poeta Manoel Bandeira

® Zanetti, Mariana. Como vou? 1. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letrinhas, 2011.

10 Disponivel em: https://virusdaarte.net/tarsila-estrada-de-ferro-central-do-brasil/;
https://tarsiladoamaral.com.br/obra-paisagem-com-touro-de-tarsila-do-amaral-e-destaque-na-colecao-
da-casa-roberto-marinho-no-rio-de-janeiro/. Acesso em: 10 ago. 2022.
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Manuel Carneiro de Sousa Bandeira Filho (Recife, 19 de abril de 1886 — Rio
de Janeiro, 13 de outubro de 1968) foi um poeta, critico literario e de arte,
professor de literatura = e tradutor brasileiro. Fez parte da primeira geragéao
modernista no Brasil. Com uma obra recheada de lirismo poético, Bandeira
foi adepto do verso livre, da lingua coloquial, da irreveréncia e da liberdade
criadora. Os principais temas explorados pelo escritor sdo o cotidiano e a
melancolia.

Fonte: Manuel Bandeira — Wikipédia, a enciclopédia livre (wikipedia.org)*!

Poema Trem de ferro

Café com péo

Café com péo

Café com péo

Virge Maria que foi isto maquinista?

Agora sim
Café com péo
Agora sim
Voa, fumaca
Corre, cerca
Ai seu foguista
Bota fogo

Na fornalha
Que eu preciso
Muita forca
Muita forca
Muita forca

06...

Foge, bicho
Foge, povo
Passa ponte
Passa poste
Passa pasto
Passa boi
Passa boiada
Passa galho
De ingazeira
Debrucada
No riacho
Que vontade
De cantar!

06...

Quando me prendero
No canavia

Cada pé de cana

Era um oficia

06b...
Menina bonita
Do vestido verde

11 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Manuel_Bandeira. Acesso em: 15 ago. 2022.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Recife_(Pernambuco)
https://pt.wikipedia.org/wiki/19_de_abril
https://pt.wikipedia.org/wiki/1886
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/13_de_outubro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1968
https://pt.wikipedia.org/wiki/Poeta
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cr%C3%ADtica_liter%C3%A1ria
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cr%C3%ADtico_de_arte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Professor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tradutor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Manuel_Bandeira
https://pt.wikipedia.org/wiki/Manuel_Bandeira
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Me da tua boca

Pra mata minha sede

06...

Vou mimbora vou mimbora
N&o gosto daqui

Nasci no Sertdo

Sou de Ouricuri

0b...

Vou depressa
Vou correndo
Vou na toda
Que sb levo
Pouca gente
Pouca gente
Pouca gente...

Entregue aos alunos folha impressa com o poema;

Faca a leitura do poema “Trem de ferro”, projetando-o com o retroprojetor,
depois da leitura pergunte aos alunos o que eles observaram ou imaginaram
no momento da leitura do poema;

Faca a leitura do poema “Trem de ferro”, no coletivo mostrando o ritmo e a
musicalidade de movimento que o mesmo faz ao ser declamado;

Pergunte aos alunos quais sao os elementos da natureza descritos no poema:
O poema se refere a constru¢gdes humanas? Quais? Qual cidade o poeta sita
no poema? Qual estado fica essa cidade?

Verifigue no mapa do Brasil onde fica esse estado?

O narrador escolhido é real ou imaginario?

Organize os alunos em fila para que facdo um passeio pela sala de aula,

fazendo movimento como o de um trem de ferro.

Segundo Momento:

Convide os alunos para assistirem “O Trem de Ferro - Bob Zoom - Video Infantil

Musical Oficial”;

Organize os alunos para que, juntos, cantemos a letra da cancao que integra a
musica “O Trem de Ferro- Bob Zoom;

Pergunte aos alunos se gostaram de realizar essa atividade?

Questione os alunos sobre: Que relagcdo encontramos com o poema de Manoel

Bandeira “Trem de Ferro” e o “Trem de Ferro de -Bob Zoom? Quais estados
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sdo citados nesse poema cantado? Vocés sao capazes de localizar eles no
mapa do Brasil? Vamos visitar o estado de Pernambuco e do Ceara? (Para
isso utilizar o google.maps)

Deixe que os alunos se expressem e relatem o que sentiram ao trabalhar com

os dois poemas e 0 passeio feito pelo google maps.

Terceiro Momento:

Apresente aos alunos o poema “Esfarrapado” (2004), de Francisco Marques
(Chico dos Bonecos). Livro — Galeio — antologia poética para criancas e adultos
2004, Peiropolis.

Distribua folhas impressas com o poema;

Faca a leitura do poema “Esfarrapado”, aos alunos para o apreciarem, em
seguida realize a leitura com todos os educandos.

Em seguida, pergunte-lhes: Quem sao os personagens do poema? O poema
tem movimento do trem?

Pergunte aos alunos o que perceberam com a leitura do poema “Esfarrapado”,
0 poema conta uma histéria?

Nesse momento € importante observar as analises feita pelos alunos, para ver
se realmente compreenderam o poema e se fazem relacdo com 0s outros

textos anteriormente abordados.

Quarto Momento:

Apresente aos alunos o livro Como vou? (2011), de Mariana Zanetti, Renata
Bueno e Fernando de Almeida;

Faca leitura do texto aos alunos; organize a leitura coletiva

Questione os alunos: Podemos viajar de um canto ao outro de varias maneiras?
Como podemos viajar?

Deixe os alunos relatarem as formas que séo possiveis para viajar.

Quinto Momento:

Apresente aos alunos duas obras da pintora Tarsila do Amaral “Paisagem com
o touro” (1925) e “Estacao de Ferro Central do Brasil” (1924):
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Figura 4 — E.F.C.B. (Estacdo de Ferro Central do Brasil), Tarsila do Amaral, 1924

Fonte: Tarsila — Estrada de Ferro Central do Brasil - Virus Da Arte & Cia - Lu Dias Carvalho
(virusdaarte.net)!?

Figura 5 — Paisagem com touro, de Tarsila do Amaral, 1925

Fonte: A Obra "Paisagem com touro" de Tarsila do Amaral é destaque na colegcdo da Casa Roberto
Marinho no Rio de Janeiro - Tarsila do Amaral*®

e Apresente aos alunos alguns dados sobre a pintora Tarsila do Amaral:

Quadro 3 — Dados sobre a pintora Tarsila do Amaral

Tarsila de Aguiar do Amaral (Capivari, 1 de setembro de 1886 —
Séo Paulo, 17 de janeiro de 1973) foi uma pintora, desenhista e
tradutora brasileira. Ela é considerada uma das principais artistas
modernistas latino-americanas, além de ser considerada a
pintora que melhor alcancou as aspiracdes brasileiras de
expressao nacionalista nesse estilo artistico (na imagem, Tarsila
| : : do Amaral em marco de 1969)

Fonte: Tarsila do Amaral — Wikipédia, a enciclopédia livre (wikipedia.org)**

-

12 Disponivel em: https://virusdaarte.net/tarsila-estrada-de-ferro-central-do-brasil/. Acesso em: 15 ago.
2022.

13 Disponivel em: https://tarsiladoamaral.com.br/obra-paisagem-com-touro-de-tarsila-do-amaral-e-
destaque-na-colecao-da-casa-roberto-marinho-no-rio-de-janeiro/. Acesso em: 15 ago. 2022.

14 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Tarsila_do_Amaral. Acesso em: 15 ago. 2022.


https://virusdaarte.net/tarsila-estrada-de-ferro-central-do-brasil/
https://virusdaarte.net/tarsila-estrada-de-ferro-central-do-brasil/
https://tarsiladoamaral.com.br/obra-paisagem-com-touro-de-tarsila-do-amaral-e-destaque-na-colecao-da-casa-roberto-marinho-no-rio-de-janeiro/
https://tarsiladoamaral.com.br/obra-paisagem-com-touro-de-tarsila-do-amaral-e-destaque-na-colecao-da-casa-roberto-marinho-no-rio-de-janeiro/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tarsila_do_Amaral
https://virusdaarte.net/tarsila-estrada-de-ferro-central-do-brasil/
https://tarsiladoamaral.com.br/obra-paisagem-com-touro-de-tarsila-do-amaral-e-destaque-na-colecao-da-casa-roberto-marinho-no-rio-de-janeiro/
https://tarsiladoamaral.com.br/obra-paisagem-com-touro-de-tarsila-do-amaral-e-destaque-na-colecao-da-casa-roberto-marinho-no-rio-de-janeiro/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tarsila_do_Amaral
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e Utilize o multimidia para expor as obras de arte selecionadas para essa
atividade;

e Localize no Google Maps a Estacdo retratada pela artista. Verifigue dados
como: Em qual cidade esté a estacdo? Qual € o estado? A qual regido do Brasil

pertence?

Conforme o pesquisador Gongalves (2012),

[...] o uso de imagens auxilia no entendimento e interpretagcdo da
histéria, da vivéncia de épocas diferentes, sendo uma excelente fonte
de pesquisa em virtude de sua riqueza de detalhes e informacdes, nos
possibilita interpretar, e ndo apenas decorar. Esse tipo de proposta
favorece um aprendizado interativo, prazeroso possibilitando o
posicionamento critico mediante os acontecimentos da nossa
sociedade (Gongalves, 2012, n.p.).

e Oriente os alunos para realizarem uma releitura da obra de arte “Estacéo de
Ferro Central do Brasil”;

¢ Questione os alunos se a obra de arte “Estacao de Ferro Central do Brasil” se
relaciona com as outras obras abordadas desde o primeiro momento do nosso
Tema: “VIAGEM”

¢ Monte um painel na sala de aula para expor as releituras da obra de Tarsila de

Amaral “Estacao de Ferro Central do Brasil”.

Com base em Vazquez (1978),

A arte, como trabalho, é criacdo de uma realidade na qual se plasmam
finalidades humanas, mas nesta nova realidade domina sobretudo sua
utilidade espiritual, isto é, sua capacidade de expressar o ser humano
em toda sua plenitude, sem as limitacbes do produto do trabalho. A
utilidade da obra artistica depende de sua capacidade de satisfazer
nao uma necessidade material determinada, mas a necessidade geral
gue o homem sente de humanizar tudo quanto toca, de afirmar sua
esséncia e de se reconhecer no mundo objetivo criado por ele
(Vazquez, 1978, p. 71).

Os objetos artisticos criados pelo homem satisfazem a uma necessidade
essencial, a estética. A arte contém significados humanos, que identificam o homem

como seu criador, portanto, menos importa a classe social que o sujeito se encontra,
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e sim o0 acesso a Arte, que possibilita a qualquer ser humano a satisfagéo plena de

suas necessidades sensiveis.

Integracdo de Conhecimentos Culturais

Nessa etapa do Mddulo, sugerimos as seguintes acfes ao docente junto a
turma:

e Estabeleca um dialogo com os alunos a respeito dos sentimentos e emocgdes
gue se despertam quando escutamos a declamacéo de um poema, a leitura de
uma histéria, quando participamos na organizacao de atividades que nos levam
a conhecer algumas cidades e estados do nosso pais.

e Estabeleca hipdteses com os alunos acerca da intencdo dos poetas, dos
escritores e da pintora quando elaboraram essas obras. Qual a intencéo que
cada um tinha na época em que foram elaborados os seus trabalhos.

e Trabalhe de vérias formas alguns meios de observar como podemos viajar e
conhecer cidades, estados e as regides do nosso Brasil. A familia de vocés se
organiza para conhecer outros lugares atraves das viagens.

e Proporcione momentos para que 0s alunos contem ou relatem 0s momentos
de passeio em familia.

e Relacione a importancia dos meios utilizados para organizacdo de viagens e
0s meios de transporte que utilizamos para diversas situacdes do nosso dia a
dia.

Ao término desta oficina literaria, proporcione uma avaliacdo coletiva oral do
trabalho realizado. Nesse momento, os alunos serdo incentivados a relatar quais
foram os momentos que mais gostaram das atividades realizadas na sala de aula e
se acharam importante a forma como foram conduzidas as atividades propostas. Se
perceberam que viajar, mesmo que através das obras, foi importante para o processo
de aprendizagem deles.

Cada aluno recebera uma caderneta, no formato de um trem para fazer registro
de alguns momentos dos trabalhos realizados que mais Ihe chamaram a sua atencao,

Organize os registros feitos pelo aluno num “Diario de Campo” para uma

analise da implementacéo do “Oficina Literaria”.
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3.4 DESENVOLVIMENTO DA QUARTA UNIDADE DIDATICA

Nao escrevo para crian¢as. Minha limitagdo é maior que o mundo e
nao possuo a ousadia ou coragem-, ao chegar em casa, de puxar
uma cadeira e dizer: “Vou escrever mais uma histoéria para as
criancinhas”. [...] Escrevo pelo prazer de escrever e faco melhor de
mim nesse gesto. Se meu texto € eleito pela crianga, sinto-me
realizado pelo que ha de honesto na infancia (Queirés, 1997, p. 42).

Nesta quarta Unidade Didatica propormos a utilizacdo dos seguintes poemas
“Cancgao para ninar dromedario” de Sérgio Capparelli, “A cangao dos tamanquinhos”,
“Cantiga da baba”, de Cecilia Meireles.

No primeiro momento, apresente 0sS poemas e seus autores, sempre
resgatando os conhecimentos prévios dos alunos e estimulando o levantamento de
hipoteses, acerca do género, do tema ou da pratica social relacionada a ele. Sendo
assim, é importante o estabelecimento de relacfes entre os poemas, comparar e
contrastar os temas e os estilos; discutir como os poemas abordam aspectos da
infancia e do cotidiano. Dessa forma, é possivel instigar a curiosidade da turma,
permitindo que ela faca inferéncias. Durante a pratica de leitura, conduzir para uma
leitura compartilhada, incentivando a compreensao do significado das palavras e das
metaforas utilizadas; estimule a discussdo sobre as emocgfes transmitidas pelos
poemas, todos podem verificar se o0 que pensaram vai se confirmando. Ao abordar os
poemas acima € importante relaciona-los a questdes sociais, por isso, a importancia
de conduzir os estudantes para uma reflexdo sobre os temas abordados nos poemas
se relacionam com questfes sociais contemporaneas, como a valorizagao da infancia,
do trabalho infantil, entre outros, reforcando a importancia da leitura e da reflexao

sobre os temas sociais por meio da literatura.

Poema 1:
Cancéo para ninar dromedario

Drome, drome
Dromedario

As areias

Do deserto
Sentem sono,
Estou certo.
Drome, drome
Dormedario
Fecha os olhos



O beduino,
Fecha os olhos,
Esta dormindo.
Drome, drome
Dromedario

O frio da noite
Foi-se embora,
Fecha os olhos
Dorme agora.
Drome, drome
Dromedario
Dorme, dorme,
A palmeira,
Dorme, dorme,
A noite inteira.
Drome, drome
Dromedario
Foi-se embora
O cansacgo

E vocé dorme
No meu braco.
Drome, drome
Dromedario
Drome, drome
Dromedario
Drome, drome
Dromedario
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Utilize o multimidia para apresentar o poeta Sérgio Capparelli, que nasceu em

Uberlandia, MG, mas mora em Porto Alegre ha mais de trinta anos. E formado em

jornalismo. Ja morou ha Franca e no Canada, enquanto fazia doutorado e pés-doutorado.

Trabalhou como repoérter na Empresa Jornalistica Caldas Jr. e no jornal Zero Hora.

Lecionou na PUCRS. O primeiro livro infantojuvenil que publicou foi “Os Meninos da Rua

da Praia”, em 1979, que ja teve mais de trinta reimpressoes.®

cenarios descritos.

deserto, o beduino e outros elementos do poema.

Logo em seguida proponha aos alunos as seguintes atividades:

Encenacao Teatral:

- Divida os versos do poema entre 0s participantes.

15 Disponivel

- Cada aluno representa um trecho do poema, dando vida aos personagens e

- Use roupas e aderec¢os para criar um visual que represente o dromedario, o

https://grupoeditorialglobal.com.br/autores/lista-de-autores/biografia/?id=4225.
Acesso em 02 dez. 2023.
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- Pratiquem a entonacdo, expressodes faciais e gestos para transmitir as

emocodes e imagens do poema.

e llustracédo ou Colagem:
- Use papel, tesoura, cola e materiais de arte para criar uma ilustragdo ou
colagem que represente as imagens e sentimentos evocados pelo poema.
- Explore cores, texturas e formas para retratar o dromedario, as areias do

deserto, o frio da noite, a palmeira e outros elementos mencionados.

e Madsica ou Danca:

- Componha uma musica inspirada nos versos do poema, explorando a
sonoridade das palavras e criando uma melodia que transmita o clima do deserto e a
calma do sono.

- Crie uma coreografia de danca que represente os movimentos suaves do
dromedario, a tranquilidade da noite no deserto e o descanso.

Essas atividades podem ser realizadas individualmente ou em grupo,
dependendo da preferéncia de cada professor. Todas sdo Otimas maneiras de

explorar a criatividade e expressar 0os sentimentos despertados pelo poema

Poema 2:
A Cancéo dos tamanquinhos

Troc... troc... troc... troc...
ligeirinhos, ligeirinhos,

troc... troc... troc... troc...

vao cantando os tamanquinhos...
Madrugada. Troc... troc...

pelas portas dos vizinhos

vao batendo, Troc... troc...

vao cantando os tamanquinhos...
Chove. Troc... troc... troc...

no siléncio dos caminhos
alagados, troc... troc...

vao cantando os tamanquinhos...
E até mesmo, troc... troc...

0s que tém sedas e arminhos,
sonham, troc... troc... troc...

com seu par de tamanquinhos...
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Em uma roda de conversa apresente para a turma a poeta Cecilia Meireles ou
Cecilia Benevides de Carvalho Meireles, relate para eles que ela foi uma jornalista,
pintora, poeta, escritora e professora brasileira. E um nome canénico do modernismo
brasileiro, uma das grandes poetas da lingua portuguesa e € amplamente considerada
a melhor poeta do Brasil, pois que tenha combatido a palavra poetisa por causa da
discriminacdo de género que apenas depunha outras artistas, como se houvesse
caminhos distintos para um poeta.'¢

Distribua para a turma o poema em folha impressa, tendo como objetivo
compreender a musicalidade e a cadéncia do poema “A can¢ao dos Tamanquinhos”;
explore a tematica da simplicidade e da rotina presente no poema; estimule a
criatividade dos alunos para criar suas proprias versées de poemas sobre objetos do
cotidiano. Sugerimos dessa forma uma sequéncia de encaminhamentos de atividades
para serem realizados com o poema.

e Apresente o poema "A Cancdo dos Tamanquinhos" aos alunos, lendo em voz
alta e destacando a repeticao das palavras e o ritmo marcante.

e Conduza uma discussao sobre as impressodes iniciais dos alunos em relacao
ao poema. Pergunte sobre o que eles imaginam ao ouvir os sons dos
tamanquinhos e como isso se relaciona com a vida cotidiana.

e Divida os alunos em grupos e peca para que observem a estrutura do poema,
identificando a repeticdo das palavras "troc” e "ligeirinhos”, bem como as
sensacdes e imagens que esses sons evocam.

e Peca aos alunos para que escolham um objeto do cotidiano (pode ser um
utensilio doméstico, um brinquedo, um instrumento musical, etc.) e escreverem
um pequeno poema inspirado na cadéncia do poema de Cecilia Meireles. Eles
podem explorar a sonoridade das palavras e criar uma atmosfera similar a do
poema original.

e Compartilhamento: Cada aluno devera compartilhar seu poema com a turma,
destacando as escolhas de palavras e sons que fizeram para transmitir a
cadéncia do objeto escolhido.

e Encerre a aula reforgcando a importancia da observacao atenta do cotidiano e
da valorizagdo das pequenas coisas, assim como fez Cecilia Meireles em seu

poema.

16 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Cec%C3%ADlia_Meireles. Acesso em:10 de dez. 2023
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Poema 3:
Cantiga da Baba

Eu queria pentear o menino

como os anjinhos de caracdis.

Mas ele quer cortar o cabelo,

porque é pescador e precisa de anzdis.

Eu queria calgar o menino

com umas botinhas de cetim.

Mas ele diz que agora é sapinho

e mora nas aguas do jardim.

Eu queria dar ao meninos

uma casinhas de arame e algodéao.

Mas ele diz que n&o pode ser anjo,

pois todos ja sabem que ele € indio e ledo.
(Este menino esta sempre brincando,
dizendo-me coisas assim.

Mas eu bem sei que ele é um anjo escondido,
um anjo que troca de mim.)

Explore o poema “A cantiga da Baba” com os alunos da seguinte forma:

Leitura e compreensao do poema: Inicie lendo o poema em voz alta para os
alunos, promovendo uma roda de conversa para discutir o que eles entenderam da
leitura. Explore o vocabulério e as figuras de linguagem presentes no poema.

Contextualizacéo da obra e da autora: Apresente informacdes sobre a autora
Cecilia Meireles e seu estilo literario. Contextualize a obra dentro do cenario literario
em que foi produzida.

Atividade de interpretacéo: Proponha atividades que estimulem a interpretacéo
do poema, como perguntas sobre os sentimentos transmitidos pelas personagens e a
relacao entre elas.

Producao textual: Incentive os alunos a produzirem textos relacionados ao
poema, como continuacdo da historia, dialogos entre as personagens, ou até mesmo
criagdo de um novo final para a cantiga.

Expressao artistica: Promova atividades artisticas inspiradas no poema, como
desenhos, pinturas ou até mesmo dramatizacOes das situacdes apresentadas na
cantiga.

Reflexédo sobre as brincadeiras e identidade: Conduza uma discusséo sobre as
brincadeiras do menino no poema e como elas se relacionam com a construgéo da

identidade da crianca.
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3.5 DESENVOLVIMENTO DA QUINTA UNIDADE DIDATICA

A poesia ndo seria nada se fosse sé som, s6 visual e imagens
poéticas. Ela tem de dizer algo ao leitor, contar uma historia,
descrever alguém ou alguma coisa, passar ideias -aqui entra a for¢a
da acdo dindmica, do humor, das sacadas inteligentes, da novidade
do que se vai dizer (José, 2003, p. 85).

Nesta unidade didatica, vamos apreciar em trés poemas surpreendentes que
nos convidam a refletir, questionar e imaginar. Vamos explorar o "Pontinho de vista"
de Pedro Bandeira, o "Poeminha do contra" de Mario Quintana e o encantador poema
"Guarda-Chuva", de Rosana Rios. Cada um desses poemas nos oferece uma
perspectiva unica e nos desafia a ver o mundo com olhos novos. Vamos interpretar
esses tesouros literarios e descobrir os segredos que eles guardam.

Em 'Pontinho de Vista' de Pedro Bandeira, seremos desafiados a compreender
a importancia da perspectiva e empatia, ao passo que 'Poeminha do Contra' de Mario
Quintana nos levara a refletir sobre o valor das contrariedades e o poder da
resisténcia. JA em 'Guarda-chuvas' de Rosana Rios, nos depararemos com a
frustracdo e a ironia presente nas imperfeicdes do cotidiano.

Poema 1:
Pontinho de Vista

Eu sou pequeno, me dizem,

e eu fico muito zangado.
Tenho de olhar todo mundo
com o queixo levantado.

Mas, se formiga falasse

e me visse la do chao,

ia dizer, com certeza:

— Minha nossa, que grandao!

Apresente aos alunos o poeta Pedro Bandeira, também conhecido como
"Principe dos Poetas Populares do Nordeste", era um renomado poeta, cantador
repentista, escritor e mestre da cultura do Ceara. Ele nasceu em 1942 e ficou
conhecido por suas centenas de musicas e sua contribuicdo para a cultura popular.
Sua poesia e musica encantaram geracdes, deixando um legado significativo na

cultura nordestina. O poeta Pedro Bandeira tem sido um porta-voz da esperanca de
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um Brasil melhor por meio da educacgao universal e de qualidade para todos e da
Literatura como caminho para o desenvolvimento socioemocional das nossas criancas
e jovens.’

Distribua as folhas impressas com o poema “Pontinho de vista”, realize a leitura
em voz alta e compartilhada. Neste poema parece que 0 autor quer nos mostrar que
0 ponto de vista de cada um pode ser diferente. Entdo, propomos explorarmos essa
ideia por meio dessas atividades:

e Teatro de Bonecos: Crie um teatro de bonecos com o tema do poema. Cada
aluno pode criar um boneco que represente um personagem do poema e, em
seguida, encenar a histdria, mostrando como cada personagem vé o outro.

e Desenho Criativo: Solicitar aos alunos para desenharem a formiga e o "grande”
personagem do poema do ponto de vista deles? Assim, cada aluno tera a
chance de expressar como imagina a situagao.

e Escrita: Pedir para os escreverem uma continuacdo para o poema, mostrando

Como outros animais ou objetos veriam a situacao.

Poema 2:

Poeminha do Contra, de Mario Quintana
Todos estes que ai estéo

Atravancando o meu caminho,

Eles passaréo.

Eu passarinho

Distribua cépias do Poema “Poeminha do Contra”, de Mario Quintana para os
alunos para que todos possam realizar a leitura compartilhada. Verifique os
conhecimentos prévios dos alunos a respeito do poema e do poeta.

Apresente o poeta Mario Quintana, relate para os alunos que o poeta fez as fez
as primeiras letras em sua cidade natal, e em 1919 mudou-se para Porto Alegre onde
estudou no Colégio Militar, publicando ali suas primeiras producfes
literarias. Considerado o "poeta das coisas simples”, com um estilo marcado
pela ironia, pela profundidade e pela perfeicdo técnica, ele trabalhou como jornalista
guase toda a sua vida.!8

Sugerimos como atividade propor aos alunos que reflitam sobre o significado

do poema e como ele se relaciona com suas proprias vidas. Em seguida organize a

17 Disponivel em: https://pedrobandeira.com.br/biografia. Acesso em: 16 jan. 2024.
18 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1rio_Quintana. Acesso em: 16 jan. 2024.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Col%C3%A9gio_Militar_de_Porto_Alegre
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ironia
https://pedrobandeira.com.br/biografia
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1rio_Quintana
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turma para criar um projeto artistico com desenhos ou musicas, que expressem a
mensagem do poema. Além disso promova discussdes em grupo para compartilhar

as percepcoes individuais sobre a obra.

Poema 3:
Guarda-chuvas

Tenho quatro guarda-chuvas
todos os quatro com defeito;
Um emperra quando abre,
outro ndo fecha direito.

Um deles vira ao contrario
seu eu abro sem ter cuidado.
Outro, entéo, solta as varetas
e fica todo amassado.

O quarto € bem pequenino,
pra carregar por ai;

Porém, toda vez que chove,
eu descubro que esqueci...
Por isso, ndo falha nunca:

se comega a trovejar,
nenhum dos quatro me vale —
eu sei que vou me molhar.
Quem me dera um guarda-chuva
pequeno como uma luva
Que abrisse sem emperrar
ao ver a chuva chegar!
Tenho quatro guarda-chuvas
gue ndo me servem de nada;
Quando chove de repente,
acabo toda encharcada.

E que fria cai a 4gua

sobre a pele ressecadal

Ai...

Distribua cépias do Poema “Guarda-chuvas”, de Rosana Rios, para os alunos
para que todos possam realizar a leitura compartilhada. Verifigue os conhecimentos
prévios dos alunos e instigue-os na participacdo da discussdo. Apresente a poeta
Rosana Rios, conte para os alunos que ela € uma renomada escritora, ilustradora,
arte-educadora e roteirista brasileira. Nascida em Sao Paulo, em 1955, ela é formada
em Educacéo Artistica e Artes Plasticas pela Faculdade de Belas Artes de S&o Paulo.
Ela iniciou sua carreira literaria em 1986 e desde entdo tem encantado leitores de
todas as idades com suas obras. Além de sua contribuicdo para a literatura, ela

também se destaca como roteirista de programas de televisdo, como Bambalaldo e
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Agente G. Sua versatilidade artistica e seu compromisso com a educacao e a cultura

a tornam uma figura admiravel no cenério cultural brasileiro.*®

Sugerimos as seguintes atividades para os encaminhamentos com 0 poema

“Guarda-chuvas’;

Leitura e interpretacéo do poema: Comece lendo o poema em voz alta para 0s
alunos e peca que eles identifiguem as caracteristicas dos guarda-chuvas
descritos. Em seguida, discuta em grupo o que 0 poema nos transmite.
Producdo de texto: Peca para os alunos escreverem um texto narrativo ou
descritivo sobre uma situacdo engracada ou inusitada envolvendo guarda-
chuvas. Eles podem usar a imaginacao e criar histérias divertidas.

Andlise das rimas e métricas: Explique o conceito de rima e meétrica,
destacando como eles sao utilizados no poema "Guarda-chuvas”. Os alunos
devem encontrar outras palavras que rimam com as do poema e criar versos
com essas palavras.

llustragdo: Peca para os alunos ilustrarem o poema, representando cada
defeito dos guarda-chuvas de forma criativa.

Producdo de um novo final: Proponha aos alunos que escrevam um final
alternativo para o poema, imaginando uma solucéo inusitada para o problema

dos guarda-chuvas.

Cada poema revela uma mensagem Unica, mas juntos nos convidam a reflexao

sobre a complexidade da vida e a necessidade de encontrar beleza nas situacfes

inesperadas. Eles nos ensinam que, assim como os guarda-chuvas defeituosos,

nossas imperfeicdes podem nos tornar humanos e unicos. Além disso, nos mostram

gue, muitas vezes, é na falha que encontramos o verdadeiro aprendizado.

Afinal, somos desafiados a olhar para as adversidades com coragem e

criatividade, encontrando no riso e na imaginacdo uma forma de superar as

dificuldades. Que possamos levar conosco as licdes desses poemas e enxergar o

mundo com mais leveza e compreensao.

19 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Rosana_Rios. Acesso em: 16 jan. 2024.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Rosana_Rios

93

3.6 DESENVOLVIMENTO DA SEXTA UNIDADE DIDATICA

Quando o menino voltou falando que todas as borboletas da terra
passaram pela chacara de Sia Elpidia e queriam formar um tapete-
voador para transporta-lo ao sétimo céu, mae decidiu leva-lo ao
meédico. Ap6s o exame, o Dr. Epaminondas abanou a cabeca:

- Nao ha nada a fazer, Dona Col6. Esse menino é mesmo um caso
de poesia (Andrade, 2007, p. 33).

Nesta Unidade Didética, sugerimos explorar os universos literarios de dois
renomados poetas brasileiros: Vinicius de Moraes e José Paulo Paes. A proposta é
mergulhar nas profundezas da poesia, desvendando os encantos e mistérios que
permeiam as palavras e versos desses grandes mestres. Analise o poema "O
Reldgio", de Vinicius de Moraes, e "Convite", de José Paulo Paes. Através dessas
obras, seremos convidados a refletir sobre o tempo, as relacbes humanas, as
emocOes e a beleza da linguagem poética. A intencéo é ndo apenas compreender 0s
poemas em sua esséncia, mas também estimular a sensibilidade artistica, a
criatividade e o pensamento critico. Por isso, preparem-se para se encantar com as
metaforas, rimas e ritmos que compdem essas obras. Estamos prestes a iniciar uma
viagem pelo mundo da poesia, onde as palavras ganham vida e ecoam em Nnossos

coragoes.

Poema 1:
O Reldgio

Passa, tempo, tic-tac
Tic-tac, passa, hora
Chega logo, tic-tac
Tic-tac, e vai-te embora
Passa, tempo

Bem depressa

Nao atrasa

Nao demora

Que ja estou

Muito cansado

J& perdi

Toda a alegria

De fazer

Meu tic-tac

Dia e noite

Noite e dia

Tic-tac

Tic-tac

Dia e noite

Noite e dia
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Apresente o poema "O Reldgio” de Vinicius de Moraes aos alunos, discutindo
0 contexto do autor e do poema, explorando as principais ideias e emoc¢des
transmitidas no poema.

Entregue aos alunos cépias do poema, apresente o poeta Vinicius de Moraes,
verifique os conhecimentos prévios dos alunos. Relate para eles que o contexto do
poema "O Reldgio" de Vinicius de Moraes esta inserido na extensa obra desse célebre
poeta, compositor, dramaturgo e diplomata brasileiro. Vinicius de Moraes é conhecido
principalmente por sua poesia lirico-amorosa, que expressa emogdes, sentimentos e
reflexdes sobre o amor e a passagem do tempo.

O poema "O Reldgio" reflete sobre a passagem do tempo e a efemeridade da
vida, temas recorrentes na obra de Vinicius de Moraes. Através de uma linguagem
sensivel e emotiva, o0 poema convida os leitores a refletir sobre a importancia de
aproveitar cada momento da vida e valorizar as relacdes humanas. ApGs a leitura
compartilhada e reflexdo, comente que o poeta Vinicius utiliza uma estrutura simples
em Sseu poema, com versos curtos e repeticbes, criando um ritmo marcante que
remete ao tic-tac de um relégio. A métrica é regular, com versos de 7 silabas métricas.
As rimas sao emparelhadas, com os versos pares rimando entre si. O poeta explora
a figura de linguagem da personificacéo, atribuindo caracteristicas humanas ao tempo
e ao relégio, como se fossem seres vivos. O poema transmite a sensacao da
passagem inexoravel do tempo e a angustia que isso pode causar, evidenciando a
perda da alegria e o cansaco provocados pela rotina.

E interessante perceber como o autor constroi uma atmosfera de inquietacéo e
ansiedade por meio da repeticdo das palavras "tic-tac" e da alternancia entre versos
curtos e longos. Esses elementos literarios ajudam a transmitir a mensagem de forma
impactante.

Organize os alunos em duplas para expressarem suas proprias interpretacdes
do poema através de atividades criativas, como desenho, dramatizacdes,
composi¢cdes musicais promova uma discussao em grupo para compartilharem suas
interpretacdes pessoais do poema e discutam como diferentes experiéncias de vida
podem influenciar a forma como interpretamos a arte.

Para concluir essa atividade encerrar com uma avaliacdo da aprendizagem dos
alunos e uma reflexdo sobre a importancia da arte na expressao de emocdes e na

compreensao da experiéncia humana.
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Poema 2:
Convite

Poesia

€ brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, pido.
Sé6 que

bola, papagaio, pido

de tanto brincar

se gastam.

As palavras nao:

guanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

Como a agua do rio

que é 4gua sempre nova.
Como cada dia

que é sempre um novo dia.
Vamaos brincar de poesia?

O poema "O convite" foi escrito por José Paulo Paes, um renomado poeta
brasileiro conhecido por sua sensibilidade e criatividade. Ele € reconhecido por sua
producéo literaria voltada para criancas, mas também escreveu para adultos. "O
convite" faz parte do livro "Poemas para brincar", publicado na década de 1980.

Neste poema, Paes convida o leitor a brincar com as palavras, comparando a
atividade poética a uma brincadeira com bola ou papagaio. A linguagem é leve e
lddica, transmitindo a ideia de que a poesia € algo divertido e acessivel a todos,
independentemente da idade.

Apresente o poeta José Paulo Paes, comente que vamos conhecer o poema
"Convite" aos alunos, distribua cépias do poema, realize a leitura em voz alta;
converse sobre as primeiras impressfes que o poema causou nos alunos. O que eles

entenderam? O que acharam interessante?

Explorando o poema:
e Peca aos alunos que identifiguem as metéforas presentes no poema ("Poesia
€ brincar com palavras como se brinca com bola, papagaio, piao").
e Discuta o significado das metaforas e como elas contribuem para a
compreensao do texto.

Brincando com palavras:
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e Proponha uma atividade em que os alunos criem suas préprias metéforas
usando outras brincadeiras para comparar com a poesia. Exemplo: "Poesia é

como andar de bicicleta: quanto mais se pratica, mais equilibrio se alcanca”.

Producao textual:
e Peca aos alunos que escrevam um pequeno texto ou poema utilizando a ideia
central do poema "Convite", destacando a renovacdo das palavras e a

brincadeira com a linguagem.

Concluséo:
e Encerre a aula retomando os principais pontos discutidos e valorizando as

producdes dos alunos.

3.7 DESENVOLVIMENTO DA SETIMA UNIDADE DIDATICA

Eu ja podia identificar, numa pagina escrita, onde estava a “folha”.
Naquela altura, eu ainda estava na emocao pré-histérica do
aprendizado e, a semelhanca das gravuras pintadas nas paredes
interiores das cavernas do paleolitico, a representacéo era o
representado. Quer dizer, a palavra folha era a folha.

Por outro lado, quando eu olhava uma folha eu passava a ver folha.
O mundo, mansamente, passava a converter-se em linguagem.
Muitos anos depois, aprofundando essa pratica compreensiva e
conversivel da realidade em palavras, eu portava sempre um
caderno para nele anotar as palavras da realidade.

Alimentava a crenca de que o poeta percebe o mundo como
linguagem, como palavra significante. Nesse caderno eu ia
registrando as palavras que a leitura do mundo me estimulava para a
criacdo poética (Loureiro, 1992, p. 10)

Nesta unidade, apresentaremos 0s seguintes poemas e seus poetas: "A égua
e a agua”, “A bailarina”, de Cecilia Meireles, "Quero quero”, Gaivota, ABC da
Passarada” de Lalau, "Esperanca”, "Fonte", "Gavetas" de Rosana Murray. As
atividades propostas deveréo ser trabalhadas divididas em trés momentos.

Organize a turma em um grupo circular para uma roda de conversa, informe
aos alunos que irdo conhecer alguns poemas e seus autores; distribua folhas
impressas dos poemas de acordo com cada momento que sera organizada nesta

unidade didatica ou projete-os com o0 equipamento de multimidia. Verifique os
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conhecimentos prévios dos alunos sobre cada poema e seus autores, instigando-os a

participarem desse importante momento de compartilhar suas ideias e emocoes.

Primeiro Momento

Faca uma breve apresentacdo da poeta Cecilia Meireles (1901-1964), utilize o
retroprojetor, conte aos educandos que ela além de ser poeta, foi professora do ensino
primario e secundario, jornalista e pintora brasileira. Ela também foi a primeira voz
feminina de grande expresséo na literatura brasileira. Sua obra € de carater intimista
e possui grande importancia no cenario cultural do Brasil. Além de sua producéo
literaria, sua poesia € marcada por uma linguagem delicada e profunda, abordando
temas como a infancia, o amor, a morte e a passagem do tempo. Utilize o equipamento

de multimidia para projetar o poema “A égua e a agua, de Cecilia Meireles.?°

Poema 1:
A égua e a agua

A égua olhava a lagoa

com vontade de beber agua.

A lagoa era téo larga

gue a égua olhava e passava.
Bastava-lhe uma pocga d’agua,
Ah! mas sé daqui a algumas léguas.
E a égua a sede aguentava.

A égua andava agora as cegas
de olhos vagos nas terras vagas,
buscando agua.

Grande magoal!

Pois o orvalho é uma gota exigua
e as lagoas s&o muito largas.

Ao trabalhar com o poema “A égua e a agua” de Cecilia, oriente os alunos para
a compreensao da tematica do poema; analise a estrutura e os elementos literarios
presentes no poema; explore a relacao entre os elementos da natureza e as emocgodes
humanas. O poema conta a histéria de uma égua que procura agua para matar a
sede, mas ndo consegue encontrar uma poga d’agua, apenas lagoas muitos largas.
e Faca a leitura em voz alta compartilhada com os alunos.

e Realize a analise dos versos, estrofes e rimas presentes no poema.

20 Disponivel em: https://www.momentospreciosos.info/poesias_infantis/a_egua_e_a_agua.htm.
Acesso em: 18 jan. 2024.
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e Proporcione atividades sobre as metaforas e simbolismos utilizados pela
autora.

O poema proposto explora a sonoridade das palavras égua e agua, que se
repetem ao longo dos versos, criando um efeito musical e ludico. Ele pode ser
interpretado como uma metéafora da busca humana por algo que satisfaca as suas
necessidade e desejos, mas que nem sempre esta ao seu alcance. A agua, nesse
sentido, pode simbolizar a vida, a felicidade, o amor ou qualquer outro valor que o
leitor queira atribuir.

Continuando as atividades proponha aos alunos para que fagam desenhos ou
pinturas com tinta guache e que procurem representar as imagens evocadas pelo
poema, depois dos trabalhos realizados 0os mesmos deverao ser expostos no mural
da sala de aula.

Organize os alunos para uma producao de escrita coletiva, explore as emocdes

bY

deles em relagdo a natureza. Numa roda de conversa oriente os alunos para
compartilharem as suas percepcdes sobre o poema e as atividades realizadas,
destaque para a turma a importancia da natureza na obra de Cecilia Meireles e a

nossa propria vida como devemos proteger o meio ambiente.

Poema 2:
A bailarina

Esta menina

tdo pequenina

guer ser bailarina.

N&o conhece nem dé nem ré

mas sabe ficar na ponta do pé.

N&o conhece nem mi nem fa

mas inclina o corpo pra cé e pra la.

N&o conhece nem l4 nem si,

mas fecha os olhos e sorri.

Roda, roda, roda com os bracinhos no ar
e ndo fica tonta nem sai do lugar.

Pde no cabelo uma estrela e um véu

e diz que caiu do céu.

Esta menina

tdo pequenina

quer ser bailarina.

Mas depois esquece todas as dancgas,

e também quer dormir como as outras criangas.
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Como o poema “A bailarina”, explore a tematica da imaginagéao e dos sonhos.
Comece a aula lendo o poema em voz alta para os alunos, destacando as rimas e

ritmo da poesia, como por exemplo:

Esta menina
tdo pequenina
guer ser bailarina.

As palavras menina, pequenina e bailarina s&o rimas. Rimas sdo palavras que
terminam com o mesmo som. Promova uma conversa com 0s alunos sobre o que eles
entenderam do poema, suas impressoes e sentimentos ao ouvi-lo. Logo em seguida
proponha atividades de interpretacdo do poema, com as seguintes perguntas:

e Qual a personagem principal do texto?

e O que a menina pde no cabelo?

e De onde caiu o véu?

¢ O que a menina também quer fazer?

¢ Qual o tamanho da menina?

e O que elainclina para ca e para la?

e O que é necesséario para ser uma bailarina?

Assista com os alunos o filme “A bailarina” disponibilizado no YouTube?. Ap6s
assistirem o filme, contextualize com o poema “A bailarina” de Cecilia Meireles.

Em seguida, proponha uma atividade de expresséao corporal, em que os alunos
possam imitar os movimentos da bailarina descritos no poema, explorando sua
imaginacéo e criatividade, se possivel, relacione as atividades com a musica e danca.

Argumente com os alunos que todas as criangas tém sonhos como a menina
do poema que quer ser bailarina, pergunte a eles. Qual € o seu sonho? Fale dele em

forma de desenho ou produza um texto.

Segundo Momento

Apresente o poeta “Lalau”, cujo nome verdadeiro € Lazaro Simdes Neto, € um
poeta brasileiro nascido em S&o Paulo, em 1954. Formado em Comunicagao Social,
trabalhou como redator em agéncias de propaganda e também se dedicou a criacdo

de contos e crbénicas. Além disso, Lalau tem uma forte ligagdo com a literatura infantil,

21 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Srga2h4e8Vw. Acesso em: 18 jan. 2024.
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escrevendo poesias especialmente voltadas para o publico infantil. Sua parceria com
a ilustradora Laurabeatriz resultou em mais de 60 livros publicados, contribuindo
significativamente para a literatura infantojuvenil brasileira.?? Distribua as folhas
impressas com os trés poemas de Lalau, “Quero-quero”, “Gaivota”, “ABC da

Passarada’”; realize a leitura compartilhada, em voz alta, baixa e individualizada.

Poema 2
Quero-quero

Quero,
Quero voar.
Quero,
Quero cantar.
Sou porteiro
De fazendas.
Sou guardido
Das terras.
Tudo o que
Espero

E ser sempre
Quero-quero 23

Poema 3:
Gaivota

Gaivota

Vive |la no céu.
Gaivota vai,
Gaivota volta,
Gaivota vai,
Gaivota volta,
E os ovos?
Quando é que
A gaivota
Bota??*

Poema 4:
ABC da Passarada

Andorinha
Bem-te-vi
Coleirinha
Dorminhoco

22Disponivel em:  https://www.editorapeiropolis.com.br/lalau-e-laurabeatriz-a-poesia-que-vem-da-
natureza/#:~:text=Lalau%20%C3%A9%20paulista%?2. Acesso em: 18 jan. 2024.

2 Disponivel em: https://quindim.com.br/blog/10-poemas-para-criancas/ Acesso em: 18 jan. 2024.

24 Disponivel em: https://quindim.com.br/blog/10-poemas-para-criancas/ Acesso em: 18 jan. 2024.


https://www.editorapeiropolis.com.br/lalau-e-laurabeatriz-a-poesia-que-vem-da-natureza/#:~:text=Lalau%20%C3%A9%20paulista%2
https://www.editorapeiropolis.com.br/lalau-e-laurabeatriz-a-poesia-que-vem-da-natureza/#:~:text=Lalau%20%C3%A9%20paulista%2
https://quindim.com.br/blog/10-poemas-para-criancas/
https://quindim.com.br/blog/10-poemas-para-criancas/
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Ema
Falcao
Grauna
Harpia
Inhambu
Jacutinga
Lindo-azul
Maina
Noivinha
Oitibo
Pintassilgo
Quiriri
Rolinha
Sabia
Tico-tico
Uirapuru
Viuvinha
Xexéu
Zabelé®®

Com os poemas citados acima sugerimos algumas atividades que deverdo
serem organizadas de forma transdisciplinar, na da Lingua Portuguesa explorar a rima
e a estrutura, além de discutir sobre as caracteristicas da poesia e a importancia da
linguagem poética.

Na disciplina de Arte, os alunos podem ilustrar os poemas, criando desenhos
gue representem o0s animais mencionados ou as cenas descritas nos versos, exponha
as atividades realizadas num painel na sala de aula. Em Ciéncias, vocé podera
abordar a vida e o comportamento das aves citadas nos poemas, como o ciclo de vida
dos ovos das gaivotas e curiosidades sobre as diferentes espécies de passaros. Na
disciplina de Historia contextualize as referéncias feitas as aves em diferentes culturas
e periodos histéricos, mostrando como elas sdo representadas em mitologias e
tradicdes populares.

Para concluir as atividades realizadas pelos alunos, organize uma exposi¢céao
dos trabalhos, onde eles poderdo compartilhar as ilustracbes dos poemas e
apresentar o que aprenderam sobre as aves e a linguagem poética. Isso pode ser
uma oportunidade para os pais se envolverem mais com 0 processo educativo dos
filhos.

Terceiro Momento

25 Disponivel em: https://quindim.com.br/blog/10-poemas-para-criancas/ Acesso em: 18 jan. 2024.
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Oriente os alunos que neste terceiro momento iremos conhecer a poeta
Roseana Murray e trés poemas de sua autoria, “Esperanga”, “Fonte” e “Gavetas”,
explore a tematica da esperanca, do encontro e da delicadeza por meio desses
poemas;

Apresente a poeta Roseane Murray aos alunos, relate que ela € uma renomada
poeta e escritora de obras infantojuvenis brasileira, nascida no Rio de Janeiro em 27
de dezembro de 1950. Graduada em Lingua e Literatura Francesa pela Universidade
de Nancy, através da Alianca Francesa, autora de livros de poesia e contos voltados
para criancas, jovens e adultos. Sua producdo literaria tem contribuido
significativamente para a literatura infantojuvenil no Brasil, sendo reconhecida por sua
sensibilidade e criatividade na abordagem de temas que encantam leitores de todas
as idades.?®

Distribua as folhas impressas com os poemas, "Esperanca”, "Fonte" e

"Gavetas" para os alunos.

Poema 5:
Esperanca

Muitos sdo os que carregam
agua na peneira,

como disse o0 poeta

Manoel de Barros,

e esperanga como estrela
na lapela.

Muitos séo os que acreditam
em coisas simples e limpas,
em coisas essenciais,

amor, amizade, delicadeza,
paz,

e tantas outras palavras,
antigas e urgentes.?’

Com poema “Esperancga”, explore a esperanga e o0s valores na poesia,
identificando elementos literarios presentes. Comece a aula perguntando aos alunos
0 que eles entendem por “esperanca” e quais valores eles consideram importantes

para a vida.

26 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Roseana_Murray. Acesso em:18 jan. 2024.
27 Disponivel em: https://quindim.com.br/blog/10-poemas-para-criancas/ Acesso em: 18 jan. 2024.
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e Leia em voz alta o poema “Esperanga”, incentivando os alunos a prestar
atencao nas palavras e imagens transmitidas.

e Converse com os alunos sobre o significado do poema, destacando as
palavras-chave como "agua na peneira”, "esperanca como estrela na lapela",
"coisas simples e limpas", "amor, amizade, delicadeza, paz". Pergunte aos
alunos o que eles acham que essas palavras representam.

e Peca aos alunos para escreverem um pequeno texto ou poesia sobre o que a
esperanca significa para eles e quais séo os valores mais importantes em suas
vidas.

e Organize os alunos para compartilhem suas produgbes com a turma,
incentivando a expressao criativa e o respeito as diferentes perspectivas.

e Proponha uma atividade artistica em que os alunos possam representar
visualmente a esperanca e os valores que discutiram na forma de desenhos ou
colagens, depois de pronta a atividade exponha no mural da sala de aula.

A avaliacdo pode ser feita de forma participativa, observando o envolvimento
dos alunos nas discussodes, sua capacidade de expressar ideias por escrito e sua

criatividade na atividade artistica.

Poema 6:
Fonte

Como trapezista
alcancar o outro

num salto:

mergulhar em seus olhos,
navegar até o fundo.
Alcancgar o outro

no que ele tem

de mais belo,

de luz e mel,
delicadeza e mistério.
E, entdo, beber a agua
limpa

dessa fonte.?®

Apresente o poema “Fonte” aos alunos lendo em voz alta. Converse sobre o
gue eles entendem sobre o tema “fonte” e peca para expressarem suas impressoes

iniciais sobre o poema.

28 Disponivel em: https://quindim.com.br/blog/10-poemas-para-criancas/ Acesso em: 18 jan. 2024.
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e Conduza uma discussao sobre os sentimentos e imagens evocados pelo
poema.
e Pergunte aos alunos o que eles pensam sobre o poema e como se sentiram ao

ouvi-lo.
e Explique os conceitos de estrofes, versos e rimas.

e Peca aos alunos que identifiguem as estrofes, versos e rimas no poema

"Fonte".

e Peca aos alunos para desenharem ou pintarem uma cena inspirada no poema

"Fonte".

e Em seguida, convide-0s a escreverem um pequeno poema sobre a natureza,
usando como inspiracdo as sensacdes e imagens que o poema "Fonte"
despertou neles.

e Permita que os alunos compartilhem seus desenhos e poemas com a turma.

e Conduza uma discussao sobre as diferentes interpretacdes do poema e as

criacdes dos alunos.

e Encerre as atividades reforcando a importancia da natureza e da criatividade,
destacando como o poema "Fonte" nos faz refletir sobre a beleza do mundo

natural.

Poema 8:
Gavetas

Com delicadeza
abrir as gavetas

gue guardam

as palavras de seda.
Deixa-las sempre

ao alcance

de um sopro,
prontas para o voo,
para o ouvido,

para a boca.
Palavras de seda
sdo como borboletas
douradas

guando pousam

no coracdo do outro.?

2 Disponivel em: https://quindim.com.br/blog/10-poemas-para-criancas/ Acesso em: 18 jan. 2024.
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Comece lendo o poema” Gavetas” em voz alta para os alunos, incentivando-os
a prestar atencdo nas palavras e na mensagem transmitida.

e Converse com os alunos sobre o significado do poema, perguntando o que eles
entendem que as "palavras de seda" representam e como elas podem afetar
as pessoas.

e Explique o conceito de metafora e peca aos alunos para identificar a metéfora
utilizada no poema, ou seja, como as "palavras de seda" sdo comparadas as
"borboletas douradas".

e Peca aos alunos para escreverem seus proprios poemas inspirados na ideia
de palavras delicadas e impactantes, incentivando a expressao de sentimentos
e emocoes.

e Convide os alunos a compartilharem seus poemas com a turma, promovendo
a reflexdo sobre o poder das palavras e como elas podem ser usadas para

transmitir beleza e sensibilidade.

REFLEXAO SOBRE AS ATIVIDADES PROPOSTAS:

Trabalhar com diferentes poemas permite que os alunos explorem uma
variedade de temas, estilos literrios e vozes. Isso amplia sua compreensao da poesia
com uma forma de expressao artistica. Por isso, ao analisar poemas de diferentes
épocas e culturas, os alunos podem refletir sobre o contexto histérico social em que
foram escritos. Isso ajuda a desenvolver a consciéncia critica e a compreensao das
mudancas ao longo do tempo.

Diante disso, a comparacéao entre os diferentes poemas acima citados estimula
a andlise literaria. Os alunos podem explorar elementos com a métrica, figuras de
linguagem e estrutura, desenvolvendo dessa forma habilidades criticas e
interpretativas. Quando escrevem seus proprios poemas inspirados nos diversos
exemplos, eles tém a oportunidade de expressar suas proprias emogoes,
pensamentos e experiéncias. Os temas com questdes sociais, como desigualdade,
justica, amor, identidade e outros, podem servir como ponto de partida para
discussbes em sala de aula sobre questdes relevantes.

Portanto, a diversidade de poemas estimula a criatividade e a imaginacéo dos

alunos. Eles podem explorar diferentes formas poéticas e experimentar com a
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linguagem. Em resumo, trabalhar com varios poemas oferece uma rica oportunidade

para a reflexdo, andlise e desenvolvimento da aprendizagem do aluno.
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CONSIDERACOES FINAIS

Capacidade de ler ou escrever para atingir diferentes objetivos — para
informa-se, para interagir com o0s outros, para imergir no imaginario,
no estético, para ampliar conhecimentos, para seduzir, para divertir-

se, para orientar-se, para seduzir ou induzir, para divertir-se, para
orientar-se, para dar apoio a memoria, para catarse...; habilidades de
interpretar e produzir diferentes tipos e géneros de textos,
habilidades de orientar-se pelos protocolos de leitura que marcam o
texto ou de lancar mao desses protocolos, ao escrever, atitudes de
insercédo afetiva no mundo da escrita, tendo interesse e prazer em ler
e escrever, sabendo utilizar a escrita para encontrar ou fornecer
informacdes e conhecimentos, escrevendo ou lendo de forma
diferenciada, segundo as circunstancias, os objetivos, o interlocutor
(Soares, 2003, p. 92).

Com a pesquisa apresentada nesta dissertacdo, que trata do tema sobre a
“Leitura de Poesia: abertura a experiéncia literaria na sala de aula”, procuramos
enfatizar a importancia da poesia lirica na formacédo dos nossos educandos e como
ela pode beneficiar o processo da alfabetizacdo, escrita, leitura, por meio das
propostas das unidades didaticas de intervencéo didatico-pedagogicas e atividades
ludicas, para formar um cidaddo mais critico e reflexivo.

Essa pesquisa foi produzida como um dos requisitos do Mestrado Profissional
em Letras (Profletras), na busca por mais conhecimento e pela qualificacdo
profissional, fundamentado a nossa pratica pedagoégica, com embasamento de varias
teorias.

Destacamos, também, para a realizacdo desta pesquisa os estudos de
Winnicott a respeito dos objetos e fendbmenos transicionais, ou seja, aprendizagem
gue contribua para o enfrentamento e abertura na relagéo entre o self e 0 mundo do
nosso aluno.

Compreendemos que 0 uso da poesia lirica, numa perspectiva recepcional e
lidica com interface na disciplina de Histéria, Geografia e Arte, contribuira para a
melhoria das préaticas pedagogicas. Somos conscientes desse poder que a poesia
lirica desperta em cada um, e que as propostas das unidades didaticas para
implementac&o quando executadas poder&o contribuir para que os alunos desfrutem
de um ensino que vise ampliar a compreensao de mundo, de si e do outro e se tornem
protagonistas de seu préprio aprendizado.

Concordamos com a professora Barbara Carvalho (1982, p.222) quando

discorre que “A poesia € a primeira manifestagdo de expresséo literaria; € pela poesia
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gue se iniciam todas as literaturas. E isto é prova de que o homem somente se
encontra pela expresséao afetiva, pela sensibilidade, que se revela e o conduz a seu
semelhante, aos seres, as coisas, a natureza, enfim, ao universo, em toda a sua
grandeza”. Ainda conforme a autora, a poesia € transfiguracdo da realidade objetiva
ou subjetiva em expressao de beleza e de contemplagdo emocional. E o encontro e a
harmonizacao do eu existencial com o eu poético, realizando a revelacédo do ser, da
esséncia (Carvalho, 1982, p.223).

Por isso, o relacionamento do sujeito com o real e com a linguagem déa-se, por
meio de uma apreenséo lirica, em que sujeito e mundo se fundem. A medida que o
nosso aluno distingue as coisas que o cercam, identifica o outro e afirma a sua propria
existéncia.

Nossa dissertacao apresenta propostas metodolégicas voltadas para o trabalho
com diversos poemas em sala de aula. Foram apresentados renomados poetas, e
suas poesias entre os quais ndo podemos deixar de citar: Cecilia Meireles, Pedro
Bandeira, Vinicius de Moraes, Méario Quintana, Ruth Rocha, Rosana Rios, Sérgio
Capparelli, José Paulo Paes, Lazaro Simdes Neto (Lalau) e Roseana Murray.

Diante disso, ressaltamos a relevancia da escola como instituicdo e ambiente
de pesquisa. Portanto, é imprescindivel apresentar uma breve descricdo do nosso
local de trabalho, onde lecionamos ha 17 anos.

De acordo com Moreira, Pedrosa e Pontelo (2011),

O ambiente de aprendizagem escolar € compreendido como um lugar
previamente organizado para promover oportunidades de
aprendizagem e se constitui de forma Gnica na medida em que é
socialmente construido por estudantes e professores a partir das
interagdes estabelecidas entre si e com as demais fontes materiais e
simbdlicas do ambiente. Lugar, nessa conceituacdo, deve ser
entendido em sentido amplo e n&o reduzido a espaco fisico. E o lécus
do acontecimento, é sintese de multiplas condi¢cbes, € o solo, mas,
mais ainda, a cultura e a sociedade (Moreira; Pedrosa; Pontelo, 2011,
p. 16).

A escola em tela e a Escola Municipal Lauro Luiz — Ensino Fundamental,
mantida pelo municipio de Campo Bonito, situada na Rua 13 de maio, n°311, Bairro
Morada do Sol, a 68km do municipio de Cascavel.

Sua historia inicia-se quando, em 1989, é instalado oficialmente o municipio de

Campo Bonito com a posse do 1° Prefeito Darcisio Roberto Grassi e o0 ensino de 12 a
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42 série deixa de ser atribuicdo do municipio de Guaraniagu, entretanto, a Dire¢cdo da
Escola cabia a um professor da Rede Estadual.

Em 1992, ano que marca a municipalizacdo das Escolas que ofertam o Ensino
Fundamental de 12 a 42 série e através da Resolucao 4243/92 de 17 de dezembro de
1992 foi criada a Escola Municipal Lauro Luiz, que ficou funcionando no mesmo prédio
da Colégio Estadual José Bonifacio, através de acordo de cedéncia entre o Estado e
0 Municipio. No ano de 2012, foi inaugurada a escola em um novo espaco fisico,
construida em parceria com o governo Municipal e Estadual, obra essa de mais de 3
milhdes reais

A escola Municipal Lauro Luiz, possui uma boa estrutura fisica e conta com
uma biblioteca que tem um acervo de livros diversificado. Possui também um espaco
ao ar livre construido especialmente para a pratica de leitura, além do espaco da
biblioteca escolar. Os alunos tém acesso aos livros semanalmente e realizam troca
toda a semana.

Nela os professores participam de varios Projetos de leitura e escrita,
realizando as apresentacdes sempre no més de outubro que € o aniversario do
municipio de Campo Bonito. Por isso, como professora pesquisadora e conhecedora
da realidade desse espaco escolar sinto a necessidade de contribuir com as préticas
didaticos-pedagogicas.

Portanto, esperamos que os estudos aqui realizados sirvam e contribuam para
0 exercicio de um novo olhar para a poesia lirica. Além disso, desejamos que 0s
alunos que participarem dessa proposta se apropriem dos elementos discursivos do
poema, elevando assim o seu nivel de engajamento, conscientizacdo e condi¢do de
sujeitos. Adicionalmente, esperamos que este trabalho sirva de inspiracéo inicial para
a melhoria do ensino, especialmente quando sugerimos uma abordagem
interdisciplinar que envolva ndo apenas a Lingua Portuguesa, mas também Histdria,
Geografia e Arte. Essa abordagem contribuird para o processo de ensino-
aprendizagem, especialmente no que diz respeito a compreensdo da leitura e da

escrita por meio da lirica.
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