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RESUMO

A pesquisa investiga a relacdo entre moda e literatura em Tudo pode ser roubado (2018), de
Giovana Madalosso. Nosso objetivo ¢ analisar a criacdo das subjetividades das personagens na
obra por meio de aspectos literarios e signos imagéticos que envolvem seu vestuario. A
problemadtica orientadora de nosso estudo volta-se a “De que modo a descrigdo da indumentéria
na obra Tudo pode ser roubado (Madalosso, 2018) atua na construcdo das personagens,
considerando seus aspectos identitarios e sociais?”. Para que fosse respondida, utilizamos
conceitos de simbolo semidtico e selecionamos as personagens Rabudinha, Tiana e Biel para a
analise, bem como trechos da obra literaria. O referencial tedrico perpassa as teorias dos
Estudos Culturais, desde Ana Carolina Escosteguy (2010) e Stuart Hall (2003, 2016); conceitos
sobre moda e seus aspectos sociais discutidos por Daniela Calanca (2011) e Frédéric Godart
(2010); além da compreensao do signo semiotico presente nos fundamentos de Charles Sanders
Peirce, pela perspectiva de Lucia Santaella (1983, 2002, 2006). Com base nas observagdes
obtidas, percebemos que a moda tem papel relevante a literatura, visto que o vestir intensifica
a caracterizacao das personagens, bem como revela partes ocultas de si.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Moda. Estudos Culturais. Giovana Madalosso.



SOARES, Leticia Barros. The text dresses: subjectivity and clothing in the construction of
characters in “Tudo pode ser roubado” by Giovana Madalosso. 2024. Thesis (Master's in
Literature) — Graduate Program in Literature, Western Parana State University, Cascavel, 2024.
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ABSTRACT

The research investigates the relationship between fashion and literature in “Tudo pode ser
roubado” (2018) by Giovana Madalosso. The work aims to analyze the creation of the
characters' subjectivities through literary aspects and imagistic signs involving their clothing.
The guiding question our study focuses on is “How does the description of clothing in the work
'"Tudo pode ser roubado' (Madalosso, 2018) contribute to the construction of the characters,
considering their identity and social aspects?". To answer this, we used concepts of semiotic
symbols and selected the characters Rabudinha, Tiana, and Biel for analysis, as well as excerpts
from the novel. The theoretical framework encompasses theories from Cultural Studies, ranging
from Ana Carolina Escosteguy (2010) to Stuart Hall (2003, 2016); concepts about fashion and
its social aspects discussed by Daniela Calanca (2011) and Frédéric Godart (2010); as well as
the understanding of semiotic signs present in the foundations of Charles Sanders Peirce, from
the perspective of Lucia Santaella (1983, 2002, 2006). Based on the observations obtained, we
realize that fashion plays a significant role in literature, as dressing intensifies the depiction of
the characters, as well as reveals hidden parts of themselves.

KEYWORDS: Literature. Fashion. Cultural Studies. Giovana Madalosso.
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INTRODUCAO

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes
momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor

I 2

de um “eu” coerente. Dentro de nos ha identidades
contraditorias, empurrando em diferentes diregdes, de
tal modo que mnossas identificacoes estdo sendo
continuamente deslocadas (Stuart Hall, 1990).

Terminei a faculdade de Jornalismo em 2016. Na época, meu trabalho de conclusdo de
curso foi sobre moda como forma de comunicagdo nao verbal: eu e meu grupo desenvolvemos
material impresso, para TV, rddio e web sobre o tema. Para mim, o topico tem significado para
além da aparéncia: informacao, cultura, representacdo. A moda sempre se vestiu com grande
significado, em um universo que me encantava. Em 2020, antes da pandemia da Covid-19, quis
aprender a costurar. Algo sobre unir linha, agulha e tecido para criar uma roupa me intrigava.
Logo depois das aulas de costura, resolvi que queria buscar ainda mais significado aquelas
formas, entdo entrei no curso de Tecnologia em Design de Moda. A graduagao tecnologica nao
era exatamente o que procurava, mas continuei a me interessar pelo tema. Quando pensei em
entrar para o mestrado, vi a oportunidade ideal para me aprofundar. Investigar a relagao entre
moda e literatura me daria a oportunidade de entender mais sobre dois campos de estudos dos
quais gosto tanto e, também, investigar suas relacdes. E assim, entfio, que esta pesquisa comega.

Os estudos sobre a relacdo entre moda e literatura no Brasil sdo recentes. O primeiro
data 1950, com o livro intitulado O Espirito das Roupas: a moda no século 19, de Gilda de
Mello e Souza. De acordo com Salomon (2020), a moda tem sido pouco explorada nas ultimas
décadas e ainda ndo ¢ considerada uma area do conhecimento, mas um “tema de pesquisas
interdisciplinares”.

Entende-se, portanto, que ¢ da academia a funcao de dar visibilidade aos temas pouco
pesquisados, assim como aos novos autores e, a partir disso, estuda-los a fim de reconhecer sua
importancia para a literatura contemporanea produzida no Brasil. Para isso, este trabalho elege
como objeto de andlise a obra Tudo pode ser roubado (2018), da autora curitibana Giovana
Madalosso. Consideraremos a relevancia dada a vestimenta pela literatura com a finalidade de
construir, desse modo, simbolos e recursos para caracterizar identidades de género, sociedade
e cultura.

A literatura de autoria feminina brasileira vem emergindo em meio as novas
configuragdes socioculturais da pds-modernidade, que sdo representadas e discutidas

criticamente nos textos literarios escritos por mulheres e, assim, ganham espago para falar a
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partir de outro olhar, com a incumbéncia de desconstruir os esquemas representacionais
ocidentais, criados a partir da centralidade de um unico sujeito: “homem, branco, bem situado
socialmente” (Zolin, 2009, p. 106).

Em um texto literario, as subjetividades das personagens sdo construidas de acordo com
diversos tipos de caracteristicas que lhes dao vida e identidade, situando-as em determinado
tempo e espago e, principalmente, interferindo em seu modo de ser e de agir dentro da narrativa,
afinal, as personagens “permitem as acoes, assumem-nas, vivem-nas, ligam-nas entre si e lhes
dao sentido” (Reuter, 2007, p. 41).

Dessa forma, muitas sdo as possibilidades de constru¢do e de caracterizagdo das
personagens no texto literario, que vao desde as caracteristicas fisicas até as psicoldgicas.
Fatores como idade, género, classe social, hdbitos, costumes, entre outros, estabelecem uma
mediacao de construcao da personagem entre autor e leitor, pois “a personagem, com efeito, ¢
um dos elementos-chave da projecao e da identificacao dos leitores” (Reuter, 2007, p. 41).

Moda e literatura se unem por meio de textos e tecidos; de fantasia e criacdo artistica;
de um olhar critico para o mundo. Em criagdes literarias, a moda auxilia na configuracao das
personagens possibilitando suas identificagdes socioculturais por meio das vestimentas que
compoem o perfil de cada um deles. Logo, este estudo busca promover o didlogo entre moda e
literatura, considerando aspectos de identidade, subjetividade e sociedade na escrita de autoria
feminina.

A relagdo moda e literatura pode ser vista de diferentes maneiras, dependendo do ponto
de vista e do contexto em que sdo analisadas. A literatura pode ser uma fonte de inspiragao para
os designers de moda, que sdo capazes de se basear em personagens, historias, cendrios e estilos
descritos em romances, contos € poemas para criar suas colegdes. Da mesma forma, a moda
pode ser retratada na literatura para descrever o estilo de vida e a identidade das personagens
ou, ainda, como um elemento simbdlico para representar valores e ideais culturais. Além disso,
a moda pode ser vista como uma espécie de literatura visual, que comunica ideias e conceitos
por meio de formas, cores, texturas e padrdes. Nesse sentido, a moda pode ser uma linguagem
visual tdo complexa e rica em significado quanto a linguagem verbal.

O método a ser utilizado na andlise serd a hermenéutica, pois ultrapassa a interpretacao
e coloca-se como mediadora entre a linguagem e a correta compreensao pelos sujeitos dos
varios signos. Gadamer (2003) afirma que uma obra artistica necessita ser interpretada e essa
interpretagdo ¢ diferente daquela feita de um texto impresso, pois este ¢ composto por signos
diferentes dos que encontramos numa obra de arte. De acordo com o pesquisador, isso acontece

porque cada objeto tem suas particularidades, mas o sujeito que o conhece conta com
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conhecimentos proprios, que podem ser estranhos aos objetos. Ou seja, todos podem dar uma
interpretagdo especifica para os textos, pois somos construidos por repertdrios socioculturais
diferentes.

Nessa perspectiva, a literatura tem conferido a roupa uma importancia primeira, como
um codigo capaz de acessar conceitos, praticas e representagdes, como simbolo e recurso
construtor de identidades sociais, culturais e de género. A moda, portanto, torna-se o
instrumento para apontar codigos de prestigio e de poder. Assim, por meio desses codigos do
vestir e das descrigdes dos trajes realizados pelos escritores em seus romances, € possivel criar
um imaginario de identificacdo das personagens com o leitor e situd-lo dentro do contexto
histérico e do enredo da obra.

No espaco literdrio, a apresentagdo dos trajes ndo se da apenas como fomento
imaginativo, mas como molde de carater, tracos de humor, poder aquisitivo, entre outros,
fundamentais para o entendimento da narrativa desenvolvida. Entdo, cabe afirmar que a moda
¢ um produto sociocultural, transformando as regras impostas pela sociedade em informagao
que ¢ vestida pelo sujeito. Assim, “estar ou nao na moda, desse modo, seria encontrar identidade
e estabelecer integracdo com determinado grupo” (Defilippo; Rezende, 2017, p. 52). Assim,
questiona-se de que maneira a moda se costura como forma de comunicagdo nao verbal a
caracterizagdo de personagens apresentadas em obras literarias, neste caso, em Tudo pode ser
roubado, de Giovana Madalosso.

O livro conta a historia de Rabudinha, uma garconete que trabalha em um restaurante
caro na grande Sao Paulo e, que, ao observar o comportamento e vestuario dos clientes, se
envolve com eles para roubar pecas de roupas e acessorios. Depois, vende-os no brechd de
Tiana, uma mulher transexual. Até que, certo dia, Rabudinha recebe uma proposta: um homem
misterioso vai até o restaurante e propoe que ela roube uma edig¢ao especial de O Guarani, que
esta em posse de um timido professor universitario.

A partir dos signos fornecidos pela propria narrativa, estabelecemos uma relagdo
imagética entre o texto literario e o vestudrio das personagens selecionadas; assim, sdo
relacionadas moda e literatura para o desenvolvimento de tal repertorio imagético, em busca de
enunciados na obra literaria que corroborem com a reflexdo sobre o processo de costura
construtiva das subjetividades das personagens.

O objetivo principal da pesquisa ¢ analisar a criacao das subjetividades das personagens
na obra supracitada por meio dos aspectos literdrios e signos imagéticos que envolvem o
vestudrio das personagens selecionadas, a saber: Rabudinha, Tiana e Biel. Bem como

estabelecer a relagdo da moda e as escolhas dos préximos roubos de Rabudinha, considerando
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suas ambicdes; avaliar a importancia das roupas de Tiana e das manequins para a personagem,
bem como suas representacdes; € analisar acessorios de moda utilizados na configuracdo da
personagem Biel como forma de refor¢o de esteredtipos da personagem.

O didlogo que se pode perceber entre moda e literatura no romance Tudo pode ser
roubado (Madalosso, 2018) oferece uma compreensao da importancia do vestuario como um
dos elementos constitutivos da narrativa literaria. Para tanto, utilizaremos conceitos ligados a
semiotica peirceana, especificamente a nogdo do simbolo semidtico. Para Ribeiro (2010), o
simbolo se constitui como tal simplesmente, ou principalmente, pelo fato de ser usado e
entendido como tal, quer o habito seja natural ou convencional, € sem considerar os motivos
que originalmente governaram sua selegao.

O referencial tedrico utilizado perpassa as teorias dos Estudos Culturais desde Ana
Carolina Escosteguy (2010) e Stuart Hall (2003, 2016); conceitos sobre moda e seus aspectos
sociais, discutidos por Daniela Calanca (2011) e Frédéric Godart (2010); além da compreensao
do signo semiodtico presente nos fundamentos de Charles Sanders Peirce pela perspectiva de
Lucia Santaella (1983, 2002, 2006).

As ilustragdes apresentadas neste trabalho foram uma solicitagdo da autora a artista
cascavelense Juliana Marques (Anexo 1). A partir de uma conversa sobre a dissertacao e a
interpretagdo da obra, pedi que Juliana unisse a minha percepgao as vestimentas que compdem
a historia das personagens. Assim, para Rabudinha, Tiana e Biel foram criadas artes com o
objetivo de reforgar suas subjetividades presentes nas analises. Para a capa, a artista uniu o que
foi concebido em todas as trés primeiras composigoes e, a partir da idealizacao da ilustradora,

“roubamos” a forma como o titulo se apresenta na obra de Madalosso (2018).
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1 TUDO PODE SER ROUBADO: O SENTIDO DA TRAMA

O romance é um relato auténtico e completo sobre a
experiéncia humana (Watt, 1990, p. 27).

A trama tem dois significados. Para a literatura sdo os fatores narrativos que sustentam
a obra. No tecido, ¢ um conjunto de fios que passa verticalmente, de forma paralela ao urdume.
Eles tém mais elasticidade e podem ser mais justos ou largos, determinando a distancia entre
um fio e outro. Aqui, a trama se entrelaga aos seus significados para conduzir a pesquisa:

tecendo uma roupagem nova feita de texto e tecido.

Figura 1 — Trama e urdume
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Fonte: Sindiveste (2015).

No primeiro capitulo, faremos uma apresentacdo da escritora paranaense Giovana
Madalosso, autora de Tudo pode ser roubado. A obra ¢ narrada por uma mulher que, em dupla
condi¢do, gargonete de um restaurante badalado em Sao Paulo e ladra que seduz seus clientes
endinheirados, transmite uma visao mordaz da elite. O interesse em percorrer a narrativa de
Giovana Madalosso costura-se com a justificativa de tornar visivel para ambitos da academia a

producao paranaense de autoria feminina contemporanea no Parana.
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1.1 A AUTORA

A literatura segue tendo um papel que sempre teve e esse
papel segue sendo relevante, que é a possibilidade a
gente se colocar no lugar do outro (Giovana Madalosso,
2023).

Giovana Madalosso nasceu em Curitiba, em 1975, e hoje vive em Sao Paulo. E formada
em jornalismo pela Universidade Federal do Parana e, durante muitos anos, trabalhou como
redatora publicitaria e roteirista. Estreou como contista em 2016, com o livro 4 teta racional
(Madalosso, 2016) — editora Grua, finalista do Prémio Biblioteca Nacional. Em 2018, langou
Tudo pode ser roubado (Madalosso, 2018) — pela editora Todavia, romance finalista do Prémio
Sao Paulo de Literatura, cujos direitos foram negociados para a producdo de uma série. Em
2020, publicou o romance Suite Toquio (Madalosso, 2020), também pela Todavia, finalista da
categoria romance literario no 63° Prémio Jabuti.

Em entrevista concedida especialmente para o desenvolvimento desta dissertagdo,
Giovana Madalosso afirma que sempre teve o desejo de ser escritora, mas que so fez a migragao
de carreira apds dezesseis anos como redatora publicitaria, assim que conseguiu reunir dinheiro
para focar apenas na escrita. Ao ser questionada sobre como a formag¢do em jornalismo e a
atuacdo como publicitaria colaboraram para o estilo de escrita que desenvolveu, a autora diz
que do jornalismo carrega a vontade de pesquisar e a curiosidade para buscar elementos que
integrem a historia, tudo isso por meio de viagens, pesquisas e entrevistas. Ja da publicidade,
adquiriu poder de sintese e de criar didlogos relevantes a construgdo textual.

Giovana Madalosso foi uma das organizadoras do movimento “Um grande dia para as
escritoras”, que foi transformado em livro em 2023 (Goldemberg ef al., 2023). Junto de
Deborah Goldemberg, Esmeralda Ribeiro, Paula Carvalho e Sony Ferseck, as autoras
percorreram cinquenta e duas localidades no Brasil e no exterior — Lisboa; Londres; Zurique;
Tallin, na Estonia; e Jujuy, na Argentina —, para fotografar mais de 2300 escritoras, em 53
fotografias. A ideia foi inspirada em “Um grande dia no Harlem”, que registrou um ponto alto
de movimentagdo no jazz, através da fotografia dos artistas que estavam em Nova lorque. O
objetivo era reunir escritoras e dar visibilidade a elas. No livro, observamos as fotografias, bem
como apresentagao de quase todas as mulheres que participaram das fotos. No site de pré-venda
do livro, pela Bazar do Tempo, lemos o depoimento de Madalosso: “Ouso dizer que ¢ dessa
literatura ainda pouco conhecida, feita com resiliéncia, paixdo e furia, que surgird uma nova
estética e o ar tdo necessario para que a arte se reinvente de tempos em tempos” (Madalosso,

2023).
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Em nossa entrevista, Giovana Madalosso atesta o crescimento da visibilidade da
literatura de autoria feminina no Brasil, mas relata que o destaque ainda esta muito focado em
mulheres brancas do eixo Rio-Sao Paulo. Para a autora, ha um grande um universo fora desse
centro, que o movimento “Um grande dia para as Escritoras” foi buscar, convidando e
encontrando mulheres de outras localidades e, com isso, esperando descortinar a literatura
produzida em outras regides “florescer e aparecer” — como relata Madalosso.

Apesar de ser militante do feminismo, Madalosso declarou, em entrevista (Gianinni,

2018), que nao considera sua literatura como feminista, porque:

O feminismo é uma bandeira ideoldgica superimportante, € eu me considero
uma militante. Mas acho que colocar esse rotulo desses apequenaria a minha
literatura. Pretendo falar de temas universais, ndo quero ficar presa ou
escravizada a nenhum rétulo. A literatura eu gosto de pensar nela como um
espago livre para que tudo possa ser discutido. Entdo, fechar o meu escopo no
feminismo eu acho que saio perdendo.

Para além das inquietagdes e criticas presentes no feminismo, Giovana Madalosso leva
para seu texto as angustias, as pessoas € as tematicas observadas dentro da propria vida — “para
as quais eu ndo encontro muita explica¢do, ou que me incomodam, que me tocam, ou que me

emocionam, ¢ a ficcdo ¢ o lugar onde eu vou elaborar essas questoes” (Madalosso, 2023).

1.2 TUDO PODE SER ROUBADO

Na obra, a protagonista ¢ uma gargonete que trabalha em um restaurante na regido da
Avenida Paulista. Nas horas vagas, ela aumenta sua renda, aproveitando-se de encontros
fortuitos nas casas de homens e mulheres aleatorios, geralmente clientes do restaurante, para
roubar roupas de grife e objetos de valor. Até que um desconhecido a aborda e lhe oferece um
alto valor para roubar um livro. Nao um livro qualquer: a primeira edi¢cdo de O Guarani, de
1857, arrematada em leildo por um professor universitario que se recusa a vendé-la. A partir
dai, a protagonista mergulha cada vez mais em um estranho submundo que mistura um

milionario excéntrico, mais roubos e sexo.
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apa de Tudo pode ser roubado
W/ S0y *. o~ 2

Fonte: Madalosso, 2018.

O livro ¢ narrado em primeira pessoa por uma personagem sem nome. Rabudinha, como
¢ chamada por Biel — personagem que propde o roubo de O Guarani, nao foi batizada pela

autora por um motivo especifico:

Eu nédo dei nome pra Rabudinha porque eu achei que ela poderia ser muitas
mulheres, eu ndo queria fechar ela num nome sé. E também porque eu gosto
dessa coisa da cidade enorme, do anonimato das pessoas. Entdo, ndo dar nome
pra Rabudinha é, de certa maneira, representar tudo isso (Madalosso, 2023).

Logo no primeiro capitulo, somos apresentados a narradora, a sua perspicacia e as suas

intengdes. Intitulado como “Oculos Tom Ford”, a protagonista se apresenta descrevendo um
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momento em um quarto de um homem desconhecido, “Beto ou Neto”, como diz. Enquanto ele

vai ao banheiro, depois de uma transa, ela aproveita para procurar um item para roubar:

Ignorando a mesa de cabeceira, que geralmente ndo tem nada que preste, sO
livros e remédios e camisinhas e porcarias do género, parto para cima da
comoda e abro a primeira gaveta. Fico satisfeita com o que encontro, com os
diversos pares bem alinhados entre si, quase uma colegdo. Pego o que esta
mais ao fundo, aquele deve ser menos usado, do qual vai demorar mais a sentir
falta, e confiro a haste, a marca em relevo, me certificando de que € coisa fina.
Depois tento encontrar o case, com o0 case sempre vale um pouco mais
(Madalosso, 2018, p. 10).

A historia segue com a protagonista contando como deu inicio aos furtos, que tem muito
a ver com a observagao que aprendeu como gargonete e, também, com as dicas de Tiana, dona

do brecho para o qual vende os itens roubados.

Aqui, como ja disse, a historia é outra. E € bom frisar que neste saldo nem a
feiura dos clientes tem muito acolhimento. Ja estive no posto de hostess ¢ a
regra ¢ clara: cliente feio ou malvestido a gente senta no fundo, atras da parede
dos banheiros. Excegdo feita aos feios famosos, que a gente deixa esperando
mesa quanto der e depois senta bem na entrada, explorando a0 maximo sua
propriedade hipnotica de cartdo de visitas (Madalosso, 2018, p. 13).

Foi para Tiana, uma mulher transexual, que Rabudinha vendeu a primeira peca que
roubou: um casaco de pele de vison, roubado “sem querer” — estava bisbilhotando o armario de
uma cliente, depois do sexo, e se assustou com o barulho, quando colocou a pega na bolsa. Ao

chegar no brecho, disse para a recém-conhecida que era um casaco da avo.

Trés semanas depois eu estava de volta, com um par de sapatilhas Chanel que
roubei de uma garota, dessa vez intencionalmente — a primeira afanada que
dei com consciéncia do meu ato. Naquela época, eu ndo entendia quase nada
de marcas, ter pego Chanel foi s6 uma rica coincidéncia. Entrei na loja, a Tiana
estava atras do caixa. Mostrei as sapatilhas para ela. Vi que gostou. Ultima
colegdo, essas ndo eram da tua avo, ela disse de um jeito simpatico. Ndo, sdo
minhas, eu disse. E entdo ela, observadora que era, olhou para baixo, talvez se
perguntando o que eu estava calgando de tdo melhor para deixar as Chanel
para tras, e viu meus pés, tdo visivelmente maiores do que as sapatilhas, dentro
de um par de botas todo ferrado. Ela me encarou, como quem pede uma
explicacdo mas eu desconversei, pedindo um copo d'agua. Sem dizer mais
nada, ela me deu a agua, depois a grana, e eu me mandei (Madalosso, 2018,
p. 22).

Certo dia, um homem “feio e ndo famoso” vai até o restaurante; ¢ acomodado em uma

das mesas da frente e pede para falar com a protagonista. Ela estranha, até que ele diz que tem
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um trabalho que pode interessa-la: “quero a tua ajuda para pegar uma coisa” (Madalosso, 2018,
p. 15). Esse homem era Biel, quem da o apelido de Rabudinha a narradora. Ele a apresenta a
um excéntrico colecionador, que procura a primeira edi¢do de O Guarani, em troca de um valor
consideravel: cinquenta mil reais. O livro, por sua vez, estd em posse de Cicero, um professor
universitario, que precisa ser seduzido para, entdo, ser roubado. Rabudinha passa a frequentar
aulas de jornalismo na FAAP, universidade onde Cicero leciona, para chamar a atencdo do
professor e ficar mais proxima do objeto do proximo roubo.

Madalosso fala sobre Tudo pode ser roubado em uma entrevista ao podcast de moda
High Low. No episodio Moda e Fic¢ao: Entrevista com Giovana Madalosso, a autora participa
de uma conversa na qual sao destacados trechos da narrativa. Uma das apresentadoras, Olivia
Melquior, afirma que o livro ¢ uma aula para aqueles que estdo comecando a estudar moda e
examinar simbologias, além de ser um auxilio para “compreender essa construcao de imagem
social das pessoas, quais sdo essas mensagens que a gente passa todo dia, pelas escolhas

estéticas desses personagens” (Moda, 2021).

Figura 3 — Parede de cortiga de Giovana Madalosso

Fonte: Entrevista para o canal do YouTube da revista Bravo! (Madalosso, 2017).

Para a constru¢dao da narrativa, das personagens e dos objetos roubados, Madalosso
conta que langou mao de revistas de moda, como Vogue: ela recortava e colocava numa parede
de cortica, que utiliza como aporte criativo durante seu processo de escrita e, posteriormente,

elegia o que seria usado na historia.
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2 ALINHAVO: INTERFACES ENTRE ESTUDOS CULTURAIS, LITERATURA E
MODA

Alias, ndo é a Moda escrita uma literatura?
(Roland Barthes, 1979)

Se costurar ¢ combinar diferentes tecidos e, com linha e agulha, transforma-los em uma
peca de vestudrio; este estudo €, por meio de sentidos que se entrelagam, a busca por
compreender como a literatura e a moda se relacionam, a partir dos conceitos de Estudos
Culturais (E.C.).

O alinhavo, parte do universo da moda, ¢ uma técnica de costura provisdria, que garante
mais precisao para quando a peca for costurada de forma permanente. Este capitulo € sobre isto:

delinear tragos precisos para, entdo, cerzir junto a narrativa os significados analisados.

2.1 ESTUDOS CULTURAIS

Em um cenario pos-guerra, em que valores tradicionais ja ndo cabiam na realidade do
momento vivido, os moldes dos Estudos Culturais surgiram como alternativa as transformagoes
e reinvindicacoes derivadas da classe operaria a época (Escosteguy, [s. d.]). O que outrora ndo
era considerado como cultura para a academia, mas apenas retalho, passou a ser observado de
outra maneira, ganhando espacgo para debates e pesquisas.

Com base nessas inquietagdes, formou-se, entdo, o CCCS (Centre for Contemporary
Cultural Studies), em 1964, na Universidade de Birmingham, para observar as perspectivas
culturais e sociais contemporaneas. Segundo Escosteguy ([s. d.]), o final da década de 50 contou
com trés textos que foram a base para a fundacao dos Estudos Culturais: The Uses of Literacy,
de Richard Hoggart (1998 [1957]); Culture and Society, de Raymond Williams (1958); e The
Making of the English Working-class, de E. P. Thompson (1987 [1963]). Posteriormente, a
contribuicdo do socidlogo jamaicano Stuart Hall também foi reconhecida para a estruturacdo
de tal campo de investigacgao.

Os Estudos Culturais viajaram para a América Latina de forma acanhada. Alguns
autores passaram a se identificar com a area apenas nos anos 90, quando, também encabulados,
foram reconhecidos internacionalmente. Fundamentais para o estabelecimento dos E.C. em
terras latino-americanas, Jesus Martin-Barbero e Néstor Garcia Canclini foram nomes

importantes pela teoria desses autores (Escosteguy, 2010).
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Ja no Brasil, apesar da multidisciplinaridade dos E.C. ter ganhado espaco entre os
pesquisadores, ainda mais com a primeira publicacdo de Ana Carolina Escosteguy (1998),
Wortmann, Santos e Ripoll (2019) ndo identificaram qualquer mengao a publicacdes ou nomes
brasileiros nos principais periddicos voltados a difusdo das teorias. Apesar da constatacdo, o
didlogo dos Estudos Culturais com outras areas possibilitou discussdoes ampliadas; entretanto,
talvez, sua posicdo periférica em comparagdes as disciplinas tradicionais possa explicar o
afastamento do olhar brasileiro perante a América Latina e o restante do globo.

A “dimensdo multidisciplinar, a quebra das fronteiras tradicionalmente estabelecidas no
departamento e nas universidades” (Ortiz, 2004, p. 121) foram relevantes para as
transformagdes que ocorreriam depois, ja que, como veremos posteriormente, os E.C. englobam
diversas roupagens do conhecimento.

Os Estudos Culturais, portanto, configuraram-se nao como uma nova disciplina, mas
como o encontro convergente de diversas areas, isto ¢, um novo campo de estudo. Afinal, ¢
quem faz parte de uma cultura, seus acontecimentos e seus objetos que dao sentido a ela (Hall,
2016), por isso torna-se relevante englobar as parcelas que estdo as margens, que, até entdo,
estavam longe das passarelas e holofotes de estudo.

O que era produzido pela sociedade “baixa” ganhou espaco mediante a “alta cultura” e
temas mais populares foram visibilizados, assim como desconfortos. Um exemplo ¢ o
movimento feminista € os questionamentos sobre raga e etnia que entraram em debate, criando
uma esfera de inquietagdes, as quais também originaram os Estudos Culturais (Escosteguy, [s.
d.]). Com a abertura de tal novo cenario de reflexao, houve uma discussdao sobre o que era
considerado arte e, ao coser essa variedade de manifestagdes, abriu-se caminho para a

investigacao de nossas possibilidades e conhecimentos (Costa, 2018).

A observagdo contemporanea de um processo de estilhacamento do individuo
em multiplas posi¢des e/ou identidades transforma-se tanto em tema de estudo
quanto em reflexo do proprio processo vivido atualmente pelo campo dos
Estudos Culturais: descentrado geograficamente e multiplo teoricamente
(Escosteguy, [s. d.], p. 12).

As pessoas, entdo, ganham uma nova importancia nessa perspectiva, ndo mais sendo
meras consumidoras, mas também criadoras de cultura. Isso se relaciona as maneiras individual
e plural de interpretagdes do mundo ao nosso redor: ndo somente vestimos, mas também
costuramos sentidos. Assim sendo, para os Estudos Culturais, a cultura recebe o viés de “uma

manifestagdo heterogénea e diferenciada, que, de modo algum, significa apenas uma sabedoria
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recebida ou uma experiéncia passiva, mas sim que apresenta um grande nimero de intervengoes
ativas” (Santos, 2016, p. 19).

Para o desenvolver do movimento dos E.C., o “avesso do tecido”, ou seja, as culturas
que constituem a sociedade, foram fundamentais. Para Escosteguy (2010), essa expansao do
que ¢ cultura para abracar o que faz parte do cotidiano trouxe um adendo importante: agora, o
que era expressao cultural deveria ser observada segundo a perspectiva historica, de contextos
sociais das institui¢cdes e de relagdes de poder.

Pode-se dizer, de forma abrangente, que os Estudos Culturais se alinhavaram do
questionamento de posturas antagonicas, como grande arte e culturas populares ou mesmo
tradicao e inovacao (Escosteguy, 2010). O novo ambito de debates possibilitou que contetidos
diferentes ganhassem fala propria para se incorporarem as ciéncias sociais, que estavam
arraigadas as visoes classicas.

Foi, entdo, que a palavra “cultura” adquiriu outro sentido, para além daquilo que ja se
conhecia. Para Hall (2016, p. 17), o termo ganhou conotagao de “significados compartilhados”,
incluindo a linguagem, que € o que cria e faz intercambio de sentido das coisas. A transformacao
no significado da palavra ganhou importancia a época, o que lhe rendeu o titulo de “virada

cultural” para as ciéncias que a estudavam.

Argumenta-se que cultura ndo ¢ tanto um conjunto de coisas — romances ¢
pinturas ou programas de TV e histérias em quadrinhos —, mas sim um
conjunto de praticas. Basicamente, a cultura diz respeito a producdo e ao
intercambio de sentidos — o “compartilhamento de significados” — entre os
membros de um grupo ou sociedade. Afirmar que dois individuos pertencem
a mesma cultura equivale a dizer que eles interpretam o mundo de maneira
semelhante e podem expressar seus pensamentos e sentimentos de forma que
um compreenda o outro. Assim, a cultura depende de que seus participantes
interpretem o que acontece ao seu redor e “deem sentido” as coisas de forma
semelhante (Hall, 2016, p. 20).

Ainda para Hall (2016), cultura se relaciona ao que ¢ sentimental e a ideia de fazer parte
de algo. “A expressao no meu rosto pode até ‘revelar algo’ sobre quem eu sou (identidade), o
que eu estou sentindo (emogdes) e de que grupo sinto fazer parte (pertencimento)” (Hall, 2016,
p- 20). E ¢ pelo carater extremamente pessoal que os significados ndo estdo em coisas ou
objetos, mas em quem os V€ € os interpreta/traduz.

Trazendo o mesmo olhar para a contemporaneidade, as diversas faces de um mesmo
individuo, que ndo ocupa apenas um espaco geografico ou faz parte de uma teoria, transformou-
se em um “estilhagamento” do ser humano, como chamado por Escosteguy (2010), refletindo

nas possibilidades de estudos desse campo teorico.
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Faz-se pertinente ressaltar que apesar de seu carater interdisciplinar, os Estudos
Culturais nao tratam processos culturais de forma isolada, mas, sim, como interdependentes.
Dentro desse espectro, o proprio pesquisador ¢ “um sujeito politico e moral, responsavel
socialmente pelo mundo onde vive” (Escosteguy, 2010, p. 59), portanto, as investigacdes no

campo das E.C. sdo, também, interpretagoes.

2.2 ESTUDOS CULTURAIS E LITERATURA

Os Estudos Culturais dialogam com o campo literario a partir da necessidade de um
olhar expandido para além da literatura, mas “para a cultura que se criava a partir dela” (Bordini,
2006, p. 14). Segundo Eggensperger (2010, p. 63), os Estudos Culturais “estdo interligados ao
contexto social tanto da producdo quanto da recepgao da obra, relacionando-se de forma
critica”.

Para compreender a mudanca na importancia que foi se dando a literatura neste contexto,
Cevasco (2009) afirma que as grandes universidades inglesas passaram a ensinar a disciplina
tarde: Oxford, apenas no fim do século dezenove; Cambridge somente em 1917. Um dos
projetos relevantes para a propagacao do saber literario foi do critico F. R. Leavis, que
considerava a literatura como uma transmissdo dos saberes da humanidade, atuando na
preservacao de valores e unido dos tempos passado e presente. Posteriormente, a visao de
Leavis foi expandida por Richard Hoggart, que enxergava a cultura mais do que apenas arte,
mas como uma forma de viver.

Sendo assim, ¢ o leitor, carregado de sua histéria e da sua maneira de interpretar o
mundo, quem define a importancia de uma leitura dentro da propria realidade (Bordini, 2006);
e ¢ justamente o carater de criticidade e multiculturalismo que permeia a discussao dos Estudos

Culturais.

Os estudos socioldgicos, antropologicos e psicanaliticos vdo provar que o
sujeito ndo possui uma identidade unitaria, mas um conjunto de tragos
diferenciais que depende dos diversos contextos sociais e culturais em que
esta inserido, bem como de um aparato psiquico que também funciona como
uma linguagem (Bordini, 2006, p. 17).

Ainda de acordo com Bordini (2006), a relagdo entre a literatura e os Estudos Culturais
ocorre pelo multiculturalismo e pela manutengdo necessaria no ambito académico dos estudos
de letras e humanidades. O que distingue o ser humano considera, portanto, seus gostos e

subjetividades, que também sdo tomados como diferencial caracterizador de sentido.
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A literatura, em tal viés critico, observa e reflete as mudangas no espago que ocupa, “ora
pondo-os em cheque, ora ratificando-os nos limites de sua existéncia” (Pontes Junior, 2014, p.
15); e € no texto que se percebem estas discussoes.

Ja no Brasil, de acordo com Ortiz (2004), os Estudos Culturais ndo se fazem presentes
como disciplina devido a barreira da multidisciplinaridade, ja que os estudos literarios
brasileiros mantém distanciamento de outros campos do saber (Pontes Junior, 2014).

Com o novo olhar dos Estudos Culturais para o sujeito-costureiro — que cria € remenda
seus proprios sentidos e significados —, entende-se sua relevancia dentro do campo literario, ja
que o texto sO existe porque ha quem o leia e releia, mantendo-o vivo para além de tempo e
espaco (Costa, 2018).

Dessa maneira, entende-se a cultura como uma categoria-chave que conecta a analise
literaria com a investigagao social, expondo o leitor aos diferentes pontos de vista e, assim,
fazendo com que ele saiba que existem jeitos, para além dos seus, de ver o mundo (Costa, 2018).

Ainda sob a perspectiva de Costa (2018), notamos a expansao da visdo individual, sem
deixar de se vestir com a propria pele, o que contribui para a compreensao de outras realidades,
abracando, assim, realidades que outrora estariam distantes daquilo com o qual estamos
habituados. “No exercicio da literatura podemos ser outros, podemos viver como 0s outros,
podemos romper os limites do tempo e do espago de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos
n6s mesmos” (Costa, 2018, p. 30). E por meio do rasgar de conceitos que ja estavam pequenos
para os moldes da época que os E.C. ganharam relevancia ao englobar outras tematicas e
discussoes: “O padrao estético-literario de cultura, ou seja, aquilo que era considerado 'sério’
no ambito da literatura, das artes e da musica passa a ser visto apenas como uma expressao da
cultura” (Escosteguy, 2010, p. 33).

E evidente que, ao se analisar um fendmeno social dentro das praticas nas quais ele esta
inserido, faz-se necessaria a determinagao de suas caracteristicas nas diversas etapas historicas
do desenvolvimento da vida em sociedade, ressaltando as mudangas, conforme as relagdes que
ocorrem com o progresso cientifico e tecnologico. Nesse sentido, a historica trajetdria feminina
nao pode ser entendida como sucessao de fatos no tempo, mas como modo com que a sociedade,
em condi¢des determinadas, cria os meios e as formas de existéncia social, politica, economica
e cultural.

Stuart Hall (2016) aborda o conceito de representacio como processo de
dar/criar/elaborar novos sentidos por meio da linguagem. Conectar conceito e linguagem ¢,
portanto, costurar conexoes entre o que € palpavel e o que so estd em nossa mente. Logo, apenas

¢ possivel porque “somos capazes de nos comunicar porque compartilhamos praticamente os
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mesmos mapas conceituais e, assim, damos sentido ou interpretamos o mundo de formas mais
ou menos semelhantes. Isso €, de fato, o que significa pertencer ‘a mesma cultura’” (Hall, 2016,
p. 36).

O que ¢ a literatura sendo cerzir os fios entre o real e o ficcional por meio de
interpretagdes e observacdes de como nos colocamos no mundo? “Pertencer a uma cultura ¢
pertencer, grosso modo, ao mesmo universo conceitual e linguistico, saber como conceitos e
ideias se traduzem em diferentes linguagens e como a linguagem pode ser interpretada para se
referir ao mundo ou para servir de referéncia a ele” (Hall, 2016, p. 43).

Como aspecto importante do processo reflexivo e social, o leitor, coautor do texto, ¢
capaz de relacionar o que 1€ a sociedade e aos aspectos culturais que vivencia (Gomes, 2010).
A narrativa, por sua vez, ao ter aspectos da sociedade, ¢ interpretada por cddigos culturais
provenientes do leitor € do comum coletivo — cultura. Para Cevasco (2009), uma das grandes

distingdes dos Estudos Culturais ¢ a observagdo entre o viver € o produzir cultura: sdo

“diferentes manifestacdes de um mesmo impulso” (Cevasco, 2009, p. 322).

2.2.1 Literatura de autoria feminina contemporanea

A reflexdo sobre a escrita de autoria feminina remete ao processo historico que a produz
como fendmeno cultural, bem como as relagdes de poder e ao confronto de interesses que
ocorrem na sociedade e que influenciardo em seu significado. Sendo assim, acredita-se que €
preciso refletir sobre o passado para que se possa compreender o presente.

A exclusdo histérica da autoria feminina no campo institucional da literatura foi
resultado de praticas culturais que privilegiaram a enunciacao do sujeito dominante da cultura:
o sujeito masculino. As causas do siléncio envolvendo a histéria literaria da mulher encontram-

s€ nos preconceitos que sempre cercearam a escrita feminina (Teixeira, 2008).

Historicamente, o canone literario, tido como um perene ¢ exemplar conjunto
de obras-primas representativas de determinada cultura local, sempre foi
constituido pelo homem ocidental, branco, de classe média/alta; portanto,
regulado por uma ideologia que exclui os escritos das mulheres, das etnias
ndo-brancas, das chamadas minorias sexuais, dos segmentos sociais menos
favorecidos etc. Para a mulher inserir-se nesse universo, foram precisos uma
ruptura ¢ o anuncio de uma alteridade em relacdo a essa visdo de mudo
centrada no logocentrismo ¢ no falocentrismo (Zolin, 2009, p. 327).

A literatura de autoria de mulheres causa estranheza por romper com um padrao

estabelecido ao longo de muitos anos, € por tal motivo que “a entrada em cena de autores ou
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autoras que destoam desse perfil causa desconforto quase imediato” (Dalcastagne, 2012, p. 8).
Ademais, Zolin (2021) afirma que os romances de autoria feminina tém carater subversivo, pois
apresentam tematicas que se descosturam daquilo que ¢ patriarcal: os textos, frequentemente,
mostram registros das injusticas sofridas ao longo da histéria das mulheres — ndo como

homenagem, mas porque ainda fazem parte do cotidiano.

Essas e outras encenagdes de exercicios narrativos que constituem os
argumentos fundadores desse conjunto de romances escritos por mulheres,
explicitam ndo s6 seu poder de significar, como legitimas agentes sociais e
culturais que sdo, mas também a arbitrariedade das verdades absolutas que
historicamente foram sendo construidas por meio da arte literaria. Além de
problematizarem esse estado de coisas, assumem, também elas, o
empoderamento pela palavra, até entdo reservado as penas masculinas (Zolin,
2021, p. 36).

Giovana Madalosso, autora estudada neste trabalho, declara: “Sempre nos falaram que
as mulheres s3o menos publicadas porque t€ém menos tempo para escrever, mas ¢ mentira.
Apesar da divisao desigual das tarefas domésticas, sempre damos um jeito” (Madalosso, 2023).
A escrita feminina, cada vez mais, se afasta dos conceitos tradicionais de género para adquirir
um novo molde, a partir da expressao de sentimentos, questionamentos e ironias, ja que o olhar
feminino contemporaneo nao carrega consigo tantos pesos quanto no passado. “Trata-se da
mulher em constante busca. Nao se trata de um sujeito de identidade una, mas a pluralidade de
vozes” (Leite, 2017, p. 2).

Leite (2017) observa que os textos atuais caminham para uma reflexao a respeito dos
padrdes heteronormativos ja estabelecidos, partindo da premissa de que o fazer literario nao ¢
propriedade de um género especifico, rasgando-o para torna-lo parte de todos que sao humanos.
Mundialmente, o aparecimento da literatura de autoria feminina nao fez parte do canone, ou
seja, era como se nado existisse (Zolin, 2009). Isso se deve, também, ao fato de que a escrita
feita por mulheres sempre foi encarada como “feminina”, considerando apenas “problemas
domésticos ou intimos e, por isso, ndo merecendo ser colocada na mesma posi¢ao de literatura
produzida por homens, cujo envolvimento com questdes ‘importantes’, isto ¢, com a politica,
histéria e economia foi sempre assumida sem discussao” (Navarro, 1995, p. 13).

Dalcastagne (2007) conta com um vasto trabalho a respeito da literatura contemporanea
produzida no Brasil, com pesquisas para mapear a voz € o espago que as autoras mulheres
ocupam no cenario brasileiro. Em um estudo feito entre os anos de 1990 e 2004, a autora

constatou que, nas trés principais editoras do pais (Rocco, Companhia das Letras e Record), as
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autoras representam apenas 30% dos livros publicados. O dado também interfere em seu
protagonismo, ja que, das obras analisadas, apenas 40% apresentam personagens mulheres.

Como este trabalho se relacionada a escrita de autoria feminina com foco no Parana,
abordamos aspectos referentes ao estado. Teixeira (2008) afirma que, na formagao da sociedade
paranaense, podem-se visualizar tracos culturais variados e distintos que se mesclaram e
deixaram marcas no comportamento provinciano e¢ conservador de seu povo, especialmente
quando se refere a conduta feminina. O comportamento da mulher paranaense, conforme o
lugar que ocupa dentro dessa sociedade, ¢ permeado de regras e tracos de uma sociedade
agraria, que exige um comportamento recatado e doméstico, proprio dos costumes da vida nas
fazendas.

Essas regras enraizadas ndo so na classe dominante também orientam o comportamento
das familias de classes alta e média, as quais exigem que a mulher tenha uma “boa formagao”
(em escolas religiosas) e facam um casamento com “bons partidos”. Todavia, na realidade, sob
a roupagem da permissividade ou do respeito a todas as expressoes individuais e coletivas, esta
um Parand austero, conservador em suas praticas politicas e sociais, um estado vigilante de seu
codigo patriarcal. Talvez, orientado por tal atmosfera, recrudescam e se perpetuem as regras
patriarcais que regiam o comportamento da mulher no século passado.

“Se, por um lado sabemos que a patriarquia nunca impediu a mulher de falar (e de
escrever), por outro lado, sabemos que sempre se recusou a ouvi-la quando ela ndo falou (e
escreveu) do ponto de vista universal, isto €, do ponto de vista masculino” (Schmidt, 1995, p.
185). Segundo Teixeira (2007), apesar das conquistas e de significarem mais de 44% do
mercado de trabalho no Parana, as mulheres continuam enfrentando obstaculos na ascensio
profissional. O rendimento das mulheres ¢ 42% inferior ao dos homens. As trabalhadoras ainda
recebem menos, porque se inserem profissionalmente em ocupagdes de menor remuneracao,
produtividade e prestigio social. Os segmentos que mais absorvem forca de trabalho feminina
sdo os mais desvalorizados no mercado de trabalho e os que tendem a propiciar remuneragdes
minimas, como o setor de saude, educacdao e servigos pessoais, principalmente o emprego
doméstico.

A entrada de qualquer bandeira feminista foi sempre dificultada por uma mentalidade
hegemonica, que ¢ o misto de ideologia agrario-burguesa com a regéncia da Igreja. As causas
do siléncio envolvendo a historia literaria da mulher encontram-se nos preconceitos que sempre
cercearam a escrita feminina (Teixeira, 2008). E funcdo, portanto, também da academia, fazer
com que literatura de mulheres emerja, seja lida e reconhecida a partir de sua verdadeira

importancia:
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Tendo detectado o fato de que a mulher sempre fora produtora de uma
literatura propria, embora esta tenha permanecido por tanto tempo no limbo,
criticos(as) feministas, ao desempenharem a fun¢do de fazé-la emergir,
reinterpretando-a e revisando os mecanismos dos pressupostos teoricos que a
marginalizaram, t€m-lhe perscrutado a trajetoria com o objetivo de descrevé-
la, dando a conhecer suas marcas, suas peculiaridades em cada época
especifica (Zolin, 2009, p. 329).

\

Este topico se alinhava a ideia de que a producdo contemporanea nao pode,
simplesmente, seguir todas as tendéncias do tempo que a permeia, mas € preciso analisar o
tempo e sua roupagem de forma critica (Lima, 2021). Considerar tal alinhavo cria ao escritor
uma vestimenta que ndo necessariamente precisa estar 6bvia, mas trazer aos textos aderegos

que servem como reflexao.

2.3 ESTUDOS CULTURAIS E MODA

O estado da arte das pesquisas sobre moda ¢ consideravelmente pequeno. Godart (2010)
da inicio ao livro Sociologia da Moda afirmando que a falta de pesquisa sobre o assunto pode
ser frustrante aos que percorrem este caminho. Nogueira e Volpini (2017, p. 112) identificaram
que a moda foi deixada de lado por muitos anos, por ser vista como “simples acessorios das
narrativas literarias”. J4 Salomon (2020), entdo, identifica que o primeiro estudo sobre moda
feito no Brasil somente foi publicado em 1950. Apesar de recente, o tema tem forca suficiente
para construir uma compreensao sobre expressoes € mudangas na cultura e sociedade.

A palavra “moda”, do latim, significa modo. “E um desses termos que, usados em
multiplos contextos, oferecem um quadro comum de referéncia e de reflexao para uma série de
aspectos da vida social” (Calanca, 2011, p. 12). E, portanto, uma forma de fazer algo, seja novo
ou habitual, implementando e/ou reforgando costumes e habitos de uma sociedade, cultura ou
grupo social especifico (Aratjo, 2018).

A vestimenta, para Crane (2006, p. 21), tem grande importancia para “a construgao
social da identidade”. A interpretacdo da cultura e das normas atuam diretamente na decisao
sobre o que vestir: “As variagdes na escolha do vestuario constituem indicadores sutis de como
sao vivenciados os diferentes tipos de sociedade, assim como as diferentes posi¢des dentro de
uma mesma sociedade” (Crane, 2006, p. 22). A relacao da vestimenta esta para o contexto social
tanto quanto a moda estd para comunicagao, a partir da capacidade de marcar épocas e contextos

sociais (Alves, 2017), uma vez que a moda se integra e reflete cultura e sociedade, incluindo
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um olhar decolonial! de quem ndo estd no “centro” desses processos e, logo, “sdo as
possibilidades do pensamento decolonial como uma forma de saber que nos ajudam a pensar a
moda como um potente registro historico e social de expressoes culturais” (Negreiros, 2020).
Estar inserido em uma cultura €, portanto, fazer parte de um mesmo universo linguistico
e conceitual, traduzidos em linguagens e interpretagdes diferentes (Hall, 2016). Assim como os
Estudos Culturais representam o encontro de diversas disciplinas, a “modalogia”, como chama
Godart (2010, p. 9), corresponde a uma reuniao multidisciplinar das ci€ncias sociais em torno
de um fator comum e, da mesma forma, também ¢ uma tentativa de unir “o tempo de duragao
da moda — o da renovagdo permanente —, ¢ o tempo da ciéncia — o da analise de fatos e

elaboragdo de teorias” (Godart, 2010, p. 10). Ademais,

A época de Luis XIII e Luis XIV (entre 1610 ¢ 1714), com a palavra "moda"
se designam duas coisas: de um lado, os estilos de vida, os habitos, os usos
consolidados, as técnicas; do outro, tudo o que se transforma no espago € no
tempo. Portanto, o conceito ndo concerne exclusivamente a parure e as roupas,

mas a todos os meios de expressdo e de transformagdo do homem (Calanca,
2011, p. 14).

Pode-se afirmar que as mudangas sociais ocorridas ao longo do tempo seguiram a
necessidade de questionar e expor insatisfacdes, que foram acompanhadas pelas transformagoes
na forma de se vestir. Assim como, a partir do movimento feminista, ocorreu a retirada do
espartilho da indumentéria feminina (que era simbolo de repressao e, a0 mesmo tempo, danoso
a saude) e promoveu uma transformagao na forma de ver a silhueta das mulheres, em 1951, em
busca pela liberdade (Trapaga, 2020, p. 81).

O comportamento, nessa perspectiva, € um aspecto importante para pensar a formagao
de uma cultura, e que em maior parte ¢ determinado pela imitacdo dos padrdes culturais da
sociedade em que o individuo vive (Alves, 2017), pois “além de a moda ser uma atividade
econdmica pelo fato de produzir objetos, ela ¢ também uma atividade artistica porque gera
simbolos. A moda nao se contenta, portanto, em transformar tecidos em roupas, ela cria objetos
portadores de significado” (Godart, 2010, p. 14).

Ja que cultura e literatura sdo como linha e agulha para o desenvolvimento de reflexdes

acerca do periodo em que se vive, a moda se constitui como parte deste combo, sendo

! “O pensamento decolonial objetiva problematizar a manutengio das condi¢des colonizadas da epistemologia,
buscando a emancipagao absoluta de todos os tipos de opressdo ¢ dominagdo, ao articular interdisciplinarmente
cultura, politica e economia de maneira a construir um campo totalmente inovador de pensamento que privilegie
os elementos epistémicos locais em detrimento dos legados impostos pela situacdo colonial” (Reis; Andrade, 2018,

p. 3).
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transformada em texto, entdo, para complementar as discussOes decorrentes dessas
observagoes. Segundo Calanca (2011, p. 16), a moda ¢ um objeto de pesquisa

fenomenologicamente completo, pois,

[...] além de propiciar um discurso historico, econdmico, etnoldgico e
tecnologico, também tem valéncia de linguagem, na acepcdo de sistema de
comunicagdo, isto ¢, um sistema de signos por meio do qual os seres humanos
delineiam a sua posi¢do no mundo e a sua relagdo com ele.

A roupa descrita nos livros amplia o tecido textual para parte do guarda-roupa que se
forma na “vida real”, transformando a diegese em um espago mais acolhedor e proximo para
os leitores. E através da verossimilhanga que se torna possivel fazer com que a obra cause
identificacao e reconhecimento: “Varios escritores usaram e usam o descritivo do vestuario, a
moda, como estratégia de criagdo literaria para inventar personagens tao verossimeis que o
leitor se sente proximo delas e, muitas vezes, como elas” (Nogueira; Volpini, 2017, p. 182).

Duarte (2011) apresenta uma perspectiva historica abordada sobre a relevancia dada a
vestimenta pela literatura com a finalidade de construir, assim, simbolos e recursos para
caracterizar identidades de género, sociedade e cultura. “O vestudrio nos fornece alguns
pequenos indicios para termos acesso a algum contetido da personalidade: pode-se deduzir o
local de trabalho, determinada afinidade por algum tipo de musica, o pertencimento a uma
regido especifica do pais” (Santos, 2017, p. 100).

De acordo com Hall (2016, p. 24), “a lingua falada faz uso de sons, a escrita, de palavras,
a musica arranja notas em escala, a ‘linguagem corporal’ emprega gestos fisicos, a industria da
moda utiliza itens de vestuario”, demonstrando que as roupas tém papel importante na
construgdo de significados e suas transmissdes, carregando os sentidos que se deseja transmitir
— discussodes levantadas neste estudo a partir de conceitos semidticos.

A “moda, portanto, nutre-se desses sinais identitarios, pois € a partir deles que se
desenvolvem seus fendmenos fundamentais de imitagao e diferenciagdo” (Godart, 2010, p. 24).
Para Beck e Guizo (2013, p. 175), a moda estd inclusa nessa “rede de representacdes e
discursos” que integram um conceito mais amplo de cultura. O que antes era singular, passou a
ser plural, carregando as reproducdes desenvolvidas por sujeitos pertencentes a grupos diversos.
Assim, afirmamos que o ato de se vestir envolve uma escolha pessoal e coletiva, que,
consequentemente, estd refletida na decisdo do autor literdrio em simbolizar determinados

aspectos das personagens em sua escrita.



32

Se a moda tem o poder de “revelar os lados escondidos na natureza humana” (Calanca,
2011, p. 15), ao aliar-se a escrita encontra ainda mais espago para discutir as inquietacdes do
presente. Vestir-se ganha, entdo, espago no campo simbolico, pois ndo representa somente o
ato de proteger-se, mas atua como participante ativo nas relagdes culturais, historicas, politicas,
sociais, entre outras (Nogueira; Volpini, 2017). Trata-se de ocupar, com cores, recortes,
modelagens e tecidos um espago no mundo, e dizer sem palavras quem se € naquele contexto:
“Ela [a moda] faz com que os corpos se tornem espagos sociais em constante transformagao, de
acordo com sua localizagao historica. O corpo passa a ser visto por meio da moda como uma
construgdo criativa da imagem social” (Nogueira; Volpini, 2017, p. 97).

Por ocuparem o viés de inclusdo de diversos campos de estudo, os Estudos Culturais
vestem a moda com propriedade, ja que, em seu desenvolvimento histérico, a moda sempre
esteve relacionada aos status e poderes. Ao observar o mundo de forma critica, os E.C. t€ém, na
moda, costuras e descosturas para ampliar suas investigacoes.

A relagdao entre moda e literatura, portanto, fornece subsidios no que se refere as
informacodes sobre um dos aspectos mais simbolicos da cultura material: o modo de se vestir,
que denota uma postura do corpo e ¢ carregado por elementos subjetivos das personagens. Para
Duarte (2011), a literatura garante ao ato de vestir-se o tecido capaz de moldar concepgdes,
atitudes e formas de representacao, como simbolo e recurso construtor de identidades sociais,
culturais e de género. A literatura sempre se valeu das roupas para dar substancia as suas
personagens. Simmel (apud Santos, 2017) aponta a moda no centro de seu pensamento
sociologico e evidencia que a sociedade ¢ um campo de tensdes e interagdes no qual a moda ¢
a manifestacao privilegiada por ser, simultaneamente, um fator socializante e individualizante.

A moda ¢ a imitacdo de modelos que integram e diferenciam socialmente. Simmel (apud
Santos, 2017) também foi influenciado pelo modelo da imitagdo e distingdo social, mas ja ¢
nitida a importancia do individualismo em sua analise; a moda seria, antes de qualquer coisa,
uma maneira de expressar a identidade do individuo. Barthes (1979, p. 8) afirma que o vestuario
escrito ¢ um “sistema de significagdo”. A roupa, portanto, pode se costurar a outros elementos
que compde a narrativa, auxiliando a conduzir os desdobramentos da obra. Com base, entdo,
em nog¢oes sobre moda, entende-se sua funcao no texto literario, alinhavando um modo de
construir uma relagdo entre leitor e personagens, criando ndo apenas a compreensao de suas

caracteristicas individuais, mas, muitas vezes, identificagdo com elas (Salomon, 2020).
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3 SIMBOLOS-TECIDOS: A COSTURA ENTRE NARRATIVAS

As palavras vivem nas mentes daqueles que as usam
(Lucia Santaella, 1983).

Para este capitulo, expomos o percurso semidtico de Charles Sanders Peirce, a partir da
visdao de Lucia Santaella, apresentando um apanhado geral do que ¢ semiotica, o que € simbolo
e qual ¢ a relagdo entre semidtica e literatura. Dessa forma, inicia-se pelo entendimento basico
de que a ciéncia semidtica ¢ a “investigacdo de todas as linguagens possiveis” (Santaella, 1983,
p.- 9) e de tudo aquilo que produz sentido e significado. J& que cultura é comunicagdo e a moda
se tece em tal meio, sua confec¢do de significagdes faz-se relevante para a analise desenvolvida

neste trabalho.

3.1 SEMIOTICA E SUA TRICOTOMIA: ICONE, INDICE E SIMBOLO

O século vinte viu o costurar e o vestir de duas ciéncias: a linguistica e a semidtica.
Fundamentada pela logica, em consonancia a fenomenologia, a semidtica pode ser considerada
como a ciéncia que estuda os fendomenos de linguagem que produzem significado e sentido.
Para Charles Sanders Peirce, filésofo, matematico, pesquisador e estudioso do termo em
questao, € um conceito signico mais geral, que tinha como objetivo servir de base para qualquer
ciéncia aplicada (Santaella, 1983). Dentre as diversas definigdes possiveis de signos escritas
por Peirce, a mais aplicavel para a presente situagdo ¢ a de que, resumidamente, o signo

representa uma outra coisa: o objeto.

Esclaregamos: o signo € uma coisa que representa uma outra coisa: seu objeto.
Ele s6 pode funcionar como signo se carregar esse poder de representar,
substituir uma outra coisa diferente dele. Ora, o signo ndo é o objeto. Ele
apenas esta no lugar do objeto. Portanto, ele s6 pode representar esse objeto
de um certo modo e numa certa capacidade. Por exemplo: a palavra casa, a
pintura de uma casa, o desenho de uma casa, a fotografia de uma casa, o
esbogo de uma casa, um filme de uma casa, a planta baixa de uma casa, a
maquete de uma casa, ou mesmo o seu olhar para uma casa, sao todos signos
do objeto casa. Nao sdo a propria casa, nem a idéia [sic] geral que temos de
casa. Substituem-na, apenas, cada um deles de um certo modo que depende
da natureza do proprio signo. A natureza de uma fotografia ndo é a mesma de
uma planta baixa (Santaella, 1983, p. 12).

Peirce defende que um signo nao ¢ apenas uma conexao simples entre um simbolo e o

objeto a que ele se refere, mas um processo complexo que envolve a interagdo entre o simbolo,
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0 objeto e o interpretante, ou seja, o significado de um signo ¢ construido a partir da interagao
entre esses trés elementos e ndo pode ser reduzido a uma relagao simples entre simbolo e objeto.
Para o autor, a relagdo entre o simbolo ¢ o objeto ¢ apenas um aspecto dessa interagdo, que
envolve também o interpretante, isto €, a pessoa que interpreta o signo (0 nosso sujeito-
costureiro). Assim, um signo apenas tera funcionalidade como signo se ele puder representar,
significar ou substituir algo que ndo ele mesmo. Apesar disso, o signo ndo ¢ o objeto, ele apenas
assume seu lugar.

Peirce estabeleceu classificagcdes para signos, sempre de trés em trés. Dentre todas as
dez formas estabelecidas por ele para classificar e entender signos, trés delas foram mais
reconhecidas e utilizadas. A triade apresenta a relacdo do signo consigo mesmo, a relacao do

signo com seu objeto dindmico e a relagdo do signo com seu interpretante.

Quadro 1 - Tricotomia do signo de Peirce

signo 1° signo 2° com signo 3° com seu
emsi seu objeto interpretante
mesmo
1.° quali-signo icone rema
2.° sin-signo indice dicente
3.° legi-signo simbolo argumento

Fonte: Santaella (1983, p. 18).

De todas as formas que Peirce ja utilizou para exemplificar signos, existe uma
comumente usada que o divide em trés partes: icone, indice e simbolo, que estabelecem uma
relagdo do signo com seu objeto dindmico (aquele que o signo substitui).

O icone pode ser uma representagdao, um desenho, ou algo que remeta ao objeto. Como,
por exemplo, temos o objeto calca jeans. O icone dessa cal¢a jeans poderia ser uma
representacao grafica dele, seja um croqui, uma sombra, uma silhueta, ou algo qualquer que
remeta a imagem visual dela.

O indice, como o proprio nome da a entender, ¢ algo que indica o objeto retratado, ou
até mesmo insinua a presenca dele. Isto €, sugere relagdo com o signo sem remeter diretamente
a ele. Continuando com o exemplo da calca jeans, o indice para representa-lo poderia ser, por
exemplo, o tecido jeans, que, ap0s a costura, sera transformado na calga.

O simbolo pode ser, por lei ou convencao, uma representagao mais abrangente do signo.
O simbolo representa também seu objeto, mas ndo apenas ele, mas algo além, algo geral. Um

exemplo ¢ a juncao das palavras “calca jeans”, que representam um coletivo — sendo “jeans”
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um anglicismo, que ja foi aceito/convencionado ao vocabulario da lingua portuguesa brasileira.
O termo ndo necessariamente representa necessariamente o que esta sendo observado, mas o
coletivo dele, de forma mais geral e abrangente (Santaella, 1983). Assim, o objeto de uma
palavra ¢ uma ideia abstrata, e ndo necessariamente ela mesma.

O signo esta sempre no lugar do objeto, o representando; para Peirce, ¢ o objeto
representado (objeto imediato) € o objeto do mundo (objeto dinamico), dividindo-se em trés
classes: icone, que opera pela semelhanca, sendo um signo de qualidade como a imagem em si;
indice, que € a representacdo de algo, como uma fotografia instantanea; e simbolo, que depende
de uma convencao, sendo, entdo, lei.

Quando um signo tem icone, indice e simbolo com representatividade na mesma
proporc¢ao, ¢ chamado por Peirce de “signo perfeito”. O signo ¢ um processo de emissao que
vai e volta em sua significacao e processo de sentidos. “O signo na sua plenitude tricotdmica ¢é
simbolo num movimento de temporalizacdo que virtualmente nao tem fim” (Plaza, 2003, p.
23). O modo como um objeto se apresenta ¢ o objeto imediato, € 0 modo como ele passa a
representar ¢ o objeto dindmico e, para isso aconteca, ele depende do signo.

E impossivel pensar o signo sem a tricotomia icone-indice-simbolo, o que ela representa
e 0 que comunica. E, portanto, linguagem. Contudo, essa linguagem néo é plena, nem concreta,
e ¢ assim que ela d4 abertura a interpretagdes que colocam os valores simbolicos em jogo. Sao
os signos estéticos (literario ou artistico), em sua maioria, simbolicos e genuinos; também sao
normalmente complexos e t€ém em sua continuidade o desenrolar do texto, tornando-o
polissémico, ou seja, de multiplas ideias e interpretagdes, pois estdo seus signos repletos de
sentidos.

O signo faz referéncia a um tipo de ideia, sendo o signo estético algo que faz analogia a
alguma coisa, colocando o leitor em contato com o objeto e, por ser o icone uma possibilidade,
seu objeto também passa a ser. Ou seja, o signo € uma coisa que representa outra: seu objeto.
Ele s6 pode funcionar como signo se carregar esse poder de representar, substituir uma outra
coisa diferente dele. Ora, o signo ndo ¢ o objeto. Ele apenas esta no lugar do objeto. Portanto,
ele so6 pode representar esse objeto de um certo modo e numa certa capacidade. Por exemplo: a
palavra vestido, a cor de um vestido, o desenho de um vestido, a fotografia de um vestido, o
esboco de um vestido, um filme de um vestido, o croqui de um vestido, ou mesmo o seu olhar
para um vestido, sdo todos signos do objeto vestido. Nao sdo o proprio vestido, nem a ideia
geral que temos de vestido. Substituem, apenas, cada um deles de um certo modo que depende
da natureza do proprio signo. A natureza de uma fotografia ndo ¢ a mesma de um croqui

(Santaella, 1983).
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3.2 O SIMBOLO SEMIOTICO

Para o desenvolvimento deste trabalho, faz-se necessario uma tessitura a mais para o
termo “simbolo”, ja que serd o conceito semidtico trabalhado na presente analise. O simbolo,
sendo terceiro na divisao de Peirce, atua por convengao, ou seja, ele existe a partir do de lei, de
um “acordo” desenvolvido com o tempo. Por exemplo: durante um velodrio, o uso de roupas na
cor preta simboliza o luto — cor de veste que, socialmente, ¢ entendida como representagao de
pesar, sofrer e respeito a quem se foi e a seus familiares.

De acordo com Santaella (1983), somos seres simbolicos, ou seja, os simbolos que estao
presentes no cotidiano fazem parte da nossa forma de comunicar ¢ ver o mundo, porque,

também, apresentam-se como um sistema vivo e mutavel, um sistema de linguagem:

E tal a distrag@o que a aparente dominancia da lingua provoca em nos que, na
maior parte das vezes, ndo chegamos a tomar consciéncia de que 0 nosso estar-

r

no-mundo, como individuos sociais que somos, ¢ mediado por uma rede
intrincada e plural de linguagem, isto é, que nos comunicamos também através
da leitura e/ou produgdo de formas, volumes, massas, interagdes de forcas,
movimentos; que somos também leitores e/ou produtores de dimensdes e
diregoes de linhas, tragos, cores... Enfim, também nos comunicamos e nos
orientamos através de imagens, graficos, sinais, setas, nameros,
luzes...Através de objetos, sons musicais, gestos, expressdes, cheiro e tato,
através do olhar, do sentir ¢ do apalpar. Somos uma espécie animal tdo
complexa quanto sdo complexas e plurais as linguagens que nos constituem
como seres simbdlicos, isto €, seres de linguagem (Santaella, 1983, p. 7).

Chevalier e Gheerbrandt (2022) criaram o Dicionario de Simbolos: um compilado de
1096 paginas, com mais de 1600 verbetes interpretados e traduzidos a partir de olhares
mitologicos, religiosos, sociais, psicoldgicos, entre outros. Para os autores, o simbolo so existe
porque alguém ou um coletivo se identifiquem com ele, transformando-o em um centro. Tudo
pode adquirir sentido simbolico, seja material ou ndo. “O simbolo €, portanto, muito mais do
que um simples signo ou sinal: transcende o significado e depende da interpretacdo que, por
sua vez, depende da predisposi¢ao. Esta carregado de afetividade e dinamismo” (Chevalier;
Gheerbrant, 2022, p. 18).

O simbolo, assim, ndo ¢ mera reproducdo: ele carrega consigo carater representativo.
Em seu estudo sobre o simbolo semiotico, Ribeiro (2010) o afirma com capacidade evocativa,
j& que o simbolo cria uma conexao entre seu objeto e sua representacdo. Para o autor, o estudo
dos simbolos ¢ relevante de forma multidisciplinar, j& que “todas as ciéncias do homem, assim
como todas as formas de arte, estdo envolvidas com o simbolico, embora cada uma tenha sua

propria concepgao e aplicagao da designagdo ‘simbolo’” (Ribeiro, 2010, p. 49).



37

Diferentemente do icone e do indice, o simbolo é um signo que estabelece
uma relagdo com seu objeto por meio de uma mediagdo, ou seja, as ideias
presentes no simbolo e em seu objeto se relacionam a ponto de fazer com que
o simbolo seja interpretado como se referindo aquele objeto, isto é, fazendo
com que o simbolo represente algo que é diferente dele. Assim, o simbolo se
relaciona com seu objeto devido a uma ideia presente na mente do usuario,
um héabito associativo, uma lei, chamada por Peirce de ‘interpretante 16gico’
(Ribeiro, 2010, p. 51).

A dire¢do para qual nos aponta o simbolo nem sempre é 6bvia: ela estd ausente. E,
também, uma cadeia representacional interminavel: um simbolo representa objetos, que
representam outros objetos, em uma linha que continua a se desenrolar infindavelmente
(Ribeiro, 2010).

Quando olhamos o simbolo semidtico por um viés analitico, entendemos que ele
exprime um processo mais complexo do que uma analise indicial, por exemplo. Para Santaella
(2002), como o simbolo se costura aos legi-signos, que sao culturalmente convencionados, sua
observagao cautelosa “nos conduz para um vasto campo de referéncias que incluem os costumes
e valores coletivos e todos os tipos de padrdes estéticos, comportamentais, de expectativas
sociais etc.” (Santaella, 2002, p. 37).

O simbolo, mesmo representado por convengdes e leis, tem também um aspecto
mutavel, que pode alterar de significado com o tempo ou de acordo com quem o observa, ja

que seu entendimento também ¢ individual. Ribeiro (2010) explicita o que postula Peirce:

[...] representagdo € a apresentacdo de um objeto a um intérprete de um signo
ou a relagdo entre o signo e o objeto. Assim, o autor define representar como
“estar para”: o signo, para certos designios e relacionando-se a outra entidade,
¢ tratado por alguma mente como se fosse aquilo que ele representa. Por
exemplo, uma foto ou uma pétala seca que levamos em nossa carteira e que
foi dada por uma pessoa muito especial representa essa pessoa, para quem se
dirige a concepcdo de reconhecimento. De fato, ao carregar a foto ou pétala
seca, uma pessoa estara, de certa forma, trazendo para perto de si a outra
pessoa, pois gostaria que estivesse sempre consigo. No momento em que nio
pode estar presente, essa pessoa esta ali simbolizada e seu significado,
aproximado por meio dos simbolos que a representam (Ribeiro, 2010, p. 50).

Sendo o simbolo representagdo fundamental para a producdo de significados, a
linguagem faz, entdo, uma espécie de espelhamento daquilo que ja faz parte do mundo, mas,
também, se apresenta no que o emissor e seu receptor apresentam (Hall, 2016). De acordo com

Hall (2016), os significados sdo resultados daquilo que se forma no aspecto mental, ou seja, nos
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pensamentos “que podem ‘representar’ ou ‘se colocar como’ o mundo. Este sistema possibilita
que facamos referéncias a coisas tanto dentro, quanto fora de nossa mente” (Hall, 2016, p. 34).

Devido a grande parte de sua convengao ser estabelecida na forma de palavras, tendo
em vista que analisamos uma obra literaria neste estudo, poderemos observar suas
representacoes descritas por meio de roupas, examinando os simbolos-tecidos, costurando texto

a vestimenta, para explorar as simbologias criadas na narrativa em questao.

3.3 SEMIOTICA, MODA E LITERATURA

A semiodtica ¢ a grande leitora do mundo: 1€ o mundo nao verbal e orienta a ler o mundo
verbal alinhavado ao nao verbal (Pignatari, 2004). Para Pignatari (2004), a analise semiotica
dentro da literatura ¢, geralmente, iconica, devido as analogias e transformacgdes de simbolos
(palavras) em icones: a palavra ndo apenas representa, mas traz o objeto a realidade,
materializando-o (Ferraz Junior, 2016).

Olhar para a analise semidtica dentro da literatura ¢ compreender que ela ndo ¢ uma
ciéncia que age por si sO: precisa estar alinhada a outra area do conhecimento para ser estudada.

A vista disso, a literatura apresenta grande aparato para investigacdo, ja que as palavras

literarias sao carregadas de simbologias e significados a serem interpretados.

Além da possibilidade de penetragdo analitica nos meandros mais sutis das
palavras, a teoria geral dos signos permite desenvolver relagdes de varias
ordens entre a semidtica e a literatura. Estas sdo relagdes internas,
estabelecidas nos limites da propria literatura, e que recebem o nome de
literatura comparada, da qual uma regionalidade seria a semiética da traducdo,
e relagdes externas, estas desdobradas em dois niveis: relagdes da literatura
com as demais artes: musica, pintura, escultura etc. e relagdes da literatura
com outros sistemas de signos: jornal, fotografia, cinema, publicidade,
televisdo, hipermidia (Santaella, 2006).

A moda tem sua formag¢do em um emaranhado de fios de costura repletos de dados
visuais e simbolicos, que existem fora do corpo e, ao vesti-lo, confere ou comprova identidade.
Quando um texto literario, entdo, utiliza-se de elementos da vestimenta (datada ou ndo), eles
podem ser observados como simbolos caraterizadores daquele contexto em que se apresentam
(Rabelo; Mendes, 2010).

Para Hall (2016), os signos sdo organizados em linguagem e a moda ¢ uma delas. “A
relagdo entre ‘coisas’, conceitos e signos se situa, assim, no cerne da produgdo do sentido na

linguagem, fazendo do processo que liga esses trés elementos o que chamamos de
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‘representacao’” (Hall, 2016, p. 38). Logo, a moda ¢ um grande processo de semiose, porque
tudo o que constitui uma roupa significa algo: estampas, modelagem, preco... Ao submeter seus
elementos a interpretagdo, encontraremos diversas significagdes, ja que desde sua concepgao, a

peca € resultado de subjetividades (Antunes, 2018).

Embora a moda se mantenha no ambito das tendéncias, até quando ndo
seguem a mesma, algo esta sendo comunicado, pois ao aderir um segmento
ou um estilo sugerido pelas tendéncias, se concorda e se faz um adepto aos
sentimentos e pensamentos presentes nas composigdes, assim, ao recusar-se,
toma uma posi¢do em que se comunica um posicionamento contrario aquele
(Antunes, 2018, p. 16).

Os signos presentes na moda se apresentam em diversas facetas: na fala de um vendedor,
em sua campanha publicitaria, na combinagdo que alguém faz com determinadas pecas e, em
Nnosso caso, a maneira como as roupas se costuram junto as personagens da obra analisada.

Baudrillard (1996) afirma que os signos relacionados a moda tém liberdade para viver
em constante transformagao e “ao final dessa emancipacao inaudita, eles obedecem, como que
logicamente, a uma recorréncia louca e minuciosa” (Baudrillard, 1996, p. 111). Segundo o
autor, a efemeridade da moda faz com que ela e seus signos sejam sempre “retr6”, construindo
e reconstruindo significados, conforme eles significam a cultura e ao tempo em que estdo

inseridos.

A moda, assim como a linguagem, visa de imediato a sociabilidade (o dandi,
em sua soliddo provocante, ¢ a prova a contrario disso). Porém,
diferentemente da linguagem, que visa ao sentido e se desfaz diante dele, a
moda visa a uma sociabilidade teatral e se compraz consigo mesma. De stbito,
ela se torna para cada pessoa um lugar intenso — espelho de certo desejo de
sua propria imagem. Ao contrario da linguagem, que visa & comunicagao, ela
joga com a significagdo sem mensagem. Donde seu prazer estético, que ndo
tem nenhuma relagdo com a beleza nem com a feitira. Sera ela entdo uma
espécie de festa, de excesso duplicado da comunicac¢do? (Baudrillard, 1996,
p. 122).

Ademais, a moda também se estabelece por meio da imitacdo: e € ai, entdo, que os
simbolos, ou os legi-signos que ja foram estabelecidos, também sdo uma forma de inclusdo e
de esquivar-se da soliddao. Pode ser, portanto, a reproducdo-simbdlica de costumes sociais de
determinado grupo (Barbosa, 2004).

A moda e a literatura, costuram-se e servem para vestir investigacoes acerca de seus

simbolos: aqueles ja estabelecidos e os que ainda serdo interpretados. Com amplas
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possibilidades de analise, a semidtica atua, neste sentido, para descortinar as simbologias,

tornando-as evidentes e revelando sua pertinéncia a narrativa.
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4 TRAJADOS DE SIGNIFICADO: METAFORAS PARA ALEM DO GUARDA-
ROUPA

Se cavarmos dentro da gente, s6 vamos achar orgdos e
visceras, o que indica que ndo temos um nicleo, mas que
somos feitos de camadas, e uma delas ¢ a roupa, que vai
muito além do que queremos aparentar, é de fato parte do
que somos. (Giovana Madalosso, 2018).

Apresentamos a analise das personagens selecionas de Tudo pode ser roubado: a
protagonista, Tiana e Biel, a partir de trechos elegidos, considerados relevantes para a proposta
deste trabalho?.

De acordo com Chevalier e Gheerbrant (2022), a palavra “veste” tem grande
simbologia, caracterizando a propria consciéncia humana, seja ela moral, de si ou de sua nudez.
Atua, também, como uma forma de sinalizar diferentes angulos da personalidade, sendo “a
forma visivel do homem interior” (Chevalier; Gheerbrant, 2022, p. 1033).

Ao olhar para a moda descrita, encontramos grande for¢a e significados:

De uma maneira geral, a linguagem acrescenta a imagem um saber. E, como
a Moda é um fendmeno de iniciagdo, a palavra nela exerce, naturalmente, uma
funcdo didatica: o texto de Moda representa, de algum modo, a palavra
autoritaria do que sabe tudo o que ha atras da aparéncia confusa ou incompleta
das formas visiveis. Ela constitui, pois, uma técnica de abertura do invisivel,
em que se poderia quase descobrir, sob uma forma secularizada, o halo
sagrado dos textos divinatorios. (Barthes, 1979, p. 14).

Para a analise, portanto, observamos as personagens pelo olhar da protagonista, bem

como por sua maneira de se vestir, buscando suas simbologias e relevancia para a narrativa.

4.1 0S NOS DAS PERSONAGENS

Ao moldar um personagem, ele ganha vida e sua voz o torna real, sendo, muitas vezes,
mais completo do que os proprios seres humanos; afinal, s € possivel ver fragmentos de outros,
enquanto as lacunas das personagens sdo preenchidas pela imaginacao do leitor (Candido,

2005). Contudo, “a ficcdo ¢ unico lugar — em térmos epistemologicos — em que 0s séres

2 Nas citagdes, marcamos em negrito as palavras mais importantes, ressaltando que sdo grifos nossos — ndo hd
sinalizagdes em negrito na obra original de Tudo pode ser roubado, de Madalosso (2018).
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humanos se tornam transparentes a nossa visao, por se tratar de seres puramente intencionais a
séres autonomos; de séres totalmente projetados por oracdes” (Candido, 2005, p. 30).

Ao lermos uma obra de ficcdo, costuramo-nos as personagens, experienciando suas
aventuras e caminhos. Ver essa totalidade do outro nos torna, portanto, transparentes a nos
mesmos. Mesmo com a construgdo logica de enredo, ideia e personagem, € a Ultima quem
alinhava o leitor as palavras escritas: “pelos mecanismos de identificagdes, projecao,
transferéncia etc. A personagem vive o enrédo e as idéias, e os torna vivos” (Candido, 2005, p.
43).

Os retalhos utilizados na criagdo das personagens em um romance devem se conectar
ao leitor na verossimilhanga a realidade. Apesar disso, existe uma logica em seu comportamento

que segue durante a narrativa, garantindo coeréncia nas atitudes tomadas no decorrer da escrita.

Essas consideragdes visam a mostrar que o romance, ao abordar as
personagens de modo fragmentario, nada mais faz do que retomar, no plano
da técnica de caracterizacdo, a maneira fragmentaria, insatisfatoria,
incompleta, com que elaboramos o conhecimento dos nossos semelhantes.
Todavia, h4a uma diferenga basica entre uma posi¢ao e outra: na vida, a visao
fragmentaria ¢ imanente a nossa propria experiéncia; ¢ uma condi¢cao que nao
estabelecemos, mas a que nos submetemos. No romance, ela é criada, ¢é
estabelecida e racionalmente dirigida pelo escritor, que delimita e encerra,
numa estrutura elaborada, a aventura sem fim que é, na vida, o conhecimento
do outro. Dai a necessaria simplificagdo, que pode consistir numa escolha de
gestos, de frases, de objetos significativos, marcando a personagem para a
identificag@o do leitor, sem com isso diminuir a impressao de complexidade e
riqueza (Candido, 2005, p. 55).

Dessa forma, ele s6 se torna crivel devido aos fios que se costuram a realidade, por meio
da interpretacao do leitor alinhavada a coeréncia que o escritor deu a personagem, seguindo as
leis do mundo ficticio: “sdo mais nitidas, mais conscientes, tem contdérno definido, — ao
contrario do caos da vida — pois hé nelas uma logica pré-estabelecida pelo autor, que as torna
paradigmas e eficazes” (Candido, 2005, p. 63).

Em uma oficina de Construcao de Personagem, ministrada por Giovana Madalosso,
através da plataforma A Escrevedeira, entre os meses de abril € maio de 2023, a autora elenca
pontos que considera relevantes para a criagao de personagens em obras de ficcdo. Para ela, o
romance depende da aceitacdo da verdade de cada personagem, tendo em vista que eles sdo a
representacao de nossa consciéncia (Madalosso, 2023).

Para a narrativa que € responsavel por criar imagens mentais nos leitores, o autor deve

olhar pelos olhos da personagem, convidando quem 1€ a pensar como ele. Ainda para Madalosso
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(2023), o batismo da personagem ¢ importante, pois seu nome ou a auséncia dele t€ém grande
importancia para o desenrolar da historia.

Brait (1985) afirma que a personagem ndo existe para além das palavras, ou seja, ¢ um
“problema linguistico”. Para entender algo acerca dessas criagdes, € necessario olhar de frente
para a maneira como o texto foi desenvolvido e como o escritor deu vida e vontades proprias
aos seres ficcionais.

Como a historia e a personagem s6 existem uma por causa da outra, € preciso ldgica nos
acontecimentos ¢ em suas atitudes. Por isso, os autores devem criar “tal simbiose que faca
pensar que ambos nasceram juntos por si mesmos” (Brasil, 2019, p. 47). A personalidade criada

¢ capaz de conduzir o leitor ao fim da histéria, sem que ele se pareca com um manequim.
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4.2 O OLHAR SORRATEIRO DA PROTAGONISTA

A protagonista de Tudo pode ser roubado (Madalosso, 2018) ndo ¢ nomeada. S6 mais
adiante na narrativa, ela recebe de Biel o apelido de “Rabudinha”. Em entrevista para esta

dissertacdo, Madalosso afirma que foi uma escolha proposital:

Eu ndo dei nome pra Rabudinha porque eu achei que ela poderia ser muitas
mulheres; eu ndo queria fechar ela num nome s6. E também porque eu gosto
dessa coisa da cidade enorme, do anonimato das pessoas. Entdo, ndo dar nome
pra Rabudinha é, de certa maneira, representar tudo isso (Madalosso, 2023).

Rabudinha ¢ uma espécie de ladra ocasional, que observa as pessoas com rétulos:
roubaveis ou ndo roubaveis. Aos vinte e nove anos, durante o expediente de trabalho em um
restaurante de luxo, ela consegue se envolver com determinados clientes e surrupia pegas que,
depois, serdo revendidas no brechd de Tiana. E por meio dessa parceria informal que as duas
passam a construir uma relacdo amizade.

Antes de darmos inicio as costuras entre roupa ¢ simbolo dos roubos da protagonista,
vamos abordar a simbologia dentro de sua propria vestimenta.

“Nunca tinha usado um lenco, estava sempre de jeans, botas ¢ camiseta. Meu unico
acessorio era uma bolsa” (Madalosso, 2018, p. 24). No decorrer da obra, Rabudinha menciona
as roupas que usa comumente apenas trés vezes. Na primeira, notamos a escolha de pegas
basicas: jeans e camiseta. Segundo Calanca (2011), os jeans marcaram os anos 1950 como um
sinal da “juventude rebelde”, pois simbolizavam uma espécie de uniforme, representando um

movimento no sentido contrario a moda.

De fato, é somente no final dos anos 1960, depois de varias tentativas de
conquistar um amplo mercado de massas que o blue jeans consegue superar
quase todas as divisoes de classe, sexo, idade e ultrapassar os limites regionais,
nacionais e ideologicos para se tornar a peca de vestuario universalmente mais
aceita [...]. Considerando sua origem, a longa identificagdo com a imagem do
trabalhador, do duro trabalho fisico, do Oeste americano, os socidlogos
afirmam que grande parte da mistica do blue jeans parece derivar de
sentimentos populares de democracia, igualdade, independéncia, liberdade e
fraternidade (Calanca, 2011, p. 194).

Originalmente pensado para a classe trabalhadora, por sua alta resisténcia, os jeans
ganharam espaco em todas as camadas da sociedade, transformando-se em uma peca bésica
para qualquer guarda-roupa. Antes uniforme de trabalho, agora roupa do “dia a dia” — uniforme

cotidiano.
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Figura 2 — Camiseta, calga jeans e bota

Fonte: Priscilla ([s. d.

D

Rabudinha reveste-se de ousadia e rebeldia ao escolher o jeans como vestimenta, que se
tornou simbolo de expressdo individual e uma forma de se distanciar das normas sociais
convencionais; muitos adotam o jeans como uma declaracao de liberdade e rebeldia contra as
expectativas tradicionais da sociedade. Erica Lima (2023), jornalista com especializagdo em
moda, explica que o jeans transcendeu seu papel como simples item de vestuario e se tornou
um simbolo de luta feminista. Ela relata que, nas décadas de 1960 e 1970, as mulheres
desafiaram as normas de género ao adotarem o uso de calcas jeans, em oposi¢cao a imposi¢ao

de saias e vestidos. Para Lima (2023),

[...] o movimento de libertagdo das mulheres incentivou a adog¢do de um visual
mais andrégino, rejeitando a ideia de que a feminilidade é necessaria para se
sentir atraente ou respeitavel. Além disso, o jeans tornou-se um simbolo de
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resisténcia para as mulheres que lutavam por igualdade salarial e
oportunidades no ambiente de trabalho.

Segundo Lima (2023), “jeans ¢ um simbolo da luta feminista, representando a forca ¢ a
independéncia da mulher. Ao usar essa pega, € possivel se sentir empoderada e reafirmar a sua
identidade como uma pessoa forte e corajosa”. Logo, para passar despercebida em seu local de
trabalho, Rabudinha opta pelo jeans. Crane (2006) aponta que este uniforme da juventude
reflete frustragdes com a vida adulta, pois essa vestimenta vai na contramdo da aparéncia
masculina burguesa; assim, muitos jovens buscam identificagdo em grupos subalternos,
caracterizados por essa peca desalinhada e sem vinco. E importante apontar o lado de uma
condig¢do juvenil na personagem, Abramo (1994) aponta que ha nessa fase uma necessidade de
demarcagdo de um territério proprio e de identidade mais singularizada.

A moda pode tanto oferecer a oportunidade de se integrar num grupo, quanto de se
diferenciar de seus membros, pois em muitos casos ha estereotipos. Bhabha (1998) declara que
o esteredtipo ¢ um modo de conhecimento e identificacdo que circula entre o que ja se conhece,

LT3

0 que sempre estd “no lugar”, e entre algo que tem que ser repetido ansiosamente. Assim,
Rabudinha incorpora, por meio de sua vestimenta, uma recusa aos valores € normas padrao
estabelecidas pela sociedade, ao usar essa roupa. Dessa forma, contraria ao luxo do restaurante
onde trabalha, no dia a dia, opta por pegas basicas, camuflando-se a populacdo de uma cidade
grande: “Entdo sai com aquela porcaria daquela renda por baixo do jeans e da camiseta, € com
botas confortaveis, porque sabia que ia andar um pouco” (Madalosso, 2018, p. 182).
Conforme Catoira (2006), a calca jeans reflete a propria globalizagdo, por ser adaptavel
discursivamente a quaisquer grupos sociais. A moda como elemento de expressao individual e
coletiva desvela os sistemas de representacdes culturais; ao consumir moda, 0s sujeitos
consomem também uma rede de elementos subjetivos capazes de o representar em sua
diversidade. A personagem Rabudinha, como uma representacdo individual, ¢ capaz de
expressar subjetividade ao usar uma calga jeans e ser espelho de seus habitos e gostos pessoais.
As camisetas se popularizaram com a calga jeans, nos anos 50. O uso por James Dean e
Marlon Brando tornou as pecas desejaveis, dando inicio a um processo de difusdo e presenga

em diferentes classes sociais. Rabudinha, que transita entre classes por meio de seu trabalho,

adota a camiseta como pega didria, como visto em trechos destacados anteriormente.

As roupas usadas no ambiente de trabalho marcam hierarquias de classe social
com bastante precisdo. As de lazer, pelo contrario, tendem a confundir as
diferengas de classe social. [...]. As roupas de lazer sdo um meio de expressar
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a identidade pessoal: elas apontam para uma vasta gama de interesses...
(Crane, 2006, p. 353).

Inicialmente usada como peca intima, a camiseta evoluiu por anos, adquirindo outros
aspectos e modelagens. A partir de sua difusdo, passou a se tornar atemporal: “mais do que
acompanhar modismos, ela paira sobre a moda e se distingue das demais pecas de roupa”
(Baquit, 2018, p. 542). Com a aplicacao de estampas, entdo, a pega ganhou aspecto de porta-
voz, exibindo pontos de vista e posicionamentos em grafismos e textos: “A camiseta rebela-se,
protesta, divulga, critica, une, vende e engana. Como um papel em branco, sua natureza ¢ livre

e favorece uma comunicagao eclética” (Baquit, 2018, p. 549).

Como no caso do jeans, os significados de outro item de vestuario de lazer, a
camiseta, sdo abertos. Ela foi usada com a inten¢do de transmitir tanto a ideia
de rebeldia quanto de conformidade, dependendo do contexto e dos tipos de
mensagem que podem ser escritas na frente ou nas costas (Crane, 2006, p.
348).

Normalmente, a anélise da simbologia em camisetas ¢ feita com base em sua estampa:
¢ ela que demonstra qual o posicionamento (explicito ou ndo) de quem a veste. Neste caso,
como ndo ha descrigdo de figuras presentes no tecido, podemos compreender como um mistério
da personagem. Ao transitar por diferentes ambientes, colocando-se como observadora atenta,
a personagem nao demonstra uma postura clara sobre o mundo em que vive. Talvez, em uma
tentativa de passar despercebida devido aos roubos.

Unindo as duas pegas, a composi¢do jeans-camiseta € percebida como “basica”. Por ser
uma unido estética simples, pode ser uma escolha dbvia, ja que estd pré-definida como uma
combinagdo certeira. Ao usar as pegas diariamente, Rabudinha se uniformiza a selecao de
inimeras pessoas, disfarcando-se em Sao Paulo, uma cidade com mais de 11 milhdes de
habitantes (IBGE, 2022).

O conjunto basico, entdo, demonstra pouca preocupagdo com a vestimenta do dia a dia,
j& que seu olhar esté fixo para o que os outros estdo usando, baseando seus valores nas etiquetas
que vestem.

“[...] visto minha jaqueta de couro ¢ saio do restaurante pensando no que vou assistir
na televisao” (Madalosso, 2018, p. 52). A jaqueta, que cobre as costas e 0s bragos, serve como
protecao contra o tempo, assim como as primeiras pegas criadas pela humanidade. Antes do
desenvolvimento de tecidos, eram as peles de animais que formavam as pecas que cobriam e

abrigavam os homens pré-historicos.
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Figura 3 — Jaqueta de couro

Fonte: Mercado Livre ([s. d.]).

O trecho utilizado para esta andlise ocorre depois do expediente de trabalho da
protagonista, na saida do restaurante. Tarde da noite, com temperaturas mais amenas, o uso da

jaqueta indica uma forma de protecdo ao caminhar pelas ruas de Sao Paulo:

Porque, no final, a verdade sobre uma cidade € esta: o que sobra de cada um
depois que as luzes dos escritorios se apagam. E aqui, como todo mundo sabe,
0 que sobre é pouco, um emocional talhado pelos excessos, um terreno
propicio para as patologias se instalarem. Mas eu ainda preferia ver as pessoas
assim, na sua face mais combalida, do que projetando virtudes de curriculum
vitae a luz do dia. Embora, claro, nem tudo o que desfila na noite seja bom de
ver (Madalosso, 2018, p. 30).

De origem militar, as jaquetas de couro com a modelagem proxima ao que se tem hoje
foram desenvolvidas para os pilotos de avides afim de protegé-los, pois as cabines eram abertas.

Anos mais tarde, tornaram-se simbolo de resisténcia do movimento punk:
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[...] os punks utilizavam de elementos em couro, aviamentos como fivelas e
correntes que rementem a um look fetichista, cujo, representava a luta contra
um sistema conservador e patriarcal, expondo ainda o discurso de resisténcia
¢ manifestagdo desses grupos que proveio do descontentamento causado pela
crise politica e econdmica (Francisco, 2021, p. 28).

A rebeldia associada as jaquetas de couro reforca o olhar critico da nossa protagonista
para o mundo a sua volta, pois, apesar de se declarar conformada a sua vida, também pratica
atos opostos a ética e a moral — os roubos as pecgas de roupas de clientes e, entdo, do livro O
Guarani. Segundo Crane (2006), a postura subversiva pode se apresentar em formatos
diferentes, inclusive na vestimenta. Nos anos 1950, por exemplo, opor-se ao padrao da época
(o terno de flanela) era usar “jaqueta de couro com forro de pele de ovelha, camisa de algodao
xadrez, camiseta e calga de algodao e botas militares” (Crane, 2006, p. 375) — conjunto muito
similar ao descrito por Rabudinha.

Dessa forma, protegida pelo reforco da jaqueta, Rabudinha nos apresenta uma forma de
protesto dentro da propria realidade: rodeada pelo luxo do restaurante, ao sair dele, se envolve
na jaqueta de couro, subvertendo as normas do lugar onde trabalha. Como sentinela da propria
vida, protege a si mesma enquanto observa os outros. Ainda mais, Rabudinha se descreve como
alguém nao tem grandes ambicdes. Ou seja, seu olhar atento se volta a realidade para a qual se
rebela, modelada em roupas e objetos que se transformam em “renda extra”, sem grandes

propositos pessoais.

Nunca fui de querer muita coisa. [...]. Continuei assim, sem grandes vontades,
a vida inteira, num estado que muitas vezes julguei como apatico, noutras
como liberto. Mesmo depois que comecei a afanar essa coisarada toda, raras
vezes tive vontade de pegar alguma coisa para mim. E, quando tive, passou
rapido, assim que o objeto saiu do meu campo de visdao (Madalosso, 2018, p.
37).

“Murcho sobre meus sapatos de courino C&A” (Madalosso, 2018, p. 149). No
primeiro trecho, a protagonista se refere aos seus calgados como “botas”, por isso, presumimos
que os ‘“‘sapatos de courino” sejam algo muito similar a um coturno. Simbolo da resisténcia
concedida aos soldados desde a Idade Média, os coturnos foram criados especialmente para

servicos militares, com resisténcia, protecao e durabilidade.
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Figura 4 — Sapato de courino vendido pela C&A.

Fonte: C&A ([s. d.]).

Para Chevalier e Gheerbrant (2022, p. 215), “o calg¢ado € signo que o homem pertence
a si mesmo, de que se basta a si proprio e € responsavel por seus atos”, além de simbolizar a
realidade, com os pés no chao: assim como cada ato meticulosamente pensado pela

protagonista. Ela mesma, durante a narrativa, observa os sapatos como simbolos importantes:

E entdo lancei para mim mesmo a prova cabal: os sapatos do Biel. Uma
imagem que até entdo eu tentei afugentar porque era demasiado reveladora,
porque me falava de algo que eu ndo queria enxergar, como falam todos os
sapatos. Uma pessoa pode se vestir e se arrumar ¢ se transformar até a cabega,
mas os pés nao mentem. Ha algo de humano e verdadeiro nas duas patas,
talvez por seguirem sendo duas patas a despeito de toda a nossa dissimulagéo.
Quando alguém me intimidava, eu sempre olhava para baixo. Lembro de uma
vez ficar nervosa na frente do dono do restaurante e entdo olhar para seus pés,
apertados dentro de um sapato de bico fino, os dedos marcando o couro lateral,
um desespero em ser elegante, algo que me fez ter pena dele. Também me
comoviam os pés da Tiana. Aquela suavidade toda la em cima e la embaixo,
aqueles troncos brutos presos a terra. Me comoviam igualmente os pés
minusculos da minha mae, nos seus sapatos comportados de senhora, uma
vida inteira com os dez dedinhos bem juntos e bem fechados para que, para
quem? E mesmo o J. com seu glamuroso chinelo das Arabias, o que aqueles
chinelos tanto tentavam dizer? Mas os sapatos do Biel. Ah, os sapatos do Biel.
Eram de um couro sintético tdo vagabundo que nem podia ser chamado de
couro sintético. E, apesar de largo, achatado, o par estava tdo usado que
também tinha marcas, craquelado nos joanetes, nas pontas, nos calcanhares.
O cadar¢o amarrando um pacote que parecia prestes a se desfazer. Pés de um
velho pobre e cansado, foi o que eu disse para mim mesma. E surda ao meu
proprio apelo, segui sentada no mesmo lugar, olhando para as janelas e para a
porta do hotel e para as minhas botas também cansadas, também surradas. Até
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que, com cabega apoiada nos joelhos, peguei no sono (Madalosso, 2018, p.
184-185).

Os coturnos, usados para batalhas, no caso de Rabudinha, sdo vestidos em seu proprio
campo de guerra: a vida. Na frase destacada anteriormente, a protagonista menciona que as
botas sdo feitas de courino — um tipo de couro ecoldgico feito para ser o mais semelhante
possivel ao couro original. Com durabilidade inferior, tenta “imitar” o que ndo €: um objeto de
custo mais elevado. Dentro, portanto, de sua vida andnima em Sdo Paulo, Rabudinha se apropria
de itens de outros, vendendo-os para melhorar sua condi¢do financeira.

Entende-se, assim, que Rabudinha tinha plena consciéncia do que estava fazendo: seus
pés, fixos na realidade, roubam itens que ela nao tem e possivelmente nao terd. Seu coturno,
alternativa mais barata ao original, demonstra o poder aquisitivo que ela, talvez, gostaria de ter.
A personagem tira o olhar sobre a propria realidade para observar o outro e, entdo, o rouba.

Ademais, todas as pecas de roupa citadas na construcao identitaria da protagonista de
Tudo pode ser roubado (Madalosso, 2018), em determinado momento historico, foram

relacionados a rebeldia e as subculturas, uma vez que

[...] a maior parte das subculturas jovens e estilos de moda de rua, usavam
certas roupas icOnicas que incluiam jeans, camisetas, jaquetas de couro,
roupas para a pratica de esportes e vestuario de estilo militar, como estampas
e camuflagem, além de tipos especificos de calgados, por exemplo ténis e
botas (Crane, 2006, p. 273).

Portanto, Rabudinha se veste com itens de rebeldia, o que constitui suas atitudes no
decorrer da narrativa, as quais trataremos em sequéncia.

Entdo, o primeiro roubo da protagonista:

Assim que ouvi o barulho da porta batendo, levantei, acho que movida pela
curiosidade. Andei pelo quarto, vi uma foto dos dois num porta-retratos. Entrei
no closet. Era do tamanho do meu quarto. E estava cheio. Cheio de coisas dela.
Sapatos e bolsas organizados por cores. Vestidos ocupando uma lateral inteira.
Alguns casacos de pele. Passei a mao pelos casos, eu nunca tinha tocado em
um. E entdo, percebi, no meio deles, um par de olhos. Um par de olhos que
parecia estar me encarando. Me aproximei, atraida pelo brilho imével das
pupilas, pelo focinho perfeito com bigode e tudo. Puxei a raposa. Passei a mao
pelo dorso, pelas patas, pelo rabo graido. Lembrei de uma matéria que tinha
lido, que contava que para a pele da raposa sair direito eles tinham que arranca-
la do animal ainda vivo. Olhei de novo para as pupilas da bicha, concluindo
que aquele brilho tio intenso s6 podia ser de pavor. Sera que os olhos da
dona da raposa também brilharam desse jeito quando o garoto meteu a arma
na cabega dela? E depois ndo tive mais vontade de largar o bicho. Andei com
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ele pelo closet e pelo quarto, até que ouvi o barulho da porta se abrindo e enfiei
a raposa dentro da bolsa (Madalosso, 2018, p. 21).

Os animais estdo presentes na historia da indumentaria desde os primordios da
humanidade, j4 que as peles eram usadas para defender o ser humano contra as baixas
temperaturas e, também, serviam como forma de protecao.

Em seu primeiro ato ilicito, Rabudinha se depara com varios casacos de pele? e, dentre
eles, um atrai sua atencao. O que ela inicialmente pensa ser de raposa, revela-se, posteriormente,
de vison, animal semelhante a doninha, muito utilizado na producao téxtil. Atraida pelo pavor
nos olhos do animal, toca o material. Podemos considerar que, talvez, ela também tenha se
identificado neste medo, ja que olhar nos olhos simboliza fitar a alma, a parte sutil de um ser.

De acordo com Chevalier e Gheerbrandt (2022), a raposa, animal identificado “de
primeira” por Rabudinha, apresenta simbolismos contraditorios: ¢ ousado e amedrontado;
destrutivo e habilidoso; independente e acomodado; agitado e despachado. “Procedendo desse
modo durante diversos anos, ¢ entdo capaz de transformar e viver no meio dos homens, sem
despertar sua atengao: reflexo num espelho, tantos sao os homens-raposa sob o sol” (Chevalier;
Gheerbrant, 2022, p. 847). A perspectiva de invisibilidade e esperteza também remete ao
simbolo da raposa representado em fabulas e contos populares em forma de ladrdes sorrateiros,

por roubarem animais de fazendas:

Se vocé trabalha num emprego como o meu, s6 precisa circular bela e formosa
com a bandeja, colocando uma boa gorjeta no bolso. Nao estou dizendo que é
um trabalho facil. Longe disso. [...]. E por isso que de vez em quando eu passo
a m3o numa coisa ou outra. Por uma questio previdenciaria. Porque agora eu
tenho vinte e nove anos, uma pele linda e uma bunda petulante de tdo dura.
[...]. Mas, voltando a minha fung¢@o, é importante dizer que sou boa no que
fago. Trabalho de gargonete desde os dezenove anos, quando decidi que nao
queria me esfolar pagando uma faculdade para acabar ganhando mais ou
menos a mesma coisa. Ao contrario da maioria dos garcons, da maioria dos
clientes, eu ndo sou movida por nenhum desejo. Ndo quero ser atriz, nem
cantora, nem modelo, nem designer, nem protética, nem cuspidora de fogo,
nem milionaria, nem porcaria nenhuma. Estou bem assim (Madalosso, 2019,
p. 12-13).

Com a evolucao da agricultura, desenvolveram-se, também, tecidos produzidos a partir
de fibras vegetais. Mesmo com tal possibilidade, os processamentos das peles continuaram

sendo aprimorados, tornando-as mais maleaveis e confortaveis. O uso de animais na vestimenta

3 A foto do casaco de pele ndo serd inserida neste trecho da andlise, pois a autora deste trabalho se posiciona
contraria ao uso de roupas feitas com peles de animais.
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sO passou a ser discutido depois dos anos 1950, quando as revistas e as marcas de moda ainda
criavam fotos editoriais naturalizando o uso das peles e “[...] reforcando a simbologia de poder
que remete a dominacao e possibilidade humana de matar animais” (Morgado, 2017, p. 1482).

O casaco de vison, a partir dos pensamentos de Rabudinha, confere a violéncia um
aspecto natural, por fazer parte da segunda pele — aquela que veste. Além disso, podemos
observar a propria vida a protagonista: sozinha em uma cidade grande, com medo, trabalhando
muito para sobreviver com pouco. Sem grandes perspectivas, ela ¢ atraida para o roubo, em um
ato inconsciente, instintivo, animalesco: “até que ouvi o barulho da porta se abrindo e enfiei a
raposa dentro da bolsa” (Madalosso, 2018, p. 21).

As roupas feitas com peles de animais, ainda, conferem status aos seus donos, devido
ao alto valor envolvido. E o simbolo de luxo, que usa “as caréncias do corpo [...] para
proporcionar prazer aos sentidos [...] € que, por sua vez, atuam em diversos niveis simbdlicos,
do requinte, do poder, do fashion” (Morgado, 2017, p. 1482). Rabudinha, entdo, ao se identificar
com a raposa, mistura o medo a astlicia, transformando-se no desejo de se vestir de outra pessoa
com poder, mesmo permanecendo no anonimato: “Foi por causa do meu, digamos assim,
talento secundario que ele (Biel) me procurou. Mas, se nao fosse o restaurante, ele nunca teria
me encontrado. Talvez nunca soubesse que eu existo. O restaurante fica perto da Avenida
Paulista” (Madalosso, 2018, p. 12).

Ja o segundo roubo fora consciente: “Trés semanas depois eu estava de volta, com um
par de sapatilhas Chanel que roubei de uma garota, dessa vez intencionalmente — a primeira
afanada que dei com consciéncia do meu ato (Madalosso, 2018, p. 22). E notavel o
desenvolvimento da protagonista: mirou em um par de calgados da grife Chanel. Com alto valor
agregado, ¢ uma representagao de poder aquisitivo, bom gosto e sofisticacdo. Coco Chanel, a
criadora da marca, desenvolveu um dos grandes icones da moda contemporanea: o pretinho
basico. Anos mais tarde, em 1957, a sapatilha bicolor com a cor bege e as pontas pretas foi
introduzida como sindnimo de versatilidade e elegancia (Chanel, 2015).

A marca se caracteriza por sua atemporalidade e se tornou, ao longo de sua historia,
objeto de desejo por pessoas de todo o mundo (Giordani; Machado, 2016). Se a roupa, como
vimos anteriormente, representa algo além daquilo que se v€, ou seja, a subjetividade, o desejo

ndo ¢ apenas sobre possuir o item, mas de ter o poder.
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Figura 5 — Par de sapatilhas Chanel

Fonte: Chanel ([s. d.]).

Além disso, o uso de calgados ¢ fundamental para que possamos nos locomover sem
machucar os pés. As sapatilhas, entdo, representaram o primeiro passo de Rabudinha em sua
caminhada em dire¢do aos outros roubos.

Rabudinha, ainda aprendendo sobre os novos alvos de seus roubos, dois meses depois,
ao furtar um lengo “vagabundo que s6” (Madalosso, 2018, p. 24), recebeu uma risada de sua
unica compradora, que a ensinou: “Me traz seda, cetim, ela disse. E depois de um pequeno
siléncio: e, se ndo souber identificar um bom tecido, olha a marca. As marcas famosas nio sdao

famosas a toa” (Madalosso, 2018, p. 25).

Eu entro no closet. Confirmo o que imaginei, a Camila ndo ¢ dada a excessos.
Tem poucas coisas e boas. Muito boas. Como as botas Valentino da ultima
colegdo, bordadas com flores, coisa de uns sete mil reais. Ou um vestido
rodado de uma colecdo classica do Alexander McQueen. Mas como subtrair
uma coisa daquelas sem chamar aten¢do? Dou uma olhada nas roupas mais
basicas, calgas e camisetas, mas essas ndo valem grande coisa. E entdo
percebo, no canto do armario, um negocio que adoro, as capas plasticas de
protecdo, porque vocé pode tirar o que for 1a de dentro que ninguém vai notar
tdo cedo. Abro o ziper de uma para ver o que esconde. Um blazer de
lantejoulas, do cultuado — foi Tiana quem me ensinou — Laurence Kazar.
O blazer ainda esta com a etiqueta da lavanderia, de quase um ano atras,
0 que indica que a Camila usa aquela peca muito de vez em quando. Que
provavelmente nunca mais vai usar. Tiro o blazer com cuidado do cabide e
fecho a capa (Madalosso, 2018, p. 57).
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Camila ¢ uma das clientes recorrentes do restaurante onde Rabudinha trabalha.
Arquiteta reconhecida e premiada, ao chegar com um turbante na cabeca e sem um dos seios, a
protagonista presume que estd com cancer e se sente sexualmente atraida por sua
vulnerabilidade. Depois de alguns flertes durante o jantar, elas se encontram na saida do
restaurante e vao para o apartamento de Camila: “[...] penso na quantidade de coisas que uma
mulher como ela deve ter, a barafunda de roupas e objetos garimpados em tudo o que ¢ canto
do mundo” (Madalosso, 2018, p. 53).

No closet, Rabudinha se depara com um blazer de Laurence Kazar, um estilista tdo
andénimo quanto ela. Ao pesquisar seu nome no Google, ndo encontramos informacgdes sobre
sua historia ou sua origem, apenas pecas a venda em brechds on-line. Apesar de “oculto”, o
designer (ou marca) tem pecas chamativas, feitas a partir de paeté, caracteristica de

indumentaria que cresceu nos anos 80, junto das ombreiras.

Figura 6 — Blazer de Laurence Kazar“ '

i; ﬁ: i

i

)
Fonte: Ebay ([s. d.]).

4 Descrigdo do site: Vintage 1980's Laurence Kazar Rainbow Sequins Jacket, Petite Medium. US $115.95 or Best
Offer. Tradug@o nossa: “Blazer arco-iris vintage de 1980 com lantejoulas, de Laurence Kazar, Pequeno Médio.
US $115.95 ou a melhor oferta”. (Ebay, [s. d.]).
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A peca ¢, entdo, encontrada escondida, provavelmente usada com pouca frequéncia. O
paeté ¢ um tecido formado por pequenos discos, que podem ser de plastico ou metal, fixados
no tecido-base. Ao contrario de Rabudinha, o blazer ndo ¢ uma peca discreta, mas ¢ considerado
raro. Seu proprio designer e/ou marca nao deixou muitos vestigios para quem busca por ele,
além de seu nome e algumas pecas que hoje sdo vendidas em brechds, assim como a
protagonista, que repete a simbologia da raposa: sorrateira.

O blazer brilha, mas esta escondido. Em meio a tantas outras pegas, esta fechado em um
saco de roupas para a lavanderia — invisivel, como nossa protagonista sem nome, em uma cidade

tao grande quanto Sao Paulo.

Para parecer uma mocinha gente boa de vinte e poucos anos, botei uma saia
longa, uma regata decotada e uns brincos meio hippies que quase batiam
nos meus ombros. Estava bonita, mas talvez ndo para o gosto do Biel.

Por que uma saia solta logo hoje?, perguntou assim que me viu.

Porque nem todo mundo gosta de polpetas seminuas, disse, pensando na
trampa que ele tinha levado ao restaurante (Madalosso, 2018, p. 58).

Fonte: Photo ([s. d.]).
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Para dar sequéncia a proposta que recebeu de Biel, de roubar a edi¢do de O Guarani,

Rabudinha deveria seduzir seu dono: o professor universitario Cicero.

Por que eu?, perguntei em seguida.

Porque vocé ja fez isso antes e porque vocé € bonita.

Ja entendi. E homem ou 1ésbica?

Homem.

Pra pegar o qué?

Isso aqui, ele disse, e entdo tirou, de dentro da jaqueta, um livro surrado, que
pOs sobre a mesa.

O Guarani?

Isso. S6 que uma outra edi¢do, que ta na casa de um cara.

Pra que vocé quer essa bosta?

Bosta? E um dos maiores classicos da literatura brasileira.

Vocé ja leu?

Nao. [...].

Custa dez reais num sebo.

Eu sei, mas a gente ta falando de outra coisa. De fetiche. Os caras que sdo
tarados por livros andam atras de edigdes raras. [...]. Quem arrematou foi um
professor de Letras, duro pra caralho, que usou a inica grana que deve ter tido
na vida pra comprar esse negocio. E dele que vocé precisa..., ele disse e ficou
olhando pra mim (Madalosso, 2018, p. 31-34).

A edicdo era tdo especial, pois continha um erro de digitacdo. Ao invés de “cegara o
juizo”, estava escrito “cagara o juizo”. Algumas copias foram vendidas antes que o erro fosse
ajustado e um colecionador estava em busca deste exemplar que, por sua vez, estava em posse
de Cicero. “Vocés homens sao engracados. Olha esse colecionador. Viajou o mundo, leu uma
montanha de livros, arrematou obras-primas, mas continua achando a coisa mais incrivel do
mundo uma piadinha com cocd” (Madalosso, 2018, p. 35).

A fim de chamar a atencdo de Cicero, professor universitario, Rabudinha teve que
encontrar um disfarce. Para se caracterizar, optou por um visual hippie — alternativo e
descolado. O que se pode identificar, por meio da escolha da protagonista, a demonstragao
carater intelectual e subjetivo, adotando para si a atitude critica manifestada no “campo de

batalha que € o corpo” (Gongalves, 2001, p. 55):

Os codigos de contestagdo e resisténcia presentes na composi¢do indumentaria
hippie podem ser definidos em fung@o do seu carater de oposicdo a estética
estabelecida e aquilo que esta consolidado como sendo o “bom tom”. [...] Com
a emergéncia da antimoda hippie, opera-se ndo s6 uma maior informalidade
na composi¢do indumentaria jovem, mas ainda uma redugao das diferengas no
vestudrio de homens e mulheres (Gongalves, 2001, p. 59-61).
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Considerado um estilo na contramao da moda, a vestimenta hippie €, ao mesmo tempo,

\

uma afirmacao politica, bem como um “grito” relacionado a contracultura. Dessa forma,
Rabudinha se veste como quem tem algo a dizer, “camuflada” para uma conversa aprofundada
com um professor universitario: “Nunca imaginei que eu voltaria para uma sala de faculdade.
Menos ainda para fazer o que eu estava fazendo. Camuflada com minha saia indiana e meu
decotinho, mordendo uma caneta, fingindo concentracao” (Madalosso, 2018, p. 68).

Ainda para Gongalves (2001), os integrantes do movimento hippie se caracterizaram
por suas roupas e, também, por comportamentos € gostos musicais, integrando-se a uma critica
a sociedade capitalista da época. Portanto, o pensamento critico costurado, de forma simbdlica,
as roupas da protagonista, poderia fazer sentido para chamar a atencao de Cicero, a partir do
que ela ja sabia sobre ele. Para conquistar Cicero, Rabudinha passa a frequentar suas aulas.

Com seu olhar atento, observa os outros estudantes:

Anotei uma ou outra informacdo que podia render conversa. Troquei olhares
com o professor, que estava algumas fileiras a minha frente, depois comecei a
praticar meu esporte preferido. Dei largada com uma garota na minha lateral
esquerda. Usava uma bolsa Chloé amarela. Pensei que para chegar a ter uma
bolsa de marca na canariesca e incomunicavel cor amarela, ela ja devia ter
dezenas de outras. Um closet abarrotado de bolsas basicas. Meu cérebro
imprimiu uma etiqueta imaginaria que colei sobre a garota, com o rotulo:
Altamente Roubavel. Em seguida, estiquei minha vista até uma garota de pele
morena e olhos puxados, que imaginei ser peruana ou boliviana. Usava uma
jaqueta bordada a mdo com flores coloridas, o que apontava para um closet
com pegas étnicas. Etiqueta: Razoavelmente Roubavel. Em seguida, me
estiquei para enxergar a Anita e vi que ela usava a jaqueta do momento, numa
imitagdo de couro que poderia valer uma fortuna se fosse assinada pela
ecologica Stella McCartney mas que, naquele caso, devia ser assinada por
alguma marca vagabunda de fast fashion, pois nem ziperes de metal tinha,
eram de plastico mesmo, merecendo a etiqueta de Ndo Roubavel ou, até
mesmo, Deploravel. E, por fim, pousei minhas lupas sobre o professor, que
vestia o uniforme previsivel dos intelectuais: cal¢a e camisa cor de nada. Nao
¢ necessario dizer que ele nem sequer merecia uma etiqueta. E ali, imersa na
minha viagem, enquanto a aluna comegava a ler um trecho do livro, pensei
que meus anos de surrupiagem tinham mudado a minha percep¢do sobre
roupas. Porque antes, quando eu ndo reparava obsessivamente no que as
pessoas vestem, eu pensava o que todo mundo pensa, que a roupa € uma coisa
superficial, que ndo pode e nem deve definir nosso eu interior. Mas que eu
interior? Se cavarmos dentro da gente, s6 vamos achar 6rgdos e visceras, 0
que indica que ndo temos um nucleo, mas que somos feitos de camadas, e uma
delas é a roupa, que vai muito além do que queremos aparentar, ¢ de fato parte
do que somos. E, em volta de mim, estavam os exemplos. O cara que usava
saia ndo sO acenava para os outros com seu eu feminino como também
introjetar essa caracteristica no seu corpo, ao passo que a saia lhe permitia
viver uma nova experiéncia fisica, tendo, por exemplo, que levantar o tecido
como as mulheres ao mijar. E a garota de jaqueta étnica? Aposto que, se
estivesse no seu pais, estaria vestindo Calvin Klein, mas, estando fora dele, o
artesanato local funcionava como um ponto de contato afetivo. Talvez o caso
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mais interessante ainda seja o da Anita, que, a grosso modo, parecia uma
garota tentando ser igual as outras, mas sera que isso ndo seria subestimar a
ouvinte? Porque claro que ela sabia que aquela jaqueta vagabunda ndo
enganava ninguém, entdo aquela peca estava mais para uma demonstragdo do
seu desprendimento do que para qualquer outra coisa, € imagino que, a medida
que a Anita firmava essa distingdo, essa distingdo também firmava a Anita.
Sobre o Cicero, como tive certeza depois, seus andrajos monocromaticos nao
eram o resultado de um intelecto exacerbado, despojado do mundo material,
como muitos cabe¢udos gostam de pensar sobre si mesmos. Eram apenas a
parte visivel de um fruto inteiramente cinza. E foi esse fruto que se manifestou
de repente, interrompendo meu longo momento de distracdo. Parabéns,
Raquel (Madalosso, 2018, p. 156-158).

Nesse trecho, vemos como as roupas apresentam simbologias relevantes para
Rabudinha. Para Calanca (2011), a roupa tem o poder de alterar corpos e identidades,
submetendo o corpo em uma espécie de metamorfose. Nesta analise feita por Rabudinha, vemos
de que maneira a vestimenta “fala” sobre o corpo que a usa, trazendo para a percepgao da

protagonista aspectos importantes sobre suas subjetividades.
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4.3 AS ROUPAS FALANTES DE TIANA

A amizade entre Tiana e Rabudinha acontece “sem querer”. Sdo as visitas da
protagonista ao brecho para levar seus roubos, que estabelecem a relagdo que ¢ construida aos

poucos. Tiana finge que nao sabe de onde Rabudinha traz os itens. Rabudinha nao fala:

Mas uns dois meses depois 14 estava eu, com um lengo enorme, também
roubado, achando que descolaria um dinheiro como das duas outras vezes.
[...]. Ahd. Ela me olhou com desconfiancga e disse: entdo me mostra como vocé
usa. Por um segundo, me desconcertei. Nunca tinha usado um lengo [...]. Ela
deu uma risada estranha e balangou a cabega, eu vi pelo espelho. Me chamou
até o balcdo. Perguntou meu nome. Me disse o dela. Tiana, de Sebastiana.
Lembro que pensei na genialidade da escolha, ao contrario das outras
transexuais, ela ndo tinha se batizado de Leticia, Marcela ou Priscilla, escolheu
um nome tdo indesejado que pela logica so podia ser de nascenga. Mais tarde
eu soube que a escolha do nome fora por outro motivo, mas naquela hora tudo
me fazia crer que a desgragada era esperta, quem sabe mais esperta do que eu.
Escuta s6, meu bem, ela disse, pegando o lengo de volta. Quando vocé for...
—lembro que nessa hora era parou para pensar antes de dizer a proxima palavra
— escolher uma coisa para trazer aqui, escolha direito. Esse lenco a gente
encontra em qualquer ponto de 6nibus. E vagabundo que sé6. Repara no verso.
Verso ndo pode ter cara de verso, essa versdo desbotada da parte da frente.
Lengo ¢ feito para ser virado, dobrado, amarrado. Tem que ser igual dos dois
lados. Outra coisa: o fio que usaram para fazer o acabamento nao ¢ exatamente
da mesma cor da estampa, vé s6? E o tecido ainda tem essa textura péssima
de poliéster, pode servir para esfoliar um calcanhar mas jamais para tocar o
pescogo de uma mulher. Me traz seda, cetim, ela disse. E depois de um
pequeno siléncio: e, se ndo souber identificar um bom tecido, olha a marca.
As marcas famosas ndo sdo famosas a toa (Madalosso, 2016, p. 24-25).

Sebastiana ¢ uma mulher transexual, que compartilha com a amiga seu conhecimento
sobre moda. Uma das coisas que chama a atengdo da protagonista ¢ o0 manequim da vitrine da

amiga, apelidado de Sandra:

O brech6 de Tiana ficava em Pinheiros, numa casinha estreita e charmosa de
tijolinhos a vista. Quando cheguei 14, o dia estava nascendo. Lembro que o sol
estava batendo na vitrine, onde a mesma manequim de sempre, que eu ¢ a
Tiana batizamos de Sandra, usava um vestido estampado com Ancoras e
tinha a seus pés uma mala de viagem. Apesar da raiva que estava da Tiana
naquele momento, ndo consegui evitar de sentir certo carinho por ela ao
lembrar de algumas outras vitrines que ela tinha montado: Sandra de vestido
rodado e lenco na mao acenando para um trem imaginario, Sandra de
biquini e turbante estilo Riviera Francesa, Sandra de cal¢ca pinup com
franja de laqué. Eram as fantasias da Tiana encarnadas naquele pedaco
de plastico vagabundo, que parecia melancolico ndo por seus tracos —
manequins sdo todos parecidos —, mas por viver materializando um desejo
de ser o que a Tiana nunca seria, ou de estar onde ela nunca estaria
(Madalosso, 2016, p. 18).
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Na visdao de Rabudinha, Sandra simboliza os desejos intimos de Tiana, tudo aquilo que
ela gostaria de ser e de fazer. Chevalier e Gheerbrant (2022) corroboram com este pensamento,
costurando a figura do manequim a identificacao de alguém a algo — sociedade, pessoa, matéria

perecivel:

E assimilar um ser a sua imagem. [...]. Na ocasido dos desfiles das grandes
casas de costura, as espectadoras se veem e se projetam nos vestidos animados
por manequins, naturalmente escolhidos pela beleza de suas formas. Esses
manequins sdo destinados a desaparecer dos vestidos que usam, como
imagens admiraveis, mas efémeras, que a realidade, das compradoras
substituira. O mito da identificagdo funciona, nessas horas, pela graca do
manequim, somada a arte do costureiro (Chevalier; Gheerbrant, 2022, p. 658).

Segundo os autores, o simbolo presente na figura do manequim também se relaciona a
um ritual celta de cremagao. Ainda no Dicionério de Simbolos (Chevalier; Gheerbrant, 2022,
p. 355), o ato simboliza a mudanca de estado, a sublimacao para o encontro do que ¢ superior,
¢ “a alma imortal, libertada pelo fogo do seu involucro carnal, levanta voo para os céus”.
Aquilo, entdo, que ¢ oposto a elevagao, ¢ queimado. Sandra, neste caso, exposta na vitrine, ou
seja, para o mundo, expde os desejos de Tiana de viajar e suas fantasias — até filmograficas,
como acenar para um trem em movimento, despedindo-se do amor de sua vida, por exemplo.

Tiana € dona de um brecho de luxo em Pinheiros, uma regidao nobre da grande Sao Paulo.
Rabudinha, como narradora, demonstra certa pena da amiga em alguns momentos da narrativa,
como vimos em um dos trechos mostrados no topico anterior: “Também me comoviam os pés
da Tiana. Aquela suavidade toda 14 em cima e 1a embaixo, aqueles troncos brutos presos a terra”
(Madalosso, 2016, p. 184). De acordo com Nascimento (2021, p. 77), “todos os corpos trans
rompem com as normas cisgéneras, reinventando modos de ser para além das feminilidades e
masculinidades”. As “diferengas” analisadas pela protagonista sdo “subversdes normativas”
(Nascimento, 2021, p. 91), que descosturam os géneros em sua forma colonial.

No decorrer da narrativa, Tiana conhece um homem em uma farmacia. Ela confia nele

pela seriedade do terno e gravata que vestia. Foram tomar café juntos; e depois:

Se comeram a tarde e a noite toda, como se 0 nosso estado natural fosse a
conjungdo e ndo o individuo, s6 saindo do quarto para pegar coxinhas e cerveja
na padaria por volta da meia-noite. E depois?, eu disse, interrompendo um
breve siléncio. Depois ele me mandou violetas. Uma caixa de violetas. Porque
naquelas conversas intimas que a gente s6 tem quando tira a roupa com
alguém, contei pra ele que, na minha formatura de colégio, eu queria ir vestida
de violeta. Vestido, sapatos, arranjo de cabelo, tudo violeta. E sabe como
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eu fui? De cal¢ca jeans, camisa e suspensdrios, arrastando um bezerro.

Porque no interior ¢ assim, meu bem, a gente da bicho de presente pro
professor na formatura (Madalosso, 2016, p. 67).

Figura 8 — Composicdo com a cor violeta

Fonte: Shoplook ([s. d.]).

Tiana revela a recente amiga um pedaco de sua infancia, quando se entendia mulher,
mas nao podia se assumir como tal. Heller (2013), em 4 psicologia das cores, abre o capitulo
da cor violeta com o texto: “Do purpura do poder a cor da teologia, da magia, do feminismo e
do movimento gay” (Heller, 2013, p. 357). Para a autora, ¢ uma cor extravagante, de quem sabe
0 que ¢ — porque a cor ganha mais vida no corpo de quem a usa. “O violeta vincula a
sensualidade e a espiritualidade, sentimento e intelecto, amor e abstinéncia. No violeta todos os
opostos se fundem” (Heller, 2013, p. 372). A dualidade, portanto, mostra a Tiana crianga com
um grande desejo de autoexpressado, reprimida pela realidade que vivia na época.

Segundo Chevalier e Gheerbrant (2022, p. 1046), a simbologia em torno do violeta
adquire diversas vestimentas; ¢ o “equilibrio entre a terra € o céu, os sentidos e o espirito, a
paixdo e a inteligéncia, o amor e a sabedoria”, reforcando o antagonismo apresentado no
paragrafo anterior. A cor também se assume como representagdo do segredo, reencarnagao e

transformagdo. Assim, vemos uma crianca que guardou para si a vontade de se vestir como
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queria, podendo, s6 adulta, vestir-se como realmente sempre fora internamente. O violeta, ainda
para os autores, representa o luto nas sociedades ocidentais, sendo, portanto, aquela crianga, o

pesar de se vestir como menino, indo contra sua verdade.

Achei estranho o brechd estar fechado num dia de semana. Geralmente,
quando saia para ir ao banco ou almogar, a Tiana deixava uma plaquinha de
volto logo pendurada na porta, mas dessa vez nao tinha nada: nem placa, nem
movimento 14 dentro. Outra coisa que achei estranha era a roupa da
Sandra, a mesma que ela estava usando na ultima vez em que estive ali.
Um desleixo inédito, ja que a Tiana costumava mudar o look da
manequim quase todos os dias. E entdo vi uma pequena movimentagdo, um
olho que me espreitava pela porta atras do caixa. Apenas um olho. O outro s6
surgiu depois. E parecia tudo, menos um olho. O que aconteceu?, perguntei 1a
de fora, vendo que a Tiana s6 podia ter tomado uma surra, pois, além de estar
com a palpebra roxa e inchada, estava com hematomas no corpo. Ela néo
conseguiu responder porque, assim que abriu a porta, comegou a chorar, como
acontece quando estamos na merda e tentamos ser fortes, e de repente
encontramos alguém sobre quem podemos desabar. Chorou e solugou por sei
14 quanto tempo, enxugando o olho machucado com um lengo. Vocé ndo tem
nada melhor pra limpar isso ai?, perguntei. Este lenco ¢ Hermés, meu bem
(Madalosso, 2016, p. 87).

A cor violeta que representou tanto na infancia, retornou na idade adulta em forma de
preconceito. Do relacionamento que parecia amor, recebeu reflexo de uma sociedade aos trapos.
O ex-namorado e um amigo encurralam e espancam Tiana, vitima de transfobia. Sandra,
portanto, com a mesma roupa, tem na repeticdo o simbolismo da indisposi¢ao de Tiana para
troca-la. Vitima de violéncia, manteve inalterada aquela que a representa na vitrine: naquele
dia, ndo havia sonhos para exibir.

Para secar as lagrimas, a personagem usa um lenco da grife Hermes, trazendo para a
situagcdo uma certa elegancia, mantendo a sofisticagdo mesmo em meio ao sofrimento. Segundo
Gonsales, Kawano e Santos (2012), a marca carrega consigo a conotagao de superioridade,
mostrando o esfor¢o de Tiana para “transcender” a situacdo. Homonima ao deus grego da
comunicagdo, 0 mensageiro, a violéncia também transmite uma mensagem: de que tais

atrocidades ainda acontecerdo em uma sociedade preconceituosa.

Cutuquei Tiana. Perguntei como ela estava se sentindo. Melhor, disse. Contei
para ela que andava frequentando aulas de jornalismo na FAAP como ouvinte.
Que estava a fim de um professor e que pretendia cruzar com ele no bar da
faculdade. Perguntei se ela ndo queria fazer hora comigo no bar, podiamos
comer alguma coisa, nos distrair, seria bom para mim ¢ para ela também. Sou
vaidosa demais para sair por ai vestindo um hematoma, ela disse. Vocé
s6 usa uma blusa de mangas ¢ a gente faz um make nesse rosto. Vamos, insisti.
Vai ser bom vocé dar uma espairecida (Madalosso, 2016, p. 90).
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O capitulo ¢ chamado de “Barbie edema”, fazendo alusao a estética feminina da boneca
em uma linha: Barbie bailarina, Barbie praia, Barbie veterinaria... Cole¢des que sdo
possibilidades para as mulheres, inclusive a violéncia as mulheres trans. A boneca de plastico
¢ um objeto descartavel, assim como Marcelo faz com Tiana: usando-a e, depois, tornando-a
descartavel. Na situacao, Tiana diz que ndo quer sair vestindo um hematoma. Como vimos na
fundamentagdo tedrica deste trabalho, o ato de vestir-se ¢ um discurso calado. A roupa fala e,
aqui, quando o hematoma passa a ser considerado como veste, simboliza a dor, o medo, a
agressao. Ela ndo quer sair dessa forma, pois ndo concorda, com razdo, com os abusos que

sofreu e que outras mulheres transexuais também enfrentam.

Como quaisquer amigas fariam, combinamos que, quando o Cicero
aparecesse, a Tiana daria um oi, conversaria um pouco conosco ¢ depois nos
deixaria a sos. Era por esse momento que esperavamos, comendo uns
pasteizinhos e criticando as roupas dos estudantes que estavam na calgada. A
Tiana, na ansia de esconder os hematomas, tinha feito algo que nunca a vi
fazer: exagerando um pouco na producio. Nada muito hiperbélico —, ela
tinha um olho matematico para as inexatidoes da estética — mas digamos
que os oculos que ela pegou da Sandra eram dispensaveis. Eram um
desses dculos grandes e redondos, modelo Jackie O., com uma lente lilas
bem clarinha, que disfarcava o olho machucado, mas também faziam com
que ela parecesse uma tia banhada em barbitaricos (Madalosso, 2016, p.
91).

Tiana exagera, aos olhos de Rabudinha. Aqui, usa a roupa ndo para mostrar, mas para
se esconder. Os olhos, que representam a “janela da alma”, sdo cobertos, ocultando a vergonha
e o sofrimento. A cor lilas faz parte do espectro do violeta que discutimos anteriormente: “o

violeta € a cor que fica entre a vida e morte” (Heller, 2013, p. 385).

Entdo, quando cheguei ao brecho, era no parzinho Pierre Cardin que eu estava
pensando, em quanto pediria por ele, calculo que foi interrompido pela
imagem da Sandra. Dessa vez a roupa dela tinha sido trocada, mas nio
parecia ter sido trocada pela Tiana. Estava s6 com um vestido preto e um
par de sapatos, sem nem uma pulseira ou colar, sem nem um acessorio.
Nao que todos os looks da Sandra fossem cheios de penduricalhos. Mas, como
eu ja disse, tinha sempre alguma coisinha que a tirava da vala de pedaco
de plastico e a al¢ava ao posto de encarnac¢ao de sonhos. Estivesse ela toda
de preto, por exemplo, teria a0 menos um casquete na cabega, algo que fizesse
pensar numa viiva, um acessorio que transcendesse sua natureza silenciosa e
contasse uma historia (Madalosso, 2016, p. 111).
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Figura 9 — Vestido e sapatilha pretos

Fonte: Pereira (2015).

As roupas funebres de Sandra representam a péssima experiéncia de Tiana no IML

(Instituto Médico Legal):

Chegou e contou tudo para o delegado. Que tinha tomado uma surra, que
estava sendo perseguida. O delegado disse que foi 6timo ela ter procurado a
policia. Que, naquele momento, ndo tinha muito o que eles pudessem fazer,
mas registraram um B.O. de agressdo fisica. [...]. Mas claro que a
tranquilidade ndo durou muito. Logo o delegado lhe explicou que, para o B.O.
de agressdo fisica valer, também era preciso fazer um exame de corpo de
delito. A Tiana achou aquilo um absurdo, entdo quer dizer que em caso de
roubo a policia acredita na vitima, mas em caso de agressio fisica duvida? E
um mundo feito por homens, pensou. [...]. Meio constrangida — a Tiana
esperava que lhe oferecessem um roupdo ou ao menos um chinelo para
proteger seus pés daquele chdao gelado — foi tirando o tailleur, colocando a
calcinha e o sutid sobre a cadeira. Depois, parou na frente da mulher, aquele
corpo enorme na frente da mulher (Madalosso, 2016, p. 113-114).

Depois de examind-la, a legista disse que Tiana deveria ter “dado uma surra” nos

agressores: “eu sei que tu ¢ mulher na hora de falar, de se vestir... Mas na hora que rola uma
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briga, ¢ corpo contra corpo, € o teu corpo ¢ igual ao deles, porra!” (Madalosso, 2016, p. 114).
O preto ¢ a representacdo do luto, da dor, do pesar. E, também, a auséncia de cores, oposto ao
branco, a paz. “O preto exprime a passividade absoluta, o estado de morte concluido e invariante
[...]. O luto preto, por sua vez, pode-se dizer o luto sem esperanga (Chevalier; Gheerbrandt,
2022, p. 818). Tiana sofreu violéncia duas vezes: pelo agressor e pela suposta ajuda da legista.

O preto, neste caso, €, de fato, a desesperanca na humanidade.

A Tiana disse que nessa hora teve uma sensacdo estranha, de ser uma farsa,
como um homem que se veste de mulher no Carnaval ou como uma mulher
que carrega um corpo que ndo € o seu. E ndo € isso que vocé €?, perguntei.
Uma mulher carregando um corpo que ndo é o teu? Claro que ndo. Eu sou
tudo isso que eu sou, que ndo ¢ homem, nem mulher, talvez nem trans, porque
as vezes também ndo me sinto trans. Ai vocé ta complicando, falei. E ela me
disse que os outros ¢ que complicam. Que nao entende a obsessdo das pessoas
com género, uma necessidade de viver enquadrando os outros numa categoria,
como se a sexualidade e suas derivagdes fossem a coisa mais importante que
existe, quando na verdade sdo apenas uma pequena parcela do que somos, a
nossa tdo vasta existéncia precisando passar por um buraco de agulha
(Madalosso, 2016, p. 115).

Como vitima, Tiana foi acusada e julgada por nao ter se defendido. “T4 entendido,
macho?” (Madalosso, 2016, p. 115), perguntou a legista ao dizer que, na proxima vez, ela
deveria se defender. No século 19, vestir-se em luto era a demonstragao mais simbolica da
perda: “Por meio dele, expressava-se imediatamente o apego ao morto ¢ a tristeza pela perda:
a dor pessoal tornada publica e visivel, formando uma barreira simbolica entre o individuo e o

seu meio” (Schmitt, 2009, p. 78).

Para além da performance com contornos femininos variados, mulheres
transexuais e travestis rompem de modo deliberado com seu suposto destino
social e renegam a suposta supremacia falica inerente as suas corporalidades,
entendidas como uma verdade bioldgica. E essa ruptura também faz parte
desse processo de vulnerabilizag@o — ndo por acaso € comum ouvirmos relatos
de frases como “Nao quer ser mulher? Pois vai apanhar como mulher!” A frase
traduz os modos pelos quais a violéncia transfeminicida € operada: primeiro,
demarca que ha um reconhecimento publico de que mulheres transexuais ¢
travestis  performam feminilidades; depois, pressupde que as
mulheridades/feminilidades sdo inferiores e que, por isso, podem ser alvo de
violéncias (Nascimento, 2021, p. 105).

A tristeza da personagem dispensou acessorios, limitando Sandra ao bdésico, porque,
naquele momento, ndo havia espaco para vaidade ou para chamar aten¢do: Tiana se escondeu

na auséncia de cores.
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Figura 10 — Manequim

e

Fonte: Modeloja ([s. d.]).

Como sempre, me aproximei do breché calculando quanto pediria pelo meu
produto, a parruda Bottega Veneta. Qual nao foi minha surpresa ao ver
Sandra nua, sua virilha lisa entristecendo a vitrine. [...] Embora as pecas
estivessem fora do lugar, estavam empilhadas ou separadas por tipo. Me
dando conta de que estdvamos no fim da estaco, conclui que a Tiana faria o
que ja tinha feito algumas outras vezes: uma liquidag¢do (Madalosso, 2016, p.
162).

Vulnerabilidade. Vergonha. Exposi¢do. Sandra, representagdo de sua dona, aparece nua.
Despida, com a “vergonha” exposta na vitrine, sem ter com o que se cobrir. Simbolo da falta
de direitos, de uma sociedade preconceituosa e transfobica, da auséncia de protegao frente a

iminente ameaga por apenas ser.
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A liquidagdo serve para vender as pecas que estdo paradas ou trocar as antigas para a
chegada de novas. As roupas iriam embora, assim como Tiana também faria, posteriormente,
no final do livro. Nao ha vestes o suficiente para exteriorizar seu sentimento. A nudez de Sandra
na vitrine escancara ao mundo a vontade de Tiana de ser aceita por inteiro.

Tiana expde no corpo de Sandra parte dos proprios sonhos. Sua evolucdo como
personagem se apresenta em modelagens, cores e pecas diferentes. Com ou sem roupa, a
manequim fala, posicionando-se como elemento importante da narrativa, contando a historia

que foi tirada dela devido a violéncia.
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4.4 A LEMBRANCA OCULTA DE BIEL

Biel ¢ apresentado como uma espécie de “pilantra”, que oferece uma oportunidade
grande de roubo a protagonista, a quem ele chama de Rabudinha. Desde o inicio, ele ¢

apresentado uma caracteristica marcante: o chapéu Fedora.

Era fim de expediente, o restaurante quase vazio. O barulho das lougas ja mais
alto que o das vozes. Eu estava separando os sachés de agucar dos de adogante
quando a Lia veio falar comigo. Apontou para um homem, sozinho numa
mesa. Aquele cara ali, o de chapéu, quer falar com vocé. Dei uma olhada no
sujeito, nunca tinha visto antes. Me surpreendeu que estivesse numa mesa de
frente. Era feio e ndo era famoso. Tinha uns cinquenta anos, a pele meio
fodida, uma boca pequena. A hostess devia ter gostado do chapéu dele, um
Fedora preto. Chapéu de cantor de jazz. Tai, pensei, talvez seja um cantor de
jazz (Madalosso, 2018, p. 15).

Figura 11 — Chapéu modelo Fedora

Fonte: Maria Chapéu ([s. d.]).

O capitulo em que ele ¢ apresentado se chama “O cara do chapéu”, porque a personagem
sempre ¢ introduzida com o acessorio: “Quando cheguei, o Biel ja estava me esperando.
Encostado no portdao, fumando um cigarro, com o mesmo chapéu de sempre” (Madalosso,

2016, p. 40).
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Assim que ele saiu, o Otto perguntou: de onde vocé conhece essa figura?

Da noite, falei, apelando para a resposta mais evasiva que encontrei.

Ele nao sai sem a porra daquele chapéu.

Mgs passado rolou uma festa aqui em casa e uma idiota dormiu no sofa, com
um cigarro aceso na mao. O sofa pegou fogo, a casa comegou a pegar fogo.
Acordei com os gritos e corri pra rua. Quando chego a calgada, encontro Biel
vestido so de cueca e chapéu.

Que que tem eu?, o Biel disse, surgindo pela porta, ajeitando o chapéu na
cabega (Madalosso, 2018, p. 74).

O chapéu Fedora ¢ elaborado em feltro e ganhou esse nome por ter sido utilizado pela
atriz Sarah Bernhardt na peca teatral Fédora (Peck, 2015). Caracterizado por seu formato
afundado na copa, foi uma peg¢a muito marcante para figuras reconhecidas, como Al Capone e
outras personagens em produgdes cinematograficas.

O chapéu simboliza uma espécie de cobertura para a cabega. Biel ¢ quem propde o roubo
do exemplar de O Guarani para Rabudinha, em nome de um colecionador excéntrico. Como
parte de um crime, o acessorio simboliza uma certa protecdao, como se ele se sentisse impune e,
também, para que ele se esconda — criando uma imagem de autopreservagao.

Para Chevalier e Gheerbrant (2022), o chapéu se relaciona a responsabilidade, o que
remete a lideranca da personagem no roubo, associando-se a racionalidade ao dispor de ideias
para ganhar dinheiro com facilidade. A cabe¢a também representa a razdo: “ndo somente €
detentora do rosto de cada individuo, que ¢ Gnico e inimitavel signo de identidade, mas também
da mente” (Lenzi, 2015, p. 9). E da mente que vém as ideias, fazendo com que Biel imponha,
assim, um determinado respeito relacionado a sua inteligéncia e capacidade.

Ao fim do livro, Rabudinha narra o momento em que Biel se sente confortavel para

retirar o chapéu, revelando uma relagao intima entre a personagem e seu objeto:

Pelo menos tirou o chapéu. Achei que vocé dormisse com ele.
Engracadinha.

Tudo isso € vergonha de ser careca?

Careca, ndo. Calvo. Mas ndo é isso, ele diz.

E, inclinando a cabega em direcdo ao Fedora que agora também esta
pendurado no cabide, continua: esse chapéu era do meu pai. A Unica coisa que
eu conheci do meu pai (Madalosso, 2018, p. 128).

O ato de tirar o chapéu para dormir mostra a vulnerabilidade de Biel, que revela
encontrar no objeto a lembranca de quem do quem ja o possuira anteriormente: seu pai. No
Dicionario de Simbolos (Chevalier; Gheerbrant, 2022) o acessorio representa identificacao: ¢ a
memoria “perdida” que Biel carrega do pai e, a0 mesmo tempo, uma forma de ter contato com

ele. “[...] um chapéu sem cabega remete a saudade, a falta e ao vazio e que nada € mais impessoal
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que um chapéu parado, estatico, colocado na chapeleira” (Lenzi, 2018, p. 5). Ao ser usado
constantemente, o Fedora se integra a identidade da personagem, fazendo com que sua historia
esteja sempre viva em sua memoria. Ainda, ao compartilhar tal informagao, desprovido do
Fedora, simboliza a confianca estabelecida a partir da relacdo construida com a protagonista
durante o desenrolar da obra literaria.

Calanca (2011, p. 17-18) estabelece uma associacao sobre o uso do chapéu no romance
O amante, de Marguerite Duras: “o chapéu ¢ uma escolha do espirito, da alma, podemos dizer,
um sinal desejado, ainda que de inicio tenha sido experimentado por acaso, como brincadeira”.
Para a autora, o chapéu € capaz de estabelecer uma identidade que, no caso de Biel, ¢ a de filho:
a conexao com o pai € a lembranca de uma figura importante que ndo pode estar fisicamente

presente, mas se torna real em pensamentos, isto €, na cabeca.
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ARREMATES

A moda tem limites?
(Frédéric Godart, 2010).

A moda fala. Mudas, as palavras surgem em cores e modelagens diferentes.
Inconsciente, a roupa se costura a pele, transformando o invisivel na primeira impressao que se
tem a respeito de alguém. A moda ndo € somente sobre o que se v€ — ¢ sobre o que existe além
do tecido, ou melhor, de quem existe embaixo dele.

No decorrer do desenvolvimento desta dissertacao, investigamos mais de perto a relagao
entre moda e literatura, ainda tdo pouco explorada no ambito académico. Ao pesquisar a palavra
“Moda”, na Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes da Unioeste (em fevereiro de 2024),
encontramos seis trabalhos, sendo apenas trés do campus Cascavel. Dessa maneira, percebemos
que este trabalho ¢ de extrema valia a comunidade académica devido a relevancia, bem como a
universidade, para que ela faga parte do vanguardismo nesse campo de pesquisa.

Ainda, buscamos dar visibilidade a literatura de autoria feminina paranaense, criando
parte da fortuna critica da escritora curitibana Giovana Madalosso. Por meio da anélise da obra
Tudo pode ser roubado (Madalosso, 2018), entendemos de que maneira a moda se apresenta
entre as palavras, criando simbolos, sentidos e significados para a narrativa literaria, bem como
auxilia no desenvolvimento das personagens, gerando identificacdo com o leitor a partir de sua
perspectiva cultural e social.

A partir de uma escrita provocante, Madalosso (2018) cria uma protagonista perspicaz.
Como uma raposa, a personagem sem nome se camufla em uma Sao Paulo de aparéncias. Ela
mesma faz a curadoria de pessoas, colocando etiquetas imagindrias naquelas que sdo roubaveis
ou ndo. A partir do seu olhar, a personagem nos apresenta subjetividades de si mesma e de
outros, transformando a vestimenta em mais do que um acessorio, mas em narrativas proprias
repletas de simbologias.

Observamos fragmentos de trés personagens de Madalosso (2018): Rabudinha, Tiana e
Biel. Suas historias, para além do que se 1€, estdo descritas em suas roupas, nas imagens mentais
que criamos delas e naquilo que elas representam. A partir do simbolo semidtico, analisamos a
indumentaria textual, que se mescla as subjetividades do nossa sujeito-costureiro.

“A moda nao ¢ impenetravel; ela se presta naturalmente a analise cientifica” (Godart,
2010, p. 146). Ao unir moda e literatura, expandimos a leitura. Assim, o texto veste outros

aspectos a serem analisados € encontramos no vestuario caracteristicas que ajudam a construir
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as personagens. Calanca (2011) considera a moda como a linguagem do corpo. Na linguagem,
portanto, a moda € a imagem do texto.

Rabudinha, dentro de sua realidade, ¢ observadora. Ela aprende com Tiana a identificar
aquilo que ¢ “de marca” e, também, no restaurante em que trabalha, adquire a habilidade de
distinguir quem tem mais poder aquisitivo. Ao seduzir os clientes, as pecas-alvo de seus roubos
também falam sobre ela e seus desejos pessoais. Assim como suas proprias roupas também
dizem de si, do que estad oculto e de sua rebeldia.

Ja Tiana se expressa por meio de vontades e sentimentos que veste em Sandra, a
manequim de seu brechd. No decorrer da obra, acompanhamos sua historia nas composigdes
que expde na vitrine. Seu alto conhecimento sobre moda confere-na mais consciéncia sobre
suas roupas € a importancia que existe no ato de vestir-se.

Por fim, Biel ¢ quem tem menos pecas de roupa descritas. O chapéu, acessoério que ¢
sua principal caracteristica, carrega as memorias de um pai que nunca conheceu. E a lembranca
fisica de uma figura inexistente, que traz o sentimento de confianga a personagem.

Em Tudo pode ser roubado (Madalosso, 2018), a presenca das roupas ¢ fundamental,
pois fazem parte da construg¢do narrativa — € por causa delas e sdo elas que Rabudinha rouba.
Entretanto, ndo ¢ necessario que a narrativa literaria seja conduzida pela indumentaria para que
existam estudos que relacionem moda e literatura. As duas areas também se costuram de modo
mais implicito em outras obras, permitindo pesquisas como esta em diferentes textos.

Longe da futilidade, estudar moda ¢ observar simbolos econdmicos, sociais, historicos
e culturais. Dentro da literatura, que também assume o papel de representar o que €
contemporaneo, a convergéncia entre as areas potencializa olhares e permite diferentes analises
de relevancia académica e social.

Para arrematar o que foi discutido até aqui, concluimos que Giovana Madalosso ¢ um
grande nome a escrita de autoria feminina, trazendo mais protagonismo para autoras que estao
além do eixo Rio-Sao Paulo. Na obra analisada, encontramos elementos importantes que unem
moda e literatura, fortalecendo a unido dos dois campos de estudo. Por meio de um olhar
semiotico, fomos capazes de identificar e explorar as simbologias presentes nas indumentarias
descritas.

“A descricado da Moda ndo tem s6 por fungao propor um modelo a copia real, mas
também e sobretudo difundir largamente a Moda como um sentido” (Barthes, 1979, p. 10).
Logo, quem gera identificagdo com a histéria sdo as personagens e as roupas que, usadas por
elas, fazem parte da diegese criada por cada autor. Essas descrigdes costuram na mente do leitor

pecas que o envolvem e apresentam determinada personagem. Os simbolos criados por elas
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abrem espaco para diferentes andlises e amplas possibilidades. Em Tudo pode ser roubado
(Madalosso, 2018) reconhecemos e interpretamos diversos desses aspectos e subjetividades.

Afinal, o texto, sim, veste.
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