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Eu que me renda
Desse destino de prenda
Contemporanea gueixa “gaucha”
Dar-se feito oferenda
Contam em mito e lenda
Argumentos pra que se reprenda
Numa tapera ou casca
Onde o espaco compreenda
A esséncia do cair da lagrima
Consentem ser matéria-prima
Tercos, costuras e rendas
Donas de esperas
Tudo que oprima
Aquele ingénuo protdtipo campesina
Prenda tem voz!
Conteudo que adenda
Cerne que acenda
Sapiéncia que ndo tem omito
Trago e evoco noutro mito
Medo masculino antigo
Deusa Métis
Intuigao!
Manifesto Liquido

(Clarissa Ferreira, 2014)



DIAS, Nitielle Floriano. A MUSICA REGIONAL E A CONSTITUICAO DA
IDENTIDADE GAUCHA: AS REPRESENTACOES DO GAUCHO E DO PAMPA. Foz
do Iguacgu, 2023. 115 f. Dissertacdo (Mestrado) - Curso de Sociedade, Cultura e
Fronteiras, Centro de Educacao, letras e saude - Universidade Estadual do Oeste do
Parana.

RESUMO: A pesquisa apresenta analise acerca das interpretacdes simbolicas feitas sobre
os habitantes do Rio Grande do Sul, por meio da Anélise do Conteudo, tendo como objeto,
o contetido da musica regional gaticha. De acordo com as contribui¢des tedricas que ancoram
esta pesquisa, a musica regional cumpre a fungdo de mediar mensagens e provoca efeitos
que influenciam como o modo de vida dos gauchos ¢ visto, fomentando formas de
entendimento acerca de sua identidade. Foram examinadas oito letras de musicas regionais
gauchas que compuseram o corpus principal deste estudo. Na intencdo de dar conta das
representacdes reveladas, elencou-se cinco categorias: “Impetuosidade”, “Brio”,
“Rusticidade”, “Conservadorismo” e “Hostilidade”. As analises feitas revelam nas letras,
que compdem o cancioneiro gaucho, representacdes que apresentam tragos gauchescos em
que configuram uma rede de reprodugdo e representacdo de particularidades que se
encontram refletidas a regido do Pampa. Ainda, constatou-se, que, para além de fomentar
uma identidade havendo como referéncia o homem gaticho do Pampa, uma constante
negocia¢do com o gatcho do passado e o compromisso com a masculinidade também se
mostram presentes. A pesquisa indica a imagem forjada do gatcho, refletida na regido da
campanha, influencia na anulac¢do das diversas identidades gatchas presentes. Contudo, o
“modelo-gaucho” expresso nas letras das cangdes fomenta ser o compromisso para
identificar-se como tal, e as representacdes feitas sdo apaziguadas e justificadas pelo
discurso tradicionalista. Dessa forma, fica o convite a reflexao.
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DIAS, Nitielle Floriano. REGIONAL MUSIC AND THE CONSTITUTION OF THE
GAUCHO IDENTITY: THE REPRESENTATIONS OF THE GAUCHO AND THE
PAMPA. Foz do Iguacgu, 2023. 115 f. Dissertation (Master's) - Society, Culture and Borders
Course, Center for Education, Letters and Health - State University of Western Parana.

ABSTRACT: The research contains analysis regarding symbolic interpretations held upon
Rio Grande do Sul citizens through Content Analysis of regional gaicho music. According
to the theoretical contributions that ground this research, regional music mediates messages
and influences in how the lifestyle of gatchos is perceived. Moreover, it promotes means of
understanding their identity. Eight regional gaticho song lyrics were examined to assemble
the main corpus of this study. With the purpose to embrace the observed representations,
five categories were considered: “Impetuosity”, “Dignity”, “Rusticity”, “Conservatism” and
“Hostility”. From this analysis, it is possible to argue that the representations displayed in
the songs contain gaucho traits, which build a network of reproduction and portrayal of many
particularities. These singular characteristics are found in a specific area, the Brazilian
Pampa. Also, it was found that beyond encouraging an identity which sustains the gaticho
as a reference, an enduring dealing with the gaticho from the past and the commitment with
masculinity are displayed too. The research shows the fabricated imagery of the gatcho from
the Campanha, which influences the elimination of many other gaucho identities. However,
the “gaticho role model” seen in the song lyrics stimulates men to identify with it. The
depictions are softened and justified by the traditionalist discourse. Therefore, this work is
an invitation to reflect.

Key - Words: Identity; Music; Culture; Gaticho.
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INTRODUCAO

A formagao historico-cultural do Rio Grande do Sul (RS) se relaciona diretamente
com seu processo de ocupagdo territorial, em que a questdo fronteirica foi marcada por
disputas entre os dois dominios imperiais — Espanha e Portugal-. Semelhante a outras
regides do Brasil, a ocupagao territorial do Rio Grande do Sul é caracterizada pela presenca
inicial dos povos originarios e, em um segundo momento, pelo movimento promovido pela
conquista portuguesa e espanhola. Nesse contexto, observa-se a composi¢do de um mosaico
cultural, apresentando diversas faces quando ha singularidades que conferem a agéncia dos
individuos e seus modos de viver em cada regido do territorio.

Segundo Luvizotto (2010), a configuracao histérico-cultural do RS ¢ constituida pela
contribuigdo de trés agentes sociais: os lavradores matutos, de origem principalmente
acoriana; os representantes atuais dos antigos gauchos e a formagdo gringo-brasileira dos
descendentes de imigrantes europeus. Por esse motivo, ¢ contraditorio pensar a populacdo
do Estado do Rio Grande do Sul como um grupo homogéneo, ja que a complexidade de sua
formacao historico-cultural lhe torna um territério singular.

As especificidades regionais possibilitam um campo cultural fértil e produz uma
“cultura espetacularizada”, na qual, em um cendrio atual, os acontecimentos de um sistema
antigo se encontram solidificados, sendo praticados, preservados e instruidos aos préximos
a perpetrar, buscando referéncias de um passado célebre, cuja constituicdo social da
identidade do gatcho se forjou. Assim, de maneira diletante, a historia do Rio Grande do
Sul consola em manifestagdes culturais um perfil esperado, naturalizado e educado que
projeta a identidade gaticha uma ligagdo direta com a masculinidade. De acordo com Leal
(2021) a cultura gatcha, durante séculos, forjou uma identidade: a do gaticho.

Dessa forma, de modo a iluminar as ideias sobre identidade, parte-se do pensamento
de Stuart Hall (2011) que afirma que ha fragmentacdo nas identidades modernas. Tais
perspectivas associam tal entendimento a concentragdo da identidade cultural, sobre a qual
os efeitos simbdlicos da representacao reverberam em distintas manifestagdes culturais. Para
Hall (2016), a cultura ¢ um ponto critico de intervengao social, em que relagdes de poder sdo
estabelecidas e potencialmente desestabilizadas.

Em linhas gerais, Stuart Hall nos auxilia a pensar que ndo ha como haver uma cultura
“pura”: todas as culturas sdo atravessadas por profundas divisdes e diferencas internas. A
cultura é, portanto, uma forca em constante transformagdo. As identidades gatichas sdo

multiplas e variam tanto de localidades quanto de percepg¢des diferentes, mas hd na musica
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regional inclinagdes em transmitir um suposto “retrato fiel” do modo de ser gaucho,
ignorando as diversas caracteristicas e as vastas formas de se pertencer, repassando uma
ideia uniformizante e padronizadora, o que implica em uma tendéncia de nivelamento do
discurso identitario.

Nao ¢ o objetivo desta pesquisa abordar e descrever as questdes acerca do movimento
tradicionalista gaticho (MTG), muito menos as particularidades das musicas de linha
tradicionalista, nativista e tché music. Esta pesquisa busca problematizar as interpretagoes
simbalicas feitas sobre os habitantes gaichos, as quais sdao mediadas pela circulagdo de um
bem cultural de alta circulagdo — a musica — que de forma descontraida, aborda
caracteristicas de um sujeito fronteiro uma vez que, esses elementos configuram uma rede
de reproducgao e representacao de particularidades de uma determinada regido, acionando o
modo de pensar a identidade social do gatcho. Afinal, os discursos funcionam como um
sistema operacional, que possibilita ndo s6 um didlogo, mas também a construgdo de
sentidos e visdes de mundo e a musica ¢ mais uma engrenagem de reproducdo dessa logica
de poder que agencia e aciona essa identidade.

Para Bourdieu (2014), as representacdes discursivas funcionam como “estratégias
linguisticas”, nas quais os significados sdo construidos e possuem efeito real nas praticas
sociais e reconhecer, questionar e denunciar esses significados faz parte do nosso
posicionamento no mundo. Portanto cabe pensar a luz das transformagdes, esse conceito de
representacdo em conexdo com a questdo da identidade que tém operado hierarquizacdo e
classificagdo de mundo. A produgdo cultural musical ¢ parte constituinte da cultura gatcha
e um dos bens culturais mais consumidos dessa cultura, tendo alcance para além das
fronteiras do Rio Grande do Sul. Por isso, refletir como a cultura gaticha agencia e aciona a
identidade local vinculada ao repertdrio musical, proporciona pensar como a sociedade se
organiza e como acontece a constru¢do simbolica a partir das composigdes.

Dando importancia ao objetivo pretendido, o problema a desdobrar ¢ o seguinte:
como a musica regional serve de instrumento para a sustenta¢do e afirmagdo da identidade
gaucha? Partindo dessa problematizagdo, essa pesquisa destaca o papel da musica regional
gaucha que, como pratica sociocultural, provoca efeitos nos sujeitos ao narrar elementos
capazes de permitir afirmar a premissa, contribuindo para entender e reconhecer os
habitantes gauchos.

A producdo cultural de musica regional gaticha possui a caracteristica de retratar

aspectos da vida e do modo de ser gaticho. Composi¢des que retratam a origem do povo
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gaucho, ligadas ao campo e a vida campeira, e também o constante enaltecimento de um
passado guerreiro, ndo raro, sdo expressas no repertorio musical. Isso implica no imaginario
social uma vez que, a musica como uma das ferramentas possiveis de analise da cultura
gaucha pode possibilitar o comego de entendimento sobre a identidade social. Abordando os
estudos de Ruben George Oliven (2006), o autor analisa a constru¢do da identidade gatucha
por diversos meios que a cultura gaticha proporciona e enfatiza a pujante referéncia ao
passado e do homem gaucho pastoril.

Com isso, propomos aqui uma reflexdo sobre as simbologias manifestadas,
utilizando como suporte metodologico a Andlise de Conteudo (AC) desenvolvida por
Laurence Bardin, tendo como preferéncia a técnica de andlise temdtica ou categorial,
considerando a pertinéncia do fator contextual para a anélise do corpus. Para Bardin (2016),
a Analise do Conteudo abrange as iniciativas de explicagdes, sistematizacdo e expressao do
contetdo de mensagens, com a finalidade de se efetuarem dedugdes 16gicas e justificativas
a respeito da origem dessas mensagens.

A Andlise do Conteudo pode ser utilizada em estudos que envolvem a comunicagdo’,
ou seja, tudo aquilo que transmite mensagem. A AC possibilita sistematizar, compreender e
descrever os signos? presentes nas mensagens, por meio do exercicio de compreensdo da
comunicag¢do para além dos significados 6bvios e superficiais. Nesta pesquisa, a Analise do
Conteudo proposta ¢ de abordagem qualitativa porque se ocupa da atribuigdo de
significados, no qual o corpus ¢ analisado em relacdo ao contexto social para a construcdo
de sentido.

A tentativa de reparar toda obra regional que o repertorio cultural gaucho oferece, ¢
ir ao encontro com o inalcangavel. Logo, essa limitacdo leva ao esfor¢o de centrar-se na
busca por elementos que a pesquisa se propoe a problematizar. Para tanto, sdo analisadas as
musicas gauchescas mais populares dos autores mais afamados da regido do Pampa, que em
suas cancdes apresentem elementos que contribui no controle e na modelagem da identidade.
Por isso, trata-se de uma pesquisa de abordagem qualitativa de carater exploratorio, visto

que ¢ privilegiada a interpretacdo dos dados a luz de Bardin para fundamentar a pesquisa.

'Entende-se por comunicacédo qualquer processo que envolve troca de informagdes entre dois ou
mais interlocutores por meio de signos.

2 Por signo, compreende-se aqui, quaisquer manifestagdes que permitam conhecer, reconhecer ou
prever alguma coisa e podem ser compreendidos através da semibtica.
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A inten¢do ndo ¢ analisar todo o material musical produzido. Nesta pesquisa, o
corpus de andlise esta composto por oito musicas regionais, sendo uma, a musica premiada
na categoria melhores do ano da musica regional gatcha do ano de 2022. Se refere aqui,
nominalmente, a lista dos compositores selecionados, sua cidade natal da regido do Pampa
e a musica corpus de andlise: César Oliveira e Rogério Melo/ “Os “loco” 14 da fronteira”,
Elton Saldanha/ “Perfil gaticho”, Gatcho da Fronteira/ “gaucho macho”, Gildo de Freitas/
“Eu reconhe¢o que sou um grosso”’, Mano Lima/ “Um homem fora do tempo”, Neto
Fagundes/ “Origens”, Jodo de Almeida Neto/ “As razdes do boca braba” e, por fim, a musica
premiada do ano de 2022, de Elton Saldanha e Erlon Péricles/ “Amigos do tempo antigo”.

Na inten¢@o de propor ao leitor uma melhor visualizagdo, organizou-se quadros:

Quadro 1: Musica premiada melhores do ano da musica regional gaucha 2022.

Compositores Naturalidade Musica
Elton Saldanha Itaqui- RS Amigos do tempo antigo
Erlon Péricles Porto Alegre- RS

Quadro 2: Compositores afamados nativos da regiio do Pampa e, respectivamente, suas musicas
selecionadas para anélise.

Compositores Naturalidade Musica

César Oliveira e Rogério Melo | Itaqui-RS/ Sao Os “loco” 14 da fronteira
Gabriel-RS

Elton Saldanha Itaqui-RS Ditado de gaticho

Gaticho da Fronteira Uruguai — Santana do | Gatcho macho

Livramento-RS

Gildo de Freitas Alegrete-RS Eu reconheco que sou um
grosso

Mano Lima Magambara-RS Um homem fora do tempo

Neto Fagundes Alegrete-RS Origens

Jodo de Almeida Neto Uruguaiana-RS As razdes do boca braba

Colhidas as informagdes sobre as musicas populares dos autores mais afamados da

area relacionada ao objeto do estudo, pretende-se, posteriormente, configurar um exame das
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representacdes dos fendmenos culturais, assim como a presenga dos elementos simbdlicos,
de modo a inquietar o que estd naturalizado pela tradi¢do e por convengdes sociais que,
normalmente, fomentam relagdes assimétricas de poder que acabam sendo apaziguadas e
justificadas por serem parte da cultura, atuando assim, na modelagem dessa identidade
social.

A regido do Pampa revelou-se como um dos critérios para a selegdo dos compositores
e justifica-se: primeiro, por serem considerados auténticos “autores dos pampas’’; segundo,
¢ uma regido que se caracteriza por ser procedente de um simbolo cultural significativo e
singularizado — o gaticho —; terceiro, por ser expresso de forma bastante marcante e explicita
nas cancdes. Essa regido — o Pampa — € coberta por tapetes de gramineas e por vegetagao
rasteira. Ela faz parte de uma vasta extensdo de campos com coxilhas continuas que se
estende além mesmo dos rios do Prata e Uruguai (MAESTRI, 2021, p.10). No ambito
regionalista, a regido do Pampa pode ser designada como regido da campanha ou campanha

gaucha. No mapa a seguir, ¢ demonstrada a extensdo do Pampa:

Imagem I: Area do bioma Pampa
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Para além de envolver uma identidade regional no Rio Grande do Sul e nacional

quando se refere a Argentina e ao Uruguai, essas extensdes de vigosos campos que

naturalmente aparentam fazer com que o verde da terra, no horizonte, se una ao azul do céu,

eventualmente, foram palco para o cenario de histoérias marcadas por épicas rivalidades e

como coadjuvante, a imagem do gaucho.

A pesquisa estd estruturada em quatro capitulos. O primeiro, além de reflexdes a

respeito de cultura e identidade, apresenta um panorama das reflexdes sobre os estudos

teoricos acerca da cultura musical gauchesca como ferramenta mediadora de um perfil
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identitario e a representacao dos gauchos. O segundo capitulo aborda dois significantes que
estruturam esse estudo: o Pampa e o gaucho. Na sequéncia, no terceiro capitulo, organizou-
se o tratamento dos dados por meio da Anélise do Conteudo proposta de Bardin (2016),
realizada a andlise de oito musicas produzidas por compositores oriundos da regido do
Pampa. E no quarto e altimo capitulo, é apresentado o que os dados revelem, sendo feito um
didlogo com Stuart Hall. Por fim, as consideragdes finais apresentam onde encontram-se os
principais pontos discutidos na pesquisa, tanto no ambito de andlise quanto aqueles

discutidos pelo percurso teérico proposto.

23



CAPITULO1

CULTURA E IDENTIDADE REGIONAL GAUCHA

Nas mais variadas vertentes teoricas, a histéria da ocupacdo do territorio rio-
grandense ¢ contata a partir da chegada dos padres jesuitas espanhdis no inicio do século
XVII. Porém, semelhante a outras regides do Brasil, a ocupagao territorial do Rio Grande do
Sul ¢ caracterizada pela presenca inicial dos povos originarios e, em um segundo momento,
pelo movimento promovido pela conquista portuguesa e espanhola.

Apbs a conquista ibérica, os jesuitas ocuparam boa parte do territorio do centro do
Rio Grande do Sul, introduzindo a criagdo de gado na regido. O objetivo da ordem religiosa
era catequizar os povos nativos, principalmente os Guarani. De acordo com Garcia e Milder
(2012), os indigenas guarani (Tapes e Carijos) corresponde a populagdo mais numerosa,
habitando o litoral e as margens dos rios e lagoas, eram comunidades de pescadores,
cacadores e horticultores. De acordo com Leal (2021), quanto aos guarani, os registros sdo
mais numerosos. No entanto, tornaram-se a comunidade nativa mais notavel, do ponto de
vista da historia, incipiente nos processos de ocupacdo territorial rio-grandense e, também o
povo indigena catequizado pelos jesuitas espanhdis.

Os Gés sdo um povo indigena classificado pelos etndlogos dentro do grupo macro
Jé, ocupavam principalmente o planalto do norte do Rio Grande do Sul, acredita-se que
sejam o grupo indigena mais antigo do Rio Grande do Sul, semelhante aos guaranis, viviam
da cagca e da plantagdo. Em relacdo aos Gés, Leal (2021) aponta que no geral, na
historiografia h4 uma invisibilidade da presenc¢a desse grupo.

As comunidades ditas indigenas, historicamente, apresentam algumas proximidades
e semelhanca, mas também algumas divergéncias, como ¢ o caso dos Pampianos (Charruas
e Minuanos), que eram menos numerosos € ocupavam a regido sul do estado do Rio Grande
do Sul, mais especificadamente, a regido do Pampa gatcho. Quanto aos charruas e

minuanos, o autor Maestri descreve:

(...) eles conheceram um lento, mas efetivo processo civilizatorio nesses
territérios, onde permaneceram ininterruptamente por mais de dez mil
anos. Essas comunidades de pescadores e coletores nomades pampianas
jamais romperam contato com os campos abertos, seu principal habitat.
Esses grupos pampianos possuiam importantes parafernalia instrumental
produzida com madeira, pedra, ossos, chifres e dentes de animais,
manejavam com maestria longas langas, as boleadeiras eram o seu
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instrumento mais caracteristico, utilizado em combate. Os charruas e
minuanos da pampa uruguaio e rio-grandense vestiam uma espécie de
calcdo de algodao — chiripa — enrolado na cintura até os joelhos, nas costas,
até os calcanhares, portavam “capas” de couro descarnadas e sovadas com
o pelo contra o corpo, atadas ao pescoco por uma tira do mesmo material
(MAESTRI, 2021, p. 33-34).

Descrevendo as caracteristicas fisicas dos charruas e minuanos, o autor Mario

Maestri (2001) dialoga com Alcides D’6rbghy, descrevendo-os como possuidores de:

“[...] cor morena oliva ou castanho pronunciado, estatura média, 1 metro e
688 milimetros. Formas herculeas. Frente arredondada. Rosto largo,
achatado. Nariz muito curto e chato, de fossas largas e abertas. Boca muito
grande. Labios grossos e muito salientes. Pomulos salientes. Tragos
masculinos e pronunciados. Fisionomia fria [sic], geralmente feroz [sic] de
cabelos pretos, grossos e lisos, teriam pouca pilosidade corporal”
(MESTRI, 2021, p. 34).

Portanto, este grupo indigena, ¢ parte de um discurso equivocado, no qual sdo ditos
como semelhantes e, de acordo com Garcia e Milder (2012), tal equivoco historico iniciou
em meados do século XVIII, num momento em que as coroas portuguesa e espanhola
ampliaram sua expansao sobre o territorio indigena, fazendo com que estes se aproximassem
e com que a sociedade colonial criasse tal generalizacdo entre estes dois grupos.

No entanto, apesar das divergéncias e convergéncias, os pampianos Latino-
Americanos sdo distintos por esséncia, mas se aproximam ao compartilharem tracos
culturais semelhantes, os quais os entrelagam por serem considerados os primeiros gatuchos.
A ocupagdo europeia subsequente foi preparada, facilitada, apoiada e condicionada por essa
domesticacdo territorial pioneira (MAESTRI, 2021, p.57).

Dessa forma, concomitante a ocupac¢do colonial rio-grandense, acontecia a
colonizagdo portuguesa na América, desde meados do século X VI, na costa leste do que hoje
¢ o Brasil. O processo de formacdo do Brasil ¢ marcado por um periodo complexo e
dindmico: o periodo colonial brasileiro. De acordo com Prado (apud Pereira 2011), a
colonizacdo do territério brasileiro foi planejada dentro de um projeto de ampliagdo do
poderio lusitano. Desse modo, esse territorio passou a ser visto como uma grande extensao
de “terra de ninguém”, e a colonizacdo, o mecanismo propulsor destinado a explorar as
riquezas naturais em proveito do comércio europeu.

Portanto, os atuais limites, assim como a extensao territorial do Brasil, sdo resultado

de um longo processo historico que se iniciou com a chegada dos portugueses em 1500 que

fez do Brasil uma colonia de exploragdo. Por conseguinte, a incrementacdo da ocupacgdo ¢
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um dos momentos mais intensos e reveladores da historia colonial do Brasil, no qual o
territorio estava sendo constantemente ameagado a invasdes estrangeiras, dessa forma, sendo
um dos impulsos iniciais para a ocupagao.

As especificidades constitutivas do territdrio gaticho possibilitam um campo no qual
se produz uma “cultura espetacularizada”, na qual, em um cendrio atual, os acontecimentos
de um sistema antigo se encontram solidificados, sendo praticados, preservados e instruidos
aos proximos a perpetrar, buscando referéncias de um passado célebre, cuja constituicdo
social da identidade do gaucho se forjou. De acordo com Oliven (1988), a énfase das
peculiaridades do estado e a simultanea afirmagdo de seu pertencimento ao Brasil constitui
um dos principais suportes da construgao social da identidade gaucha, que € constantemente
evocada e atualizada. Parte constitutiva das identidades ¢é, sobretudo, permeada por
mensagens mediadas pelas manifestagcdes culturais de um determinado grupo ou sociedade
€ com isso, assume um papel importante no processo de entendimento e estrutura.

Os produtos da cultura gatcha expressam representacdes que convencem uma
formag¢do de sentido pela mensagem transmitida uma vez que, os simbolos e signos
representam objetos, pessoas, conceitos, ideias e sentimentos dentro de uma cultura e, com
isso, comunicam ideias fazendo parte de um sistema de convengdes sociais, ou seja, 0s
sentidos sdo construidos. Dessa maneira, nesse primeiro momento do capitulo, brevemente,
apresentamos como referéncia os estudos culturais e as abordagens sobre a questdo da
identidade, para tecer uma reflexao tedrica a respeito. De tal modo analisaremos, no segundo
momento, 0 modo como a musica regional gauchesca uma vez que, considera-se um bem
cultural de alta circulagdo, pode servir como mediacdo de constitui¢do de uma identidade

social.

1.1.Breves reflexoes sobre cultura

O estudo da cultura foi valorizado por intelectuais que se dedicavam em compreender
os fendmenos culturais, partindo da ideia de que a palavra cultura concentra uma série de
questdes diretamente vinculadas pelas grandes mudangas nos processos produtivos € nas
relacdes entre as classes sociais. Hoje os estudos culturais s3o um ponto de tensdo e de
mudanga na vida intelectual e académica, levantando novas questdes e novas formas de
estudos, testando a linha ténue que separa o rigor intelectual da relevancia social. De acordo

com Ortiz (2004), no que toca ao Brasil, parece que a inser¢do dos estudos culturais ¢
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considerada um estudo marginal pois busca as margens, ou seja, para utilizar uma expressao
de Bourdieu, na periferia do campo hierarquizado das ciéncias sociais, particularmente nas
escolas de comunicagao.

A sobreposicdo de pensamentos relacionados a cultura, implicou em uma ruptura
epistemologica na producdo de saberes para dar conta dos paradigmas explicativos acerca
dos estudos de cultura. Em Cultura e Sociedade, o autor Raymond Williams (2011), um dos
precursores dos estudos culturais, revisita o conceito de cultura em seu desenvolvimento,
culminando com a ideia de que a “cultura ¢ comum”, e pode ser vista como modo de vida
em condicdes de igualdade. O autor materializa a nova forma de discutir os fatos da cultura,
reunindo a um s6 tempo: analises literarias, sociais e politicas, o que vai ao encontro do que
Ortiz enfatiza sobre como os estudos culturais ndo formam uma disciplina e nem querem
formar, eles sdo em sua génese interdisciplinares.

Para Ortiz (2004), os estudos culturais ndo existem no Brasil como area disciplinar.
A cultura apresenta-se como um sistema de significados como assevera Williams (2011),

ndo observando as limitagdes do disciplinar. O autor expressa:

A ideia de cultura seria mais simples se ela tivesse sido uma reacéo apenas
ao industrialismo, mas ela foi também, bastante claramente, uma reagao
aos novos desenvolvimentos politicos e sociais, & democracia. Uma vez
mais em relagdo a isso, ¢ uma reagdo complexa e radical aos novos
problemas de classe social. Além disso, embora essas reagdes definam
orientacdes em uma area externa determinada que foi inspecionada, ha
também, na formacgdo dos significados da cultura, uma referéncia evidente
de volta a uma area de experiéncia pessoal ¢ aparentemente privada que
veio a afetar notavelmente o significado e a pratica da arte (WILLIAMS,
2011, p.20).

Mediante o exposto, mesmo que ainda de forma embriondria, entende-se cultura
como tudo aquilo que € produzido pelo ser humano, o modo como altera, constroi e organiza
0 espaco, sistemas e valores, quando estes, nunca estdo cristalizados e a salvo de
transformagdo. Nossas construcdes da realidade vao mudando as lentes dos valores sociais,
e o que interessa € perceber quais valores estdo sendo preservados e sob qual mascara
ideologica. Por tras de cada mensagem, ha uma ideologia e cabe ao trabalho tedrico cultural,
identificar, apontar ou problematizar.

Em seus estudos, Stuart Hall (2016) busca compreender os fenomenos culturais em
sociedades especificas, encontrando espaco, dentro da discussdo académica, para os debates

sobre identidade e forcas produtivas da cultura. Considerando relevante o contexto atual de
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profundas transformagdes politicas e sociais, a representagdo torna-se uma das pegas-chave

no que o autor chama de “circuito da cultura”. Neste contexto, Stuart Hall define que:

A cultura, esta envolvida em todas essas praticas que nao sio
geneticamente programadas em nds, mas que carregam sentido e valores
para nos, que precisam ser significativamente interpretadas por outros, ou
que dependem do sentido para seu efetivo funcionamento. A cultura, desse
modo, permeia toda a sociedade. Ela ¢ o que diferencia o elemento
“humano” na vida social daquilo que ¢ biologicamente direcionado. Nesse
sentido, o estudo da cultura ressalta o papel fundamental do dominio
simbolico no centro da vida em sociedade (HALL, 2016, p. 21).

Os subsidios oferecidos pelo autor para a discussdo de cultura, sdo bastante
pertinentes, pois, na perspectiva analitica de Stuart Hall, as forgas produtivas da cultura ndo
sdo praticas programadas prepostas aos agentes, mas aquilo que transpassa a sociedade por
meio de um fio condutor de sentido e valores, quando estes, possuem significados para o
individuo em suas agdes.

Nas palavras de Corréa (2014), o conceito de cultura ¢ um objeto de intensas
controvérsias. Seu estudo sobre as convergéncias e divergéncias de dois estudiosos da
geografia cultural e historica, vai ao encontro com o que Williams e Hall assumem sobre a
cultura ser entendida como significados construidos socialmente e transformados
historicamente. De acordo com o autor, ao fazer referéncia ao posicionamento de um dos
teoricos, diz que: o conceito de cultura era entendido como os significados elaborados e

reelaborados pelos diferentes grupos sociais a respeito das diversas esferas da vida

(CORREA, p. 40, 2014).

A cultura ¢ a forma na qual atribuimos significados as coisas; em sua esséncia ¢ a
construcdo social constituida pelos individuos ao atribuirem significados as suas acdes. Em
A interpretagdo das culturas, Clifford Geertz (2008) faz uma importante observagdo em

relacdo a cultura que auxilia a concepgao de que existem culturas no plural.

(...) Acreditando como Max Weber, que 0 homem ¢ um animal amarrado
a teias de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo
essas teias e a sua analise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental
em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do
significado. E justamente uma explicagdo que eu procuro, ao construir
expressoOes sociais enigmaticas na sua superficie. Todavia, essa afirmativa,
uma doutrina numa clausula, requer por si mesmo uma explicacdo
(GEERTZ, 2008, p.4).
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Na abordagem do autor, a cultura ¢ uma teia, um emaranhamento, que o proprio
individuo fez e nela encontra possibilidades, demonstrando a agéncia do individuo em suas
acoes. Isto posto, entende-se ser preciso pensar a cultura a partir da percep¢ao que os
individuos tém sobre si mesmos e sobre suas a¢des, assim como conceber a cultura um
sistema simbdlico, ou seja, compreender o contexto dos significados que dé inteligibilidade
a todas as manifestagdes humanas. No entanto, a cultura ndo ¢ um elemento isolado e

estatico, mas dinamica, ela delimita, mas nao determina.

No ambito académico, por considerar uma nova proposta de analise das realidades e
dos processos culturais em que invertem os meios ¢ as formas de comunicagdo, o
antropologo Néstor Garcia Canclini (1996) define a cultura como um conjunto de processos
em que elabora a significag@o das estruturas sociais, que se produz e se transforma mediante
operacdes simbolicas. A cultura, para Canclini (1996), ¢ um processo de producdo de
fendomenos que contribui, através da representacao ou reelaboracdo simbolica das estruturas

materiais, para compreender, reproduzir ou transformar o sistema social.

A vista do exposto, cabe pensar a cultura como um elo envolto por significados e
simbolos no qual o repertodrio cultural de uma sociedade funciona como uma engrenagem de
produgdo, troca, recepgdo e efetuagdo de representagdes simbolicas e, consequentemente,
tece significados, na qual, um conjunto de atos e discursos que se elabora a significacao das
estruturas sociais, se faz parte constitutiva da identidade, como assevera Canclini (1996) em
sua contribuicdo tedrica. A cultura ndo mais se limita ao espago das belas artes ou dos livros,
ou até mesmo compreendida inicialmente como cultivo e sim, envolve os processos de
produgdo, a circulagdo e o consumo dos significados admitidos na vida social, em que cada

grupo organiza a sua identidade.

Em face disso, a massificagdo dos produtos culturais ¢ denunciada por Theodor
Adorno e Max Horkheimer na obra “Dialética do Esclarecimento” escrita em 1947. Para
eles, a arte e a cultura no século XX haviam sido transformadas em meros produtos de
consumo, suscitando a ascensdo do que denunciam ser uma industria cultural. Diante disso,

0s autores acusam quc:

A industria cultural, como a propria expressao ja indica, atua como uma
extensdo para o campo da cultura dos principios de produciao que, até
entdo, eram proprios da economia, pois ligados a imperativos postos pelo
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mercado, mas que, a0 mesmo tempo, atuam como legitimagdo de um
padrdo de dominacao e integragdo (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p.

35).
Com isso, a industria cultural se apresenta diretamente ligada a cultura de massa.
Para os autores, todo e qualquer tipo de expressdo cultural acaba sendo tragada por
mecanismos responsaveis pela transformagdo da cultura em produto, que tem o intuito de
atingir grande parcela da populacgdo, tornando dessa forma, a sociedade refém de uma
bussola social. Ainda, os autores reiteram que a industria cultural fomenta um conjunto de

reprodugdes que limita o pensar, restringindo escolhas individuais.

E a expressdo dissimulada da faléncia dos principios de uma educagdo
formadora, obliterando as possibilidades emancipatorias inerentes a
cultura, compreendida como manifestagdo humana auténtica, fruto do
processo de interacdo do homem com a sociedade em que vive uma vez
que, enfraquece a capacidade de o individuo refletir sobre o0 mundo que o
cerca (ADORNO; HORKHEIMER, 1985 p. 36).

Na abordagem dos autores, a industria cultural dita as tendéncias e molda o padrao
de gosto das pessoas, restringindo o espaco da individualidade. De forma irrefletida, se
organiza o consenso social, refém de um molde comercializado. Com efeito, esse conjunto
de reprodugdes, ¢ possuidor de uma linguagem simples, dessa forma, permite um alcance
maior de consumidores e, com isso, dispensa a reflexdo e o pensar critico. Para Adorno

(2002), a cultura contemporanea a tudo confere um ar de semelhanca e, com isso, afirma os

desejos que produz, sendo a base da personalidade que se adere.

Portanto, cultura ¢ algo que se apresenta intangivel aos individuos e grupos sociais,
a0 mesmo tempo que estd ex-ante ao agir. Como enfatizaram Bourdieu e Habermas, em
diferentes perspectivas analiticas, a cultura se pde diante do agente como representacdo
legitimada socialmente e inquestiondvel como referéncia da acdo; o Habitus para Bourdieu
sdo predisposicdes irrefletidas que orientam a agdo, oriundas da trajetoria pregressa do
agente. A cultura molda a identidade ao dar sentido as a¢des dos individuos (SILVA, 2012,
p. 19). Com isso, o autor argumenta que a cultura ¢ intermediadora e propicia meios de
sentido. Assim, as identidades s@o cambiantes, € ndo podem ser pensadas como normas
sociais, ha uma gama de possibilidades que permite a cada individuo construir sua propria

identidade, desprovida de qualquer rigidez.
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1.2. Identidade: breves reflexoes

A construgdo da identidade, numa abordagem dindmica e ndo cristalizada, nos parece
mais adequado aos dias atuais. Concepgdes adotadas aos assuntos sobre a identidade
induzem influencias do meio cultural e também no que diz a respeito ao eu do individuo, ou
seja, sua personalidade. De acordo com Santos (1994), as identidades culturais ndo sdo
rigidas nem muito menos, imutaveis. Ainda Santos (1994) afirma que as identificagdes, além
de plurais, sdo dominadas pela obsessdo da diferenca e pela hierarquia das distingdes. Ha
um Vviés cognitivo ao tentar ser diferente, essa diferenga surge para se destacar socialmente,
no qual individuos ou grupos se entendem superiores por suas singularidades, caracteristicas

sociais € econdmicas que possuem.

Nesse sentido, considera-se importante analisar a constru¢do da identidade uma vez
que, a questdo da identidade tem um papel muito importante hoje no mundo na qual o
individuo cria sua propria identidade e ndo herda, e ¢ constantemente redefinida. O
movimento de construcdo de identidade ¢ literalmente uma “saida de si” uma vez que, o
individuo se depara com a sua constru¢do de fragmentos, ao ser provocado com a pergunta
“quem sou eu?”, que instiga a resposta para a ideia de identidade. O que acontece € que esta
se colocando cada vez mais, sobre diversos aspectos de identidade o que Zygmunt Bauman
aponta como “fragmentos flutuantes” que estdo ao nosso redor. De acordo com Bauman, ao

relatar sobre identidade:

As pessoas em busca de identidade se veem invariavelmente diante da
tarefa intimidadora de “alcancar o impossivel”. E comum afirmar que as
“comunidades” (as quais as identidades se referem como sendo as
entidades que as definem) sdo de dois tipos. Existem comunidades de vida
¢ de destino, cujos membros “vivem juntos numa ligacdo absoluta”, e
outras que sdo “fundida” unicamente por ideias ou por uma variedade de
principios”. A ideia da identidade s6 surge com a exposicdo a
“comunidades” da segunda categoria — e apenas porque existe mais de uma
ideia para evocar ¢ manter unida a “comunidade fundida por ideias” a que
se ¢ exposto em nosso mundo de diversidades e policultura (BAUMAN,
2005, p. 17).

De acordo com Castells (2018), do ponto de vista sociologico, toda e qualquer
identidade ¢ construida. O autor defende a ideia de identidade como uma série de relagoes,
significados, simbolos que envolve alguma forma de relagdo com o que estd em nosso

entorno. Ou seja, tudo o que envolve sentimento para um individuo, no decorrer das relagdes
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tracadas reflete na constitui¢do da identidade. Para Castells (2018), a identidade diz respeito

a fonte de significado e a experiéncia de um grupo.

Nas palavras de Castells:

No que diz respeito a atores sociais, entendo por identidade o processo de
construgdo de significado, com base em um atributo cultural, ou ainda, um
conjunto de atributos culturais inter-relacionados, o(s) qual(ais)
prevalece(m) sobre outras fontes de significado. Para um determinado
individuo ou ainda um ator coletivo, pode haver identidades multiplas. No
entanto, essa pluralidade é fonte de tensdo e contradigdo tanto na
autorrepresentacdo quanto na acdo social. (...) Identidades por sua vez,
constituem fontes de significados para os proprios atores, por eles
originadas e construidas por meio de um processo de individuagdo
(CASTELLS, 2018, p.54).
No entanto, para o autor, as identidades tém fluéncia e se constituem a partir da ideia
que fazemos dela ao atribuir significado. H4 um suposto constrangimento na énfase da

representacao na constante busca em marcar a identidade.

De acordo com da Silva (2012), a identidade ¢ marcada pela diferenga, mas parece
que algumas diferengas sdo vistas como mais importantes que outras, especialmente em
lugares particulares e em momentos particulares. Os processos sociais fomentam a formagao
da identidade, no qual as histdrias sdo construidas por individuos que possuem identidades
especificas, resulta na emergéncia de identidades peculiares. Diante disso, o autor sustenta

que:

As identidades sdo fabricadas por meio da marcacdo da diferenca. Essa
marcagdo da diferenca ocorre tanto por meio de sistemas simbolicos de
representacao quanto por meio de formas de exclusdo social. A identidade,
pois, ndo ¢ o oposto da diferenca: a identidade depende da diferenca (da
SILVA, 2012, p.40).

A identidade também ¢ diferenga e, a partir do momento em que um dado sujeito ¢
identificado como pertencente de um determinado grupo, portador de uma determinada
caracteristica, ou seja, quando o seu regionalismo € percebido, se estabelece uma distingao,
entre aquilo que sou e aquilo que o outro ¢é. A identidade possui um carater objetivo, por
isso, um olhar sobre as particularidades e sobre as atribui¢cdes de uma série de caracteristicas,
¢ fundamental para a defini¢do como individuo. Diante disso, de acordo com Maciel (2002),

a identidade como construcdo social baseada em diferengas relaciona-se com as

representacdes sociais € com o imagindrio, ainda, a criagdo de uma identidade, implicando
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uma demarcacdo de territorios, envolve um sentimento particular: o pertencimento. De
acordo com Leenhardt (2002), como construgdo simbolica de pertencimento, a identidade
corresponde a um marco de referéncia imaginaria definida pela diferenca. Isso explica a
necessidade e a importancia das musicas gauchescas quanto ao significado da representagao

que se quer preservar, a do gaucho.

A identidade e a diferenca estdo ligadas a um sistema de significacdo, esses
significados sdo culturais e socialmente atribuidos. De acordo com Oliven (2006), as
identidades sdo construcdes sociais formuladas a partir de diferengas reais ou inventadas que
operam como sinais diacriticos, isto €, sinais que conferem uma marca de distingdo. Ainda,
em consonancia com o autor, a ideia de identidade e diferenca se correlaciona a um processo
de producao de diferenciagdo, ou seja, tem a ver com a atribuicdo de sentido no mundo e

disputa em torno desse sentido.

Essa disputa expressa pelo autor, de certa forma, faz a distingdo que se quer
fundamentar nas musicas que sdo objeto de analise desta pesquisa. A forma como
construimos as nocdes da diferenca, enquanto sociedade e coletivo, tem uma estreita
conexao com as relagdes de poder, isto €, como argumenta Oliven (2006), daquele que tem
poder de marcar a diferenga e de colocar o diferente dentro de um campo fixo, essencializado

e naturalizado.

A tentativa de equalizacgdo identitéria, refor¢ca uma posicdo de distingdo entre grupos,
assim como a producdo de novos enunciados e novas possibilidades de se estabelecer e
afirmar diferengas. A identidade forma, ndo apenas aquilo que somos do ponto de vista
exterior, 0 modo que nos relacionamos com o mundo e com o outro, mas forma também
aquilo que podemos chamar de subjetividade, ou seja, 0s nossos sentimentos, 0 modo como
sentimos o mundo e a realidade que nos cerca e nos ¢ apresentada. Ha elementos que operam
como um significante da identidade e também do diferente, contribuindo assim para os
marcadores simbdlicos que proporcionam o reconhecimento de um determinado grupo e de

uma determinada sociedade, concernente a referéncia identitaria ao qual adquire sentido.

Diante disso, Maciel expde:

No processo de construgdo, afirmagdo e reconstrucdo de uma identidade
social, determinados elementos culturais (tragos, manifestacdes, praticas,
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etc.) podem se transformar em marcadores identitarios, apropriados e
utilizados pelo grupo social como sinais diacriticos, simbolos de uma
identidade reivindicada, tornando-se emblemas de identificagdo de uma
determinada populacdo que os utiliza. Um simples trago serve, as vezes,
para efetuar esta distingdo: uma peca de vestuario tradicional, uma palavra
ou entdo uma maneira de fazer um instrumento, os quais, ligados a uma
rede de significagdes, servem para afirmar uma distingdo e tornam-se,
assim, marcadores de identidade (MACIEL, p. 191-192, 2002).

Tal afirmacdo vai ao encontro do que aborda Bourdieu (2014), ao destacar que a
identidade social se define e se afirma na diferenga. Os sistemas simbolicos, a linguagem,
dao sentido as identidades representadas. Nesse contexto, nas palavras de Woodward (2000),
as praticas de significacdo produzem significados e envolvem relagdes de poder, incluindo

o poder para definir quem ¢ incluido e quem ¢ excluido. Segundo a autora:

A cultura molda a identidade ao dar sentido a experiéncia e ao tornar
possivel optar, entre varias identidades possiveis, por um modo especifico
de subjetividade. Os sistemas simboélicos fornecem novas formas de se dar
sentido a experiéncia das divisdes e desigualdades sociais ¢ aos meios
pelos quais alguns grupos sao excluidos e estigmatizados (WOODWARD,
2000, p.18-19).

Dessa forma, mediante o exposto, uma abordagem identitaria, de inicio, nunca ¢
absoluta. Em face disso, a relevancia do argumento de Hall sobre as identidades ¢ pertinente,
pois, para ele, as identidades sdo fragmentadas e construidas no interior do jogo do poder e
da exclusao (HALL, 2012, p. 111). Assim, entende-se que as identidades sdo construgdes
discursivas que incide em posi¢des de sujeitos. Segundo Hall (2012), os sujeitos sdo
produzidos como um “efeito” do discurso e no discurso. Seguindo por este caminho Hall

(2012) argumenta que as identidades sdo “apegos temporarios” as praticas discursivas

construidas sobre os sujeitos. Como argumenta Hall:

As identidades, t€m a ver, com a questdo da utilizagdo dos recursos da
historia, da linguagem e da cultura para a producgdo ndo daquilo que nos
somos, mas daquilo no qual nos tornamos. Tem a ver ndo tanto com as
questdes “quem noés somos” ou “de onde nds viemos”, mas muito mais
com as questdes “quem nos podemos nos tornar”, “como nos temos sido
representados” e “como essa representacdo afeta a forma como noés

podemos representar a nos proprios (Hall, 2012, p. 109).

Portanto, as identidades, sem exce¢do, sdo absorvidas pelo dinamismo da mudanga
e da transformagdo. Isso sugere de acordo com Hall (2012), vincular as discussdes sobre
identidade a todos aqueles processos e praticas que tem perturbado o carater relativamente

“estabelecido” de muitas populagdes e culturas.

34



Com isso, proceder a uma analise antes de carater pluralista do que absoluto sobre a
imagem construida do gaucho, permite visualizar as coisas mitdas que auxiliam a
construcdo da identidade gatcha, uma trama ampla na constituicdo de ideias de
masculinidade, de honra e hierarquia, assim como o uso da forga fisica, seja para a resolugdo

de tensionamentos ou mesmo, para o trabalho no campo ou na lida com o gado.

Ademais, a reflexdo proposta indica que a representagdo da identidade ¢, no mesmo
momento, o processo pelo qual se reproduz e representa os elementos do dinamismo cultural.
Com base nisso, as posturas em relacdo a cultura e identidade permite considerar, sobretudo,
as influéncias diretas que essas interagdes acabam determinando a identidade, na medida em

que sdo constantemente atualizadas e (re)construidas.

1.3 Formacao populacional e identidade regional.

Quando pesquisamos a identidade do gaucho e suas representacgdes, € preciso retomar
o afluxo populacional rio-grandense, sinalado por uma ocupag¢do marcada na aculturagdo e
dizimag¢do de comunidades nativas. Em meio ao conflito guaranitico, organizava-se em
regides proximas ao litoral do Rio Grande do Sul, movimentos de ocupagdes territoriais. A
futura Vila de Rio Grande, em que a seguir, se estabeleceriam colonos chegados do Rio de

Janeiro, de Laguna, de Sacramento e das ilhas dos Agores (MAESTRI, 2021).

O excedente populacional do arquipélago dos Acores, pertencente de Portugal, foi
enviado para ocupar o territorio dos Sete Povos, para substituir os nativos restantes, porém
esta ocupacdo foi dificultada devido a resisténcia indigena, os casais acgoritas, foram
instalando-se proximo a atual cidade de Porto Alegre, capital do Rio Grande do Sul. De
acordo com Flores (1988), em 1752 o governador Gomes Freire de Andrada, em fung¢do do
Tratado de Madrid, resolveu substituir os indigenas dos Sete Povos por casais agoritas, que
inicialmente foram trazidos da ilha de Santa Catarina, colocados as margens do rio Pardo,
do rio Taquari, junto a vila de Rio Grande e na peninsula onde surgiria mais tarde a vila de

Porto Alegre.

Diante disso, observa-se a necessidade de ocupacido territorial, o Estado do Rio
Grande do Sul era um territério ndo atraente, do ponto de visto econdmico, pois, como
assevera Prado (2004), teve um processo de integracao tardia a economia do Brasil Coldnia.

Inicialmente ndo oferecia nenhum atrativo econdémico, como, por exemplo: minas de
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minerais valiosos, o gado presente naquelas terras e ainda ndo visto como renda capitalizada
ndo interessava, naquele primeiro momento, a ateng¢do se voltava a producdo de cana-de-

acucar e posteriormente ao café.

Entretanto, os territorios eram pouco proprios a produgdo de cana-de-aglicar e
encontravam-se distantes dos mercados europeus (MAESTRI, 2021). Assim, o territério
servia nesses primeiros momentos apenas como ponto de passagem para os tropeiros que
desciam em dire¢do & Buenos Aires e para demarcacdo territorial. J4 no século XIX, o
movimento populacional passou a ser promovido pelo governo imperial para ocupar o
territério brasileiro, no primeiro momento, em uma intensidade maior, sendo ocupado por
portugueses imigrantes, posteriormente, efetivou-se campanhas de incentivos imigratérios
que propunha condicdes de estabelecimento indiscutivelmente favoraveis. Referindo ao Rio
Grande do Sul de acordo com Sehn e Ilha (2000), os imigrantes ocuparam a regido menos
povoada, e a politica governamental tinha como objetivo a formagdo de coldnias que

produzissem géneros necessarios a0 consumo interno.

O processo de imigragdo no Rio Grande do Sul, constitui um outro momento, uma
outra fase, um tanto quanto harmonica, uma coloniza¢do planejada que, nas palavras de
Flores (1988), visava defender o territério, somar na mao-de-obra na produgdo de alimentos,
diversificar a economia (dominada pela producdo pastoril charqueadora) e garantir o
“branqueamento populacional”. De acordo com Salamoni (2021), o processo imigratdrio
estad diretamente ligado a mudangas estruturais, tanto dos paises de emigra¢cdo, como das
nagdes de imigragdo. No século XIX, a Alemanha passava por um periodo que compunha
um cenario de profundas transformacdes sociais, devido a mercantilizagdo das terras, a
revolucdo industrial e desemprego no campo e nas cidades, provocando o desmantelo feudal
que acarretou no €xodo dos alemdes. De acordo com Salamoni (2021), essa conjuntura
favoravel a imigracdo encontrou respaldo nos interesses do Governo Imperial em recrutar
colonos, a fim de estimular o desenvolvimento econdomico através da ocupacao efetiva do

territorio.

Conforme Maestri (2021), em julho de 1824 até o inicio da Guerra Farroupilha, em
1835, chegaram levas de colonos de lingua alema atraidos pela concessdo gratuita de
sementes, ferramentas, animais, auxilio monetario inicial e, sobretudo colonias de 78

hectares. Assim, vislumbrando em solo brasileiro a oportunidade de melhorar os padrdes de

36



vida e, impulsionados pelo império brasileiro, colonias alemds ocuparam importantes
regides do Rio Grande do Sul. O crescimento dessa populagcdo deveu-se sobretudo a forte
expansdo demografica endogena, impulsionada pela necessidade do trabalho familiar para a

exploragdo das colonias (MAESTRI, 2021, p. 123).

Ainda, o autor argumenta que, em 1875, comecam a chegar os colonos italianos no
territorio do Rio Grande do Sul, instalando-se na regido da encosta do planalto, de maneira
comum, conhecido como “serra gatcha”. Em relagdo as familias italianas, de acordo com
Santos e Zanini (2010), os motivos que atrairam aquelas familias para o Brasil estavam
baseados nas condi¢des de vida que tinham numa Europa em transformacao, na qual, a Igreja
catolica perdia seu poder, a pobreza assolava os mais despossuidos, a Revolugao Industrial

e o capitalismo se expandiam como visdo de mundo e estilo de vida.

Desta forma, os rapidos apontamentos realizados sobre o processo historico de
formac¢ao do Rio Grande do Sul, nos revela a presenga de distintas identidades. De acordo
com Mea (2016), o territorio rio-grandense constitui-se em quatro regides geograficas:

Fronteira/Pampa, Missdes/ Planalto, Litoral/ Costa Doce e Serra/ Vales.

Em face disso, identifica-se as seguintes identidades possiveis: gauchos/ pampianos,
gauchos/ missioneiros, gauchos/ litoraneos e gatchos serranos. Nessa perspectiva, de acordo
com Freitas e Silveira (2004), sendo a cultura dinamica e em constante transformacao, a
sobreposi¢do identitaria permite que colonos/as descendentes de alemaes, italianos,
poloneses, vistam bombachas, tomem chimarrdo e “pratiquem” a sua identidade gaucha, ao
mesmo tempo em que podem fazer parte de grupos de dancgas folcléricas alemas, corais

b 1Y

italianos, exercendo também a sua identidade “colona”, “imigrante”.
b

Além destas identidades presentes no territorio gaticho, temos os gatchos argentinos
e uruguaios, que compartilham a mesma identidade, porém, ndo acatados como os gatchos
brasileiros. Pois, partindo de Canclini (1998), a identidade gaticha, em especial, a identidade
gaucha rio-grandense, sempre esta posta como algo pitoresco. Com isso, evidencia-se uma
sobreposicao identitaria, como enfatizado por Freitas e Silveira (2004), interpelada pelo
discurso do gauchismo. A titulo de curiosidade no ano de 2003, o jornal Zero Hora realizou
uma matéria sobre a semana farroupilha em uma cidade gémea na regido do Pampa gaucho,

areportagem traz a seguinte polémica desencadeada pelo setor do tradicionalismo: A semana
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farroupilha ¢ uma homenagem ao gaucho rio-grandense, 20 de setembro ¢ uma data civica

sul-rio-grandense, e civismo se faz em casa (ZH, 12.09.2003).

Contudo, mediante o exposto, observa-se que o embate da identidade gaucha, ndo se
limita as identidades gatuchas transfronteirigas, como € o caso da Argentina e Uruguai. Isso
nos permite perceber que disputas identitarias estdo presentes dentro do proprio territorio,
uma identidade ancorada ao homem do Pampa, estampada, como se refere Freitas (2006),
como um selo de autenticidade da regido fronteirica e como ¢ abordado por Mea (2016), isso
fomenta o processo de identificacdo gaicha espelhado naquela localidade e naquela regido.
Portanto, o territorio gaticho apresenta uma pluralidade cultural que tem uma forte ligagao
com a sua formacao territorial e na musica, a identidade regional rio-grandense apresenta

seus reflexos.

Neste contexto, Luvizotto (2010) afirma que a configuracao historico-cultural do RS
¢ constituida por trés elementos: os lavradores matutos, de origem principalmente agoriana;
os representantes atuais dos antigos gatuchos e a formagao gringo-brasileira dos descendentes
de imigrantes europeus. Por esse motivo, ¢ contraditdrio pensar a populacdo do Estado do
Rio Grande do Sul como parte de um discurso homogéneo, porém, a complexidade de sua

formacao, torna a regido analisada um territorio singular.

Segundo Leal (2021), a cultura gaucha ¢ fortemente autocentrada e autorreflexiva. O
que dialoga com as abordagens de Guedes (2009), no momento em que observa a
exacerbag¢do de um imaginario de identidade do gaucho e seus feitos heroicos como uma
necessidade de afirmagdo e culto de glorias de outrora que visam, entre outros objetivos,

criar uma identidade e “orgulho gatcho”. Em razdo do exposto, ressalta Guedes (2009):

A cultura gaucha e fronteiriga tem caracteristicas peculiares, sendo muito
rica em simbolos e imagens. (...) as manifestagdes da linguagem oral e
escrita misturam herangas populares e eruditas, sendo mais significativos
os adagios, os ditados populares, as frases comparativas, os “causos”, as
lendas, as quadrinhas e a trova — representacdes de um conjunto de valores
sociais, ideoldgicos, politicos, morais, que constituem a memoria gatcha,
fruto do imaginario, e, a0 mesmo tempo, produzem e reproduzem atitudes
que mantém vivo este mesmo imagindrio, persuadindo as geragdes mais
novas, pela repeticdo continuada, a inculcarem esses valores, mantendo-
se, de uma forma mais ou menos homogénea, a “identidade” cultural do
gaucho, baseada no mito dominante do “homem-her6i” (GUEDES, 2009,

p. 55).
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O recorrente exercicio de (re)construgdo e preservacao desta identidade € uma tarefa
exaustiva, mas consensual no universo gaucho. Desta forma, a necessidade em preservar sua
identidade e afirmar sua superioridade, manifesta-se em uma constante busca por

intermédios viabilizadores para a incorporagao e consentimento pleno.

De acordo com Oliven (2002), apesar da diversidade interna do RS, a tradi¢do e a
historiografia regional tendem a representar seu habitante por meio de um unico tipo social:
o gaucho, o cavaleiro e pedo de estancia da regido sudoeste do Rio Grande do Sul. Portanto,
essa postura de superioridade em relagdo a cultura gaicha e também em relagdo ao
sentimento que o homem gaticho fronteiro e/ou da regido da campanha possui as da, pelo

fato ser evocado a um tipo representativo.

Nesse feixe de ideias, de forma intencional, a busca por elementos varonis estabelece
um perfil esperado de um sujeito forte, viril, livre e irredutivel e isso, assume de (in)comum
acordo, os demais presentes na sociedade, sendo estes, homens. Os feitos de um heroi,
masculo, assim como a semelhanga de um sujeito com caracteristicas ausentes de
subserviéncia e com singularidades apaticas e hostis, ndo raro, sdo postos em narrativas e
cantorias, e ocorre com demonstragdes em letras escritas por homens para homens, no qual
enfatiza uma imagem engrandecida de si e em si mesma. No entanto, essas manifestagdes
tipicas dessa sociedade, constroem e organizam narrativas de uma masculinidade e,
conforme assevera Leal (2021) acaba por convencer-nos de que em alguns contextos nunca

basta ser homem, mas ¢ preciso ser homem entre os homens.

Para Ferreira (2014), os fatos historicos, assim como de outras guerras, brotaram os
conceitos particulares da figura mitica do gaticho, como ser bravo, guerreiro, destemido e,
principalmente, ligado a sua terra, que vird a refletir tais atributos em sua literatura e sua
musica de vertente regionalista. Essa pujante referéncia ganha uma valorizagdo maior ao
tornarem-se consideraveis elementos constitutivos da identidade gaicha, muito deles
fomentados pelo meio cultural mais consumido no repertdrio que a cultura rio-grandense
oferece — a produgao cultural musical. A inflexibilidade de um repertério ancorado a esses
elementos, se justifica na contribui¢do de Ferreira (2014), ao abordar que estas “regras” sdo
pensadas e justificadas, geralmente, pela busca constante em manter caracteristicas de uma
cultura musical rio-grandense, pela preocupacdo em estabelecer e manter as peculiaridades

presentes na musica feita no Estado, e de maneira a diferenciar-se das demais.
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Conforme a reflexao atribuida por Tatsch:

Dentro do discurso histdrico e/ou historiografico rio-grandense, o gatcho

¢ glorificado como fruto de um passado enaltecido por guerras e lutas

fronteiricas com os castelhanos, tendo como cenario as planicies do

Pampa, transformado em verdadeiro campo de batalha. Com isso, a

construgdo da identidade regional do gaicho teve como tragos

caracteristicos o componente militar-fronteirico e a importancia da

pecuaria na economia da regido, o que impulsionou o surgimento da

Estancia e do Estado. E um processo que se constituiu historicamente e que

ajudou a consolidar a construcdo de um discurso sobre a identidade cultural

regional marcada pelo contraste e pela diferenga (TATSCH, 2014, p. 244).

Da Silva (2000) explica que identidade ndo ¢ algo preexistente, que permanece desde
sempre ou que passa a existir a partir de algum momento fundador. A identidade ndo ¢ uma
reagdo preposta da cultura, nem muito menos uma coisa posta para o ser humano, mas uma
identificacdo reiteradamente em a¢do. Dessa forma, de acordo com Ferreira (2014), podemos
compreender a tentativa do movimento em “padronizar” a identidade do gaticho para todas

as regides do estado.

A identidade gaucha fora forjada e indica, no Rio Grande do Sul a uma identidade
regional, no qual esclarece um vinculo entre nacdes, entrelacado pelo pertencimento ao
lugar. Conforme Leal (2021), a cultura gatcha durante séculos forjou a identidade do
gaucho. As identidades gauchas sdo multiplas e variam tanto de localidades e entendimentos
diferente, mas hé a tendéncia em passar um rolo compressor na heterogeneidade presente,
ignorando as diversas caracteristicas e as vastas formas de se pertencer, isso implica a uma

tendéncia de nivelamento do discurso identitario.
Acerca disso, conforme disserta Hall:

Discursos sdo maneiras de se referir a um determinado topico da pratica ou
sobre ele construir conhecimento: um conjunto (ou constitui¢ao) de ideias,
imagens e praticas que suscitam variedades no falar, formas de
conhecimento e condutas relacionadas a um tema particular, atividade
social ou lugar institucional na sociedade. (...) A abordagem discursiva se
concentra mais nos efeitos e consequéncias da representacdo (HALL,
2016, p. 26).

Mediante o exposto, entende-se que a constituicdo das identidades apresenta
imbricacdo nos discursos, ou seja, sdo construidas dentro dos discursos. Acima de tudo, as
identidades sdo construidas por praticas discursivas e a musica possui o efeito de incutir
caracteristicas do modo de ser gaucho, culminando a modelagao do senso comum.
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Para Bourdieu (2016), as representacdes discursivas funcionam como “estratégias
linguisticas”. Os significados sdo construidos e possuem efeito real nas praticas sociais e
reconhecer, questionar e denunciar esses significados faz parte do nosso posicionamento no
mundo. Afinal, os discursos funcionam como um sistema operacional, que possibilita ndo
s6 um didlogo, mas também a construgdo de sentidos e visdes de mundo e a musica ¢ mais
uma engrenagem de reproducao dessa logica de poder que agencia e aciona essa identidade.

E necessario enfatizar a consciéncia do que denominamos “nossa identidade” uma
vez que, a ideia de identidade se compde por sedimentagdes, como enfatiza Bauman (2005)
ao se referir as construgdes e fragmentos que ao longo do tempo, torna-se fruto de uma
determinada estrutura de poder, de um determinado conjunto de narrativas que construiram
essas identidades de si e do outro, ou seja, existe um processo historico, mas também ha um
processo atual que se dd no dia a dia através das praticas sociais. Dessa maneira, cabe ao
individuo responsabilizar-se diante do discurso identitirio e questionar as representacdes
que sdo feitas de si.

Por essa razdo, cabe reflexdes acerca das nuances proporcionadas no repertorio
musical, entre o homem gatcho e representagdes de modelos convencionais de
masculinidade, cujo repertorio se volta a uma identidade alicercada a um universo pastoril,
no qual o gaucho se encontra e se entende, na sua concep¢ao mais restrita do termo. No
entanto, a formacdo da identidade como uma expressdo da cultura gaticha, assim, como o
modo de vida do gaticho, emerge conforme enfatiza Golin (1983), como reflexo de um perfil
marcado pelo tradicionalismo gauchesco enquanto expressao de uma distin¢ao cultural.

Na perspectiva analitica de Tatsch:

E uma identidade cujos tragos caracteristicos tém representatividade no
dizer dos sujeitos que vivem nesse contexto sul-rio-grandense. A
linguagem gauchesca traduz as marcas da identidade regional como
construgdo simbolica de pertencimento. A formacao identitaria do gaucho
se vé representada na lingua, nos seus mecanismos linguisticos e
discursivos. A linguagem conta a propria historia do gaucho e define a sua
identidade. (...) A lingua € o que simboliza a constru¢do de uma origem
particular do tipo humano gatcho, desempenhando um papel significativo
para a identidade gaticha (TATSCH, 2014, p. 249).

Tais perspectivas associam tal entendimento a concentracdo da identidade cultural
do gaticho, sobre a qual os efeitos simbdlicos dessa representagdo reverberam em distintas
manifestagdes culturais. Para Hall (2015), a cultura ¢ um ponto critico de intervengao social,

em que relacdes de poder sdo estabelecidas e potencialmente desestabilizadas. Em linhas
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gerais, Stuart Hall nos auxilia a compreender que ndo ha como haver uma cultura “pura”,
todas as culturas sdo atravessadas por profundas divisdes e diferengas internas, a cultura &,

portanto, uma for¢a em constante transformacgao.

Desse modo, torna-se importante ressaltar que a representacao do gaucho, emerge
de uma identidade social que esta entrelagada ao seu meio — o Pampa —, de forma que ambos,
paisagem e homem, tomam uma feicdo em fun¢do da localizacdo e da historia em que se
constroi e, diante disso, personifica esteredtipos masculinos particulares que se reverberam
seguido & uma imagem da masculinidade. Ainda, essa identidade consolida um universo
masculino composto por um conjunto de hébitos e costumes que atenta, acima de tudo, como
“ser homem de verdade”, assim como “ser um verdadeiro gaucho”, expressando no seu
modo, no seu vocabulario, nas suas vestimentas, nas atividades consideradas pertencentes
ao dominio masculino e nas mais variadas manifestagdes culturais, buscando e preservando
as referéncias do passado, na qual passa a ser reproduzido significados e, através da
identidade, implicada no repertorio e nas possibilidades que a cultura gaucha oferece.

Tal afirmag¢ao vai ao encontro com o que disserta Bourdieu:

E, com efeito, através dos corpos socializados, isto ¢ dos habitos, e das
praticas rituais parcialmente retiradas do tempo pela estereotipagem e pela
repeticdo indefinida, que o passado se perpetua na longa duracdo da
mitologia coletiva, relativamente libertada das intermiténcias da memoria
individual (BOURDIEU, 1995, p. 135).

Um olhar atento ¢ necessario para tecer as analises sobre a constitui¢do da identidade
gaucha, que ndo se delimita por fronteiras, mas, apresenta disputas sobre a imagem
construida, admitindo, dessa maneira, embates marcados pelo género. As pujantes histdrias
presentes no Estado do Rio Grande do Sul, marcadas de lutas, vitdrias e derrotas que tange
no despertar de uma postura etnocéntrica, promove uma identidade que tém uma raiz
hegemonica muito forte, imagem esta representada na figura do gatcho. De acordo com
Prado (2004), usar essas interpretacdes pesam sobre a sociedade e contribuem para a
configura¢dao de uma autoimagem mais positiva ou negativa. Conforme aborda Leal (2021),
a cultura gatcha ¢ um raro exemplo de uma cultura que manteve suas caracteristicas
originais bastante preservadas e resistiu, tecendo seus proprios valores e praticas, modos de

pensar e agir.
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Nessa conjuntura, para Oliven (1992), o modelo construido, quando se fala nas
“coisas gauchas”, estd baseado em um passado localizado na regido pastoril da Campanha,
no sudoeste do Rio Grande do Sul e na figura real ou idealizada do gaucho. Reafirma-se
isso, quando os embates sobre a identidade gaucha acontecem em torno desse elo entre
homem/meio/histdria. De forma acentuada, por intermédio das musicas regionais gautchas,
evidencia-se a questdo da identidade atrelada a presen¢a do Pampa. De acordo com Duarte
e Guazelli (2009), a figura do gaucho ¢ elaborada por meio de uma analogia com elementos
da natureza, deles sdo retirados a sua caracteristica mais definidora — “um ser livre dotado
de emocdes arrebatadoras” —, como a bravura, valentia, a sede de liberdade e a paixao pelo
trabalho e pela vida no campo. Assim, o tipo mais comum e representativo rio-grandense
estd refletido a uma figura procedente de uma regido que sera apresentada no capitulo

vindouro.
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CAPITULO IT

O PAMPA E O GAUCHO

Neste segundo momento, a ideia central ¢ caracterizar a regido do Pampa e também
a do gatcho. Com relevancia, para a contribui¢do deste capitulo, hé interlocucdo teodrica
entre: Ondina Leal, Clarissa Ferreira, Berenice Guedes, Caroline Luvizotto, Maria Ligia
Prado e Mério Maestri. O objetivo € entrelacar a area relacionada ao objeto de estudo a figura
predominante, a qual, passa a ser representativa dos sujeitos rio-grandenses.

Ha uma flagrante relacdo entre o Pampa e o gaiucho. De acordo com Maestri (2021),
o Pampa ¢ o lugar de emergéncia do gaticho. No entanto, um elo do presente com o passado,
integra-se a uma uniformidade uma vez que, apresenta afeicdes com o espago (o Pampa) e
0 homem (o gaucho). Como ¢ possivel perceber no capitulo anterior, tem-se projetado no
gaucho, uma figura idealizada, refletida a um gaucho pampiano. Caracterizado, em um
primeiro momento, pelo nomadismo, por agir sem rumo, em busca de aventura e por presar
por liberdade, encontra um caminho para angariar uma imagem calcada a valores de honra
e bravura, construida em torno do seu personagem simbolo rio-grandense.

A constante énfase na imagem mitica do gaticho como um tipo representativo da
sociedade rio-grandense e, a perpetuacao do gaticho pampiano em sobreposicao aos demais,
implica um vacuo de pensamentos. O gaucho ¢ uma construgdo, e, como enfatiza Prado
(2004), ¢ plural na esséncia e singular na maneira de ser e pertencer. Com base nisso, sendo
o gatcho um produto historico da sua localizagdo geografica, propde-se aqui um convite a

reflexao.

2.1 O Pampa

Na América Latina, encontra-se na Argentina, Brasil e Uruguai uma regido
caracterizada por um bioma que adentra essas trés nagdes — o Pampa — que desde os tempos
historicos mais remotos, desperta sentimentos de veneragdo. Essa regido pampiana € coberta
por tapetes de gramineas e por vegetacao rasteira. Ela faz parte de uma vasta extensao de
campos com coxilhas continuas que se estendem além mesmo dos rios do Prata e Uruguai

(MAESTRI, 2021, p.10).
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O Pampa ¢ expresso em varios vieses de sua descri¢do, ¢ também conhecido como
campanha gaticha ou campos sulinos. Ainda, a regido do Pampa se caracteriza diante de trés
motivos: por ser um bioma brasileiro restrito ao estado do Rio Grande do Sul; por ndo se
limitar ao territdrio brasileiro ao espalhar-se pelas fronteiras adentrando Argentina e Uruguai
e, por entrelacar uma identidade caracterizante em dmbito regional — quando se trata do Rio
Grande do Sul — e nacional — quando se trata de Argentina e Uruguai— a identidade gaucha.
Em relacdo ao Pampa assevera Leal (2021), natureza e cultura profundamente entrelagadas

em uma imagem unica, imével.

Na Regido Sul do estado do Rio Grande do Sul, o Pampa, considerado um tecido
continuo, ¢ o Unico bioma brasileiro que fica restrito a apenas um estado, no caso, o estado
do Rio Grande do Sul. No entanto, a paisagem pampiana comeca a ser visualizada ao afastar-
se da capital do estado — Porto Alegre — conforme descreve Leal (2021) adentrando a
campanha, avista-se, apds um longo percurso, um horizonte um tanto quanto confundivel, a

presenca de uma grande planicie recoberta de pastagens naturais, desenhada por coxilhas.

Em razdo do exposto, no ano de 1986, a autora Ondina Fachel Leal realizou sua
pesquisa sobre os gatuchos tendo como campo de estudo o Pampa e, em uma de suas viagens

a esta regido, comenta:

(...) desta monotona e impressiva paisagem de extensdes ilimitadas de
campos verdes, alguns agudes e capoes, estes quildmetros pareciam
infinitos. A medida que vai entranhando-se mais profundamente na regido
da campanha, a impressao ¢ de ilusdo de Otica: quanto mais se avanca, as
planicies talvez se movam, a gente nao (LEAL, 2021, p. 90-91).
A descricdo feita por Ondina, hd mais de 30 anos, pode ser visualizada na imagem a
seguir, feita recentemente na estancia Rincao Alegre, localizada na regido do Pampa na zona

do 7° distrito, municipio de Santana do Livramento- RS.
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Imagem IlI: Foto produzida na esténcia Rinc&o Alegre, localizada na
regido de Pampa na cidade de Santana do Livramento.

Fonte: Foto de Luiz Paulo Dutra

Segundo Maestri (2021), suas grandes planicies apenas onduladas cobertas por
vegetacdo rasteira, ocupam praticamente todo o territdrio uruguaio e as regides oeste e

sudoeste rio-grandense. O Pampa ocorre na chamada Metade Sul do Rio Grande do Sul, em
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parte da Argentina e no territdrio uruguaio. Corresponde a 63% do territério gaucho e a

2,07% do territorio nacional (ROVEDDER, 2013).

A descricdo desta regido, em que a sua imensiddo significou por muito tempo
liberdade e abundancia, ja foi apresentada através de algumas obras literarias, sob o signo
da negatividade e barbarie. Na perspectiva de alguns autores, foi um lugar propicio para
preparar uma sociedade voltada a posturas insurgentes, déspotas, bandoleiros. Para
Sarmiento, na abordagem de Prado (2004), as extensdes de descampados pampianos
influenciavam no comportamento, na percep¢ao e no agir dos sujeitos.

Na obra “América Latina no século XIX” (2004), a autora Maria Ligia Prado, dedica
um capitulo a Domingos Faustino Sarmiento, em especial, a sua obra “O Facundo”. Haja
vista ¢ apresentado a imensidao do Pampa, sob o signo da negatividade. De acordo com o
que ¢ relatado pela autora, Sarmiento no século XIX, na Argentina, no afa de construir a
“civilizagdo” e no desejo de exterminar o atraso, problematiza diferengas entre o campo e a
cidade e aponta o gaticho como estigma de atraso. Para Sarmiento, nos pampas, dominava o
reino das forgas brutas (PRADO, 2004, p. 147).

Segundo Prado (2004), na perspectiva de Sarmiento, as cidades deveriam promover
a vitoria da civilizacdo sobre a barbarie, ainda, na visdo dele, a barbarie liquidara a
civilizacdo e, o gaticho do campo, era a parte “negativa” da sociedade. Com isso, segundo a
autora:

Sarmiento, sob uma visdo eurocéntrica” voltava-se aos modelos europeus
como prototipos de civilizagdo. Para ele, na Argentina, Buenos Aires era
um centro irradiador de cultura, e 14, encontrava-se as cabecas pensantes
do pais, com acesso aos jornais, aos livros, € as novas ideias. Ainda, mesmo
tendo eleito Buenos Aires como cidade modelo de civilizagao, e pontuado
o Pampa como um o4sis de civilizagdo, Sarmiento jamais havia pisado em
Buenos Aires, assim como nos pampas (PRADO, 2004, p. 159).

No entanto, o gaucho, assim como o Pampa, fascinou Sarmiento. O autor descreve
quatro tipos de gatchos: el rastreador, el baqueano, el gaticho malo y el cantor (SIDORUK,
1998, p.19). O Pampa, visto como um deserto de civilizagdo, compreendia ser propicio para
preparar déspotas e, o gaticho, como um produto historico da localizagdo geografica, € visto
como um obstaculo para se chegar a um modelo perfeito de civilizagdo. Para Sarmiento, o
gaucho, de longe, seria um tipo representativo. Considerados barbaros e contrarios a sua
ideia de modernizagdo, considerava ser possuidores de uma “natureza selvagem” conforme

assevera Prado (2004). Com exaustdo, ¢ problematizado por Sarmiento, o isolamento do

47



gaucho. Para ele, o gaucho solitario condiz a uma vida individualista, o nomadismo e o fato
de presarem pela simplicidade e a calmaria do campo eram vistos como recuos aos avangos
e um endurecimento de sua capacidade pessoal.

Por outro lado, se em Facundo encontramos um gatcho considerado por Sarmiento
um obstaculo para a civiliza¢do, em Martin Fierro encontramos um flagrante contraste. 4
saga do gaucho Martin Fierro, ¢ obra de Jos¢ Hernandez, escrita em 1872. Assim como
Facundo, Martin Fierro foi escrito na segunda metade do século XIX, em um contexto em
que a Argentina passava por um ideario civilizatorio. Hernandez (1991), descreve em sua
obra, o gaucho derrotado de 1872, periodo esse que, com as contribui¢des de Sarmiento,
despertou reflexdes sobre a condigdo humana em relagdo ao gaticho da campanha. A obra
Martin Fierro, a época, se revela como uma denuncia as desgragas cometidas aos gauchos.

Para Hernandez (1991), o gaucho ndo ¢ inimigo da civilizagdo, muito pelo contrario,
o gaucho ¢ a condi¢do de possibilidade de desenvolvimento, porque ¢ ele que pode, melhor
do que ninguém, cuidar da campanha. Em um breve trecho do livro, o gaucho Martin Fierro
se apresenta, e diz:

Meu nome € Martin Fierro. Sou gaicho. Para quem nao sabe, gaticho ¢é o
habitante dos grandes pampas, isso significa ter nascido nas extensas
campinas do sul e saber lidar com o gado ou com a guerra. Nossa sabedoria
resume-se em conhecer o Pampa, seus mistérios, seus segredos, suas
historias. S6 assim sobrevivemos (HERNANDEZ, 1991, p. 27).

Destaca-se nessa obra, o fato dela ndo ter sido escrita na forma culta do espanhol
formal, mas priorizou-se preservar foneticamente a forma de falar do gaiucho. Contudo,
deixando de lado a imagem de changueador e fora da lei, mesmo que, em algum momento
da obra, em decorréncia de devidas situa¢des, Martin Fierro se assume, assim como
Sarmiento em Facundo, o papel de “gaucho malo”, porém, transforma-se no homem do
campo, que habita e vive o Pampa com plenitude. Assim, diferente de Facundo, Martin
Fierro permitiu que “los gauchos” argentinos fossem reconhecidos e legitimados como
representantes do pais.

Portanto, compreende-se a regido do Pampa como um territério de significados, pois,
conforme aborda Haesbaert (1997), carrega tanto uma dimensdo mais concreta, coercitiva
do poder, quanto uma dimensdo mais simbolica, projetada, por exemplo, através da
constru¢do de uma identidade. Esta construcao da identidade sendo reconhecida através da

sua marcag¢ao no territorio, na qual mantem e preserva sua esséncia.
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Esse bioma caracteristico por ser plano, com leves ondulagdes, e considerado
propicio para a producdo pecudria, possui extensdes de vigosos campos que naturalmente
aparenta fazer com que o verde da terra, no horizonte, se une ao azul do céu, eventualmente,
foi palco para o cendrio de historias marcada por épicas rivalidades e como coadjuvante, se

compde a imagem do gaucho.

2.2 O gaucho

A existéncia do gaucho esta relacionada a uma triade, por razdo de sua historia, de
sua geografia e de sua identidade. Manifesta-se como um elemento social expressivo do seu
meio e, segundo Maestri (2021), surgira no inicio do século XVIII, como tipo humano e
grupo social significativo e singularizado do Pampa. Envolto a um territério veemente, o
gaucho contempla um conjunto que esta intrinsicamente entrelacado ao seu meio, e ligado a
incipiéncia de sua vida, simbolizado nas suas vestimentas, costumes, no dialeto e em suas

posturas arraigadas de conservadorismo e ausente de qualquer feicdo subserviente.

Para Oliveira e Gamalho (2018), de forma material, como aspectos propriamente da
natureza, ou imaterial, da relagdo estabelecida pelo homem com o meio, sdo extraidos
elementos que afirmam uma identidade, ndo necessariamente generalizada, no entanto,
difusora de concepgdes e interpretacdes de perspectivas concebidas por um grupo que se

pode tomar enquanto dominante dentro da estruturacao da sociedade local.

Em razdo do exposto, Guedes (2009), comenta:

(...) a regido da fronteira do Rio Grande do Sul com o Uruguai, onde o
gauchismo toma uma feicdo mais exacerbada, em fungdo da propria
localizagdo geografica, como uma forma de manter sua coesdo e identidade
uma vez que, foi palco de muitas lutas pelas demarcagoes atuais da fronteira.

Em um primeiro momento, o0 homem gatcho carregou o estigma de um tipo social
subalternizado, reduzido a malandro, vago, transgressor, a representacdo desse personagem,
ora contraditoria, transforma-se, no decorrer do tempo, em uma imagem que estampa
atributos de um personagem ansiado em provar sua masculinidade, coragem, for¢a, bravura,
orgulho, virilidade e dignidade. Segundo Leal (2021), envolto na imensidao da paisagem, o
homem volta-se a si mesmo, ou toma a si mesmo como ponto fixo e central de referéncia

do universo que o envolve.
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Ainda, os gauchos, considerados ndomades, dominavam o oficio da montaria ¢ o
maneio com o gado. Adaptada as necessidades do homem do campo a indumentaria
caracteristica da regido em que se encontra, embora esteja praticamente extinta, ¢ usada
episodicamente, por grupos folcloricos em espacos coletivos em que se manifesta e se
preserva as memorias e raizes historicas. A titulo de informag¢do a vestimenta se
caracterizava a época, a algo semelhante a um cal¢ao largo — Chiripa — uma espécie de capa
(pala), amarrada ao pescogo cobrindo até os calcanhares, feita do couro de animal, do
mesmo modo, era produzido algo semelhante a uma bota, feita de garrdo de potro e, na
cintura, portavam uma faca ou o rebenque como poder ser visualizado na Figura III.

Essa indumentéria, nitidamente foi adaptada as novas formas de vestir-se, a
bombacha, como pode ser visualizada na Figura IV, foi introduzida no cotidiano do gatcho
pastoril uma vez, que ela proporciona um grande conforto para a montaria e a lida no campo.
Hoje, considerado um traje tipico do gaucho, além da bombacha, o lenco, o chapéu ou boina
e a bota ou alpargata, tornaram-se marcadores constituintes da identidade do gaucho, sendo
usado ndo s6 no meio pastoril, mas também em espacos urbanos e, por aqueles que ndo sio

gauchos, mas, demonstram afinidade a este modo gauchesco de ser.

Figura I: Indumentéria caracteristica a época. Figura II: Traje atual seguindo as convengdes
tradicionalistas.

Fonte: imagem retirada do sitio eletronico linha Fonte: imagem retirada do sitio eletrdnico linha
campeira campeira



Neste contexto, assim como a indumentdria, os habitos sdo herdados e representados
por gauchos tradicionalistas da regido, assim como a semelhanga de um sujeito com
caracteristicas ausentes de subserviéncia, apaticas e hostis.

Segundo Luvizotto (2009), ¢ muito comum ver o gaicho usando bombachas nio
somente em datas comemorativas, mas também em seu dia a dia. A palavra “gaicho”, o
homem livre dos campos, foi aplicada inicialmente para definir um tipo humano arredio, o
ndémade do Pampa, muitas vezes um desertor desobediente da lei e da ordem, que cavalgava
sem rumo em uma area vastissima sempre atras de gado amansado ou chucro e a cavalo
(LUVIZOTTO, 2009). De acordo com Maestri (2021), os gatchos locomoviam-se através
de territérios ndo cercados, ainda que judicialmente apropriados.

O gatcho, ja considerado um ser irredutivel e indecoroso, forjado na fronteira
entrelacada pelo bioma Pampa, tem suas caracteristicas exaltadas nas manifestagdes
culturais como nas musicas, nos causos, na historia, nas vestimentas, no vocabulario, nas
performances e em outras formas possiveis de expressdes culturais. Desta maneira, o fardo
simbolico presente, imerso em condi¢des histdricas, instaura principios € molda uma
estrutura de relagdes de dominacdo estabelecidas pelo conservadorismo, assim como a
afirmacdo a um vinculo do homem gaucho ao seu meio — o Pampa, na qual ele, o gaucho,
possui uma adorag@o e expressa esse sentimento em cantos, proza e versos. De acordo com
Leal (2021), o gaucho se tornou um simbolo idealizado de liberdade e orgulho nacional ou
regional.

Dessa maneira, as reflexdes de Tatsch (2014) acerca da ressignificagdo do termo

gaucho, aponta:

Esta designagao é por sua vez marcada pela instaura¢ao de uma diferenga,
tal como “ser gaticho antes de ser brasileiro”, contribuindo para a
institui¢ao da identidade do sujeito gaticho que nio sé surgia nesse cenario,
deixando de caracterizar um pequeno grupo social, mas passando a
designar todo habitante dessa regido (TATSCH, 2014, P. 247).
Outrossim, no entendimento mais amplo do termo — gaucho — agora, no tempo
presente, refere-se as pessoas nascidas no Estado do Rio Grande do Sul de modo geral. De
acordo com Flores (1988), somente a partir do ano de 1800 que o termo gaicho se

generalizou, tornando-se gentilico do século XX, designando o natural do Rio Grande do

3

Sul, considerados pelos gauchos pastoris “uma versdo domesticada deles” conforme ¢

abordado na obra de Leal (2021). Nao raro, a expressao “gatcho de apartamento”, ¢ utilizada
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ao se referir aos homens gatichos da cidade, ou mesmo, “gatichos as avessas” para se referir
aqueles que se “vestem de gaticho”, apenas em eventos festivos da cultura gatcha.

Dessa forma, sendo o gatcho considerado um elemento caracteristico e singular do
bioma Pampa uma vez que, carrega uma primeira imagem de um homem vago, errante e
insolente acaba por envolver um imagindrio coletivo que venera e idealiza um icone
guerreiro — “o mito do gaicho” — e ainda, faz com que, em um contexto atual, seja
ambicionada uma aproximacao a esta semelhanca, em que se vé e vive como tal, dando
sentido a uma trama ampla de relagdes que acaba por amalgamar-se a uma identidade social
inclinada a uma identidade de género masculina uma vez que, as repercussdoes do homem
gaucho sdo construidas socialmente e consolida o imaginario gatcho, neutralizando a
dominagdo masculina.

Em relagdo ao “mito do gaticho”, Guedes (2009) afirma que:

Este mito faz parte das manifestacdes do Imaginario sul-rio grandense,
alimentado pelo culto exacerbado as Tradi¢des herdicas de uma Historia
que continuamente “canta seus herdis em prosa € verso”, como uma
necessidade atavica de afirmagdo e inculcacdo de um passado de glorias,
criando-se o “orgulho de ser gaticho”, mantendo assim uma identidade
regional, resultante de uma construcao social apaziguadora das grandes
diferencgas sociais existentes nos campos e nas cidades.

As palavras de Guedes, muito nos diz sobre o efeito do ato de incutir no imaginario
social, por meio do repertério musical cultural, caracteristicas da sociedade gaticha,
sobretudo, a respeito do homem gaucho, o que leva a uma propensa manutengdo da
dominagdo masculina. De acordo com Trotta (2014), podemos entender também que as
composi¢des processam novos modelos de masculinidade que tencionam esteredtipos
patriarcais tradicionais de modo demasiado.

Nesse sentido, essas construgdes culturais, cristalizadas a uma regido instauram
principios e moldam concepgdes reproduzidas em composi¢do de uma ordem social com
relacdo ao poder concedido ao homem. De tal modo, como se organiza uma sociedade
androcéntrica, considerando a formacao do territério e a emergéncia do gaucho, em que o
homem estd como ponto de partida para uma identidade social e, em tiltima andlise, a mulher
estd imbricada a imagem do homem.

Conforme Bourdieu (2014), essa ordem que legitima o poder ¢ uma forma de

violéncia simbolica. Contudo:
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ndo ¢ possivel dar conta da violéncia simbolica, que € uma dimensao de
toda dominag@o e que constitui o essencial da domina¢do masculina, sem
fazer intervir o habitus e sem colocar, a0 mesmo tempo, a questdo das
condigoes sociais das quais ele é o produto e que sdo, em ultima analise, a
condicdo oculta da eficacia real dessa acdo aparentemente magica
(Bourdieu, 1995, p. 143).

Na cultura gaticha, ndo raro, tracos culturais associados a masculinidade sdo arcaicos,
perpetuando a homofobia, a tendéncia a violéncia, a hipercompetitividade da
homossociabilidade e o desejo de dominacdo. Abordando os estudos de Ruben George
Oliven, em que o autor analisa a constru¢do da identidade gaucha por diversos meios que a
cultura gatcha proporciona e enfatiza a pujante referéncia ao passado e do homem gatcho
pastoril. De acordo com Oliven (2006), a existéncia do gaucho seria marcada pela vida em

vastos campos, a presen¢a do cavalo, a fronteira cisplatina, a virilidade e a bravura do

homem ao enfrentar o inimigo ou as for¢as da natureza, a lealdade, a honra, etc.

Os esteredtipos atribuidos ao gaucho, construidos permeado de simbolos e atributos,
que oscilam na bipolaridade de maléfico a protdtipo dos Pampas, entre vagos e, arquétipo
de homem viril, implicam em determinadas posturas que refletem nas relagdes sociais. Neste
sentido, considerando o Pampa um “entrelacador” de nacdes, que a fio como coadjuvante
compdem os cenarios de histdrias cruzadas, que reiteradamente ¢ acionado pela musica
regional, produz algo que se pode chamar de “efeitos de fronteira” uma vez que,
comportamentos e agdes em que a identidade se expressa de maneira muito forte na figura

do gaucho ¢ cantada e celebrada.

De acordo com Ferreira (2014), isso ocorre através das criagcoes do universo mitico,
seus surgimentos e justificativas, a ponto de gerar as invengdes e imigracdes do sentimento
de “comunidade”. Estas sdo mantidas através das composi¢des e performances, refor¢ando
recorrentemente esta identidade construida, que por fim é negociada, de modo que se
estabelecem os didlogos e os limites, com outros géneros musicais, outras culturas e outros
lugares (FERREIRA, 2014, p. 89). No entanto, para Golin (2004), o gaticho integra um povo
forte e ordeiro, associado a uma identidade regional, por isso refere a um tipo social de uma

regido geografica muito particular.

Considera-se que de forma inconsciente, as pessoas, em especial, os homens, sdo
representadas, de forma assumida, por esse perfil “gaucho regional”, de modo que a cultura

representada por um viés regionalista, descreve, por intermédio das musicas, elementos
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romantizados da paisagem e do homem gaticho, a fim de fomentar a formagao da identidade,

tais aspectos sao possibilitados devido a ocorréncia em musicas regionalistas.
2.3 A musica gaucha

Houve um tempo em que se inibia as manifestagdes populares, tornando-se um marco
na histdria social e politica do Brasil. Com isso, acontece o surgimento de intimeras
manifestagdes de festivais de musica no pais, muito deles, em protesto. No Rio Grande do
Sul, ndo foi diferente. Porém, ndo obtendo o mesmo sucesso que a musica popular, a musica
regionalista gaucha ndo emplacou nesse meio apesar de ser sobretudo, popular e brasileira.
O regionalismo era um dos motivos alegados para que ndo aprovassem nesses festivais, pois
o regional ndo era considerado popular. De acordo com Mea (2016), a estética musical
proposta por um estilo regionalista gatucho, diferenciava-se do restante do Brasil. Com isso,
surge entdo os festivais de musica gaiucha no Rio Grande do Sul e com eles uma gama de

produgdes culturais de musica regional gauchesca.

A histéria da musica regional remete a fundacdo do 35 CTG, um marco para
Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG)?. De acordo com Mea (2016), no ano de 1948
oito estudantes interioranos do colégio Julio de Castilhos de Porto Alegre, foram os
responsaveis pela fundagdo do 35 CTG. Ciro Dutra Ferreira, Antonio Jodo de Sa Siqueira,
Fernando Machado Vieira, Joao Machado vieira, Cilgo Araujo Campos, Ciro Dias da Costa,
Orlando Jorge Degrazzia e Jodo Carlos Paixdo Cortes, sdo os conhecidos “grupo dos oito”.

Como explica Luvizotto:

Esses jovens organizaram a primeira Ronda Gaticha (hoje a conhecida
Semana Farroupilha), que aconteceu entre 7 e 20 de setembro de 1947.
Nessa atividade houve festa com musica, poesia, fandango, concursos e
discursos. O grupo verificou que a iniciativa teve enorme €xito e resolveu
fundar uma entidade permanente para a defesa das tradigdes gauchas, pois
acreditavam que o movimento precisava se alastrar. Foi quando, em 24 de
abril de 1948, fundaram o 35 CTG, o primeiro CTG fundado no Rio
Grande do Sul. O 35 CTG foi o nome dado em homenagem a Revolugdo
Farroupilha de 1835 (LUVIZOTTO, 2010, p. 35-36).

3 0 MTG ¢ um movimento de defesa cultural. Segundo Collazzo (2019), tem preocupagdo em resgatar o que
representa a cultura do RS para a manutengao das tradigoes gatichas assim como consagrar a imagem do gaiucho
como uma forma de manter vivo o idealismo desse povo.

54



Apbs isso, ocorreu um grande movimento de expansdo dos Centros de Tradigdes
Gatichas (CTG) por todo o territério do Rio Grande do Sul e com eles, o surgimento de
diversos elementos que fazem referéncia a cultura gatcha. Sobretudo, ¢ com o movimento
dos festivais nativistas que a musica regional gaicha ganha énfase. No ano de 1971, no
municipio de Uruguaiana- RS surge o primeiro festival de musica gatcha, considerado
“mae” dos festivais porvindouros. A Califérnia da Cangdo Nativa, torna-se um marco na

cultura sul rio-grandense, como ¢ abordado por Lopes (1987):

A California da Cangao Nativa ¢ o primeiro festival de musicas oriundo de
bases culturais gatichas a gerar consequéncias evidentes e tomou porte de
movimento cultural. Abrangeu pelo menos dois angulos: o estritamente
cultural (ou o expressivo da cultura local, através de encontros de assuntos
folclorico-culturais, agdo intelectual de analistas, criticos, produtores
poético-musicais) e o outro a grande festa que, durante cinco dias e noites,
reunia intelectuais e o povo participante na cidade de lona (barracas,
acampamentos). Além do programa previsto: concurso de musicas,
tertulias livres de cantores, musicos, declamadores, dangarinos ¢
confraternizagdo das pessoas presentes no parque onde se realizava o
evento (LOPES, 1987, p.13).

O movimento dos festivais nativistas ndo apenas revitalizou sentimentos
tradicionalistas, mas multiplicou o repertério do regionalismo. Cangdes que hoje sdo
consideradas classicas do cancioneiro gaucho, sdo frutos de espagos como este. Assim, 0s

festivais sdo considerados como ‘“laboratérios”, no qual se d4 o surgimento de novos

cantores, compositores e intérpretes. Com relacdo aos festivais nativistas Mea (2016), diz:

A partir desse momento, um vasto campo criativo se instala no Rio Grande
do Sul. Poetas, musicos, compositores, arranjadores, cantores ¢ intérpretes
tém nos palcos dos festivais uma oportunidade de manifestar seus talentos
e proporcionar a musica gaticha um dos periodos mais férteis, seja com o
surgimento de obras que passam a marcar a historia do cancioneiro do sul
do Brasil e latino-americano, bem como, também, incentiva a
profissionalizagdo e o aprofundamento do processo criativo a ponto dos
palcos dos festivais terem formado verdadeiros icones da musica regional
brasileira nas ultimas quatro décadas. (MEA, 2016, p. 29).

Em um momento atual, apds 52 anos desde o primeiro festival de musica nativista, o
propodsito continua o mesmo: encarregar-se da preservacao dos valores culturais. Uma reagao
aos modismos urbanos e uma tentativa de resgate da figura mitica do gaticho, alcada a um
género de musica campeira, foram alguns dos motivos impulsionadores para a criagdo dos
festivais. Dessa forma, de acordo com Ferreira (2014), haveria o resgate das tradi¢des

culturais do Rio Grande do Sul baseadas no termo cultural do gatcho.
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Em sua pesquisa, Ferreira (2014) traz um breve relato do radialista Milton Mendes

de Souza, que comenta o seguinte:

O movimento da Califérnia comegou com um unico objetivo: o de procurar
uma forma de que as musicas estivessem surgindo no Rio Grande do Sul,
realmente representassem o Rio Grande e o gaucho, pois até entdo as
musicas que existam na época antes de surgir a Califérnia ndo tinham
representatividade direta (FERREIRA, 2014, p.34).

A solidificacdo dos festivais nativistas transformou-se em um grande movimento
musical. Desde o seu inicio, com o propdsito de fortalecer e manter uma identidade a partir
de um passado mais tradicional, em composi¢des que retratam a origem do povo gaucho,
ligado ao campo, a vida campeira, e o enaltecimento de um passado guerreiro. Outra questao
interessante ¢ o deslocamento da musica. Agora alocada em espago urbano (a partir da

criacdo dos festivais) o que favoreceu a mobilizagdo urbana para frequentar esses espacos e

a consumir esse estilo musical.

Com isso, além do consumo da musica, a adesdo aos outros elementos referentes ao
modo “ser gaucho” também foi obtido. Segundo Oliven (1998), embora o consumo de
produtos culturais gauchos ja existisse, ele era bem menor e concentrava-se no campo ou
nas camadas populares suburbanas e urbanas de origem rural. O uso da bombacha, por
exemplo, por jovens urbanos, sem o compromisso ou filiagdo ao MTG, provocou
controvérsias, resultando em uma maior rigorosidade para a utilizacdo adequada da
vestimenta. Para os tradicionalistas da época, de acordo com Oliven (1998), esses habitos
foram perdendo o estigma da “grossura”, por estarem sendo aderidos por uma versao urbana

e “domesticada” deles.

Nesse processo de “garimpagem’ das coisas antigas do gatucho, na busca pelas raizes
historiograficas, os festivais nativistas tornaram-se a maior vitrine para os musicos gatchos.
Em todo ano, surgem novos festivais, antigos desaparecem e os que estavam parados voltam
a acontecer, porém, ¢ uma dindmica que depende muito de incentivos politicos. Referente a

isso, Ferreira (2014) diz:

Muitos destes eventos se extinguem devido a falta de financiamento. Isso
remete aos interesses politicos e econdomicos que envolvem estes eventos,
efetuando parcerias e colocando como prioridade o financiamento em niveis
diferenciados: eventos maiores e ja conhecidos entre classe artistica e
publica que contam com leis de incentivo estaduais (LIC), e festivais
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menores que contam com incentivos, sendo apoios diretos do poder
municipal, comerciantes e industrias locais (FERREIRA, 2014, p. 32).

Em contrapartida, recentemente um dos motivos que levou ao desaceleramento dos
festivais gatchos, foi a pandemia de COVID-19* no ano de 2020, que provocou e continua
provocando impactos na esfera social, econdmica, politica e cultural. Nao se pode negar que
esses eventos (os festivais) promovem a movimentacdo de muitos recursos € também, um
retrato do imagindrio do gaicho por meio da linguagem artistica. Assim, outro ponto
importante provocado pelos festivais nativistas rio-grandenses, ¢ a busca por uma estética

musical.

Segundo Ferreira (2014), havia a pretensdo de apresentar um género de musica
campeira, que falasse da tradi¢do cultural do gaucho. Considera-se que a linha campeira,
seja a musica representativa da alma popular nativa. Com isso, surgem outras formas de
manifestagdes culturais, o entrelagamento do campo e urbano, diversificou as composigdes.
De acordo com Braga (1987), a musica nativa ou nativista, constitui uma outra espécie de
manifestacdo cultural, representada pelo homem urbano nascido nas cidades, que nunca

demonstrou interesse algum pelas cangdes regionais.

O furor provocado pelos festivais nativistas espelhados por todo o territorio rio-
grandense, exigiu a amplia¢do de estilos para atender a todas as caracteristicas regionais
gauchas. Em uma matéria realizada pelo jornal Zero Hora ¢ retratado os avangos e recuos

dos festivais:

O regionalismo/ nativismo gatcho, hoje, se sustenta nos ritmos e géneros
da fronteira, regido da campanha e missioneira — praticamente esgotados —
alguma cultura da serra gaucha — principalmente o bugio e os ritmos de
fandango -, as idéias mais arejadas e modernas dos musicos urbanos e
expressoes artisticas do litoral. E o tltimo oasis ¢ mesmo o litoral, rico em
ritmos ¢ influéncias da cultura e religido africanas — como as congadas,
quicumbis e mogambiques — ¢ as cangdes de influéncia portuguesa como
as cantigas de oilarai e terno de reis (Zero Hora, 16/04/92).

Percebe-se que novas interpretagdes foram sendo inseridas no cancioneiro gaucho. E
com isso, fazendo uso do termo de Bourdieu, um campo de disputas simbolicas, foi

acionado. O caminho contrario a dire¢do do esquecimento, com a constante reveréncia as

* A pandemia de Covid-19, também conhecida como pandemia de coronavirus, ¢ uma doenca infecciosa e,
segundo as estatisticas, ja somou mais de 600 mil mortes no Brasil.
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coisas do passado campestre, marcam a sociabilidade em torno da experiéncia musical. Para
Mea (2016), a musica como pratica sociocultural serve como instrumento para dimensionar
a diversidade social e historica que esse significante adquire para a formulagdo da
pluralidade que o processo de identificagdo por que passaram e passam os gauchos na

consolidagdo do reconhecimento da(s) sua(s) identidade(s).

Um territério que devido a sua ocupagdo, possui sujeitos tdo diversos entre si, €
mesmo assim, passam a ser representados de forma marcante e explicita em composicdes
que dao destaque a uma figura mitica, popularizada e assumida, sendo representativo do
povo gatcho, sobretudo, do homem. Portanto, o cancioneiro gaucho esta ligado a formagao
e ao direcionamento de uma consciéncia, auxiliando na constru¢ao e manifestacao gatcha.
Assumindo uma identidade musical que molda os ouvidos e a alma, produzindo o efeito de

uma sociedade que negocia com o passado.

Assim, dentre os elementos culturais que se destacam no repertdrio cultural
gauchesco, a musica ¢ um instrumento que se sobressai. Quando se fala em musica regional
gauchesca, desperta no imaginario social, um cenario do qual enseja estereotipos enraizados
a imagem do gauicho, o que leva a uma inclinagdo a um dado protecionismo regional, assim
como um ambiente cultural masculino. A identidade da cultura gaucha se mostra envolvida
pela estética e pelo cotidiano do campo, considerado manifestagdes culturais “tipicas do

gaucho”.

No processo de formagdo do Estado do Rio Grande do Sul, considera-se que sua
constitui¢do, se da através de um mosaico-cultural, em que ha singularidades que conferem
sua agéncia e seus modos em cada regido do territério. Ao considerar a conjuntura
sociocultural, do percurso em que se configurou o Rio Grande do Sul, observa-se um vinculo
simbolico do espago e o homem uma vez que, nos processos de ocupagdo territorial rio-
grandense, o homem, o meio e a histdria, contornam a imagem do gatcho.

As manifestagoes culturais do Estado do Rio Grande do Sul sdo vastas ¢ a tentativa
de reparar todas as suas formas de se expressar culturalmente € ir de encontro a uma tarefa
ardua. Portanto, o meio oral, a musica, ¢ a forma expressiva que intermedeia e possibilita a
organizagdo de uma identidade social. Em relacdo as possibilidades de expressdes culturais

por intermédio da musica gauchesca, Oliveira e Gamalho (2018), comentam que:
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(...) € um instrumento capaz de massificar afirmagdes de um discurso que
nao esta, necessariamente, atrelado a realidade histérica, mas ¢é difusor de
um efeito de verdade propositalmente ressaltada. No caso da musica
regionalista do Rio Grande do Sul, esse esfor¢o tem como uma de suas
abordagens principais a aproximagdo do gaucho com o Pampa,
evidenciando aspectos da paisagem natural e atrelando-as a um passado de
gloria, um presente de superagdo e uma relacdo harmonica
homem/natureza ¢ homem/homem (OLIVEIRA ¢ GAMALHO, 2018, p.
19).

As questdes simbdlicas e culturais presentes na musica gaucha sdo suscetiveis a
reflexdes, pois refletem na forma como o individuo decodifica a mensagem transferida nesse
sistema. Por isso, evidencia-se que a mensagem ndo se constroi apenas por quem a faz
(compositor), mas também, ela se constrdi por quem a recebe (ouvinte) no momento de sua
distribuicdo e consumo.

Diante disso, para Hall (2016), a musica, por sua vez, ¢ “como uma linguagem”, na
medida em que emprega notas musicais para transmitir sensagdes e ideias mesmo que
abstratas e sem referéncia direta na “realidade material”. Com base nisso, entende-se que as

mensagens mediadas pela musica, operam como um sistema representacional, que

possibilita a construgdo de sentidos e entendimentos, de acordo com cada contexto vivido.

De acordo com Freire Filho (2005), ¢ por intermédio dos significados produzidos
pelas representagdes que damos sentido a nossa experiéncia, aquilo que somos e aquilo que
podemos nos tornar. Todavia, ¢ nos discursos e nos sistemas de representagdo que,
compreende-se ser possivel, o posicionamento dos individuos sobre a compreensdo de si e
de mundo. Segundo Morigi e Bonotto (2004), a musica regional ¢ parte da memoria coletiva
’de um grupo social, que opera como um espago de legitimacdo de concepgdes ja

consagradas, a0 mesmo tempo em que atualiza e reorganiza o ®imaginario coletivo.

Na cultura gatcha, muito se exprime um sentimento de pertencimento € uma postura
de superioridade, resultado de uma ressignificacdo atribuida a esta tenacidade que soma a
épicas historias do estado do Rio Grande do Sul, que sdo pronunciadas em canto. Ao se

referir ao repertdrio musical gauchesco, Golin (2004), comenta:

(...) reflete, com rarissimas excegOes, em suas cangdes populares, uma
rusticidade musical que transforma a maioria das composigdes em letras

SEntende-se por memoria coletiva, os fendmenos coletivos e sociais que, a partir das vivéncias ocorridas no
passado, ¢ relembrado por uma sociedade e compartilhado.
® Compreende-se por imaginario coletivo, o compartilhamento de uma visdo de mundo.
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cantadas ou cronicas com alguma base sonora. (...) nas construgdes
poéticas que compreendem as musicas gauchescas, pode-se, entre outras
categorias, evidenciar a categoria “identidade” como resultante de uma
personagem sempre expressa na primeira pessoa, revelando um modelo do
homem sul-rio-grandense que se apresenta como modelo identitario
(GOLIN, 2004, p. 78).

A cultura musical gaucha, apresenta uma postura tendenciosa ao ser composta
expondo a visdo de mundo que, de acordo com Ferreira (2014), ha a presenca do “cantar
opinando”, onde o eu lirico masculino estd sempre presente, apresentando as atividades, o
modo de vida e de ser gaticho, o qual dispensa qualquer sofisticacdo, assim como a presenga
de um perfil animalesco, machista e violento, e a mulher, a alteridade, posta a imagem do
homem, o outro esteredtipo.

De acordo com Baptista (2017), a musica regional gaucha ajuda a fortalecer o mito
do “gaucho her6i” — descrito de forma gloriosa como o paladino que sobreviveu altivamente
as guerras e a adversidade da vida nos campos — que caracteriza a identidade cultural do Rio
Grande do Sul. A questdo da identidade cultural como preservagdo de um passado mitico €
fortemente presente na cultura musical gauchesca, e envolve legitimagdes do que ¢
“verdadeiramente” representativo do gaicho (FERREIRA, 2014, p. 143). Em relagdo a
cultura musical gauchesca, para Melo (1998), ¢ a mais pura manifestacdo da alma, presente
em lugares, acontecimentos € momentos significativos da vida humana e da comunidade.

Assim, de maneira diletante, a historia do Rio Grande do Sul consola em
manifestagdes culturais um perfil esperado, naturalizado e educado na qual projeta ao
homem gaucho uma imagem canénica de “ser homem” ao atribuir caracteristicas, ainda
presas, a um modelo de masculinidade, na qual imputa ao homem elementos classificados
como do universo masculino: forca, poder e virilidade.

A musica por meio dos movimentos de retomada da chamada “tradicdo gaucha”,
sobretudo Tradicionalismo e Nativismo, vem contribuindo para manter acesa a chama que
alimenta a ideia do “gaticho her6i” (BAPTISTA, 2017, p. 16). O repertério de musica gatucha
proporciona nuances caracterizantes, o que torna oportuno refletir como a sociedade se
organiza e como toda a constru¢do simbdlica a partir da musica acontece, na medida em que
fazemos o exercicio de autoprovocarmos um “desconforto auditivo” ao dar ouvidos as letras
e ndo somente a melodia, deixando fluir o que esta por tras de cada composi¢ao que ouvimos.
De acordo com Dias (2009), ouvir musica ¢ um ato de lazer, distracdo ou diversdao, mas
também ¢ uma forma de demarcar posi¢des, sejam elas de classe ou grupos étnicos, e afirmar

identidades.
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Na perspectiva analitica de Hall, devemos questionar tudo aquilo que transmite
alguma mensagem, para compreender o que de fato elas representam, quais os valores, quais

sdo as identidades, que realidade ¢ que esta sendo representada. Com base nisso, esclarece

Hall:

A abordagem discursiva se concentra mais nos efeitos e consequéncias da
representacao — isto €, “politica”. Examina ndo apenas como a linguagem
¢ a representagdo produzem sentido, mas como o conhecimento elaborado
por determinado discurso se relaciona com o poder, regula condutas,
inventa ou constroi identidades e subjetividades e define o modo pelo qual
certos objetos sao representados, concebidos, experimentados e analisados
(HALL, 2016, p. 27).

A musica gaiicha ¢ um dos bens culturais consideravelmente significativo na
constitui¢do de identidade no imaginario social. De acordo com Golin (2004), a maior
expressdo de massa do movimento cultural gauchesco é a musica. Alguns aspectos da
musica regionalista descrevem elementos romantizados do homem e da paisagem com o
intuito de fomentar uma identidade cultural singular, calcada a uma representagdo

unificadora da imagem austera do homem gaucho.

Tragos de uma natureza androcéntrica também se mostram presentes na musica
gaucha, diante disso, em sua pesquisa voltada aos efeitos do género musical forrd, Trotta

comenta uma realidade nao muito distante do Rio Grande do Sul:

(...) a experiéncia musical ¢ vivenciada em situagoes de conflito e
negociacdo com os temas abordados, produzindo narrativas e sinteses
reflexivas dispares e variadas. Se algumas letras do forro eletrdnico
elaboram uma hipérbole sobre um tipo de masculinidade rude, patriarcal e
misdgina — e isso € inegdvel — podemos entender também que essas letras
processam novos modelos de masculinidade que tensionam estereotipos
patriarcais tradicionais através do exagero. Esse processo ilumina as
disputas em torno dos embates de gé€nero, e € resultado de um discurso de
anulacdo feminina que ja ndo ¢é tdo eficaz quanto em outras épocas.
(TROTTA, 2014, p. 82).

A producao cultural musical € parte constituinte da cultura gaicha, e um dos seus
bens culturais mais consumidos e simbolicos, de alcance ndo somente regional, nem mesmo
se limita as fronteiras nacionais, pois, atravessa fronteiras internacionais, reforcando um
“intercambio de sentidos”, guiando-se por um fio condutor de sentimento ao

tradicionalismo. Em relacdo a um dos segmentos presentes nas vertentes de composicdes
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gauchescas, a musica campeira de acordo com Ferreira (2014), ¢ a musica que representa a

“verdadeira” cultura gautcha.
Quanto a questdo posta acima, Santi afirma:

O padrdo de musica regional em vigor era representado entdo, desde os
anos 40, por artistas como Teixeirinha, Pedro Raimundo, Gildo de Freitas
e José Mendes que, na esteira da popularizacdo do radio, fizeram grande
sucesso no meio rural, especialmente nas classes populares padecendo,
entretanto, do estigma de “grossura”, que causava rejei¢ao entre as classes
médias e altas urbanas”. (SANTI, 1999, p. 56).
De acordo com Ronsini (2004), a midia possui um papel importante na disseminacao
de uma cultura que serve de referéncia para a constru¢ao de identidades. A musica gaticha é
um veiculo que carrega sentido, permeia os mais diversos estratos sociais, etnias, faixa etaria
e género, composta por um repertério alimentado por “cédigos gauchescos”, os quais
descrevem tragos masculinos demasiado, aceitos e glorificados. A énfase de esteredtipos

endossados nesses tragos, pode culminar a tensdes entre as expectativas de individuos que

tentam correspondé-las.

Mediante o exposto, isso se afirma nas reflexdes de Oliven (1992) referente a

construcdo da identidade do gatcho, disserta:

Trata-se de uma construgdo de identidade que exclui mais do que inclui,
deixando de fora a metade do territorio sul-riograndense e grande parte de
seus grupos sociais. Apesar do enfraquecimento da regido sul do estado,
da notavel projecdo econdmica e politica dos descendentes dos colonos de
origem alema e italiana que desenvolveram a regido norte, da urbanizagéo
e da industrializagao, o tipo representativo do Rio Grande do Sul continua
a ser a figura do gaticho da campanha como teria existido no passado
(OLIVEN, 1992, p.4).

Na cultura gatcha se exprime um sentimento de pertencimento e uma postura de
superioridade, resultado de uma ressignificacdo atribuida a esta tenacidade que soma a
¢épicas historias do estado do Rio Grande do Sul. H4 uma constante preocupag¢do em
preservar esta identidade regional e em afirmar sua superioridade, isso aponta a um “medo”
e este medo ¢ um estado de prote¢do. No entanto, manifesta-se uma barreira emocional

3

erguida pelo sentimento de “virtude superior”, que ¢, com frequéncia, exaltado, a qual
coopera, na depreciagdo ou até mesmo estigmatiza de outros grupos sociais, assim, como as

culturas presentes em outras regides do pais, despertando um sentimento de obter qualidades
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de uma cultura local, proeminente, assim, como um sentimento do gatcho regional arquétipo

de homem viril.

Mediante isso, Oliven aborda:

O que ocorre no Rio Grande do Sul parece estar indicando que, atualmente,
para os gatichos, s se chega ao nacional através do regional, ou seja, para
eles so € possivel ser brasileiro sendo gaucho antes. A identidade gatcha ¢
atualmente reposta, ndo mais nos termos da tradi¢do farroupilha, mas
enquanto expressao de uma distingdo cultural em um pais onde os meios
de comunicagdo de massa tendem a homogeneizar a sociedade
culturalmente a partir de padroes.” (OLIVEN, 1992 p. 128).

Ha no repertorio de musica regional, uma preocupagdo em retratar o cotidiano das
pessoas, realcando uma fei¢ao exacerbada do gauchismo, buscando referéncias do passado
na tentativa de manter a coesdo e identidade. Isso auxilia no processo de producdo de
significados, o qual consola um perfil esperado, idealizado e romantizado, que projeta a
sociedade gatcha tragos campesinos e ordeiro, além de projetar a figura masculina como
predominante, construindo dessa forma, uma identidade diretamente ligada a masculinidade,
assim como elementos classificados como do universo masculino. No entanto, o modo de

representacao cria elos que possuem papel importante na constitui¢do social uma vez que, o

gaucho esta sempre representado no masculino, e com a “dominag¢do” do campo e do animal.

Essas relagdes atravessam temas estruturados e estruturantes da nossa sociedade,
como os modos de dominagado e senso de superioridade do ser humano. Mediante isso, cabe
refletir mais profundamente sobre o que esta sendo posto, visto que a identidade gaticha
ultrapassa fronteiras, seja por limites geograficos ou até mesmo fronteiras simbdlicas de
identificacdo e sentimento, de tal modo integra um forte vinculo a uma identidade regional,
que definiu e acabou por justificar todos os habitantes do Rio Grande do Sul, fixado a um

personagem — o gaucho — sendo ele, uma representacao hegemonica.

Quanto a isso, a Andlise de Contetido das produgdes musicais selecionadas, ¢ o
ensejo para a pesquisa, que buscou privilegiar uma amostra representativa do critério, o qual,
¢ objeto desta pesquisa, a identidade. Por este caminho, de acordo com Severino (2007), a
Andlise de Contetdo atua sobre a fala, isto ¢, atua sobre o que esta por detras das palavras,
das mensagens e de todas as formas de discurso. Nao somente através da escuta de uma

cangdo o sujeito se v€ nessa obra como se estivesse diante de um espelho, mas
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necessariamente pelo efeito subjetivo da escuta dessa obra que vai mostrar diante de que

sujeito ou de qual sujeito o pesquisador se depara (MEA, 2016, p. 21).

Com isso, o intuito ¢ identificar no corpus selecionado elementos capazes de permitir
assumir uma identidade social, o qual, contribui para o entendimento e para o
reconhecimento dos gatchos como tal, e dessa forma, afirmem essa identidade mesmo com

toda a diversidade presente.

Com isso, no capitulo 3, abordaremos sobre a Andlise do Conteudo, suporte
metodoldgico que sera utilizado nessa pesquisa. A Anélise do Contetido pode ser utilizada
em estudos que envolvem a comunicagdo, ou seja, tudo aquilo que transmite mensagem,
possibilitando sistematizar, compreender e descrever os signos presentes nas mensagens.
Nessa pesquisa nos auxiliard na identificacdo dos “codigos gauchescos” por meio do
exercicio de compreensdo da comunicacdo para além dos significados 6bvios e superficiais

no qual o corpus ¢ analisado em relacdo ao contexto social para a construgdo de sentido.
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CAPITULO 111

COMPREENDENDO A METODOLOGIA: O CAMINHO A SER SEGUIDO

Este capitulo aborda as questdes de cunho metodolégico que ancoram esta pesquisa.
Para tanto, privilegia-se em um primeiro momento, a organizacdo dos dados para depois,
realizar a interpretacio dos mesmos. A luz da Anélise de Contetido de Bardin, busca-se
tornar evidente aquilo que proporciona meios para promover o processo de entendimento e
identificacdo da populacgdo gatcha. Com isso, nesse primeiro momento, vale evidenciar uma

breve passagem sobre Analise de Contetdo.

A Andlise de Conteudo (AC) ¢ a abordagem de avaliacdo de dados que envolve este
estudo. A AC envolve tudo o que transmite comunicagdo e pode ser utilizada em qualquer
area. Esse método possui flexibilidade e permite a criatividade na area da pesquisa, sendo
usado para descrever e interpretar o conteudo de todo tipo de texto e documentos. Vale dizer
que a comunicagdo vai além do seu entendimento superficial, pois ela ¢ compreendida como
qualquer processo que envolve troca de informagdes entre dois ou mais interlocutores por
meio de signos, ou seja, qualquer manifestacdo que permite conhecer, reconhecer ou prever

alguma coisa.

Portanto, a fala ¢ uma forma de comunicacao e isso € fato. A escrita ¢ uma forma de
comunicag¢do porque ha o exercicio de troca de mensagens. Um desenho pode ser uma forma
de exposi¢do para informar alguma coisa, por exemplo, os desenhos rupestres, que eram
informagdes registradas em forma de desenho. Um semaforo, uma musica, a danca, uma
fotografia, também sdo formas de comunicagdo. Diante disso, de acordo com Moraes (1999),
a matéria-prima da Analise de Contetido pode constituir-se de qualquer material oriundo de

comunicagao verbal ou nao-verbal.

Para Bardin (2016), a AC abrange as iniciativas de explicagdes, sistematizagdo e
expressdo do contetido de mensagens, com a finalidade de se efetuarem dedugdes logicas e
justificativas a respeito da origem dessas mensagens. A AC possibilita sistematizar,
compreender e descrever os signos presentes nas mensagens, por meio do exercicio de
compreensdo da comunicagdo para além dos significados 6bvios e superficiais, o qual exige

um processo sistematico.
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De acordo com Moraes (1999), a Anélise do Conteudo constitui uma metodologia de
pesquisa usada para descrever e interpretar o conteudo de toda classe de documentos e textos.
Essa analise conduz a descricdo sistematica qualitativa ou quantitativa e ajuda a reinterpretar
as mensagens e a atingir uma compreensdo de seus significados em um nivel que vai além
de uma leitura comum. Para tanto, a AC permite a compreensdo da comunicagdo e auxilia a
realizar o entendimento da esséncia da informacdo que estd sendo passada, o que Bardin

(2016) se refere ser um desvendar critico da mensagem.

O método de investigacdo de AC ndo ¢ um instrumento, ¢ um aporte metodologico,
para tanto, proporciona um grande exercicio de reflexdo sobre os significados, motivagoes,
justificativas, tendéncias, expectativas, percepcdes, atitudes e muitos outros simbolos que
podem estar inseridos nas comunicagdes. Na abordagem de Bardin (2016), a Andlise de

Contetudo constitui:

Um conjunto de técnicas de andlise de comunicacgdo visando a obter, por
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do contetdo das
mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia
de conhecimentos relativos as condi¢des de producdo/recepgdo destas
mensagens (BARDIN, 2016, p.42).

Esse método de tratar os dados abrange investigacdes tanto de carater qualitativo
quanto quantitativo, no entanto, ¢ um dos procedimentos metodologicos segundo Minayo
(2000), comumente adotado no tratamento de dados de pesquisas qualitativas, que visam
interpretar o fendmeno que observa tendo como foco a interpretagdo do que foi literalmente
dito. A interpretagdo permite a compreensdo da comunicacdo e ajuda a realizar o
entendimento da esséncia da informagdo que estd sendo passada. Mediante isso, na
abordagem de Bardin (2016), questionamentos como “quem fala?”, “o que se pretende
dizer?”, “em que contexto se fala?” e “quais efeitos se pretende causar por meio da
mensagem transmita?”’ sdo dedugdes logicas efetuadas e justificadas a respeito da origem

dessas falas. O exercicio da AC exige um necessario debrucar-se criterioso do pesquisador

sobre seus dados.

3.1 A organizacio do corpus

A Anélise de Contetido ¢ uma ferramenta para analise e discussao de dados oriundos

das mais diferentes formas de comunicagdo e transmissdo de informacgdes e, dentro desse
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método, encontram-se varias técnicas, um guia pratico para a acdo, conforme assevera

Moraes (1999).

Assim, analisar um contetido a luz do suporte metodolégico de Analise de Conteudo
proposto por Bardin (2016), requer a compreensdo que a AC ndo ¢ um método inico, mas
um agrupamento de técnicas que propoe ao pesquisador a possibilidade de utilizar uma ou
mais dessas técnicas. Dessa forma, ndo basta o pesquisador abordar que em sua pesquisa
esta sendo feita a Analise de Contetido, € necessario que seja indicado qual das técnicas sera
utilizada na pesquisa, caso contrario, considera-se uma abordagem incompleta. As técnicas
propostas por Bardin (2016) sdo as seguintes: Analise Tematica ou Categorial; Anélise
Lexical ou Semidtica; Analise de Enunciacdo; Andlise de Representagdo ou Avaliagdo;

Andlise de Preposicao ou Preposi¢cao do Discurso; Andlise de Reflexdes ou Ocorréncias.

Nesta pesquisa, a técnica a ser utilizada ¢ a andlise tematica ou categorial, porque
considera-se ser aplicavel para responder o objetivo da pesquisa. A técnica de andlise
tematica ou categorial ¢ a forma mais antiga e comumente utilizada nas pesquisas uma vez
que, problematiza a comunica¢do, na intenc¢ao de transformar os dados brutos em categorias
que facilitem a compreensao e discussdo sobre o tema das comunicagdes. De acordo com
Bardin (2016), entre as diferentes possibilidades de categorizagdo, a investigagao dos temas,
ou analise temadtica, ¢ rapida e eficaz na condi¢cdo de se aplicar a discursos (significagdes

manifestas) e simples.

No entanto, para a operacionalizacdo da Analise de Conteudo € preciso seguir um
caminho metodologico proposto por Bardin (2016). Tal caminho, conforme ¢ proposto pela
autora se estrutura da seguinte maneira: Pré-analise; Defini¢cao do corpus; Leitura Flutuante;
Referenciagdo dos documentos; Codificacdo; Enumeracdo; Categorizagdo; Inferéncia e

Interpretagao.

A pré-andlise consiste na sistematizagdo dos dados brutos, buscando a sele¢ao do
material (corpus) que sera analisado e feito o levantamento das hipdteses interpretativas e as
pré-fundamentacdes das inferéncias observadas. De acordo com Bardin (2016), geralmente
esta fase possui trés missdes: a escolha dos documentos a serem submetidos a andlise, a

formulacgdo das hipoteses e dos objetivos, e a elaboracao dos indicadores que fundamentam
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a interpretacdo final. No entanto, a pré-andlise ¢ o primeiro contato com o corpus da

pesquisa.

O corpus da pesquisa ¢ o documento selecionado pelo pesquisador para a
aplicabilidade da Analise de Contetido, sendo que, pode ser um conjunto de documentos ou
um Unico documento, isso vai depender dos objetivos da pesquisa, os quais o pesquisador se
propde a problematizar. Segundo Bardin (2016), o corpus € o conjunto dos documentos tidos
em conta para serem submetidos aos procedimentos analiticos. Ainda, a autora menciona
que a constituicdo do corpus implica, muitas vezes, escolhas, selecdes e regras (BARDIN,

2016, p. 64).

Assim, nesta pesquisa sdo analisadas as musicas regionais mais populares dos
compositores afamados da regido do Pampa. A pré-analise desta pesquisa se consistiu, em
um primeiro momento, em um levantamento dos compositores gauchos. Destes,
contabilizou-se quarenta e quatro compositores, sendo que dezesseis deles eram oriundos da
regido do Pampa. Selecionou-se no total, sete compositores gaichos nativos da regido do

Pampa.

Considerando esse panorama inicial, em um segundo momento, obedecendo o
critério para a selecdo das musicas, sendo composi¢des de autores nativos da regido do
Pampa, efetuou-se a leitura flutuante, ou seja, analisou-se letra por letra para definir o corpus

da analise da pesquisa.

Dessa forma, a leitura flutuante, se deu de forma direcionada, pois a limitagdo do
objetivo da pesquisa leva ao esfor¢o de centrar-se na busca por elementos que a pesquisa se
propde a problematizar. Desse modo, esse exercicio de filtrar os dados brutos, resultou em
um total de oito produg¢des e com isso, se estruturou o corpus da pesquisa, sendo sete musicas
compostas pelos compositores mais notdveis da regido do Pampa e uma, sendo a musica
premiada na categoria melhores do ano da musica regional gatcha 2022, que sdo: César
Oliveira e Rogério Melo/ “Os “loco” 14 da fronteira”, Elton Saldanha/ “Perfil gaucho”,
Gaticho da Fronteira/ “gaticho macho”, Gildo de Freitas/ “Eu reconheco que sou um grosso”,
Mano Lima/ “Um homem fora do tempo”, Neto Fagundes/ “Origens”, Jodo de Almeida
Neto/ “As razdes do boca braba” e por fim, a musica premiada do ano de 2022, de Elton

Saldanha e Erlon Péricles/ “Amigos do tempo antigo”. Apés o processo de filtrar os dados
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brutos, o que estrutura o corpus de analise desta pesquisa, partiremos agora para o proximo

passo, a referenciagdo dos documentos.

A referenciagdo dos documentos consiste basicamente na atribuicdo de um céodigo

para os dados. E importante que cada unidade que compde o corpus da pesquisa (neste caso,

cada musica) tenha um nimero, uma letra ou qualquer outro simbolo — e isso ¢ de livre

escolha do pesquisador — para facilitar a identificacdo de cada documento que compde o

conjunto de dados. A opg¢do nesta pesquisa foi pelo uso de letras para identificar o

compositor (C) e as musicas (M).

Quadro 3: Referencia¢io do corpus

Ref. Doc. Compositor Ref. Doc. Mtsica
C1 César Oliveira e Rogério Mello M1 Os “loco” 14 da fronteira
C2 Elton Saldanha M2 Ditado de Gatcho
C3 Gaucho da Fronteira M3 Gatcho Macho
C4 Gildo de Freitas M4 Eu reconheco que sou um grosso
C5 Mano Lima MS5 Um homem fora do tempo
Cé Neto Fagundes Mo Origens
C7 Jodo de Almeida Neto M7 As razdes do boca braba

Quadro 4: Codigo Referencial para a misica premiada do ano de 2022

Ref. Doc | Compositores

Ref. Doc

Musica

C8 Elton Saldanha e Erlon Péricles

MP22

Amigos do tempo

antigo
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Quadro 5: Cédigo Referencial para o compositor ~ Quadro 6: Cédigo Referencial para a misica

C1=COMPOSITOR 1 MUSICA 1/ M1= Os “loco”]4 da fronteira
C2= COMPOSITOR 2 MUSICA 2/ M2= Ditado de gaicho
C3= COMPOSITOR 3 MUSICA 3/ M3= Gaticho macho
C4= COMPOSITOR 4 MUSICA 4/ M4= Eu reconhego que sou um
C5= COMPOSITOR 5 grosso
C6= COMPOSITOR 6 MUSICA 5/ M5= Um homem fora do tempo
C7= COMPOSITOR 7 MUSICA 6/ M6= Origens
MUSICA 7/ M7= As razdes do boca braba

Quadro 7= Cégido referencial para compositor e musica premiada 2022

C 8= COMPOSITOR 8 MP22= MUSICA PREMIADA 2022

Elaborado o referencial dos documentos, o corpus da pesquisa comeca a ser
organizado, mas ainda ndo ¢ cabivel de realizar inferéncias, portanto, ¢ preciso fazer a
selecdo de pequenas unidades, ou seja, pequenos recortes no corpus, no qual estes
apresentardo os significados e a contextualizacao do que estd sendo analisado nesta pesquisa.
Diante disso, obedecendo o caminho a ser seguido proposto por Bardin (2016),
caminharemos para a proxima etapa, que ¢ a codificacdo dos dados.

A codificacdo, ou unitarizagdo, como também pode ser chamada, ¢ basicamente a
transformagdo dos dados brutos em dados representativos em subunidades. Segundo Bardin
(2016), a codificagdo € o tratamento dos dados, ou seja, ¢ a transformagdo dos dados brutos
que consiste em recorte, agregagdo e enumeragdo. A codificacdo usaré as unidades menores
(recortes) que sao reconhecidas e indicadas como unidades de registro e unidades de
contexto, sendo elas relacionadas entre si, isto €, tendo ciéncia da unidade de registro, se tera
no¢ao da unidade de contexto.

A unidade de registro (UR): ¢ também conhecida como unidade de significado. Sao
unidades de bases que representam a categorizagdo a ser interpretada. Para Bardin (2016), ¢
a unidade de significa¢do codificada e corresponde ao segmento de contetido considerado
unidade de base, visando a categorizacao e a contagem final. De modo geral, a palavra ¢

considerada a menor unidade a ser utilizada dentro de uma Anélise de Contetudo ¢ a frase é
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a escolha mais frequente, ou seja, ¢ a unidade base que vai representar a categoria do corpus
analisado.

A unidade de contexto (UC): a unidade de contexto ¢ utilizada para embasar, dar
significado e contextualizar a unidade de registro, ou seja, uma unidade complementa a
outra. Além disso conforme aborda Bardin (2016), como unidade de compreensdo para
codificar a unidade de registro. A unidade de contexto vai ser sempre em uma dimensao
maior do que a unidade de registro.

Nesta pesquisa o corpus a ser analisado sdo as letras das musicas regionais gauchas,
as quais ja foram anteriormente apresentadas e feito a referenciacdo das mesmas.
Compreendendo como funciona o processo de codificacdo, aplicaremos no corpus da
pesquisa para que seja possivel avangar para os proximos passos.

Contudo, antes de efetuarmos a codificagdo, € preciso que retornemos ao ponto
inicial, ou seja, € preciso que o pesquisador questione qual € o objetivo da sua pesquisa, para
que no momento da leitura critica, esteja acompanhado de lentes precisas, para que dessa
forma filtre o que se pretende de fato problematizar. Um corpus, seja ele qual for, ¢ um
campo fértil, portanto, partir de um olhar direcionado auxilia na aplicacdo da codificagao.
De acordo com Moraes (1999), de certo modo a Anélise de Contetido, ¢ uma interpretagdo
pessoal por parte do pesquisador com relagdo a percepgdo que tem dos dados, assim, ndo ¢
possivel uma leitura neutra.

Mediante isso, organizemos um quadro expositivo do objetivo dessa pesquisa, que

sera nosso ponto mediador.

Quadro 8: Quadro expositivo do objetivo da pesquisa

Objetivo da pesquisa

habitantes.

Problematizar o simbolismo cultural inserido na musica gauchesca sobre seus

Abarcando o objetivo desta pesquisa como ponto mediador para a efetuacdo da
codificacdo, organizemos nesse momento a pergunta-problema para, posteriormente,

orientar na andlise e interpretacdao dos dados.
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Quadro 9: Pergunta- problema

Questao 1-

Quais sdo os marcadores identitarios gauchos transmitidos pela musica

regional?

Cumprindo parte do percurso metodologico tracado por Bardin (2016), iniciamos a

codificacao dos dados de modo a efetivar o objetivo da pesquisa. A codificacdo se organizara

da seguinte forma:

a- No primeiro momento, destacaremos em negrito a unidade de registro (frase), e

sublinharemos a unidade de contexto (estrofe).

b- Feito a codificagcdo de todo o corpus, na sequéncia serd organizado um quadro

para, posteriormente, auxiliar na visualiza¢ao dos dados, para realizar o processo

de categorizacdo, assim como a andlise e interpretacdo deles no proximo

capitulo.

3.2. A codificacao

A musica que se intitula — Os “loco” la da fronteira—, escrita por Anomar Danubio

¢ um dos sucessos nas vozes da dupla César Oliveira e Rogério Melo. Afamados intérpretes

da musica tradicional gaticha a dupla se compde por: César Oliveira de Souza natural no

municipio de Itaqui- RS, nascido em 1969 e Rogério Azambuja Melo ¢ natural no municipio

de Sao Gabriel -RS nascido em 1976. Conforme consta no sitio eletronico (Linha Campeira),

essa cancao foi lancada do ano de 2005 no album Apaysanado. No Quadro 10 encontra-se a

letra da cangao.

Quadro 10: Os “loco” 14 da fronteira’

M1 - Os “loco”la da fronteira

"Disponivel

em:<https://www.youtube.com/watch?v=BrclIAkDAgQ&ab channel=C%C3%A9sarOliveira%26Rog%C3

%A9rioMelo-Topic >
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Nio "afrouxemo" nem nos "lancante"?

Pois ""semo' loco de da com um pau

"Cruzemo" a nado se o rio ndo da vau’

Neste mundo "véio" flor de cabuloso'®

E 0 "mala bruja" !!

quando esconde o toso
Nos "esporiemo" bem no sangrador

Em rancho de china, se "campiemo" amor

"Entremo" sem sono e "garantimo" o poso

"Semo'" medonho no cabo da danca

"Gostemo'' mesmo é de bochincho grosso que é

Nos "semo' loco la da fronteira

De raca tranquila, mas de pouca cincha'3!

E de vereda quando o lombo incha

Saiam de perto, que a xucreza ¢é tanta

14n

Cremo em "percanta'*" que seja "percanta"

"Apartemo" os "maula'>"

pra outra invernada
E a nossa bebida mais sofisticada

E canha gelada, num "samba com fanta"

Nos ""semo'' loco, mas nio "'semo' bobo

pra sair tramando 0 pescoco

Ao trote largo nalguma rancheira

E bem "campante'?", levantando poeira

Coisa gaucha, vicio de campanha

"Limpemo" a goela num trago de canha

Pois "semo" loco de 14 da fronteira

"Semo" bem loco...Loco de Bueno

"Semo" parceiro de quem € parceiro

Nas horas brabas e no entrevero

Nunca "dexamo" um amigo solito

Pode ser feio... pode ser bonito

Mas ¢ nosso jeito de levar a vida

Por ser de campo e por gostar da lida

E que volta e meia nds "preguemo" o grito.

Mas "temo" veneno na foia da faca

Quando o sangue ferve, e "viremo' a cabeca

Por Deus, paysano...! Ninguém ataca

A cangdo Ditado de Gaucho ¢ escrita pelo jornalista, cantor e compositor Elton
Saldanha. Natural de Itaqui, nascido em julho de 1955. Elton Benicio Escobar Saldanha ¢é
um dos nomes memoraveis da musica regional galicha, conquistou vérios prémios em
festivais nativistas, inclusive, em um dos festivais pioneiros considerado modelo de
divulga¢do da cultura musical gaticha (Linha Campeira,2021). A seguir, como se pode ver

no Quadro 11, abaixo, a letra da cangao.

8 Langante sdo os morros, terrenos ingremes, utilizado para se referir quando o campeiro esta descendo este
terreno. Se ele estiver subindo, seria repecho (SCHELEE, 2019).

® Dar vau, ¢ dar travessia num rio (SCHELEE, 2019).

19 Flor ¢ utilizado como advérbio de intensidade e cabuloso é no sentido de ser sestroso, caborteiro, tragoieiro
(SCHELEE, 2019).

! Mala bruja é uma expressio castelhana para se referir a uma pessoa ruim. Mas pode ser aplicada aos animais,
como nesse caso. Mala bruja ¢ um cavalo veiaco que esconde o toso ou seja, abaixa a cabega pra tentar derrubar
o ginete (SCHELEE, 2019).

12 Faceiro, alegre, satisfeito

13 Ser de pouca cincha ¢ ser de pouca paciéncia (SCHELEE, 2019).

!4 Percanta ¢ uma referéncia a mulher a qual ndo se tem o intuito de levar um compromisso sério (SCHELEE,
2019).

15 Maula é um sinénimo pra pessoas € pra animais que s3o ruins, que ndo prestam (SCHELEE, 2019).
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Quadro 11: Ditado Gaticho!¢
M2 — Ditado de Gatcho

Gaucho gordo ndo monta cavalo magro
Nem monta potro se apertar os arreios!’
Prenda bonita danca a noite inteira
O mate bom ndo ferve na chaleira

Carne macia ndo fica no espeto
E nem se acende lampido ao vento
Um pedo guapo ndo perde a espora!®
em rodeio E nem se borra em qualquer tiroteio

Gaucho sempre aceita um bom palpite
Com fala grossa ele nao se encolhe
Desde pequeno aprende tudo isso
Nao va dizer que ele ¢ bunda mole

A cangdo Gaticho Macho foi composta por Heber Artigas Fros Armud, popularmente
conhecido como Gaticho da Fronteira, natural do Uruguai e naturalizado brasileiro, nascido

no ano de 1947. A seguir, no Quadro 12, apresentamos a letra da cangdo.

Quadro 12: Gaicho macho'’

M3 — Gaiacho macho

Eu sou gaicho, gaiicho macho Eu sou gaucho, gaucho macho
Comigo e bala no bucho® e .
2 - - Comigo e bala no bucho e
0 buraco e mais embaixo
Eu sou gaucho, gaticho macho o0 buraco e mais embaixo
Comigo e bala no bucho e
o buraco e mais embaixo
Pra manter minha aparéncia
Tenho um amigo valente que me chama meu passei um baita sufoco
irmao Por causa do meu cabelo as vezes me chamam de
Achou o cobra-cruzera, pegou o bicho na mao loco
Comprovei que 0 meu amigo Na frente eu tenho o topete e atras eu s6 tenho os
tinha coragem de sobra toco
Encontrei ele mateando sentado em riba da cobra | E que tenho muito cabelo mais penteio muito
Eu sou gaucho, gaticho macho poco
Comigo e bala no bucho e
o buraco e mais embaixo , ,
, , Eu sou gaucho, gaticho macho
Eu sou gaucho, gaticho macho .
) Comigo ¢ bala no bucho e
Comigo ¢ bala no bucho e . .
. . o buraco e mais embaixo
o buraco e mais embaixo , ,
Eu sou gaucho, gaucho macho

16 Disponivel em: < https://youtu.be/ccnmkC5XopY >

7 Conjunto de pecas que se colocam em animais para permitir que estes possam ser utilizados
adequadamente (SCHELEE, 2019).

18 Instrumento que, preso nos calcanhares, é utilizado pelos ginetes campeiros para picar o cavalo, incitando-
0 a andar ou a movimentar- se mais e mais rapidamente (SCHELEE, 2019).

YDisponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xoKYyl5qk21&ab_channel=MichaelVenturadeSouza
20 Refere-se ao estdbmago humano ou animal (SCHELEE, 2019).
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Quando eu era gurizote descobri uma novidade
Que os guri cheiravam cola 14 no centro da
cidade
Fui dar uma cheiradinha mais nao fiz nada
direito
Peguei na cola da égua e levei um coice 2! nos
peito
Eu sou gaucho, gaticho macho

Comigo e bala no bucho e

0 buraco e mais embaixo

Comigo ¢ bala no bucho e o buraco e mais
embaixo

Um dia vocé me amou eu também amei vocé
Na vida de dois amantes tudo pode acontecer
No tempo que tu me tinha eu ndo queria te ter
Agora que eu te tenho e tu que ndo que me te

Eu sou gaucho, gaticho macho
Comigo e bala no bucho e o buraco e mais
embaixo
Eu sou gatucho, um gauchao
Comigo e bala no bucho e o buraco e contra o
chio

A cancdo Eu reconhego que sou um grosso foi composta por Leovegildo José de
Freitas, mais conhecido pelo seu nome artistico Gildo de Freitas, natural de Alegrete, nascido

no ano de 1919. A seguir, no Quadro 13, apresentamos a letra da cangdo.

Quadro 13: Eu reconhego que sou um grosso?

M4 — Eu reconhego que sou um grosso

Me chamam de grosso, eu nio tiro a
razao
Eu reconheco a minha grossura
Porém, sei tratar a qualquer cidaddo
Até representa que eu tenho cultura

Eu aprendi na escola do mundo
Naio fui falquejado em bancos colegiais
Eu nio tive tempo de ser vagabundo
Porque quem trabalha, vergonha nao faz

Isso vem de berco, amigo
Eu trabalhava, ajudava meus pais
Sempre levei a vida de peao
Porque no tempo que eu era rapaz
Qualquer servigo era diversio

Lidava no campo cantando pros bichos
Porque pra cantar eu trouxe vocacao
Por isso até hoje eu tenho por capricho
De conservar a minha tradicao

E que nosso canto continua alegrando a todos
Eu aprendi a dangar aos domingos
Sentindo o cheiro do p6 do galpao
Pedia licenga, apeiava®® do pingo®*

E dizia adeus assim de mio em méo
E quem conhece meu sistema antigo
Reclamem por carta se eu estou mentindo
Sdo documentos que trago comigo
Porque o respeito eu acho muito lindo

vamo respeitar pra ser respeitado
Minha sociedade ¢ meu CTG
Porque 14 existe a dignidade
E ndo se confunda, eu explico o por que
Os ‘traje' das mogas ndo sdo a vontade

E se por acaso, um perverso sujeito
Querer fazer uso ¢ abusos de agora
Ja entra o machismo impondo respeito
E arranca o perverso em seguida pra fora
E a lei do velho Rio Grande

O mocidade, associem com a gente
Véano CTG e leve um documento
Vao ver de perto que danga decente
E que sociedade de bons casamentos

2! Pancada dada por cavalo com as patas traseiras (SCHELEE, 2019).

22 Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=89MwPDfNRLI&ab_channel=NilsonFontes
2 Desmontar, baixar-se do cavalo (SCHELEE, 2019).

24 Cavalo bom, vistoso, fogoso, bonito e correndo (SCHELEE, 2019).
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Va ver a pureza, va ver alegria
Va ver o respeito dessa sociedade
Va ver o encanto das belas gurias
Que possam gerar uma felicidade

Vamo fechando as porteira', gaiteiro

Compondo uma trajetdria de sucesso, a cangdo Um homem fora do tempo, € producao
do cantor e acordeonista Mario Rubens Battanoli de Lima, conhecido no meio artistico por
Mano Lima. Natural do interior do Rio Grande do Sul, nascido em Itaqui, nasceu no ano de

1953. A seguir, no Quadro 14, apresentamos a letra da cancgao.

Quadro 14: Um homem fora do tempo*

MS — Um homem fora do tempo
E na fumaca que se conhece um taura® Bolicheiro®® me de um trago pra me clarear a
E neste mundo que quero mostrar quem sou visdo
Se ¢ na guerra que o soldado pega o nome E um punhadito de bala pra arrumar a fala do
Pois foi na guerra que o gatcho se criou. meu nagao.
Tem o gaticho da boca pra fora Que me valeria a vida se no perigo eu fosse
Mas também tem o que € do coragdo pra disparar
dentro O que vale ¢ a liberdade pra quem é covarde ¢
Se tenho cerne na garganta € de pau ferro nao sabe pelear
Por isso berro e quando canto me sustento. Um homem o mundo ndo leva quando tem
sangue nas veias
O homem foge dos seus principios Eu venho vindo da terra onde o touro berra ¢ o
E o mundo em direcdo da perversidade taura peleia.
Se vivo peleando solito é porque pedo de
estancia Que me valeria a vida se no perigo eu fosse
E trago de heranca o respeito e a ombridade disparar
O que vale ¢ a liberdade pra quem é covarde ¢
Quando a moral se entrega nao sabe pelear
O homem chega a seu préprio fim Amigo bota outro trago e saiba porque peleei
Mas debaixo na macega®’ Foi porque os homens mudaram e se
Se esconde o0 melhor capim “acadelaram” e eu nio acompanhei.
Debaixo do meu sombreiro
Tem um bugre missioneiro peleando dentro de
mim.
Ja de cavalo aplastado
Eu venho bem cortado e ndo vou me entregar
S6 com a cabo da adaga®®
Meu corpo é uma chaga de tanto pelear. 2°

BDisponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=EqVy73Icelk&ab_channel=ManoLimaOficial
26 Que ¢ forte, destemido, valente (SCHELEE, 2019).

7 Erva daninha que nasce em terras cultivadas (SCHELEE, 2019).

28 Espécie de arma branca campeira, reta, estreita e pontiaguda (SCHELEE, 2019).

29 Brigar, disputar (SCHELEE, 2019).

39 Proprietario ou encarregado de um bolicho (SCHELEE, 2019).
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A cancdo se intitulada Origens, ¢ de autoria de Euclides Fagundes Neto, conhecido
no meio artistico por Neto Fagundes, natural de Alegrete, nasceu no ano de 1963. A seguir,

no Quadro 15, apresentamos a letra da cangao.

Quadro 15: Origens®!

M6 — Origens
Campeando um rastro de gloria Sou a gaita corcoveando®’
Venho sovado de pealo’? Nas mios do velho gaiteiro
Erguendo a poeira da historia Dizendo por onde ando
Nas patas do meu cavalo Que sou gaucho e campeiro®
O indio que vive em mim Eu sou 0 mogo que canta o pago
Bate um tambor no meu peito Em cada cangdo
O negro também assim E traz na propria garganta
Tempera e adoga 0 meu jeito O eco do seu violdao
Com laco e com boleadeira® Sou o guri pélo duro*’
Com garrucha* e com facéo Campeando o mundo de amor
Desenhei patria e fronteira E me vou rumo ao futuro
Pago, Queréncia e nacdo Tendo no peito um tambor
Eu sei que ndo vou morrer Eu sei que ndo vou morrer
Porque de mim vai ficar Porque de mim vai ficar
O mundo que eu construi O mundo que eu construi
O meu Rio Grande, o meu lar O meu Rio Grande, o meu lar
Campeando as proprias origens Campeando as proprias origens
Qualquer guri vai achar Qualquer guri vai achar
Campeando as préprias origens Campeando as proprias origens
Qualquer guri vai achar Qualquer guri vai achar
Eu sei que ndo vou morrer Eu sei que ndo vou morrer
Porque de mim vai ficar Porque de mim vai ficar
O mundo que eu construi O mundo que eu construi
O meu Rio Grande, o meu lar O meu Rio Grande, o meu lar
Campeando as proprias origens Campeando as proprias origens
Qualquer guri vai achar Qualquer guri vai achar
Campeando as proprias origens Campeando as proprias origens
Qualquer guri vai achar Qualquer guri, qualquer guri
Qualquer guri vai achar

31 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=SHKSSnZo6hl&ab_channel=NetoFagundes-Topic

32 Lago usado para prender animal, ger. cavalgadura, pelas mdos e derruba-lo, enquanto estd correndo
(SCHELEE, 2019).

33 Arma de apreensio e instrumento de trabalho de origem indigena que os gatichos adotaram nas atividades
campeiras (SCHELEE, 2019).

34 E uma arma de fogo de cano curto, semelhante a uma pistola ou revolver (SCHELEE, 2019).

35 Dar corcovos, saltar (o cavalo ou outro animal) arqueando o lombo (SCHELEE, 2019).

36 Aquele que trata, no campo, com o gado (SCHELEE, 2019).

37 O termo presta-se, a uma conotagdo mais pejorativa e preconceituosa, dando a entender que o pelo-duro é
um individuo mais rude, grosso, de educa¢do menos refinada, menos civilizado, mais chucro. Possui também
o sentido de gaucho auténtico, crioulo, genuinamente rio-grandense

(SCHELEE, 2019).
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Jodao de Almeida Neto é autor da cancdo As razoes do “boca braba”. Cantor,
compositor e critico musical brasileiro, ¢ natural da cidade de Uruguaiana — RS, nascido no

ano de 1956. A musica apresentada, no Quadro 16, ¢ um dos seus principais sucessos.

Quadro 16: As razdes do “boca braba™*®

M7 — As razdes do “boca braba”
Tem gente que ndo entende Me chamam de boca braba
Que o macho quando ¢ bem macho Mas eu nem brabo nao fico
Nem que o mundo vem abaixo Nao destrato quem € pobre
Nao dispara e ndo se rende
Nem adulo quem ¢ rico
Essa ¢ a gente que se ofende Quando eu gosto, eu elogio
Com o meu ar de liberdade Quando eu ndo gosto, eu critico
E por inveja ou maldade
Da sua mente macabra E onde tem galo cantando
Batizam de boca braba Eu vou 14 e quebro-lhe o bico
O meu jeito, ora, 0 meu jeito
Quem tem personalidade Conforme alguém tinham dito
Me chamam de boca braba
Nao sabem me analisar Pra uns é muito bonito
Pra outros ¢ o meu defeito
De génio eu sou uma cachaga Mas talvez seja o meu jeito
Mas de alma um guarana Que me trocou de invernada
S6 ndo me pela com a unha Cada um tem sua estrada
Quem pretende me pelar Seu lugar, seu parador
A abelha gosta da flor
E depois que eu fico brabo E a sarna, da cachorrada
Nio adianta me adular
Eu sei que é em mim que desagua Me chamam de boca braba
Quase que cento por cento Essa gente ta enganada
De todo o ressentimento Eu tenho boca de homem
E tenho opinido formada
Dessa gente que tem magoa Sei qual ¢ a boca que explora
E porque eu ndo bebo agua Sei qual ¢ a boca explorada
Nas orelhas desta gente E ¢ melhor ser boca braba
Que adoram mostrar os dentes Que nao ter boca pra nada
E por ndo terem fé no taco E melhor ser boca braba
Vivem grudado no saco Que ndo ter boca pra nada.
Dos ricos e dos “influente”

A cancdo Amigos do tempo antigo recebeu o prémio “melhores do ano” da musica
regional gaucha na edi¢ao do ano de 2022, destacando-se em duas categorias: melhor musica
e melhor clipe, conforme consta em endereco eletronico (Reporter Riograndense, 2022). A

produgio de Erlon Péricles e Elton Saldanha pode ser observada, a seguir, no Quadro 17.

38 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ZOhE40P_XhA&ab_channel=BrunoKeitel
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Quadro 17: Amigos do tempo antigo®

MP22 — Amigos do tempo antigo

Parceiro veio, sou franco e te digo
Se tiver peleia, conta comigo
L4 no meu rancho, tu tens abrigo
Irmao das cruzadas 14 do tempo antigo

Eu topo a parada por qualquer motivo
Parceiro de festa, também pro perigo
Arrastando esporas de aco batido
Temo sempre pronto pra uma falta invido!

O ajdjo que nos une
Nesse ritual primitivo
Nessa cantiga da vida

Que hoje reparto contigo!

Tem que se dar valor para os amigos
Tem que se dar valor para os amigos
Tem que se dar valor para os amigos
Inda mais aqueles do tempo antigo!

Se faltar um troco aqui te consigo
Um facdo trés listras e um quarto de chibo*’
Um abrago justo e um aperitivo
Cavalo encilhado pra bater estribo!

Sei que desse jeito semo parecido
E no mamo a mano, no mesmo efetivo
E no tempo feio seguimos unidos
Te guardo um abrago, com Deus te bendigo!

O ajdjo que nos une
Nesse ritual primitivo
Nessa cantiga da vida
Que hoje reparto contigo!

Tem que se dar valor para os amigos
Tem que se dar valor para os amigos
Tem que se dar valor para os amigos
Inda mais aqueles do tempo antigo!

3.3. Organizacio das unidades de registro e unidade de contexto do corpus

No repertorio cultural gauchesco, a musica regional galicha, ocupa um lugar

privilegiado do ponto de vista sociocultural. Assim, em consonancia com o objetivo desse

estudo, foram organizadas as unidades de registro e as unidades de contexto, conforme

podem ser visualizadas, a seguir, nos quadros abaixo.

Quadro 18: Organizagdo das unidades de registro e unidade de contexto do corpus M1

M1
“Pois semo “Gostemo “Coisa “Nos semo | “Saiam de | “Por ser de
UR | locode ddcom | mesmo éde | gaucha, vicio | loco la da perto, que | campo e
pau” bochincho de fronteira” a xucreza ¢ | por gostar
grosso” campanha” tanta” da lida”
“Nao "Semo “E bem “Semo bem | “Nos semo | “Pode ser
afrouxemo nem | medonho no | campante, loco, loco, | locolada feio, pode
nos "langante" | cabo da levantando loco de fronteira ser bonito
Pois "semo" danga poeira, coisa | bueno mas | raca mas ¢
loco de dd com | gostemo gatcha, vicio | temo tranquila, nosso jeito
um pau mesmo ¢ de | de veneno na | mas de de levar a
UC | cruzemo a nado | bochincho campanha, foia da faca | pouca vida, por
seoriondoda | grossoqueé | limpemo a quando o cincha! E ser de
vau Neste pra sair goela num sangue de vereda campo e
mundo "véio" tramando o trago de ferve, quando o de gostar
flor de pescogo ao canha, pois viremo a lombo da lida, ¢
cabuloso” trote largo cabecga... incha volta e

39 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=QFWiKAYZnJU >
40 Ovino macho, castrado, de até um ano de idade (SCHELEE, 2019).
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nalguma
rancheira”

semo loco 14 | por Deus,
da fronteira” | paysanol
ninguém

ataca”

saiam de meia nds
perto, que | preguemo
axucreza & | o grito”
tanta”

E possivel observar nas unidades de registros do corpus M1, a presenca de elementos

que retratam um sujeito masculino que vive na campanha envolvido com as atividades

voltadas ao universo masculino e, ainda expressam esse modo rispido, induzindo ser devido

a sua localizagdo geografica, fomentando dessa forma, a ideia que os sujeitos fronteiricos

possuem tal indole. Ainda, percebe-se o retrato de uma feicdo impolida, violenta e a

disposicao para envolver-se em disputas.

Quadro 19: Organizagdo das unidades de registro e unidade de contexto do corpus M2

M2

UR

“E nem se borra em qualquer
tiroteio”

“Com fala grossa ele ndo
se encolhe”

“bunda mole”

uC

“Carne macia ndo fica no espeto e
nem se acende lampido ao vento
um pedo guapo nao perde a
espora em rodeio e nem se borra
em qualquer tiroteio”

“Gaucho sempre aceita um
bom palpite com fala
grossa ele ndo se encolhe
desde pequeno aprende
tudo isso”

“Nao va dizer que ele é
bunda mole”

Aqui, percebe-se tragos viris, ou melhor, como um gaucho deve e ndo deve ser.

A descrigdo feita, convence ser o modo de ser um gaucho. Nao ter medo, com jeito descortés

e ainda, ndo se permitir apresentar sinais de “fraqueza”. Um conjunto comum de elementos

que, com frequéncia, sdo expressos nas producdes musicais.

Quadro 20: Organizagdo das unidades de registro e unidade de contexto do corpus M3

M3

UR

“Eu sou gatcho, gaticho macho comigo ¢ bala no bucho”

UC

“Eu sou gatcho, gaticho macho comigo e bala no bucho e o buraco e mais embaixo”

Neste refrdo, ¢ reforgado a macheza, a agdo e o comportamento de um sujeito muito

viril e intrépido. E enfatizado também, o modo audaz para resolver qualquer embate. Ainda,

processos identitarios do masculino sdo iluminado e enfatizado por atributos de forca e

virilidade. Reflexo de uma cultura em que o homem ¢ exibido e se exibe como canone

masculino.
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Quadro 21: Organizagdo das unidades de registro e unidade de contexto do corpus M4

M4

“Me “Eu ndo “Sempre “Porisso até | “E quem | “Porserde | “Jaentra | “E alei
UR | chama | tive tempo | leveiavida | hojeeu conhece | campo e 0 do

m de de ser de pedo” tenho por meu por gostar | machism | velho

grosso, | vagabundo capricho sistema da lida” 0 Rio

eu ndo ” De antigo” impondo | Grande

tiro a conservar a respeito” | 7’

razao” minha

tradi¢do”

“Me “Eu “Isso vem de | “Lidava no “E dizia | “Sdo “E se por acaso, um

chama | aprendina | ber¢o, amigo | campo adeus documento | perverso sujeito

m de escola do Eu cantando assim de | s quetrago | querer fazer uso e

grosso, | mundo ndo | trabalhava, pros bichos mioem | comigo abusos de agora ja

eu ndo fui ajudava Porque pra mao e Porque o entra 0 machismo

tiro a falquejado | meus pais cantar eu quem respeito eu | impondo respeito e

razao. em bancos | sempre levei | trouxe conhece | acho muito | arranca o perverso
UC | gy colegiais avida de vocagdo por | meu lindo vamo | em seguida pra fora

reconhe | eundo tive | pedo porque | isso até hoje | sistema respeitar ¢ a lei do velho Rio

¢oa tempo de no tempo eu tenho por | antigo pra ser Grande”

minha ser que eu era capricho Reclame | respeitado

grossur | vagabundo | rapaz De m por minha

a porque Qualquer conservara | cartase sociedade

porém, | quem servigo era minha euestou | ¢ meu

sei trabalha, diversdo” tradigdo” mentindo | CTG

tratar a | vergonha ” Porque 14

qualque | ndo faz” existe a

r dignidade”

cidadao

Até

represe

nta que

eu

tenho

cultura”

Nas unidades de registro do corpus M4, percebe-se o retrato do homem do campo,

solitario, contrario aos avangos da modernidade. A presenca de aspectos singulares, o qual

ndo deseja luxo e se contenta com a simplicidade, e se recusa a agitagdo do espaco urbano.

Ainda, um carater desconfiado e apatico molda esse sujeito.

Quadro 22: Organizagdo das unidades de registro e unidade de contexto do corpus M5

M5
“Pois foina | “Tem o “E trago de “Quando a “Que me “Foi porque os homens
UR | guerraque o | gaucho da heranga o moral se valeria a mudaram e se

gaucho se boca pra respeito € a entrega o vidase no | “acadelaram” e eu ndo
criou” fora” hombridade” homem perigo eu acompanhei”

chega a seu fosse

proprio fim” | disparar”
“E na “Tem o “O homem foge | “Quando a “Que me “Oquevale ¢ a
fumaga que | gaucho da dos seus moral se valeria a liberdade pra quem é
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uC

se conhece
um taura, é
neste
mundo que
quero
mostrar
quem sou.
Se éna
guerra que o
soldado
pega nome,
pois foi na
guerra que o
gatcho se
criou”

boca pra
fora mas
também
tem o que ¢
do coragdo
pra dentro.
Se tenho
cerne na
garganta ¢
de pau
ferro. Por
isso berro e
quando
canto me
sustento”

principios e o
mundo em
diregdo da
perversidade. Se
vivo peleando
solito é porque
pedo de estancia
e trago de
heranga o
respeito € a
hombridade”

entrega o vida se no
homem perigo eu
chega a seu fosse
proprio fim. disparar. O
Mas debaixo | que vale €
das macegas | a liberdade
se esconde 0 | pra quem é
melhor covarde, ¢
capim. ndo sabe
Debaixo do pelear um
meu homem o
sombreiro mundo nao
tem um bugre | leva
missioneiro quando
peleando tem sangue
dentro de nas veias
mim” eu venho
vindo da
terra onde
o touro
berrae o
taura
peleia”

covarde e ndo sabe
pelear, amigo bota
outro trago e saiba
porque peleei. Foi
porque os homem
mudaram e se
“acadelaram” e eu ndo
acompanhei”

Nas unidades de registro do corpus M5, ha diversos elementos cabiveis a

problematizagdo. Para além de caracteristicas relativas a um ideal masculino, tracos viris,

aspectos tradicionais e belicoso constituem um personagem forte, vigoroso que impoe

limitacdes e trata com hostilidade as masculinidades contemporaneas.

Quadro 23: Organizagdo das unidades de registro e unidade de contexto do corpus M6

Mé
“Com lago e com “Campeando as “Que sou gatcho e “Sou o guri pelo
UR | boleadeira com garrucha e | proprias origens campeiro” duro”
com facdo” qualquer guri vai
achar”
“Com lago e com “Campeando as “Sou a gaita “Sou o guri pelo
boleadeira proprias origens corcoveando duro. Campeando o
Com garrucha e com facdo. | qualquer guri vai achar. | Nas maos do velho mundo de amor
Desenhei patria e fronteira | Campeando as proprias | gaiteiro. Dizendo por E me vou rumo ao
Pago, Queréncia e na¢do” origens qualquer guri onde ando futuro
vai achar” Que sou gatcho e Tendo no peito um
campeiro” tambor”
UC

Nas unidades de registro do corpus M6, observa-se a descricdo de um sujeito

envolvido com a vida no campo, que possui habilidade e destreza para a lida. A presenca de

elementos que compde a indumentaria, reforca a imagem do homem gaticho precavido, no

seu cotidiano, com os assessorios que ja foram utilizados como armas, em um passado de

carater belicoso.

82




Quadro 24: Organizagdo das unidades de registro e unidade de contexto do corpus M7

M7
“Quem tem personalidade” “E depois que eu fico “E onde tem galo cantando. Eu vou
UR brabo ndo adianta me la e quebro-lhe o bico”
adular”
“Quem tem personalidade “E depois que eu fico “E onde tem galo cantando. Eu vou
UC | Me chamam de boca braba brabo. Ndo adianta me 14 e quebro-lhe o bico. O meu jeito,
Nao sabem me analisar” adular. Eu sei que é em ora, o meu jeito. Conforme alguém
mim que desagua. Quase tinham dito”
que cento por cento De
todo o ressentimento”

Nas unidades de registro do corpus M7, percebe-se o retrato de um sujeito violento,
aspero e que denota furia. A caracteristica de “pavio curto” também se destaca. Dessa forma,

esses tracos auxiliam a delinear a imagem do gautcho, sobretudo, o gaucho fronteirigo.

Quadro 25: Organizagdo das unidades de registro e unidade de contexto do corpus MP22

Miuisica Premiada de 2022
“Se tiver peleia, conta comigo” “também pro perigo” “Inda mais aqueles do tempo
UR antigo!”
“Parceiro veio, sou franco e te “Eu topo a parada por “Tem que se dar valor para os
UC | digo. Se tiver peleia, conta qualquer motivo amigos
comigo. La no meu rancho, tu Parceiro de festa, também | Tem que se dar valor para os
tens abrigo Irmao das cruzadas 1a | pro perigo amigos
do tempo antigo” Arrastando esporas de ago | Tem que se dar valor para os
batido amigos
Temo sempre pronto pra Inda mais aqueles do tempo
uma falta invido!” antigo!”

As unidades de registro do corpus MP22, descreve caracteristicas identificatorias
semelhantes as cangdes anteriores. De forma explicita, revela-se um sujeito valente,
ancorado a uma moldura forjada no passado. Contudo, nesse universo do cancioneiro
gaucho, configura-se uma rede de representacdo que caracteriza e legitima ser
particularidades da regido fronteirica do Rio Grande do Sul. Com isso, revela-se tragos
expressados ser tipicos dessa regido, atrelado a um cotidiano campesino, que se caracteriza

como pega-chave do quebra-cabeca da identidade rio-grandense.

Dessa maneira, ap6s realizado o processo de codificagcdo, progredimos para o passo
de enumeragdo, que consiste na observacao da frequéncia que determinado item aparece.
Em outros termos, a enumeragdo consiste na parte quantitativa da andlise, ou seja, é o
momento em que o pesquisador, ao analisar as unidades de registro, precisa estar atento as
semelhancas entre as unidades. Na Analise de Conteudo, de acordo com Bardin (2016), a
frequéncia, geralmente, ¢ a medida mais usada. Dessa forma, observou-se que certas
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unidades de registros, apresentaram semelhancas que serviram (pois a pesquisa esta sendo
concluida) para a producdo da categorizacdo. De acordo com Bardin (2016), a importancia
de uma unidade de registro aumenta com a frequéncia de apari¢do. Dessa maneira, a
frequéncia da apari¢do de semelhanca de sentido presentes nas unidades de registro, se deu

entre:

A= M1/ M3/ M4/ M5/ M6/ M7/ MP22= resultando uma frequéncia de 7 aparigdes

de semelhanga de sentido nas frases destacadas dos documentos analisados:

“Pois semo loco de da com pau”. (M1) “Gostemo mesmo é de bochincho grosso” (MI)
“Quando o sangue ferve, e viremo a cabe¢a”(M1) “Saiam de perto, que a xucreza é
tanta”(M1) “Eu sou gaucho, gaiicho macho comigo e bala no bucho” (M3) “Ja entra o
machismo impondo respeito” (M4) “Pois foi na guerra que o gaucho se criou”(M5) “Com
lago e com boleadeira com garrucha e com facao (M6) “Sou o guri pelo duro” (M6) “E
depois que eu fico brabo ndo adianta me adular” (M7) “E onde tem galo cantando eu vou
ld e quebro-lhe o bico™ (M7) “Se tiver peleia, conta comigo”.(MP22) “também pro perigo”.
(MP22)

Observa-se de forma bastante significativa no corpus da pesquisa, a presenga de um
carater impetuoso. Em sete, das oito letras analisadas, revela-se como sina do gaticho, uma

feicdo aspera e violenta.

B= M4/ M5/ M7= resultando um total de 4 apari¢do de semelhanca de sentido nas

unidades de registro destacadas dos documentos analisados:

“Eu ndo tive tempo de ser vagabundo” (M4) “Porque ld existe a dignidade” (M4) “E a lei
do velho Rio Grande” (M4) “E trago de heranga o respeito e a ombridade (M5) “Quem tem
personalidade” (M7)

Observa-se um fiel retrato de um sujeito autocentrado. Sentimento de honra e
dignidade ¢ enfatizado de forma marcante ao homem gaticho. Percebe-se que esses tracos,
costumeiramente sdo expressos nas musicas gauchas, uma demonstragdo muito clara, do

universo masculino que os envolve.
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C= M1/ M4/ M6 = resultando um total de 3 apari¢ao de semelhanca de sentido nas

unidades de registro dos documentos analisados:

“Coisa gaucha, vicio de campanha”. (M1) “Nos semo loco la da fronteira” (M1) “Por ser
de campo e por gostar da lida” (M1) “Me chamam de grosso, eu ndo tiro a razdo” (M4)
“Sempre levei a vida de pedo”(M4) “Que sou gaticho e campeiro” (M6)

Observa-se o retrato do homem da fronteira, distante do meio urbano, cuja
preferéncia pela calmaria do campo. Como costumeiro, a presenca do campo ilustra ser o
modo de vida do gatcho. Ainda, a referéncia a regido da fronteira, reforca a auséncia da
diversidade presente no rio-grandense, anulando os varios modos de ser e de se pertencer

como gatcho.

D= M4/ M6/ MP22= resultando um total de 3 aparicao de semelhanga de sentido nas

unidades de registro dos documentos analisados:

“Por isso até hoje eu tenho por capricho de conservar a minha tradi¢do” (M4) “E quem
conhece meu sistema antigo” (M4) “Campeando as proprias origens qualquer guri vai

achar” (M6) “Inda mais aqueles do tempo antigo!” (MP22)

Observa-se caracteristicas identificatérias que enaltecem um passado no qual se
forjou a imagem do gatcho. De maneira explicita sdo retratados e envoltos aspectos da
cultura gaucha e da vida do gaucho ¢ retratado envolto a um conjunto de sentimentos de
honra, virtude e bravura. O dever em manter e defender uma imagem, assim como os valores

e a tradi¢do, sdo guiados pelo sentimento tradicionalista.

E= M2/ M5= resultando um total de 2 aparicdo de semelhanca de sentido nas
unidades de registro destacadas dos documentos analisados.
“bunda mole” (M2) “Tem o gaucho da boca pra fora” (M5) “Foi porque os homens
mudaram e se “acadelaram” e eu ndo acompanhei” (M5)

Observa-se aversao aqueles considerados discordantes ao modelo de masculinidade
ideal. Os direcionamentos as masculinidades possiveis, sdo colocados em discursos que

demonstram hostilidade.
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3.4. Categorizacao

A organizagdo das unidades de registro, agrupando-as de forma em que as
frequéncias de elementos semelhantes aparecem, possibilita o avango para o préximo passo
que ¢ a categorizacdo. O processo de categorizagdo, em linhas gerais, € o agrupamento das
unidades de registro semelhantes, ao passo de ser possivel a defini¢do de um tnico titulo que
permita a generalizagdo dos elementos internos. De acordo com Bardin (2016), a
categorizacdo consiste em uma classificacdo dos elementos constitutivos de um conjunto por
diferenciagdo e, em seguida, por agrupamento segundo o género (analogia), com os critérios
previamente definidos. A categorizagdo ocorre por critérios de classificacdo que devem ser

descritos e justificados no método da pesquisa.

O nome da categoria ¢ de escolha do pesquisador, ndo existindo uma predefini¢do
obrigatdria a ser seguida. O que deve ser feito ¢ que o nome elencado para cada categoria
consiga refletir de forma simplificada os significados que todos os elementos agrupados
possuem em comum. Dessa forma, apds feito o processo de enumeracdo efetuando-se
novamente uma leitura nas unidades de registros de modo a agrupéa-las em unidades

semelhantes, organizou-se as seguintes tabelas para a efetuacao da categorizagao:

Tabela 1: Agrupamento das unidades de registro semelhantes entre os documentos M1, M3, M4,
M5, M6, M7 ¢ MP22

IMPETUOSIDADE - 7/8 (87,5%)

UR UC

M1

“Pois semo loco de da com pau”

“Nao afrouxemo nem nos "langante" Pois "semo" loco de da com
um pau cruzemo a nado se o rio ndo d4 vau Neste mundo "véio"

flor de cabuloso”

“Gostemo mesmo ¢ de bochincho

grosso”

"Semo medonho no cabo da danga gostemo mesmo ¢ de
bochincho grosso que ¢ pra sair tramando o pescogo ao trote largo

nalguma rancheira”

“Quando o sangue ferve, ¢

viremo a cabega”

“Semo bem loco, loco, loco de bueno mas temo veneno na foia
da faca quando o sangue ferve, viremo a cabega... por Deus,

paysanol ninguém ataca”

“Saiam de perto, que a xucreza ¢
tanta”

“No6s semo loco 1a da fronteira raga tranquila, mas de pouca
cincha! E de vereda quando o lombo incha saiam de perto, que a
b

xucreza € tanta”
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M3 “Eu sou gaucho, gatcho macho | “Eu sou gaucho, gaucho macho comigo e bala no bucho e o
comigo e bala no bucho” buraco e mais embaixo”
M4 “Ja entra 0 machismo “E se por acaso, um perverso sujeito querer fazer uso e abusos de
impondo respeito” . . . .
agora ja entra o machismo impondo respeito e arranca o perverso
em seguida pra fora ¢ a lei do velho Rio Grande”
M5 “Pois foi na guerra que o gaucho | E na fumaga que se conhece um taura, ¢ neste mundo que quero
se criou” mostrar quem sou. Se ¢ na guerra que o soldado pega nome, pois
foi na guerra que o gatcho se criou”
Meé “Com lago e com boleadeira com | “Com lago e com boleadeira
~ Com garrucha e com facdo
garrucha e com facdo R .
Desenhei patria e fronteira
Pago, Queréncia e nagdo”
“Sou o guri pelo duro” “Sou o guri pelo duro
Campeando o mundo de amor
E me vou rumo ao futuro
Tendo no peito um tambor”
M7 “E depois que eu fico brabo ndo | “E depois que eu fico brabo
. Nao adianta me adular Eu sei que ¢ em mim que desagua Quase
adianta me adular” d d gua Q
que cento por cento De todo o ressentimento”
“E onde tem galo cantando Eu | “E onde tem galo cantando. Eu vou 14 e quebro-lhe o bico. O meu
vou 14 e quebro-lhe o bico” jeito, ora, o meu jeito. Conforme alguém tinham dito”
MP22 | “Se tiver peleia, conta comigo” “Parceiro veio, sou franco e te digo. Se tiver peleia, conta comigo.

L4 no meu rancho, tu tens abrigo Irmao das cruzadas 14 do tempo

antigo”

“também pro perigo”

“Eu topo a parada por qualquer motivo
Parceiro de festa, também pro perigo
Arrastando esporas de ago batido

Temo sempre pronto pra uma falta invido!”

Impetuosidade: Nos documentos M1/ M3/ M4/ M5/ M6/ M7/ MP22, percebeu-se

semelhanca de sentindo entre as unidades de registro. Dessa forma a atribui¢cdo da categoria

impetuosidade, deu-se devido ao carater belicoso que ¢ atribuido ao gaucho, de modo a

representd-lo a um sujeito sempre disposto a participar e solucionar os tensionamentos

sociais de modo revolto. Nota-se que na categoria impetuosidade, em 7 de 8 musicas que

compde o corpus da pesquisa ha a presenga de semelhanga de sentido, o que implica em

termos percentuais a 87,5 %.

Tabela 2: Agrupamento das unidades de registro semelhantes entre os documentos M2, M4, M5 e

M7

BRIO - 3/8 (50%)

UR |

uC
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M4

“Eu ndo tive tempo de ser
vagabundo”

“Eu aprendi na escola do mundo nao fui falquejado em bancos
colegiais

eu ndo tive tempo de ser vagabundo porque quem trabalha, vergonha
nio faz”

t2]

“Porque 14 existe a dignidade

“Sdo documentos que trago comigo

Porque o respeito eu acho muito lindo vamo respeitar pra ser
respeitado minha sociedade ¢ meu CTG Porque 14 existe a
dignidade”

MS5 | “E trago de heranga o respeito | “O homem foge dos seus principios € 0 mundo em dire¢do da
¢ a ombridade” perversidade. Se vivo peleando solito ¢ porque pedo de estancia e
trago de heranga o respeito ¢ a ombridade”
M7 | Quem tem personalidade” “Quem tem personalidade Me chamam de boca braba Nao sabem

me analisar”

Brio: Nos documentos M4/ M5/ M7 nota-se proximidade de sentido entre as unidades

de registro quando se observa a representagdo de um sujeito autocentrado, possuidor de um

sentimento de honra e de um carater soberbo por ter nascido onde nasceu (Rio Grande do

Sul) o que ressoa a um sentimento bairrista, € por esse motivo, considera-se digno de

mencao. Na categoria em que se denominou Brio, nota-se a aproximagao de sentindo em 3

de 8 musicas analisadas, dessa forma, em termos percentuais, isso equivale a 37,5% do

corpus.

Tabela 3: Agrupamento das unidades de registro semelhantes entre os documentos M1, M4 e M6

RUSTICIDADE - 3/8 (37,5%)

UR ucC
M1 | Coisa gatcha, vicio de campanha “E bem campante, levantando poeira, coisa gaticha, vicio de
campanha, limpemo a goela num trago de canha, pois semo loco
14 da fronteira”
“Nos semo loco 14 da fronteira” “No6s semo loco 14 da fronteira raga tranquila, mas de pouca
cincha! E de vereda quando o lombo incha saiam de perto, que
a xucreza ¢ tanta”
“Por ser de campo e por gostar da | “Pode ser feio, pode ser bonito mas € nosso jeito de levar a vida,
lida” por ser de campo e de gostar da lida, é volta e meia nds
preguemo o grito”
M4 | “Me chamam de grosso, eu ndo tiro a | “Me chamam de grosso, eu nao tiro a razao. Eu reconhego a
razio” mirrlha grossura, porém, sei tratar a qualquer cidadao
Até representa que eu tenho cultura”
Sempre levei a vida de pedo” “Isso vem de berco, amigo. Eu trabalhava, ajudava meus pais
sempre levei a vida de pedao porque no tempo que eu era rapaz.
Qualquer servigo era diversao”
M6 | “Que sou gatcho e campeiro” “Sou a gaita corcoveando. Nas maos do velho gaiteiro.

Dizendo por onde ando
Que sou gatcho e campeiro”
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Rusticidade: Nos documentos M1/ M4/ M6 observou-se aproximagao de sentido
entre as unidades de registro. O suprimento assiduo de um perfil campesino, com frequéncia,
¢ retratado nas musicas regionais gaucha, sendo sempre tramado a uma regido, a campanha,
sendo assim, feicdes de um sujeito rude, impolido € atrelado ao gaucho, por isso, atribuiu-
se a categoria rusticidade. Na categoria rusticidade em 3 das 8 musicas analisadas,
observou-se a semelhanga de sentido entre as unidades de registro, o que em termos

percentuais reflete em 37,5 % no total do corpus da pesquisa.

Tabela 4: Agrupamento das unidades de registro semelhantes entre os documentos M4, M6 e
MP22

CONSERVADOR -3/8 (37,5%)

UR UC
M4 “Por isso até hoje eu tenho por “Lidava no campo cantando pros bichos
capricho Porque pra cantar eu trouxe vocagao por isso até hoje eu
De conservar a minha tradi¢ao” tenho por capricho
De conservar a minha tradi¢do”
“E quem conhece meu sistema “E dizia adeus assim de mdo em mao e quem conhece meu
antigo” sistema antigo
Reclamem por carta se eu estou mentindo”
“E a lei do velho Rio Grande” “E se por acaso, um perverso sujeito

Querer fazer uso e abusos de agora

Ja entra o machismo impondo respeito

E arranca o perverso em seguida pra fora
E a lei do velho Rio Grande”

Mé “Campeando as proprias origens “Campeando as proprias origens qualquer guri vai achar
qualquer guri vai achar” Campeando as proprias origens qualquer guri vai achar”
MP22 | “Inda mais aqueles do tempo “Tem que se dar valor para os amigos
antigo!” Tem que se dar valor para os amigos

Tem que se dar valor para os amigos
Inda mais aqueles do tempo antigo!”

Conservador: Nos documentos M4/M6/MP22 a presenga de um sentimento ufanista,
devido aos elementos que a cultura gatucha oferece, se faz presente entre as unidades de
registro. A constante busca pela hereditariedade do tradicional é provocada nas musicas
regionais. Na categoria apontada como conservador constatou-se que em 3 das 8 musicas
em que se aplicou a andlise, ha proximidade de sentido, em termos percentuais, representa

37,5% do corpus desta pesquisa.

Tabela 5: Agrupamento das unidades de registro semelhantes entre os documentos M2 e M5

HOSTIL - 2/8 (25%)

UR ucC
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M2

“bunda mole”

Gatcho sempre aceita um bom palpite com fala grossa ele ndo se
encolhe desde pequeno aprende tudo isso Nao va dizer que ele ¢

bunda mole”

MS

Tem o gaucho da boca pra fora”

“Tem o gaucho da boca pra fora mas também tem o que ¢ do coragdo
pra dentro. Se tenho cerne na garganta ¢ de pau ferro. Por isso berro

e quando canto me sustento

“Foi porque os homens mudaram

e se ‘“acadelaram” e eu ndo

O que vale ¢ a liberdade pra quem ¢ covarde e ndo sabe pelear, amigo

bota outro trago e saiba porque peleei. Foi porque os homens

acompanhei mudaram e se “acadelaram” e eu ndo acompanhei”

Hostil: Nos documentos M2/ M5 revelou-se a hostilidade, o modo de tratar
hostilmente a quem ndo corresponde aos marcadores gauchescos, ¢ expresso nas musicas
gauchescas. Na categoria Hostil, percebeu-se que em 2 das 8 musicas analisadas, havia
semelhancas de sentido, isso em termos percentuais corresponde a 25% do corpus analisado.

Assim, de modo descontraido ¢ feito a constru¢do de um sujeito mitico que legitima
uma identidade, regada a violéncia, a preconceito, e a um perfil de sujeito intimidador, isso
pode se observar na frequéncia da categoria Impetuosidade, a qual se manifesta em grande
parte dos dados examinados. Assim, como a ampla relagdo natureza/cultura, uma teia
complexa, que em melodia, passa um sentimento de autenticidade gauchesca, o que implica
nas discussdes sobre as construgdes identitarias.

Isto posto, cumpriremos os dois Gltimos, e ndo menos importantes, passos da Analise
de Contetido: a inferéncia e a interpretacao dos dados. As inferéncias sdo deducdes logicas,
ou seja, uma inferéncia reflete os dados de forma clara e aponta tendéncias que segundo
Bardin (2016), sao baseadas em verdades concretas, no que os dados estdo apontando. Feito
a etapa das inferéncias, caminharemos para a etapa da interpretacdo, que ¢ quando se
compreende o processo de forma sistematica com base nas inferéncias e na confrontagao dos

indicadores.
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CAPITULO IV

ENTRE REPRESENTACOES E NEGOCIACOES: 0 QUE OS DADOS REVELAM

SOBRE A IDENTIDADE GAUCHA

A musicalidade regional, destaca-se como uma importante forma de difusdo de
representacdes socais. Sobre representagcdo, Hall (2016) nos diz que hd um significado e a
representacdo pode muda-lo ou distorcé-lo. Ou seja, para o autor ndo existe um significado
fixo e real, até ter sido representado. Nos estudos culturais a representagdo ganha destaque
uma vez que, o objetivo € analisar como a midia representa a realidade. No entanto, Hall
(2016) defende que ndo ha um significado pré-definido e assevera que a midia pode
representar uma pessoa, grupo ou sociedade de uma forma muito parecida ou com varios
niveis de distor¢cdo em relacdo ao que realmente é. Dessa forma, supde-se que a musica
gaucha, instrumento de andlise desta pesquisa, possibilita a produ¢do de simbolos e
elementos viabilizadores para a reflexdo em torno da representagao.

Com base nisso, para a analise das categorias elencadas do corpus da pesquisa, com
fundamento no tratamento dos dados coletados, elencou-se um total de cinco categorias. A
primeira categoria, denominou-se Impetuosidade, devido aos documentos analisados, os
quais apresentaram aproximacdes de sentido. Nessa categoria, chama-nos atencdo o fato de
as letras analisadas, retratarem sujeitos possuidores de um carater belicoso, que encontra
respaldo em uma personificacdo do gaiucho do passado, aquele que vivia em condi¢des ndo
queridas e visto de forma depreciativa perante a sociedade.

Nota-se as seguintes unidades de registro da categoria impetuosidade: “Pois semo
loco de da com pau”. (M1) “Gostemo mesmo é de bochincho grosso” (M1) “Quando o
sangue ferve, e viremo a cabeg¢a”(M1) “Saiam de perto, que a xucreza é tanta”(M1) “Eu
sou gaucho, gaticho macho comigo é bala no bucho” (M3) “Ja entra o machismo impondo
respeito” (M4) “Pois foi na guerra que o gaucho se criou’(M5) “Com laco e com
boleadeira com garrucha e com facdo (M6) “Sou o guri pelo duro” (M6) “E depois que eu
fico brabo nao adianta me adular” (M7) “E onde tem galo cantando eu vou la e quebro-lhe
o bico” (M7) “Se tiver peleia, conta comigo”.(MP22) “também pro perigo” (MP22).

Observa-se a atribuicdo de uma personalidade apatica, de modo a representar, em
especial, o homem gaticho, a um sujeito sempre disposto a participar de embates e soluciona-

los de modo irrefletido e impetuoso. Ainda, percebe-se que as unidades de registro,
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demonstram e insinuam ser o0 modo como os homens gatchos solucionam qualquer embate,
observa-se: “Pois semo loco de da com pau”. (M1) “Quando o sangue ferve, e viremo a
cabeg¢a” (M1) “Saiam de perto, que a xucreza é tanta” (M1), “Eu sou gaucho, gaucho
macho comigo é bala no bucho” (M3). Esses discursos espraiados pela musica regionalista
gaucha, organizam concepgdes e podem ser compreendidos como as devidas agdes e 0 modo
de ser um gaucho, e o modo que, ao pisar em territorio gaticho, ird encontrar um. A énfase
dessa perspectiva, de acordo com Hall (1997), recai sobre a importancia de se analisar o
conjunto da produgdo cultural e de praticas de uma sociedade que carregam e produzem
significados, para entender os padrdoes de comportamento e o conjunto de idéias
compartilhadas. Ainda, observa-se a presenga de elementos gauchescos nas seguintes
unidades de registro: “Com lago e com boleadeira, com garrucha e com facdo” (M6).

E possivel observar a presenca desses artefatos como acessorios gauchescos
presentes nas praticas violentas. Com isso, se percebe uma imagem refletida e negociada a
um passado, no qual o gaticho pastoril utilizava tais artefatos nas lidas campeiras e no seu
cotidiano, assim como, em episddios de carater bélico da histéria do RS. Em um momento
atual, esses artefatos, particularmente, a boleadeira, ¢ utilizada como acessorio que
complementa a indumentaria gaticha, usada em performances de grupos folcloricos em datas
e/ou espacos festivos da cultura gaticha. Esse retrato do homem gaucho, de forma explicita,
esta espelhado a um passado, o que ja ndo corresponde e ndo define os modos atuais de ser
e de se entender como um gaucho.

A segunda categoria denominou-se de Brio, o tema remete a ideia de um sujeito
autocentrado estar sendo mencionado nas musicas regionais gatichas analisadas. Observa-se
as seguintes unidades de registro: “Eu ndo tive tempo de ser vagabundo” (M4) “Porque ld
existe a dignidade” (M4) “E a lei do velho Rio Grande” (M4) “E trago de heranca o
respeito e a hombridade (M5) “Quem tem personalidade” (M7). Nota-se, o retrato de um
sujeito que manifesta um orgulho extensivo de suas qualidades: define-se ser um sujeito
respeitador, possuidor de hombridade, que ¢ digno e, acima de tudo, ¢ um sujeito corajoso,
pois ndo se permite intimidar-se as dificuldades que lhe sdo impostas. Ainda, percebe-se tais
demonstragdes aclamadas ao lugar de sua emergéncia, uma imagem nitida de valorizag¢do do
homem gaticho, assim como ao Estado do Rio Grande do Sul.

Mediante isso, merece evidéncia a referéncia feita ao territério gaucho, ao ser
expresso a indugdo de peculiaridades atribuidas para o qual compde o gauchismo. O zelo, a

sina ou destino, parecem-nos ser justificados a nostalgia que recorre a historia gaticha, tal
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caracteristica pode ser visualizada na seguinte unidade de registro: “E a lei do velho Rio
Grande” (M4). Apresenta-se um retrato no que diz respeito a cultura gaticha, de modo a
encontrar justificativa para a personalidade que se adere como destino, devido a sua
localizagdo geografica. Essas justifica¢des refletem, conforme aborda Hall (2000) na forma
como temos sido representados e isso, possibilita sérias implicagdes sobre a constituicao de
uma identidade.

Dessa forma, verifica-se representagdes convencionais, constantemente negociadas
com o passado e repostas no presente, fomentando, dessa maneira, a existéncia de moldes
preconizados de um lugar onde, conforme ¢ expresso por Leal (2021) se ensina a ser homem,
para além de ser gatcho.

Por sua vez, a categoria denominada Rusticidade, apresenta-se devido a maneira
bastante explicita de um perfil campesino. Afeito a regido da campanha gaticha, encontra-se
nas musicas analisadas o retrato do homem gaticho que vive envolto a soliddo do campo.
Observa-se as seguintes unidades de registro: “Coisa gaucha, vicio de campanha”. (M1)
“Nos semo loco la da fronteira” (M1) “Por ser de campo e por gostar da lida” (MI)
“Sempre levei a vida de pedo” (M4) “Que sou gaticho e campeiro” (M6).

Notam-se feicdes de um sujeito contrario as convengdes citadinas. Demonstragdes
do cotidiano rural, o zelo pela simplicidade do campo retrata um sujeito possuidor de
empirismo para a lida no campo, como pode ser visto, nas unidades de registro a seguir:
(M1) “Por ser de campo e por gostar da lida” (M1) “Sempre levei a vida de pedo” (M4)
“Que sou gaucho e campeiro” (M6). Essas descri¢des, despertam o imagindrio social,
provocando a seguinte descri¢do: o homem gaucho pastoril, que vive no campo e dele
sobrevive, a vestimenta tipica, talvez esfarrapada, acompanhada dos acessorios uteis para
um pedo, incrementa esse retrato rastico, além do fiel companheiro de um gatcho, o cavalo.
A ideia de “levar a vida de pedo” a qual ¢ evocada nas letras, desperta-nos a imagem de um
sujeito que se encontra solitdrio em um ambiente isolado, distante dos grandes centros, o que
ndo oferece ou dificulta o acesso a espagos voltados a producao de conhecimentos. No que
se refere a essa representacdo Hall (2000) enfatiza que afeta a forma como nés podemos nos
representar, surgindo das proprias narrativas do eu.

Em um segundo momento, novamente, aparece a regido da fronteira.
Constantemente evocada e enaltecida, considerada ser o ber¢o deste tipo representativo do
Rio Grande do Sul- o gatcho —. Observa-se as seguintes unidades de registro: “Coisa

gaucha, vicio de campanha”. (M1) “Nos semo loco la da fronteira” (M1). Veja, o retrato
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do homem gaticho fronteiro, envolvido historicamente e simbolicamente com o lugar onde
nasceu, a regido da campanha, a qual, frequentemente, ¢ percebida nas musicas regionais
gauchas. Em uma posi¢ao de procedéncia, a regido do Pampa emerge como o vinculo do
homem e a terra. Um lugar privilegiado pela sua localizagdo geografica, carrega um trago
muito importante na cultura gatcha, na qual a identificagdo social estd voltada a esta
localidade e torna-se um lugar social identificado por praticas e ideias campeiras.

Dessa forma, observa-se nas unidades de registros analisadas acima, elementos que
anunciam um modo de ser de um todo, sobretudo, o modo do homem gaticho da fronteira.
Trata-se de um modo adverso, que consolida a identidade dos gauchos da fronteira,
comparado ao resto do estado, autenticando, dessa maneira, uma identidade afirmada na
singularidade.

J& na categoria a qual atribuiu-se o tema Conservador, ¢ devido a um aspecto ufanista
que encontra respaldo nas manifestagdes culturais que a cultura gaticha oferece. A énfase
nas especificidades presentes, a constante afirmacao de sua localiza¢do, oferecem suporte
para a construcdo social da identidade gaucha. Observa-se as seguintes unidades de registro
do corpus analisado: “Por isso até hoje eu tenho por capricho de conservar a minha
tradicdo” (M4) “E quem conhece meu sistema antigo” (M4) “Campeando as proprias
origens qualquer guri vai achar” (M6) “Inda mais aqueles do tempo antigo!” (MP22).

Nota-se apontamentos contrarios a frouxiddo dos costumes gauchescos. A
preservagdo dos costumes como por exemplo, vestir-se como gaucho no dia a dia e nao
somente nas datas comemorativas. Ceivar e tomar chimarrdo, saber lagar, saber encilhar e
montar um cavalo. Participar de rodeios, frequentar um CTG, ou ter preferéncia por um
galpao de chao batido e, ainda, por regalo, conforta-se em nao se afastar da sua queréncia,
do lugar onde nasceu. Veja-se: “Por isso até hoje eu tenho por capricho de conservar a
minha tradi¢do”. Afirmagdes como esta, ocupam espacos privilegiados na sociedade,
posicdes de controle e poder. O aspecto conservador, induz formas autoritarias de como se
deve seguir e cultuar as representagdes que sdo impostas. Veja-se a seguinte unidade de
registro: “Campeando as proprias origens qualquer guri vai achar” (M6). Nota-se 0
cuidado em conservar os costumes, ensinando-os desde cedo para aqueles que um dia irdo
crescer e reproduzir da mesma maneira. Serdo entdo “gaudérios” por natureza?

Em favor da manuteng¢do dos valores tradicionais, em linhas gerais, as manifestagdes
culturais gauchas, apontam caminhos a serem seguidos pela “gurizada”. Estes ensinamentos

estdo presentes tanto em ambito familiar, quanto nas escolas. Em episodios em que se
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manifesta e se festeja a cultura gaiucha, hd uma significativa mobiliza¢do nos espacos
urbanos, um movimento de resgate do significado do que € ser gaucho. A pilcha, o mate, e
até mesmo o modo de falar e se portar, penetram um sentimento que se encontra adormecido,
que até entdo, estava envolvido pelo cotidiano e, pelas coisas modernas, porém, despertado
com impetuosidade naquele més em que se manifesta o gauchismo. Na semana farroupilha,
o movimento do rural para o urbano acontece como um modo de “imitagdo” do cotidiano do
gaucho do passado o que Canclini (1998) diz ser uma forma de teatralizagdo ao desfilar e
exibir icones da cultura gaticha, simbolizando o rural, a virilidade € 0 homem.

Merece atencao também, o modo como ¢ representado o modo de vida dos gauchos,
envolvidos pela simplicidade. E possivel observar que a simplicidade esta envolvida com o
que ¢ chamado de autenticidade gatucha. O cotidiano ¢ cantado de modo a ditar regras, ou
seja, os sujeitos sdo postos em moldes tradicionalistas que organizam formas de
comportamento, vistas como a devida e auténtica representacdo da identidade gatcha.
Mediante isso, Hall (2016) aborda que a representagao feita por meio medidtico, estd sempre
ligada ao poder e, os grupos que det€ém o poder em uma sociedade, influenciam o que ¢é
representado.

Desta forma, nota-se que essas caracteristicas cantadas, enaltecem um passado em
que se forjou a imagem do gaucho. As convencdes das maneiras de ser um gaucho,
exprimem um conjunto de caracteristicas: honra, virtude e bravura, que suspostamente,
apontam ser particularidades do homem gatcho da fronteira.

Por fim, a categoria Hostil, a qual denominou-se em funcdo das letras analisadas
revelarem repulsdo ao se referir, em especial, aos homens que ndo correspondem ou que ndo
seguem as ditas regras dos codigos gauchescos. Veja-se as seguintes unidades de registro:
“bunda mole” (M2), “Tem o gaucho da boca pra fora” (M5), “Foi porque os homens
mudaram e se “acadelaram” e eu ndo acompanhei” (M5). Observa-se dada resisténcia em
lidar com sujeitos que ndo prezam cultuar os moldes que a cultura gaticha lhes impde.

Observa-se a unidade de registro, a qual se refere a um sujeito “bunda mole” (M2),
referindo-se aos homens considerados entdo nao gatichos e ndo possuidores dos elementos
que esse universo gaucho os envolve e lhes oferece, ou seja, desprovidos de brio, de valentia,
de coragem, de virilidade e, por este motivo, sdo vistos como um “gaicho avesso”, ou
“gaticho de apartamento” sendo também uma expressdo muito utilizada para se referir aos

homens que ndo se enquadram nos padrdes estabelecidos pelo tradicionalismo.

95



E possivel observar também aversio aqueles considerados discordantes do modelo
de masculinidade ideal, a qual a cultura gaucha busca preservar. De acordo com Dias e
Cardin (2022), aquele que se recusa a fazer parte do modelo de “masculinidade ideal” entra
num padrao da imperfei¢cdo, quando o homem rompe esse padrao de “perfei¢do masculina”
ele se torna um sujeito "discordante", um sujeito imperfeito deixando de ser (e ser
considerado) um sujeito potencializador.

Os direcionamentos as masculinidades contemporaneas sdo colocados em discursos
que demonstram hostilidade. Veja-se a unidade de registro a seguir: “Foi porque os homens
mudaram e se “acadelaram” e eu ndo acompanhei” (M5). O termo “acadelaram” utilizado
de forma pejorativa, produz representacdo de feminilidade, ou seja, a cadela representa a
fragilizacdo, a delicadeza e a passividade. De forma assumida, essa expressdo “acadelaram”
¢ o preconceito desmascarado projetado aos homens homossexuais. Ainda, observa-se que
isso indica a direcdo contraria as amarras de masculinidade impostas pela cultura gatcha,
que defende e manifesta a agressividade e a impetuosidade e, o homem, como sujeito
representativo, deve ser ajustado nos padrdes morais do tradicionalismo gatcho.

O modo ao se referir hostilmente a quem ndo corresponde aos marcadores
gauchescos, assim como 0s sujeitos que ndo obedecem a uma organizacdo binaria, ou ¢é
homem ou ¢ mulher, tal como os homens gatichos declarados discordantes dos padroes da
masculinidade hegemonica, sdo formas comuns expressas nas musicas regionalistas
gauchas.

Assim, esse foi o passo derradeiro desta pesquisa. As letras das musicas regionais
gauchas, as quais formaram o corpus desta pesquisa, apresentam uma caracteristica muito
singular e isso faz com que se distinguem dos demais géneros musicais. Singularidades que
apontam ser caracteristicas comuns, sobretudo, dos homens gatchos, constitui uma imagem
que se fundamentou historicamente.

No entanto, a cultura gaucha tem participagdo significativa na influéncia das
caracteristicas masculina, além de imputar esta imagem refletida como exemplo e
representacdo, o homem gatcho da fronteira. Outrossim, elementos que constituem e
organizam o universo gauchesco sdo expressos de forma harmdnica no cancioneiro gaucho,
a tenacidade, o uso de apetrechos bélicos, a bravura, a virilidade e a prontidao para o conflito.

Portanto, para além da constru¢do de um sujeito autorreferenciado, no qual o homem
¢ a medida e a representacdo para todas as coisas, as musicas regionais gauchas retratam o

nascedouro de tais singularidades na regido da fronteira, o que contribui, subjetivamente,
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para a fomentacdo dessa identidade, o reconhecimento como tal e a anulagdo das
diversidades identitarias e masculinas presentes. Com isso, supde-se que as representacdes
feitas, assemelham-se ao que Hall (2016) acusa ser uma concepgao individualista do eu, a
qual ele denomina ser o sujeito do iluminismo, ou seja, um sujeito dotado da capacidade da
razdo. Ainda, percebe-se que as representacdes feitas, funcionam de maneira muito
complexa e relacionam-se, conforme ¢ denunciado por Hall (2016) com o modo como o
poder opera. Portanto, reflexdes sobre as mediagdes feitas por meio da musica regional
gaucha, revelam a representacdo como forma de conhecimento social em que acontece um

reflexo preciso ou destorcido.
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CONSIDERACOES FINAIS

Assim, para elucidar as consideragdes finais desta pesquisa, partimos do pressuposto
que sempre havera uma lacuna que proporcionard o aprimoramento do estudo, portanto,

nesse sentido, ndo significa que esta dissertacdo tenha chegado a um ponto definitivo.

O ponto de partida dessa dissertacdo foi problematizar as interpretagdes simbolicas
feitas sobre os habitantes sul-rio-grandenses, as quais sdo mediadas pelas musicas
regionalistas gatichas que, por seus géneros dangantes, tornam-se convidativas e atraem
diversos publicos. Através da Analise de Contetido feita nas letras das musicas que
compuseram o corpus desta pesquisa, com o proposito de dar conta das representacdes
associadas aos gauchos, adotou-se as seguintes categorias: “Impetuosidade”, “Brio”,

“Rusticidade”, “Conservador” e “Hostil”.

Com isso, constatou-se que dindmicas valorativas envolvem o universo gatcho,
sobretudo, o homem gaticho da fronteira. Descontraidamente, a musica regional gaucha
manifesta elementos que configuram particularidades voltadas ao Pampa, atribuindo um
conjunto de caracteristicas que acionam o modo de identificar os gaticho refletido ao gatcho
fronteiro. Em virtude dos fatos mencionados, a musica em seus diversos géneros, cumpre o
papel de mediar mensagens, o papel de denunciar repressdes, além da sua tenacidade com

as praticas religiosas. Dessa forma, a musica oferece segmentos possiveis de analise.

O presente estudo, pdde constatar que a musica regional gaucha, que nos termos de
Golin (2004), ¢ a maior expressdo de massa do movimento cultural gauchesco, ¢ uma
manifestagdo cultural muito expressiva e representativa, pois, além de compor os simbolos
tradicionais do Rio Grande do Sul, impulsiona e suscita maneiras de reflexdes e

entendimento que traduzem ser afirmacdes da sociedade gaticha.

Além disso, assim como foi observado por Haesbaert (1997), o processo da
desterritorializag@o da cultura gaticha em territdrio nordestino, compreende-se que a musica
gaucha possui também um carater desterritorializante, pois ocupa um espago simbdlico
possibilitando dessa maneira, que a cultura gaucha esteja presente em multiplos territorios,

nacionais ou ndo e, com isso, permite haver diversas identidades gauchas.
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Como vimos, a musica regional gaticha ganha repercussdo com o surgimento dos
festivais nativistas, que tinham como preocupagdo resgatar e interpretar a autenticidade
gaucha, conforme ¢ abordado por Clarissa Ferreira (2014), através das construcdes
identitarias sobre o gatcho, que surgira em meados do século XIX. Outrossim, o
exibicionismo das praticas tradicionalistas presentes nas letras do cancioneiro gatcho sdo

apontadas como os devidos mecanismos para o exercicio do gauchismo.

Como observado, as musicas regionais rio-grandenses sdo envolvidas por simbolos
e codigos gauchescos que se apropriaram de uma falsa realidade e ainda, utilizam como
referéncia, como ¢ abordado por Caroline Luvizotto (2010), um passado distante que remete
tempos gloriosos da historia dos homens do Rio Grande do Sul. Dessa forma, tragos da
identidade gaucha sdo forjados como “tradicional”, o que favorece a manutencao de valores

que de acordo com Oliven (2006), sdo excludentes.

A representacdo dessa “autenticidade” gaucha perpetua, segundo Mea (2016), na
idealizacdo imagindria do gaicho pampeano em sobreposi¢do aos demais. Isso, vai ao
encontro com o que assevera Haesbaert (1997), ao observar que a identidade social que se
projeta como identidade regional para a populacdo que habita o territério sul-rio-grandense
estd tomada como referéncia por um espaco muito restrito a campanha gaucha. Nesse
sentido, verifica-se uma reagdo as culturas que foram introduzidas no territério gatcho, uma
dada vaidade da cultura local, assim como a “autenticidade do homem gaticho” que perpetua
a uma reacdo as transformagdes sociais, a representacdo do homem gaucho esté alicercada

ao patriarcalismo.

Nessa perspectiva, o proposito desta pesquisa em analisar dois polemizados
significantes da cultura gaicha que sdo: o gaiucho e a questdo da identidade, tornou-se
desafiador ao tratar de uma sociedade que, constantemente, negocia com o passado. Isso fica
visivel, por exemplo, utilizando aqui a expressao de Canclini (1996), na teatralizacdo da
semana farroupilha, que além de desfilar e exibir os simbolos gauchescos, exibe também,
como ¢ abordado por Ondina Leal (2021), uma idolatria viril, ou seja, uma desmascarada

representacdo da masculinidade como uma forma de apelo social.

Com efeito, fica evidente uma série de questdes que possibilitam ampliar o debate.

Observa-se que, de modo proposital, ndo houve nesta pesquisa a problematizacdo da
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auséncia das mulheres nesses espagos majoritariamente masculino, como se refere Ondina
Leal (2021), na sociedade gaucha, a mulher ¢ a alteridade ausente. Em melodias, sdo
colocadas como acessorios dos homens, o complemento, dadas feito oferenda como ¢
problematizado por Clarissa Ferreira (2014). Ainda que estejam invisibilizadas nesses
espacos que sdo considerados pertencentes do universo masculino, hd uma significativa

movimenta¢do feminina.

De acordo com Almeida (2021), assim como a figura heroica do homem foi
construida com base na idealizagdo de seus precursores, a representacdo da mulher gatcha
passou por esse mesmo processo, a diferenga ¢ que sem a presenga de tal construgdo.
Dispensando o protdtipo campesina, seduzente e oferecida como regalo como ¢ referido por
Ferreira (2014), as mulheres gauchas contemporaneas também usam bombachas, também
encilham cavalos ou dispensam todos esses prototipos gauchescos e, ainda, segundo
Almeida (2021), elas estdo ocupando espagos que antes eram ocupados apenas por homens,

por exemplo, os festivais de musica gaucha.

Devido as grandes movimentagdes sociais, o tradicionalismo gatcho vem sofrendo
significativas mudancas, o que para os tradicionalistas mais ferrenhos, isso pode significar
frouxidao. Em razao disso, a titulo de curiosidade, em 2019, de acordo com Almeida (2021),
um caso inédito aconteceu no ambiente tradicionalista: uma mulher transexual foi

homenageada como prenda pelo CTG do qual fez parte durante a infancia e a adolescéncia.

Dessa forma, talvez a auséncia dessas mulheres como referéncia no cancioneiro
gaucho passe despercebida, porém, como pode ser observado neste estudo, houve grandes
contribui¢des de Caroline Luvizotto, Clarissa Ferreira, Ondina Leal, Maria Ligia Padro,
Berenice Guedes, entre outras mulheres que se dedicaram e dedicam-se ao trabalho social,
politico e intelectual além de problematizar esta sociedade gaicha que se estrutura no

privilégio do masculino.

Por fim, mediante isso, compreende-se que entre outras manifestacdes culturais
gauchas, a musica regional enfatiza significados que retratam ser sentimentos e o modo de
ser dos gautchos, ilustrando o cotidiano campesino como presentes no cotidiano do meio
urbano. Certamente, a musica regional galicha ndo ¢ a principal responsavel pelas

desigualdades presentes na sociedade, nem mesmo pelas violéncias presentes no RS, mas
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ela funciona como um mecanismo que reforca a objetificagdo das mulheres e ainda, ao que
tudo indica, a imagem forjada do gatcho do passado, imagem esta, refletida a regido da
campanha. Isso influencia na anulagdo das diversas identidades gauchas presentes, além de
demonstrar o compromisso com um elemento que se revelou como coadjuvante nesta

pesquisa, a masculinidade.

Assim, a presente pesquisa finaliza fazendo um convite a reflexdo sobre as
mensagens que sdo mediadas pelas musicas regionais gauchas, responsaveis por constituir
uma identidade social refletida a uma regido especifica assim como responsavel por narrar
uma figura mitica, folclérica que, num momento atual, se manifesta apenas em episddios de
celebragdo. Esse “modelo- galicho” expresso nas letras das cangdes fomentam ser o
compromisso para identificar-se como tal, e as representagdes feitas sdo apaziguadas e

justificadas pelo discurso tradicionalista.
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ANEXOS- LETRA DAS MUSICAS ANALISADAS

ANEXO 1 LETRA DA COMPOSICAO “OS LOCO LA DA FRONTEIRA”

Nao "afrouxemo" nem nos "langante"
Pois "semo" loco de d4 com um pau
"Cruzemo" a nado se o rio ndo da vau
Neste mundo "véio" flor de cabuloso

E o "mala bruja" quando esconde o toso
Nos "esporiemo" bem no sangrador

Em rancho de china, se "campiemo" amor
"Entremo" sem sono e "garantimo" o poso

"Semo" medonho no cabo da danca
"Gostemo" mesmo ¢ de bochincho grosso
Que ¢ pra sair tramando o pescogo

Ao trote largo nalguma rancheira

E bem "campante", levantando poeira
Coisa gatcha, vicio de campanha
"Limpemo" a goela num trago de canha
Pois "semo" loco de 14 da fronteira

Refrao:

"Semo" bem loco...Loco de Bueno

Mas "temo" veneno na foia da faca

Quando o sangue ferve, e "viremo" a cabega
Por Deus, paysano...! Ninguém ataca

Nos "semo" loco 14 da fronteira

De raga tranqiiila, mas de pouca cincha!

E de vereda quando o lombo incha

Saiam de perto, que a xucreza ¢ tanta
Cremo em "percanta" que seja "percanta”
"Apartemo" os "maula" pra outra invernada
E a nossa bebida mais sofisticada

E canha gelada, num "samba com fanta"

Nos "semo" loco, mas ndo "semo" bobo
"Semo" parceiro de quem ¢ parceiro

Nas horas brabas e no entrevero

Nunca "dexamo" um amigo solito

Pode ser feio... pode ser bonito

Mas ¢ nosso jeito de levar a vida

Por ser de campo e por gostar da lida

E que volta e meia nds "preguemo"” o grito.

107



ANEXO 2- LETRA DA COMPOSICAO “DITADO DE GAUCHO”

Gatcho gordo ndo monta cavalo magro
Nem monta potro se apertar os arreios
Prenda bonita danga a noite inteira

O mate bom ndo ferve na chaleira

Carne macia ndo fica no espeto

E nem se acende lampido ao vento

Um pedo guapo nao perde a espora

em rodeio E nem se borra em qualquer tiroteio

Gatcho sempre aceita um bom palpite
Com fala grossa ele ndo se encolhe
Desde pequeno aprende tudo isso

Nao va dizer que ele ¢ bunda mole

ANEXO 3- LETRA DA COMPOSICAO “GAUCHO MACHO”

Eu sou gaticho, gaticho macho
Comigo e bala no bucho e

o0 buraco e mais embaixo

Eu sou gaticho, gaticho macho
Comigo e bala no bucho e

o buraco e mais embaixo

Tenho um amigo valente que me chama meu irmao
Achou o cobra-cruzera, pegou o bicho na mao
Comprovei que 0 meu amigo

tinha coragem de sobra

Encontrei ele mateando sentado em riba da cobra
Eu sou gaticho, gaticho macho

Comigo e bala no bucho e

o0 buraco e mais embaixo

Eu sou gaticho, gaticho macho

Comigo e bala no bucho e

o0 buraco e mais embaixo

Quando eu era gurizote descobri uma novidade
Que os guri cheiravam cola 14 no centro da cidade
Fui dar uma cheiradinha mais ndo fiz nada direito
Peguei na cola da égua e levei um coice nos peito
Eu sou gatcho, gaucho macho

Comigo e bala no bucho e

o buraco e mais embaixo

Eu sou gatcho, gaicho macho

Comigo e bala no bucho e

o buraco e mais embaixo
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Pra manter minha aparéncia

passei um baita sufoco

Por causa do meu cabelo as vezes me chamam de loco
Na frente eu tenho o topete e atras eu so tenho os toco
E que tenho muito cabelo mais penteio muito poco

Eu sou gaticho, gaticho macho

Comigo e bala no bucho e

o buraco e mais embaixo

Eu sou gaticho, gaticho macho

Comigo e bala no bucho e o buraco e mais embaixo

Um dia vocé me amou eu também amei vocé
Na vida de dois amantes tudo pode acontecer
No tempo que tu me tinha eu niao queria te ter
Agora que eu te tenho e tu que ndo que me te

Eu sou gatcho, gaucho macho

Comigo e bala no bucho e o buraco e mais embaixo
Eu sou gatcho, um gauchao

Comigo e bala no bucho e o buraco e contra o chao

ANEXO 4- LETRA DA COMPOSICAO “EU RECONHECO QUE SOU

GROSSO”

Me chamam de grosso, eu no tiro a razao
Eu reconhego a minha grossura

Porém, sei tratar a qualquer cidadao

Até representa que eu tenho cultura

Eu aprendi na escola do mundo

Nao fui falquejado em bancos colegiais
Eu ndo tive tempo de ser vagabundo
Porque quem trabalha, vergonha nao faz

Isso vem de ber¢o, amigo

Eu trabalhava, ajudava meus pais
Sempre levei a vida de pedo
Porque no tempo que eu era rapaz
Qualquer servigo era diversao

Lidava no campo cantando pros bichos
Porque pra cantar eu trouxe vocagao

Por isso até hoje eu tenho por capricho

De conservar a minha tradi¢ao

E que nosso canto continua alegrando a todos
Eu aprendi a dancar aos domingos

Sentindo o cheiro do p6 do galpao

Pedia licenga, apeiava do pingo

UM
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E dizia adeus assim de mao em mao

E quem conhece meu sistema antigo
Reclamem por carta se eu estou mentindo
Sao documentos que trago comigo
Porque o respeito eu acho muito lindo

vamo respeitar pra ser respeitado
Minha sociedade ¢ meu CTG

Porque 14 existe a dignidade

E ndo se confunda, eu explico o por que
Os ‘traje' das mogas ndo sdo a vontade

E se por acaso, um perverso sujeito
Querer fazer uso e abusos de agora

J& entra 0 machismo impondo respeito

E arranca o perverso em seguida pra fora
E a lei do velho Rio Grande

O mocidade, associem com a gente
Vano CTG e leve um documento
Vao ver de perto que danca decente
E que sociedade de bons casamentos
Va ver a pureza, va ver alegria

Va ver o respeito dessa sociedade
Va ver o encanto das belas gurias
Que possam gerar uma felicidade
Vamo fechando as porteira’, gaite

ANEXO 5- LETRA DA COMPOSICAO “UM HOMEM FORA DO TEMPO”

E na fumaga que se conhece um taura

E neste mundo que quero mostrar quem sou

Se ¢ na guerra que o soldado pega o nome

Pois foi na guerra que o gaucho se criou.

Tem o gaucho da boca pra fora

Mas também tem o que ¢ do coragdo pra dentro
Se tenho cerne na garganta ¢ de pau ferro

Por isso berro e quando canto me sustento.

O homem foge dos seus principios

E 0 mundo em dire¢do da perversidade

Se vivo peleando solito é porque pedo de estancia
E trago de herancga o respeito e a ombridade

Quando a moral se entrega

O homem chega a seu proprio fim
Mas debaixo na macega

Se esconde o melhor capim
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Debaixo do meu sombreiro
Tem um bugre missioneiro peleando dentro de mim.

J& de cavalo aplastado

Eu venho bem cortado e ndo vou me entregar

S6 com a cabo da adaga
Meu corpo ¢ uma chaga de tanto pelear.
Bolicheirome de um trago pra me clarear a visao
E um punhadito de bala pra arrumar

a fala do meu nagdo.

Que me valeria a vida se

no perigo eu fosse disparar

O que vale ¢ a liberdade

pra quem € covarde

e ndo sabe pelear

Um homem o mundo ndo leva
quando tem sangue nas veias

Eu venho vindo da terra

onde o touro berra e o taura peleia.

Que me valeria a vida se no

perigo eu fosse disparar

O que vale ¢ a liberdade

pra quem ¢ covarde e ndo sabe pelear

Amigo bota outro trago e saiba porque peleei
Foi porque os homens mudaram

e se “acadelaram” e eu ndo acompanhei.

ANEXO 6- LETRA DA COMPOSICAO “ORIGENS”

Campeando um rastro de gloria
Venho sovado de pealo
Erguendo a poeira da historia
Nas patas do meu cavalo

O indio que vive em mim
Bate um tambor no meu peito
O negro também assim
Tempera e adoga o meu jeito

Com lago e com boleadeira
Com garrucha e com facao
Desenhei patria e fronteira
Pago, Queréncia e nagao

Eu sei que ndo vou morrer
Porque de mim vai ficar

111



O mundo que eu construi
O meu Rio Grande, o meu lar

Campeando as proprias origens
Qualquer guri vai achar
Campeando as proprias origens
Qualquer guri vai achar

Eu sei que ndo vou morrer
Porque de mim vai ficar

O mundo que eu construi

O meu Rio Grande, o meu lar

Campeando as proprias origens
Qualquer guri vai achar
Campeando as proprias origens
Qualquer guri vai achar

Sou a gaita corcoveando

Nas maos do velho gaiteiro
Dizendo por onde ando

Que sou gatcho e campeiro

Eu sou 0 mogo que canta o pago
Em cada cancao

E traz na propria garganta

O eco do seu violao

Sou o guri pélo duro
Campeando o mundo de amor
E me vou rumo ao futuro
Tendo no peito um tambor

Eu sei que ndo vou morrer
Porque de mim vai ficar

O mundo que eu construi

O meu Rio Grande, o meu lar

Campeando as proprias origens
Qualquer guri vai achar
Campeando as proprias origens
Qualquer guri vai achar

Eu sei que ndo vou morrer
Porque de mim vai ficar

O mundo que eu construi

O meu Rio Grande, o meu lar

Campeando as proprias origens
Qualquer guri vai achar
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Campeando as proprias origens
Qualquer guri, qualquer guri
Qualquer guri vai achar.

ANEXO 7- LETRA DA COMPOSICAO “AS RAZOES DO BOCA BRABA”

Tem gente que nao entende

Que o macho quando ¢ bem macho

Nem que o mundo vem abaixo
Nao dispara e ndo se rende

Essa ¢ a gente que se ofende
Com o meu ar de liberdade
E por inveja ou maldade

Da sua mente macabra
Batizam de boca braba

Quem tem personalidade
Me chamam de boca braba
N3o sabem me analisar

De génio eu sou uma cachaga
Mas de alma um guarana

S6 ndo me pela com a unha
Quem pretende me pelar

E depois que eu fico brabo

Nao adianta me adular

Eu sei que ¢ em mim que desagua
Quase que cento por cento

De todo o ressentimento

Dessa gente que tem magoa

E porque eu nio bebo dgua
Nas orelhas desta gente

Que adoram mostrar os dentes
E por ndo terem fé no taco
Vivem grudado no saco

Dos ricos e dos “influente”
Me chamam de boca braba
Mas eu nem brabo nao fico
Nao destrato quem ¢ pobre

Nem adulo quem ¢€ rico
Quando eu gosto, eu elogio
Quando eu ndo gosto, eu critico

E onde tem galo cantando
Eu vou 14 e quebro-lhe o bico
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O meu jeito, ora, o meu jeito
Conforme alguém tinham dito

Pra uns ¢ muito bonito

Pra outros é o meu defeito
Mas talvez seja o meu jeito
Que me trocou de invernada
Cada um tem sua estrada
Seu lugar, seu parador

A abelha gosta da flor

E a sarna, da cachorrada

Me chamam de boca braba
Essa gente ta enganada

Eu tenho boca de homem

E tenho opinido formada

Sei qual ¢ a boca que explora
Sei qual ¢ a boca explorada
E ¢ melhor ser boca braba
Que ndo ter boca pra nada

E melhor ser boca braba

Que nao ter boca pra nada.

ANEXO 8 - LETRA DA COMPOSICAO “AMIGOS DO TEMPO ANTIGO”

Parceiro veio, sou franco e te digo

Se tiver peleia, conta comigo

L4 no meu rancho, tu tens abrigo
Irmao das cruzadas 14 do tempo antigo

Eu topo a parada por qualquer motivo
Parceiro de festa, também pro perigo
Arrastando esporas de aco batido

Temo sempre pronto pra uma falta invido!

O ajdjo que nos une
Nesse ritual primitivo
Nessa cantiga da vida
Que hoje reparto contigo!

Tem que se dar valor para os amigos

Tem que se dar valor para os amigos

Tem que se dar valor para os amigos

Inda mais aqueles do tempo antigo!

Se faltar um troco aqui te consigo

Um facdo trés listras € um quarto de chibo
Um abraco justo e um aperitivo

Cavalo encilhado pra bater estribo!
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Sei que desse jeito semo parecido

E no mamo a mano, no mesmo efetivo

E no tempo feio seguimos unidos

Te guardo um abrago, com Deus te bendigo!

O ajdjo que nos une

Nesse ritual primitivo

Nessa cantiga da vida

Que hoje reparto contigo!

Tem que se dar valor para os amigos
Tem que se dar valor para os amigos
Tem que se dar valor para os amigos
Inda mais aqueles do tempo antigo!
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