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RESUMO

Este estudo, inserido no contexto do Grupo de Pesquisa “Ressignificagcbes do
passado na América: processos de leitura, escrita e traducéo de géneros hibridos de
histéria e ficcdo — vias para a descolonizagédo”, busca confirmar que a literatura
latino-americana, ap6s o boom, seguiu trilhando veredas a descolonizacdo. Para
isso, vale-se do processo de adaptacbes efetuado na nova narrativa latino-
americana ap6s os engendramentos do boom. Desse modo, a escrita hibrida de
historia e ficgcdo continua, até a atualidade, expressando o seu enfrentamento com
as versdes eurocéntricas registradas pelos colonizadores, embora o faca com obras
menos experimentalistas que as producdes criticas/desconstrucionistas do auge do
boom. Assim, temos como escopo o estudo comparado de producdes integrantes da
“Poética do ‘descborimento’, romances criticos/desconstrucionistas da segunda
fase da trajetéria do romance histérico: El arpa y la sombra (1979), de Alejo
Carpentier e Perros del paraiso (1983), de Abel Posse — como representantes do
novo romance histérico latino-americano —, e Vigilia del Almirante (1992), de
Augusto Roa Bastos — como exemplar de metaficcdo historiogréfica —; frente aos
romances Cronica del descubrimiento (1980), de Alejandro Paternain, e El
conquistador (2006), de Federico Andahazi, da terceira fase da trajetéria das
escritas hibridas de historia e ficcdo: a mediadora (FLECK 2017). Cotejamos este
corpus da fase critica/mediadora com propostas estéticas anteriores do mesmo
universo literario, consideradas obras exemplares da segunda fase, a
critica/desconstrucionista, a fim de confirmar que, embora o po6s-boom tenha
reivindicado uma escrita menos experimentalista — em termos linguisticos e formais
— do que aquela consagrada no boom, as intencdes criticas frente ao discurso
eurocéntrico colonizador continuam em pauta nas producdes latino-americanas mais
recentes. As obras da fase mediadora estabelecem um discurso parddico com o
Diario de bordo (1492-1493), de Colombo, ao apresentar, na ficcdo, uma perspectiva
do “descobrimento” ao revés, cujos resultados seguem as intencbes criticas
descolonizadoras das obras anteriores. Para isso, estamos ancorados em
pressupostos tedricos como 0s expressados por Ainsa (1988; 1991), Hutcheon
(1991), Menton (1993), Weinhardt (1994, 2002, 2019), Shaw (1995, 2003), De La
Fuente (1996), Mignolo (2001), Swanson (2004), Trouche (2005), Fleck (2005; 2007;
2008; 2017), Hart (2007), Esteves (2010; 2013), Soldatic (2012), entre outros. Nosso
intuito € alcancar a proposta da tese ao utilizarmos resultados de estudos
académicos como os de Milton (1992a), Caser (1996), Fleck (2005; 2008),
Gasparotto (2011) e Machado (2014), que evidenciam o potencial desconstrucionista
e experimentalista das obras da segunda fase do romance historico que sé&o
comparadas com as propostas estéticas dos romances histéricos contemporaneos
de mediacdo da terceira fase. Isso evidencia a manutencdo da criticidade no
romance historico também apds o boom literario latino-americano.
PALAVRAS-CHAVE: Nova narrativa latino-americana; Novo romance historico
latino-americano; Metaficgdo historiografica; Romance histérico contemporaneo de
mediacao; Alejo Carpentier; Abel Posse; Augusto Roa Bastos; Alejandro Paternain;
Federico Andahazi.
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RESUMEN

Este estudio, insertado en el contexto del Grupo de Investigacion “Ressignificacdes
do passado na América: processos de leitura, escrita e traducédo de géneros hibridos
de historia e ficcdo — vias para a descolonizagao”, busca confirmar que la literatura
latinoamericana, después del boom, siguié en el camino hacia la descolonizacion.
Para eso, se vale del proceso de adaptaciones efectuado en la nueva narrativa
latinoamericana después de los engendramientos del boom. De este modo, la
escrita hibrida de historia y ficcidbn continua, hasta la actualidad, expresando su
enfrentamiento con las versiones eurocéntricas registradas por los colonizadores,
aunque lo haga con obras menos experimentalistas que las producciones
criticas/deconstruccionistas del auge del boom. Asi, tenemos como ambito el estudio
comparativo de las producciones que integran de la “Poética del ‘descubrimiento’,
novelas criticas/deconstruccionistas de la segunda fase de la trayectoria de la novela
histérica: El arpa y la sombra (1979), de Alejo Carpentier y Perros del paraiso
(1983), de Abel Posse — como representantes de la nueva novela historica
latinoamericana — y Vigilia del Almirante (1992), de Augusto Roa Bastos — como
ejemplar de la metaficcion historiografica —, frente a las novelas Crénica del
descubrimiento (1980), de Alejandro Paternain, y EI conquistador (2006), de
Federico Andahazi, de la tercera fase de las escritas hibridas de historia y ficcion: la
mediadora (FLECK, 2017). Comparamos este corpus de la fase mediadora con
propuestas estéticas anteriores del mismo universo literario, consideradas obras
ejemplares de la segunda fase, la critica/deconstruccionista, para confirmar que,
aunque el post-boom haya reclamado una escritura menos experimentalista — en
términos linglisticos y formales — que la consagrada en el boom, las intenciones
criticas frente al discurso eurocéntrico colonizador siguen la agenda de las
producciones latinoamericanas mas recientes. Las obras de la fase mediadora
establecen un discurso parddico con el Diario de a bordo (1492-1493), de Colon, al
presentar, en la ficcion, una perspectiva del “descubrimiento” al revés, cuyos
resultados siguen las intenciones criticas decolonizadoras de las obras anteriores.
Con este fin, estamos anclados en presupuestos tedricos como los expresado por
Ainsa (1988; 1991), Hutcheon (1991), Menton (1993), Weinhardt (1994, 2002, 2019),
Shaw (1995, 2003), De La Fuente (1996), Mignolo (2001), Swanson (2004), Trouche
(2005), Fleck (2005; 2007; 2008; 2017), Hart (2007), Esteves (2010; 2013), Soldatic
(2012), entre otros. Nuestro objetivo es alcanzar la propuesta de la tesis al utilizar los
resultados de estudios académicos como los de Milton (1992a), Caser (1996), Fleck
(2005; 2008); Gasparotto (2011) y Machado (2014), que evidencian el potencial
deconstruccionista y experimentalista de las obras de la segunda fase de la novela
histérica que son comparadas con las propuestas estéticas de las novelas historicas
contemporaneas de mediacion de la tercera fase. Esto evidencia la manutencion de
la criticidad en la novela histérica también después el boom literario latinoamericano.
PALABRAS-CLAVE: Nueva novela latinoamericana; Nueva novela historica
latinoamericana; Metaficcion historiografica; Novela histérica contemporanea de
mediacion; Alejo Carpentier; Abel Posse; Augusto Roa Bastos; Alejandro Paternain;
Federico Andahazi.



KLOCK, Ana Maria. The historical novel in the context of the new Latin-
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ABSTRACT

This study, inserted in the context of the Research Group “Ressignificacdes do
passado na América: processos de leitura, escrita e traducédo de géneros hibridos de
historia e ficcdo — vias para a descolonizagdo”, aims to confirm that the Latin-
American literature continued, after the boom, to make its way towards
decolonization. In this regard, it uses the adaptations of the new Latin-American
narrative after the engenderment of the boom. In this way, the hybrid writing of
history and fiction continues, until today, expressing its confrontation with the
Eurocentric versions registered by the colonizers, although it does so with less
experimentalist works than the critical/deconstructionist productions of the height
period of the boom. Thus, we have as scope the comparative study of the
critical/deconstructionist novels of the second phase of the trajectory of the historical
novel: El arpa y la sombra (1979), by Alejo Carpentier and Perros del paraiso (1983),
by Abel Posse — as representatives of the new Latin American historical novel — and
Vigilia del Almirante (1992), by Augusto Roa Bastos — as an example of
historiographical metafiction — in contrast to the novels Crénica del descubrimiento
(1980), by Alejandro Paternain, and El conquistador (2006), by Federico Andahazi, of
the third phase of the trajectory of hybrid writing of history and fiction: the mediation
(FLECK, 2017). We compared this corpus of the mediating phase with previous
aesthetic proposals from the same literary universe, considered exemplary works of
the second phase, the critic/deconstructionist, in order to confirm that, although the
post-boom has claimed a less experimentalist writing — in linguistic and formal terms
— than that enshrined in the boom, critical intentions in the face of the colonizing
Eurocentric discourse remain on the agenda in more recent Latin American hybrid
fictions. The productions in the mediating phase establish a parodic discourse with
Colombus's Journal (1492-1493), by presenting, in fiction, a perspective of
“discovery” upside down, whose results follow the critical decolonizing intentions of
previous works. For this, we are anchored in theoretical assumptions as expressed
by Ainsa (1988; 1991), Hutcheon (1991), Menton (1993), Weinhardt (1994, 2002,
2019), Shaw (1995, 2003), De La Fuente (1996), Mignolo (2001), Swanson (2004),
Trouche (2005), Fleck (2005; 2007; 2008; 2017), Hart (2007), Esteves (2010; 2013),
Soldatic (2012), among others. Our aim is to achieve the thesis proposal by using
results from academic studies such as Milton’s (1992a), Caser's (1996), Fleck’s
(2005; 2008), Gasparotto’s (2011) and Machado’s (2014), who demonstrate the
deconstructionist and experimentalist potential of the works of the second phase of
the historical novel that are compared with the aesthetic proposals of the
contemporary historical mediation novels of the third phase. This shows the
maintenance of criticality in the historical novel also after the Latin American literary
boom.

KEYWORDS: New Latin American narrative; New Latin-American historical novel;
Historiographical metafiction; Contemporary historical novel of mediation; Alejo
Carpentier; Abel Posse; Augusto Roa Bastos; Alejandro Paternain; Federico
Andahazi.
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PALAVRAS PRELIMINARES

Esta pesquisa se insere no ambito das relacdes contemporaneas entre
literatura e historia e examina romances historicos atuais, pertencentes ao contexto
latino-americano, que releem criticamente eventos e personagens historicos
relacionados ao periodo do “descobrimento” da América para compor a matéria
ficcionalizada. Neles, oferecem-se outras possibilidades de leitura do discurso sobre
esse passado perpetuado na cultura ocidental pela o6tica daqueles que aqui
chegaram ja com intento de colonizar a partir também da ajuda da linguagem
escrita.

A tese aqui exposta procura confirmar a manutencdo da criticidade nas
escritas hibridas de historia e ficcdo latino-americanas em producdes realizadas
apos o auge do novo romance historico latino-americano e da metaficcao
historiogréafica inseridos no contexto do boom dos anos de 1960 e 1970 que, por sua
vez, foi resultante do processo da nova narrativa instaurada por renomados
romancistas apdés os impactos do Modernismo Hispano-americano desenvolvido.
Tais propésitos estdo vinculados as demandas de estudos com vistas a
descolonizacdo latino-americana, fomentadas pelo Grupo de Pesquisa
“Ressignificagdes? do passado na América: processos de leitura, escrita e tradugéo
de géneros hibridos de histéria e ficcdo — vias para a descolonizagao”, e acolhidos
pela linha de pesquisa “Linguagem literaria e interfaces sociais: estudos
comparados”, do Programa de Pds-graduacao em Letras da Unioeste/Cascavel-PR.

Dentro desse universo de possibilidades, nosso estudo realiza uma
contextualizacdo historico-social das escritas hibridas criticas de histéria e ficcdo no

contexto mais amplo da producdo narrativa da América Latina — recuperando

1 Valemo-nos do uso da palavra “descobrimento” sempre entre aspas, em razdo de sua carga
semantica e pelos referentes imediatos que evoca, porém temos consciéncia de que esse processo é

” o«

melhor referenciado em substituicdo pelas expressdes “tomada de posse”, “invasdo”, “choque de

” o« "«

duas culturas”, “conquista”, “colonizagéo”.

2 Os termos “ressignificar” e “ressignificacdo” sdo muito utilizados dentro do dmbito de nosso Grupo
de Pesquisa porque consideramos que esse se trata de um processo que vai muito além da
ressemantizacdo, ja que o conceito, na nossa concepc¢do, inclui desde a afirmacgdo histérico-
identitdria do sujeito latino-americano até a comprensdo dos processos de territorrializacédo
(geografica e cultural) dos colonizadores, bem como os movimentos de desterritorializacdo e
reterritorialazacéo, empreendidos pelos colonizados, ao longo da historia, agdes que Ihes tém gerado
um sentido de “pertencimento” ao passado e ao presente como agentes ativos da causa historica.
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aspectos relevantes desde o Modernismo Hispanoamericano a nova narrativa latino-
americana e, dentro disso, 0 boom e o pos-boom. O nosso propésito é, a partir
disso, confirmar que a literatura latino-americana, apds o periodo de fortes embates
com os ditames europeus aqui impostos, conhecido como o boom da literatura
latino-americana, segue trilhando veredas a descolonizacao, servindo-se, para isso,
da producdo de romances historicos criticos.

Revelamos, nesta tese, que nossa arte literaria valeu-se, para isso, de
inovacbes no género romance histérico para continuar expressando 0 seu
enfrentamento com as versdes eurocéntricas, ainda que, na atualidade, com obras
menos desconstrucionistas e experimentalistas que aquelas producdes altamente
complexas do auge do boom, dentro deste género, nas décadas entre 1940 e 1980.

Esclarecemos que, ao longo de nossa tese, utilizamos parte da terminologia
empregada por Fleck (2007; 2017; INEDITO) nas obras em que o autor estabelece a
trajetéria do romance histérico em fases (acritica, critica/desconstrucionista e
critica/mediadora), sendo cada uma delas composta por modalidades distintas de
romances histéricos. Ao tratar o romance histérico como género, o pesquisador

esclarece:

Vemos o romance histérico como uma prosa (género) hibrida de
histéria e ficcdo. Desse modo o género prosa abarca todas as
narrativas, inclusive a hibrida de historia e ficgdo na qual se configura
0 romance histérico. Embora alguns outros tedricos se refiram ao
romance histérico — sem intencbes de categorizar as multiplas
ocorréncias, como € 0 nosso caso — como um subgénero, uma
subcategoria, ou, entdo, lancam mé&o de mencgdes generalizantes
como ‘romance pos-moderno”, Hutcheon, (1991); “narrativa de
extracdo histérica”, de Trouche (2006); “ficcdo historica”, de
Weinhardt (2011); “narrativa histérica”, de Cunha (2004); “ficcion de
fuente histérica — narrativa neo-histérica, nueva narrativa histérica o
narrativa histérica post-moderna”, de Tacconi (2013), entre outros.
(FLECK, INEDITO)?.

Como a taxonomia utilizada por Fleck (2017) estd empregada no contexto do

estabelecimento de uma trajetoria das diferentes releituras da historia pela ficcdo

3 Esta citacao e outras que se referem ao texto ainda inédito de Fleck foram cedidas pelo autor para
incorporacdo a esta tese e integram a obra Perspectivas da outra margem: cantares de vozes
silenciadas — releituras da histéria pela ficcdo, em fase de finalizacdo para a publicacdo, na qual o
autor discute os fundamentos para entender como a arte romanesca relé a histoéria.
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qgue lhe possibilitam demarcar distintas fases de expressdes desse género ao logo
do tempo, embora coexistentes na atualidade, o autor refere-se também ao fato de
gue essas fases sdo demarcadas pela aparicdo cronolégica de um grande numero
de romances semelhantes entre si no modo como, em suas tessituras, os autores
trabalham com a manipulacédo do material historico e a postura que adotam frente ao
discurso historiografico que perpetrou as visbes reconhecidas desse passado.
Nesse contexto, o pesquisador menciona, com relacdo as terminologias correntes na

critica literaria:

Ao particularizar alguma ocorréncia entre a multiplicidade, temos as
desinéncias de “romance historico romantico”, de Lukacs (1977) e
Marquez Rodriguez (1991); “novo romance histérico latino-
americano”, de Ainsa (1991) e de Menton (1993); de “metafic¢édo
historiografica”, de Linda Hutcheon (1991), entre outras. Diante
dessas diferengas, prevalece nossa intengdo, ndo encontrada nos
demais estudos que se voltam ao romance histérico, de estabelecer
sua trajetoria de forma didatica e nela apontar como o género sofreu
mudangas consideraveis ao longo do tempo, podendo amalgamar
grupos significativos dessas expressbées em modalidades que
revelam a organicidade na heterogeneidade dessas escritas.
(FLECK, INEDITO).

Nesse projeto de tracar a caminhada do género, Fleck (2017) vale-se da
taxonomia modalidade para amalgamar conjuntos expressivos de romances
histéricos por entender que, neles, o romancista oferece distintos modos de
estruturar o relato e, também, diferentes modos de tratamento que a fic¢cdo dispensa
ao discurso histérico, a ideologia hegemaonica, as estratégias escriturais, revelando,
assim, a intencdo que move a releitura da historia pela ficcao, permitindo-nos reunir-
los de acordo com esses modos especificos de como estrutural, discursiva ou
ideologicamente os romances manipulam esse material na diegese.

O pesquisador enfatiza que, na sua concepgao, a opcao pela denominacéo
de modalidade aos conjuntos similares que compdem cada uma das fases nao
equivale aos termos tipologia, categoria, classe ou variedade, pois estas séo
terminologias de classificacdo mais rigidas e estanques. As modalidades constituem
conjuntos representativos de obras reunidas sob as premissas expostas acima
desde o surgimento do romance histérico, em 1814, até nossos dias e constituem

espacos flexiveis ou maleaveis.
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E em razdo disso que o tedrico adota a divisdo da trajetoria em fases,
amalgamando nelas as obras de acordo com a intencéo de leitura que o género
oferece da historia — acritica, critica/desconstrucionista, mediadora —, e as
modalidades escriturais que as integram: romance historico classico scottiano,
romance historico tradicional, novo romance historico latino-americano, metafic¢cao
historiografica, romance histérico contemporaneo de mediacdo. Nessas
modalidades, vemos que o tedrico amalgama as taxonomias utilizadas por outros
tedricos, quase sempre de modo isolado, para gerar possibilidades reais, dinamicas
e operacionais de comparacao entre elas.

Tal distribuicdo e teorizagdo podem servir, nesse sentido, a diferentes
propésitos: ao estudo metodologico das distintas releituras da historia pela ficcao,
uma vez que fornece suporte a compreensao dos textos; amparo a leitura dos textos
hibridos de historia e ficgédo, pois instrumentaliza o leitor a reconhecer neles as suas
especificidades; e a percepc¢do das narrativas como intertexto ativo, tendo em vista o
didlogo que as obras estabelecem entre si. Cabe destacar que, segundo o
pesquisador, essas subdivisbes ndo sdo, de forma alguma, absolutas e as
caracteristicas ndo devem, necessariamente, aparecer integralmente nas obras que
constituem as fases ou modalidades, visto que certas caracteristicas podem ser
mais explicitas em algumas obras e em outras mais ténues, configurando, portanto,
definicBes plasticas.

No intuito de observar como se articula esse fenbmeno nas manifestacdes
recentes do género, limitamos a nossa analise ao eixo tematico do “descobrimento”
da América para, a partir dele, demonstrarmos como as narrativas, mesmo
relativizando os pressupostos experimentalistas formais e linguisticos herdados do
periodo do boom, mantém assinalado o carater altamente critico em relagdo a como
releem a historia.

Importa destacar, como buscamos demonstrar ao longo deste estudo, que a
revisdo dos paradigmas das escritas hibridas de histéria e ficcdo do pds-boom
passaram a mediacdo no uso das caracteristicas vigentes nas modalidades
anteriores ja em voga do género romance historico e nas técnicas empregadas na
elaboracdo da diegese. Tal fenbmeno engendrou, segundo defende Fleck (2017), o

surgimento de uma nova fase na producao hibrida de historia e ficgdo, com a clara
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evidéncia do que o pesquisador aponta como uma modalidade mediadora entre as
fases anteriores — acritica e critica/desconstrucionista — em uma gama muito
consideravel das mais recentes producdes hibridas de histéria e ficcdo que o autor
insere na modalidade do “romance histérico contemporaneo de mediagao”.

Essa modalidade mais atual, destacada por Fleck (2017), passa a se
manifestar com vigor por volta da década de 1980 e apresenta uma tendéncia
conciliadora entre as caracteristicas e concepcfes de escrita presentes nas
modalidades antecedentes. Essa relativizacdo do extremo experimentalismo
linguistico e formal — tipico, como expressa Fleck (2017), da segunda fase critica e
desconstrucionista de producdo do género, composta pelas modalidades do novo
romance histoérico latino-americano e da metaficcdo historiografica — e a recuperacao
da estrutura linear e ordenada e do discurso coeso do romance historico classico e
tradicional — caracteristicas predominantes da primeira fase acritica das producdes
hibridas de histéria e ficcdo, segundo aponta Fleck (2017) — n&o implica, como
demonstramos nesta pesquisa, perdas na capacidade de releitura do passado
nessas obras, na diminuicdo da qualidade artistica e, principalmente, na posicao
critica com a qual os acontecimentos e as personagens sao relidos pela ficcdo na
terceira fase do género, que Fleck (2017) classifica como fase critica/mediadora.

Pelo contrario, contrastando com a predilecdo das narrativas anteriores, as
quais ou mitificavam ou desconstruiam os grandes herois histéricos e os discursos
edificadores do passado, evidencia-se, nessa expressao mais recente, a intencao de
privilegiar e dar protagonismo a personagens historicas periféricas, marginalizadas e
excluidas pela historiografia, isto €, representacao as perspectivas negligenciadas.
Tal mudanca de paradigma € observada nas manifestagfes recentes do género que,

conforme atestam diversos tedricos, dentre eles Lépez Badano (2010, p. 53),

[...] puede afirmarse que la novela histérica contemporanea ha
aprendido a hablar en los silencios del discurso historiogréafico, a ser
testigo critico de su positivista vocacion absolutizadora, de su hoy
insostenible soberbia cientificista, revelando una historia que, aunque
‘verdadera’, se vuelve mas ‘auténtica’ que la factica en su apertura
psicoldgico-antropolédgica.*

4 Nossa tradugéo livre: [...] pode afirmar-se que o romance histdrico contemporaneo tem aprendido a
falar nos siléncios do discurso historiografico, a ser testemunho critico de sua positivista vocagéo
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Portanto, com base no que assevera a autora, a premissa atual ndo apenas
se volta a intencdo de desconstruir e impugnar visdes cristalizadas da historia ou de
revelar as falhas e limitacbes do discurso historico, mas de agregar novas leituras
aos eventos do passado, contemplando as lacunas, as omissbes e os siléncios da
histéria para criar novas e instigantes perspectivas que releem o passado vivenciado
por personagens que ainda habitam o esquecimento. O discurso literario
contemporaneo constitui-se, assim, como um caminho possivel para conhecer e
imaginar esses espacos, pois acrescenta outras possibilidades de leitura as
precedentes.

Essa forca que reside no campo literario latino-americano, com énfase nas
narrativas hibridas, é resultado de uma reacéo, conforme recupera Soldatic (2012),
ao dominio da escrita da histéria por grupos seletos que, por muito tempo,
controlaram a narrativa sobre o passado. No contexto do exposto anteriormente por
Lépez Badano (2010), Soldatic (2012, p. 117-118) considera o seguinte:

No cabe duda que la historia de América Latina todavia tiene muchos
puntos por aclarar. Estos espacios vacios intentan rellenarlos los
escritores, a los cuales no se les puede negar el derecho de acudir a
la imaginacion, que es la esencia de su arte. Mientras la historia esta
escrita por las clases dominantes y por los vencedores, la Unica
manera para expresar unos puntos de vista distintos y unas
opiniones diferentes a fin de desmantelar el discurso oficial es la de
escribir novelas.®

Tal proposicdo alinha-se ao intento de abarcar um aspecto que tem se
mostrado recorrente na literatura latino-americana recente e que, como pontua o
mexicano Carlos Fuentes (1978), consiste em dar voz aos siléncios de nossa
histéria e de reconquistar, agora com palavras novas, o passado que pertence a

todos os latino-americanos. Essa confrontacdo e ressignificacdo do passado pelo

absolutista, de sua atual insustentavel soberba cientificista, revelando uma histéria que, ainda que
“verdadeira”, torna-se mais “auténtica” que o factual em sua abertura psicolégica-antropoldgica.

5 Nossa tradugdo livre: Ndo ha duvida de que a histéria da América Latina tem muitos pontos a serem
esclarecidos. Esses espacos vazios, tentam preenché-los os escritores, aos quais ndo se pode negar
o direito de acudir a imaginacao, esséncia de sua arte. Enquanto a historia esta escrita pelas classes
dominantes e pelos vencedores, a Unica maneira para expressar alguns pontos de vista diferentes e
umas opinides diferentes com o intuito de desestruturar o discurso oficial é a de escrever romances.
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discurso literdrio sdo enriquecidas pelo carater relacional da literatura hispano-
americana que, em virtude dessa natureza dialdégica que expressa diferentes e
variadas visdbes de mundo dentro de um mesmo campo de producdo formal e
ideologico, demonstra que “[...] la literatura hispanoamericana no es un mero
conjunto de obras sino las relaciones entre esas obras. Cada una de ellas es una
respuesta, declarada o tacita, a otra obra escrita por un predecesor, un
contemporaneo o un imaginario descendiente.®” (PAZ, 1981, p. 37).

Por esse angulo, compreendemos que, a partir das possibilidades que a
literatura oferece para explorar a experiéncia histérica sob a otica de uma
significativa parcela de sujeitos — cujas experiéncias foram negligenciadas nos
registros oficiais realizados pelos cronistas e historiadores nomeados pelas coroas
europeias a fim de escrever sobre o passado colonial da América —, o dialogo entre
a ficcao e a histéria favorece a ampliagdo dos limites do nosso entendimento sobre o
passado ao sugerir novas perspectivas sob as quais 0s eventos poderiam, também,
ser evidenciados. Essa leitura do passado pelo viés ficcional permite um retorno
para se repensar a histéria fora dos seus parametros mais tradicionais.

Diante disso, nossa pesquisa segue 0 percurso realizado por aqueles que se
dedicam ao estudo sobre os dialogos entre historia e ficcdo e a dindmica dessas
relacdes no campo literario, com destaque as narrativas que se voltam ao passado
da Ameérica, registrado, inicialmente, pelos primeiros europeus que aqui chegaram e
gue passa a ser incorporado pela ficcdo pds-colonialista. Na atual perspectiva,
muitas construgbes discursivas da historiografia tradicional sdo contestadas,
revisadas, subvertidas e reescritas, como é o caso dos romances que selecionamos
como corpus de analise desta pesquisa.

Para tanto, estabelecemos como escopo o estudo comparado de romances
historicos pertencentes ao universo literario tematico da “Poética do ‘descobrimento”
que oferecem uma miriade de leituras ficcionais da saga empreendida pelo
marinheiro Cristévao Colombo, produzidas no periodo experimentalista do boom
latino-americano. Tais producdes séo trazidas ao debate e & comparacdo por meio

daquelas andlises ja realizadas por especialistas brasileiros da area e servem aos

6 Nossa tradugao livre: [...] a literatura hispano-americana ndo € um mero conjunto de obras, mas as
relagBes entre essas obras. Cada uma delas € uma resposta, declarada ou tacita, a outra obra escrita
por um predecessor, um contemporéneo ou um imaginario descendente.
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propositos que estabelecemos de confirmar a manutencéo da criticidade nas obras
do poés-boom, das quais selecionamos dois romances da modalidade
critica/mediadora: Croénica del descubrimiento (1980), do uruguaio Alejandro
Paternain, e El conquistador (2006), do argentino Federico Andahazi. Frente a este
corpus, nosso intuito € o de confrontar a perspectiva contida nesses romances
histéricos contemporaneos de mediacdo com a visdo e o discurso exposto no Diario
de bordo da primeira viagem (1492-1493), de Cristovdo Colombo, considerado o
primeiro documento sobre as terras e as gentes da América dado a conhecer na
Europa. Este corpus, como exemplo do conjunto de romances histéricos
contemporaneos de medicdo, serve para ilustrar como essa modalidade revela-se
no seu momento inaugural e de transi¢do, no final da década de 1970 e inicio da
década de 1980, e como segue no novo século como modalidade vigente e de
ampla producéo.

Assim, pertence ao conjunto de obras deste estudo um corpus mais amplo de
romances da fase critica/desconstrucionista, que concerne as obras
experimentalistas do boom. Nele se destacam, dentro da temética eleita, os titulos:
El arpa y la sombra (1979), do cubano Alejo Carpentier; EI mar de las lentejas
(1979), do também cubano Antonio Benitez Rojo; Los perros del paraiso (1983), do
argentino Abel Posse; Cristobal Nonato (1987), do mexicano Carlos Fuentes; e
Vigilia del Almirante (1992), do paraguaio Augusto Roa Bastos.

Em torno dessas produc¢des, a consulta no banco de dissertacdes e teses da
CAPES nos revelou, até 0 momento, as seguintes pesquisas ja realizadas em nosso
pais e que contemplam as especificidades que buscamos entrelacar ao nosso
estudo. Séo elas:

- As histérias da historia: retratos literarios de Cristovdo Colombo (1992a) —
Heloisa Costa Milton (USP) — Tese.

- A histéria e a ficcdo: os discursos complementados em “El arpa y la
sombra”, de Alejo Carpentier e “Los perros del paraiso”, de Abel Posse (1983) —
Jorge Luiz do Nascimento (UFRJ) — Dissertacao.

- O discurso histérico ficcionalizado em “Vigilia del Almirante”, de Augusto Roa
Bastos (1996) — Maria Mirtis Caser (UFRJ) — Dissertagao.
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- Imagens metaficcionais de Cristbvdo Colombo: uma poética da
hipertextualidade (2005) — Gilmei Francisco Fleck (UNESP) — Dissertacao.

- O romance, leituras da historia: a saga de Cristévdao Colombo em terras
americanas (2008) — Gilmei Francisco Fleck (UNESP) — Tese.

- Dialogos entre o Velho e o Novo Mundo: uma leitura de Vigilia del Almirante
(1992) e Carta del fin del mundo (1998) (2011) — Bernardo Antonio Gasparotto
(UNIOESTE) — Dissertacéo.

- Configuracdo, desconstrucdo e reconfiguracdo: Cristovdo Colombo na
literatura das Américas (2014) - Douglas Willam Machado (UNIOESTE) -
Dissertacao.

- Ressignificacdes do passado na trilogia de Abel Posse — da critica
desconstrucionista do novo romance histérico ao romance histérico de mediagéo
(2021) — Jucelia Hurtia de Oliveira Pires (UNIOESTE) — Dissertacéao.

- Figuracdes de uma heroina invisivel: ressignificacfes de Beatriz Enriquez de
Harana pela literatura (2021) — Amanda Maria Elsner Matheus (UNIOESTE) —

Dissertacao.

Pela retomada desses estudos, que revelam o potencial de investigacao do
tema, podemos obter informacbes precisas sobre o grau de criticidade,
desconstrucdo e experimentalismo que caracteriza tais producdes e usa-las como
parametros para estabelecer a comparacdo que aqui propomos com as obras da
mesma tematica, produzidas na terceira fase do género romance histérico: a fase
critica/mediadora, que esté inserida no contexto do pés-boom.

O conjunto de obras voltadas as releituras das a¢des de Cristovdo Colombo

esta congregado em torno da “Poética do ‘descobrimento’™, categoria que reune
expressoes liricas, dramaticas e romanescas que apresentam distintas formas de
tratamento literario dado a Colombo e aos eventos protagonizados por ele, em 1492.
Por sua extensdo, também engloba a histéria da conquista e colonizagdo do
continente americano pela parcela europeia, a luta e a resisténcia pelas populacdes
nativas e a formacao dos povos mesticos originarios da América.

A figura historica de Cristovdo Colombo é constantemente referenciada como

sendo personagem central na génese da formagdo da América por ter inaugurado
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uma nova etapa na histéria da humanidade, marcada, em grande parte, pelo embate
e pelo choque entre diferentes culturas e civilizagdes e pela subsequente destruicao
e criacdo do “Novo Mundo”. E nesse sentido que Todorov (2003, p. 15) afirma que,
simbolicamente, “[...] el descubrimiento de América es lo que anuncia y funda
nuestra identidad presente. [...]. Todos somos descendientes directos de Colon, con
€l comienza nuestra genealogia — en la medida en que la palabra ‘comienzo’ tiene
sentido.”” Esta identidade estd assentada na miscigenacéo e no hibridismo cultural,
tracos mais representativos e fecundos da cultura dos povos americanos.

Além disso, colhemos desse encontro o esbogo do sistema que vivenciamos
na contemporaneidade quanto a nogao ainda presente de “raga” e de “superioridade
racial” — que deram origem a identidades sociais como indio, negro, mestico, mulato,
etnias todas situadas como inferiores —, classificacdes sociais instituidas a partir do
contato do europeu com outras etnias e sua miscigenacao e do poder daquele para
colonizar e conquistar, acdes apoiadas nas ideias de progresso e civilizagdo. No
texto Colonialidad del Poder, eurocentrismo y Ameérica Latina (2002), o pensador

peruano Anibal Quijano explica o preludio desse pensamento no continente:

En América, la idea raza fue un modo de otorgar legitimidad a las
relaciones de dominacién impuestas por la conquista. La posterior
constituciéon de Europa como nueva identidad después de América y
la expansion del colonialismo europeo sobre el resto del mundo,
llevaron a la elaboracion de la perspectiva eurocéntrica del
conocimiento y con ella a la elaboracién tetrica de la idea de raza
como naturalizacién de esas relaciones coloniales de dominacién
entre europeos y no-europeos. Histéricamente, eso signific6 una
nueva manera de legitimar las ya antiguas ideas y practicas de
relaciones de superioridad/inferioridad entre dominados vy
dominantes.® (QUIJANO, 2014, p. 779-780).

7 Tradugao de Beatriz Perrone Moisés (1998, p. 6): [...] o descobrimento da América é o que anuncia
e funda a nossa identidade presente. [...]. Somos todos descendentes diretos de Colombo, é nele
que comeca nossa genealogia — se é que a palavra comeco tem um sentido.

8 Nossa traducao livre: Na América, a ideia de raca foi uma maneira de outorgar legitimidade as
relacbes de dominacdo impostas pela conquista. A posterior constituicdo da Europa como nova
identidade depois da América e a expansao do colonialismo europeu ao resto do mundo conduziram
a elaboracéo da perspectiva eurocéntrica do conhecimento e com ela a elaboragéo tedrica da ideia
de raca como naturalizacdo dessas relagfes coloniais de dominag&o entre europeus e ndo-europeus.
Historicamente, isso significou uma nova maneira de legitimar as ja antigas ideias e praticas de
relacdes de superioridade/inferioridade entre dominantes e dominados.
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A introducdo da ideia de “raca” teve repercussdo duradoura na divisdo dos
grupos humanos — incorporada a subjetividade desses sujeitos —, sendo, antes de
tudo, elemento fundador e instrumento da dominacgéo. Ainda que as independéncias
politicas das ex-colbénias tenham ocorrido — de inicio na América Latina,
posteriormente, nos continentes africano e asiatico — em um espago de mais de dois
séculos, a condicao colonial perpetua-se por meio de novos sistemas de controle e
exploracdo que seguem vigentes nos espacos antes colonizados e sao neles
mesmos defendidos por boa parcela da populacéo, especialmente aquela que, ja no
sistema anterior, vivia os privilégios do colonialismo.

Pelo papel que ocupa na histéria do “Novo” e do “Velho Mundo”, Colombo,
como figura historica, recebe distintos tratamentos ficcionais pelas mais diversas
tendéncias de ficcionalizacdo da histéria, pois os escritores valem-se dos registros
escritos e das inUmeras incognitas e hipdteses que permeiam a sua origem, vida e
morte, além do reflexo de suas acdes desencadeadas a posteriori. Tal substrato
histérico oferece um farto material para o imaginario dos romancistas, principalmente
para os latino-americanos, 0s quais exploram perspectivas divergentes sobre as
acOes de Colombo e ainda discutem e problematizam o impacto e as consequéncias
deflagradas pela sua chegada ao “Novo Mundo”.

Dentro desse panorama heterogéneo que enriquece e amplia o entendimento
sobre o passado, inscrevem-se diversas producdes ficcionais que se alimentam das
configuracbes discursivas elaboradas sobre Colombo ou que se relacionam aos
eventos por ele protagonizados. E, desse modo, que o discurso literario produz
versfes que abarcam desde perspectivas exaltadoras do her6i e suas acbes as
parddicas e desconstrucionistas, que entram em conflito com a “verdade histérica” e
as “versdes autorizadas”, pois instauram um desvio ao contestar a narrativa factual,
ancorada nos pressupotos da veracidade.

No intuito de realizar os objetivos desta pesquisa, tracamos algumas acdes
que foram desenvolvidas paralelamente para dar sustentagcdo a abordagem e que
envolvem, de inicio, recuperar as importantes transformacfes desencadeadas pelo
Modernismo Hispano-americano no entdo desgastado cenario literario da prosa
romantica e realista/naturalista do século XIX na América Latina e o reflexo dessas

operacdes no decurso do século XX, isto é, rastrear nos ecos desse movimento a
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grande convulsdo que ocorre na narrativa latino-americana a partir de 1940 e, por
extensdo, nas narrativas hibridas de historia e ficcao.

Na sequéncia, também procedemos a comparacao do conjunto dos romances
histéricos do boom e do pés-boom pertencentes a “Poética do ‘descobrimento’™, a
fim de determinar, a partir da énfase nas diferencas de cada grupo, que postura os
romancistas adotam para proceder a desconstrucdo da personagem e a releitura do
discurso historiografico tradicional. Esse momento tem por finalidade demonstrar ao
leitor a abertura que a fase mais recente estabelece em relacdo ao tratamento dos
temas, as inquietudes que despertam e aos mecanismos discursivos e estruturais
dos quais se valem os romancistas para o manejo do material historico.

Em vista disso, para revelar quais técnicas e estratégias sdo empregadas
pelos autores para reler criticamente o passado, revisitamos os procedimentos
estilisticos comumente empregados, como a intertextualidade, a parodia, a
carnavalizacédo, a ironia e a metaficcdo, além de estratégias como o anacronismo e
o multiperspectivismo. Essa retomada visa a compreensado da dimenséo discursiva
dos textos e do dialogo que estabelecem para sugerir leituras alternativas,
principalmente no que toca a tematica do “descobrimento”.

Ainda em fungdo do que buscamos evidenciar neste estudo, também
interpelamos a forma como é construida nos romances a perspectiva pos-
colonialista e o didlogo critico que estabelecem com os registros oficiais a partir do
posicionamento assumido. Tal postura sinaliza para uma reflexdo do processo
narrativo na América Latina que revela, conforme Trouche (2005), uma atitude
escritural comum de transferir a ficcdo o resgate e o questionamento da experiéncia
histérica.

Desse modo, pelos aspectos que importam a analise, transitamos pelo campo
das producdes escriturais do contexto latino-americano, das relagbes entre literatura
e historia e da teoria que se desdobra em torno da escrita hibrida de histéria e
ficcdo. Para tanto, retomamos as reflexdes desenvolvidas por Rodriguez Monegal
(1972), Donoso ([1972]1987) e Rama (1984) para compreender as conjunturas do
boom latino-americano; e Shaw (1995, 2008) e De la Fuente (1996) para abarcar o

contexto do pés-boom, dentre outros.
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No que concerne as diferentes expressdes contemporédneas de romance
histérico, retomamos algumas considerac¢des desenvolvidas por Hutcheon (1991) e
Fernandez Prieto (2003) acerca da vertente metaficcional. Relativo as configuracdes
do novo romance historico latino-americano, recorremos a sistematizacao realizada
por Ainsa (1988; 1991), Menton (1993), Fernandez Prieto (2003) e Tacconi (2013),
em que cada autor aponta um conjunto de especificidades em torno da modalidade.
Quanto aos conceitos de carnavalizacdo, parddia, ironia, grotesco, anacronismo e
multiperspectivismo, recorreremos, novamente, a Hutcheon (1991),
complementando com os conceitos de Bakhtin (1987) e a abordagem de Fleck
(2017), dentre outros que serdo apontados ao longo deste estudo.

Para tratar dos eventos ocorridos no ano de 1492 e do universo ficcional
referente a Cristovdo Colombo, argumento que permeia toda a extensdo desta

pesquisa e que agrega o corpus a “Poética do ‘descobrimento’™, apoiamo-nos na
perspectiva sustentada por O’'Gorman ([1958]1995), que questiona radicalmente o
conceito de descobrimento, sugerindo, ao contrario, a ideia de invencdo. Todorov
(2003) também enriquece a nossa analise pela perspectiva que apresenta sobre a
conquista da América, leitura que se soma a de Fuentes (1992) sobre o processo de
destruicdo e construcdo do “Novo Mundo”. De modo a complementar essa
discusséo, recuperamos ainda alguns pressupostos de Pastor (1983) para tratar dos
discursos narrativos da conquista da América, em gue a estudiosa reflete acerca do
processo de construcdo discursiva da imagem da realidade americana pelos
conquistadores.

Cabe salientar que, para esta pesquisa, dispomos, como anteriormente
mencionado, de uma relacdo de estudos criticos desenvolvidos por outros
pesquisadores que ampliam o entendimento das producgdes ficcionais no contexto
latino-americano intrincadas a saga de Colombo.

Desse modo, o intuito € alcancar as propostas da tese ao utilizarmos os
resultados dessas pesquisas anteriores e compara-las com o corpus de analise
inserido na terceira e mais atual fase do romance historico: as narrativas de
Paternain (1980) e Andahazi (2006) — que ja estabelecem as primeiras décadas de

escritas mediadoras no ambiente hispano-americano concernentes ao periodo do
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pos-boom —; e o0 corpus mais amplo do periodo do boom — a partir das leituras,
estudos e analises ja realizadas por especialistas brasileiros na temética.

Tais estudos servem de respaldo para demonstrar, a partir de uma
abordagem comparativa entre as producdes dos dois periodos, a nossa tese: as
recentes inovag¢des do romance histérico compdem um novo capitulo na trajetéria do
género, com a manutencdo das intengbes criticas que sempre permearam as
releituras latino-americanas da historia pela ficcdo nessa tematica.

Grande parte das narrativas que compdem esse universo literario atrelado a
tematica do “descobrimento” da América — e que revisam de forma critica tal
referente — aparece reunida na tese de Fleck (2008, p. 57-58). Nela, tais obras estao
divididas em dois conjuntos: obras do universo literario hispano-americano e do
universo literario anglo-saxénico americano. Com base nessa lista feita pelo
pesquisador, no quadro a seguir (QUADRO 1), estao relacionadas apenas aquelas
producdes latino-americanas que se enquadram como novo romance historico
latino-americano, metaficcdo historiografica e romance histérico contemporaneo de

mediacao, recorte que estabelecemos para o estudo agora proposto.

Quadro 1 - Producbes romanescas hispano-americanas da “Poética do

‘descobrimento’: boom e pds-boom

Boom Pds-boom
(1960-1980) (1980...)
Novo romance historico Metaficgcao Romance historico
latino-americano historiografica contemporaneo de mediagao
El arpa y la sombra (1979), | Vigilia del Almirante | Crénica del descubrimiento
Alejo Carpentier (1992), Augusto Roa | (1980), Alejandro Paternain
El mar de las lentejas (1979), | Bastos Colombo de Terrarrubra
Antonio Benitez Rojo (1994), Mary Cruz
Los perros del paraiso El Conquistador (2006),
(1983), Abel Posse Federico Andahazi
Cristébal Nonato  (1987), La tumba de Colén (2007),
Carlos Fuentes Miguel Ruiz Montafiez
Triptico de la infamia (2014),
Pablo Montoya
Anacaona y Las Tormentas
(1994), Luis Dario Bernal
Pinilla
Anacaona, Golden Flower
(2015), Edwidge Danticat
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Anacaona: la ultima princesa
del Caribe (2017), Jordi Diez
Rojas

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Em relacdo as obras da “Poética do ‘descobrimento’™ que integram 0 nosso
corpus, restrito as modalidades critica/desconstrucionista e critica/mediadora e
circunscrito a literatura hispano-americana, é necessario destacar 0s critérios
estabelecidos que procederam a selecao: primeiro, foram consideradas as narrativas
mais expressivas do boom, consagradas pelo alto grau de experimentalismo
linguistico e formal nelas presente pelo manejo e recorréncia das estratégias e
recursos escriturais desconstrucionistas, apresentados em estudos académicos
relevantes em nosso pais.

Esse procedimento inicial contempla, neste ambito, as modalidades da
metaficcdo historiografica e do novo romance histérico latino-americano — como
expressdes do boom — que contrastam, em um segundo momento, portanto, com as
duas narrativas selecionadas como integrantes da terceira fase do romance historico
que abrange a modalidade do romance histérico contemporaneo de medicao,
inclinado a conciliacdo das caracteristicas vigentes nas fases e modalidades
anteriores.

Os fatores que colocam essas produ¢Bes em uma relacdo dialogica incidem
no tratamento critico e na singular releitura que elas propdem do material histérico
acerca do “descobrimento” da América. Ademais, tomamos, para o corpus da fase
mais atual das escritas hibridas de histéria e ficcdo, dois romances afastados
temporalmente para demonstrar a predominancia e a longevidade da modalidade
critica/mediadora na contemporaneidade.

Para melhor ilustrar o processo de renovacdo do género romance historico,
no que consiste aos fatores de continuagcdo e ruptura que buscamos confirmar,
optamos por dividir este estudo em dois momentos: um dedicado ao conjunto das
narrativas do boom e outro do pés-boom. Em torno dessa abordagem, delineamos o
periodo de vigéncia, as producbes mais significativas, os procedimentos narrativos
comuns a cada modalidade e o tratamento do universo ficcional colombino.

Ante 0 exposto, organizamos 0 nosso estudo em trés secdes e respectivas

divisbes que concentram as seguintes discussoes:
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Na primeira, “Critica e desconstrucionismo do romance histérico latino-
americano: imploséo de imagens e de discursos cristalizados”, recuperamos, a partir
de um breve enfoque no Modernismo Hispano-americano, aspectos sobre como
ocorreram as rupturas dos modelos e parametros eurocéntricos aqui impostos no
ambito da literatura ja no contexto do final do século XIX. Para tanto, tratamos sobre
0 assunto no item 1.1, para fornecer ao leitor um panorama dos aspectos que
antecederam o fenémeno da nova narrativa latino-americana no século XX.

Na sequéncia da exposi¢do destas circunstancias, passamos, no item 1.2, a
abordagem as modalidades do novo romance historico latino-americano e a
metaficcdo historiogréfica, jA no contexto da nova narrativa latino-americana, fase
gue se constitui, segundo Flek (2017), como critica/desconstrucionista do género, e
cujas modalidades constituintes seguem sendo produzidas também no contexto do
boom (1960-1970). Em torno dessas, relacionamos as caracteristicas e as técnicas
escriturais comumente empregadas pelos romancistas, como a parddia, a
carnavalizacdo, a ironia, 0 anacronismo, as intertextualidades e o
multiperspectivismo, e algumas reflexfes sobre os principios ideoldgicos, escriturais
e estéticos dessas modalidades.

Tais recursos, como veremos, servem de sustentaculo ao experimentalismo
linguistico e formal que distingue as producdes dessa fase daquela que a seguira.
Concomitante a essa abordagem, a partir das consideracfes levantadas,
exemplificamos, no item 1.3, 0s recursos com passagens das obras ja estudadas por

especialistas brasileiros, dentro da “Poética do ‘descobrimento’™, e os efeitos de
sentido que delas decorrem para evidenciar como procedem a revisitacao critica da
histéria.

Na segunda secdo, “A nova narrativa latino-americana na atualidade:
mediacédo e criticidade no p6s-boom — releituras mediadoras da histéria pela ficgao”,
a analise se desdobra em torno das narrativas da fase mediadora, nas quais
também se exemplifica os tragos recorrentes, evidenciando, a partir do corpus, a
origem da mais recente modalidade de escrita hibrida de historia e fic¢ao.

Nesse estudo comparado, ancora-se o0 proposito da tese, pois, por meio dela,
demonstramos que o romance historico contemporaneo de mediacdo, tendo em

conta as singularidades dessa nova modalidade que prima pela mediacdo das
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marcas recorrentes das outras modalidades, segue compartihando com as
producdes do boom o veio critico e o revisionismo do passado, agora revisitado por
meio da énfase as perspectivas periféricas, pelo emprego de uma linguagem mais
proxima a do leitor atual, da busca pela verossimilhanca e da estrutura linear dos
eventos historicos que proporcionam o avanc¢o das ac¢des na ficcao.

Estabelecemos, nessa secdo, a estratégia de organizacdo da exposicdo: a
primeira subsecdo contempla o contexto do pds-boom e seus engendramentos,
seguida pela discussdo das caracteristicas da modalidade romance historico
contemporaneo de mediacao e, finalmente, a exposicdo da leitura de diferentes
estudiosos que se debrugcam, na atualidade, sobre as narrativas que pertencem a
essa modalidade.

Finalmente, na terceira secdo, “O romance histérico no contexto da nova
narrativa latino-americana (1940): dos experimentalismos do boom a mediacdo do
pos-boom — histérias da outra margem”, procedemos a abordagem das narrativas
Cronica del descubrimiento (1980) e EI Conquistador (2006), que integram 0 corpus
deste estudo, para demonstrar como 0 género segue renovando-se, como
demonstra sua fase mais recente, representada pela modalidade do romance
histérico contemporaneo de mediagcédo (FLECK, 2007) iniciada nas ultimas décadas
do século XX.

Almejamos, com a realizacao desta pesquisa, contribuir com os ja relevantes
estudos realizados pela equipe de pesquisa que integra o grupo “Ressignificagdes
do passado na América: processos de leitura, escrita e traducao de géneros hibridos
de historia e ficcdo — vias para a descolonizagao” para, assim, promover,
coletivamente, as possiveis vias ainda necesséarias de descolonizacdo na América
Latina e contemplar as expectativas da linha de pesquisa “Linguagem literaria e
interfaces sociais: estudos comparados”, do Programa de pds-graduacao em Letras
da Unioeste/Cascavel-PR. Que os resultados desta sejam propulsores de novos
estudos voltados a potencialidade das releituras da histéria pela ficcdo como vias de

descoloniza¢do na América Latina.
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1 CRITICA E DESCONSTRUCIONISMO DO ROMANCE HISTORICO LATINO-
AMERICANO: IMPLOSAO DE IMAGENS E DE DISCURSOS CRISTALIZADOS

Iniciamos a primeira secdo desta tese com uma breve discusséao acerca do
momento literario mais relevante do final do século XIX e responsavel, em grande
parte, pelo desencadeamento da nova narrativa latino-americana da década de
1940: tratam-se dos movimentos que levaram a eclosédo do Modernismo® Hispano-
americano, inicialmente em Cubal® e, na fase de consolidagdo, na Nicaragua'?.

Com a importante producdo lirica e ensaistica do cubano José Marti (1853-
1895) — Versos libres (1882), Versos sencillos (1891), Nuestra América (1889),
Flores del destierro (1878-1895), — e a atuacao decisiva do nicaraguense Rubén

Dario (1867-1916) — especialmente com a publicacdo de Azul (1888), considerada a

9 O Modernismo Hispano-americano é um dos periodos mais relevantes da histéria de nossa
literatura. Portanto, é importante, para o estudo aqui desenvolvido, expressarmos que nosso objetivo,
nesta breve exposicdo, serve apenas ao intuito de esclarecermos ao leitor as questdes antecedentes
a fase da nova narrativa latino-americana. Assim, ndo € nossa intencao apresentar um estudo
aprofundado sobre a primeira escola literaria surgida no espaco latino-americano. Para maiores
informacdes sobre a trajetéria do Modernismo Hispano-americano na América Latina, aconselhamos
uma consulta as obras: Historia de la literatura Espafiola (1961), de Angel Valbuena Briones; El
Modernismo Hispano-Americano (1969), de Ivan A. Schulman; Hispanoamérica en su literatura
(1970), de Guillermo Diaz-Plaja; Histoéria da literatura Hispano-Americana: das orignes a atualidade
(1971), de Bella Jozef; Historia de la literatura hispanoammmericana (a partir de la independecia)
(1975), de Jean Franco; Historia de la literatura hispanoamericana (1982), de Julio A. Leguizamén.

10 Nascido em Havana, em 1853, José Marti é tido, por muitos criticos, como precursor do
Modernismo Hispano-americano na América Latina, enquanto outros o consideram pré-modernista.
Exilado de Cuba, por razdo de suas convicgdes politicas, morou em varios paises, inclusive nos
Estados Unidos, onde fundou o Partido Revolucionario Cubano, com o objetivo de tornar Cuba
independente, porém foi morto, em 1895, por tropas espanholas. Marti destaca-se como poeta,
cronista, dramaturgo e prosaista. Entre sua producao, € relevante a obra Nuestra América (1891),
manifesto politico e ideolégico no qual defendia a libertagdo das amarras eurocéntricas do
colonizador, para promover a descolonizacdo dos povos latino-americanos, e a modernizacdo da arte
americana, para criar uma arte totalmente latino-americana, aspiracées que refletiam as mudancas
culturais e sociais da época.

11 O nicaraguense Rubén Dario desempenhou papel importante na escola modernista hispano-
americana na América Latina e sua expansdo a Europa ao sintetizar a conjungdo dos elementos
modernistas, consolidando, nesse processo, novas formas literarias, como aparecem em Azul (1888)
e, posteriormente, em Prosas profanas (1896), obra que o consagra. Apesar de sua vida breve, é tido
pelos criticos como o grande renovador da poesia em lingua espanhola, reconhecido pelo seu
experimentalismo na lirica — ao tentar adaptar o verso alexandrino francés a métrica castelhana,
caracteristica distintiva de Dario e de toda a poesia modernista —, e por sua heterogénea producao
em prosa.
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obra inaugural do Modernismo Hispano-americano'?> — a América Latina inicia uma
nova fase em sua historia literaria. E a vez da lirica hispano-americana desabrochar
num cenario literario mais amplo que aquele atingido pelas narrativas romanescas
ou contisticas regionalistas e costumbristas do Realismo/Naturalismo precedente,
arraigadas na tradicdo e na geografia nacionais, que n&o alcancavam a
universalidade na literatura.

Tal contexto — no qual foram assentadas as reacfes mais acirradas e as
mudanc¢as mais significativas na histéria de nossa literatura desde a sua fundacéo
nos moldes europeus — estabeleceu importantes rupturas com os ditames
eurocéntricos dominantes na Ameérica até entdo e deu a lirica hispano-americana,
assim como a sua ensaistica, um lugar de destaque nas letras da época. Vinculado
ainda as premissas francesas do Simbolismo e do Parnasianismo vigentes a época,
a producéo lirica de Rubén Dario — como explanam Maqueo e Coronado (1995),
Rovatti et al. (2001) e Chorén, Goicoechea e Rull (2004) em suas obras destinadas
ao Ensino de Literatura no sistema hispano-americano das escolas secundarias®® —

expressa-se por

[...] su sensibilidad, el sentido del ritmo, su acierto en la seleccion de
un Iéxico sugerente le han permitido crear un lenguaje poético nuevo,
lleno de luz, de color, de musicalidad [...]. En cuanto a la métrica,

12 Conforme consta do site de informacgdes <http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-
3699.htm|>, acesso: 25 jan. 2020: Azul é o ponto de inicio do Modernismo Hispano-americano. Na
primeira edicdo, em 1888, 0 poeméario era composto por 18 contos breves em prosa e sete poemas.
Em 1890, aparece a segunda edicdo, a qual se somam 9 sonetos e outros contos; além de uma carta
do escritor Juan Valera, como um prologo, com opinido favoravel: “[...] el caracter cosmopolita de sus
escenarios y el tono afrancesado dentro de unas lineas perfectamente castellanas; y, sobre todo, que
esto se haya logrado por un joven de 20 afios, que apenas ha puesto el pie sino en unas pocas
republicas hispano-americanas” (Nossa tradugéao livre: [...] o carater cosmopolita de seus cenarios e o
tom afrancesado dentro de linhas perfeitamente castelhanas; e, acima de tudo, que isso tenha sido
alcancado por um jovem de 20 anos, que mal pisou em umas poucas republicas hispano-americanas)
. Em 1917, publicou-se, em Madri, uma edi¢cdo de Azul, com ilustracdes de Enrigue Ochoa, que
reproduz como fac-simile a edigcdo de Buenos Aires, feita por La Nacion, em 1905.

13 No manual mexicano Lengua y Literatura — Literaturas Hispéanicas (1995), de Ana Maria Maqueo e
Juan Coronado, os autores fazem uma rapida retomada sobre o contexto histérico, social e cultural,
tecem algumas linhas gerais sobre as caracteristicas estéticas do Modernismo e as distingdes deste
movimento com a Geragdo de 98, da Espanha, passando, na sequéncia, a exposicdo dos principais
autores e trechos de sua producdo. J4 em Literatura Mexicana e Hispanoamericana (2004), Josefina
Chorén, Guadalupe Goicoechea e Angeles Rull exploram o contexto do Modernismo, partindo desde
suas raizes até a estética, os temas e autores e textos representativos. A exposicdo sobre o tema no
manual espanhol Lengua y Literatura (2001), de Daniela Rovatti et al., oferece uma leitura
abrangente, contemplando ainda as influéncias exercidas pelas correntes literarias europeias.


http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-3699.html
http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-3699.html
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adopto el verso libre, que habia de imponerse en el siglo XX, y
amplié las variedades métricas del espafiol hasta el punto de que
cre6 trece formas distintas de soneto y otras tantas de romance.*
(ROVATTI et al., 2001, p. 15).

Esse movimento, que tem seu inicio a partir do final do século XIX — mais
especificamente em 1888, com a publicacdo de Azul, de Rubén Dario — vai contar,
inclusive, com repercussao na Europa, em especial a partir do IV centenario do
“descobrimento” da América, quando Dario'® é emissario da nova pratica escritural
entre os congregados na Espanha para as comemoracdes da efeméride.

A producéo lirica inovadora e a ensaistica critica e reflexiva, com maior
destaque, alimentam a independéncia cultural da América Hispanica do periodo de
transito entre o final do século XIX e inicio do XX e consolidam o Modernismo
Hispano-Americano como a primeira escola literaria cuja origem € o espaco latino-
americano.

No QUADRO 2, a seguir, sintetizamos alguns dados desse periodo para,
assim, termos uma visdo mais ilustrativa do alcance dessas transformacdes nas
letras hispano-americanas do final do século XIX e inicio do XX. Tais transformacgdes

refletiram, em parte, na Literatura Brasileira somente algumas décadas mais tarde’®,

14 Nossa tradugdo: Sua sensibilidade, o sentido do ritmo, seu acerto na selecdo de um Iéxico
sugestivo permitiram a ele criar uma linguagem poética nova, plena de luz, de cor, de musicalidade
[...]- Quanto a métrica, adotou o verso livre, que se imporia no século XX, e ampliou as variedades
métricas do espanhol a tal ponto que criou treze formas distintas de soneto e outras tantas de
romance.

15 Na celebragdo do IV centenario do “descobrimento” (1892), realizada em Madri, Dario leu o poema
A Colén, incluido na obra El canto errante (1907), no qual identificamos o lamento do eu-lirico pela
degeneracdo da América de seu tempo e pela herangca da conquista: jDesgraciado Almirante! Tu
pobre América, / tu india virgen y hermosa de sangre / calida, la perla de tus suefios, es una histérica
/ de convulsivos nervios y frente palida.

16 Nos termos de José Aderaldo Castello (2004, p. 16), no Brasil, “[...] o Modernismo constitui um
movimento de reviséo e renovacdo que responde, sobretudo, as solicita¢cdes internas sob perspectiva
histérica”. O autor refere-se a uma preanunciacdo do movimento — que viria a se efetivar
publicamente com a “Semana de Arte Moderna”, em 1922 —, sob quatro enfoques, dentre eles: a
presenca do Realismo-naturalismo, algo da heranca Roméantica, com persisténcia do Simbolismo e,
sobretudo, do Parnasianismo, envoltos por proposi¢cdes inovadoras. O autor considera as duas
primeiras décadas do século XX como antecedentes imediatos do Modernismo, delimitando o
movimento entre 1920 e 1960: “[...] a fase heroica pelos anos 20, de lutas e afirmagdes e de fase
aurea a partir dos anos 30 em diante, de equilibrio construtivo com novas formulagdes [...]. Geragoes
sucessivas — duas ou trés — se encontram numa fase final, pelos anos 50 e 60, das quais varios
remanescentes continuam atuantes em anos posteriores. Detalhando, verifica-se, na sucessdo de
décadas — 20, 30, 40, 50, 60 —, que cada uma traz sua marca caracteristica, enriquecedora e
renovadora, sempre em continuacgdo [...]. Finalmente, quaisquer que sejam as proje¢des, a década
de 60 é de exaustédo do processo desencadeado a contar de 1922.” (CASTELLO, 2004, p. 71). Em A
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ja que, nesse periodo, a historia literaria brasileira registra a tbnica das producgdes
Simbolistas e Parnasianistas!’, seguindo, assim, ainda fielmente, os ditames

europeus em voga na época.

Quadro 2 — Autores representativos do Modernismo hispano-americano (1882-1918)
e obras de destaque

MODERNISMO HISPANO-AMERICANO (1882-1918)

AUTORES REPRESENTATIVOS OBRAS DE DESTAQUE

José Marti (Cuba, 1853-1895) Flores del destierro (1878-1895), Versos libres
(1882), Versos sencillos (1891), Nuestra
Ameérica (1891)

Manuel Gutiérrez Najera (México, 1859- | Cuentos fragiles (1883), Trabalho em prosa |

1895) (péstumo, 1898), Trabalhos em prosa |l
(péstumo, 1903)

Rubén Dario (Nicaragua, 1867-1916) Azul (1888), Prosas profanas (1896), Cantos
de vida y esperanza (1905)

Julidn del Casal (Cuba, 1863-1893) Hojas al Viento (1892), Nieve (1893), Bustos y
rimas (p6stumo)

Literatura Brasileira através dos textos, Massaud Moisés (2000) cita o papel dos pré-modernistas e
enumera uma série de eventos localizados a partir da década de 1910 e que envolvem, dentre 0s
citados, a ida de Oswald de Andrade a Europa, onde tem contato com o Futurismo, e a exposicao de
arte cubista por Anita Malfatti, em 1917. O contato com diferentes referéncias artisticas e culturais
seriam aglutinadas na Semana de 22, evento que revelou as ideias de vanguarda. Alfredo Bosi, em
Histoéria concisa da Literatura Brasileira (1994), esclarece que o0 momento de eclosdo do Modernismo
no Brasil da-se num contexto de grandes desequilibrios sociais e politicos, advindos do final do
século XIX e inicio do XX, o que definiria a face artistica da época. Ao partir desse quadro, o
estudioso brasileiro comenta que, na tentativa dos escritores em desvencilharem-se da condicdo de
colonizados, buscando nesse processo a autonomia literaria, ficaram ainda marcados pelas sequelas
da influéncia europeia. Como recupera Bosi (1994, p. 306), “os homens de 22 [...] e 0os que de perto
0s seguiram, no tempo ou no espirito, [...], enfim, alguns escritores mais tensos e intuitivos que os
precederam [...] viveram com maior ou menor dramaticidade uma consciéncia dividida entre a
sedugdo da “cultura ocidental” e as exigéncias do seu povo, multiplo nas raizes histéricas e na
disperséo geogréfica. [...] a coexisténcia deu-se de forma dindmica e progressiva: e se na pressa dos
manifestos houve apenas colagem de matéria-prima nacional e médulos europeus, nos frutos
maduros do movimento se reconhece a exploracdo feliz das potencialidades formais da cultura
brasileira.”.

17 Principais escritores brasileiros associados a escola parnasiana: Tedfilo Dias (Fanfarras, 1882),
Alberto de Oliveira (Meridionais, 1884), Olavo Bilac (Tarde, 1919), Vicente de Carvalho (Poemas,
1908 e Cancgdes, 1919), Raimundo Correia (Sinfonias, 1883), Francisca Julia (Marmores, 1912),
Goulart de Andrade (Poesias, 1917), Humberto de Campos (Poeira, poesia, 1910), Gustavo Teixeira
(Poemas liricos, 1925), Amadeu Amaral (Poesia: Urzes, 1899), Anibal Tedfilo (Reminiscéncias, 1925),
Paulo Gongalves (Poesia e Teatro, 1943), Martins Fontes (Verao, 1917), José Albano (Rimas de José
Albano — Redondilhas, 1912), Américo Faco (Poesia Perdida, 1951), Olegéario Mariano (Angelus,
1911), Artur Azevedo (O Liberato, 1881). Principais escritores brasileiros associados a escola
simbolista: Cruz e Souza (Ultimos Sonetos, 1905:), Alphonsus de Guimaraens (Kiriale, 1902 e Pauvre
Lyre, 1921), Emiliano Perneta (Musicas, 1888), Félix Pacheco (Chicotadas, poesias revolucionérias,
1897), Dario Veloso (Esotéricas, 1900), Julio César da Silva (Estalactites, 1891), Jacques d’Avray
(Les Tragipoéme, 1917), Francisco Mangabeira (Tragédia Epica, 1900), Mario Pederneiras (Historias
do meu casal, 1906), Saturnino de Meirelles (Astros mortos, 1903), Carlos Dias Fernandes (Rosa-
Cruz, 1901), Silveira Neto (Luar de Hinverno, 1901).
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José Enrique Rod6 (Uruguai, 1871-1917) | La Vida Nueva (1897-1899-1900), Rubén
Dario (1899), Ariel (1900), Motivos de Proteo
(1909), El mirador de Préspero (1913)

Leopoldo Lugones (Argentina, 1874-1938) | Las montafias de oro (1897), Los crepusculos
del jardin (1905), Lunario sentimental (1909),
El libro de los paisajes (1917)

Ricardo Jaimes Freyre (Bolivia, 1868 - | Castalia Barbara (1899), Los suefios son vida
1933) (1917)

Salvador Diaz Mir6n (México, 1853-1928) | Lascas (1900)

Julio Herrera y Reissig (Uruguai, 1875- | Las pascuas del tempo (1902), Los maitines de
1910) la noche (1902)

Amado Nervo (México, 1870-1919) Poemas (1905), Los jardines inferiores (1905),
Serenidad (1914), Plenitud (1918)

José Asuncion Silva (Colébmbia, 1865- | El libro de versos (1923)
1896)

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Os autores que aparecem citados no quadro acima sdo reconhecidos pela
nova atitude escritural e pela nova estética, desenvolvendo uma escrita que se
distanciou daquela vinda da metrépole. Originarios de diferentes paises do
continente, os modernistas hispano-americanos passaram a escrever de acordo com
a nova estética, dando félego a renovacao das letras americanas.

Munidos de algumas das consideracdes sobre o Modernismo Hispano-
americano, passamos para o segundo momento de destague na producéo artistica
da histéria literaria latino-americana, denominada boom da literatura latino-
americana, climax da nova narrativa latino-americana.

As consideracfes levantadas sobre esse fendbmeno, dada a sua projecéo e
alcance, aparecem articuladas ao estudo de sua trajetéria no cenario literario
hispano-americano e as caracteristicas das narrativas que o integram, vinculadas ao
projeto estético criador da nova narrativa hispano-americana. As premissas que
alimentam essa producéo que desponta nos anos anteriores ao processo que se
denominou pela onomatopeia boom, e que também alcanca o pds-boom, segue os
engendramentos eclodidos ainda no contexto do Modernismo.

Para tanto, de inicio, recorremos aos textos critico-tedricos de estudiosos que
sdo considerados fundadores desta discussdo sobre o boom, a saber: Emir
Rodriguez Monegal (1972), do Uruguai; José Donoso (1987), do Chile; Carlos
Fuentes (1974), do México; Jonh S. Brushwood ([1975] 2014), dos Estados Unidos

da América; Angel Rama (1984), do Uruguai — e aqueles que deram continuidade ao
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estudo desse periodo da producdo literaria latino-americana, ampliando o
entendimento sobre o tema — Mayra Herra (1989), da Costa Rica; Donald Shaw
(2003), do Reino Unido; Philip Swanson (2004), também do Reino Unido, André
Trouche (2005), do Brasil.

Concomitante a esses procedimentos de reviséo bibliogréfica, tratamos ainda
das principais caracteristicas das narrativas hispano-americanas dos anos 1960 e
1970, sem deixar de citar os novos romances historicos escritos antes e durante o
boom e aqueles escritos nas décadas anteriores, mas que ganharam evidéncia
nesse periodo.

Na sequéncia desta leitura, passamos a abordagem da constituicdo do novo
romance histérico hispano-americano, associado a nova narrativa € a sua projecao
no contexto do boom. Para isso, recorremos as consideracfes de estudiosos como
Fernando Ainsa (1991), do Uruguai; Seymour Menton (1993), dos Estados Unidos
da América; Celia Ferndndez Prieto (2003), da Espanha; Gilmei Francisco Fleck
(2017), do Brasil, entre outros. E importante salientar, porém, que esta breve leitura
tem como objetivo situar o leitor diante das questdes que regem o tema e néo
apresentar um estudo totalizador sobre o fenbmeno do boom da literatura latino-
americana.

Nossa abordagem a esse periodo da histéria da literatura latino-americana
tem como intuito maior o de contextualizar ao leitor em que momento a América
Hispanica, em especial, descobre o potencial revisionista critico que o género
romance histérico poderia representar para o tipo de histéria que se vivenciou no
nosso continente, sendo que a grande maioria da producéo hibrida de histéria e
ficcdo, a época, ainda era voltada a exaltacdo de acdes e sujeitos do passado,
integrando, pois, a primeira fase acritica do género, na sua, ainda atual, modalidade
tradicional cujas matrizes escriturais advém do Romantismo e do

Realismo/Naturalismo europeus.

1.1 DO MODERNISMO AO BOOM: A MATURIDADE DA NOVA NARRATIVA
LATINO-AMERICANA
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Conforme registra Santiago (2000, p. 16), a “América Latina institui seu lugar
no mapa da civilizagdo ocidental gragas ao movimento de desvio da norma, ativo e
destruidor, que transfigura os elementos feitos e imutaveis que 0s europeus
exportavam para o Novo Mundo”. Como estratégia para reivindicar seu espaco, o
tedrico destaca que o escritor latino-americano encontrou, no ritual antrop6fago que
a literatura faz dessa heranga, um meio e um modo para desterritorializar e
reterritorializar o imaginario antes dominado pelo ideéario do colonizador.

Processo semelhante a esse, descrito por Santiago (2000), encontramos ao
final do século XIX no movimento intelectual, ideolégico e artistico denominado
Modernismo Hispano-americano, que se antecipa as inovacdes estéticas na Europa
deixando, inclusive, sua influéncia sobre ela. Esse momento da historia da literatura
latino-americana é exemplar para compreendermos o ritual antropofagico sobre o
qual reflete o estudioso brasileiro, uma vez que o movimento ndo rechagca nem
incorpora em sua totalidade as tendéncias literarias — Romantismo, Parnasianismo,
Simbolismo — e filoséficas — Positivismo, Evolucionismo, Hegelianismo — europeias
do século XIX.

O Modernismo constitui-se num movimento que buscou aproveitar de tudo
aquilo que era oferecido ou era conveniente ao impeto criativo dos escritores, livres
para, dentro da orientacao estética geral do movimento, isto €, o experimentalismo e
a estética livre, encontrar sua expressao particular.

N&o por menos, consoante Angel Valbuena Briones (1961), lvan A. Schulman
(1969), Bella Jozef (1971), Jean Franco (1975), Julio A. Leguizamon (1982) dentre
outros estudiosos do tema, o Modernismo Hispano-Americano é o0 primeiro
movimento de origem e caracteristicas latino-americanas, inscrevendo, em virtude
disso, a sua marca nas letras ocidentais. Seu significado, inclusive, traduz sua
propria condi¢cdo: “[...] toma su nombre del culto a lo ‘moderno’ que impera hacia
fines del siglo XIX. Ser moderno’ es ser nuevo, diferente, no tradicional, es decir,
renovador'®” (MAQUEO; CORONADO, 1995, p. 98).

18 Nossa tradugéo livre: [...] toma o seu nome do culto ao “moderno” que prevalece até o final do
século XIX. Ser ‘moderno’ é ser novo, diferente, ndo tradicional, isto é, renovador.
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Embora a premissa do movimento esteja estampada no nome que carrega, o
mesmo ndo cabe quanto ao seu conceito ou a fixacdo de sua estética. Como

apregoa Jean Franco (1975, p. 158):

El modernismo [...] es un término dificil de definir. EI movimiento no
produjo ningn manifiesto y un apresurado repaso a las antologias
del modernismo revela la existencia de estilos ampliamente
divergentes, que van desde el “parnasianismo” de ciertas fases de la
obra de Rubén Dario, hasta el simbolismo o el romanticismo tardio
de José Asuncion Silva. Modernismo puede, pues, considerarse
como una palabra comoda que permite incluir dentro de un concepto
MAs 0 menos unitario a un buen ndmero de poetas que escribieron
desde poco después de 1880 hasta el segundo decenio del presente
siglo [XX]*.

Da mesma forma que Franco sustenta essa dificuldade de se chegar a uma
definicdo precisa sobre o Modernismo Hispano-americano, em razdo das varias
possibilidades de assimilacdo que o movimento oferece, muitas até mesmo
contraditorias entre si, outros tedricos, como os ja citados, compartilham do mesmo
dilema.

N&o por menos, deparamo-nos nas obras dos referidos criticos mais com a
abordagem e a andlise das producbes dos pensadores, ensaistas, poetas,
romancistas, contistas e dramaturgos do que com categorias, géneros e suas
peculiaridades nesse contexto ou caracteristicas mais especificas.

A fim de identificarmos algumas consideracbes que sintetizam o
posicionamento dos estudiosos, apresentamos as consideracbes de Ivan A.
Schulman (1969). O autor entende o Modernismo Hispano-americano como um
fenbmeno que é, ao mesmo tempo, contraditorio, multifacetado, e nao so,

necessariamente, literario, mas com alcance social e cultural:

El Modernismo en nuestro concepto no es una escuela sino un estilo
de época cuyas resonancias afectaron la vida social, la literatura y

19 Nossa traducao livre: O modernismo [...] € um termo dificil de definir. O movimento n&do produziu
nenhum manifesto e uma rapida revisao nas antologias do modernismo revela a existéncia de estilos
amplamente divergentes, que vao desde o “parnasianismo” de certas fases da obra de Rubén Dario
até o simbolismo ou o romantismo tardio de José Asuncién Silva. Modernismo pode, pois, considerar-
se como uma palavra comoda que permite incluir, dentro de um conceito mais ou menos unitario, a
um bom numero de poetas que escreveram pouco depois de 1880 até o segundo decénio do
presente século [XX].
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hasta la politica y la religion a partir de la década del 80,
produciéndose en la cultura hispanoamericana, como consecuencia
de su aparicién, una revolucion ideoldgica y artistica, vigente en el
siglo XX.2° (SCHULMAN, 19609, p. 77).

O autor destaca a sua indignacao diante de criticos que limitam o Modernismo
Hispano-americano como se ele fosse um fenbmeno expressamente estético,
preciosista ou focado na lirica. E em virtude do descontentamento deste, e de
outros, que o conceito de Modernismo Hispano-americano é reavaliado ao longo do
século XX, bem como o papel desempenhado pela prosa naquele contexto que,
embora compartilhasse o0 mesmo processo de assimilagdo e metamorfose, figurava
com pouca relevancia entre os criticos.

Para isso, Schulman concede um exame ao género que, segundo expde,
aparece jA na génese do Modernismo Hispano-americano, em 1875, com o
mexicano Manuel Gutiérrez Néjera e o cubano José Marti, este precursor do
movimento: “[...] los rasgos de la renovacién modernista primero en la prosa y mas
tarde en el verso. Hemos observado anteriormente que la prosa modernista aparece
ya desde 1875; el verso modernista empieza a darse en la década del 80 [...].2Y"
(SCHULMAN, 1969, p. 20).

O alcance das transformacdes suscitadas pelo Modernismo Hispano-
americano, cujo periodo de florescimento, na América Hispanica, ocorre entre 1875
a 1920, sobrevive mesmo depois “[...] como actitud vital bajo diversas formas
evolucionadas?®” (SCHULMAN, 1969, p. 11), marcando esse periodo de
experimentos produtivos e de efervescente atividade literaria e intelectual como o
capitulo primeiro de um fendmeno que se desdobrara, sob diferentes orientacdes, ao
longo do século XX e inicio do século XXI.

E por essa raz&o, e com base nesse processo de conquista do escritor latino-

americano — inserido no espac¢o que Santiago (2000) chama de entre-lugar —, que a

20 Nossa tradugdo livre: O Modernismo em nosso conceito ndo é uma escola, mas um estilo de época
cujas ressonancias afetaram a vida social, a literatura e até a politica e a religiao a partir da década
de 1880, produzindo na cultura hispano-americana, como consequéncia de sua apari¢cdo, uma
revolugédo ideoldgica e artistica, vigente no século XX.

21 Nossa tradugao livre: [...] os tragos da renovagdo modernista primeiro na prosa e mais tarde no
verso. Observamos anteriormente que a prosa modernista aparece ja em 1875; o verso modernista
comeca a ocorrer na década de 80.

22 Nossa traducao livre: [...] como atitude vital sob varias formas evoluidas.
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maturidade de muitas das acbes empreendidas pelo Modernismo Hispano-
americano é alcancada nas décadas de 1930 e 1940. A época, como um dos seus
resultados, ganham dimensdo os esforcos dos escritores, primeiros hispano-
americanos, no intento de promover a revitalizacdo e renovag¢do na narrativa, em
acbes que ficaram conhecidas na historia literdria como a nova narrativa latino-
americana da década de 1940. A culminacdo dessas ac¢des ocorre no fenébmeno do
boom, nas décadas de 1960 e 1970. Este processo resulta na constituicdo de um
sistema literario mais autbnomo e reconhecido mundialmente, cujos vinculos com o
Modernismo Hispano-americano sdo relevantes. Tal maturidade pode ser entendida
como uma das consequéncias das reformulacdes propostas pelo movimento na
literatura do final do século XIX, quando se registra essa primeira contribuicéo
cultural formalmente reconhecida da América Hispanica ao cenario literario externo,
tanto na lirica quanto na prosa.

Esses dois fendbmenos — o da nova narrativa latino-americana e o do boom —
podem ser entendidos nos seguintes termos, conforme registra De la Fuente (1996,
p. 13):

El término Nueva Novela — extensible a la narracion corta — se refiere
a una particular reaccion, producida desde los afios cuarenta, contra
los presupuestos narrativos y las formas de la novela realista
tradicional, que se centraba en los problemas sociales de
Hispanoameérica, la situacion del medio rural o la marginacion sufrida
por ciertos grupos, lo que se reducia habitualmente a una solucién
novelesca excesivamente simplista y maniquea. Esta distorsion de la
auténtica realidad era aceptada por los lectores, acostumbrados a
asumir esos presupuestos como ciertos, a lo que contribuia el punto
de vista desde el que se situaba el narrador omnisciente que relataba
la historia desde la tercera persona. El término Boom supone una
explosion de la actividad literaria y el éxito editorial en los afios
sesenta de las narraciones y narradores hispanoamericanos.

23 Nossa traducao livre: O termo Novo Romance — extensivel a narragédo curta — refere-se a uma
particular reagéo, produzida desde os anos quarenta, contra 0s pressupostos narrativos e as formas
do romance realista tradicional, que se centrava nos problemas sociais da América Hispéanica, na
situacdo do meio rural ou na marginalizacéo sofrida por certos grupos, o que geralmente era reduzido
a uma solugdo romanesca excessivamente simplista e maniqueista. Esta distorcdo da auténtica
realidade era aceita pelos leitores, acostumados a assumir tais pressupostos como certos, para o
gual contribuia o ponto de vista do qual se situava o narrador onisciente que contava a histéria a
partir da perspectiva de uma terceira pessoa. O termo Boom representa a explosdo da atividade
literaria e o éxito editorial nos anos sessenta das narracdes e narradores hispano-americanos.
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Esse contexto, portanto, mais do que um marco da producdo escritural no
continente, congregou revitalizadoras e potencializadoras estratégias de criacéo,
atividade literaria e éxito editorial, fatores que, amalgamados com as expectativas de
um publico leitor, fora das limitacdes geograficas das na¢des hispano-americanas,
avido por inteirar-se dessas novidades, garantiu o reconhecimento e a incursdo
definitiva da literatura hispano-americana no ambito internacional. A essa foi,
gradativamente, sendo incorporada a producdo em lingua portuguesa e francesa do
continente americano.

Tratar do boom e do pés-boom da literatura latino-americana € enveredar-se
por um arbitrario e impreciso campo de estudo em vista dos diversos entendimentos
gue os estudiosos — e 0s proprios escritores — oferecem para compreender esse
fendbmeno social, literario e historico. Na tentativa de escrutinar as dimensdes dessa
fase historico-literaria, suas causas e efeitos no desenvolvimento literario das
sociedades latino-americanas, 0s estudiosos recorrem a aspectos nao so artisticos e
ideoldgicos, como, também, econdmicos, socioldgicos e politicos no intuito de
delimitar algumas conjunturas ou de, a0 menos, torna-las mais esclarecedoras.

A partir do que é possivel tragar dos embates tedrico-conceituais, do @mbito
cultural, o boom, em linhas gerais, foi um momento em que o publico leitor voltou-se
ao sistema literario latino-americano interessado na heterogénea producéo escritural
e notadamente marcada pelo rigor estético que alimentou, pelo angulo econdémico, o
éxito do mercado editorial interno, dando projecdo internacional as letras
americanas. A combinacdo desses fatores — mercado editorial, criacdo artistica,
publico leitor — resultou, no decurso de uma década, entre 1960 e 1970%*, na
massiva divulgagdo e internacionalizagdo dos produtos literarios aqui produzidos,
gue se convencionou chamar de boom da literatura latino-americana.

Apesar dos esforcos de criticos e tedricos em esbocar caracteristicas gerais,
€ consenso o entendimento de que o boom representou uma profunda mudanga no
sistema literario latino-americano ao concentrar criacdes legitimas e esteticamente
rigorosas que suplantaram a ideia da literatura local, especialmente a do

Romantismo e a do Realismo/Naturalismo, como copia e dividendo do canone

24 Destaque-se que este periodo se constitui como um momento de predominancia do fenémeno,
marcado simbolicamente a partir da publicacdo de Hijo de hombre, em 1960, do paraguaio Augusto
Roa Bastos. A data de 1972 aparece, porém, ainda relevante, conforme recupera Angel Rama.
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europeu. Testemunhamos, nesse momento, a transformacéo do papel do escritor
latino-americano que assume, profissionalmente, o seu oficio e, em consequéncia,
muitos deles chegam a autonomia para viver da escrita.

Isso ndo nos permite, contudo, pensar o boom dentro de paréametros
definidores de um movimento estético-literario homogéneo, pois ndo se identifica a
expressdo de um manifesto ou ideario estético, politico ou cultural unificador. Pela
analise do corpus literario verifica-se o predominio da prosa ficcional. No entanto, tal
peculiaridade ndo é suficiente para reunir 0s escritores sob um mesmo teto em
virtude da diversidade de técnicas, caracteristicas e temas explorados.

Pela extensdo desse evento, também ndo € viavel a tentativa de
categorizagcdo com base na nacionalidade, tendo em vista que o boom ocorreu,
coincidentemente, em diferentes paises e ainda envolveu escritores no exilio,
voluntario ou ndo. Em razéo disso, as demarcacdes tedrico-conceituais atribuidas
pela historiografia literaria dificilmente se sustentam pela for¢a da arbitrariedade e da
heterogeneidade dos autores e obras que pouco compartilham caracteristicas e
temas, mas que, decididamente, praticam um experimentalismo linguistico e formal.

Ainda que nao possamos tratar do tema em termos totalizantes, em virtude da
fluidez e instabilidade do conceito, sdo diversos os estudos que lograram éxito na
tarefa de fornecer uma leitura abrangente que nos permite entrecruzar diferentes
entendimentos sobre o0 que se deu nessa década na literatura hispano-americana,
inicialmente, e, logo, por extensao, na latino-americana como um todo.

Essa tarefa de articulagcéo foi efetuada por diversos estudiosos que buscaram
estabelecer um didlogo entre o discurso critico e a producdo literaria, a fim de se
evitar uma abordagem focada, exclusivamente, nas circunstancias do boom como
fenbmeno de comercializacdo ou como movimento estético-literario. Tratar desse
periodo exige, por equivaléncia, tratar da literatura que ganha projecdo e que, por
efeito, alimenta esse fendmeno.

As primeiras sistematiza¢gfes direcionadas a conceituagdo e a dinamica do
boom aparecem ainda no seu contexto de vigéncia com a publicagdo do ensaio “El
boom de la novela latino-americana” (1972), pelo critico literario uruguaio Emir
Rodriguez Monegal, no qual o estudioso projeta uma analise teorico-cientifica do

boom, moldando o seu entendimento como termo ou conceito tedrico relevante ao
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estudo da narrativa. Em seguida, temos a contribuicdo do romancista chileno José
Donoso, com a obra testemunhal Historia personal del boom (1987), na qual
expressa a sua perspectiva pelo lugar que ocupa como escritor do boom.

Produzido no mesmo contexto enunciativo, no seu ensaio, Rodriguez
Monegal (2003, p. 130) destaca que “[...] la batalla del boom ha producido mas furor
y estrépito que buena sélida critica.?®” Isso o leva a relacionar o fendbmeno do boom
ao contexto da literatura latino-americana a partir de suas origens e das
contingéncias sociais, politicas e econdbmicas que caracterizaram esse periodo.

O primeiro fator que o estudioso assinala € o crescimento do ndmero de
leitores que se verifica ja nas décadas anteriores ao boom, aspecto que contrasta
com as criticas que afirmavam que o éxito dos escritores era resultado de manobras
publicitarias e da intervencédo do mercado editorial. Diante disso, Rodriguez Monegal
rebate essa ideia ao estabelecer como fator determinante de reconhecimento e
prestigio de uma obra o seu publico leitor: “[...] un premio, una propaganda nacional
o internacional, una conspiracién de agentes, una diligente mafia, no aseguran que
la obra sea leida. Publicada y distribuida, si: comentada y premiada, es claro. Leida
es otra cosa.?®” (RODRIGUEZ MONEGAL, 2003, p. 110).

O autor associa a esse aspecto, ainda, outros fatores que operaram no
campo intelectual latino-americano e que ele considera essenciais para entender as
causas desse fendmeno. Para tanto, descreve, entre 0s demais aspectos que
transformaram a época e que serviram como potencializadores ou detonadores das
contingéncias que alavancaram o interesse pelas letras americanas, o éxito da
Revolucdo Cubana, em 1959, episédio que ganhou destaque internacional e
alimentou a curiosidade do publico por essa regiao.

Rodrigues Monegal (2003), em suas reflexdes sobre o boom, também
relaciona o processo de modernizacdo das nacdes latino-americanas que, em

virtude das deformagdes econdmico-sociais que acometeram a Europa com o fim da

25 Nossa tradugdo livre: [...] a batalha do boom produziu mais furor e barulho que boas criticas
solidas.
26 Nossa tradugéo livre: [...] um prémio, uma propaganda nacional ou internacional, uma conspiragao

de agentes, uma mafia diligente ndo asseguram que a obra seja lida. Publicada e distribuida, sim:
comentada e premiada, também. Lida € outra coisa.
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Segunda Guerra Mundial (1939-1945), testemunharam o fortalecimento do mercado
interno consumidor, inclusive o editorial.

Como parte integrante dessa modernizacdo, encontra-se a democratizacao
ao acesso a escola e a universidade. Isso, consequentemente, fomentou o aumento
do numero de leitores que demonstrou maior interesse pela realidade local e pela
literatura produzida em lingua espanhola no continente americano.

Diante desse crescente interesse e da lacuna deixada pelo mercado europeu,
gue comprometeu a publicacdo de livros e revistas, bem como a circulacéo de titulos
estrangeiros que dominavam o catalogo de leituras disponiveis ao publico latino-
americano, registrou-se, no espac¢o hispano-americano, a criagdo de revistas
voltadas ao conteldo literario e critico. Tal fato levou ao surgimento de uma critica
especializada que contribui fortemente com a interpretacdo do contetdo estético e
dos processos de composicao, e a abertura de pequenas editoras que se tornaram
as principais responsaveis pela publicacdo e divulgacdo da literatura produzida no
Nosso continente.

Associado ao aparecimento de uma nova geracdo de leitores, pelas
transformacdes ocasionadas na década de 1940 e pela nova narrativa que surge
nesse contexto, Rodriguez Monegal (2003) considera essas manifestacdes como o
primeiro boom do romance latino-americano que, mesmo disperso, sem se
configurar como um fenémeno internacional, ocorre concomitantemente em diversos
centros: México, com Juan Rulfo e Carlos Fuentes; Argentina, com Jorge Luis
Borges; Brasil, com Graciliano Ramos, José Lins do Rego e Jorge Amado. Para o
autor, “[...] sin este boom, el otro, el que todos comentan, tal vez no hubiera llegado
a ocurrir, 0 no habria tenido la misma repercusion.?” (RODRIGUEZ MONEGAL,
2003, p. 113).

E importante destacar que, nesse ensaio, Rodriguez Monegal (2003) tece
algumas linhas acerca da literatura brasileira que, por conveniéncia, muitas vezes,
ndo € integrada aos estudos literarios latino-americanos em raz&o das diferencas

geograficas e linguisticas que marcam o pais em relacdo ao resto do continente.

27 Nossa traducgado livre: [...] sem este boom, o outro, que todos comentam, talvez ndo tivesse
chegado a acontecer, ou nao teria tido a mesma repercussao.
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No texto comentado, o tedrico discorre sobre o éxito dos trés romancistas
brasileiros — Graciliano Ramos, José Lins do Rego e Jorge Amado — e, ainda,
associa o teatro e o cinema brasileiros como integrantes da revolucao cultural que
se verifica em toda a América Latina. Ademais, aponta que Grande Sertdo: Veredas
(1956), de Jodo Guimardes Rosa, mesmo aparecendo tardiamente em comparacao
a outras narrativas hispano-americanas, € a obra representativa da revolucao
literario-linguistica no Brasil.

Mesmo repassando aspectos historicos, politicos e econdmicos, o autor
defende que tais circunstancias devem ser conhecidas e estudadas, porém, destaca
gue as ressonancias do boom ndo podem se sobrepor ao que mais importa: a
literatura. Assim, para situar a nova narrativa latino-americana no contexto literario
da época, Rodriguez Monegal enumera uma série de titulos que surgem em 1940,
com destaque para: La invencién de Morel (1940), de Adolfo Bioy Casares;
Ficciones (1944), de Jorge Luis Borges; El sefior presidente (1946), de Miguel Angel
Asturias; Al filo del agua (1947), de Agustin Yafiez; El reino de este mundo (1949),
de Alejo Carpentier; Hombres de maiz, (1949), de Miguel Angel Asturias; La vida
breve (1950), de Juan Carlos Onetti — nos quais identifica “[...] formas narrativas
mucho mas complejas, vinculadas con el vanguardismo de los afios treinta, y a una
vision en que las distintas dimensiones de la realidad, incluidas las sobrenaturales y
las oniricas, aparecen armoniosamente integradas.?®” (RODRIGUEZ MONEGAL,
2003, p. 133).

Com base na andlise dessas obras, o critico uruguaio pontua que, a partir dos
anos 1940, produz-se, continuamente, a renovagao da narrativa latino-americana,
transformando, completamente, o panorama literario. Esse quadro serd mantido
pelos escritores mencionados e por novos que dao seguimento ao processo de
criagdo renovador. E, porém, na década de 1960 que aparecem, massivamente, as
obras que definem o boom. Nessas, como observa Rodriguez Monegal (2003, p.
134),

28 Nossa tradugéo livre: [...] formas muito mais complexas, vinculadas a vanguarda dos anos trinta, e
uma visdo em que diferentes dimensfes da realidade, inclusive as sobrenaturais e oniricas,
aparecem harmoniosamente integradas.
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[...] se advierte, sobre todo, una profundizacién en las esencias
miticas de América, el desarrollo de una visibn que no esta
paralizada ni por las convenciones del realismo ni por un telurismo
sospechosamente folklrico. Desde el punto de vista técnico, estas
novelas no sélo aprovechan la experiencia de los maestros de la
generacién del 40: también incorporan elementos que la continuada
renovacion de la narrativa europea y norteamericana les esta
facilitando. De ahi que la década del cuarenta (aunque no haya
producido tanta obra deslumbrante como la anterior a la que le sigue)
sea realmente muy significativa desde el punto de vista fermental.?°

A exposicao de Monegal revela a esséncia dessa fase de renovagédo da
narrativa latino-americana, cuja trajetoria fica clara no emprego do signo “fermental”,
gue gera a ideia de um processo que impulsiona ao crescimento. Com base nessa
premissa, 0 autor procede a analise da producdo literdria em torno da qual

apresenta uma importante concluséo:

El boom (cualquiera sea el juicio que con una perspectiva histérica
llegue a merecer) no es sino el fenbmeno exterior de un
acontecimiento mucho mas importante: la mayoria de edad de las
letras latinoamericanas. Esa mayoria de edad no ha sido dada por el
boom: ha sido puesta en evidencia por el fenémeno publicitario. Si no
hubiese existido esa literatura, el boom habria sido imposible. [...] el
boom puso en evidencia principalmente la madurez de la nueva
novela latinoamericana, esa madurez no se alcanza por el sélo
efecto del desarrollo de un género publicitariamente privilegiado.*
(RODRIGUEZ MONEGAL, 2003, p. 120).

Em outros termos, o boom foi levado a cabo pelo processo de renovacao
artistico-literario engendrado na década de 1940, com a projecdo da nova narrativa

latino-americana, permitindo que, em um so periodo, fossem reunidas as producdes

29 Nossa tradugao livre: [...] observa-se, sobretudo, um aprofundamento nas esséncias miticas da
América, o desenvolvimento de uma visdo que ndo esta paralisada nem pelas convengdes do
realismo nem por um telurismo suspeitosamente folclérico. Do ponto de vista técnico, estes romances
nao apenas aproveitaram a experiéncia dos mestres da geracdo de 40: também incorporaram
elementos da continua renovacdo da narrativa europeia e norte-americana. Dai que a década de
quarenta (ainda que ndo tenha produzido tantas obras deslumbrantes como a anterior que a que se
segue) seja realmente muito significativa do ponto de vista de fermentacao.

30 Nossa traducdo livre: O boom (seja qual for o julgamento que, com uma perspectiva historica,
venha a merecer) é apenas um fendmeno exterior de um acontecimento muito mais importante: a
maioridade das letras latino-americanas. Essa maioridade néo foi dada pelo boom: foi colocada em
evidéncia pelo fendmeno publicitdrio. Se néo tivesse existido essa literatura, o boom teria sido
impossivel. [...] o boom colocou em evidéncia principalmente a maturidade do novo romance latino-
americano, essa maturidade ndo se alcanca pelo efeito Unico do desenvolvimento de um género
privilegiado pela publicidade.
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de um seleto grupo de escritores que adotaram uma nova atitude escritural para se
expressar, firmando os primeiros indicios de uma renovagéo radical na forma de
produzir narrativa.

Tal maturidade da literatura hispano-americana ganha dimensao, portanto, no
boom da década de 1960 e 1970. No que toca a renovacao literaria alimentada pela
literatura de vanguarda e pela narrativa hispano-americana durante 0s anos
anteriores, esta se projeta como “[...] un fendmeno especificamente latinoamericano
de preferencia hispanoamericana. [...] que se caracteriza por rupturas con la
tradicion literaria y con habitos de lectura.3” (POLLMAN, 1989, p. 78). Estes s&o os
denominadores comuns que deram fblego renovador as letras americanas e cuja
articulacdo fomentou os eventos seguintes que consolidaram o espaco da literatura
latino-americana no mundo. Resulta disso a impossibilidade de conceber o boom
apenas como um fendmeno independente ou motivado somente por fatores
econdémicos.

Para André Trouche (2005), a importancia do trabalho de Rodriguez Monegal
esta no fato de ser ele o primeiro estudioso a evidenciar a estreita vinculagédo entre a
nueva narrativa (1940) e o boom (1960-1970) o que, por sua vez, contribuiu para
que esse termo fosse considerado como um importante conceito tedrico para o
estudo da narrativa latino-americana. Ao retomar o projeto criador da nueva
narrativa latinoamericana desde a década de 1940, Rodriguez Monegal salienta que
€ a partir das rupturas instituidas no interior dessa literatura que se projeta o

fendbmeno do boom. Nesse sentido, conforme esboca Trouche (2005, p. 89),

[...] o que parece decisivo, aqui, € ressaltar que em um determinado
momento esta nova narrativa cria particularidades tdo proprias que
configura uma cena literaria especifica, a exigir da critica uma
designacdo condizente com a especificidade que ostenta. E neste
guadro e com esta significacdo que deve se discutir e estabelecer o
conceito de boom.

O romancista Donoso publica, em 1972, Historia personal del boom (1987)%,

obra autobiografica e anedadtica na qual fornece um testemunho estritamente literario

81 Nossa traducao livre: [...] um fendmeno especificamente latino-americano, de preferéncia hispano-
americano [...] que se caracteriza por rupturas com a tradigéo literaria e com habitos de leitura.

32 \Valemo-nos, no presente estudo, da edigéo publicada em 1987.
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do seu percurso como escritor do boom e o que constitui, segundo a sua

perspectiva, esse fenémeno, pois,

[...] durante la década del sesenta se escribieron en Hispanoamérica
muchas novelas de una calidad que desde su aparicion hasta ahora
me sigue pareciendo innegable y que por circunstancias histérico-
culturales han merecido la atencién internacional [...].3* (DONOSO,
1987, p. 9).

Ao longo do texto, Donoso (1987) comenta sobre a sua formacdo como
romancista, relacionando as obras e autores que lhe serviram de estimulo e
inspiracdo, o intercambio com a literatura de outros escritores, 0s percalgcos que
enfrentou para publicar e divulgar sua producgéo, a dificuldade de se ter acesso aos
titulos de outros paises latino-americanos, além de comentarios gerais sobre o
cenario literario da época.

Nesse relato, que sempre frisa ser um registro pessoal e, portanto, subjetivo
do boom, Donoso (1987) compreende esse fendbmeno como um movimento de
geracdes na qual coexistem estéticas diversificadas, comparando a sua fortuna
literaria com a de outros romancistas para demonstrar essa heterogeneidade.

Embora esse ensaio ndo seja utilizado para compreender o boom como
fenbmeno sociologico, uma vez que ndo se volta as questbes de consumo e
recepcdo, mas aos procedimentos retoricos e concepc¢des poéticas, seu valor esta
no fato de oferecer uma visao literaria do fendbmeno e de caracterizar seus tracos
mais marcantes. Nesse sentido, Donoso (1987, p. 99) expressa: “[...] la novela de
los afios sesenta es excesivamente literaria.®*”.

Em vista dessa relagdo tdo proxima entre a nova narrativa latino-americana e
o periodo aureo do boom, € necessario um embasamento diferenciado para que nao
haja confusbes conceituais em torno da constituicdo desses dois momentos
expressivos da literatura na Ameérica Latina. Tal preocupacdo € compartilhada pelo
pesquisador estadunidense John Stubbs Brushwood (2014), em The Spanish

American novel: a twentieth-century survey, publicado em 1975, que aborda,

33 Nossa traducgéo livre: [...] durante a década de sessenta, foram escritos na América hispanica
muitos romances de uma qualidade que, desde o0 seu aparecimento até agora, parecem-me inegaveis
e que, por circunstancias historico-sociais, mereceram a atengao internacional [...].

34 Nossa traducao livre: [...] que o romance da década de sessenta é excessivamente literario.
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cronologicamente, a trajetéria de desenvolvimento do romance na América
Hispanica durante o século XX.

Nesse texto, Brushwood (2014) apresenta um estudo daquilo que o critico
considera tendéncias e contrastes no periodo contemplado. No intento de ilustrar a
trajetdria da narrativa, o autor fornece um quadro no qual busca relacionar aspectos
sobre como se constitui essa relagdo entre a nova narrativa latino-americana e o
fenbmeno do boom cujas obras sao indicadores, como também destaca Rodriguez

Monegal (2003), da maturidade/maioridade da ficcdo latino-americana:

Although the terms ‘new Latin American novel” and ‘the boom”
sometimes appear synonymous, they really indicate two different
aspects of a single phenomenon — the maturity of fiction in Latin
America. Specifically with reference to the Spanish-speaking
countries, it is convenient to think of the new novel as dating from the
late 1940'’s, the years of the reaffirmation of fiction. The boom, on the
other hand, best describes the unprecedented international interest
enjoyed by Spanish American novelists in the 1960’s, and the
spectacular increase in the number of high-quality novels they
produced. Although nobody thought of it as a boom until several
years later, the change is readily apparent in the years following
Pedro Paramo.*® (BRUSHWOOD, 2014, p. 211).

Brushwood (2014) estabelece, portanto, como essa filiacdo do boom a nova
narrativa hispano-americana, conforme postulado por Rodriguez Monegal (2003),
reafirmada por Brushwood (2014) e sustentada, continuamente, por outros
estudiosos, apesar de construir dois momentos distintos, encontra-se conjugada
como causa e efeito do fenbmeno de renovacao, emergéncia e projecao da literatura
latino-americana.

Apés dez anos das publicacbes de Donoso, Rodriguez Monegal e
Brushwood, o uruguaio Angel Rama apresenta, em El boom en perspectiva (1984),

uma leitura mais aprofundada do boom na qual relaciona mercado de consumo,

35 Nossa traducgao livre: Embora os termos “novo romance latino-americano” e “o boom”, as vezes,
aparecam como sinénimos, eles, de fato, indicam dois diferentes aspectos de um mesmo fendbmeno —
a maturidade da ficcdo na América Latina. Especificamente com referéncia aos paises de lingua
espanhola, é conveniente pensar no novo romance como datado do final da década de 1940, os anos
da reafirmacdo da ficcdo. O boom, por outro lado, descreve melhor o interesse internacional sem
precedentes desfrutado pelos romancistas hispano-americanos nos anos de 1960 e o espetacular
aumento no numero de romances de alta qualidade por eles produzidos. Embora ninguém tenha
pensado nesse fato como um boom até muitos anos depois, a mudanca é aparente nos anos
seguintes ao Pedro Paramo.
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meios de comunicagcdo em massa, profissionalizacéo do escritor e as novas relagoes
entre escritores e publico leitor. Antes de tratar das causas, periodizacdo e escritores
que integram o boom, Rama expressa a sua preocupacdo em primeiro definir o
termo, “[...] cosa nada facil visto que su existencia se ha registrado en millares de
revistas y diarios de los ultimos diez afios, como un tépico cuyo origen nadie conoce
pero que se repite como una contrasefia.*®” (RAMA, 1984, p. 56).

Para compor o seu quadro teorico, Rama (1984) recorre a estudos e analises
ja publicadas sobre o tema, a fim de demonstrar a diversidade de entendimentos
existentes, contemplando, inclusive, o depoimento dos escritores Mario Vargas
Llosa, Julio Cortazar e José Donoso.

Para tratar do corpus literdrio do boom, Rama adota trés critérios
heterogéneos que considera essenciais para realizar o recorte: 0 primeiro esta
relacionado ao género literario associado a narrativa, que ganha mais destaque que
as demais producdes; o segundo esta influenciado por critérios quantitativos, o qual
relaciona os titulos mais vendidos; e o terceiro leva em conta o carater qualitativo,
isto &, o valor estético e cultural das obras.

Como também menciona Trouche (2005), a contribuicdo de Rama recai na
forma como aborda o tema, pois confronta diferentes interpretacdes e perspectivas
que surgem no campo teérico, além de observar, com mais profundidade, certos
fatores que nao puderam ser contemplados no momento de efervescéncia do boom.
No entendimento de Trouche (2005), as leituras construidas por esses estudiosos
devem ser consideradas complementares e nao excludentes, ja que, a partir delas, é
possivel chegar a uma perspectiva ampla sobre o evento, pois cada qual explora

uma dimenséo dos fatos. Nesse sentido, o autor defende a seguinte premissa:

[...] pensar o boom como um conceito. Um conceito que, tomado de
empréstimo a teoria econémica, inicialmente foi aplicado a literatura
latino-americana, no intuito de dar conta de um subito incremento de
cifras no movimento editorial. Apesar da violenta rea¢do que sempre
provocou, este termo — que entdo apenas designava um fendmeno
de comercializagdo e recepgdo —, por seu uso extremamente
recorrente e indiscriminado, ganhou uma nova dimenséo, através de

36 Nossa tradugao livre: [...] coisa nada facil visto que sua existéncia foi registrada em milhares de
revistas e jornais dos ultimos dez anos, como um tépico cuja origem ninguém conhece, mas que se
repete como uma senha.
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um processo metonimico de extensao de significado, passando a
indicar um periodo, uma proposta poética e uma fase histérica do
processo narrativo: o periodo que até entdo era designado pelo
composto: Nova Narrativa Hispano-Americana. (TROUCHE, 2005, p.
96).

Para tanto, Trouche (2005) conclui o seu entendimento em torno do boom,
tomando-o como um conceito que foi se constituindo ao longo da sua trajetéria e
alimentado pelo discurso critico que emprega esta no¢ao para contemplar questées
identitarias e o projeto criador latino-americano.

Dentro do campo intelectual dos estudos literarios latino-americanos também
aparece a costarriquenha Mayra Herra, com a obra El boom de la literatura
latinoamericana, causas, contextos y consecuencias (1989), que segue com O
amadurecimento da discussao sobre os perfis do boom, englobando suas causas,
contextos literarios e extraliterarios, temas recorrentes, autores, obras e estilos. Em
vista de uma série de criticas negativas®’ que aparecem associadas ao boom, ja na
década de 1970, a autora avalia a heranca positiva desse fenbmeno ao apresenta-lo
como resultado da manifestacdo da producdo literaria que, ao contrario do
postulado, ndo estd limitada ao comercial, sendo “[...] parte integral de todo el
desarrollo que ha tenido nuestra narrativa en los Gltimos tiempos.3®” (HERRA, 1989,
p. 12).

A analise de Herra soma-se aos demais estudos criticos que sugerem maior
rigor analitico e expositivo no tratamento dispensado ao boom, a fim de se distanciar
das varias abordagens parciais que surgiram nas décadas subsequentes a esse
fenbmeno. Para isso, com o objetivo de desenvolver a sua sintese, Herra divide a

sua obra critica sobre o tema em dois momentos: no primeiro, examina a trajetéria e

87 Tomamos como exemplo dessa corrente as consideracGes elaboradas por José Blanco Amor
(1976, p. 13), que assevera que o boom. “[...] naci6 de una especie de alianza politico-comercial y
que esa erupcion literaria no tenia bases estéticas ni éticas”. (Nossa traducéo livre: [...] nasceu de
uma espécie de aliancga politico-comercial e que essa errupg¢ao literaria ndo tinha bases estéticas nem
éticas). Assim, o critico busca atestar que tudo o que se refere ao boom é fruto de uma méfia literaria
e de um “[...] enfético y publicitado esfuerzo para sorprender al lector desprevenido y someterlo a su
voluntad”. (Nossa tradugdo livre: [...] enfatico e anunciado esforgo para surpreender ao leitor
desavisado e sujeitd-lo a sua vontade.) (BLANCO AMOR, 1976, p. 13). O autor peca, porém, pelas
considerag8es antecipadas e pela sua ligeireza em emitir juizos sobre uma conjuntura ainda nao bem
compreendida, ignorando o continuo processo de gestacdo de uma literatura autbnoma, conforme
defendida ja pelos modernistas hispano-americanos ao final do século XIX.

38 Nossa tradugao livre: [...] parte integrante de todo o desenvolvimento que nossa narrativa teve nos
Gltimos tempos.
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a constituicdo da nova narrativa latino-americana, a partir da segunda metade do
século XX; no segundo, trata do boom como fendmeno publicitario e comercial e sua
conexao com a literatura.

Herra sintetiza os tracos que demarcam a ruptura instaurada pela literatura de
1940 com a tradicado do Realismo social e do Naturalismo, a comecar pelo abandono
da estrutura tradicional desse estilo de narrativa. Das novas atitudes incorporadas
pelos narradores latino-americanos, a autora cita, como aspecto importante, a
mudanca de concepcao que se opera em torno da obra literaria, que deixa de ser
considerada como um documento politico ou geogréfico, a exemplo do romance
indigenista, para converter-se em um produto literario: “[...] no pretende ensefar o
moralizar por medio de su obra, sino simplemente hacer literatura. Este no quiere
decir que la novela haya perdido su funcién social, moral o didactica, sino que es,
antes que todo, una obra de arte [...].3%". (HERRA, 1989, p. 18).

Quanto aos aspectos estruturais, do predominio do tempo cronoldgico, de
personagens tipo, do narrador onisciente, dos embates entre forcas desiguais, da
luta do homem contra fatores externos — comuns as obras romanticas e realista-
naturalistas —, a autora evidencia que, a partir da segunda metade do século XX,
“[...] América Latina pierde su inocencia, no solo en lo politico, sino también en lo
artistico [...].#%” (HERRA, 1989, p. 16). Isso estabelece, como resultado dessa
transformacao, o surgimento de uma nova problematica que transfere o enfoque do
campo para as contradicbes e problemas econémicos e sociais que permeiam as
grandes cidades.

Em virtude disso, o romancista volta o seu interesse para a condicdo do
homem urbano, “[...] en cuya vida se entrecruzan la realidad, el suefio, la vigilia, los
problemas mas intimos, las atividades mas cotidianas, los sentimientos mas
recéndidos.*?” (HERRA, 1989, p. 17). O advento da psicologia e da filosofia moderna

também influencia os escritores a criarem narradores que sustentam diferentes

39 Nossa traducdo livre: ndo pretende ensinar ou moralizar por meio da sua obra, mas, simplesmente,
fazer literatura. Isso ndo quer dizer que o romance tenha perdido sua fun¢ao social, moral ou didatica,
mas que é, antes de tudo, uma obra de arte.

40 Nossa traducao livre: América Latina perde sua inocéncia, ndo apenas politica, como, também, na
arte.

41 Nossa traducao livre: em cuja vida entrecruzam-se a realidade, o sonho, a vigilia, os problemas
mais intimos, as atividades mais cotidianas, os sentimentos mais profundos.
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visbes de mundo e personagens mais ricas em termos de complexidade, dando
prevaléncia aos anti-herdis ou sujeitos comuns.

Além da renovacédo dos tracos estruturais, a autora assinala a mudanca que
se opera na linguagem que abandona o estilo do romance tradicional, légico e
racional, para dar espago a uma narrativa dissonante e assintética marcada por
justaposicbes e ambiguidades. Vale destacar que essa caracteristica do
experimentalismo linguistico se coloca como umas das principais mudancas
ocorridas na escrita de narrativas hibridas de historia e ficcdo, a partir da segunda
fase da trajet6ria do género romance histérico.

Na parte final da sua obra, Herra trata das tentativas de classificagdo dos
autores, aos quais se dirige como boomfianos, demonstrando que, ainda ao final dos
anos 1980, o tema era controverso, tendo em vista que a incorporacdo dos nomes
dependia do que cada critico ou estudioso considerava sobre o assunto ou com
base nos fatores ideoldgicos, politicos, editorais, publicitarios ou de amizade
pessoal.

O cenério do boom é também contemplado pelo inglés Donald Shaw, em
Nueva narrativa hispanoamericana: Boom, Posboom, Posmodernismo (2003), em
que o autor situa esse fendmeno, apesar da aparente diversidade ideoldgica e
estilistica dos escritores, como um movimento global. A obra de Shaw (2003) é
construida como um debate abrangente em torno da constituicdo da nova narrativa
hispano-americana em que se descrevem as contingéncias politicas e sociais de seu
aparecimento. Porém, o estudioso detém-se, com profundidade, no tratamento dos
temas, rupturas e experimentalismos que se estabelecem no cenario literario e na
relacdo dos nomes mais representativos, logrando, com éxito, a associacdo desses
fatores com a trajetoria de eclosdo da nova narrativa no boom.

O critico parte da analise de autores e titulos desde a década de 1940 para
demonstrar o salto qualitativo do romance hispano-americano, passando, na
sequéncia, ao tratamento dos autores que integraram o boom.

Shaw (2003) demonstra como a renovacao surge de divergéncias artisticas
no quadro da época que levam ao esfacelamento de concepcbes poéticas,

procedimentos retoricos e temas comuns da estética realista/naturalista em voga.
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As obras que aparecem na década de 1940, em comparagdo as anteriores,
revelam uma auténtica transformacao formal e linguistica pelas inovagdes técnicas
adotadas pelos romancistas, apoiadas, primordialmente, na visdo desintegradora da
mimese realistica que estabelecera o distanciamento entre a velha e a nova
narrativa, determinando, assim, a decadéncia da tradicdo realista — de um estilo
descritivo e sociolégico — e o0 éxito de novas expressdes literarias, estas
diversificadas, criticas e ambiguas.

No que toca ao boom, o autor conclui que o desenvolvimento comercial
contribuiu com a projecao da literatura hispano-americana, porém, destaca que,
acima desses fatores, encontra-se, como ja reforcara Rodriguez Monegal (2003) na
sua leitura do boom em 1972, a questdo do gosto do publico. O autor pontua que
certas condigbes sdo necessarias para que isso ocorra: “[...] ante todo debe surgir
un numero suficientemente grande de creadores dentro de un lapso de tiempo
relativamente breve y el nivel cualitativo de sus creaciones debe superar el nivel
normal.*?” (SHAW, 2003, p. 238). O que se testemunha no boom, portanto, ndo &,
exclusivamente, a criagcdo de narrativas novas ou de propostas estéticas inéditas,
mas a acumulacdo e a maturacdo de uma producdo que se iniciara em décadas
anteriores.

Para tratar dos escritores que integram o boom, Shaw (2003) apresenta trés
subdivisdes arbitrarias que concentram os seguintes nomes: Boom (I) — Julio
Cortézar, Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez e Mario Vargas Llosa; Boom (Il) -
Juan Rulfo, Augusto Roa Bastos, José Donoso, José Lezama Lima e Guillermo
Cabrera Infante; e um terceiro grupo diverso formado por Fernando del Paso,
Reinaldo Arenas, Alfredo Bryce Echenique e Manuel Puig. Destacamos o fato de
gue o estadunidense — por se voltar a narrativa de lingua espanhola na América —
nao incorpora, menciona ou faz alusdo, em nenhuma dessas fases, a qualquer
narrador brasileiro.

O critico dedica varias paginas para abordar, analiticamente, cada
romancista, sua fortuna literaria e caracteristicas, quadro que demonstra como a

inventividade de cada autor dependia, em grande parte, de seu intento criador de se

42 Nossa traducao livre: Antes de tudo, deve surgir um numero suficientemente grande de criadores
dentro de um lapso de tempo relativamente breve e o nivel qualitativo de suas criagdes deve superar
0 nivel normal.
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valer da manipulagdo de novos temas, técnicas, procedimentos e experimentos
narrativos.
No que toca ao rechagco ao realismo tradicional, Shaw (2003) sintetiza em

sete tOpicos as principais caracteristicas, as quais séo:

a. La desapatricion de la vieja novela “criollista” o “teldrica”, de tema
rural, y la emergencia del neoindigenismo [...]. b. La desaparicion de
la novela “comprometida” y la emergencia de la novela “metafisica’.
c. La tendencia a subordinar la observacion a la fantasia creadora y
la mitificacion de la realidad. d. La tendencia a enfatizar los aspectos
ambiguos, irracionales y misteriosos de la realidad y de la
personalidad, desembocando a veces en lo absurdo como metéafora
de la existencia humana. e. La tendencia a desconfiar del concepto
del amor como soporte existencial y de enfatizar, en cambio, la
incomunicacion y la soledad del individuo. [...] f. La tendencia a quitar
valor al concepto de la muerte en un mundo que es ya de por si
infernal. g. La rebelion contra toda forma de tables morales, sobre
todo los relacionados con la religién y la sexualidad. [...].** (SHAW,
2003, p. 244-245).

Essas transformacdes, observadas pelo critico numa vasta producao literaria
inovadora, asseguram as obras do boom o seu teor experimentalista e sua ruptura
com a tradicdo narrativa antes enraizada nas tendéncias romanticas e realista-
naturalitas. Sao também essas as premisas que resultaram numa narrativa peculiar
e densa, que Donoso (1987) classifica como “excessivamente” literaria.

Contudo, essa complexidade presente nas narrativas do boom, e apontada
por Donoso (1987), ndo se fixou apenas nos aspectos acima listados e identificados
por Shaw (2003), pois as transformacdes operaram-se tanto nas concepc¢des de
representacdo como nos aspectos tematicos, discursivos e estruturais da narrativa.
Isso gerou um conjunto de mudancas que determinou o experimentalismo linguistico

e formal que distinguiu essa produgcédo das precedentes. Nesse sentido, na

43 Nossa tradugdo livre: a. O desaparecimento do velho romance “criolista” ou “telurico”, de tema rural,
e a emergéncia do neoindigenismo [...]. b. O desaparecimento do romance “comprometido” e a
emergéncia de um romance “metafisico”. c. A tendéncia a subordinar a observacdo e a fantasia
criadora e a mitificacdo da realidade. d. A tendéncia a enfatizar os aspectos ambiguos, irracionais e
misteriosos da realidade e da personalidade, desembocando, as vezes, no absurdo como metafora
da existéncia humana. e. A tendéncia a desconfiar do conceito de amor como suporte existencial e de
enfatizar, em vez disso, a incomunicabilidade e a soliddo do individuo. [...]. f. A tendéncia de tirar
valor do conceito de morte em um mundo que é, por si s0, infernal. g. A rebelido contra toda forma de
tabus morais, principalmente com os relacionados a religido e a sexualidade [...].
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sequéncia de sua exposi¢ado, Shaw (2003) ndo deixa de relacionar, também, as mais

importantes inovacdes técnicas suscitadas pelo novo romance hispano-americano:

i. La tendencia a abandonar la estructura lineal, ordenada y légica,
tipica de la novela tradicional (y que reflejaba un mundo concebido
como mas o menos ordenado y comprensible), reemplazandola con
otra estructura basada en la evolucion espiritual del protagonista, o
bien con estructuras experimentales que reflejan la multiplicidad de lo
real. ii. La tendencia a subvertir el concepto del tiempo cronolégico
lineal. iii. La tendencia a abandonar los escenarios realistas de la
novela tradicional, reemplazandolos con espacios imaginarios. iv. La
tendencia a reemplazar al narrador omnisciente en tercera persona
con narradores multiples o ambiguos. v. Un mayor empleo de
elementos simbdlicos.* (SHAW, 2003, p. 250).

Vemos que, nessa analise, o critico contempla, também, o aspecto do
experimentalismo formal que, segundo aponta Fleck (2017), caracteriza, da mesma
forma, grande parte das narrativas hibridas de histéria e ficcdo da fase
critica/desconstrucionista do romance histérico em nosso contexto. Tais aspectos
sé@o bem visiveis nas modalidades do novo romance historico latino-americano e na
metaficcdo historiografica, cujos projetos estéticos escriturais ancoram-se em
estruturas como, por exemplo, as determinacdes das cartas de tarot — no romance
Daimon (1978), do argentino Abel Posse — ou na representacdo parddica da Santa
Trindade — em El arpa y la sombra (1970), do cubano Alejo Capentier, entre varias
outras concepcgdes que orientaram a organizacao estrutural dos romances historicos
da fase critica/desconstrucionista desde o boom aos nosso dias.

A unido das transformacgdes que registramos até o momento esta calcada,
também, na conjugacdo da importancia desempenhada pela tradugdo de autores
como Joyce, Kafka, Faulkner, Camus, Sartre, que sao “[...] leidos y releidos,
traducidos y anotados, imitados y hasta plagiados [...].*5” (RODRIGUEZ MONEGAL,

44 Nossa traducdo livre: i. A tendéncia a abandonar a estrutura linear, ordenada e légica, tipica do
romance tradicional (e que refletia um mundo concebido como mais ou menos ordenado e
compreensivel), substituindo-a por outra estrutura baseada na evolucao espiritual do protagonista, ou
com estruturas experimentais que refletem a multiplicidade do real. ii. A tendéncia de subverter o
conceito de tempo cronoldgico linear. iii. A tendéncia de abandonar os cenarios realistas do romance
tradicional, substituindo-os por cendrios imaginarios. iv. A tendéncia de substituir o narrador
onisciente, em terceira pessoa, por narradores multiplos ou ambiguos. v. Um maior emprego de
elementos simbdlicos.

45 Nossa traducao livre: lidos e relidos, traduzidos e anotados, imitados e, inclusive, plagiados.
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1968, p. 49), e da experiéncia das geracbes anteriores de escritores latino-
americanos, principalmente de Jorge Luis Borges, “[...] el primer gran narrador
plenamente urbano de América Latina [...].*¢” (FUNTES, 1974, p. 25), fatores que
dao impulso a atividade criadora, principalmente no que toca a apropriacdo das
técnicas de manipulagédo linguistica e formal.

Tal mudanca projeta-se, portanto, como “[...] un proceso que se alimenta por
igual del estimulo (negativo y positivo) del extranjero y de un enraizarse en la
realidad, en la conciencia, en la mision de América Latina.*” (RODRIGUEZ
MONEGAL, 1968, p. 49-50). A isso se soma, ainda, o impacto desempenhado pela
vinculagdo dos escritores ao surrealismo, conforme esboca Shaw (2003). A
sublevacdo contra os parametros da prosa tradicional — assentada no principio da
representacdo mimeética, fundamentada na atitude de ilustrar as vivéncias histérico-
sociais como objetivas e compreensiveis — surge da mudanca de cosmovisdo dos
escritores pelo despontar do movimento que questiona a possibilidade de
representar o real como ele é. Como exemplo maior da influéncia surrealista no
ambito literario hispano-americano aparece o0 realismo magico e o realismo
fantastico que, estimulados pelas premissas do movimento, direcionam o seu olhar
para 0 contexto latino-americano, penetrando, de modo mais vivo e intenso, na
estrutura historico-social, mitolégica, emblematica e culturalmente hibrida local.

O escritor das letras americanas, ao encarar 0 seu proprio passado, vé-se
diante de uma situacdo contraditoria: a falta de uma linguagem propria e a urgéncia
de criar uma forma particular para expressa-la. A isso se segue, ainda, outra ardua
tarefa: a leitura critica dos siléncios, das tergiversées e de tudo aquilo que néo foi
dito durante quatro séculos de historia, pois “[...] inventar un lenguaje es decir todo
lo que la historia ha callado.*®” (FUENTES, 1974, p. 30).

O romancista e critico literario brasileiro Silviano Santiago, em seu ensaio “O

entre-lugar do discurso latino-americano”, escrito na década de 1970, chamou a

46 Nossa tradugao livre: [...] o primeiro grande narrador plenamente urbano da América Latina.

47 Nossa tradugéo livre: [...] um processo que se alimenta por igual do estimulo (negativo e positivo)
do estrangeiro e de um enraizar-se na realidade, na consciéncia, na missao da América Latina.

48 Nossa traducgao livre: [...] inventar uma linguagem é, pois, dizer tudo aquilo que a histéria calou.
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atencao para o modo como o escritor latino-americano lida com a linguagem em sua

producdo artistica, esse que ocupa um espaco intervalar e, em razéo disso,

[...] brinca com os signos de um outro escritor, de outras obras. As
palavras do outro tém a particularidade de se apresentarem como
objetos que fascinam seus olhos, seus dedos, e a escritura do texto
segundo é em parte a histéria de uma experiéncia sensual com o
signo estrangeiro. (SANTIAGO, 2000, p. 21).

Na década de 1991, é o mexicano Octavio Paz que, no discurso que proferiu
na ocasiao do recebimento do Prémio Nobel de Literatura, expressa algumas das
premissas mais relevantes da linguagem literéria latino-americana. Suas reflexfes
ficaram apontadas no texto “La busqueda del presente” — incluido na obra
Convergencias (1991). Nele, o poeta e critico literario menciona que “[...] las lenguas
son realidades méas vastas que las entidades politicas e histéricas que llamamos
naciones.*®” (PAZ , 1994, p. 432). Na concepgdo de Paz, nossa expressdo literaria

concretiza-se em uma “lingua transplantada”. Segundo o autor,

[...] la situacién peculiar de nuestras literaturas frente a las de
Inglaterra, Espafia, Portugal y Francia depende precisamente de este
hecho basico: son literaturas escritas en lenguas trasplantadas. Las
lenguas nacen y crecen en un suelo; las alimenta una historia comun.
Arrancadas de su suelo natal y de su tradicion propia, plantadas en
un mundo desconocido y por nombrar, las lenguas europeas
arraigaron en las tierras nuevas, crecieron con las sociedades
americanas y se transformaron. Son la misma planta y son una
planta distinta.>® (PAZ, 1994, p. 432).

No percurso sintético que faz Paz (1994) da trajetoria da implantacdo das
linguas europeias na América e sua consequente hegemonia sobre as demais,
resultando, assim, em serem elas a via de expressdo da arte literaria mais cultivada

no continente néo deixa de enunciar que

49 Nossa traducdo livre: As linguas sédo realidades mais vastas que as entidades politicas e histéricas
que chamamos nacdes.

50 Nossa traducdo livre: A situagdo peculiar de nossas literaturas frente as da Inglaterra, Espanha,
Portugal e Franga, depende, precisamente, desse fato béasico: sdo literaturas escritas em linguas
transplantadas. As linguas nascem e crescem em um solo; alimenta-as uma histéria comum.
Arrancadas de seu solo natal e de sua tradicdo, plantadas em um mundo desconhecido e por
nomear-se, as linguas europeias enraizaram-se nas terras novas, cresceram com as sociedades
americanas e se transformaram. S&o a mesma planta e sdo uma planta distinta.
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[...] nuestras literaturas no vivieron pasivamente las vicisitudes de las
lenguas trasplantadas: participaron en el proceso y lo apresuraron.
Muy pronto dejaron de ser meros reflejos transatlanticos; a veces han
sido la negacion de las literaturas europeas y otras, con mas
frecuencia, su réplica.>! (PAZ, 1994, p. 432).

Como caracteristica da criacdo de uma linguagem latino-americana propria —
desvinculada da nocdo de unidade e pureza das linguas matrizes europeias —,
Fuentes (1974) destaca como traco marcante o humor, a parédia, a improvisacao
picaresca e a ironia sentimental que destroem a tradicAo univoca da prosa
tradicional. Tais estratégias, como veremos, sdo amplamente empregadas nas obras
que tratam do “descobrimento” da América, produzidas no contexto hispano-
americano e dao a elas o seu carater de experimentalismo linguistico, destacado
nos pressupostos de Fleck (2017), ao se privilegiar nelas a heteroglossia, 0s
neologismos, o0 barroquismo entre outras caracteristicas de uma linguagem
experimental que caracteriza profundamente a producdo da nova narrativa latino-
americana desde seu principio.

Conforme registra Fuentes (1974, p. 14), “[...] la novela tradicional en América
Latina aparece como una forma estatica dentro de una sociedad estatica.>?”. A
constatacdo do aparecimento de uma “nova” expressao literaria em oposicdo a uma
“velha”, ja praticada, nao é fator determinante para ser considerada inferior, apenas
sugere que as possibilidades anteriormente empregadas foram esgotadas e
suficientemente exploradas.

Para o autor, a diversidade de exploracdo verbal da literatura latino-americana
configura-se como uma das suas caracteristicas mais radicais e originais em virtude
de se ter apropriado de algo que, historicamente, foi prolongamento do dominio

colonizador. Segundo registra,

51 Nossa traducao livre: Nossas literaturas ndo viveram passivamente as vicissitudes das linguas
transplantadas: participaram do processo e o apressaram. Logo, deixaram de ser meros reflexos
transatlanticos; algumas vezes, foram a negacdo das literaturas europeias e outras, com mais
frequéncia, sua réplica.

52 Nossa traducgédo livre: [...] o romance tradicional na América Latina aparece como uma forma
estatica dentro de uma sociedade estatica.
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[...] nuestro lenguaje ha sido el producto de una conquista y de una
colonizacién ininterrumpidas; conquista y colonizaciéon cuyo lenguaje
revelaba un orden jerarquico y opresor. [...] La nueva novela
hispanoamericana se presenta como una nueva fundacién del
lenguaje contra los prolongamientos calcificados de nuestra falsa y
feudal fundacion de origen y su lenguaje igualmente falso y
anacrénico.®® (FUENTES, 1974, p. 31).

Como caracteristica da criagdo de uma linguagem latino-americana mais
propria — desvinculada da nocdo de unidade e pureza das linguas matrizes
europeias —, Santiago (2000) menciona o processo intertextual e o “jogo” ludico e
sensual do escritor latino-americano com o signo alheio; Fuentes (1974) destaca,
como tracos marcantes dessa linguagem, o humor, a parddia, a improvisacado
picaresca e a ironia sentimental que destroem a tradicdo univoca da prosa
tradicional; e Paz (1991) enuncia toda a realidade histérica social e cultural que
cerca essa linguagem literaria em suas condigcbes de expressdo em ‘linguas
transplantadas”.

Tais estratégias, como veremos, sdo amplamente empregadas nas obras que
tratam do “descobrimento” da América, produzidas no contexto hispano-americano,
e dado a elas o seu carater de experimentalismo linguistico, destacado nos
pressupostos de Fleck (2017), ao se privilegiar nelas a heteroglossia, 0s
neologismos, o0 barroquismo entre outras caracteristicas de uma linguagem
experimental.

Tratar da conceituacdo e da dinamica do boom com base nas leituras
relacionadas e de outras que extrapolam a composicdo deste texto demonstram a
complexidade de definir esse fendbmeno de producdo, publicacdo, consumo e
recepcdo dos produtos literarios latino-americanos em vista das diferentes
proposicdes criticas que analisam ou que buscam determinar suas contingéncias.
Igualmente desafiadoras sdo as tentativas de estabelecer o marco temporal desse

fendbmeno que se apresenta, ainda hoje, meio difuso.

53 Nossa traducgao livre: [...] nossa linguagem foi produto de uma conquista e de uma colonizagédo
interrompida; conquista e colonizacdo cuja linguagem revelava uma ordem hierarquica e opressora.
[...] O novo romance hispano-americano apresenta-se como uma nova fundacéo da linguagem contra
0s prolongamentos calcificados da nossa falsa e feudal fundacdo de origem e sua linguagem
igualmente falsa e anacronica.
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Recorremos, novamente, a abordagem de Rama (1984)%, para destacar que
o tedrico estabelece a publicacdo de Rayuela, de Julio Cortazar, em 1963, como a
obra que primeiro anuncia um aumento nas vendas com mais de uma tiragem por
ano, feito ndo alcancado pelas trés obras anteriores — Bestiario (1951), Las armas
secretas (1959) e Los premios (1960) — do mesmo autor. Shaw (2003) difere, porém,
guanto ao entendimento da obra que inicia o boom, sendo que, na sua concepcao,
La vida breve (1950), do uruguaio Juan Carlos Onetti, seguida por outras também
publicadas na década de 1950, como Pedro Paramo (1955), de Juan Rulfo, e Hijo de
hombre (1960), de Augusto Roa Bastos, sdo 0s marcos iniciais dessas
transformacdes na narrativa hispano-americana.

Enguanto Rama (2005) embasa a sua argumentacdo em fatores editoriais,
atentando-se ao volume de tiragens de Rayuela, Shaw (2003) volta-se aos
procedimentos estéticos e retoricos da obra ao enfatizar a transicdo da
representacdo mimeética para a ficcdo despojada desses intentos realistas; a
insercao da figura do autor na diegese e alusdes autorreferenciais no ato da escrita
como aspectos que marcam a mudanca nos paradigmas literarios. Tais aspectos
séo essenciais para a modalidade da metaficcao historiografica que surgiu com forca
na literatura hispano-americana das décadas de 1980 em diante.

Donoso (1987), em sua autobiografia literaria, coloca em evidéncia a mesma
dificuldade:

¢ Qué es, entonces, el boom? ¢Qué hay de verdad y qué de
supercheria en él? Sin duda es dificil definir con siquiera un rigor
modico este fendmeno literario que recién termina — si es verdad que
ha terminado —, y cuya existencia como unidad se debe no al arbitrio
de aquellos escritores que lo integrarian, a su unidad de miras
estéticas y politicas, y a sus inalterables lealtades de tipo amistoso,
sino que es mas bien invencién de aquellos que la ponen en duda.®®
(DONOSO, 1987, p. 12).

54 Conforme registra Rama, o auge das publicagBes se da com Cien afios de soledad, publicado em
1967, com tiragem inicial de 25.000 exemplares, marca que passa ao humero de 100.000 exemplares
por edicdo em tiragens seguidamente anuais, feito que representou, naquele contexto, uma revolucao
na venda de livros no mercado interno.

55 Nossa traducao livre: O que é, entdo, o boom? O que é verdade e o que é supersticdo? Sem
davida, é dificil definir, mesmo com um rigor maédico, este fendmeno literario que recém termina — se
€ verdade que tenha terminado —, e cuja existéncia, como unidade, ndo se deve ao arbitrio daqueles
escritores que o integraram, a sua unidade de visGes estéticas e politicas ou as suas inalteraveis
lealdades de tipo amigaveis, mas a invencéo daqueles que a colocam em duvida.
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Herra (1989, p. 9) destaca que “[...] ya desde el afio 1972 se hablaba del
‘Boom’ en pretérito [...].55”, postura compartilhada tanto por Rodriguez Monegal
quanto por Donoso que, igualmente, apontavam para o término do boom naquele
ano. Nesse periodo, registra-se a decadéncia do mercado editorial que enfrenta os
ditames do sistema de consumo — o que também coincide com as ditaduras militares
na Ameérica Latina, cujas limitacdes a liberdade de expressao e criagcdo despertam
nos romancistas a necessidade de tratar desse tema historico.

Ainda que o fim do boom soe como o fim de um capitulo Unico da
historiografia literaria latino-americana, o que nao se encerra, contudo, € o continuo
fluxo de atividade artistica, de angariacdo de leitores e o despontar de novos
escritores, como ocorre no contexto do pés-boom, demonstrando que as
transformacdes ocasionadas nesse curto periodo estabeleceram mudancas de longo
alcance.

Tais conjunturas que partem, portanto, da nova narrativa hispano-americana
na década de 1940 compartilham das operacdes que refletiram no boom. Embora o
cenario literario latino-americano ja contasse, no século XIX, com o nome de
grandes romancistas, o que ocorre € que, na realidade, ndo havia producfes que se
diferenciavam daquilo que era produzido na Europa ou que pudessem se destacar
no quadro literario da época.

Segundo o registro de Rodriguez Monegal (1968, p. 49), “[...] no se puede
decir que haya realmente novela (es decir: un género completo, con autores de
muchos niveles y una produccion sostenida) hasta este siglo [XIX]. Pero sélo hay
novela, en el sentido mas profesional de la palabra, a partir de ese 1940.5"".

Conforme verificamos, muitos tedricos sdo unanimes ao expressarem a
dificuldade de determinar, a partir de parametros seguros e bem delineados, o que
foi 0 boom e o0 que determinou a sua origem. Segundo as analises apresentadas,
esse fendbmeno, que surge entre os anos 1960 e 1970, foi resultado do

amadurecimento da narrativa e de uma nova postura escritural associada ao

56 Nossa traducao livre: [...] desde o ano de 1972 ja se falava do “boom” no pretérito.

57 Nossa tradugao livre: [...] ndo se pode dizer que realmente existe romance (dito de outro modo: um
género completo, com autores de muitos niveis e uma producao sustentavel) até este século [XIX].
S6 existe romance, no sentido mais profissional da palavra, a partir de 1940.
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engendramento de fatores literarios e extraliterarios anteriores que, em virtude da
forma como se orquestraram, oportunizaram as condi¢cbes que se verificaram ao
longo de uma década.

O fenébmeno do boom da literatura latino-americana esta inserido nesse
contexto maior que é o da nova narrativa latino-americana, iniciado na década de
1940 e que se estende até nossos dias, englobando, assim, tanto o boom como o
pbés-boom, sendo que o boom é visto, em boa parte, como fendbmeno mercadologico
e cultural, que alimentou e foi alimentado por essas producdes inovadoras. Tal
periodo da literatura latino-americana, conforme argumenta Fleck (2017, p. 58),
caracteriza-se fundamentalmente por dois aspectos que foram exacerbados no
boom: o experimentalismo linguistico e 0 experimentalismo formal praticado pelos
romancistas, efeitos que sao também sentidos no romance hibrido de historia e
ficcao.

A nova narrativa hispano-americana constitui-se, para Trouche (2006, p. 95),
“[...] numa longa viagem em busca de uma identidade hispano-americana, em busca
do resgate/construcdo de sua imagem, enfim, em busca de uma individualidade.”.
Nessa atitude de autodescoberta, o autor evidencia a retomada do tema histérico
como estratégia para reescrever a historia, a fim de compor novas versfes para o
passado.

Conhecer tais prerrogativas € essencial para entender o processo que
desembocou no boom do novo romance latino-americano e, dentro desse momento,
a partir da década de 1970, a intensificacdo da escrita do género romance histérico.

Importa-nos, para tanto, tratar sobre os contornos da nova narrativa ja que os
experimentalismos instaurados por essa produgédo estdo, também, presentes nas
narrativas hibridas de historica e ficcdo que buscam, além dos intentos de
renovacao literaria, oferecer outras possiveis leituras dos relatos do passado
consignados pela historia.

No entanto, antes de seguirmos a abordagem a esse tOpico, procuramos
esquematizar, em um modelo representativo, como exposto nho QUADRO 3, alguns
dos aspectos historico-literarios referentes a questdo da nova narrativa latino-
americana e, dentro dela, o surgimento do fenébmeno do boom da literatura latino-

americana, para uma mais fécil visualizacdo dos dados acima apontados.
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Quadro 3 — Nova narrativa latino-americana: fase inicial, fase de maturidade — obras

e autores representativos

NOVA NARRATIVA LATINO-AMERICANA

Fase inicial: esfacelamento da estética
realista/naturalista e transformacao
formal e linguistica da narrativa
(Décadas de 1930 a 1960)

Fase da maturidade: boom da literatura
latino-americana
(Décadas de 1960 e 1970)

Obras e autores mais representativos da
fase inicial (1940-1960) da nova narrativa
latino-americana

Obras e autores mais representativos da
fase de maturidade/boom (1960-1970) da
nova narrativa latino-americana

Historia universal de la infamia (1935), El
jardin de senderos que se bifurcan (1941),
Ficciones (1944), Aleph (1949), Jorge Luis
Borges (RODRIGUEZ MONEGAL (1972);
DONOSO (1972)).

Hijo de hombre (1960), Yo el supremo
(1974), Vigilia del Almirante (1992), Augusto
Roa Bastos (SHAW (2003); DE LA FUENTE
(1996)).

Vidas Secas (1938), Graciliano Ramos
(RODRIGUEZ MONEGAL (1972)).

El astillero (1961), Juan Carlos Onetti
(SHAW (2003); DE LA FUENTE (1996)).

La invencion de Morel (1940), Plan de
evasion (1945), El suefio de los héroes
(1954), Adolfo Bioy Casares (HERRA
(1989); DE LA FUENTE, (1996)).

La muerte de Artemio Cruz (1962), Aura
(1962), Terra Nostra (1975), Crist6bal
Nonato (1987), Carlos Fuentes (DONOSO
(1972)).

La bahia del silencio (1940), Eduardo Mallea
(SHAW, (2003)).

La ciudad y los perros (1962), La Casa
Verde (1966), Conversacion en la catedral
(1969), Mario Vargas Llosa (DONOSO
(1972); DE LA FUENTE (1996)).

Tierra de nadie (1941), Para esta noche
(1943), La vida breve (1950), Juan Carlos
Onetti (HERRA (1989) e SHAW (2003)).

Rayuela (1963), 62 modelo para armar
(1968), Julio Cortazar (RAMA (1984); DE LA
FUENTE (1996)).

Fogo Morto (1943), José Lins do Rego
(RODRIGUEZ MONEGAL (1972)).

Paradiso (1966),
FUENTE (1996)).

Lezama Lima (DE LA

El sefor presidente (1946); Hombres de
maiz (1949), Miguel Angel Asturias (SHAW
(2003); RODRIGUEZ MONEGAL (2003)).

Cien afios de soledad (1967), El otofio del
patriarca (1975), Gabriel Garcia Marquez
(RAMA (1984); DE LA FUENTE (1996)).

Al filo del agua (1947), de Agustin Yafez
(SHAW (2003)).

De donde son los cantes (1967), de Severo
Sarduy (DE LA FUENTE (1996)).

El camino de El Dorado (1947), Arturo Uslar
Pietri (DE LA FUENTE (1996)).

Tres Tristes Tigres (1967), Guilhermo
Cabrera Infante (DE LA FUENTE (1996)).

Adan Buenosayres (1948), Leopoldo | La traicién de Rita Hayworth (1968), El beso

Marechal (SHAW (2003)). de la mujer arafia (1976), Manuel Puig (DE
LA FUENTE (1996)).

El tinel (1948), de Ernesto S&bato El obsceno pé4jaro de la noche (1970), José

(SHAW (2003)) Donoso (HERRA (1989); DE LA FUENTE
(1996))

El impostor (1948), Silvina Ocampo | El zorro de arriba y el zorro de abajo (1971),

(RODRIGUEZ MONEGAL (1972)

José Maria Arguedas
(DE LA FUENTE (1996))

El reino de este mundo (1949), Los pasos
perdidos (1953), Alejo Carpentier (HERRA

El arpa y la sombra (1979, Alejo Carpentier
(DE LA FUENTE (1996))
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(1989); SHAW (2003)).

Pedro Paramo (1955), Juan Rulfo (SHAW
(2003); RODRIGUEZ MONEGAL (1972))

Grande Sertdo: Veredas (1956), Joao
Guimarédes Rosa (RODRIGUEZ MONEGAL
(1972)).

La region mas transparente (1958), Carlos
Fuentes (HERRA (1989)).

El general no tiene quien le escriba (1958),
Gabriel Garcia Marquez (DE LA FUENTE
(1986)).

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Embora esse quadro ndo seja uma representacdo completa de obras e
autores dos periodos histérico-literarios representados, e essa tampouco € nossa
intencdo, observamos, nele, a possibilidade de visualizar, de forma didatica, parte da
producdo que projetou a universalizacdo da arte literaria do espaco latino-americano
ja nas décadas de 1930 e 1940 até préximo ao final do século XX.

Estdo incluidas, na segunda categoria, algumas obras que ultrapassam o
marco temporal (1960-1970) do boom. Contudo, elas pertencem a autores que, no
periodo auge (196-1970), produziram aquelas obras enunciadoras da maturidade e,
conforme defendem os autores que as mencionam, sdo representantes legitimas
daquelas transformacfes engendradas no periodo do boom e que consolidaram a
maturidade da narrativa latino-americana nos anos posteriores. Nesse sentido,
voltamos a expressar que a producdo de narrativas com caracteristicas do boom e
do pdés-boom séo, na atualidade, ainda recorréncias simultaneas, portanto, produtos
da fase da inovacdo na narrativa latino-americana que teve seu inicio em 1940 e que
alcanca os nossos dias, revelando a sua maturidade.

Na sequéncia do nosso estudo sobre as inovac¢des ocorridas dentro do
contexto da nova narrativa latino-americana, langamos um olhar mais especifico a
producdo do romance historico inserido nesse processo de transformacdo e
renovacado maior da narrativa na América Latina, uma vez que o género, além de
ocupar um lugar privilegiado nesse espacgo, é, ainda, tendéncia recorrente na
producdo narrativa contemporanea pela incidéncia de um grande numero de

romances histéricos langados no mercado editorial a cada ano.
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1.2 O NOVO ROMANCE HISTORICO LATINO-AMERICANO E A METAFICACAO
HISTORIOGRAFICA NO CONTEXTO DA NOVA NARRATIVA LATINO-
AMERICANA: A FASE CRITICA E DESCONSTRUCIONISTA DO GENERO

Envoltas nesse processo de renovacdo da narrativa latino-americana
encontram-se, portanto, as escritas hibridas de histéria e ficcdo que inauguraram a
segunda fase de producdes no género, segundo aponta Fleck (2017). Conforme
expressa 0 critico, essas narrativas hibridas que surgiram a partir da década de
1940 na América Hispanica abandonaram a acriticidade da primeira fase de
producdes do romance histérico — na qual se destacam as modalidades classica
scottiana e a tradicional.

Com relacédo a fase acritica primeira, Fleck (2017) expde que ela é composta
pelas modalidades do romance histérico classico scottiano — com vigéncia de
1814/1819, a partir das publicacbes de Waverley e Ivanhoé, ambos do escocés
Walter Scott, sendo sua escrita amplamente praticada até meados do século XX%8 —
e o0 romance historico tradicional — com vigéncia a partir das alteracdes na
modalidade classica scottiana, ocorridas ainda no Romantismo europeu, sendo que
a sua producao estende-se até os dias atuais.

E conveniente, todavia, destacar que o primeiro tedrico a realizar estudos
sobre o romance histérico foi o hungaro Gyorgy Lukacs, cuja obra escrita entre
1936-37 é publicada, pela primeira vez, em 1955. Trata-se de Der historische

Roman®?, na qual o autor situa a génese dessa escrita hibrida de histéria e ficcdo, as

5 De acordo com Fleck (INEDITO), “[...] a modalidade classica scottiana — como fundadora do
romance histdrico — teve vigéncia, na Europa, até passada a metade do século XX, sendo a trilogia Il
mulino del Po (1957), do romancista italiano Riccardo Bacchelli (1891-1985) a ultima ocorréncia desta
modalidade de producao de romances histéricos da qual temos noticia. Ja no contexto do continente
americano, esta modalidade classica, seguindo todos os pardmetros scottianos iniciais do género,
segundo nossas pesquisas, conta com apenas uma obra: trata-se do romance Mercedes Of Castile:
Or the Voyage to Cathay (1840), de James Fenimore Cooper, romance que deu inicio a toda a
tematica do “descobrimento” da América, iniciada no romantismo dos Estados Unidos da América”.
Destacamos que a trilogia Il mulino del Po (1957) é o corpus de estudo de Odete da Gléria Oliveira
Tasca, na dissertacdo Il Molino del Po: entre a histéria e a ficcdo na escritura de Bacchelli, defendida
em 2016, na Universidade Estadual do Oeste do Parana-Unioeste/Cascavel-PR/Brasil. Disponivel
em: <http://tede.unioeste.br/handle/tede/2451>. Acesso em: 30 abr. 2021.

5 Do original em alemao, Der historische Roman ([1955] 1966), a primeira traducdo da obra
lukacsiana para as linguas neolatinas ocorreu em 1966, com sua versao ao espanhol por Jasmin
Reuter, com o titulo La novela historica, publicada pela editora Era, México. A primeira traducéo para


http://tede.unioeste.br/handle/tede/2451
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conjunturas de seu desenvolvimento e as marcas que apresenta a modalidade
cldssica scottiana que ainda estava em voga na época da realizacdo do estudo.
Posteriormente, outros estudiosos contribuiram para ampliar e enriquecer a
discusséo sobre as modalidades que, da primeira, foram gradativamente surgindo,
como Marquez Rodriguez (1991), Ainsa (1991), Mata Indurain (1995), Fernandez
Prieto ([1998] 2003), Menton (1993), Fleck (2007; 2017), entre outros.

Tais escritas hibridas, a partir do final da década de 1940, passam a
compartilhar das renovacdes escriturais e linguisticas suscitadas pela nova narrativa
latino-americana em sua forma inovadora de produzir prosa, pois, varios tedricos,
alguns entre os ja mencionados e outros ainda, identificaram, a partir dai, distintas
marcas que demonstram uma ruptura com a matriz fixada por Scott, no século XIX,
e, também, com as primeiras inovag¢des nela estabelecidas ao longo do Romantismo
e do Realismo/Naturalismo que geraram, gradativamente, a modalidade tradicional.

Nas obras de carater renovador relaciona-se a impossibilidade de captar a
factualidade historica ou a realidade do passado; de admitir uma concepcao de
tempo ciclica e, portanto, imprevisivel quanto ao seu desfecho ou resultado; o uso
de estratégias que justamente distorcem o tempo, efeito alcancado pelos
anacronismos, comentarios sobre o processo de composicdo; a presenca da
intertextualidade em diferentes niveis, evidente por meio de fenbmenos como a
dialogia, a parddia, a heteroglossia e a carnavalizacdo; e a predilecdo por
ficcionalizar personagens histéricas conhecidas pelo publico a fim de desestabiliza-
las ou desmitifica-las. O que reldne essas obras sob um mesmo teto € a proposta de
se oferecer nelas ressignificagdes criticas/desconstrucionistas da verséao oficializada
do passado pela histoéria na ficcao.

Além disso, o advento do século XX, conforme explica Esteves, traz
transformacdes ndo somente na concepcado de romance, mas, também, na da

prépria historia:

Gradativamente, a crencga nos relatos totalizadores se esvai. Nesse
contexto, o romance se torna fragmentado, apontando para o fim da
autoria, uma vez que a possibilidade do narrador onisciente decai.

0 portugués deu-se em 2011, por Rubens Enderle, com o titulo O romance histérico, publicado pela
editora Boitempo.
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Também a histéria acabara por assimilar tais inovagfes. Desse
modo, em tempos de pds-modernidade, ambos, romance e histéria,
sdo considerados construtos culturais, diluindo, portanto, as antigas
diferengas. (ESTEVES, 2013, p. 10-11).

A abertura linguistica para as concepg¢des de uma expressao em “lingua
transplantada”, desse modo, fomentada pela adogcdo de novos mecanismos e
técnicas, enriqgueceu a maneira de narrar, mudanca igualmente sentida no aspecto
formal das obras, nas estruturas do texto, que passaram a admitir um
experimentalismo ndo comum as produc¢des anteriores.

Esse é um periodo em que o romance histérico, inserido no contexto de
renovacdo da nova narrativa latino-americano, enfrenta-se, criticamente, com dois
pilares erigidos ao longo do tempo: a modalidade tradicional de romance histérico e
o discurso hegemdnico da histéria tradicional. Conforme comenta Larios (1997, p.
135), a escrita critica do novo romance histérico € impugnadora e “[...] de esta
manera descreyendo en la forma literaria de la vieja novela, atributada por el
costumbrismo y el realismo, se descree también en la legitimaciéon del metarrelato
llamado historia.®?” Observamos, assim, que essa nova narrativa latino-americana,
circunscrita ao romance histérico, ndo apenas buscas alternativas para o0 modo
como 0s romances anteriores — da fase acritica — tratavam o material historico nelas
inserido, mas, busca-se, igualmente, renovar o préprio género romanesco hibrido
em si.

Desse modo, as articulagbes discursivas da criticidade e do
desconstrucionismo, presentes na segunda fase do romance histérico, incidem, em
obras das modalidades que comp&em essa fase, tanto sobre o discurso hegeménico
da historiografia tradicional e seus herois consagrados como sobre o discurso
enaltecedor da ficcdo romanesca que o corroborava, suas estruturas tradicionais e a
linguagem com que eram erigidas tais obras.

Essas peculiaridades sdo correspondentes, pois, as caracteristicas das
modalidades de romance histérico vigentes na segunda fase do género: a

critica/desconstrucionista — inaugurada com a obra El reino de este mundo (1949),

60 Nossa tradugao: [...] desta maneira, desacreditado na forma literaria do velho romance, atribuido
pelo costumbrismo e pelo realismo, desacredita-se também na legitimacdo do metarrelato chamado
historia.
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do cubano Alejo Carpentier®® —, cuja instauracdo ocorre no periodo da
implementagdo da nova narrativa latino-americana, sendo que seu auge alcanca o
periodo do boom e, em grande parte, como € comum a trajetéria do género,
estende-se, também, as narrativas do pés-boom, alcancando os nossos dias,

Cabe mencionar, desde ja, que as producdes de romances historicos criticos
na América Latina, sejam eles desconstrucionistas (segunda fase) ou mediadores
(terceira fase), ocorre, simultaneamente, a partir da década de 1980, ndo havendo
uma predominancia ou sobreposicdo de uma fase a outra, ja que elas séo
concomitantes, inclusive as producdes exaltadoras do romance tradicional que, da
mesma forma como as produgdes criticas, seguem sendo produzidas na atualidade.

Além dessa nova postura em relagdo a composicao linguistica e formal do
romance histoérico, a pesquisadora argentina Maria del Carmen Tacconi (2013, p. 22)

registra:

No resulta arriesgado afirmar que el surgimiento del nuevo
paradigma de la ficcion de fuente historica — narrativa neo-histérica,
nueva narrativa histérica o narrativa histérica post-moderna — deriva
en gran medida de los cambios generados por la revolucién
epistemolégica de la ciencia histérica y de los resultados que ofrecen
los investigadores de las nuevas disciplinas surgidas de esa
transformacion fundamental.2

Tais paradigmas foram, por sua vez, explorados pelos romancistas na arte
literaria. A autora pontua que €, também, da deformagao do conceito de “verdade
histérica” e da impugnacao das intengdes da “Histéria oficial” que nasce um dos

tracos mais evidentes do novo romance historico hispano-americano.

61 Neste texto, mais adiante, discutimos a possibilidade de, pelas pesquisas realizadas pela equipe
que integra o “Ressignificacdes do passado na América: processos de leitura, escrita e traducao de
géneros hibridos de histéria e ficcdo — vias para a descolonizagao”, deslocarmos essa data a, pelo
menos, alguns anos anteriores, nos quais ja se localizam obras latino-americanas de teor altamente
critico e que incorporam, em sua diegese, 0s recursos escriturais empregados por Carpentier nesse
seu romance histérico renovador.

62 Nossa traducao livre: Nao é arriscado dizer que o surgimento do novo paradigma da ficcdo de fonte
histérica — narrativa neo-histérica, nova narrativa histérica ou narrativa histérica pés-moderna —
deriva, em grande medida, das transformacdes geradas pela revolucdo epistemologica da ciéncia
historica e dos resultados que oferecem os pesquisadores das novas disciplinas surgidas dessa
transformacéo fundamental.
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O diélogo entre histéria e literatura remonta a Antiguidade, quando ambas
constituiam-se como uma Unica via de registro escrito das realiza¢cdes humanas no
tempo e no espaco. Apesar dos esforcos de hoje condicionarem cada qual a sua
area, em virtude de suas particularidades, seguia-se, naquele periodo, a premissa
aristotélica de que ndo compete ao poeta narrar exatamente o que aconteceu, mas o
que poderia ter acontecido, o possivel, segundo a verossimilhanca ou a
necessidade.

Embora certos estudiosos ainda insistam na premissa de que nado ha
diferenca entre literatura e historia, pois ambas se utilizam da linguagem como
ferramenta de trabalho, suas diferencas sdo expressas, em contrapartida, por outros
que ressaltam que, na contemporaneidade, néo se pode esquecer que “[...] historia
€ ciéncia e literatura é arte” (FLECK, 2017, p. 27). Mignolo (2001, p. 123) faz

ressalvas, ainda, ao afirmar que,

[...] quando falamos de literatura e de historiografia, empregamos a
linguagem (tanto em funcdo de enunciantes como de ouvintes ou
leitores) de acordo com certas normas determinadas pela
comunidade literaria ou historiografica. E um erro, portanto, pensar
gue literatura e ficcdo sdo sinbnimos.

Fazem coro nessa discussdo de carater epistemoldgico sobre a ciéncia
histérica, as tentativas de esclarecer e diferenciar a natureza dos romances hibridos,
as fronteiras instaveis entre historia e ficcado, suas convergéncias e divergéncias, Rui
Bebiano (2000), Sandra Jatay Pesavento (2000), Nubia Jacques Hanciau (2000),
Peter Burke (1997), Marilene Weinhardt (1994, 2002, 2019), Antonio R. Esteves
(2010, 2013), Mata Indurain (1995), entre tantos outros.

Dentre estes, Milton (1992a) problematiza diversas questdes relacionadas ao
romance historico, precisamente sobre a sua intengéo de ser, no qual ela afirma que
esse ndo busca ser histéria, ele apenas € um romance sobre a historia, mas de
carater especial, pois se apresenta envolvido com o objeto que persegue e recria 0s

signos da historia. Desse modo, temos que

[...] o romance histérico ndo compete com a histéria na apreensao
dos acontecimentos. [...]. O romance, portanto, ndo invade as
dependéncias alheias. Antes, apresenta-se muitas vezes como um
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especial colaborador que, ao conferir dimenséo simbdlica a historia,
enseja novas formas de reflexdo, outras verdades, inesperadas
iluminacbes. Por outro lado, ele também vai de encontro as
inquietudes e indagacdes, recobrindo as exceléncias do passado e
projetando dali os seus sentidos. (MILTON, 1992a, p. 183).

Assim, cada qual se apresenta dentro de um campo definido. A narrativa
histérica limita-se ao acontecido, cabendo ao historiador, por meio de métodos
especificos de averiguacdo, ordenar a narrativa dos fatos a partir dos referentes e
das fontes que dispGe a fim de que possam ser respaldadas as suas interpretacoes;
engquanto que a literatura, utilizando-se dos dados da historiografia, busca construir
as suas personagens com base na imaginacao, no universo privado desses sujeitos.
Desse modo, a arte literaria segue recriando ambientes, épocas e fatos de um modo
bastante livre e criativo. Isso mantém viva a memoéria e a identidade por meio do
imaginario, numa construcdo na qual podem emergir aspectos diferentes, até
mesmo opostos aqueles enunciados pelo discurso historiogréfico, quase sempre
apenas vinculados as imagens publicas, politicas e heroicas dos sujeitos
narrativizados.

Do conjunto de narrativas que estabelecem a ruptura com a tradicdo
regionalista e naturalista das décadas de 1930 e 1940 na América Hispanica — e que
implementaram a nova narrativa latino-americana na época — da-se destaque pela
critica a obra mista de histéria e ficcdo El reino de este mundo (1949 [2012])%3, do
cubano Alejo Carpentier. Essa chama a atencdo, entre seus muitos tracos

peculiares, pela expressiva visdo mitica que permeia a diegese de cunho historico,

63 Inserida no Grupo de Pesquisa “Ressignificagdes do passado na América: processos de leitura,
escrita e traducdo de géneros hibridos de histéria e ficcdo — vias para a descolonizagdo”, a
pesquisadora Tatiana Pereira Tonet é referéncia na analise das obras El reino de este mundo, de
Alejo Carpentier, e La isla bajo el mar, de Isabel Allende, que integram o corpus de analise da sua
dissertacdo Revolugdo Haitiana: da historia as perspectivas ficcionais — El reino de este mundo
(1949), de Carpentier, e La isla bajo el mar (2009), de Allende, defendida em 2018, no Programa de
Pés-graduacao em Letras da Unioeste - Cascavel/PR. Disponivel em:
<http://itede.unioeste.br/handle/tede/3677>. Acesso em: 30 abr. 2021. Esse € um texto no qual se faz
um estudo comparativo dos elementos ficcionais e historicos sobre o processo discursivo em torno da
Revolucao Haitiana (1791-1804). Ao partir do corpus literario escolhido, a integrante do Grupo de
Pesquisa contrapde a visao dos registros historiograficos as leituras ficcionais do evento para verificar
como se elaboram as imagens dicotdmicas em torno do episédio, estas recuperadas e ressignificadas
pela ficcdo contemporanea nas modalidades do novo romance histérico latino-americano — pela obra
de Carpentier — e pelo romance histérico contemporaneo de mediacao — tipico da escrita de Allende.


http://tede.unioeste.br/handle/tede/3677
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um aspecto inerente e peculiar dessa inovadora fase da narrativa latino-americana,
ja comentada pelos criticos anteriormente mencionados.

Outro ponto de destaque da obra de Carpentier é o tratamento singular,
critico, parddico, irbnico, intertextual dispensado pelo romancista ao material
histérico inserido na tessitura do romance. Esse trago critico e anti-hegemonico da
releitura ficcional do passado haitiano presente em El reino de este mundo (1949)
fez com que a obra revolucionasse, nas décadas seguintes, a escrita hibrida de
histdria e ficcdo, quando até entdo predominava as modalidades classica scottiana —
ja, praticamente, abandonada pela sua ideologia romantica — e a tradicional — cuja
discursividade comunga com a historia oficial o desejo de exaltar fatos e herdis do
passado como modelos ao leitor do presente.

Por essa razado, a obra recebe a alcunha de ser la nueva novela historica de
la América Latina, conforme reforca Menton (1993), partindo dos estudos de Ainsa
(1988; 1991)%4, responsavel por inaugurar, segundo explicita Fleck (2017), a
segunda fase da trajetoria do género hibrido de historia e ficcdo. Isso torna a obra de
Carpentier uma das mais significativas contribuicdes a literatura contemporéanea e a
difusdo do novo romance historico hispano-americano, tendo em vista que, nela,
estabeleceram-se muitas das varias caracteristicas que deram origem a essa
modalidade critica/desconstrucionista do género.

Nesse cenario, portanto, Carpentier tem papel fundamental como precursor
da modalidade do novo romance historico latino-americano, em que antecipa ao
leitor um universo de inovacdes e experimentalismos dentro da narrativa hibrida de
histéria e ficcdo que se consolidard nas décadas seguintes. Durante esse momento
inicial, em que a nova narrativa histérica ficcional comeca a se firmar, o romancista
segue explorando as possibilidades da nova narrativa historica e publica El siglo de
las luces (1962) — ambientada no século XVIII, cuja diegese envolve o contexto da
Revolucdo Francesa e seu alcance sobre o Caribe — e Concierto Barroco (1974) —
narrativa polifénica na qual se encontram configurados na diegese os musicos
Antonio Vivaldi, Georg Friedrich Handel e Domenico Scarletti e um viajante

mexicano vestido como Montezuma acompanhado de seu servo cubano.

64 Conforme explica Esteves (2010, p. 35), Angel Rama foi pioneiro ao empregar, em 1981, o termo
nueva novela histérica latinoamericana, conceito, posteriormente, incorporado e aperfeicoado por
outros especialistas, como Ainsa (1991) e Menton (1993).
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Posteriormente, aparecem como autores e obras mais comentados pela
critica com respeito a esse processo de intensa transformacéo das escritas hibridas
de historia e ficcdo o paraguaio Augusto Roa Bastos, com a obra Yo el supremo
(1974), o brasileiro Marcio Souza, com Galvez Imperador do Acre (1976), o também
brasileiro Jodo Felicio Santos, com A guerrilheira: o romance da vida de Anita
Garibaldi (1979)%, e, novamente, Carpentier, com El arpa y la sombra (1979),
seguido de seu conterrdaneo Antonio Benitez Rojo, com El mar de las lentejas
(1979), narrativas que garantem a definitiva aceitacdo da modalidade
critica/desconstrucionista do romance histérico, ja na década de 1970, no periodo do
boom da literatura latino-americana.

Conforme o estudo da obra, apresentado por Tonet (2018), El reino de este
mundo (1949) rompe com a tradigdo candnica no que concerne as escritas hibridas
de histdria e ficcdo que manifestavam as caracteristicas das modalidades classica e
tradicional de origem europeia. A ruptura que se estabelece por meio da projecéo
dessa obra ocorre, a exemplo das demais narrativas inovadoras da fase de
implementacdo da nova narrativa latino-americana, na forma do romance, isto €,
pelo experimentalismo formal, ao corromper as formas espaciais e temporais; e pelo
experimentalismo linguistico, que submete a variante canbnica a uma seérie de
deformacgdes no qual prevalece o barroquismo que, conforme analisa Fleck (2017, p.

58), também divide espaco com tracos da oralidade, oriundos das ancestrais

65 Integrante do Grupo de Pesquisa “Ressignificagées do passado na América: processos de leitura,
escrita e tradugcdo de géneros hibridos de histéria e ficcdo — vias para a descolonizagéo”, a
pesquisadora Marina Luiza Rohde é referéncia na andlise das obras | Am My Beloved: The Life of
Anita Garibaldi (1969), de Lisa Sergio; A Guerrilheira (1979), de Jodo Felicio dos Santos; e Anita
cubierta de arena (2003), de Alicia Dujovne Ortiz, corpus de andlise da sua dissertacdo Anita
Garibaldi: de heroina & mulher — a trajetéria das imagens ficcionais de Ana Maria de Jesus Ribeiro,
defendida em 2017, no Programa de Pés-graduacdo em Letras da Unioeste — Cascavel/PR.
Disponivel em: <http://tede.unioeste.br/handle/tede/3468>. Acesso em: 30 abr. 2021. Nesse estudo, a
pesquisadora analisa a representacdo da revolucionaria Anita Garibaldi (1821-1849) nos trés
romances historicos citados, colhidos de trés contextos diferentes: Estados Unidos da América, Brasil
e Argentina. Para perpassar a trajetéria de ficcionalizacdo dessa figura histérica, Rohde estabelece
como critério para a sele¢cdo do corpus uma obra pertencente a modalidade tradicional do género
(acritica), com discurso apologético vinculado as figuras de Anita e Giuseppe Garibaldi; uma obra de
perspectiva critica/desconstrucionista; e uma terceira obra de carater mediador, que conjuga
diferentes facetas da personagem. Ao compor, ainda, 0 percurso dessa personagem de extragdo
historica, cuja representacao é moldada a partir das especificidades estruturais e linguisticas de cada
modalidade do romance histérico e dos seus intentos de leitura/ressignificacdo do passado, a
pesquisadora também logra tracar a trajetéria histdrica e a sequéncia do proprio género hibrido de
histéria e ficcao.


http://tede.unioeste.br/handle/tede/3468
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civilizacdes pré-colombianas e das comunidades africanas e afrodescendentes do
Haiti.

No romance, o leitor defronta-se com diferentes niveis de uso da linguagem
na tessitura do texto e a mescla de distintos idiomas — francés, espanhol, créole —,
além da presenca de mdltiplas perspectivas individuais que representam a
estratificacdo e o lugar social ocupado pelas personagens. Esse processo narrativo
se caracteriza pela heteroglossia, nocdo desenvolvida por Bakhtin (1998a) e cujo
sentido atrela-se a presenca simultanea de conjuntos multiplos e heterogéneos de
discursos e linguas ou no uso de diferentes tipos de discursos dentro de uma
linguagem cujo efeito acaba por revelar a presenca de distintas camadas ou niveis
sociais e pontos de vista especificos sobre o mundo. Na percepcdo de Bakhtin
acerca do romance, que o toma como género dialégico por exceléncia, este define-

Sé como

[...] uma diversidade social de linguagens organizadas artisticamente,
as vezes de linguas e de vozes individuais. A estratificacdo interna
de uma lingua nacional Unica em dialetos sociais, maneirismos de
grupos, jargbes profissionais, linguagens de géneros, fala das
geracdes, das idades, das tendéncias, das autoridades, [...], enfim,
toda estratificacdo interna de cada lingua em cada momento dado de
sua existéncia historica constitui premissa indispensavel do género
romanesco. (BAKHTIN, 1998a, p. 74).

Assim, podemos conceber o romance como um espaco representacional que
acolhe multiplas manifestacdes da linguagem que, por sua vez, revelam tracos
identitarios e culturais dos seres represntados pela ficcdo. A diversidade de
possibilidades expressivas da linguagem, que revela épocas diferentes, usos
diversificados, procedéncias e pertenca social dos sujeitos enunciadores, €, pois,
elemento inerente a prosa literaria. Nesse sentido, Bakhtin (1998a, p. 74-75)

expressa que

[...] € gracas a este purilinguismo social e ao crescimento em seu
solo de vozes diferentes que 0 romance orquestra todos 0s seus
temas, todo seu mundo objetal, semantico, figurativo e expressivo. O
discurso do autor, os discursos dos narradores, 0S géneros
intercalados, os discursos das personagens nao passam de unidades
basicas de composi¢cdo com a ajuda das quais o plurilinguismo se
introduz no romance. Cada um deles admite uma variedade de vozes
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sociais e de diferentes ligacoes e correlagbes (sempre dialogizadas
em maior ou menor grau). Estas ligacdes e correlacdes especiais
entre as enunciac¢fes e as linguas (paroles-langues), este movimento
do tema que passa através de linguas e discursos, a sua
segmentacdo em filetes e gotas de plurilinguismo social, sua
dialogizacdo, enfim, eis a singularidade fundamental da estilistica
romanesca.

Pelo uso e aplicacdo desse conceito na producao escritural do texto literario —
cuja intencdo é a de manifestar as vozes de outros, com sua multiplicidade de
falares e ideologias — o romance oferece essa pluralidade de juizos de valores, de
intencdes, de géneros discursivos etc. 1sso ocorre por meio dessas vozes multiplas,
no mesmo sentido em que elas revelam perspectivas individuais e sociais, proprias
da estratificacdo social e das casualidades que um relato pluridiscursivo deve
envolver. Por esse efeito, a presenca da heteroglossia é recorrente nos romances
que tém perfil contestador, como vemos em El reino de este mundo (1949).

Tonet (2018, p. 91) oferece um exemplo de manifestacéo da heteroglossia no
capitulo “La hija de Minos y de Pasifae” (2012, p. 61), que ilustra a distancia cultural
e linguistica entre a lingua francesa e a lingua créole, esta hibrida que compartilha a
heranca africana e francesa. Nesse capitulo, aparece a personagem Madame
Floridor, apresentando uma Opera em francés para uma plateia de escravos atdnitos
que nada entendem da lingua e do espetaculo. Em certa ocasido, 0s escravos
compreenderam algumas palavras em francés, equivalentes no créole, referentes as
faltas, aos castigos e as punicdes, e concluem, a partir disso, que Madame Floridor
estd fazendo uma confissdo de seus crimes: “[...] los negros habian llegado a creer
gue aquella sefiora debia haber cometido muchos delitos en otros tiempos y que
estaba probablemente en la colonia por escapar a la policia de Paris, como tantas
prostitutas del Cabo [...].%6” (CARPENTIER, 2012, p. 65).

No entendimento de Tonet (2018, p. 64), a heteroglossia ocorre para “[...]
revelar a presencga de diferentes camadas sociais envolvidas no evento relatado”, o
que se da, nesse caso, “[...] por meio de expressbes que vao do dialeto culto

padrao, perpassam pelo coloquial e chegam ao chulo.”. Assim, amparada nesse

66 Nossa tradugao livre: [...] os negros chegaram a acreditar que aquela senhora devia ter cometido
muitos crimes em outros tempos e que estava provavelmente na coldnia para escapar da policia de
Paris, como tantas prostitutas do Cabo.
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recurso, a narrativa vai se constituindo pelo entrecruzamento de diferentes discursos
e focalizacbes que enriquecem a ressignificacdo do passado. Conforme explica
Tonet (2018, p. 69),

El reino de este mundo (2012[1949]) é um marco literario na América
Latina porque representa uma ruptura acentuada em relacdo aos
modelos canbnicos europeus, tdo intensos e presentes em nossa
cultura até meados do século XIX. Sua narrativa ndo somente
rompeu com os padrBes literarios e histéricos europeus das
modalidades classica e tradicional de romance histérico, mas
também proporcionou uma andlise filoséfica sobre as relagbes de
poder estabelecidas pelo homem, independente do espaco e do
tempo. [...] El reino de este mundo (2012), além de simbolizar essa
ruptura com os modelos classicos e tradicionais da literatura e de
proporcionar uma critica sobre as relagbes de poder estabelecidas
pelo homem, também apresenta um protagonista divergente das
literaturas anteriores: uma personagem que estd na base social
desse periodo escravocrata de Saint-Domingue, um homem negro e
escravo, chamado Ti Noel.

Carpentier explora, em EI reino de este mundo (1949), a luta pela
independéncia do Haiti, contemplando os engendramentos histéricos ocorridos na
Revolucdo Haitiana (1791-1804), conflito que levou a emancipacao territorial, politica
e econdmica da ilha. Estes eventos sdo acompanhados pelo escravo Ti Noel, que
interage com personagens de extracdo histérica que integraram 0S eventos
ressignificados na diegese.

Nome comum dado aos escravos no Haiti no século XVIII — Ti Noel —, a
incorporacdo de uma personagem metonimica como foco narrativo do romance
representa o sujeito comum que faz parte e atua nas transformacfes historicas e
sociais. Além disso, essa opcdo permite ao romancista amalgamar a esséncia
desses distintos individuos em um sé, personagem metonimica®” da populacdo

subjugada.

67 A expressdo “personagem metonimica” € empregada por Fleck (2017) quando, num romance
histérico, estamos diante de uma personagem puramente ficcional, que interage com personagem de
extracdo histérica, que tem ndo apenas importancia no desenvolvimento da diegese, mas representa,
em suas acgles e enfrentamentos, as condicdes de todo um grupo social, cujas caracteristicas
predominantes estdo amalgamadas na construcdo discursiva dessa personagem. Como exemplo, o
autor menciona o caso da personagem Teutila, do romance andnimo Xicoténcatl (1826), que
representa todas as mulheres nativas que ndo se subjugaram aos conquistadores; Zarité, de La isla
bajo el mar (2009), de Isabel Allende, como africana que vivenciou toda a sorte de atrocidades com
os senhores brancos escravista na América; Oribela de Mendo Curvo, do romance Desmundo (1996),
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Na diegese, Ti Noel é testemunha das transformacgfes que ocorrem apds o
aparecimento da figura histérica do escravo Francois Mackandal, simbolo da
resisténcia a opressao do homem branco e a escravidao, figura que desempenhou
papel relevante na luta contra a presenca estrangeira na ilha.

A narrativa salienta que, apos acidentar-se no engenho de agucar, no qual
também trabalhava Ti Noel, a personagem de extracdo histérica Mackandal passa a
dedicar-se ao estudo das plantas, dominando a ciéncia da cura e do
envenenamento, que emprega contra os seus algozes, disseminando, com isso,
uma onda de terror. Dotado desse saber e do conhecimento da tradi¢cao africana, da
qual se vale para combater a presenca do branco, domina ainda a arte de se
transformar em diferentes animais para evitar a presenca de seus inimigos e
perseguidores. O episddio que marca a sua execucdo na fogueira revela dois
desfechos: segundo o testemunho dos brancos, Mackandal morre gueimado; na
perspectiva das personagens negras, ele transfigura-se em inseto e escapa,
passagem que evidencia a diferenca entre a cosmovisao europeia e a africana.

Essa releitura critica de fatos e de personagens envolvidos nos eventos que
levaram a independéncia do Haiti é apresentada por Carpentier por meio de uma
perspectiva bastante diferente daquela registrada pelo discurso histérico oficial, pois
focaliza a historia por meio da perspectiva do ex-céntrico, conforme a nocéo
empregada por Linda Hutcheon, em Poética do pos-modernismo (1991), e ainda
instaura uma confrontacéo aberta a narrativa legitimada pelas vias oficiais.

Evidencia-se, como € o caso da narrativa de Carpentier, além de outras que
revelam essa dinamica, que a presenca do mito, da lenda, do maravilhoso e do
absurdo no tecido narrativo serve ao intuito de dar sentido a existéncia cotidiana, o
gue reflete um aspecto natural nas sociedades latino-americanas, que recorrem a
estas distintas formas para narrar as acbes humanas. Como exemplo disso, no
prefacio de El reino de este mundo (1949), Carpentier faz uma comparacao entre o
maravilhoso apresentado no Haiti, integrado ao tecido narrativo da obra, e aquele

presente nas pinturas e literaturas europeias, que aparece, segundo a perspectiva

de Ana Miranda, sintese das vivéncias das 0rfds da rainha, jovens portuguesas que vieram constituir
familias brancas cristas na coldnia brasileira, entre outras.



77

do autor, pobremente representado, elaborado por meio de artimanhas, truques e
formulas.

Distante de uma pretensa naturalidade, o autor considera “[...] a fuerza de
querer suscitar lo maravilloso a todo trance, los taumaturgos se hacen bordcratas.®”
(CARPENTIER, 2012, p. 10). Em torno dessa questéo, o romancista segue expondo
sobre a sua experiéncia no Haiti onde, conforme expressa, encontrava-se em

contato cotidiano com o que chama de real maravilloso:

Pisaba yo una tierra donde millares de hombres ansiosos de libertad
creyeron en los poderes licantrépicos de Mackandal, a punto de que
esa fe colectiva produjera un milagro el dia de su ejecucion. Conocia
ya la historia prodigiosa de Bouckman, el iniciado jamaiquino. [...].
Habia respirado la atmdsfera creada por Henri Christophe, monarca
de increibles empefios, mucho mas sorprendente que todos los reyes
crueles inventados por los surrealistas, muy afectos a tiranias
imaginarias, aunque no padecidas. A cada paso hallaba lo real
maravilloso. Pero pensaba, ademas, que esa presencia y vigencia de
lo real maravilloso no era privilegio Unico de Haiti, sino patrimonio de
la América entera, donde todavia no se ha terminado de establecer,
por ejemplo, un recuento de cosmogonias. Lo real maravilloso se
encuentra a cada paso en las vidas de hombres que inscribieron
fechas en la historia del continente y dejaron apellidos aun llevados
[...].%° (CARPENTIER, 2012, p. 14).

O autor esclarece, ainda, que 0 contraste entre a estética realista-naturalista

na abordagem magica da cotidianidade recai no seguinte aspecto:

[...] lo maravilloso comienza a serlo de manera inequivoca cuando
surge de una inesperada alteracion de la realidad (el milagro), de una
revelacion privilegiada de la realidad, de una iluminacion inhabitual o
singularmente favorecedora de las inadvertidas riquezas de la

68 Nossa traducao livre: [...] na tentativa de querer suscitar o maravilhoso a qualquer custo, os
taumaturgos se tornam burocratas.

69 Nossa traducdo livre: Pisava eu uma terra em que milhares de homens ansiosos por liberdade
acreditaram nos poderes licantropicos de Mackandal, ao ponto de que essa fé coletiva produziu um
milagre no dia de sua execucdo. J& conhecia a histéria prodigiosa de Bouckman, o iniciado
jamaicano. [...]. Respirara a atmosfera criada por Henri Christophe, monarca de incriveis empenhos,
muito mais surpreendentes que todos os reis cruéis inventados pelos surrealistas, muito afeitos a
tiranias imagindrias, ainda que nunca as tivessem que sofrer na pele. A cada passo encontrava o real
maravilhoso. Mas pensava, contudo, que essa presenca e vigéncia do real maravilhoso néo era
privilégio Gnico do Haiti, mas patrimonio de toda a América, onde ainda ndo se parou de estabelecer,
por exemplo, um inventario de cosmogonias. O real maravilhoso encontra-se a cada passo nas vidas
dos homens que inscreveram datas na histéria do continente e deixaram sobrenomes ainda
lembrados [...].
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realidad, de una ampliacibn de las escalas y categorias de la
realidad, percibidas con particular intensidad en virtud de una
exaltacion del espiritu que lo conduce a un modo de “estado limite”.
Para empezar, la sensacion de lo maravilloso presupone una fe.”
(CARPENTIER, 2012, p. 12).

O intento do romancista em dar corpo e forma, no discurso poético, a esse
expressivo panorama historico-cultural, por meio do mergulho no real maravilhoso,
faz com que trabalhe nas lacunas da historia, explorando-as das mais diversas
maneiras para compor uma representacao do passado a partir das fronteiras entre o
ocorrido, o imaginario e o lendario.

E em razdo dessa proposta de leitura ficcional que se motiva a contestacao
da visao do colonizador e o fato de revisitar o passado por olhares nao privilegiados
pelo discurso historiografico hegemonico. Sdo esses procedimentos estéticos que
ressignificam o material historico inserido na tessitura da obra e inauguram uma
nova fase nas escritas hibridas de histéria e ficcdo na América Latina, segundo
afirma Fleck (2017) e que, daqui, expandiu-se para outras culturas e sociedades.

A incorporacdo no tecido narrativo dessa peculiaridade da existéncia latino-
americana foi, pois, projeto estético de muitas das acdes de implementacédo da nova
narrativa latino-americana que, nesse particular, diferenciou-se das literaturas
canlnicas europeias por apresentar uma nova visdo de mundo que fascina, até os
dias de hoje, agueles gque nela ndo estéo integrados.

Com base nesse modelo de novo romance histérico latino-americano,
verificamos que os romancistas se valem de Varios recursos e estratégias escriturais
para auxiliar na reconstrucdo ficcional do passado. Dentre esses, citamos,
respaldados pelos estudos de Ainsa (1991a) e Menton (1993), a parddia, a
carnavalizacdo, a heteroglossia, a dialogia, a polifonia, a intertextualidade que
sustentam diferentes releituras criticas e multiperspectivistas sobre um mesmo fato,

personagem ou acontecimento.

70 Nossa traducéo livre: [...] o maravilhoso comega a sé-lo de maneira inequivoca quando surge de
uma inesperada alteracdo da realidade (o milagre), de uma revelacéo privilegiada da realidade, de
uma iluminagdo ndo habitual ou particularmente favorecedora das desconhecidas riquezas da
realidade, de uma ampliacdo das escalas e categorias da realidade, percebidas com especial
intensidade em virtude de uma exaltacdo do espirito que o conduz a um modo de “estado-limite”.
Para comecar, a sensacdo do maravilhoso pressupde uma fé.
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A popularidade dessa modalidade critica/desconstrucionista, cujo apice se da
nos anos de 1970 — inserido no contexto do boom — e que se prolonga de 1980 até
os dias de hoje, tem motivado varios pesquisadores, muitos deles latino-americanos,
a se debrucarem sobre a producédo hibrida de historia e ficcdo dessa época a fim de
comporem um quadro de suas caracteristicas mais relevantes e das leituras que ela
propde sobre o passado.

Tais estudos constituem, assim, uma base tedrica sdlida e consistente que
auxilia na leitura e na andlise da producdo romanesca hibrida que, muitas vezes,
sdo desafiadoras para o leitor leigo devido ao alto grau de experimentalismo
linguistico e formal e outras complexidades que essas obras apresentam.

Em vista da autorrenovacdo do género instituida, em parte, por Carpentier em
1949 e afirmada por outros escritores nas décadas seguintes, a proposta de uma
nova categorizacao pela critica literaria foi realizada pelo critico uruguaio Fernando
Ainsa, que sintetizou as principais caracteristicas dessa modalidade em dois artigos:
El proceso de la nueva narrativa latinoamericana. De la historia y la parodia,
publicado em 1988, e La nueva novela latinoamericana, publicado em 1991, nos
quais trata das varias inovacgdes estruturais, linguisticas e ideoldgicas do género que
distinguem essa modalidade daquela fixada por Scott, no século XIX, e, também, da
tradicional que se originou da primeira.

O estudo da constituicdo e caracterizacdo do novo romance historico latino-
americano foi enriquecido pela analise e pela descricdo de pesquisadores como
Menton (1993), que teorizou sobre a modalidade apoiado no vasto corpus literario
latino-americano; Fernandez Prieto (2003), com atencdo a tradicdo narrativa
hispanica; Tacconi (2013), que apresenta um recente estudo sobre o panorama do
romance historico argentino. No cenario brasileiro, temos Esteves (2010), que
explora a diversidade e a multiplicidade do romance histérico brasileiro
contemporaneo publicado a partir da década de 1970; Weinhardt (2019), que
oferece diversas propostas analiticas das narrativas histéricas do final do século
passado e inicio deste, especialmente no contexto do sul do pais; Trouche (2006),
gue demonstra a tendéncia da literatura latino-americana em explorar e refletir nesse
campo a experiéncia historica do continente; e Fleck (2007; 2017), que reune e

organiza as diferentes expressées do romance histérico em fases e apresenta uma
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andlise sistematica das caracteristicas de cada modalidade que as constituem,
incluindo, nesse conjunto, o novo romance histoérico latino-americano.

Como destacamos anteriormente, El reino de este mundo (1949) é
considerada, por Menton (1993), a obra que inicia a trajetdria de uma distinta
modalidade de romance historico: 0 novo romance histérico latino-americano,
porém, aparece ao lado de El caminho de El Dorado (1947), de Arturo Uslar Pietri; El
siglo de las luces (1962) e Concierto Barroco (1974), de Carpentier, e Yo el supremo
(1974), de Augusto Roa Bastos, como uma producéo isolada em um periodo que,
para Ainsa (1991), a narrativa historica ficcional lentamente vai se estabelecendo
como novo paradigma na escrita hibrida de histéria e ficcéao.

Embora muitos criticos coincidam em tomar o romance de Carpentier (1949)
como referente inicial da trajetéria do grupo de obras critico de ressignificacdes do
passado pela ficcdo, a pesquisa desenvolvida por Hugo Eliecer Dorado Mendez
(2021), integrante do Grupo de Pesquisa “Ressignifica¢gdes do passado na América:
processo de leitura, escrita e traducdo de géneros hibridos de historia e ficcdo — vias
para a descolonizagdo”, que deu origem a sua dissertacao Nuestro Bolivar: da
heroificacdo a humanizacéo da sua figura na ficcdo’?, defendida na Universidade da
Integracdo Latino-americana-UNILA/Foz do Iguacu-PR/Brasil, permite-nos cogitar a
possibilidade de recuar no tempo a ocorréncia dessa tendéncia e tomar a obra Mi
Simon Bolivar (1930), do colombiano Fernando Gonzalez Ochoa, como o romance
gue estabelece, no século XX, na América Latina, a ruptura com as modalidades
acriticas precedentes e, assim, toma-la como obra precursora das modalidades
criticas do género em nosso contexto do século XX’2. Ndo podemos, nesse sentido,
esquecer-nos da ruptura anterior dos padrbes acriticos da escrita hibrida de historia
e ficgdo, ocorrida no século XIX, causadas pelas obras Xicoténcatl (anénimo) e Cing
Mars, de Alfred de Vigni, ambas publicadas em 1826. A diferenca das obras criticas

do século XX, as poucas, quase exclusivas, escritas criticas do século XIX néo

7L Disponivel em: <https://sig.unila.edu.br/sigaa/public/programa/defesas.jsf?lc=pt_BR&id=429>.
Acesso em: 30 abr. 2021.

72 A esséncia desse romance de Fernando Gonzalez Ochoa, de 1930, sera abordada logo apos o
Quadro 5 — exposto na sequéncia desta tese —, que tratara das fases de implementacéo e maturidade
da modalidade do novo romance histdrico latino-americano.


https://sig.unila.edu.br/sigaa/public/programa/defesas.jsf?lc=pt_BR&id=429
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prosperaram, ou seja, tornaram-se excec¢oes a época, e ndo se constituiram em uma
nova modalidade.

Essa modalidade critica/desconstrucionista passa a ser amplamente praticada
na década de 1970 e 1980, a exemplo do volume e da variedade de publicacdes que
observamos nessa época, em que aparecem nomes como 0s de Gabriel Garcia
Marquez, Isabel Allende, Mario Vargas Llosa, Carlos Fuentes, Augusto Roa Bastos,
Laura Esquivel, Marcio Souza, Abel Posse, José Roberto Torero, Heloisa Maranhéo,
entre outros, explorando diferentes vieses da histéria, dentre os quais também
tratam da tematica da “Poética do ‘descobrimento’™.

E nesse periodo que Ainsa concentra o seu estudo, publicado em 1991,
guando observa que 0s escritores latino-americanos da década de 1980, depois de
praticarem uma literatura complexa, experimental e aberta a todo o tipo de
influéncia, “[...] necesitaran profundizar en su propia historia, incorporando el
imaginario individual y colectivo del pasado a la ficcion.”®” (AINSA, 1991a, p. 85).
Isso contribui com a proliferagcdo do género romance histérico na América Latina.
Conforme agrega o autor, esse mergulho no passado representa uma preocupagao
mais ampla da narrativa latino-americana em buscar a sua identidade por meio da
integracao antropoldgica, cultural e historica.

Nesse cenario, a nova narrativa latino-americana relé a historia,
principalmente no que toca a retomada de documentos oficiais dos periodos do
“descobrimento”, conquista e colonizagdo da América — cronicas, diarios, cartas,
manuscritos, testemunhos —, por meio de estratégias escriturais como o pastiche, a
parddia e o grotesco, sob o intento de desconstruir essas versdes autorizadas da
histéria e os seus agentes heroicos. E sobre o discurso oficializado e sobre as
figuras heroicas cristalizadas que as técnicas escriturais desconstrucionistas vao
atuar com toda a sua forca.

O rompimento com a tradicdo scottiana, marcada pela existéncia de um
modelo Unico de romance historico, copiado e reproduzido em sua linearidade com

forma, estética e ideologia definida e, também, a da modalidade tradicional que dela

73 Nossa tradugao livre: [...] precisaram aprofundar em sua prépria histéria, incorporando o imaginario
individual e coletivo do passado a ficcao.
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derivou, é subvertida na América Latina pelo aparecimento de, conforme comenta
Ainsa (1991a), uma polifonia de estilos e modalidades expressivas do género.

A partir desse entendimento, constatamos que o género encontrou, no espaco
latino-americano, um lugar de enriquecimento critico e criativo. Isso vem ocorrendo
pelo seu intento de desconstruir a historia tradicional aqui escrita sob o viés unico do
colonizador e de reler os registros do passado alinhados as premissas
impugnadoras da ficcdo — caracteristica que muito se distancia do carater exaltador
e apologético da modalidade classica scottiana e da modalidade tradicional do

século XIX. Mais do que isso, essa modalidade realiza uma tarefa que,

[...] en la integracién del pasado se recuperan, a través de nuevas
formulaciones estéticas, raices anteriores del género, tales como la
oralidad, el imaginario popular y colectivo, presente en mitos y
tradiciones, y las formas arcaicas de subgéneros que esta en el
mismo origen de la novela (pardbolas, baladas, leyendas,
“caracteres”, etcétera) y que no han tenido, en su gran mayoria,
expresiones americanas.” (AINSA, 1991a, p. 82).

Mesmo diante desse caudal de possibilidades tdo heterogéneas, Ainsa
identifica, a partir da andlise de um amplo corpus literario da década de 1970 e
1980, uma série de caracteristicas comuns que, na concepc¢do do teérico, também
se configuram por serem as mudancas mais significativas dessa modalidade no

tocante as producdes latino-americanas, sendo elas:

1) La nueva novela histérica se caracteriza por efectuar una relectura
de la historia. Esta relectura puede estar fundada en un historicismo
critico [...]. 2) La relectura historica propuesta en el discurso ficcional
impugna la legitimacion instaurada por las versiones oficiales de la
historia [...]. 3) La multiplicidad de perspectivas asegura la
imposibilidad de lograr el acceso a una sola verdad del hecho
histérico. La ficcion confronta diferentes interpretaciones que pueden
ser contradictorias. 4) El género de la novela, por su misma
naturaleza “abierta, libre, integradora”, permite un acercamiento al
pasado en verdadera actitud dialogante, [...]. La novela elimina la
“distancia histérica” gracias a recursos literarios como la primera
persona [...], el mondlogo interior [...]. 5) Al mismo tiempo que se

74 Nossa tradugao livre: [...] na integragdo do passado se recuperam, por meio de novas
reformulacbes estéticas, raizes anteriores do género, tais como a oralidade, o imaginario popular e
coletivo, presente em mitos e tradi¢cdes, e as formas arcaicas de subgéneros que esta na mesma
origem do romance (parabolas, baladas, lendas, “personagens” etc.) e que nao tiveram, em sua
grande maioria, expressées americanas.
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“acerca” al acontecimiento real, la nueva novela histérica toma
distancia en forma deliberada y consciente con relacion a la
historiografia “oficial”, cuyos mitos fundacionales se han degradado.
6) Esta nueva novela se caracteriza por la superposicion de tiempos
histéricos diferentes. Hay un tiempo novelesco — presente histérico
de la narracibn — sobre el cual inciden otros tiempos. 7) La
historicidad del discurso ficcional puede ser textual y sus referentes
documentarse con minucia o, por el contrario, la textualidad
revestirse de las modalidades expresivas del historicismo a partir de
una ‘“pura invenciéon” mimética de cronicas y relaciones. 8) Las
modalidades expresivas de estas obras son muy diversas. En
algunas, las falsas crénicas disfrazan de historicismo su textualidad,
donde es necesario una cierta relacion de “lo visionario con la trama”
[...] y se debe fundamentar lo simbdlico en lo real cotidiano. [...]. 9)
La relectura distanciada “pesadillesca” o acrénica de la historia que
caracteriza esta nueva narrativa, se refleja en una escritura parddica.
[...]. 10) ElI manejo de arcaismos deliberados, pastiches y parodias
combinados con un sentido del humor agudizado, suponen una
mayor preocupacion por el lenguaje. El lenguaje se ha vuelto la
herramienta fundamental de la nueva novela histérica y acompafia la
preocupada y desacralizadora relectura del pasado. [...].”° (AINSA,
19914, p. 83-85).

No que tange, portanto, aos tracos essenciais do novo romance historico
latino-americano, organizados por Ainsa, evidencia-se como as narrativas marcadas
por essa polifonia de estilos — que podem coexistir até mesmo de maneira

contraditoria dentro de uma mesma obra ou segundo o projeto ideolégico de cada

75 Nossa traducéo livre: 1) O novo romance histérico se caracteriza por fazer uma releitura da historia.
Esta releitura pode estar fundamentada em um historicismo critico [...] 2) A releitura histérica proposta
no discurso ficcional desafia a legitimacdo instaurada pelas versdes oficiais da histéria [...]. 3) A
multiplicidade de perspectivas garante a impossibilidade de se ter acesso a uma sé verdade do fato
historico. A ficcao confronta diferentes interpretagées que podem ser contraditérias. [...]. 4) O género
do romance por sua propria natureza “aberta, livre, integradora®, permite uma aproximacdo ao
passado em uma atitude de verdadeiro didlogo [...]. O romance elimina a “distancia histérica” gragas a
recursos literarios como a primeira pessoa [...], 0 mondlogo interior [...]. 5) Ao mesmo tempo que se
“aproxima” do acontecimento real, o novo romance histérico toma distancia de forma deliberada e
consciente em relagdo a historiografia “oficial”’, cujos mitos fundacionais se degradaram. 6) Este novo
romance se caracteriza pela sobreposicao de tempos histéricos diferentes. H4 um tempo romanesco
— presente histérico na narragdo — sobre o qual incidem outros tempos. 7) A historicidade do discurso
ficcional pode ser textual e seus referentes sdo documentados com minulcia ou, ao contrario, a
textualidade reveste-se das modalidades expressivas do historicismo a partir de uma “pura invengao”
mimética de crbnicas e relacdes. [...] 8) As modalidades expressivas destas obras sdo muito diversas.
Em algumas, as falsas cronicas disfarcam a textualidade de historicismo, onde é necesséria certa
relacdo do “visionario com o enredo” [...] e se deve fundamentar o simbdlico no real cotidiano. [...] 9)
A releitura distanciada “pesadilhesca” ou anacrénica da histéria que caracteriza esta nova narrativa,
reflete-se em uma escrita parodica. [...]. 10) A manipulacdo de deliberados arcaismos, pastiches e
parodias, combinados com um senso de humor agudo, representam uma maior preocupagdo com a
linguagem. A linguagem tornou-se a principal ferramenta do novo romance histérico e acompanha a
preocupada e dessacralizadora releitura do passado.
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autor — contribuem para a ressignificacdo do passado por oferecerem leituras
criticas e desmistificadoras da verséo perpetrada pela escrita da histéria tradicional.
Essas versdes ficcionais sdo elaboradas sob as novas premissas
impugnadoras da ficcado frente aquelas versbées hegemodnicas do nosso passado,
cultivadas pela historiografia que registrou as etapas do “descobrimento”, conquista
e colonizacdo de nosso territorio pelos europeus que aqui se instalaram. Como
forma de alcancar esse efeito, 0 autor ressalta a importancia do uso da parédia, da
ironia e do grotesco para dar sustentacdo a criticidade, a desconstrucdo e a

desmitificacdo do discurso historico:

[...] la escritura parédica nos da, tal vez, la clave en que se puede
sintetizarse la nueva narrativa histérica. La historiografia, al ceder a
la mirada demoledora de la parodia ficcional, a la distancia critica del
descreimiento novelesco que transparente el humor, cuando no el
grotesco, permite recuperar la olvidada condicion humana. [...]. La
deconstruccién  parédica rehumaniza  personajes  histéricos
transformados en ‘hombres de marmol’.”® (AINSA, 1991a, p. 85).

Evidencia-se, nas caracteristicas elencadas pelo teérico, que o traco mais
enfatico dessa fase do género é a sua capacidade de desestabilizar, de “demolir’, de
“desconstruir’ o discurso historiografico e humanizar os herdis de marmore. Essa
ruptura no contexto latino-americano nao representa, porém, apenas a constituicao
de uma reformulacado na trajetdria do género. Mais do que isso, é por meio da ficcao,
antes mesmo da historiografia, que a América Latina consegue rever o seu passado
traumatico de conquista, violéncia e espoliacao.

Tais recursos escriturais e ideolégicos, como destaca o autor, compdem a
base escritural dos novos romances histéricos latino-americanos, cujo efeito critico e
desconstrucionista resulta do tratamento de deformacao e adulteracdo deliberada do
material historico inserido na tessitura do romance; das sobreposicbes temporais
que revelam causas e consequéncias dos feitos historicos; e das perspectivas

multiplas pelas quais os acontecimentos do passado sao apresentadas ao leitor.

76 Nossa tradugdo livre: [...] a escrita parédica nos da, talvez, a chave em que se pode sintetizar a
nova narrativa histérica. A historiografia, ao ceder lugar para o olhar demolidor da parddia ficcional, a
distancia critica do descrédito romanesco que deixa transparecer o humor, quando ndo o grotesco,
permite recuperar a esquecida condicdo humana. [...]. A desconstrucdo parédica re-humaniza
personagens histéricos transformados em ‘homens de marmore’.
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Em comparacdo com as dez caracteristicas apontadas por Ainsa (1991a), o
pesquisador estadunidense Seymour Menton (1993) estabeleceu, a partir da analise
de uma vasta producdo romanesca hibrida de histéria e ficcdo do contexto latino-
americano, do periodo entre 1979 e 1992, seis tracos que permitem a identificacao
de uma obra como um novo romance historico latino-americano, embora Menton
(1993) pontue ndo ser necesséria a presenca de todas as caracteristicas por ele

estabelecidas para tal classificacao:

1. La subordinacién, en distintos grados, de la reproduccién mimética
de cierto periodo histérico a la presentacibn de algunas ideas
filosoficas, [...]. 2. La distorsion consciente de la historia mediante
omisiones, exageraciones y anacronismos. 3. La ficcionalizaciéon de
personajes histdricos a diferencia de la férmula de Walter Scott —
aprobada por Lukdcs — de protagonistas ficticios. [...]. 4. La
metaficcibn o los comentarios del narrador sobre el proceso de
creacion. [...] 5. La intertextualidade [...]. 6. Los conceptos bajtinianos
de lo dialégico, lo carnavalesco, la parodia y la heteroglosia. [...].”"
(MENTON, 1993, p. 44-45).

No entendimento do autor, as marcas dessa modalidade foram instituidas por
Alejo Carpentier, em 1949, porém, ela angariaria nomes de relevo, como os de
Carlos Fuentes e Augusto Roa Bastos, na década de 1970. Isso se da com a
aproximacao das celebracdes do quinto centenario do “descobrimento” da América,
em 1992, que desperta nos escritores o0 interesse de retornar ao contexto
fundacional da historia americana, sob a égide europeia, para explorar outros vieses
sobre esse momento. Assim, em contraste com as narrativas perpetuadas pelos
conquistadores, os escritores buscaram explorar a outra histéria da conquista, com
suas distintas versoes e interpretacoes.

E nesse ponto que Menton (1993) destaca que uma das vias encontradas
para recontar a historia foi justamente pelo romance histérico, perspectiva

compartilhada por Fernandez Prieto (2003, p. 156), que assim se expressa:

77 Nossa traducao livre: 1. A subordinac@o, em diferentes graus, da reprodugdo mimética de certo
periodo histdrico, a apresentacdo de algumas ideias filosdficas, [...]. 2. A distor¢do consciente da
historia por omissdes, exageros e anacronismos. 3. A ficcionalizacéo de figuras histdricas ao contrario
da formula de Walter Scott — aprovado por Lukacs — de personagens ficticios. [...] 4. A metaficcdo ou
0s comentarios do narrador sobre o processo de criagdo. [...]. 5. A intertextualidade. [...]. 6. Os
conceitos bakhtinianos de dialogismo, carnavalizacdo, a parédia e a heteroglossia. [...].
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[...] los escritores buscaron las vias para dar voz a esa memoria viva
de sus pueblos y para exponer no solo lo que significd para ellos la
llegada de los espafioles y los europeos, sino también lo que
pensaban de aquella civilizacion que destruy6 su mundo y su cultura.
Y una de estas vias la encontraron en la novela histérica.”

Como resultado desse despertar questionador e critico latino-americano
aparecem, para citar alguns, os titulos Terra Nostra (1975), de Carlos Fuentes, El
arpa y la sombra (1979), de Alejo Carpentier, Cronica del descubrimiento (1980), de
Alejandro Paternain, La casa de los espiritus (1982), de Isabel Allende, Los perros
del paraiso (1983), de Abel Posse, Una lanza por Aguirre (1984), Jorge Ernesto
Funes, Vigilia del Almirante (1992), de Augusto Roa Bastos, entre outros.

Fernandez Prieto (2003) oferece, em Historia y Novela: poética de la novela
histérica, um amplo estudo critico-comparatista acerca do romance histérico europeu
e americano, embora com foco na narrativa espanhola, tratando do género desde o
contexto do Romantismo até a data de publicacdo do estudo, a fim de revisar seus
tracos semanticos e pragmaticos fundamentais.

Em analise as inovacdes da producdo literaria latino-americana nesse
cenario, a autora esclarece que q...] la nueva novela histérica propone, en cambio,
un modelo genérico en abierta confrontacion con los pilares basicos de la tradicion
[..].7¥ (FERNANDEZ PRIETO, 2003, p. 152), sugerindo, para isso, alguns tracos
norteadores. Tal condicdo, segundo analisa Fernandez Prieto (2003), € perceptivel
pelas especificidades dessa modalidade as quais revelam duas estratégias centrais

e 0s procedimentos que os escritores adotam para efetiva-las:

A) La distorsion de los materiales historicos (acontecimientos,
personajes y cronologia establecidos en la historiografia oficial) al
incorporarlos a la diégesis ficcional. [...] Esta distorsion de la Historia
se manifiesta en tres procedimientos narrativos bésicos: 1) la
propuesta de historias alternativas, apdcrifas o contrafacticas sobre
sucesos 0 sobre personajes de gran relevancia histérica [...]. 2) la
exhibicion de los procedimientos de la hipertextualidad [...]. 3) La
multiplicacién de los anacronismos cuyo objetivo es desmontar el

78 Nossa traducgao livre: [...] os escritores buscaram vias para dar voz a essa memoaria viva de seus
povos e expor ndo s6 o que significava para eles a chegada dos espanhéis e dos europeus, mas
também o que pensavam daquela civilizagdo que destruiu seu mundo e sua cultura. E uma destas
vias foi encontrada no romance historico.

7 Nossa tradugao livre: [...] o novo romance histérico propde, em troca, um modelo genérico em
aberta confrontagdo com os pilares basicos da tradi¢ao [...].
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orden “natural” de la historiografia. B) La metaficcion se constituye en
el eje formal y temético de la nueva novela histérica. [...] la nueva
novela histérica se centra precisamente en el cuestionamiento de la
historiografia y esto determina la estructura, la semantica y la
pragmatica de los textos que se presentan como novelas de
metaficcion historiografica.®® (FERNANDEZ PRIETO, 2003, p. 154-
159).

A primeira caracteristica apontada pela estudiosa espanhola reflete a ruptura
mais radical em relacdo ao modelo gestado por Walter Scott e a modalidade
tradicional que dela surgiu ainda no Romantismo, baseado na fidelidade a histoéria
oficial, aspecto comum das modalidades acriticas do género que o novo romance
histérico latino-americano contradiz, pois altera e manipula as versdes vigentes, 0
perfil das personagens historicas e a ordem dos acontecimentos.

Tais atribuicbes sdo sustentadas, conforme descreve Fernandez Prieto
(2003), por trés procedimentos narrativos que concentram, no primeiro caso, a
elaboracdo de versBes alternativas a histéria que buscam oferecer novas
possibilidades de recompor o passado imaginado por vias nao oficiais. Exemplo
disso ocorre com narrativas que exploram as perspectivas dos vencidos,
marginalizados e excluidos da histéria e revelam, ao privilegiarem tais focalizacoes,
como a imposicdo de uma versao oficial acaba por anular outros discursos
possiveis.

A caracteristica evidenciada pela autora acerca do romance historico
relaciona-se a sua dinamica hipertextual, conceito este difundido nas obras de Julia
Kristeva (1974) e Gérard Genette ([1982]2005) em torno da teoria do romance, e
que se revela como a renarrativizacdo dos eventos passados, isto €, o texto elabora-
se a partir de historias jA contadas em outros discursos que aparecem em

documentos oficiais (hipotexto), como manuscritos, diarios, relatos etc., ou, entao,

80 Nossa traducéo livre: A) A distorcdo dos materiais histéricos (eventos, personagens e cronologia
estabelecidos pela historiografia oficial), ao inclui-los na diegese da ficcdo. [...]. Esta distorcdo da
Histéria se manifesta em trés procedimentos narrativos basicos: 1) a proposta de histérias
alternativas, apécrifas ou contrafactuais sobre acontecimentos ou sobre personagens de grande
relevancia histérica [...]. 2) a exibicdo de procedimentos de hipertextualidade [...]. 3) A multiplicacao
de anacronismos, cujo objetivo é desmantelar a ordem "natural" da historiografia. B) A metaficcao
constitui-se no eixo formal e tematico do novo romance historico. [...] 0 novo romance historico
concentra-se precisamente no questionamento da historiografia e isto determina a estrutura, a
semantica e a pragmatica de textos que se apresentam como romances de metaficcao historiografica.
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que estabelecem uma relacdo dialogica e intertextual com obras literarias anteriores
que tratam do mesmo universo tematico.

O efeito hipertextual é alcancado pelo novo romance historico latino-
americano que contesta, por meio do tratamento irbnico e parddico de textos
anteriores, a capacidade de representacdo do passado e ainda revela a dimensao
textual e narrativa da historiografia. Para Ainsa (1991b, p. 15), “[...] la nueva ficcion
historica latinoamericana se ha embarcado asi en la aventura de reeler la historia del
continente.!”.

A terceira caracteristica que Fernandez Prieto enfatiza esta associada aos
experimentalismos instituidos pelo novo romance histérico latino-americano que
rompem com a ordem natural da narrativa, ao situar elementos estranhos a ordem
do texto. Como exemplo desse manejo cronoldgico de pessoas, eventos e objetos, a
autora cita o caso das expressoes literarias do contexto que se denomina “Poética

do ‘descobrimento™, que buscam oferecer uma leitura da conquista distanciada da

perspectiva ideolégica e cultural do invasor. Para isso, invertem a ordem dos
eventos para apresentar outras versdes e interpretacdes do passado, como

apregoado por Amélia Pulgarin (1995, p. 57):

A través de la novela contemporanea asistimos a un proceso de
reinterpretacion y desvelamiento de nuestro pasado historico.
Algunas novelas tratan de afrontar esta tarea trayendo a primer plano
uno de los acontecimientos histéricos que mas polémica vy
controversia ha despertado a lo largo de lo siglos: El
“Descubrimiento” de América. La novela contemporanea aborda el
hecho histérico del “Descubrimiento” revelando la cara que oculta la
historia oficial, reescribiendo las crénicas de la época y utilizando la
memoria y la imaginacion colectiva para reelaborar una vision nueva.
La novela asume el papel de reveladora de la historia utilizando para
ello un discurso desmitificador y parddico con el que no pretende en
ningin momento resolver enigmas sino cuestionarlos desde una
optica diferente.®?

81 Nossa tradugao livre: [...] a nova ficcdo histérica latino-americana embarcou na aventura de reler a
historia do continente.

82 Através do romance contemporaneo assistimos a um processo de reinterpretacdo e desvelamento
de nosso passado histérico. Alguns romances procuram afrontar esta tarefa, trazendo para o primeiro
plano um dos acontecimentos histéricos que mais polémica e controvérsia despertou ao longo dos
séculos: O “descobrimento” da América. O romance contemporaneo aborda o feito histérico do
“descobrimento” revelando a face que a histéria oficial oculta, reescrevendo as cronicas da época e
utilizando a memoria e a imaginacao coletiva para reelaborar uma visédo nova. O romance assume 0
papel de revelador da historia, utilizando, para isso, um discurso desmitificador e parédico com o qual
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Outra caracteristica mencionada por Fernandez Prieto (2003) trata da
existéncia de obras nas quais a metaficcdo opera no sentido global do texto,
determinando também a sua estrutura e as opcOes narrativas. Porém, como
demonstrado por Fleck (2017) em estudo recente, 0 novo romance histoérico latino-
americano e a metaficcao historiografica constituem-se em modalidades distintas de
escrita hibrida de histéria e ficcdo. Como afirma o pesquisador, tais produc¢des néo
devem, portanto, ser tomadas como um mesmo projeto escritural apenas se levando
em conta o critério da criticidade antes ndo existente nas escritas hibridas de historia
e ficcao.

No seu entendimento, as duas modalidades compartilham intencdes criticas
semelhantes e, para isso, valem-se de alguns recursos escriturais comuns.
Entretanto, sdo composi¢cdes narrativas que se diferenciam, essencialmente, pela
intensidade do emprego da autorreferencialidade, trago basilar da metaficcao
historiogréfica, que implica na questdo de a obra voltar-se constantemente para Si
mesma ou para sua propria esséncia discursiva, evidenciando mais o0 processo
escritural que a propria renarrativizacdo dos acontecimentos do passado em si.

Sobre esta questéo, o autor entende que

[...] entre todas as modalidades de escrita hibrida de historia e ficcao,
a mais radical e desconstrucionista € o conjunto de romances que se
constituem como metaficcdo historiogréafica. Isso ocorre porque o
objetivo primordial que impulsiona sua producédo é a de demonstrar
que, sobre o passado, ndo existe uma “verdade” unica, mas, sim,
discursos ideoldgicos construidos sob determinados aspectos
condicionantes. (FLECK, 2017, p. 78).

Com base nessa perspectiva, € relevante distinguir o emprego dos recursos
escriturais metaficcionais recorrentes nessa modalidade de escrita hibrida daquilo
que, de fato, constitui-se em uma metaficcdo historiografica propriamente dita. Para
tanto, recorremos ao estudo publicado por Hutcheon (1991) para tratarmos das
caracteristicas dessa modalidade e da dissertacdo de Maria Mirtis Caser (1996) e a

de Bernardo Gasparotto (2011), bem como a tese de Fleck (2008), que observam

ndo se pretende, em nenhum momento, resolver enigmas, mas questiona-los a partir de uma 6tica
diferente.
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tais questdes em Vigilia del Almirante (1992), do paraguaio Augusto Roa Bastos,
obra considerada modelo candnico para verificarmos a complexidade dessa escrita
gue exige, pelas suas propriedades, um leitor necessariamente mais experiente.
Tais expressfes, mais do que uma referéncia para conhecer as nuances das
modalidades citadas, sdo, também, singulares pela forma como enriquecem o

universo literario da “Poética do ‘descobrimento’™, narrada por meio de recursos
como a parddia, a carnavalizacédo, a intertextualidade, o multiperspectivismo e a
metaficcionalidade em um grau que determina, como aponta Fernandez Prieto
(2003), a estrutura global da obra e as préprias op¢des narrativas que a compdem.

Como exemplo de outros textos hibridos que giram em torno da tematica do
“descobrimento” e que recorrerem as novas configuragdes discursivas destacadas,
tém-se ainda El mar de las lentejas (1979), de Antonio Benitez Rojo, El arpa y la
sombra (1979), de Alejo Carpentier, Los perros del paraiso (1983), de Abel Posse e
Cristébal Nonato (1987), de Carlos Fuentes.

Tais discussbes em torno da forma como o novo romance historico latino-
americano manipula o material historico inserido na tessitura romanesca é também
amalgamada no estudo mais recente da pesquisadora argentina Maria del Carmen
Tacconi (2013). Com base no texto de Fernando Ainsa, La reescritura de la historia
en la nueva narrativa latinoamericana (1991b), a autora prop&e cinco caracteristicas
basicas que permitem identificar uma obra como integrante dessa modalidade,

sendo elas:

1. La problematizacién o la impugnacién de la “Historia oficial”. [...].
2. La humanizacion de los personajes histéricos ficcionalizados. [...].
3. La subjetivacion del relato. [...]. 4. La incorporacioén a la trama de
sectores socio-culturales antes excluidos a los que se les otorga voz
y representatividad. [...]. 5. La experimentacion formal en la
configuracion del texto narrativo.®® (TACCONI, 2013, p. 31-35).

No ambito dos estudos criticos na area da literatura comparada, Fleck (2017),

apoiado no amplo corpus tedrico ja produzido sobre o género romance historico e na

8 Nossa tradugao livre: 1. A problematizagdo ou a impugnagdo da “Histéria oficial”. [...]. 2. A
humanizagédo dos personagens histdricos ficcionalizados. [...]. 3. A subjetivagcédo do relato. [...]. 4. A
incorporagdo na trama de setores socioculturais antes excluidos a quem se outorga voz e

representatividade. [...]. 5. A experimentagao formal na configuragédo do texto narrativo. [...].
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leitura de diversas narrativas de extracdo historica, escreveu O romance histérico
contemporaneo de mediacdo: entre a tradicdo e o desconstrucionismo — releituras
criticas da histéria e ficcdo, uma importante contribuicdo a teoria do romance
historico que explora a trajetoria do género, tratando o tema desde as primeiras
manifestacbes de Walter Scott até as expressdes mais atuais e suas caracteristicas
distintivas.

A relevancia do estudo reside, sobretudo, na forma didatica como o
pesquisador classifica conjuntos de obras significativas ao longo da trajetoria do
romance histérico em uma escala decrescente. Em primeira instancia, e de modo
geral, aponta a existéncia de dois grupos distintos de romances histéricos, sendo
que o primeiro deles “[...] € composto por aqueles que buscam, pelas vias da fic¢ao,
ampliar e referendar o discurso historiografico hegemonico, que, no passado, erigiu
herdis e modelos de homens e atitudes louvaveis para o sujeito no tempo presente.”
(FLECK, 2017, p. 20). Com relacdo ao segundo grupo, Fleck (2027, p. 21) aponta
gue esta composto por producdes que, por meio da ficcdo, “[...] enfrentam-se com o
discurso hegemonico da histéria e buscam a desconstrucdo da verdade Unica e
absoluta com a qual o passado foi registrado [...], atuando sobre as imagens
consagradas e sobre o discurso enaltecedor.”

Dessa primeira dicotomia registrada por Fleck (2017), que opde dois grandes
grupos de romances histéricos, o pesquisador procede a abordagem ao género ao
mencionar que tais grupos compdem trés distintas fases da trajetoria das producdes
heterogéneas do género: a fase acritica; a fase critica/desconstrucionista e a fase
critica/mediadora.

Cada uma dessas fases esta composta, segundo expde o critico, por uma
variedade consideravel de romances. Neles, as caracteristicas predominantes
possibilitam, na atualidade, distinguir cinco modalidades de producdes hibridas de
histéria e ficcdo: o romance historico classico scottiano; o romance historico
tradicional; o novo romance historico latino-americano; a metaficcdo historiogréfica;
e, por fim, o romance historico contemporaneo de mediacao.

Como estratégia para agrupar as narrativas em distintas modalidades para,
assim, constituir as fases da trajetoria do género, Fleck (2017) ressalta a importancia
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de se estabelecer critérios bem delineados, além de observar a forma como o
romancista manipula o material histdrico inserido no tecido textual.

Essas modalidades foram instituidas pelo pesquisador para amalgamar os
conjuntos representativos de romances mais proximos entre si, ao se observar 0s
seguintes critérios: “[...] a ideologia que permeia a relagdo da ficcdo com a historia
No romance, 0S recursos escriturais utilizados para efetuar a releitura do passado
pela escrita literaria e a linguagem empregada pela ficgcdo na reescrita do passado.”
(FLECK, 2017, p. 20).

Dadas essas trés agrupacdes fundamentais para a organizacdo metodol6gica
das escritas hibridas de histéria e ficcdo que estabelece uma divisdo em dois
grupos, trés fases e cinco modalidades, o pesquisador pode, por fim, chegar ao
ponto culminante de seu labor: estabelecer a trajetoria possivel do género romance
histérico, aspecto didatico-metodoldgico para se verificar, no vasto conjunto de obras
estudadas, as suas mais especificas peculiaridades. Frente a vasta producdo de
romances hibridos de historia e ficcdo, disponivel no momento, Fleck (2017, p. 22)

destaca:

[...] desse modo, temos, na atualidade, condi¢bes de distinguir trés
fases na escrita hibrida de histéria e ficcao: a primeira é a acritica —
na qual ha uma interagcdo dos discursos historico e ficcional na
exaltacdo dos her6is do passado — a segunda é a
critica/desconstrucionista — momento de enfrentamento entre o
discurso exaltador da histéria e o desmistificador da ficcdo —; e a
terceira, e mais atual, é a fase critica/mediadora — na qual
prevalece a criticidade na releitura do passado pela ficcdo, mas
ocorre uma mescla entre as caracteristicas das escritas tradicionais e
as desconstrucionistas. (grifo nosso)

O critico explica, ainda, que fazem parte da primeira fase — a acritica — as
modalidades de romance histérico classico scottiano e romance histérico tradicional;
a segunda fase - critica/desconstrucionista — constitui-se do conjunto das
modalidades de novo romance historico latino-americano e metaficcao

historiogréfica; e a terceira fase — a critica/mediadora - € representada pela
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modalidade de romance histérico contemporaneo de mediacéo®*, com presenca
assinalada a partir do contexto do pos-boom.

Além disso, Fleck (2017) também retoma as narrativas que inauguram
algumas dessas fases, as quais se estabelecem como modelos que alimentaram as
producdes posteriores e a vigéncia de cada modalidade. Tais classificagcdes podem
ser melhor compreendidas no QUADRO 4, a seguir exposto, no qual se sintetiza a
organizacdo didatico-metodoldgica da trajetdria do romance historico que nos é

oferecida na obra de Fleck:

Quadro 4 — Trajetoria do género romance histérico: do Romantismo aos dias atuais

2 GRUPOS DE ROMANCES HISTORICOS:

Romances que buscam, pela ficcdo, ampliar e
corroborar o] discurso historiogréfico
hegeménico, que, no passado, erigiu heréis e
modelos de homem e atitudes louvaveis para o
individuo no tempo presente. Produ¢des nas
quais a ficcdo se une a historia para a exaltacao
do passado e dos sujeitos ja consagrados pela

Producbes que, pela ficcdo, se enfrentam ao
discurso hegemonico da histéria e buscam
desconstruir a verdade Unica e absoluta com
que o passado foi registrado pela historiografia
positivista, atuando sobre as imagens
consagradas dos herdis e sobre o discurso
enaltecedor das que eles realizam com técnicas

escriturais desconstrucionistas.

3 FASES DO ROMANCE HISTORICO
2- Fase: critica/desconstrucionista 3- Fase: critica/mediadora
De 1930, com a obra critica Mi | Desde a década de 1980 — na
Simén  Bolivar, de Fernando | “Poética do ‘descobrimento” —
Gonzalez Ochoa, tendéncia | com Crobnica del
consolidada em 1949, com El reino | descubrimiento, de Alexandro
de este mundo, de Alejo Carpentier, | Paternain, consolidada com as
até os nossos dias. reacbes do pés-boom até
nossos dias.
5 MODALIDADES DE ROMANCES HISTORICOS

historiografia.

1- Fase: acritica
De 1814, com a obra
Waverley, consolidada
em 1819, com o romance
Ivanhoé, ambos de Walter
Scott, até os nossos dias.

1- Romance 2- Romance 3- Novo romance 4- Metaficcéo 5- Romance
historico histérico histérico latino- historiografica historico
classico tradicional americano contemporaneo
scottiano Narrativa de mediacado

Renarrativiza¢ | Reelaboragéo apoiada na

Uma histéria de | &0 verossimil | parddica, autorreferencial | Renarrativizacédo
amor entre | de um | carnavalizada — | idade, nas | critica e verossimil
personagens acontecimento | quando ndo | quais as | de um fato do
puramente histérico de | grotesca -, | opcBes passado de forma
ficcionais, modo intertextualizada, escriturais  do | linear e com uma
narrada em nivel | subjetivado, as | multiperspectivista, | recontar o | linguagem amena e
extradiegético, vezes experimentalista e | passado € tdo | coloquial, centrada
com um plano de | intradiegético, | anacrbnica de um | ou mais | em uma
fundo  histérico | com intengBes | episédio passado, a | importante gue | perspectiva

84 Conceito instituido pelo pesquisador em 2007, no artigo “A conquista do ‘entre-lugar’: a trajetéria do
romance histérico na América”, publicado no nimero 23 da Revista Gragoata (2008), no qual
contempla as transformac6es verificadas no género romance histoérico e as contribuicdes ocorridas no
contexto latino-americano, com destaque a esta tendéncia mais recente.
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preciso e | de ensinar a | fim de impugnar sua | renarrativizar o | silenciada,
personagens de | versdo oficial | versdo oficial e | acontecimento | excluida, esquecida
extracdo histérica | da histéria ao | revelar outras | em si. ou ignorada pela
em papéis | leitor. possibilidades  de versao oficial.
secundarios. seu registro.
VIGENCIA DAS MODALIDADES
Desde 1814/1819 | Do De 1930/1949 até | A partir da | Final da década de
até meados do | Romantismo os dias atuais. chamada Pos- | 1970 e inicio de
século XX. até os dias modernidade 1980 até os dias
atuais. até nossos | atuais.
dias.

Fonte: Fleck (2017, p. 131) — Quadro ampliado pelo autor em 2020.

As contribuicdes tedricas sobre a trajetéria e as especificidades do género
romance histérico aqui apresentadas, amparadas nas leituras dos criticos brasileiros
Antonio Roberto Esteves, com a obra O romance historico brasileiro contemporaneo
(1975-2000) (2010), e Marilene Weinhardt, Ficcdo e historia: teoria e critica (2011),
além do artigo Consideracdes sobre o romance histérico (1994), que serdo
recuperados em outro momento, compdem a base principal de estudos a qual os
pesquisadores recorrem para compreender as particularidades que caracterizam a
trajetéria e as marcas especificas das variedades escriturais desse género. Além
disso, servem de apoio a interpretacdo, ao entendimento e a analise de romances
histéricos de diferentes épocas, de distintos paises e de tendéncias ideoldgicas,
linguisticas e estruturais variadas.

O dominio tedrico especifico, principalmente da fase mais experimentalista do
género hibrido, resulta necessario para a recepcao das obras, uma vez que a livre
interpretacdo desses produtos ndo permite alcancar todas as nuances que tais
textos oferecem, o que exige certos niveis de conhecimento, seja do ambito
linguistico-tedrico ou do historico-social, por parte do leitor. Ademais, pelo
tratamento dado as personagens e aos fatos histéricos, em que as narrativas séo
desenvolvidas sem explicacbes prévias ou ndo sdo contextualizadas em seus
pormenores, supfe-se que o leitor também tenha conhecimento anterior para,
assim, firmar o necessario pacto de leitura.

Esse acordo a ser estabelecido entre autor e leitor, desse género em
particular, alicerca-se, por um lado, na visdo verossimil que buscam oferecer certas
modalidades do género. Isso ocorre, porém, se ambos compartilham “[...] los juegos

de fantasia en el dejarse ir 0 escapar hacia decorados lejanos — un pasado histérico
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vuelto exotico —, donde las reglas de la accion parecen mas propicias a la aventura
personal.8®” (GARCIA GUAL, 2002, p. 24). J4 em outros casos — mais
especificamente na leitura das obras da fase critica/desconstrucionista — o0 pacto
entre leitor e autor deve, da mesma forma, ser renovado. Tais narrativas, em gque a
parddia, a carnavalizacdo, a heteroglossia e, em especial, 0 emprego dos recursos
metaficcionais sdo bases do discurso desmitificador demanda um leitor “renovado”

na sua concepcao de mimeses, pois,

The focus of a debate on the causes of the change must necessarily
be on the perpetrator of the change — the author. The interest here is
rather on the text, on the literary manifestation of this change, and on
the resulting implications for the reader. [...]. And it is the new role of
the reader that is the vehicle of this change. [...] metafiction has two
major focus: the first in on its linguistic and narrative structures. And
the second is on the role of the reader. [...]. Narcissitic narrative,
then, is process made visible.8® (HUTCHEON, 2013, p. 3-4).

Sem essa consciéncia de que a narrativa hibrida de historia e ficcdo ndo tem
a obrigacdo de ser fiel a historia, o leitor ndo sera capaz de acolher esse texto sem
entrar em conflito com os referentes que ali encontra ou com a proposta de leitura
que oferece, pois seu projeto estético difere muito das producdes miméticas
realistas.

Os romances romanticos e realistas/naturalistas — no caso do romance
histérico, aqueles das modalidades acriticas — esperavam do leitor a possibilidade
de que ele fosse capaz de, ao ler a ficcdo, encontrar referentes dela na realidade
gue o cerca, criar aproximacdes entre a representacao e a fatualidade do entorno.
As escritas metaficcionais, ao contrario, necessitam que o leitor compreenda que a
ficcdo € um universo representacional em si mesmo, ndo havendo essa estrita

necessidade de encontrar, na realidade circundante, referentes ou explicacbes para

85 Nossa traducgao livre: [...] os jogos de fantasia em deixar-se levar ou fugir para cenarios distantes —
um passado histérico tornado exético —, onde as regras da acdo parecem mais propicias a aventura
pessoal.

8 Nossa traducdo livre: [...] o foco de um debate sobre as causas da mudanca deve ser
necessariamente sobre o perpetrador da mudanga — o autor. O interesse aqui esta mais no texto, na
manifestagdo literaria dessa mudanca e nas implicagdes resultantes para o leitor. [...] E € 0 novo
papel do leitor que é o veiculo dessa mudanga. [...] a metaficcdo tem dois focos principais: o primeiro,
em suas estruturas linguisticas e narrativas. E o segundo é sobre o papel do leitor. [...] A narrativa
narcisistica, entéo, € um processo tornado visivel.
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a arte literaria. Nesse sentido, Hutcheon (2013) comenta sobre a reviravolta que as

escritas mais contemporaneas operaram na “zona de conforto” do leitor:

Reading and writing belong to the process of “life” as much as they
do to those of “art’. It is this realization that constitutes one side of the
paradox of metafiction for the reader. On one hand, he is forced to
acknowledge the artifice, the “art,” of what he is reading; on the other,
explicit demands are made upon him, as a co-creator, for intellectual
and affective responses comparable in scope and intensity to those of
his life experience. In fact, this reponses are shown to be part of his
life experience. In this light metafiction is less a departure from the
mimetic novelistic tradition than a reworking of it.8” (HUTCHEON,
2013, p. 5).

Essas questdes sobre leitura e escrita — em suas concepgdes atuais que se
confrontam com aquelas tradicionais do passado — refletem-se, inclusive, nas
diferentes propostas estéticas que as distintas modalidades de romances historicos
oferecem para se conhecer e se ressignificar ou renarrativizar o passado. As
caracteristicas especificas de cada uma dessas expressbes literarias serédo
comentadas a medida que os romances forem sendo abordados nesta pesquisa.

Embora essas producfes possam ser agrupadas, conforme as caracteristicas
que expressam, ha, contudo, algumas excecdes que merecem ser citadas. E o caso
do primeiro romance histérico latino-americano, Xicotencatl (1826), de autoria
anobnima, e de Cing Mars (1826), do francés Alfred de Vigny. Estas obras
apresentam um teor critico incomum para a época de sua producédo, o ano de 1826,
pois, nele, imperavam as obras classicas que seguiam a risca 0S parametros
scottianos de producao do género hibrido.

Essas duas obras, portanto, sdo destoantes em relacdo a estrutura do
romance histérico em voga na época e, em especial, em sua postura ideoldgica
critica frente aos eventos passados recriados em seu entrecho. Elas ndo podem,

assim, ser classificadas na modalidade existente a época: a classica scottiana, Unico

87 Nossa traduco livre: Ler e escrever pertencem ao processo de “vida” tanto quanto aos de “arte”. E
a compreensao que constitui um lado do paradoxo da metaficcdo para o leitor. Por um lado, ele é
forgado a reconhecer o artificio, a “arte” do que esta lendo; de outro, exigéncias explicitas sao feitas a
ele, como cocriador, por respostas intelectuais e afetivas comparaveis em extensao e intensidade as
de sua experiéncia de vidas. Na verdade, essas respostas se mostram como parte de sua
experiéncia de vida. Sob essa luz, a metaficcdo € menos um afastamento da tradicdo romanesca
mimética do que uma reformulacao dela.
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paradigma do género que era imitado, traduzido e copiado ao redor do mundo até a
data dessas publicacdes, em 1826.

A quebra de paradigmas que se opera nessas duas producdes pode ser vista,
embora nao necessariamente, como um caminho aberto as alteracbes que
comecaram a surgir ainda na época do Romantismo na producao hibrida de historia
e ficcdo que passou, gradativamente, a alterar as caracteristicas predominantes da
escrita scottiana inicial.

Essas alteracbes ndo se deram em uma obra precisa que pode ser
considerada a obra inaugural da modalidade tradicional, mas uma série de
alteracbes em diversas obras romanticas comecgou a gerar uma ampla gama de
romances que, principalmente, passaram a abandonar o pano de fundo historico e
aventurar-se em renarrativizacbes dos acontecimentos passados como elemento
fulcral da diegese.

Tal como apontado anteriormente, Xicoténcatl (1826) € o primeiro romance
histérico latino-americano escrito em lingua espanhola que, mesmo publicado na
Filadélfia, integra o conjunto da producdo romantica da literatura mexicana (DEL
POZO GONZALEZ, 2017, p. 11). Apesar das expressdes literarias latino-americanas
dessa época ainda estarem condicionadas ao canone europeu, essa obra mista de
historia e ficcdo apresenta rupturas com o modelo classico de Scott reinante na
época por ser uma tentativa bem-sucedida de analisar criticamente a posi¢cdo da
América Latina no cenario das recentes nacdes americanas independentes e das
lutas por elas naquelas que ainda ndo a tinham alcangado, como é o caso do México
a época da publicacao de Xicoténcatl (1826).

Para esse propdésito, a narrativa andnima usa, deliberadamente, o contexto da
queda do Império Asteca, impulsionada pelas a¢bes do conquistador espanhol
Hernan Cortés. O narrador extradiegético de Xicoténcatl (1826) — que, como era
normal na época, enuncia em voz heterodiegética — explora o lado sombrio e a
decadéncia moral do heréi da Contrarreforma espanhola, ao mesmo tempo em que
concentra a atengcdo em uma personagem autoctone, o jovem Xicoténcatl, figura
historica descrita pelos registros oficiais como um vildo em oposi¢cao aos planos do

conquistador espanhol.
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Prevalece, na obra romantica latino-americana, uma clara oposicao entre a
imagem do colonizador e a do colonizado, na qual € empregada uma perspectiva
inédita no género romance historico da época: inverte-se o discurso da conquista do
México pelo foco narrativo adotado, em que o0s autoctones ocupam lugar de
protagonismo na diegese e aparecem no papel de herois, exaltados e referenciados
por suas qualidades e virtudes; ja os conquistadores espanhdis, herdis eleitos pela
historia positivista eurocéntrica, figuram no discurso ficcional como antagonistas e
sdo duramente criticados e denunciados pelos abusos e pela violéncia perpetrada
ao longo de toda a conquista, visdo explorada na narrativa sob uma perspectiva que
valoriza a resisténcia autdctone frente as muito superiores forcas bélicas
espanholas.

Esse primeiro romance historico latino-americano permaneceu sem tradugao
a lingua portuguesa até o ano de 20208 e conta com pouca atencdo nos circulos de
estudos literarios nacionais, salvo algumas excec¢des, como é o0 caso da
pesquisadora Leila Shai Del Pozo Gonzéalez, com a dissertacdo Malinche no espelho
das tradugGes de Xicoténcatl (1826): [1999 — 2013] (2017)8°.

A autora evidencia, nesse estudo, a relevancia de Xicoténcatl para a histéria
da literatura hispano-americana em razéo de ser “[...] modelo fundador do romance
histérico em nosso contexto numa producdo que demonstra o enfrentamento da
literatura latino-americana com o canone europeu, na condicdo de embrido do novo
romance histérico hispano-americano.” (DEL POZO GONZALEZ, 2017, p. 12).

Da mesma forma que Del Pozo Gonzalez (2017), Fleck (2017), ao tratar da
trajetéria do romance histérico na América Latina, argumenta que Xicoténcatl

representa, pela sua perspectiva critica, uma ruptura com a modalidade europeia

8 ANONIMO, Xicoténcatl — O primeiro romance histérico latino-americano. Traducdo: Gilmei
Francisco Fleck. llustrador: Cristian Javier Lopez. Revisores: Marcio da Silva Oliveira e Phelipe de
Lima Cerdeira. Curitiba: CRV, 2020.

89 Integrante do Grupo de Pesquisa “Ressignificagbes do passado na América: processo de leitura,
escrita e traducao de géneros hibridos de histéria e ficcdo — vias para a descolonizagéo”, a professora
Leila Shai Del Pozo Gonzalez, em sua pesquisa de mestrado, volta-se as primeiras imagens literarias
da autéctone Malinche, presentes na obra Xicoténcatl (1826). Para isso, a pesquisadora examina as
trés versfes existentes da obra: a original em lingua espanhola, a tradugéo ao inglés, realizada por
Guilhermo Castillo-Felit, em 1999, e uma traducédo experimental ao portugués, realizada no projeto
de extensdo Tradutorio, da Unioeste-Cascavel, no ano de 2013, para verificar se ha coincidéncias
dessas imagens primeiras de Malinche e se elas foram condicionantes a atual imagem da indigena
na cultura mexicana. Disponivel em: <http://tede.unioeste.br/handle/tede/3452>. Acesso em: 30 abr.
2021.
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dominante no Romantismo e no Realismo/Naturalismo. O autor acrescenta, ainda,
um dado importante ao alegar que a tematica do enfrentamento das forcas do
colonizador e as do colonizado, explorada no romance mexicano, “[...] se reiterara
completamente no romance latino-americano posterior, quando ja consolidado como
um dos géneros mais expressivos de nossa literatura.” (FLECK, 2017, p. 47-48).
Essa obra é apontada, também, como sendo a génese da “Poética do

”m

‘descobrimento’ em suas manifestacdes romanescas na América Hispanica.

Assim, as paulatinas alteracfes, especialmente vinculadas a funcdo do
material histérico na obra — que, na modalidade classica scottiana, servia de pano de
fundo para uma histéria de amor e nas obras seguintes passou a ser o centro da
narrativa, ocorrendo, assim, a renarrativizacdo do evento histérico pela ficcdo — vao
dando abertura a modalidade tradicional do romance histérico que, mesmo sendo
igualmente acritica, ndo compartilha certas caracteristicas com o modelo classico
scottiano.

Os tracos que demarcam a ruptura com o modelo Unico anterior, estabelecida
ainda no contexto do Romantismo europeu, recaem, por um lado, sobre o foco
narrativo — que, pelas alteragbes realizadas, pode ser individualizado — auto ou
homodiegético — com intencBes de subjetivizar o material histérico inserido na
tessitura do romance.

A voz enunciadora do discurso, nos romances classicos scottianos, era
uniformemente apresentada em nivel extradiegético, por uma voz heterodiegética —
assegurando-se, assim, a proximidade da ficcdo com o discurso historiografico que
empregava tais estratégias para a obtengao da “objetividade discursiva”.

Na modalidade tradicional dela decorrente, o protagonismo pode ser exercido
pelas personagens de extragdo historica e com uma diegese cuja centralidade esta
na renarrativizacdo dos acontecimentos histéricos recriados na ficcdo que, no
modelo scottiano, eram utilizados como pano de fundo, ambiente, tempo e espaco
no qual a inventada e central histdria de amor era narrada.

Nesse protagonismo da personagem histérica no romance historico
tradicional, o foco narrativo pode, entre outras possibilidades, recair sobre ela e a
voz enunciadora do discurso efetuar-se, entdo, desde o nivel intradiegético e

revelar-se numa voz autodiegética, ou mesmo homodiegética — quando os fatos sao
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narrados por uma personagem secundaria, testemunha das a¢cfes do protagonista.
Subjetiva-se, assim, todo o material historico inserido na tessitura romanesca. Essa
mudanca de perspectiva no nivel e voz da enunciacdo garante a essas narrativas
tradicionais do romance histérico uma maior aproximacao do leitor com o conteudo
narrado, pois o pacto de leitura é mais personificado, imprimindo a narrativa hibrida
um maior grau de verossimilhanga, conforme defende Garcia Gual (2002, p. 134).

Sao essas alteracdes significativas no modelo scottiano que Fleck (2017)
aponta como determinantes para o surgimento da segunda modalidade especifica
de romances historicos: a modalidade tradicional que, ainda, integrar4 a primeira
fase do género por ser, igual como a classica scottiana, acritica em relacdo ao
discurso historiogréfico tradicional sob o qual os eventos renarrativizados na ficcéo
ja haviam sido anteriormente consignados em sua forma escritural discursiva.

Assim, na segunda modalidade do género, a reconstru¢cdo minuciosa dos
acontecimentos historicos e das personagens heroicas, comuns na modalidade
classica scottiana, segue em curso. Na modalidade tradicional, entretanto, a
representacdo exaltadora dos eventos do passado na ficcdo, com seu carater
didatico e modelar, passa a compartilhar com o discurso historiografico hegemonico
a intencdo de glorificar e mitificar os herois ja consagrados para, assim, ensinar essa
versdo univoca ao leitor do tempo presente. E tal postura romanesca, que comunga
0s propositos da historiografia tradicional, presente nas modalidades classica
scottina e tradicional, que leva Fleck (2017) a classificar essa primeira fase do
género — composta pelas modalidades classica scottiana e tradicional — como a fase
acritica do romance histérico.

O que se distingue, no entanto, sdo as premissas em torno das modalidades
que, pelas suas especificidades, geram fases diferenciadas das producdes hibridas.
Nesse contexto de mudancas de paradigmas, o romance histérico sofre sua
segunda ruptura, esta muito mais enfatica e significativa a forma do romance, com o
surgimento da modalidade do novo romance histérico hispano-americano, seguido
pela metaficcdo historiografica, ambas producdes notadamente criticas e
desconstrucionistas e que encontraram no cenario latino-americano um grande

espaco de projecao e enriquecimento.
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Tais transformagfes no modelo candnico do romance histérico classico e
tradicional contribuiram com a renovacgéo do género hibrido de histéria e ficcdo que,
por meio do novo tratamento a linguagem e pelo emprego do discurso
desmistificador, reconfigura a recepcdo de tais producdes. Tal efeito € alcancado,
principalmente, pelo emprego de procedimentos narrativos e recursos estruturais
que transformam a natureza, a ideologia e o significado da matéria histérica
incorporada ao texto.

Nesse conjunto de técnicas e estratégias destacam-se, segundo Ainsa
(1991a), o papel da parédia, do pastiche e do grotesco como meios de
desconstrucdo do discurso hegemonico eurocentrista da histdria tradicional e das
imagens cristalizadas das personagens consagradas por tal discurso. Além desses
recursos acima citados, para Menton (1993), ganham destaque no romance histérico
critico da América Latina, além da parddia, a polifonia, a heteroglossia, o dialogismo,
a carnavalizacdo, a intertextualidade, entre outros, como componentes dos
discursos desmistificadores presentes nessas producdes criticas/desconstrucionistas
gue compdem a segunda fase da trajetoria do género.

A estratégia de retomada da escrita anterior instaurada pela parddia,
entendida como transformacédo da dimensdo semantica do texto recuperado pelo
hipertexto, ndo € limitada a simples remicao ou citacdo. Pela interagdo com o texto
parodiado, instaura-se uma reinterpretacdo desse texto primeiro, cujo resultado, nas
palavras de Fleck (2008, p. 71), “[...] pode inverter padroes, desestabilizar, distorcer,
ridicularizar ou simplesmente dar aos textos primeiros uma nova e surpreendente
versdo, efeito alcancado pela cuidadosa selecdo dos signos linguisticos e pela
dimensao simbdlica das palavras”, agcoes que levam a ressignificacao do passado.

As produgbes parddicas fazem circular outras possibilidades de leitura da
historia e ainda sugerem instigantes interpretacdes do passado. Assim, mais do que
uma estratégia de subversdo, a parodia autoriza e instaura o desafio ao discurso
tradicional, tanto literario quanto histérico, e influi na dessacralizacdo dos fatos a
partir de uma perspectiva as avessas.

Severo Sarduy (1979), ao comentar sobre o emprego da parddia, destaca

como o recurso, além de enriquecer a obra no sentido de torna-la mais imbricada —
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analogia associada a filigrana —, estabelece uma relacdo intertextual permanente

com outras produgodes:

[...] s6 na medida em que uma obra do barroco latino-americano for
a desfiguracdo de uma obra anterior que seja preciso ler em filigrana
para sabored-la totalmente, esta pertencera a um género maior,;
afirmacdo que serd cada dia mais valida, jA que mais vastas serdo as
referéncias e nosso conhecimento delas, mais numerosas obras em
filigrana, elas mesmas desfiguragcdo de outras obras. (SARDUY,
1979, p. 169).

O autor entende que o barroco latino-americano participa do conceito de
parddia pela estratégia de aproximar-se de um texto anterior e, por meio dessa
relacdo, permitir com que seja revelado, descoberto e decifrado, como uma forma de
imitacdo pelo avesso.

Do grande conjunto de novos romances historicos latino-americanos,
limitamo-nos, nesta pesquisa, a comentar, na sequéncia, as obras El arpa y la
sombra (1979), El mar de las lentejas (1979), Los perros del paraiso (1983),
Cristobal Nonato (1987) e Vigilia del Almirante (1992) — integrantes do conjunto de
releituras do “descobrimento” pela ficcdo hispano-americana nas modalidades
criticas/desconstrucionistas do novo romance histérico e da metaficcdo
historiografica. Nessa abordagem, analisamos como elas projetam mdltiplas
imagens sobre Colombo e como reconfiguram os acontecimentos ocorridos em 1492
que resultam no conjunto de romances que integram a “Poética do ‘descobrimento’,
em distintos pontos de vista sobre uma mesma personalidade historica e sobre o
mesmo momento histdrico na literatura.

Em vista dos recursos e estratégias destacados nesta subsecdo, também
apontamos como se elabora a perspectiva critica/desconstrucionista pela qual essa
tematica é abordada e com quais procedimentos estruturais as obras destacadas
Sado compostas, tracos que marcam O seu carater amplamente experimentalista.
Para tanto, a fim de ilustrar a discussao que desenvolvemos ao longo desta secéo,
apresentamos, na lista do QUADRO 5, exposto a seguir, algumas obras que
aparecem na fase de implementacao, isto €, que foram produzidas no processo de
transformacao/renovacdo do novo romance histérico latino-americano, e outras

obras que ja expressam a maturidade dessa modalidade no contexto do boom.
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Quadro 5 — Nova narrativa latino-americana — expressdes do romance histérico
latino-americano: fase de implementacéo e maturidade

_NOVA NARRATIVA LATINO-AMERICANA
EXPRESSOES DO ROMANCE HISTORICO LATINO-AMERICANO

Fase de implementacdao
(Décadas de 1940-1965)

Fase da maturidade: boom
(Final da década de 1970 a 1990)

*Mi  Sim6n Bolivar (1930), Fernando

Gonzalez Ochoa (Colébmbia)

Bajo las banderas del Libertador (Simén hijo
de América) (1970), Jorge Inostra (Chile)

Las lanzas coloradas (1931), Arturo Uslar
Pietri (Venezuela)

Yo el Supremo (1974), Augusto Roa Bastos
(Paraguai)

O drama da fazenda Fortaleza (1941), David
Carneiro (Brasil)

Concierto Barroco (1974); El arpa y la
sombra (1979), Alejo Carpentier (Cuba)

Terras do sem fim (1943), Jorge Amado
(Brasil)

Catatau (1975), Paulo Leminski (Brasil)

Setenta dias con Su Excelencia
(Novelizacién del diario de Bucaramanga)
(1944), Jose Nucete-Sardi (Venezuela)

***Galvez, o imperador do Acre (1976),
Marcio Souza (Brasil)

El caminho de El Dorado (1947), Arturo
Uslar Pietri (Venezuela)

Eles ndo acreditavam na morte: Romance
dos tempos dos fanaticos do Contestado
(1978), Fredericindo Marés de Souza
(Brasil)

*E|l reino de este mundo (1949), Alejo
Carpentier (Cuba)

Daimoén (1978), Abel Posse (Argentina)

Amanecié en la cumbre (1951), Enrique
Escribens Correa (Peru)

A guerrilheira: o romance da vida de Anita
Garibaldi (1979), Joao Felicio Santos (Brasil)

Las cuatro estaciones de Manuela (1953),
Victor Wolfgang Von Hagen (Estados
Unidos)

El dltimo rosto (1978), Alvaro Mutis
(Colébmbia)

Se llamaba Bolivar (1954), Enrique Campos
Menéndez (Chile)

El mar de las lentejas (1979), Antonio
Benitez Rojo (Cuba)

Bolivar, héroe y amante (1958), Emmeline
Lemaire (Haiti)

Mad Maria (1980); O brasileiro voador
(1986), Marcio Souza (Brasil)

Major Calabar (1960); Cristo de lama (1964),
Jodo Felicio Santos (Brasil)

Em liberdade (1981), Silviano Santiago
(Brasil)

Origens (1961), Pompilia Lopes dos Santos
(Brasil)

Gabriel (1981), Iberé de Mattos (Brasil)

El siglo de las luces (1962), Alejo Carpentier
(Cuba)

La guerra del fin del mundo (1981), Mario
Vargas Llosa (Peru)

Casa Verde (1963), Noel Nascimento

Los perros del paraiso (1983), Abel Posse
(Argentina)

Os cabras do coronel (1964), Wilson Lins
(Brasil)

La tragedia del Generalisimo (1983); La
esposa del Dr. Thorne (1988), Denzil
Romero (Venezuela)

Bocainas do vento sul (1964),
Martins (Brasil)

Ibiapaba

El intrépido Simon. Aventuras del Libertador
(1983), Carlos Bastidas Padilla (Colémbia)

Café e polenta (1964), Luis Marcondes
Rocha (Brasil)

Yo, Bolivar rey (1986), Honorio Rafael
Caupolican Ovalles (Venezuela)

Geracdo do deserto (1964), Guido Wilmar

Bolivar y la revolucidon (1984); Bolivar, de
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Sassi (Brasil)

San Jacinto a Santa Maria: juventud vy
muerte del libertador [biografia] (1988),
German Arciniegas (Coldémbia)

Karina (1964), Virginia G. Tamanini (Brasil)

Viva 0 povo brasileiro (1984), Jodo Ubaldo
Ribeiro (Brasil)

O drama de uma época (1965), Pedro
Leopoldo (Brasil)

Una lanza por Aguirre (1984), Jorge Ernesto
Funes (metaficcéo historiografica)
(Argentina)

Os invasores (1965), Dinah Silveira de

Queiroz (Brasil)

Cristbbal Nonato (1987), Carlos Fuentes
(México)

La caballeresa del sol, Episodios
americanos (1964), Demetrio Aguilera Malta
(Equador)

La ceniza del Libertador (1987), Fernando
Cruz Kronfly (Colémbia)

Pioneiros do Iguatemi (1966), Hellé Vellozo
Fernandes (Brasil)

La revolucién es un suefo eterno (1987), de
Andrés Rivera (Argentina)

El regreso del guerrero (1988), Guillermo
Rodriguez Blanco (Venezuela)

El general en su Laberinto (1989), Gabriel
Garcia Marquez (Coldmbia)

Sete léguas de paraiso (1989), Anténio José
de Moura (metafic¢éo historiogréafica) (Brasil)

Maluco (1989), Napoléon Baccino Ponce de
Leén (Uruguai)

A casca da serpente (1989), José J. Veiga
(Brasil)

*Romance colombiano que consideramos o] precursor das
criticas/desconstrucionistas que dardo origem a segunda fase do género.

** Romance cubano considerado por criticos como Ainsa (1191), Menton (1993), Fernandez Prieto
(2003), Esteves (2010), Fleck (2017), entre outros como obra que desencadeia a producdo do novo
romance histérico latino-americano que, oficialmente, instaura a segunda fase do género.

*** OQbra que inaugura a segunda fase do género romance histérico no Brasil.

Fonte: elaborado pela autora (2021).

ressignificactes

No quadro acima, destacamos as seguintes obras: Mi Simén Bolivar (1930),
de Ochoa,

consideramos a obra precussora de toda a fase critica da trajetéria do romance

Fernando Gonzalez gue, como mencionamos anteriormente,
histérico na América Latina no século XX; os romances El caminho de El Dorado
(1947), de Arturo Uslar Pietri e Terras do sem fim (1943), de Jorge Amado, como
romances que evidenciam, em sua tessitura escritural, a transicdo entre o
tradicionalismo e a renovacdo; a obra El reino de este mundo (1949), de Alejo
Carpentier, que € considerado, por grande parte da critica literaria, como o romance
inaugural da fase desconstrucionista das escritas hibridas de historia e ficgéo; e,
ainda, a obra Yo el Supremo (1974), de Augusto Roa Bastos, que, definitivamente,
proporciona estabilidade a nova fase e a primeira modalidade critica do romance

historico: o novo romance histoérico latino-americano. Essa foi a primeira modalidade
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critica a surgir na trajetéria do romance historico no século XX, diferente do que
ocorreu com as escassas producdes criticas do género no século XIX que, ao ndo
terem uma continuidade pela adesao de outros romancistas em outros paises, néo
chegaram a instituir uma mudanca estavel na producéo hibrida de historia e ficcéo.

Chamamos a atencdo do leitor para que, também identifique, no quadro
acima, a presenca de obras de autores brasileiros que aparecem ja no periodo de
implementacao/transicdo da nova narrativa latino-americana, dentro das expressoes
do romance historico — a exemplo do que ocorre com Jorge Amado e os demais
elencados. O mesmo acontece no periodo de maturidade do boom.

Embora a maioria dos criticos aponte a obra de Carpentier — El reino de este
mundo (1949) — como aquela que evidenciou as grandes transformacgfes que
ocorrem na passagem da primeira fase — a acritica, composta pelas modalidades do
romance histoérico classico scottiano e a modalidade tradicional, que, aos poucos, foi
se estabelecendo no Romantismo, Realismo/Naturalismo e no Modernismo — néo
podemos deixar de mencionar o0 teor critico/desconstrucionista do romance Mi
Simon Bolivar (1930), do colombiano Fernando Gonzalez Ochoa para detectar as
profundas transformacfes que se operam nessa escrita hibrida na sua passagem a
segunda fase, composta pelas modalidades do novo romance histérico latino-
americano e da metaficcdo  historiografica. Essa obra ndo foi
identificada/mencionada nos estudos pioneiros sobre o novo romance historico
latino-americano de Ainsa (1988-1991), nem nos de Menton (1993) que solidificaram
a critica sobre essa modalidade, tampouco nos estudos que se seguiram, COMo 0S
de Fernandez Prieto (2003), Esteves (2010), Tacconi (2013), Fleck (2017), entre
outros.

E preciso compreendermos a necessidade de que a critica literaria volte-se a
essa obra, se ndo como a inauguradora do novo romance histérico latino-americano,
ao menos como a obra precursora dessas transformacdes, ja no ano de 1930,
verificadas pelos mais reconhecidos criticos do romance histérico em El reino de
este mundo (1949), de Alejo Carpentier. O autor de Mi Simén Bolivar, claramente,
opta por desconstruir a imagem heroica do consagrado personagem do Libertador

das Ameéricas. Isso se evidencia, por exemplo, no fragmento a seguir:
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Ha llegado el momento de bajar al Libertador del caballo gomoso de
las esculturas encargadas por los caudillos tropicales y de montarlo
en su mula orejona, porque en caballo no se pueden atravesar y
recorrer los Andes. Bolivar lo usaba para entrar a las ciudades, y
domaba potros en los llanos del Orinoco, pero en su obra larga y
paciente fue acompafiado de la mula.®*®* (GONZALEZ OCHOA, 2002,
p. 84).

Seguramente, ndo podemos considerar essa uma imagem exaltadora,
heroificante de Simén Bolivar, como era tradicional na literatura latino-americana do
século XIX e grande parte do século XX. Se levarmos em conta que essa obra foi
escrita ainda antes do inicio dos movimentos que deram origem a nova narrativa
latino-americana, em 1940, temos que prestar atencdo a seu teor
critico/desconstrucionista.

No vasto acervo de romances historicos latino-americanos, encontramos
obras excepcionais com caracteristicas estéticas e composicionais que, muitas
vezes, antecipam as tendéncias literarias definidas pela critica. O trecho acima
citado corresponde a um desses romances histéricos, pouco reconhecidos no
ambito da critica literaria, que evidenciam, na sua tessitura narrativa, diversas
mudancas com relacdo ao tratamento da matéria historica pela ficgdo: Mi Simén
Bolivar (1930).

O romance do literato e filosofo colombiano Fernando Gonzalez Ochoa,
publicado no ano do centenéario da morte do Libertador, desenvolve-se como uma
intrincada narrativa ficcional em que os narradores, as personagens (e suas
consciéncias autondmicas) e o0 alter ego do autor participam de um experimento
filoséfico-cosmico-literario com um objetivo elementar: redescobrir, internalizar e
reapresentar a figura/espirito de Simoén Bolivar. Essa empreitada estabelecida na
ficcdo ja revela o carater experimental da obra de Gonzalez Ochoa (1930) frente as
escritas hibridas tradicionais.

O romance € ambientado no ano de 1930. A personagem principal, Lucas
Ochoa, fil6sofo e viajante astral, contempla a ideia de escrever uma biografia do

Libertador; uma na qual fosse desvendada a “verdadeira figura de Bolivar”,

% Nossa traducao livre: Chegou o0 momento de baixar o Libertador do cavalo ilustre das esculturas
encarregadas pelos caudilhos tropicais e de fazé-lo cavalgar a sua mula orelhuda, porque a cavalo
ndo se podem atravessar e percorrer os Andes. Bolivar usava-o para entrar nas cidades e domava
potros nos campos do Orinoco, mas, na sua obra longa e paciente, foi acompanhado de uma mula.



107

afastando-a da perspectiva idealizada mantida na histéria oficializada pelos centros
de poder. Contudo, tal projeto s6 podera ser concretizado, segundo a personagem,
ao se conhecer e ao se tomar posse do proprio espirito de Bolivar. Para isso, fazia-
se necessario transitar por cada trajeto que o Libertador percorreu em vida,
assimilando, assim, a sua “consciéncia cosmica”.

A personagem Fernando Gonzalez Ochoa, amigo de Lucas Ochoa, explica
que o filésofo encontrava-se impelido, pela “grandeza de Bolivar’, a procurar
conhecer e possuir seu espirito, caminhando e atravessando os Andes uma e outra
vez, tal como o Libertador jA o havia feito. A producéo e publicacdo da biografia,
seguindo essa condicao imposta por Lucas Ochoa, demandaria da personagem
Fernando Gonzalez Ochoa, que custeava o projeto, uma grande quantia. Perante tal
conjuntura, Gonzalez Ochoa tem a ideia de escrever uma obra na qual se narrassem
e explicassem as vicissitudes do processo investigativo e metodolégico de Lucas
Ochoa para a escrita da biografia. Com o dinheiro que essa obra arrecadasse,
ambos empreenderiam a longa viagem pelos Andes. Como leitores, a partir dessa
elucidacdo, compreendemos estar diante da obra prévia a biografia, mencionada
pela personagem Fernando Gonzalez Ochoa. O carater metaficcional da obra
também se evidencia nessas conjunturas tecidas no espaco escritural.

O romance divide-se em trés partes: na primeira, é apresentada a
personagem Lucas Ochoa, a partir da perspectiva da personagem Fernando
Gonzalez Ochoa, voz narrativa; na segunda, a voz narrativa € a de Lucas Ochoa,
que apresenta e explica 0 seu método investigativo e metodoldgico para escrever a
biografia de Bolivar; na terceira parte, faz-se a transcricdo de diversos textos
redigidos por Bolivar — proclamacdes, discursos e cartas —, seguidos de uma
analise de Lucas Ochoa. Nessa parte da obra, sobressai-se, novamente, seu carater
metaficcional.

O tratamento literario dado a personagem historica na ficcdo fundamenta-se
no processo de humanizacao. Isto é, o rebaixamento da figura de Simon Bolivar a
partir da organizagao da linguagem e dos acontecimentos que receberam destaque
na histéria oficializada do continente. De tal forma, o primeiro grande passo do
literato colombiano foi desmontar a figura do Libertador, retirando-a do seu pedestal,

oportunizando, assim, novas veredas de analise para os fatos relatados de sua vida
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e seus feitos a partir das ressignificacdes possiveis a ficcdo. A personagem Lucas
Ochoa descreve Bolivar da seguinte forma:

Era un hombre solo, sin amigos y sin amores. En verdad, no tuvo
familia. ElI que nacié para realizar una concepcion, se aisla del
género humano. La soledad de su alma cuando comprendi6, en
1826, que su obra estaba para derrumbarse, es aterradora. Sus
noches eran tristes; veia que, al envejecer, al perder su aura,
desaparecia la fuerza que habia atraido tantos elementos
dispersos.”* (GONZALEZ OCHOA, 2002, p. 167).

Nesse fragmento, evidenciamos a presenca de signos vinculados ao fracasso,
a desilusdo e a ruina na vida de Bolivar. A ressignificagdo da historia flui a partir
dessa dimenséao ficcional na narrativa, outorgando um novo rosto para o Libertador
pelas estratégias escriturais possiveis a ficcdo. O “novo Bolivar” é retratado numa
das mais precarias condicbes: desolado pelo fracasso politico e militar. A obra,
nesse sentido, ndo condiz com 0 que se esperava no ambito artistico para o
centenario da morte de Bolivar, isto é: manifestacdes populares artisticas que
exaltassem a sua figura.

Configurar, na ficcdo latino-americana de 1930 — centenario da morte de
Bolivar —, a um Libertador frustrado pelo insucesso dos seus projetos corresponde,
em termos literarios, a um processo de carnavalizacdo bakhtiniana a partir da
instauracdo de um processo de humanizacéo. Para o tedrico russo, tal processo
consistia na supressao das hierarquias estabelecidas num sistema organizado,
rompendo também com as formas do medo, da etiqueta e outras formas de controle
social vinculadas a essas hierarquias. Nas palavras do tedrico, com a
carnavalizac&o “se aniquila toda distancia entre las personas y empieza a funcionar
una especifica categoria carnavalesca: el contacto libre y familiar entre la gente™?
(BAKHTIN, 2003, p. 179).

91 Nossa traducdo livre: Era um homem solitario, sem amigos e sem amores. Na verdade, ndo teve
familia. Aquele que nasceu para realizar uma concepcéo isola-se do género humano. A soliddo da
sua alma quando compreendeu, no ano de 1826, que a sua obra estava a ponto de se desmoronar, é
tenebrosa. A suas noites eram tristes, via como, ao envelhecer, ao perder a sua aura, desaparecia a
forca que havia atraido tantos elementos dispersos.

92 Nossa traducdo livre: Aniquila-se toda a distancia entre as pessoas e comeca a funcionar uma
especifica categoria carnavalesca: o contato livre e familiar entre elas.
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O rebaixamento do Bolivar/her6i a condicdo humana, por meio da
ressignificacdo da sua figura na ficcdo, € evidéncia desse processo de
carnavalizacdo, pois, como aponta Bakhtin (2003), essa configuracéao
desconstrucionista aniquila a distancia entre o heréi e o resto da sociedade;
distancia nutrida no imaginario latino-americano pela literatura nacionalista
romantica e pela historiografia de cunho positivista tradicional que, previamente, ja
haviam celebrado a heroicidade da figura histérica.

Nesse sentido, a obra de Gonzalez Ochoa aproxima-se, ja em 1930, ao que
s6 décadas mais tarde seria considerado o intuito elementar do novo romance
histérico latino-americano, expressado nas palavras de Ainsa (1991, p. 31): “[...]
buscar entre las ruinas de una historia desmantelada por la retérica y la mentira al
individuo auténtico perdido detras de los acontecimientos, descubrir y ensalzar al ser
humano en su dimensién mas auténtica®.”.

A intertextualidade presente na diegese reforca o processo de humanizacao
da personagem histérica. A acao de rastreio de Lucas Ochoa dentro da narrativa é
substancial para a configuracdo da figura de Bolivar e para a escrita da sua
biografia. Dessa forma, o filésofo propBe-se a buscar “[...] a don Simén por todas
partes, en los libros y en el cerebro de todos los compatriotas que leen®*”.
(GONZALEZ OCHOA, 2002, p. 157). No seu desenvolvimento, o romance
estabelece vinculos com narrativas ficcionais e histéricas — na sua maioria
reconhecidas no ambito oficial — que também tém a Bolivar como a sua figura
central. Essas relagdes intertextuais, ora mais ora menos diretas, estabelecem o tom
critico da obra, que compara e questiona essas narrativas do discurso oficial,
revelando ao leitor a tessitura discursiva do romance.

Por meio de um jogo metaficcional que se torna evidente nas entrelinhas da
narrativa, a reconfiguracdo da personagem historica concretiza-se na ficcdo. Numa
leitura atenta e consciente, o leitor critico compreende que Lucas Ochoa,

personagem principal, antes mesmo de iniciar seu percurso investigativo — que tem

9% Nossa traducgdo livre: Buscar entre as ruinas de uma histéria desmantelada pela retérica e a
mentira ao individuo auténtico perdido por tras dos acontecimentos, descobrir e preconizar o ser
humano na sua dimensdo mais auténtica.

94 Nossa tradugdo livre: “D. Simén em todo lugar, nos livros e no cérebro de todos os compatriotas
que leem”
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como fim internalizar o espirito do Libertador —, j& possui diversas semelhancas com
Bolivar em vérios aspectos da sua vida. Desse detalhe, inferimos que ambas as
personagens sao similes configuradas na tessitura narrativa.

As semelhancas nos feitos, na vida e no pensamento das personagens — uma
de extracdo histérica e outra puramente ficcional — transcendem a fronteira das
coincidéncias criativas na narrativa, transformando-se num eixo interpretativo para o
leitor do romance. Isto é, para compreender o tratamento literario dado a figura
histérica na ficcdo, ndo basta se remeter a personagem em si, mas, também, as
outras personagens e narradores da diegese. As equivaléncias entre Lucas Ochoa e
Simén Bolivar séo ja desveladas no inicio da narrativa por Fernando Ochoa — “[...]
en primer término, esbozaré la biografia de Lucas Ochoa, para que asi pueda
entenderse mejor la que hizo él de don Simo6n Bolivar.?” (GONZALEZ OCHOA,
2002, p. 4) — e continuam até o final. Essas aproxima¢des ndo se limitam ao carater
e a personalidade de ambos, pois, também, estendem-se ao seu aspecto fisico.

Dessa forma, a personagem Lucas Ochoa ndo € somente o bidégrafo de
Bolivar, mas, igualmente, uma espécie de interlocutor da historia da sua vida e dos
seus feitos no ano de 1930. Somado a isso, Lucas Ochoa €, também, um dos alter
egos do autor do romance, Fernando Gonzéalez Ochoa. O autor projeta, por meio da
personagem, aspectos da sua vida, a medida que confluem, nessa configuracao
imaginativa, elementos da biografia do préprio Simén Bolivar.

A outra personagem da diegese, Fernando Gonzalez Ochoa, nhessa
conjuntura, traca um novo fio narrativo para a obra, ao se propor, na primeira parte
do romance, a apresentar a figura de Lucas Ochoa: “Ningun esfuerzo humano he
omitido para hacerme a todos los documentos precisos, segun la psicologia
moderna, que me pongan en posesion del personaje®” (GONZALEZ OCHOA, 2002,
p. 12). O multiperspectivismo no tratamento literario dado a personagem historica
faz-se presente na configuracdo de distintos fios narrativos dentro da obra, aspecto

estrutural que Fleck (2017) elenca como inerente as metafic¢des historiogréaficas.

9 Nossa traducdo livre: Em primeira instancia, farei um esbogo da biografia de Lucas Ochoa, para
gue, assim, possa ser mais bem compreendida a biografia que ele fez de D. Simén Bolivar.

9% Nossa traducao livre: Nenhum esforgo humano tenho omitido para recuperar todos os documentos
precisos, segundo a psicologia moderna, que me permitam ter posse da personagem.
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Elucidamos aqui, de forma breve, cada um desses fios narrativos que
compdem Mi Simén Bolivar (1930): o primeiro fio narrativo desenvolve-se com o
projeto de caracterizacdo e apresentacdo da figura de Lucas Ochoa por parte da
personagem Fernando Gonzalez Ochoa; o segundo fio narrativo consiste na busca
pela assimilacdo do espirito de Bolivar por parte da personagem Lucas Ochoa; o
terceiro fio narrativo, que, ao nosso ver, é o que amalgama 0s outros dois eixos
dentro da narrativa, é a configuracao ficcional da figura de Simén Bolivar que, sem
aparecer plenamente como personagem dentro da diegese, € recriada a partir das
distintas acdes narradas da vida de Lucas Ochoa, uma espécie de espelho, de
refracao.

E a partir desse entendimento, com base na leitura critica da obra, que o
relato adquire novos matizes. As descri¢cdes da vida e dos feitos de Lucas Ochoa
sdo contempladas com uma perspectiva mais ampla, dado que, através dessas
acOes, opera-se uma releitura critica do discurso oficial sobre a vida de Simon
Bolivar. A narrativa, desse modo, demanda do leitor um conhecimento prévio e um
repertorio histérico sobre os episodios e as figuras histéricas que estdo sendo
ressignificadas pela ficcdo. A complexidade desse romance histérico, em termos
estilisticos e composicionais, remete ao que algumas décadas depois viria a se
tornar padrdo no movimento da nova narrativa latino-americana: obras altamente
criticas/desconstrucionistas.

Como nossa andlise ao corpus elencado da fase critica/desconstrucionista
abrange obras que extrapolam as décadas destacadas no QUADRO 5,
acrescentamos, nesta subsecdo, a seguir, o QUADRO 6, no qual elencamos
algumas publicagdes relevantes no contexto da América Latina a partir da década de
1990. Nele, podemos observar como essas producgdes da segunda fase do romance

historico ainda seguem seu curso de produgcéao na contemporaneidade.

Quadro 6 — Nova narrativa latino-americana — expressfes mais recentes do
romance historico latino-americano na América hispanica e no Brasil

_NOVA NARRATIVA LATINO-AMERICANA
EXPRESSOES DO ROMANCE HISTORICO LATINO-AMERICANO

Da década de 1990 aos nossos dias: Da década de 1990 aos nossos dias:
na América Hispanica no Brasil
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Crimen en el Parque Bolivar (1991);
Anastacio  Aquino  (2002), Rodrigo
Ezequiel Montejo (El Salvador)

Agosto (1990), Rubem Fonseca

Vigilia del Almirante (1992), Augusto Roa
Bastos (Paraguai)

Videiras de cristal (1990); Perversas Familias
(1992); Pedra da memodria (1993); Os
senhores dos séculos (1994); Concerto
Campestre (1997); Breviario das terras do
Brasil (1997), Figura na sombra (2012), Luis
Antonio de Assis Brasil

Conviene a los felices permanecer en
casa (1992), Andrés Hoyos (Colémbia)

Boca do Inferno (1990); O retrato do rei
(1991); A ultima quimera (1995); Desmundo
(1996); Amrik (1997), Ana Miranda

Hijo de mi (1992), Antonio Gil (Chile)

Em busca da terra firme (1992), Almiro

Caldeira

Dofa Inés contra el olvido (1992), Ana
Teresa Torres (Venezuela)

Imperatriz no fim do mundo: memorias dubias
de Amélia de Leuchtemberg (1992), Ivanir
Calado

El amor y el interés (1993), Gerénimo
Pérez Rescaniere (Venezuela)

O memorial de Maria Moura (1993), Rachel de
Queiroz

Maldita yo entre las mujeres (1993),
Mercedes Valdivieso (Chile)

Galantes memorias e admiraveis aventuras do
virtuoso conselheiro Gomes, O chalaga (1994);
Terra Papagalli (2000), José Roberto Torero

Tonatio Castilan o un tal Dios Sol (1993);
Amores, pasiones y vicios de la Gran
Catalina (1995), Denzil Romero
(Venezuela)

Netto perde a sua alma (1995), Tabajara Ruas

Ay Mama Inés (1993), Jorge Guzman
(Chile)

Atras do paraiso (1995), lvan Jaf

La caceria (1994); Los fuegos de
Sacramento (1998), Alejandro Paternain
(Uruguai)

Jan e Nassau (1996), Esther Largman

Santa Evita (1995), Tomas Eloy Martinez
(Argentina)

Questao de honra (1996), Domingos Pellegrini

Tierra (1996), Ricardo Lindo Fuentes (El
Salvador)

Rosa Maria Egipciaca da Vera Cruz: a incrivel
trajetéria de uma princesa negra entre a
prostituicdo e a santidade (1997), Heloisa
Maranhéo

La fragata de las mascaras (1996);
iBarnabé, Barnabé! (2000), Tomas de
Mattos (Uruguai)

Santa Sofia (1997), Angela Abreu

Déjame que te cuente (1997), Juanita
Gallardo (Chile)

Canudos — as memorias de frei Jodo
Evangelista de Monte Marciano (1997), Ayrton
Marcondes

El insondable (1997),
Botero (Colémbia)

Alvaro Pineda

Lealdade (1997), Marcio Souza

El seductor de la patria (1999), Enrique
Serna (México)

Resumo de Ana (1998), Modesto Carone

La fiesta del chivo (2000); El paraiso en la
otra esquina (2003); El suefio del celta
(2010), Mario Vargas Llosa (Peru)

Nascida no Brasil (1998), Judith Grossman

O trono da rainha Jinga (1998), Alberto Mussa
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Finisterre (2005); La princesa federal
(2010); Las libres del sur (2013); La
pasion de los némades (2014), Maria
Rosa Lojo (Argentina)

A republica dos bugres (1999); Conspiracao
Barroca (2008), Ruy Reis Tapioca

La agonia erética: de Bolivar, el amor y al
muerte (2005), Bolivar. El destino en la
sombra (2006), Victor Paz Otero
(Colémbia)

Os fugitivos da esquadra de Cabral (1999),
Angelo Machado

Inés del alma mia (2006), Isabel Allende
(Chile)

Meu querido canibal (2000), de Antbnio Torres

El  Conquistador Federico

Andahazi (Argentina)

(2006),

A mde da mde da sua mae e suas filhas
(2002), Maria José Silveira

Bolivar: delirio y epopeya (2008), Victor
Paz Otero (Colémbia)

A miseravel revolugdo das classes infames
(2004), Décio Freitas

En busca de Bolivar (2010), William
Ospina (Coldbmbia)

Luzes de Paris e o fogo de Canudos (2006),
Angela Gutiérrez

La carroza de Bolivar (2012), Evelio

Rosero (Colémbia)

Era no tempo do rei: um romance da chegada
da corte (2007), Ruy Castro

Ahi le dejo la gloria (2013), Mauricio
Vargas (Colémbia)

O péndulo de Euclides (2009), Aleilton

Fonseca

El piano de Chopin (2015),
Acevedo Diaz (Argentina)

Zelmar

O fervo da terra (2009); Valentia (2012),
Deborah Goldemberg

Los infames (2015), Verénica Ormachea
Gutiérrez (Bolivia)

Nihonjin (2011), Oscar Furtado Nakasato

La noche que mataron a Bolivar (2018),
Mauricio Vargas (Colémbia)

Maria Batalhdo: memoérias péstumas de uma
cafetina (2012), Dante Mendonca

La visita de Bolivar (2018), de Herbert
Morote (Peru)®’

O trovador (2014), Rodrigo Garcia Lopes Neto

Asi en la tierra como en las aguas (2018),
Manlio Argueta (El Salvador)

A segunda patria (2015), Miguel Sanches

A utépica Tereseville (2016), André Jorge
Catalan Casagrande

Guayra (2017), Marco Aurélio Cremasco

O herdi provisério (2017), Etelvina Frota

Sketches of Live (Rascunhos da Vida) (2019),
Adriana Gavazzoni

Novo mundo em chamas — uma aventura
épica. A batalha pelo destino de uma nacao
(2020), de Viktor Waewell

Fonte: elaborado pela autora (2021).

Destacamos que os QUADROS 5 e 6, acima expostos, nao trazem uma

representacdo completa dos autores, obras e periodos contemplados, porém,

97 Conforme esclarecem Klock e Mendez (2019, p. 195), La visita de Bolivar (2018) “[...] é a
adaptacdo ao género romanesco de uma pega teatral com o mesmo titulo. O romance histérico e a
peca, langados quase simultaneamente, ndo diferem como texto; os dialogos e as acdes da peca sao

mantidos no romance, sempre que possivel.”.
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sintetizam, de forma didatica, as ocorréncias de producdes da segunda fase das
escritas hibridas de historia e ficcdo com alguns titulos que se projetam como
representativos das modalidades do novo romance histérico e da metaficcdo
historiografica desde o periodo do boom e revelam, ainda, a sua extensédo até
alcancar nossos dias, como obras que ja afirmam a mais recente modalidade do
género: o romance histérico contemporaneo de mediacao.

A continuacdo, dedicamo-nos a revisdo daquelas obras da “Poética do

”m

‘descobrimento’™ da segunda fase da trajetéria do romance histérico e que foram
corpus de estudos académicos no Brasil e evidenciaram o alto grau de criticidade e
desconstrucionismo das obras inseridas na fase critica/desconstrucionista do
romance historico, compreendendo as modalidades do novo romance historico

latino-americano e da metaficcao historiografica.

1.3 CRISTOVAO COLOMBO: FICCIONALIZACOES NO CONTEXTO DA NOVA
NARRATIVA LATINO-AMERICANA — O BOOM DAS IMAGENS CRISTALIZADAS

Motivados a revisitar as possibilidades de ressignificacdo do passado
disponiveis a ficcdo, procedemos, em torno do corpus apresentado, ao estudo das
narrativas ficcionais consideradas obras da segunda fase da trajetéria do romance
histérico — a critica/desconstrucionista —, a fim de atestar que, embora o p6s-boom
tenha reivindicado uma escrita menos experimentalista — em termos linguisticos e
formais — do que aquela consagrada no boom, as inten¢des criticas frente ao
discurso eurocéntrico colonizador permanecem em pauta nas producgfes latino-
americanas mais recentes sobre o “descobrimento” da América. Essas sé&o
consideradas exemplares da terceira fase da trajetéria do romance histérico: a
critica/mediadora, cujas obras representativas que constituem nosso corpus também
sao, adiante, analisadas.

Tais obras da fase mediadora estabelecem um discurso parddico e
intertextual com o Diario de bordo (1986), apresentando, para tal, a proposta de uma
perspectiva do “descobrimento” ao reves, cujo resultado segue as intencdes criticas

descolonizadoras das obras da fase mais desconstrucionista da escrita hibrida de
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histéria e ficgdo, a seguir abordada, pela recuperacdo de estudos ja realizados em
NOSSO pais a respeito das obras selecionadas.

No que se refere as abordagens sobre narrativas hispano-americanas e
espanholas que apresentam como foco a tematica do “descobrimento” da América,
algumas dessas selecionadas como corpus do presente estudo, destaca-se, no
Brasil — tal como anunciado anteriormente —, o estudo pioneiro de Heloisa Costa
Milton com a tese Histérias da histéria: retratos literarios de Cristovao Colombo
(1992a).

Na sequéncia dessa pesquisa, identificamos outras, elencadas em nosso
QUADRO 7, que recuperam obras produzidas tanto no contexto da literatura

espanhola quanto da hispano-americana dentro da tematica citada e cuja leitura

merece nossa atencao pelas contribui¢cdes tedricas e analiticas que oferecem.

Quadro 7 — Pesquisas académicas brasileiras sobre a “Poética do ‘descobrimento

Autor/Ano/Institui¢céo

Natureza/Titulo

Corpus de analise

Heloisa Costa Milton
1992/USP

Tese: Historias da historia: retratos literarios de Cristovao
Colombo

— En busca del Gran Kan (1929), Blasco Ibafez

— No seréan las indias (1988), Luiza Lépes Vergara
—El arpay la sombra (1979), Alejo Carpentier

— Los perros del paraiso (1983), Abel Posse

Jorge L. do Nascimento
1993/UFRJ

Dissertacao: A histéria e a ficgdo: os discursos complementados
em “El arpa y la sombra”, de Alejo Carpentier e “Los perros del
paraiso”, de Abel Posse (1993)

—El arpay la sombra (1979), Alejo Carpentier
— Los perros del paraiso (1983), Abel Posse

Maria Mirtis Caser
1996/UFRJ

Dissertacdo: O discurso histérico ficcionalizado em “Vigilia del
Almirante”, de Augusto Roa Bastos (1992)

—Vigilia del Almirante (1992), Augusto Roa Bastos

André L. de Lima Bueno
2000/UFRJ

Tese: A imaginacao historica: inventario da América em Cristébal
Nonato e Viva o povo brasileiro.

—Cristobal Nonato (1987), Carlos Fuentes
—Viva o0 provo brasileiro (1984), Jodo Ubaldo Ribeiro

Rubelize da Cunha
2001/UFSC

Dissertacdo: Rewriting forgotten histories: the heirs of Columbus
and “a coyote Columbus story

—The heirs of Columbus (1991), Gerald Vizenor
—A coyote Columbus story (1992), Thomas King

Gilmei Francisco Fleck

Dissertacdo: Imagens metaficcionais de Cristovao Colombo: uma
poética da hipertextualidade

—Col6n a los ojos de Beatriz (2000), Pedro Piqueras
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2005/UNESP-Assis

—El dltimo crimen de Col6n (2006), Marcelo Leonardo Levinas

Gilmei Francisco Fleck
2008/UNESP-Assis

Tese: O romance, leituras da histéria: a saga de Cristévao
Colombo em terras americanas

—El mar de las lentejas (1979), Antonio Benitez Rojo

—The memoirs of Christopher Columbus (1987), Stephen Marlowe

—Vigilia del Almirante (1992), Augusto Roa Bastos

—The discoveries of Mrs. Christopher Columbus: his wife’s version
(1994), Paula DiPerna

Marcia de F. Xavier
2010/UFMG-Belo
Horizonte

Dissertacdo: Romance e historia na literatura latino-americana
contemporanea: os casos de Los perros del paraiso e El largo
atardecer del caminante, de Abel Posse

—Los perros del paraiso (1983), Abel Posse
—El largo atardecer del caminante (2005), Abel Posse

Bernardo A. Gasparotto
2011/UNIOESTE-
Cascavel

Dissertacao: Dialogos entre o Velho e o Novo Mundo: uma leitura
de Vigilia del Aimirante (1992) e Carta del fin del mundo (1998)

—Vigilia del Almirante (1992), Augusto Roa Bastos
—Carta del fin del mundo (1998), Jose Manuel Fajardo

Douglas W. Machado
2014/UNIOESTE-
Cascavel

Dissertacdo: Configuragéo, desconstrugdo e reconfiguracao:
Cristovao Colombo na literatura das Américas

—Columbia (1892), John Musick
—Los perros del paraiso (1983), Abel Posse

—A Caravela dos Insensatos: uma viagem pela renascenca
(2006), Paulo Novaes

Larissa O’Hara Pimenta
2015/UFES-Vitoria

Dissertacdo: A ficcdo histérica em Vigilia del Almirante, de
Augusto Roa Bastos

—Vigilia del Almirante (1992), Augusto Roa Bastos

Amanda Maria E.
Matheus
2021/UNIOESTE-
Cascavel

Dissertacao: Figuracdes de uma heroina invisivel: Beatriz Enriquez
de Harana na literatura

—Columbus and Beatriz (1892), Constance Goddard DuBois.
—Col6n alos ojos de Beatriz (2000), Pedro Piqueras

Jucélia H. de Oliveira
Pires

2021/UNIOESTE-
Cascavel

Dissertacdo: Ressignificacbes do passado na trilogia de Abel
Posse (1978; 1983; 1992) — da critica desconstrucionista do novo
romance histérico ao romance histérico contemporaneo de
mediacéo (UNIOESTE)

—Daimon (1978), Abel Posse
—Los perros del paraiso (1983), Abel Posse
—El largo atardecer del caminante (1992), Abel Posse

Tatiane Becher
2021-2024
(em andamento)
UNIOESTE-Cascavel

Tese: Anacaona — resiliéncia feminina & ocupagéo europeia no
Caribe: ressignificacbes da atuacdo autéctone feminina na
colonizacdo da América Latina

—Anacaona y Las Tormentas (1994), Luis Dario Bernal Pinilla

—Anacaona, Golden Flower (2015), Edwidge Danticat,

—Anacaona: la ultima princesa del Caribe (2017), Jordi Diez
Rojas

Jorge Antonio Berndt
2021-2023
(em andamento)

Dissertacdo: Mercedes Of Castile: Or The Voyage To Cathay
(1840), de Cooper: a primeira ficcionalizagdo de Colombo — um
romance histérico classico na Ameérica

- Mercedes Of Castile: Or The Voyage To Cathay (1840), Fenimore
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| UNIOESTE-Cascavel | Cooper

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Dessa relagdo de estudos ja realizados em diversas universidades brasileiras,
vamos nos valer das andlises realizadas pelos pesquisadores e evidenciar, na
sequéncia, leituras especificas das obras El arpa y la sombra (1979), de Alejo
Carpentier, e Los perros del paraiso (1983), de Abel Posse — como exemplares do
novo romance histérico latino-americano —, e Vigilia del Almirante (1992), de
Augusto Roa Bastos — como exemplar de metaficcdo historiografica -,
contemplando, assim, as duas modalidades de escritas hibridas de historia e ficcao
gue compdem, de acordo com Fleck (2017), a segunda fase do género: a
critica/desconstrucionista.

A seguir, apresentamos uma sintese dessas relevantes leituras da “Poética
do ‘descobrimento’, realizadas no ambito latino-americano, a fim de estabelecermos
a leitura comparatista dessas obras da segunda fase do género com aquelas da
mesma tematica e do mesmo universo literario, mas pertencentes a terceira fase.
Estas, abordadas na sequéncia, sdo as que selecionamos como meio de evidenciar
a manutencdo da criticidade do romance histérico inserido na modalidade do

romance historico contemporaneo de mediacao.

1.3.1 El arpa y la sombra (1979), de Alejo Carpentier: o experimentalismo do novo

romance histérico latino-americano

Com base na leitura de um extenso corpus de romances historicos
hispanicos, publicados até 1989, que versam sobre a “Poética do ‘descobrimento”,
Milton (1992a) evidencia a dicotomia parddia/exaltacdo no tratamento da imagem e
das ag¢bes de Cristbvao Colombo nos universos escriturais hispanicos.

A partir do estudo comparativo entre as imagens geradas pelo corpus
selecionado, a pesquisadora demonstra que os romances hispanicos da “Poética do

‘descobrimento’™ apresentam duas vertentes de escrita: uma exaltadora da imagem
e das facanhas de Cristovdo Colombo, evidente no contexto espanhol. Nele, o

romancista corrobora a historiografia oficial ao enaltecer a imagem de Cristovao
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Colombo e a empresa espanhola na América, apresentando-o como herai civilizador
e salvacionista — ou, entdo, exalta-se o Estado espanhol pelo apoio ao projeto.

A outra faceta é mais inclinada a parddia e a carnavalizacdo, recorrente no
contexto escritural hispano-americano, que promove uma revisao critica de toda a
historia do “descobrimento” e da conquista. Embora a autora constate essa
distingcdo, destaca que tal atitude n&o é totalizadora, uma vez que é possivel
encontrar narrativas que fogem desse padrao.

Na década de 1970, sdo as obras El arpa y la sombra (1979 [2003]), de Alejo
Carpentier, e ElI mar delas lentejas (1979), de Antonio Benitez Rojo, que se colocam,
em razao da dindmica que estabelecem na releitura da histéria, como modelos de
novos romances histéricos hispano-americanos que recriam 0S eventos
protagonizados por Cristovdo Colombo em 1492, influenciando, nesse cenario, as
narrativas que aparecem posteriormente.

Com a publicacdo de sua ultima obra, El arpa y la sombra (1979), Alejo
Carpentier, que ja se havia dedicado a modalidade do novo romance histérico latino-
americano por meio de contribuicbes anteriores, faz despontar, entre 0os romances
hibridos produzidos sob as concepcbes renovadoras da nova narrativa hispano-
americana, uma leitura extremamente critica no ambito da “Poética do

”m

‘descobrimento’™. O romancista constréi sua narrativa com base nos eventos e
personagens historicas referentes ao “descobrimento” da América, porém, vale-se
de estratégias como o0 pluriperspectivismo, a pardédia, a carnavalizacdo, a
multiplicidade de tempos e espacgos para compor o texto literario, no qual ainda
aparece o real maravilhoso e o barroquismo que o autor considera inato a literatura
aqui produzida.

Esse aspecto peculiar de nossas artes incide ndo somente sobre a
composicdo da linguagem de Carpentier, mas na propria reflexdo que o romancista
busca promover sobre a esséncia da América em todo o seu dinamismo de forcas
conflitivas que geram energia produtiva no campo das diversas artes.

Em El arpa y la sombra (2003), Carpentier recupera a figura histérica de
Cristovdao Colombo e, para isso, reelabora muitas das imagens e dos
acontecimentos que giraram em torno dessa personalidade, mesmo séculos apos a

sua existéncia. O romancista divide em trés capitulos sua obra; cada parte demarca
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um momento histérico-temporal distinto, separados por um hiato de quatro séculos,
e traz como foco narrativo trés figuras diferentes: El arpa, Pio IX, no século XIX; La
mano, Cristévdo Colombo, no século XV; e La sombra, Ledo Xlll, no século XIX e
inicio do século XX.

Com relacdo a essa divisdo, temos ja, segundo concebe Fleck (2017), a
evidéncia do apurado experimentalismo formal que da estrutura a obra de

Carpentier, visto que

[...] a divisdo desse romance em trés partes, separadas pelo tempo e
pela personagem que as protagoniza, ndo € nada ingénua. Enguanto
o discurso - parodico, polifénico, carnavalizado, irbnico e
intertextualizado — apoia-se na figura da Santa Trindade (Pai-Filho-
Espirito Santo), a estrutura da obra representa uma das imagens
mais valiosas do barroco: o triptico iconoclastico: uma obra de arte,
confeccionada em diferentes metais, composta de trés pecas
conectadas que resguardam imagens sagradas. Nela ha duas abas
gue funcionam como capa e contracapa e um centro principal que
oculta a imagem mais representativa da peca. (FLECK, 2017, p. 64).

A recorréncia que faz Carpentier aos simbolos do barroco na obra néo se
restringe ao apurado esmero da linguagem, pois, como é conhecido da critica,
Carpentier considera a esséncia conflitiva do barroco como material inato de toda a
literatura da América Latina. Desse modo, ele também se apropria de uma das mais
simbdlicas representacdes artisticas dessa vertente cultural — o triptico iconoclastico

— para dar forma e estrutura a seu romance, pois,

[...] na estrutura romanesca de Carpentier, a qual essa peca barroca
serviu de base, na primeira capa, estd configurada a imagem do
Papa Pio IX, que é a parédia do préprio Colombo. Este seria
considerado o PAI gerador do primeiro santo com um pé na Europa e
outro na América se conseguisse a canonizacdo do marinheiro. No
centro esta (re)construida a figura do FILHO desse pai que quer
gerar um santo — Cristovdo Colombo, candidato a santo entre os
elegidos pelo vaticano. Na contracapa, aparece, obscurecida, a
configuracdo do Papa Ledo XIll, personagem coadjuvante, pois o
centro mesmo dessa parte/aba pertence ao ESPIRITO do candidato
a SANTO — Colombo — que, nessa parte da obra, vaga pela Capela
Sistina, a espera de seu lugar na eternidade, na condicdo de um
fantasma invisivel. (FLECK, 2017, p. 64).
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Como figura central de todo o enredo da obra esta Cristovdo Colombo. No
capitulo que inicia o romance € descrita a abertura do processo de beatificacdo de
Colombo, por Pio IX e, no terceiro, que encerra a obra, 0 seu julgamento na Santa
Congregacdo dos Ritos, por Ledo Xlll, acontecimentos histéricos que séo, no
romance de Carpentier, ressignificados pela ficcdo critica latino-americana.

O segundo capitulo, mais extenso e narrado em primeira pessoa, traz
Colombo em seus momentos finais e reflete uma personagem probleméatica, acima
de tudo humana, muito distante da leitura que se faz do marinheiro no primeiro e no
terceiro capitulo, em que se deposita o olhar sobre uma figura histérica com todas as
qualidades que o discurso historiografico lhe atribui. Conforme a exposicao de Milton
(1992a), na primeira parte da obra, El arpa, somos transportados para a Italia do
século XIX, no momento em que o Papa Pio IX mostra-se vacilante diante do pedido
de canonizagdo de Colombo entregue para sua apreciagado: “Hacer un santo de
Cristébal Colén era una necesidad, por muchisimos motivos, tanto en el terreno de
la fe como en el mismo terreno politico [...].%8” (CARPENTIER, 2003, p. 19).

Na sequéncia dessas acdes, € instaurada uma ruptura na linearidade
temporal da narrativa pelo emprego da analepse em que aparece como foco
narrativo o cbnego Giovanni Maria Mastai-Ferretti, o préprio Pio IX que, quando
jovem, € enviado a América do Sul com a missédo politico-religiosa de reorganizar a
Igreja Chilena ap6s os tumultos gerados pela Independéncia.

O contato com a América desperta na personagem um misto de espanto e
admiracdo pelas diferentes formas que coabitam num mesmo espaco e as
promessas dessa terra e sua gente: “[...] y diria el futuro qué razas, qué empefios,
gué ideas, saldrian de aqui cuando todo esto madurara un poco mas y el continente
cobrara una conciencia plena de sus propias posibilidades.®®” (CARPENTIER, 2003,
p. 33).

Em vista dessa América em efervescéncia e cheia de possibilidades futuras, a

personagem teme a perda do dominio politico e religioso cristdo, encontrando na fé

% Traducao de Reinaldo Guarany (1987, p. 17): Fazer um santo de Cristévdo Colombo era uma
necessidade, por muitissimos motivos, tanto no terreno da fé como no proprio terreno politico [...].

9 Tradugao de Reinaldo Guarany (1987, p. 29): [...] e diria o futuro que ragas, que empenhos, que
ideias sairiam daqui quando tudo isso amadurecesse um pouco mais e o continente adquirisse uma
consciéncia plena de suas préprias possibilidades.
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uma saida para manter o poder da igreja, sugerindo, para isso, uma figura que

pudesse unir os dois continentes:

Lo ideal, lo perfecto, para compactar la fe cristiana en el viejo y
nuevo mundo, hallandose en ello un antidoto contra las venenosas
ideas filoséficas que demasiados adeptos tenian en América, seria
un santo de ecuménico culto, un santo de renombre ilimitado, un
santo de una envergadura planetaria, incontrovertible, tan enorme
gue, mucho mas gigante que el legendario Coloso de Rodas, tuviese
un pie asentado en esta orilla del Continente y el otro en los
finisterres europeos, abarcando con la mirada, por sobre el Atlantico,
la extensién de ambos hemisferios. Un San Cristébal, Christo-phoros,
Porteador de Cristo, conocido por todos, admirado por los pueblos,
universal en sus obras, universal en su prestigio. Y, de repente, como
alumbrado por una iluminacién interior, pensé Mastai en el Gran
Almirante de Fernando e Isabel. Con los ojos fijos en el cielo
prodigiosamente estregado, esperd una respuesta a la pregunta que
de sus labios se habia alzado.1® (CARPENTIER, 2003, p. 43).

ApOs perpassar essa possibilidade pela mente do jovem Matai, a narrativa se
volta para a tensdo do papa Pio IX que se vé diante da chance de, finalmente,
concretizar tudo aquilo que projetara anos antes. Diante dessa oportunidade, a
personagem rubrica o papel que autoriza a instrucdo do processo para a
beatificacdo de Colombo, encerrando o primeiro capitulo.

Para Milton (1992a, p. 138), o capitulo inicial “cumpre as fun¢des de instalar o
mito de Colombo em seus espacos vitais e de lhe conferir uma dimensao temporal:
quatro séculos ap6s o descobrimento da América. E esse o primeiro marco historico
do relato”. A pesquisadora esclarece que o hiato temporal entre a primeira e a
terceira parte ndo prejudica o desenvolvimento da narrativa, pois, “[...] a incidéncia
de derivacbes temporais de carater psicoldgico assegura a coeréncia cronolégica da
trama.” (MILTON, 1992a, p. 138).

100 Traducdo de Reinaldo Guarany (1987, p. 38): O ideal, o perfeito, para compactar a fé cristd no
velho e novo mundo, achando-se nisto um antidoto contra as venenosas ideias filoséficas que tinham
adeptos em demasia na América, seria um santo de culto ecuménico, um santo de renome ilimitado,
um santo de envergadura planetéaria, incontroverso, tdo enorme que, muito mais gigante do que o
legendario Colosso de Rodes, tivesse um pé fincado nesta margem do continente e o outro nas
finisterras, abarcando com o olhar, por sobre o Atlantico, a extensao de ambos hemisférios. Um Sao
Cristévao, Christophoros, Condutor de Cristo, conhecido por todos, adorado pelos povos, universal
em suas obras, universal em seu prestigio. E, de repente, como que aluminado por uma grande
iluminacéo interior, Mastai pensou no Grande Almirante de Fernando e Isabel. Com os olhos fixos no
céu prodigiosamente estrelado, esperou uma resposta a pergunta que se alcara de seus labios.
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Apesar de esta primeira parte do enredo focar nos esforgos de Pio IX para
tornar Colombo um santo cristdo, a personagem n&o fica imune ao discurso
parédico, carnavalizado e irbnico que emana da obra e incide sobre todas as
personalidades que nela aparecem. Na descricdo da trajetoria que leva a
personagem Pio IX até o momento culminante que abre a narrativa, paralelamente
também se elabora um esboc¢o da sua propria biografia. O narrador fornece ao leitor,
além dos tramites relacionados a santificacdo de Colombo, alguns referentes extras
sobre este papa que foi proclamado “[...] el Primer Papa Americano y hasta
chileno.®'” (CARPENTIER, 20083, p. 45).

A narrativa, ao se desdobrar em torno da vida publica de Pio IX como papa e
da vida privada do jovem cbnego Giovanni Maria Mastai-Ferretti, contrasta o
discurso histérico erigido em torno dessa personalidade com o discurso ficcional,
que, por meio da licenca poética, recria as necessidades e emocgles da
personagem, traduzida como uma simples figura humana dotada de imperfeicbes e
contradicoes.

Sobre esta questdo, Milton (1992a) esclarece que ha, portanto, um discurso
histérico que incide sobre o papa Pio IX, que o caracteriza como uma figura elevada
pelo status que ocupa, e outro que incide no jovem Giovanni Maria Mastai, deixando
transparecer uma figura mediocre. Para ilustrar essa tensdo, a estudiosa toma o
trecho abaixo, no qual verificamos que a opcédo pela vida sacerdotal de Matai da-se
em razdo de uma decepcdo amorosa e que leva a completa transformacdo do

carater da personagem:

Pero, un dia, tras de un desafortunado escarceo amoroso, el joven
Giovanni Maria troc6 el vino traido en garrafas de cristal orfebrado
por el agua de los pozos claustrales, y las bien aderezadas volaterias
de cocinas palaciegas por los chicharos, berzas y polentas de los
refectorios. Estaba resuelto a servir a la iglesia, ingresando muy
pronto en la tercera orden de San Francisco. Ordenado sacerdote, se
distingue por el ardor y la elocuencia de sus prédicas.?
(CARPENTIER, 2003, p. 23).

101 Tradugéo de Reinaldo Guarany (1987, p. 40): [...] o primeiro Papa Americano e até chileno.

102 Tradugdo de Reinaldo Guarany (1987, p. 20): Mas, um dia, ap6s um desafortunado escarcéu
amoroso, o jovem Giovanni Maria trocou o vinho trazido em garrafas de cristal engastadas pela agua
dos pocos claustrais, e as bem adornadas altanarias de cozinha palacianas pelas ervilhas, couves e
polentas dos refeitérios. Estava decidido a servir a Igreja, ingressando bem rapido na terceira ordem
de Sao Francisco. Ordenado sacerdote, se distingue pelo ardor e a eloquéncia de suas pregacdes.
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Tal aspecto marca, conforme assinala Milton, a presenca da ironia em retratar
a situacao, pois a personagem abandona o extremo da vida devassa para, no outro
extremo, tornar-se um religioso fervoroso. Quanto a linguagem, a autora ainda
destaca a presenca de uma cadeia metonimica formada por palavras de sentido
oposto que sustentam com humor a oposicdo mundano/monastico, extraindo como
exemplo vino/agua (vinho/agua); garrafas de cristal orfebrado/pozos claustrales
(garrafas de cristal engastadas pela agua dos pocos claustrais/pocos de clausura);
volaterias/chicharros (bem adornadas altanarias de cozinha palacianas/ervilhas).

O processo de carnavalizacdo da personagem, assentada na ironia contida
na oposicado entre o profano e o sagrado que vemos estampada na passagem,
promove o riso e o deboche, elemento responsavel pelo destronamento de valores e
pela humanizagéo de herois consagrados.

Mikhail Bakhtin (1895-1975), na obra A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Francois Rabelais (1987), elabora o conceito de
carnavalizacdo a partir da nocéo de jogo, dualidade e inversdo que representa este
rito popular ao qual se associam diversas marcas que remetem a sua origem e ao
papel social que desempenha nas relagdes humanas.

Marcado pelo principio cédmico popular e publico, a carnavalizacédo relaciona-
Se ao riso, ao escarnio, a parddia, a dualidade na concepcdo do mundo e da vida
humana, a eliminacéo das relacdes hierarquicas entre os individuos, a abolicdo das
normas e dos valores oficiais, as exageracdes humoristicas, ao carater contestador

da ordem vigente, a énfase as funcdes do corpo e ao baixo ventre, sendo que

[...] o carnaval é um espetdculo sem ribalta e sem divisdo entre os
atores e espectadores. No carnaval todos séao participantes ativos,
todos participam da acdo carnavalesca. Ndo se contempla e, em
termos rigorosos, nem se representa o carnaval, mas vive-se nele, e
vive-se conforme as suas leis enquanto estas vigoram, ou seja, vive-
se uma vida carnavalesca. Essa é uma vida desviada da sua ordem
habitual, em certo sentido uma ‘vida as avessas’, um mundo
invertido. As leis, proibicbes e restricbes, que determinavam o
sistema e a ordem da vida comum, isto &, extracarnavalesca,
revogam-se durante o carnaval: revogam-se antes de tudo o sistema
hierarquico e todas as formas conexas de medo, reveréncia,
devocdo, etiqueta, etc., ou seja, tudo o que é determinado pela
desigualdade social hierarquica e por qualquer outra espécie de
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desigualdade (inclusive etaria) entre homens. [...]. Os homens,
separados na vida por intransponiveis barreiras hierarquicas, entram
em livre contato familiar na praca publica carnavalesca. (BAKHTIN,
1987, p. 105-106).

Pelas suas qualidades, tal conceito, que integra o rol de estratégias escriturais
mais renovadoras do novo romance historico latino-americano, caracteriza a total
inversdo da ordem e dos signos estabelecida pelo manejo das palavras que, quando
associada as demais estratégias narrativas e recursos escriturais empregados pelos
romancistas na reescrita do material histérico pela ficcdo, promove leituras que
desestabilizam, distorcem e ridicularizam o discurso hegemonico e as figuras
consagradas, sejam elas da historia ou da literatura.

A carnavalizacao caracteriza-se, pois, “[...] pela légica original das coisas ‘ao
avesso’, ‘ao contrario’, das permutagdes constantes do alto e do baixo (‘a roda’), da
face e do traseiro, e pelas diversas formas de parddia, travestis, degradacdes,
profanacgdes, coroamentos e destronamentos bufées.” (BAKHTIN, 1987, p. 10).

Essa visdo demolidora da carnavalizacdo, que, muitas vezes, passa pelo
grotesco e pela caricaturizacao, incide, também, sobre a parédia que, na dindmica
das relagcOes transtextuais, aparece como uma forma que retoma textos anteriores
ou, entdo, que se apropria do discurso alheio com o intento final de reinterpreta-los
para Ihes imprimir um novo sentido. No entendimento de Milton (1992a), esta tensao
discursiva entre a representacdo historica e ficcional de Matai/Pio IX pesa contra a
figura do papa, ressaltando que o que move a personagem € a “[...] mais terrena
das ambicdes, comparavel a que € atribuida a Colombo: a busca de poder e
consagracgdo.” (MILTON, 1992a, p. 138).

Tal consagracao é alcangada pela proposta de santificar Colombo: “¢,Por qué
esperar mas? Llevaba afios acariciando ese suefio, suefio que en el momento se
haria realidad, mostrandose al mundo la canonizacion de Cristébal Colén como una
de las obras maximas de su ya largo pontificado.'®®” (CARPENTIER, 2003, p. 44).
Para a autora, portanto, tais intencdes e ambicdes conduzem ao rebaixamento da

personagem uma vez que suas acdes limitam-se ao interesse de se consagrar na

103 Tradugao de Reinaldo Guarany (1987, p. 39): Por que esperar mais? Levava anos acariciando
esse sonho, sonho que no momento se faria realidade, mostrando-se ao mundo a canonizacédo de
Cristévao Colombo como uma das obras méaximas de seu ja longo pontificado.



125

histéria, e ndo ao projeto religioso ao qual estad vinculado. Sendo assim, como
esclarece Milton (1992a, p. 140), “[...] a exposigcao de Mastai traz o avesso da figura
oficial de Pio IX”, a comecar pela descricdo dos esforgcos empreendidos pela
personagem para sobreviver as adversidades sofridas desde crianca, sequéncia de

acOes que a aproxima das peripécias dos herodis do romance picaresco:

En suma: se llevaba la existencia de miseria altiva en palacios
ruinosos, que era la de tantas familias italianas de la época.
Existencia de miseria altiva — escudos en puerta y chimeneas sin
lumbre, cruz de Malta en el hombro pero vientre harto ayuno — que el
joven Mastai volveria a encontrar, al estudiar el idioma castellano, en
las novelas de la picaresca espafiola — lectura esta, pronto dejada
por frivola, para internarse en los meandros conceptistas de Gracian,
antes de llegar a la meditacién y practica, mas provechosa para su
espiritu, de los Ejercicios espirituales de San Ignacio, que le
ensefiaron a centrar la meditacion — o la oraciéon — en una imagen
previamente elegida, a fin de evitar, mediante la “composicion de
lugar’, las fugas imprevistas de la imaginacion, eterna loca de la
casa, hacia temas ajenos a los de nuestra reflexion principal.1%
(CARPENTIER, 2003, p. 21-22).

O sagrado e o profano, que perpassam a trajetoria de Mastai/Pio 1X, sdo, para
Milton, signos problematicos que marcam essa personagem e que conduzem a uma
desestabilizacdo dessa figura histérica e, por extensdo, de suas pretensdes. Essa
decadéncia soma-se a descricdo do ambiente cuja imagem revela o barroquismo
gue permeia toda a obra e na qual sdo perceptiveis 0s contrastes: ndo incide so
sobre as personagens, permeia também a ambientacao.

Nesse passeio pela trajetéria de Mastai/Pio X, extrai-se, também, a
constituicdo da imagem da América. Pela perspectiva da personagem Mastai, é

revelada toda a dimens&o barroca e a presenca do maravilhoso no nosso

104 Traducdo de Reinaldo Guarany (1987, p. 18-19): Em suma: levava a existéncia de miséria altiva
em palacios ruinosos, que era a mesma de tantas familias italianas da época. Existéncia de miséria
altiva — escudos na porta e chaminés sem lume, cruz de Malta no ombro, as barrigas em pleno jejum
— que o jovem Mastai voltaria a encontrar, ao estudar o idioma castelhano, nas novelas de picarescas
espanholas — leitura esta logo abandonada como frivola, para se internar nos meandros conceitistas
de Gracian, antes de chegar a meditacéo e pratica, mais proveitosa para seu espirito, dos Exercicios
espirituais de Santo Inacio, que Ihe ensinaram a centrar a meditagdo — ou a oracdo — em uma
imagem previamente escolhida, a fim de evitar, mediante a “composicdo de lugar’, as fugas
imprevistas da imaginacao, eterna louca da casa, em direcdo a temas alheios aos da nossa reflexao
principal.



126

continente. Tal efeito transparece, por exemplo, no trecho em que a personagem

demonstra o seu assombro diante dos contrastes do “Novo Mundo’:

Una escala en Montevideo le dio, por contraste, la impresion de
hallarse en un enorme establo, porque alli no habia edificio
importante ni hermoso, todo era rustico, como de cortijo, y los
caballos y las reses recobraban, en la vida cotidiana, una importancia
olvidada en Europa desde los tiempos merovingios. Buenos Aires ni
siquiera tenia puerto, sino una mala bahia, de donde habia de
alcanzarse la ciudad en una carreta tirada por caballos, escoltada por
hombres a caballo, en hedor de caballos, olores de cuero bruto y
trompeteria de relinchos — obsesionante presencia del caballo que
habria de imponerse al viajero, mientras permaneciera en el
continente cuyo suelo hollaba por vez primera.’®® (CARPENTIER,
2003, p. 29).

Milton (1992a), ao analisar tal fragmento, explica que a personagem
Mastai/Pio IX e as questdes que giram em torno dessa figura servem a dois
propositos: “[...] acionar a revisitagao literaria de Cristovao Colombo e introduzir as
concepcdes de Carpentier sobre a América Latina, preparando o terreno para que se
possa pensar Colombo a luz de tais concepgdes.” (MILTON, 1992a, p. 140). Para
tanto, nessa passagem impera um denso barroquismo alcancado pela forte profuséo
de imagens e pelo apelo aos sentidos que emanam da composicdo, com conotacao
primitiva e selvagem. lIdentifica-se, ainda, conforme evidencia a estudiosa, a
intertextualidade com a obra El Matadero, escrito pelo argentino Esteban Echeverria,
entre 1838 e 1840, composicao alegorica das convulsées politicas vivenciadas na

Argentina no inicio do século XIX:

La primera impresion de Mastai fue desastrosa. Las calles,
ciertamente, eran rectas, como tiradas a cordel, pero demasiado
llenas de un barro revuelto, chapaleado, apisonado y vuelto a
apisonar, amasado y revuelto otra vez, por los cascos de los muchos
caballos que por ellas pasaban y las ruedas de las carretas boyeras

105 Tradugédo de Reinaldo Guarany (1987, p. 25): Uma escala em Montevidéu lhe deu, por contraste, a
impresséo de se encontrar em um enorme estabulo, posto que ali ndo havia edificio importante nem
formoso, tudo era ridstico, como que de granja, e os cavalos e as reses readquiriam, na vida
cotidiana, uma importancia esquecida na Europa desde os tempos merovingios. Buenos Aires nem
sequer tinha porto, mas sim uma baia ma, de onde se tinha de chegar a cidade em uma carroca
puxada por cavalos, escoltada por homens a cavalo, num fedor de cavalos, cheiros de couro bruto e
trombetear de relinchos — obsedante presenca do cavalo que haveria de se impor ao viajante,
enquanto permanecesse no continente cujo solo pisava pela primeira vez.
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de bestias azuzadas por la picana. Habia negros, muchos negros,
entregados a anulares oficios y modestas artesanias, o bien de
vendedores ambulantes, pregoneros de la buena col y la zanahoria
nueva, bajo sus toldos esquineros, o bien sirvientes de casas
acomodadas, identificables éstos por un decente atuendo que
contrastaba con los vestidos salpicados de sangre de las negras que
traian achuras del matadero — ese matadero de tal importancia, al
parecer, en la vida de Buenos Aires, que llegaba Mastai a
preguntarse si, con el culto del Asado, el Filete, el Lomo, el Solomillo,
el Costillar — o lo que algunos, educados a la inglesa, empezaban a
llamar el Bife — el Matadero no resultaria, en la vida urbana, un
edificio mas importante que la misma Catedral, o las parroquias de
San Nicolds, La Concepciéon, Montserrat o La Piedad.'%
(CARPENTIER, 2003, p. 29-30).

A exemplo desse fragmento, Milton explica a presenca de outras passagens
no primeiro capitulo que descrevem a paisagem americana, os fendmenos culturais
e fisicos a partir do assombro do europeu, caminho perpassado que “[...] aponta [...]
para os postulados das concepcdes de Carpentier, armando um cenario ideal para a
consecucao e desenlace da trama.” (MILTON, 1992a, p. 142).

A primeira parte da obra abre sob o titulo de El arpa, metafora interpretada
por Milton (1992a, p. 142) como sendo “[...] um canto triunfal tocado pela

esperancga.” Porém, no entendimento da pesquisadora,

[...] a harpa melodiosa, que simboliza tensdo entre as aspiragdes
materiais e espirituais € signo, aqui, de ilusdo e sonho. lluséo e
sonho que formam um dos polos de oposi¢ao, recorrente em toda a
obra, que vai da euforia ao fracasso dos projetos: fracassa Pio IX,
fracassa Colombo pessoalmente, fracassam as tentativas de sua
santificacdo. (MILTON, 1992, p. 142).

106 Tradugdo de Reinaldo Guarany (1987, p. 26): A primeira impressao de Mastai foi desastrosa. As
ruas, certamente, eram retas, como que tracadas a barbante, mas demasiado cheias de um barro
revirado, chapinhado, pisado e pisado outra vez, amassado e revirado outra vez, pelos cascos dos
muitos cavalos que por elas passavam e as rodas das carrocas de boi de bestas aculadas pelo
aguilhdo. Havia negros, muitos negros, entregues a oficios ancilares e modestos artesanatos, ou bem
de vendedores ambulantes, pregoeiros de boa couve e da cenoura nova, sob seus toldos de esquina,
ou bem serventes de casas acomodadas, identificaveis estes por um decente aparato que
contrastava com os vestidos salpicados de sangue das negras que traziam visceras do matadouro —
esse matadouro de tal importancia, pelo visto, na vida de Buenos Aires, que Mastai chegava a se
perguntar se com o culto do Assado, do Filé, do Lombo, do Lombinho de Porco, da Costela — ou
daquilo que alguns, educados a inglesa, comecava a chamar de Bife — o Matadouro ndo acabaria
sendo, na vida urbana, um edificio mais importante que a propria Catedral, ou as paréquias de Sao
Nicolas, A Conceicdo, Montserrat ou A Piedade.
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Nesse sentido, o canto de louvor que acompanha o titulo como epigrafe,
“iLoado sea con los cimbalos triunfantes! jLoado sea con el arpa!..19”
(CARPENTIER, 2003, p. 11), anuncia, para o leitor, uma histéria gloriosa. No
entanto, 0 que se segue € o retrato dos inUmeros fracassos que permeiam a
existéncia e as ag0es das personagens que aparecem na trama.

Na segunda parte do romance, a narrativa centra-se em Cristévdo Colombo,
foco narrativo e voz enunciadora do discurso que, como protagonista e narrador,
seleciona e organiza o relato em primeira pessoa. Intitulada La mano, Milton (1992a,
p. 143) toma o titulo como “[...] metonimia que simboliza o espirito aventureiro, no

sentido de obrar, fazer, agir, condizente com o personagem central’:

[...] el hacer necesita de impulsos, de arrestos, de excesos (admito la
palabra) que mal se avienen, hecho lo hecho, conseguido lo que
habia de conseguirse, con las palabras que, a la postre, adornadas
en el giro, deslastradas de negruras, inscriben un nombre en el
marmol de los siglos.'®® (CARPENTIER, 20083, p. 49).

Semelhante ao primeiro capitulo, o titulo € acompanhado por uma epigrafe
gue sintetiza o tom da narrativa: “Extendié su mano sobre el mar para trastornar los
reinos...1%%” (CARPENTIER, 2003, p. 47). Conforme analisa Milton (1992a), diferente
da expressao triunfal que emana do primeiro capitulo, o segundo € introduzido sob
um tom menos auspicioso em que o verbo transtornar, como indicativo de algo
problematico, que abala e perturba, fornece um indicio das ac6es da personagem
(isto é, a empresa colombina) nos territérios de além-mar (entenda-se América).

Como também ocorre na primeira parte do romance, o autor faz uso de linhas
temporais sobrepostas que rompem com a cronologia e com a linearidade dos
eventos. Dos acontecimentos que percorrem a primeira parte do romance e que se

desenrolam no século XIX, passamos agora para o ano de 1506, em Valladolid,

107 Traducdo de Reinaldo Guarany (1987, p. 9): Louvado sejas com os cimbalos triunfantes! Louvado
sejas com a harpal!...

108 Traducdo de Reinaldo Guarany (1987, p. 45): [...] o fazer necessita de impulsos, de audacias, de
excessos (admito a palavra) que mal se ajustam, feito o feito, conseguido o que havia de se
conseguir, com as palavras que, depois, adornadas na circulagdo, deslastradas de negruras,
inscrevem o0 nome no marmore dos séculos.

109 Tradugao de Reinaldo Guarany (1987, p. 43): Estendeu sua mao sobre o mar para transtornar os
reinos.
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quando Colombo, ao final de sua vida, encontrava-se totalmente sem prestigio,
desacreditado e renegado a uma vida de miséria e sofrimento, fruto dos seus
sucessivos fracassos.

O capitulo abre com Colombo delirando nos seus ultimos momentos no leito
de morte, divagando em um fluxo de palavras desconexas, enquanto aguarda a
presenca do padre confessor para receber os ritos finais. Nessa parte, como
recupera Milton, ha a presenca de recortes autobiograficos, fatos e circunstancias da
vida do protagonista, “[...] expostos com intencdo de sinceridade e agudez de
técnica narrativa.” (MILTON, 1992a, p. 143).

O relato que segue apresenta-se como a Ultima confissao da personagem que
declara, na abertura da segunda parte: “Y habr& que decirlo todo. Todo, pero todo.
Entregarme en palabras y decir mucho mas de lo que quisiera decir.110”
(CARPENTIER, 2003, p. 49), reforcando o0 mesmo na conclusdo do trecho “Hablaré,
pues. Lo diré todo.''?” (CARPENTIER, 2003, p. 52).

N&o obstante, apesar da intencdo da personagem, o que lemos nas paginas
seguintes é um mondlogo no qual o emissor forca um discurso mistificador que o
entroniza como herdi e ndo efetiva a sua confissdo sincera. Como agrega a leitura
de Milton (1992a), opera-se, ao longo do capitulo, um mecanismo de revelacéo e
encobrimento de verdades que expde as oscila¢cdes de carater do protagonista, suas
intencdes e projetos pessoais.

Pela linguagem barroca, esse jogo organiza-se pela dinamica da
construcdo/desconstrucao do heréi no qual vemos desnudado, de um lado, o real
carater de seu projeto e, do outro, a sua trajetdria pessoal de ascensédo e fracasso

em que sao recorrentes as marcas da mentira, do embuste e do engano:

[...] trazando proyectos mas o menos fantasiosos, me fui volviendo
grande e intrépido embustero — ésa es la palabra. Diré, si, diré que
mirandome a mi mismo en hora postrera, hallo que otros, menos
embusteros, mucho menos embusteros que yo, fueron llevados a

110 Tradugao de Reinaldo Guarany (1987, p. 45): E havera que se dizer tudo. Tudo, mas tudo.
Entregar-me em palavras e dizer muito mais do que desejaria dizer [...].

111 Traducgédo de Reinaldo Guarany (1987, p. 48): Falarei, entdo. Direi tudo.
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enrojecer sus palidos embustes en tablado mayor de Santo Oficio.!?
(CARPENTIER, 1979, p. 71).

Na sequéncia desse episddio, o protagonista dirige seu olhar para o passado
para relatar, agora de modo mais ordenado, sua vida, a comecar pela infancia, o
contato com o mar e sua vocagdo como marinheiro “[...] desde que mi padre, sin
dejar por ello de cardar la lana, abriese un negocio de quesos y vinos en Savona [...]
me gocé en escuchar lo que de sus andanzas contaba la gente marinera [...].1*%
(CARPENTIER, 2003, p. 53). Semelhante a narrativa historica, também esta
presente no seu discurso o imaginario medieval permeado por monstros, aventuras,

riquezas e a promessa de terras longinquas:

Segun testigos de incuestionable autoridad, hay, en Extremo Oriente,
razas de hombres sin narices, teniendo todo el semblante plano;
otros, con el labio inferior tan prominente que, para dormir y
defenderse de los ardores del sol, se cubren con él toda la cara;
otros tienen la boca tan pequefia que ingieren la comida sélo con una
cafia de avena; otros, sin lengua, usando sélo de sefias o
movimientos para comunicarse con los demés.'* (CARPENTIER,
2003, p. 57).

Tais aspectos encontram-se mencionados no seu Diério de bordo, nas cartas
e nas relacdes escritas por Colombo as quais se associam a ambicédo de concretizar
grandes feitos, aspectos incorporados a diegese e que auxiliam no entendimento
das motivacdes da personagem e de sua aventura ultramarina. Porém, como
associa Milton, Carpentier recupera e incorpora a sua harrativa aspectos incertos da
biografia do Colombo historico, como “[...] as informacgdes sobre as terras a Oeste

recebidas por um naufrago e de outros informantes, a viagem que teria feito a

112 Tradugdo de Reinaldo Guarany (1987, p. 67): [...] tragando projetos mais ou menos fantasiosos,
fui-me tornando grande e intrépido embusteiro — esta é a palavra. Direi, sim, direi que, olhando-me a
mim mesmo na hora derradeira, acho que outros, menos embusteiros, muito menos embusteiros que
eu, foram levados a avermelhar suas péalidas mentiras no tablado maior do Santo Oficio.

113 Traducdo de Reinaldo Guarany (1987, p. 49): Desde que meu pai, sem por isso deixar de cardar a
14, abriu um negécio de queijos e vinhos em Savona [...] gozei ao escutar o que a gente marinheira
contava de suas andangas [...].

114 Tradugéo de Reinaldo Guarany (1987, p. 53): Segundo testemunhas de inquestionavel autoridade,
h&, no Extremo Oriente, racas de homens sem nariz, tendo todo o semblante plano; outros, com o
labio inferior tdo proeminente que, para dormir e se defender dos ardores do sol, cobre com ele toda
a cara; outros, sem lingua, usando apenas de sinais ou movimentos para se comunicar com 0S
demais.
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Islandia, a sua origem judaica” (MILTON, 1992a, p. 147), o que, para a estudiosa,
demonstra a liberdade que o romancista goza para criar narrativas outras sobre o
passado.

Ainda que na segunda parte prevalecam as marcas autobiograficas, o
romancista recorre ao exercicio da imaginacdo e do suporte de diferentes fontes
para compor a trajetoéria da personagem, tendo em vista que muitos aspectos da
vida de Colombo séo até hoje uma incognita para historiadores e estudiosos.

O romancista trabalha, assim, nas lacunas da histéria onde pode se aventurar
com a ficcdo na reinvencédo das teses histdricas. A obra oferece, ademais, diversos
paralelos que permitem a correlagéo direta com a historiografia e a cronologia dos
acontecimentos da forma como foram registrados, como ocorre com a reconstituicao
das circunstancias e dos percalcos enfrentados por Colombo para concretizar a sua
expedicdo ao Ocidente, repassados ao longo da narrativa.

Nesse ponto, Milton esclarece que, embora se verifique a fiel recomposicao
cronoldgica dos fatos, inclusive com a transposicdo literal de trechos histéricos
incorporados no texto ficcional, tal retomada ocorre sob o efeito da reescrita
parddica. Para tanto, cita 0 excerto em que a personagem Colombo revisa a si
préprio em razdo da incidéncia da palavra ouro que se repete a exaustao no diario

da primeira viagem:

Repertorio de embustes que se abre en la fecha del 13 de Octubre,
con la palabra ORO. Porque aquel sabado habia vuelto yo a la isla
recién descubierta con animo de ver que podia sacarse de ella fuera
de papagayos — y ya no sabiamos qué hacer con tantos papagayos
como cagaban ya, en blanco, en blanco de cagaleche, la madera de
las cubiertas — y ovillejos de algodén, cuando observé, con
asombrado sobresalto, que unos indios (vamos a llamarlos indios, ya
gque estamos probablemente en los primeros contrafuertes naturales
de unas Indias Occidentales) traian unos pedazuelos de oro
colgados de las narices.'*®* (CARPENTIER, 2003, p. 101-102).

115 Tradugao de Reinaldo Guarany (1987, p. 97): Repertorio de Embustes que se abre na data de 13
de outubro, com a palavra OURO. Porque naquele sabado eu voltara a ilha recém-descoberta com
animo para ver o que podia tirar dela, além de papagaios — e ja ndo sabiamos o que fazer com tantos
papagaios que ja cagavam, em branco, em branco de caga-leite, a madeira das cobertas — e novelos
de algodao, quando observei, com assombrado sobressalto, que uns indios (vamos chama-los de
indios, ja que estamos provavelmente nos primeiros contrafortes de umas indias Ocidentais) traziam
uns pedacinhos de ouro pendurado nos narizes.
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A ansia por ouro € marca constante no Diario de bordo, fixacdo que se
sobrepbe aos intentos de evangelizacdo dos nativos, tbnica que observamos
reproduzida também na obra “Y partir de ese dia, la palabra oro serd la mas
repetida, como endemoniada obsesion, en mis Diarios, Relaciones y Cartas.1¢”
(CARPENTIER, 2003, p. 103). Pela leitura do documento historico, é possivel
verificar que, apods falhar nas sucessivas tentativas de encontrar ouro em quantidade
aceitavel, Colombo passa a insistir no relato sobre as maravilhas da flora e da fauna
das indias Ocidentais com o intuito de defender a relevancia do seu projeto, discurso
que se estende ao longo das suas quatro travessias ao Atlantico apesar dos
continuos fracassos.

Apos divagar sobre a sua trajetéria e sobre os reveses que sofreu, o fio
narrativo € conduzido para o presente da narrativa e a descricdo dos fatos séo
retomados nos momentos finais de Colombo junto ao confessor. Diante de tudo que
lemos, a personagem opta, como revela Milton (1992a), por néo fazer uma confisséo
sincera das suas agdes para nao expor suas falhas: “Sélo diré lo que, acerca de mi,
pueda quedar escrito en piedra marmol.1'”” (CARPENTIER, 2003, p. 149-150).

Esse capitulo, em relacdo aos demais, € o retrato de Colombo, a partir do
qgual podemos contrastar e comparar o julgamento que se elabora dele na parte um
e trés pelo proprio olhar que a personagem oferece de si. Ao invés da figura lendaria
e heroica, deparamo-nos, aqui, com a revelagdao de “[...] um herdi problematico,
destituido de contornos miticos e rebaixado em seu porte lendario. Ele ndo faz jus
aos atributos [de] personalidade histérico[a], assim como ndo preenche as
qualificagdes necessarias para um candidato a santo.” (MILTON, 1992a, p. 150).

O capitulo encerra-se com a iminéncia da confissdo ritual e se encaminha
para a parte final — La sombra —, que retoma o narrador em terceira pessoa, porém,
também cede espaco ao fluxo de consciéncia. Aqui, a trama introduz novas
personagens, ambientadas em um novo tempo e espaco. A agao ocorre com 0 papa
Ledo Xlll, no final do século XIX e inicio do século XX, que da continuidade ao

processo de beatificacdo de Colombo.

116 Tradugdo de Reinaldo Guarany (1987, p. 98): E, a partir desse dia, a palavra OURO sera a mais
repetida, qual endemoninhada obsessdo, em meus Diarios, Rela¢des e Cartas.

117 Tradugao de Reinaldo Guarany (1987, p. 144): So direi aquilo que, sobre mim, possa ficar escrito
em pedra-marmore.
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O pontificado de Le&do Xlll serve como demarcacao temporal das agbes da
terceira parte do romance, ja que aparece citado uma Unica vez, e nao recebe o
mesmo tratamento ficcional como ocorre com Pio IX no primeiro capitulo. A exemplo
da primeira e segunda parte, esse terceiro e Ultimo capitulo traz como epigrafe dois
versos da Divina Comédia, “Tu non dimandi ché spiriti son queste che tu vedi?1®”
(CARPENTIER, 2003, p. 151), que, junto ao titulo, proclamam “[...] o novo status
que o protagonista vai ocupar de agora em diante no relato: o de entidade
incorpdérea que padece, 0 de espirito errante de quatro séculos — ou talvez alma
penada [...]" (MILTON, 1992a, p. 151) que vaga sem ser notado.

Em vista dessa condicdo, a personagem € apresentada sob a alcunha de
Invisible, “[...] sin peso, sin dimensién, sin sombra, errante transparéncia [...].1*”
(CARPENTIER, 2003, p. 153), e, enquanto aguarda o desfecho do processo,
participa de tudo interagindo, porém, sem ser ouvido ou percebido, como
protagonista ausente/presente.

Na visdo de Milton (1992a), a estratégia de Carpentier em incorporar a trama
um Colombo fantasma introduz uma categoria nova a narracao, isto €, a dimenséao
fantastica ao relato histérico. A pesquisadora segue, pois, explicando que o
romancista cubano recusa as versdes fabricadas de Colombo e, em torno disso,
procede a reconfiguracdo da sua condicdo humana por meio do trabalho parddico,
gue gera imagens radicais dessa figura histérica a qual se atribuiu poderes
sobrenaturais.

Em razdo dessa nova categoria do fantastico, notavel pela presenca do
extraordinario que predomina na caracterizacdo do espaco em que ocorrem as
acOes das personagens, Milton (1992a, p. 152) acrescenta ainda que “[...] o
fantastico ndo é apenas matéria poética, mas também o andaime narrativo que faz
culminar o riso, intensifica o efeito parddico e leva a extremos a carnavalizacao
discursiva.”.

Com o inicio da sessdo, da-se o0 momento de maior destaque do terceiro

capitulo, pois, no embate verbal que se estabelece entre as personagens, destaca-

118 Tradugdo de Reinaldo Guarany (1987, p. 145): Nao perguntas que espiritos sdo estes que vés?
Canto IV.

119 Tradugdo de Reinaldo Guarany (1987, p. 147): [...] sem peso, sem dimensdo, sem sombra,
errante transparéncia [...].
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se o discurso parédico, carnavalizado e intertextual, além da dimensédo fantastica
que orbita o julgamento no qual sdo invocadas figuras histéricas pdstumas para
servirem de testemunho, inclusive os romancistas Julio Verne, Vitor Hugo e
Alphonse de Lamartine.

Estéo presentes no tribunal eclesiastico o Presidente, dois juizes, o Promotor
Fidei e fiscal da causa — Advogado do Diabo — e o comerciante genovés José Baldi
como Postulador da Causa. A discussdo que se estabelece entre o Advogado do
Diabo e o Postulador € o ponto culminante da arguicdo, pois se valem de registros
historicos e ficcionais para argumentar a favor ou contra a causa de Colombo, este
que, desde a sua condicdo de fantasma espectador, acompanha a discussao,
expressando as suas proprias opinides e conviccoes.

Também integram o rol de personagens que aparecem durante o julgamento
outras figuras historicas que sdo evocadas para dar suporte a causa, como o Frei
Bartolomeu de Las Casas, 0 que acaba por gerar um caos nharrativo em que 0S
discursos se sobrepdem de forma conflituosa e as argumentacées anulam umas as
outras, “[...] tudo isso, devidamente avaliado pelo crivo do personagem Invisible”
(MILTON, 1992a, p. 153). A pesquisadora toma a seguinte cena como exemplo

desse caos narrativo que se instaura na trama:

No. “Pienso en Moisés — decia Lebén Bloey —: Pienso en Moisés,
porque Coldn es revelador de la Creacion, reparte el mundo entre los
reyes de la tierra, habla a Dios en la Tempestad, y los resultados de
sus plegarias son el patrimonio de todo el género humano” — “Olé! —
exclama el Abogado del Diablo, con palmadas de jaleador en tablado
flaenco —: jOlé y olé!"?° (CARPENTIER, 2003, p. 161).

Deparamo-nos, como aponta Milton (1992a), com a presenca de trés vozes
narrativas que se manifestam ao mesmo tempo. No esquema instituido aparece, de
inicio, o Postulador José Baldi, que cita um trecho do texto de Ledn Bloy, biografo de
Colombo, e o Advogado do Diabo/Promotor Fidei que, conforme o seu papel de

120 Tradugao de Reinaldo Guarany (1987, p. 155): Nao. “Penso em Moisés — dizia Leon Bloy — penso
em Moisés, porque Colombo é revelador da Criacéo, divide o mundo entre os reis da terra, fala a
Deus na Tempestade, e os resultados de suas preces sao o patriménio de todo o género humano.” —
Olé! — exclama o Advogado do Diabo, com palmadas de animador em tablado flamengo — Olé e olé!
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acusador, interrompe o discurso do outro e, entre parénteses, aparecem as
manifestacdes de jubilo do Invisible.

Essa configuragdo recupera, parodicamente, 0 esquema presente no Diario
de bordo em que aparecem trés vozes enunciadoras: o narrador, o copilador e
Colombo. Conforme explica Varela (1986) acerca da redacdo do Diario, é
necessario, na leitura do documento, diferenciar trés linhas: “[...] las citas textuales
de Coldn, las citas indirectas en tercera persona introducidas por Las Casas y las
interpelaciones del dominico que a modo de observaciones comenta lo que
transcribe.?!” (VARELA, 1986, p. 15). Por esta razdo que o documento de Colombo
chega a n6s ndo em sua verséao original, mas marcado por diversas interferéncias.

ApoOs esse caos verbal, o julgamento chega ao desfecho, sendo negada a
beatificacdo de Colombo em razdo de dois fatores: o primeiro, mais grave, por ter
vivido de forma ilicita com Beatriz Enriquez de Harana, com quem teve um filho; e o
segundo, menos grave quando comparado ao primeiro, por ter submetido os nativos
do “Novo Mundo” ao comércio de escravos, hierarquia que, como encerra Milton
(1992a), também constitui um viés bem-humorado. Ao ndo alcar a condicdo de
homem “santo”, Colombo passa, permanentemente, a condicéo de invisible.

Milton conclui sua analise destacando que El arpa y la sombra “[...] nasceu de
uma recusa de Alejo Carpentier a duas obras de exaltacdo de Colombo, que o
elevam a esferas miticas.” (MILTON, 1992a, p. 156). Para tanto, em oposi¢cao as
obras que lancam Colombo como aspirante a santo, a saber, En busca del Gran Kan
(1958), de Blasco Ibafiez e No seran las indias (1988), de Luisa Lopes Vergara, o
romancista cubano fabrica o seu descobridor, recuperando-o por meio da parddia, o
que, para Milton, confere uma condicdo humana a personagem, e, ainda, introduz a
categoria do fantastico no relato histérico, ao criar um Colombo fantasma/incorpéreo.

Aléem disso, a autora ainda aponta que a obra “[...] faz o inventario da historia
do descobrimento da América e suas repercussoes, tomando como foco principal a
figura e as imagens que se criaram ao redor de Colombo” (MILTON, 1992a, p. 157),
bem como traduz o tema do triunfo e do fracasso, como indicam as epigrafes,

passando pela gradacdo do tom otimista até o seu esvaziamento.

121 Nossa traducgao livre: [...] as citagcdes textuais de Colombo, as citagdes indiretas em terceira
pessoa introduzidas por Las Casas e as interpelagdes do dominicano que, a titulo de observagées,
comenta o que transcreve.
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Diante disso, a pesquisadora demonstra, partindo da dicotomia parddia e
exaltacdo, como o romance em questao oferece uma leitura parédica, carnavalizada,

intertextualizada, polifénica dentro da “Poética do ‘descobrimento’, consagrando-se
entre os mais relevantes novos romances historicos do periodo do boom latino-

americano.

1.3.2 Los perros del paraiso (1983), de Abel Posse: o desconstrucionismo do novo

romance histérico latino-americano

Dentre os exemplos de narrativas ficcionais que buscam romper com a
imagem heroica/mitica de Cristévdo Colombo, uma das vias constantes do novo
romance historico latino-americano da década de 1980, extraimos a leitura de Los
perros del paraiso (1983), do argentino Abel Posse.

Encontramos nessa producéo, como ja evidenciado sobre as demais obras da
época, 0 uso dos experimentalismos formais e linguisticos e de estratégias
desconstrucionistas — pela presenca da parddia, da carnavalizacdo, da
intertextualidade, de anacronismos, da metaficcdo, além do apelo ao fantastico —
que sustentam sua visao livre e polissémica da histéria e o intento compartilhado de
reterritorializar, pelas releituras criticas da historia pela ficcdo, o espa¢o enunciativo
latino-americano com outras perspectivas sobre o passado.

Daimon (1978), Los perros del paraiso (1983) e El largo atardecer del
caminante (1992) integram a trilogia do romancista argentino Abel Posse, producfes
que releem o contexto do “descobrimento” e da conquista sob a premissa de
fornecer outro olhar a esse passado. Na primeira obra, que por suas caracteristicas
revela ser novo romance histérico latino-americano, aparece ficcionalizado o
conquistador Lope de Aguirre que, em contato com 0s nativos da América, passa
por um processo de transculturagdo; a segunda obra, integrante da mesma
modalidade da anterior, € protagonizada por Cristébvdo Colombo e os Reis Catolicos
na qual se destaca o apelo a distorcdo dos fatos e personagens; e, por fim, a
terceira obra contempla as andancas do conquistador Alvar NGfiez Cabeza de Vaca
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pela América, producdo apontada como romance historico contemporaneo de
mediacdo (CERDEIRA; PIRES, 2020).

Como o leitor pode verificar, o romancista ndo elabora sua trilogia seguindo a
ordem e a disposicdo de chegada dos conquistadores a América — iniciaria com
Colombo (1492-1504), seguido de Cabeza de Vaca (1527-1545) e, por ultimo, Lope
de Aguirre (1536/37-1554). Em relagéo a essa disposicao temporal das trés obras,
Silva (2017, p. 35) entende que

[...] o que gera a ordenacdo dos romances ndo € a cronologia de
chegada dos conquistadores na América e sim [sic] as suas atitudes
frente ao estranho, ao desconhecido, pois sdo exatamente suas
acOes diante da alteridade que desencadeiam os varios projetos
utépicos na América [...].

Embora unidas pela tematica, estas obras diferenciam-se pela estrutura. Em
andlise aos romances que compdem a trilogia, Cerdeira e Pires'?? (2020, p. 356)
consideram que Posse “[...] passa da desconstrugédo e do questionamento do plano
histérico a um tom mais apaziguador’, sem que esse tom apaziguador, como
colocam os autores, deixe de representar uma leitura critica, atenta e questionadora
dos referentes que ficcionaliza, como é proprio a intencdo de leitura que oferece a
modalidade mais recente de escrita hibrida de histéria e fic¢éo.

Essa leitura, inclusive, € desenvolvida com profundidade na dissertacdo de
mestrado de Pires (2021), na qual, a partir da analise comparada das trés obras de
Posse, esclarece no que consiste a natureza critica/mediadora da terceira e Ultima
publicacdo que encerra a trilogia, El largo atardecer del caminante (1992). Para

tanto, a pesquisadora defende:

[...] a obra analisada [...] pode ser lida como uma representante da
modalidade de romance histérico contemporaneo de mediacao, visto
gue a humanizacédo da personagem Cabeza de Vaca é tratada por
meio de recursos escriturais muito mais convencionais, como as

122 A dissertacdo de Jucélia Hurtiah de Oliveira Pires, intitulada Ressignificacbes do passado na
trilogia de Abel Posse (1978; 1983; 1992) — da critica desconstrucionista do novo romance histoérico
ao romance histérico contempordneo de mediacdo (2021-UNIOESTE), trata de evidenciar a
passagem da segunda fase da trajetdria do romance histérico — a critica/desconstrucionista — para a
terceira fase — a critica/mediadora — no projeto escritural da trilogia de Abel Posse (1979, 1983,
1992), a fim de comprovar a manutencdo da criticidade nas ressignificagcbes do passado pela ficcdo
nas obras da modalidade mais atual de romances historicos.
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descricbes, o emprego do discurso direto, as comparacdes, 0S
paralelismos, as reflexdes humanisticas, tudo isso por meio de uma
linguagem amena e fluida. (PIRES, 2021, p. 134).

Além dos recursos e das estratégias escriturais citadas, Pires reforca ainda o
carater critico na forma como Posse apresenta ao publico versdes outras do
“‘descobrimento” segundo a experiéncia da personagem de extracdo histérica
Cabeza de Vaca.

Los perros del paraiso esta dividida em quatro partes denominadas: el aire, el
fuego, el agua e la tierra. Essas diferentes partes/elementos, consoante a explicagéo
de Machado (2014, p. 77), “[...] se referem a visdo cosmogodnica indigena que é
utilizada como um recurso de escapismo em relacdo a visdo de mundo eurocéntrica
apresentada pelas narrativas de carater laudatério sobre Cristévao Colombo.” Cada
um dos capitulos é encabecado por uma cronologia que antecipa, como um resumo,
0S acontecimentos que serdo narrados: el aire vai desde 1461 a 1649; el fuego
compreende de 1476 a 1488; el agua de 1492 a 1502; e la tierra de 1498 a 1500.

De inicio, a obra traz como cenario uma Espanha mergulhada no caos
politico, sem ordem e unidade, administrada por governantes sem protagonismo,
ainda ocupada por judeus e muculmanos. Também aparece, em linhas narrativas
diferentes, o relato bastante exagerado e distante da historiografia oficial acerca da
infancia de Isabel de Castela, de Fernando de Aragéo e de Cristovdo Colombo.

Na parte seguinte da obra, explora-se a imagem da Espanha que supera as
adversidades mostradas nas paginas anteriores e a atuacdo da Santa Inquisicao.
Segue-se, na terceira, o relato do aval dado a expedi¢do de Colombo e os arranjos
da viagem. Na parte final da obra, testemunhamos a chegada em terra e a confuséo
gue se apodera em Colombo: trata-se do paraiso terrestre ou territério da corte
espanhola? E nesse sentido que, como explica Machado (2014, p. 79), “[...] a
narrativa é escrita em funcao da ideia do paraiso terrestre que estaria onde hoje € a
América.”

Como observa Milton (1992a, p. 159-160) acerca da organizagédo dos titulos,
ha neles uma progressao temporal e espacial: “[...] os dois primeiros referem-se a
Espanha de antes do descobrimento e suas questdes internas; os dois ultimos, a

travessia maritima até a América, com todas as implicacdes que o fato comporta.”.
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Essa disposicdo dos capitulos sustenta a macro estrutura do relato, bem
como tem relagdo com o contetdo seméantico, porém, ndo sédo organizados de modo
linear. A cronologia que aparece a cada inicio de secdo ndo corresponde a
acontecimentos ou fatos historicos exatos, isto €, que sdo passiveis de serem
encontrados registrados como tais nos anais da histéria. Além disso, ha ainda
diversos anacronismos que introduzem tempos e elementos estranhos a narrativa,
ambientada em outra época. Trata-se, na realidade, de situacdes que apresentam
forte carater simbdlico dentro da narrativa de Los perros del paraiso e cujos efeitos
culminam no evento do “descobrimento” da América.

Outra singularidade dessa cronologia €é que ela intercala datas
correspondentes ao calendéario ocidental/cristdio com datas do calendario asteca,

reunindo, sob um mesmo eixo, cédigos e interferéncias entre esses dois mundos:

1461 Origenes del Occidente moderno: el 13 de junio Isabel de
Castilla pone a luz la impotencia del rey Enrique IV, su medio-
hermano. La Beltraneja.

1462 Cristoforo Colombo roba el alfabeto de la parroquia, en
Génova. Dice que sera poeta. Golpiza, amenazas. “Nada te salvara
de tu destino de caradador o de sastre.”

1468 Tardia, ambigua e intencionada circucisién de Cristdébal Coldn.

2-Casa Fracaso de las reuniones incaico-aztecas em Tlatelolco.
Abstenciéon de crear uma flota para invadir “las tierras frias del
Oriente”. Globos aerostaticos de los incas. Pampa de Nazca-
Dusseldorf.’® (POSSE, 2017, p. 12).

Por meio desse esquema, que se repete a cada abertura do relato, ao
apresentar situacdes de tempos e espacos tao diversos, 0s capitulos sdo compostos
por partes fracionadas que estabelecem diferentes linhas narrativas que ora
focalizam uma situacdo na corte espanhola, ora a transferem para o império asteca,
ora a depositam sobre um momento da vida de Cristévao Colombo. Ao final, essas
diferentes linhas convergem em um mesmo ponto com a chegada de Colombo a

Ameérica.

123 Tradugédo de Vera Mourdo (1989, p. 10): 1461 Origem do ocidente moderno: 12 de junho, Isabel
de Castela revela a importancia do Rei Enrique IV, seu meio-irméo. A Beltraneja. 1462 Cristovao
Colombo rouba o alfabeto da pardquia, e Génova. Diz que sera poeta. Surras, ameacas. “Nada o
salvara de seu destino de teceldo ou alfaiate”.1468 Tardia, ambigua e intencionada circunciséo de
Cristévdo Colombo. 2-Casa Fracasso das reunides incaico-astecas em Tlatelolco. Abstengéo de criar
uma frota para invadir “as terras frias do Oriente”. Globos aerostaticos dos incas. Pampa de Nazca-
Dusseldorf.
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Tal entrecruzamento entre a cronologia e a cosmogonia pré-colombiana e a
europeia traduz as temporalidades da histéria que transcorrem diferentemente, o
qgue foge do dominio da légica e periodizacdo eurocéntrica. Outra Otica sobre essa
troca de focalizacdo revela, também, a presenca da polifonia pela ocorréncia de
diferentes vozes no espaco discursivo que se entrecruzam, expressao que contrasta
com o discurso monoldgico da histéria canénica.

Para apresentar a sua leitura parodica, Milton (1992a, p. 157) explica que
Posse o faz ao explorar as relagbes sexuais e comerciais, em que “[...] o relato,
extremamente erotizado, promove também a erotizacdo dos fatos historicos, sem
deixar de imprimir neles uma eloquente marca empresarial.” Essa marca empresarial
a que faz referéncia a estudiosa aparece em trechos como “Las multinacionales se
asfixiaban reducidas a un comercio entre burgos.*?*” (POSSE, 2017, p. 13) e “[...]
descuidado empleado de las multinacionales genovesas que, como las de hoy, se
gjercitan en las dos ramas: comercio y pirateria'?® (POSSE, 2017, p. 76), que
cortam a narrativa e causam estranhamento ao leitor por aparecerem em meio a
narracdo de acontecimentos que se passam na Espanha medieval ou na América
pré-colombiana.

Tal estratégia discursiva serve, conforme o entendimento de Machado (2014),
para levar o leitor a refletir sobre a situacdo econdmica na contemporaneidade:
“Todos esses anacronismos expressam o0 proposito de asseverar as causas e
consequéncias de um evento tdo marcante como foi a realizacdo de Colombo,
reatando-os na atemporalidade de uma narrativa hibrida, experimentalista e critica.”
(MACHADO, 2014, p. 80). Acerca dessas manifestagdes, Milton toma-as como efeito
da ironia: “A ironia, como se observa pela alusdo a multinacionais alcanga a
atualidade e reforca, através dela, a critica as relagbes comerciais como
determinantes dos processos histéricos.” (MILTON, 1992a, p. 160).

Embora a primeira parte abra-se sob o titulo de Ar, prevalece, nela, a
sensacao de um ambiente sufocante pelo retrato de uma Espanha medieval que

agoniza sob o poder da Igreja Catdlica e das constantes humilha¢des sofridas na

124 Traducao de Vera Mourédo (1989, p.12): As multinacionais se asfixiavam reduzidas a um comércio
entre burgos.

125 Tradugao de Vera Mourao (1989, p. 68): [...] displicente empregado das multinacionais genovesas
que, como as de hoje, se exercitam nos dois ramos: comércio e pirataria.
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luta contra judeus e arabes: “Jadeaba la vida sin espacio. El dios hebreo,
indigestado de Culpa, habia terminado por aplastar a su legion de fervorosos
bipedos.?%” (POSSE, 2017, p. 13). Esse quadro é reforcado pela imagem decadente
do rei Enrique IV, o Impotente, cuja caracterizacdo, que revela uma sexualidade
apatica, incide sobre a imagem da prépria Espanha, que agoniza. Vejamos como o

narrador revela essa inexpressividade da personagem:

[...] Enrique (que le llevaba 26 afios) echado en su sillon con su
hopalanda — una chilabia morisca — manchada de sopa [...]. Las
putillas cortesanas con sus voces Yy risas inconsistentes, aire sobre
aire, chacateando como enfermeras borrachas en torno a un baldado
sordo y rico. Dos o tres de ellas — como gatas — trepandose al gran
esqueleto abandonado del rey, jugueteando con su sexo
desapasionado.'?” (POSSE, 2017, p. 18).

Em contraste, aparece Isabel Trastamara, irma do monarca, que revela o
oposto de seu irmao: “[...] siente rabia. Asco por ese hermano en el que intuye que
agoniza toda una época'?®” (POSSE, 2017, p. 18), jA dando mostras de uma
disposicédo para ocupar o trono. Para que isso aconteca, a mae orienta a infanta
para sufocar a todo custo o desejo sexual para que, em seu lugar, prevaleca o
desejo pelo Poder. Sobre essa questdo, Milton (1992a, p. 161) explica que “[...] a
nova face da histéria do Ocidente, nela incluida a América, passa a depender,
portanto, do estado de erotismo intenso de Isabel e também da unido -
marcadamente sexual — entre ela e Fernando, entre Castela e Aragao.” Tal estado
de agitacdo sera responsavel por tirar a Espanha da inanicéo, sendo reflexo de seus
NOvVOS monarcas.

Esse ponto explorado da erotizagdo e da libido exagerada presente na

representacdo de lIsabel contrasta com a visdo historica tradicional que traz a

126 Traducao de Vera Mourdo (1989, p. 11): A vida ofegava sem espaco. O deus hebreu, sufocado de
Culpa, terminara por massacrar sua legiao de fervorosos bipedes.

127 Tradugao de Vera Mourdo (1989, p. 15): [...] Henrique (que tinha mais vinte e seis anos que ela)
deitado na poltrona com sua opalanda — uma vestimenta mourisca — manchada de sopa [...]. As
putinhas cortesds com suas vozes e risadas inconsistentes, tolice sobre tolice, chacoteando como
enfermeiras embriegadas em torno de um paralitico surdo e rico. Duas ou trés delas — como gatas —
trepando pelo grande esqueleto abandonado do Rei, brincando com seu sexo inerte.

128 Tradugéo de Vera Mourado (1989, p. 16): [...] sente raiva. Asco por esse irm&o no qual ela intui que
agoniza toda uma época.
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monarca como modelo e simbolo de virtude, responsével por unificar a Espanha sob
uma sO coroa, uma so religido e uma so6 lingua, combatendo os considerados
“infiéis” a0 mesmo tempo em que promovia a expansao do seu dominio. Na obra, a
rainha catdlica é apresentada nos contornos de uma personagem de sexualidade

avultada:

Isabel se suele parar a veces con las piernas entreabiertas y se
acaricia el pelo, con la cabeza echada hacia atrds. Le gusta que su
grupa perfecta luza levantada. El libertino poeta cortesano Alvarez
Gato pudo anotar en su libro secreto: ‘Tiene un culito que es un
quesito. Dos tetitas como naranjitas’. Las Monjas protestaban: —
iNifia! jNifia! jMire si la princesa deve andar asi! Ahora Isabel va
adelante. Lleva una cafia larga y pelada, de esas que crecen junto al
estanque de los sapos. Enhebran corredores de piedras. Todo en
penumbra. Sabese en Castilla que toda luz engendra calor.?®
(POSSE, 1983, p. 15).

Esse forte apelo sexual e er6tico da personagem, como observa Machado
(2014, p. 87), “[...] desconstroi um dos principais pilares sobre os quais a imagem
heroico/mitica foi construida: a fé judaico-crista.”.

Na mesma medida que o narrador perpassa as aventuras da infancia de
Isabel, o mesmo ocorre com Colombo em seu espaco familiar. O romancista constroi
a personagem recuperando aspectos contraditorios de sua biografia e tracos que o
configuram como herdéi, porém, filtrados pela ironia e sem recorrer ao discurso
laudatério, o que transforma a natureza dessas referéncias. Assim, aparece
Colombo como genovés e judeu, pouco inclinado a seguir a profissdo de alfaiate do
pai, € com uma evidente vocacao para o mar: a personagem é anfibia, dotada de
nadadeiras. Tal apelo € tdo expressivo que a personagem escuta o chamado nas

préprias ondas:

La voz del mar susurraba en verso. Lo llamaba. Clarisimamente
escandia; — Coo - 16n; Cooo - I6n; El mar decia Coo-lom-b6. No.

129 Tradugdo de Vera Mourdao (1989, p. 14): Isabel costuma parar as vezes com as pernas
entreabertas, e acaricia o cabelo com a cabeca inclinada para tras. Agrada-lhe que sua anca perfeita
siga empinada. O libertino poeta da Corte, Alvarez Gato, anotou em seu livro secreto: "Tem um
cuzinho que é um queijinho. Duas tetinhas como laranjinhas." As monjas protestavam: — Menina!
Menina! Veja s6 se uma princesa pode andar assim! Agora Isabel vai adiante. Leva um bambu longo
e pelado desses que crescem junto a lagoa dos sapos. Enfiam-se por corredores de pedra. Tudo na
penumbra. Sabe-se em Castela que toda luz produz calor.
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Decia claro (en espafiol): ‘Cooo - I6n’ El 16n’ de una forma seca y
rapida, diriase autoritaria. O como quien pronuncia la Ultima palabra
amenazado de estornudo.'® (POSSE, 2017, p. 12).

Essa atracdo pelo mar e a forma como ela é explorada na obra recuperam a
percepcado que se tinha de Colombo como destinado a realizar grandes facanhas,
nesse caso, cruzar o oceano Atlantico, alcancar as terras orientais e ali difundir o
Cristianismo. Tal predestinacdo divina, sua missdo de vida, € recuperada
ironicamente no fragmento anterior, no qual a parsonagem escuta esse chamado
das ondas, dito, inclusive, num claro e evidente espanhol, tal como ocorre com a
negacéao da tradicdo da familia em manter a profisséo de alfaiate.

A familia de Colombo mantém um politeismo oportunista, o que permite a
personagem, dependendo da situagdo e das conveniéncias, ser judeu ou cristao.
Assim, para conciliar a heranca judaica com o propoésito do jovem Colombo em se
lancar ao mundo, até mesmo o ritual de circuncisdo foi adequado para que nao

pudesse, assim, ser identificado como judeu:

Domenico habia pactado con el rabino una circunsicion practica, con
el fin de que el muchacho pudiese pretender sin desventaja un
puesto en alguna multinacional. Ibn-Solomon sugirié su especialidad:
un corte medio para ambos propdsitos. Una circuncision de uso
pluriconfessional que aunque no fuese muy homologable en
sinagoga, resultase aceptable para banqueros, armadores,
prestamistas. Y que no expusiera al joven al creciente rancor
antisionista de los imperios nacientes.'3! (POSSE, 2017, p. 42).

Essa ambiguidade da personagem estende-se, para além da religiosidade,
também sobre o seu nome de batismo e nacionalidade. No inicio da obra, a
personagem é referenciada pelo seu nome italiano, Cristéforo Colén — em alusédo a

possibilidade de Colombo ser italiano, além de judeu pela familia e catolico por

130 Traducdo de Vera Mourdo (1989, p. 19): A voz do mar sussurrava em verso. Chamava-o.
Nitidamente escandia: — Coo-l6n — Cooo-l6n; O mar nao dizia Coo-lom-b6. Nao. Dizia claramente (em
espanhol): "Cooo-l6n". O "l6n", de modo seco e rapido, podia-se dizer autoritario. Ou como quem
pronuncia a Ultima palavra ameagado de um espirro.

131 Tradugdo de Vera Mourdo (1989, p. 36): Domenico tinha feito o pacto com o rabino de uma
circuncisdo pratica, com a finalidade de que o mogo pudesse pretender um posto em alguma
multinacional, sem desvantagem. Ibn-Solomon sugeriu sua especialidade: um corte médio para
ambos os propdsitos. Uma circuncisdo homologavel em sinagoga, era aceitavel para banqueiros,
armadores, prestamistas. E que ndo expusesse 0 jovem ao rancor antissemita dos impérios
nascentes.
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conveniéncia. Porém, a partir da segunda parte da obra, o narrador passa a utilizar o
nome em espanhol, Cristébal Colén. Posse mantém este transito pelas
ambiguidades da biografia do marinheiro ao logo de todo o relato.

A grande fixagcdo do protagonista em Los perros del paraiso (1983) é a
vontade de encontrar o paraiso terrestre, mito difundido por um padre que, ao relatar
as imagens que compdem o lugar, com tragos nitidamente tropicais, acaba por inflar

a imaginacéao e a percepcao de Colombo:

Pero hay que reconocer que fue el cura Frisan el que contagié a
Cristoforo la pasion, pena y notalgia del Paraiso. [...] comenzd a
describir playas de arena blanquisima, palmeras que rumoreaan com
la suave brisa, sol de mediodia em cielo azul de porcelana, leche de
cocos Yy frutas de desconocido dulzor, cuerpos desnudos em agua
clara y salina, musicas suaves. *2 (POSSE, 2017, p. 28).

Tal configuracdo do paraiso alimenta a imaginacdo da personagem a ponto
de tornar-se o centro do seu projeto de navegacdo, deixando em segundo lugar a
necessidade de coletar riquezas materiais: “Su soledad era grande a nadie podia
comunicar su secretisima — inefable — mision: buscar la apertura oceanica que
permitira el paso del iniciado a la inalcanzada — jperdida! — dimension del Paraiso
Terrenal.*¥” (POSSE, 2017, p. 134).

Nos capitulos iniciais, enquanto o retrato da Espanha elabora-se sob a agonia
e a inani¢do, os nativos da América, encabecados por incas e astecas, enfrentam
também sua crise: uma anemia solar que exige como solucéo a invaséo do territrio
do homem branco para promover uma imensa transfusdo de sangue. Ao lerem
sinais de catastrofe e destruicdo, discutem sobre a possibilidade de oferecer homens
brancos como sacrificio para aplacar o fim iminente e a destruicio de sua

civilizagao:

132 Traducdo de Vera Mourdo (1989, p. 24): Mas deve-se reconhecer que foi o padre Frison que
contagiou Cristbvdo com a paixdo, a dor e a nostalgia do Paraiso. [...] o padre [...] comegou a
descrever praias de areia branquissima, palmeiras que sussurravam com a brisa suave, sol de meio-
dia no céu azul de porcelana, leite de cocos e frutas de desconhecida dogura, corpos nus em agua
clara e salina, musicas suaves.

133 Tradugéo de Vera Mourédo (1989, p. 114): Era grande sua soliddo. A ninguém podia comunicar sua
secretissima — inefavel — missdo: procurar a abertura oceanica que permitiria a passagem do iniciado
para a inatingivel — perdida! — dimensé&o do Paraiso Terrestre.
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- ¢Vale la pena invadir las tierras de los pélidos? — pregunt6
Huaman, escéptico, al tecuhtli de Tlatelolco.

- Se pueden conquistar esas tierras, dominarlas — dijo el tecuhtli
como si no lo hubiese escuchado.

Huaman ya sabia que querian veinte o treinta mil de aquellos brutos
palidos para inaugurar, en el afio azteca 219, el templo de
Huitzilipochtli y conjurar el drama de la anemia solar.’** (POSSE,
2017, p. 35).

O trecho revela a inversao do discurso da conquista, cujo foco passa a ser 0
do autdctone, inviabilizando, na obra, visGes totalizantes ou vozes discursivas que
nao interagem. Veremos a adocao dessa estratégia de composicdo nas obras que
serdo analisadas no terceiro capitulo, em que 0s romancistas privilegiam o
protagonismo de personagens que nao receberam a atencao do olhar canénico da
histéria.

Ao fim da reunido, as negociacbes fracassam e o0s autdéctones néao
conseguem elaborar um plano para salvar as civilizacbes da anemia solar. Com
isso, a primeira parte da obra encerra deixando a seguinte impressao: “[...] o ar que
da titulo a parte, no tocante a Espanha é simbolo da necessidade de oxigenacao
[...]; com relagdo a América, é sintoma da perda da vida, que alcanca expressao
plena na metafora da debilidade solar.” (MILTON, 1992a, p. 163).

A segunda parte, que abre sob o titulo de Fuego, traz como cenario os varios
conflitos sangrentos desencadeados contra mouros e judeus e a acdo da Santa
Inquisicdo no seu papel de perseguidor, juiz e carrasco. Na percepcéo de Milton, o
fogo representa a morte, porém, funciona na obra como forca motora de
transformacao e energia que catalisa fortes mudancas. Nao por menos, destaca-se
nesse capitulo a figura de Isabel, “[...] estadista habil, mulher forte e, principalmente,
sexomaniaca” (MILTON, 1992a, p. 164), cujo forte apelo encontra par em Fernando,
unido esta que se da por meio de um trabalho ficcional que busca apoio nos
extremos nao autorizados da historiografia.

A relacdo entre os dois monarcas € marcada por uma guerra de corpos e de

sexos. A unido do territorio espanhol, a partir do matriménio de Castela e Aragéao,

134 Tradugao de Vera Mourdo (1989, p. 30): - Vale a pena invadir as terras dos palidos? — perguntou
Huaman, cético, ao tecuhtli de Tlatelolco. - Podemos conquista essas terras, domina-las — disse o
tecuhtli como se nédo o tivesse escutado. Huaman ja sabia que queriam vinte ou trinta mil daqueles
barbaros palidos para inaugurar, no ano asteca 219, o templo de Huitzilipochtli e conjurar o drama de
anemia solar.
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realiza-se como uma alianca erdtica, retirando, definitivamente, a Espanha de sua

letargia. O fogo entra aqui, também, como representacado dessa revolta:

Se forjaba la Espafia grande, una, fuerte, y tanto Isabel como
Fernando sabian que nada podria hacerse sin las violencias de todo
nacimiento. jLanzar el pueblo quieto, alebrado, a Imperio! Sacudirlos
de mala vida pacifica. Sabian que estaban contaminados de ese
profundo odio a la vida, inmanente en el judaico cristianismo
medieval, de miedo organizado, de suspensién del cuerpo y temor
del instinto.'® (POSSE, 2017, p. 65).

Nesse capitulo, Colombo aparece para completar a triade com lIsabel e
Fernando, embora com relagdo mais proxima a rainha, compondo “[...] la secta de
los buscadores del Paraiso.13¢” (2017, p. 15). O encontro com Isabel, como comenta
Milton (1992a, p. 166), “[...] configura-se a partir de um ato sexual nao realizado,
inibido pela consciéncia de classe do protagonista, mas simbolico de toda a acéo
americana.” A passagem seguinte traz a cena do encontro entre Colombo e a

rainha:

No podia saber que estava ingresando en esa rara expresion ergtica
que culmina en lo que ciertos cientificos llaman polucion extragenital
o intraorgasmo. Transformada en aporia la normal avenida uretral, la
millonada de espermatozoides se vuelca anarquicamente en el
torrente sanguineo y atraviesa muasculos y 6rganos en un verdader,
salvaje, cross-country (o cross-body). Por el ancestral llamado de la
especie estdn programados para buscar denodadamente la
externidad, y precisamente ‘el otro’.*” (POSSE, 1983, p. 122).

As reac0es fisicas que se apoderam da personagem levam-na a apreciacao

de um amor metafisico, 0 que ocorre em razdo da repressao sexual que permeia

135 Traducdo de Vera Mourdo (1989, p. 59): Forjava-se uma Espanha grande, forte, e tanto Isabel
como Fernando sabiam que nada se poderia fazer sem as violéncias de todo nascimento. Lancar o
povo passivo, acovardado, ao Império! Sacudi-los da ma vida pacifica. Sabiam que estavam
contaminados desse profundo édio & vida, imanente ao judaico cristianismo medieval, de medo
organizado, de supresséo do corpo e temor do instinto.

136 Tradugéo de Vera Mourao (1989, p. 13): [...]a seita dos que buscavam o Paraiso.

137 Traducao de Vera Mourdo (1989, p. 104): Nao podia saber que estava ingressando nessa rara
expressdo erdtica que culmina naquilo que certos cientistas chamam producdo extragenital ou intra-
orgasmo. Por obstrucdo da passagem uretral normal, os milhdes de espermatozoides rolam
anarquicamente na corrente sanguinea e atravessam musculos e 6rgdos em um verdadeiro,
selvagem, cross-country (ou cross-body). Pelo ancestral chamado da espécie, precisamente "o
outro”.
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essa segunda parte da obra, em grande parte instaurada pela censura religiosa. Ao
ndo dar espago ao prazer fisico, tal forgca converte-se em esséncia do poder
colonizador e conquistador que veremos na terceira parte da obra. Ademais, as
sensacdes que se apoderam da personagem contribuem para desacralizar a sua
imagem, que inclusive “[...] se sabe descendiente directo del profeta Isaias®®”
(POSSE, 2017, p. 73), efeito sustentado pela carnavalizagdo que realca o apelo
fisico e as necessidades mais humanas.

Esse destronamento da personagem, que se assume messias e salvador,
ocorre por outras agdes a partir do forte apelo sexual que ainda incide na terceira
parte, que abre sob o titulo de el agua, elemento que ilustra um espaco de transi¢ao
entre a Europa e a América. Nesse trajeto em direcdo ao desconhecido, evidenciam-
se diversos anacronismos que perturbam a linearidade, o tempo e o0 espaco da
narrativa. Esses referentes sdo obliterados pelo estado da personagem Colombo,
que, afetado por alucinacbes e desorientado pela geografia desconhecida, entra

num fluxo de pensamento delirante:

Son varios ya los que dicen haber visto extrafias naves iluminadas
[...]. ElI AImirante los estudié con cuidado. Son grandes barcos sin
velamen que transportan gran cantidad de humanos y de cosas.
Algunos tienen chimeneas enormes, de metal, y dejan una estela de
humo curiosamente pareja, como si no fuese un incendio. Una de
ellas, la Rex, pasé dejando un velo de musica feliz.1*® (POSSE, 2017,
p. 183).

Essa ordem de desarranjo que se apodera da personagem segue pelas
paginas seguintes, nas quais aparecem outras embarcacfes e uma sé€rie de outras
personalidades totalmente deslocadas daquele momento e lugar.

Outra amostra dessa quebra que opera sobre o relato aparece no seguinte

trecho: “En la verdadera vida del Almirante, el dia que sigue al 12 de octubre de

138 Tradugdo de Vera Mourao (1989, p. 64): [...] se sabe descendente direto do Profeta Isaias.

139 Tradugao de Vera Mourdo (1989, p. 154): Ja sao varios os que dizem terem visto estranhas naus
iluminadas [...]. O Almirante estudou-as com cuidado. S&o grandes barcos sem velame que
transportam grande quantidade de humanos e de coisas. Alguns tém chiminés enormes, de metal, e
deixam uma esteira de fumo curiosamente igual como se ndo viesse de um incéndio. Uma delas, a
Rex, passou deixando um véu de musica alegre.
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1492 es — curiosamente — el 4 de agosto de 1498.140” (POSSE, 2017, p. 196). No
entendimento de Milton (1992a, p. 169), essa data

[...] assinala o inicio da “verdadeira” expedi¢cao atlantica, isto é, a
aventura maritima rumo ao “paraiso”. [...]. Ela diz respeito a terceira
viagem historica a América e coincide com 0 momento em que 0
navegante acredita ter descoberto a localizacdo exata do Paraiso
Terrenal. E esse o episddio histérico privilegiado nesta reflexdo sobre
a América, feita através de seu descobridor.

Na sequéncia dessa entrada, a narrativa segue 0s acontecimentos a partir do
dia 4 de agosto, testemunhando a experiéncia de Colombo na descoberta do seu
paraiso terrestre e na reformulacdo da percepcdo da forma terrestre que, para o
navegante, tem forma de péra ou seio de mulher. Na obra, temos a reproducao
literal do trecho retirado do Diario, conforme se 1é€ no documento: “[...] es de la forma
de uma pera que sea toda muy redonda, salvo alli donde tiene el pecon que alli tiene
mas alto, o como quien tiene una pelota muy redonda y en un lugar d’ella fuesse
como una teta de mujer alli puesta [...].1*?” (VARELA, 1986, p. 238).

Essa confirmacédo da localizagdo do paraiso terrestre encerra o capitulo da
“Agua” para dar sequéncia ao quarto e ultimo capitulo, intitulado “Tierra”. Segundo
esclarece Milton (1992a, p. 170),

[...] a terceira e quarta partes da obra tém como material poético a
consolidacdo da imagem da Ameérica como o Paraiso Terrenal,
promovida pela 6tica enviesada de Colombo. Ela também resulta de
uma ma interpretacéo dos signos e da perda gradual dos sentidos da
realidade. Entretanto, uma vez consolidada essa imagem, por meio
de uma imaginac¢éo fora de controle, ao final da quarta parte da-se a
liquidagdo do ‘paraiso’, com a imposi¢cao dos fatos conhecidos que
marcaram a conquista da América. (MILTON, 1992a, p. 170).

Segue-se, nas partes finais da obra, a degluticdo da ideia do paraiso terrestre
gue evolui para a consciéncia de que nunca houve um paraiso na terra. A coroa

espanhola frustra-se em saber que a América converte-se em territério divino, sob

140 Traducgédo de Vera Mourao (1989, p. 165): Na verdadeira vida do Almirante, o dia seguinte ao 12 de
outubro de 1492 é — curiosamente — 0 4 de agosto de 1498.

141 Nossa tradugao livre: [...] € do feitio de uma péra que fosse toda redonda, menos na parte do
pediculo, que ali € mais alto, ou como que tem uma pelota muito redonda e no lugar dela como um
seio de mulher ali posto [...].
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risco de tornar-se “[...] jun Imperio mitad poder y mitad aire celestial!!*?> (POSSE,
2017, p. 207), impossibilitando, assim, o seu potencial mercantil e comercial.

Enquanto isso, Colombo segue na sua crenca de ter, de fato, encontrado o
paraiso. Diante de tantos sinais, como a abundancia da natureza e a presenca dos
nativos em estado adamico, o navegante acredita que a comitiva que o acompanha
ird libertar-se, aos poucos, da gula, da ambicdo e da luxdria. A morte, sinal do
castigo divino, ali também cessara, bem como o sentimento de culpa. Para poderem
viver no paraiso, coerente ao estado primitivo do homem, Colombo adota a nudez
total, ordem que se estende obrigatoriamente aos demais, “-jPonerse desnudos!
iTodos desnudos! No mancillemos el Jardin de Jehova con vestimentas que soélo
recuerdan la miseria de la caida y el castigo de la verglenza. jDesnudos!'*®”
(POSSE, 2017, p. 219), ao que se estende também a ordem do écio, “El Almirante
condenava pura e simplemente el trabajo.'**” (POSSE, 2017, p. 224).

A nudez, habito registrado na primeira entrada do Diario colombino ap6s o
encontro com o “Novo Mundo” e comentada em outras passagens, recebe
tratamento carnavalizado quando assumida pelo marinheiro, conforme lemos na
visdo oferecida pelo narrador e que muito se distancia dos elogios as belas formas
dos nativos descritas por Colombo:

Imponente, avanza el Almirante. Completamente desnudo, con su
melena del color y en el estado de la de un le6n con muchos afos de
trafico circense. Su vientre blanquecino y laxo cae en tres sucesivas
ondas sobre un pubis canoso (sefial de madurez, de afios no vividos
en vano). Sus piernas largas y delgadas sosteniendo su cuerpo
voluminoso, diriase un mosquito que se hubiese atragantado con un
garbanzo.'*® (POSSE, 2017, p. 200).

142 Traducédo de Vera Mourao (1989, p. 175): [...] um Império metade poder e metade ar celestial.

143 Tradugdo de Vera Mourdo (1989, p. 184): “— Despir-se! Todos nus! Nao maculemos o Jardim de
Jeova com vestimentas que s6 recordam a miséria da queda e o castigo da vergonha. Nus!

144 Traducgédo de Vera Mourao (1989, p. 189): O Almirante condenava pura e simplesmente o trabalho.

145 Tradugdo de Vera Mourdo (1989, p. 176): Imponente, o Almirante avanca. Completamente nu,
com sua melena da cor e no estado da de um ledo com muitos anos de atividade circense. Seu
ventre esbranquicado e mole cai em trés sucessivas ondulagfes sobre um pubis encarnecido (sinal
de madureza, de anos bem vividos). Suas pernas longas e delgadas sustentando o corpo volumoso
diria-se um mosquito que tivesse se engasgado com um grao-de-bico.
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7

A adocdo da nudez ndo se configura apenas como um ato, ela é
representativa na diegese, pois Colombo despe-se também de tudo aquilo que o
antecede e que 0 conecta aos referentes de sua antiga existéncia, adentrando,
assim, numa esfera mitica em que ndo mais o acompanha o impulso sexual, que
marca a personagem desde o comeco, e as ambicdes terrenas.

A nudez e o 6cio, porém, geram efeito oposto nos demais e avultam a prética
exploradora dos espanhdis, dando espago a toda ordem de desequilibrios: “Después
de dos semanas empezaron a sentir que sin el Mal las cosas carecian de
sentido.1#®” (POSSE, 2017, p. 218). O cotidiano entediante e vazio do paraiso
desperta os anseios de conquista e dominacédo, além da necessidade de retorno a
culpa para dar sentido a existéncia, como sentencia o narrador: “El Paraiso daba por
tierra con todo razonable criterio de marketing.4”” (POSSE, 2017, p. 228).

Diante disso, inicia-se a degradacdo do paraiso pela exploracdo sexual das
nativas, a escraviddo dos nativos, a retomada do comércio, a destruicdo da
natureza, o paraiso industrializado. Nesse estado de coisas, Colombo permanece
alheio e ausente, “[...] el Almirante descansaba de la viejisima fatiga de
Occidente'*®” (POSSE, 2017, p. 232), indiferente a destruicdo que se segue,
acreditando tratar-se de conduta passageira. Tal situagado da espag¢o a um “golpe de
estado”, encabegado pelo coronel Roldan — personagem que faz alusdo ao
marinheiro Roldan, que durante a primeira viagem foi um dos que tentou amotinar-se
contra Colombo —, que se volta contra o navegante, preso e enviado a Espanha. A
guebra de seu estado contemplativo leva-o a compreender, momentos antes de
embarcar, a destruicdo do paraiso, lancado a mercé de milicos e corregedores.

Em atencdo ao uso da nocdo de golpe de estado, deslocada daquele
contexto, Milton (1992a, p. 175) explica que “[...] a palavra alude a trajetoéria politica
da América contemporanea: o dilema crucial das ditaturas militares”, passagem que

estabelece um evidente contraponto com o presente ao traduzir dois componentes

146 Traducao de Vera Mourédo (1989, p. 190): Depois de duas semanas, eles comecaram a sentir que
sem o Mal as coisas néo tinham sentido.

147 Traducao de Vera Mourdo (1989, p. 192): O Paraiso caia por terra com todo o razoavel critério de
marketing.

148 Tradugdo de Vera Mourdo (1989, p. 195): [...] o Almirante descansava da velhissima fadiga do
Ocidente.
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recorrentes na historia da América: “a violéncia e a usurpacdo” (MILTON, 1992a, p.
175).

O fim do relato traz a invasdo de caes silenciosos, que dao nome a obra,
incapazes de latir, mas que ocupam todos os espacgos, “Insignificantes, siempre
ninguneados, ahora en el nimero eran un solo animal grande y temible. Causaba
miedo esa enorme presencia pacifica y silenciosa.'*®” (POSSE, 2017, p. 262).
Segundo esclarece Milton (1992a, p. 176), “Os caes mudos sao, portanto, simbolos
da resisténcia, que preserva na memoéria a grandeza e o drama indigenas. Sao eles
que reivindicam no romance a questdo da identidade e consumam o0 pranto por uma
América violada.”

A viséo que Los perros del paraiso oferece ao leitor sobre Cristovao Colombo
€ de uma personagem que “[...] comeg¢a humano, constréi-se como heréi semi-
humano [...] e acaba como mistico desvairado [...]: ndo enxerga a realidade, é
motivo de escarnio, sofre um golpe de estado, é preso e, pior, perde o0 seu paraiso
pessoal.” (MILTON, 1992a, p. 178). Esta sintese que faz a estudiosa contrasta com
a leitura que encontramos na obra revisitada na seguinte secdo, muito embora
ambas compartiihem, assim como o romance anterior, o principio de oferecem

leituras extremamente criticas dessa personalidade historica.

1.3.3 Vigilia del Almirante (1992), de Augusto Roa Bastos: o impacto da metaficcao

sobre discursos e imagens cristalizadas

AplOs dezessete anos de hiato no cenario literario, o escritor paraguaio
Augusto Roa Bastos (1917-2015), impulsionado pelo V centenario da chegada de
Colombo a Ameérica, publica Vigilia del Almirante, no simbdlico ano de 1992,
romance gestado décadas antes. A obra é dedicada a Colombo, porém, muito se
aproxima das polémicas circunstancias que engendraram o “descobrimento”,

suscitando, por meio da sua leitura, a desmistificacdo de Colombo como heréi

149 Tradugdo de Vera Mourdo (1989, p. 220): Insignificantes, sempre tidos como nulidades, agora
numerosos formaram um s6 animal grande e temivel. Causava medo essa enorme presenga pacifica
e silenciosa.
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histérico e a ressignificacdo do discurso do “descobrimento” como um processo de
“‘encobrimento” da realidade americana.

Além da relevancia por seu conteudo e forma, o romance do escritor
paraguaio destaca-se entre as producdes hispano-americanas da tematica do

“descobrimento”, j& que

[...] nela se vé o apice do emprego das estratégias narrativas
desconstrucionistas como a parddia, a carnavalizacdo, a polifonia, a
dialogia e a intertextualidade (essenciais as producdes de novos
romances histéricos) que vinham sendo empregadas nas obras
anteriores até o ponto de se constituir essa em uma metaficcdo
historiogréfica, pelas profundas reflexdes dos narradores sobre o
processo de constru¢do do discurso, seja historiogréafico ou ficcional.
(GASPAROTTO, 2011, p. 85).

O romancista expressa, no prélogo da sua obra, que se trata de “[...] un relato
de ficcion impura, o mixta, oscilante entre la realidad de la fabula y la fabula de la
historia.1®” (ROA BASTOS, 1992, p. 11). Por tal qualidade, a narrativa €, como
esclarece, “[...] heterodoxa, ahistorica, acaso anti-histérica, anti-maniquea, lejos de
la parodia, del pastiche, del anatema y de la hagiografia [...]**” (ROA BASTOS,
1992, p. 11). Sua proposta € recuperar a carnadura de Colombo dentro dos
acontecimentos histéricos, personagem perdida entre tantas outras versoes.

Caser (1996), em sua abordagem a obra, explica que Vigilia del almirante
(1992) diferencia-se no contexto do universo literario roa bastiano por tratar da
histéria da Ameérica, ao invés do foco predominante no passado histérico do
Paraguai. Ademais, sua estrutura é reflexo do contato do autor com diferentes
tendéncias literarias e culturais, numa producdo em que utiliza amplamente a ironia
e a parodia para dar vazao a critica, bem como se vale da intertextualidade e da
ruptura com modelos tradicionais de narrativa para transformar o Colombo histérico
em personagem de metaficcdo historiogréfica, ja que, no relato, temos “[...]

narradores que, ao mesmo tempo, narram fatos reais e/ou fantasiosos, fazem teoria

150 Tradugdo de Josely Vianna Baptista (2003, p. 9): [...] um relato de ficgdo impura, ou mista,
oscilante entre a realidade da fabula e a fabula da histéria.

151 Tradugao de Josely Vianna Baptista (2003, p. 9): [...] heterodoxa, a-historica, talvez anti-histérica,
antimaniqueista, distante da parédia e do pastiche, do anatema e da hagiografia.
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literaria e emitem conceitos sobre historia e historiadores [...].” (CASER, 1996, p.
10).

Ha no romance, como constata a pesquisadora, uma pluralidade de tempos e
niveis temporais — que correlacionam o passado, o presente e o futuro da narrativa —
e de vozes — que, em determinados momentos, assumem o foco narrativo e, em
outros, fundem-se e se entrelagam em uma confluéncia de discursos. Fleck (2008, p.
176) também enfatiza esse aspecto da obra ao comentar: “O romance esta dividido
em 53 partes, as quais formam blocos que se contrastam pela presenca de
diferentes narradores, cujas atuacdes constituem fios narrativos distintos, mas que,
em determinados momentos, acabam fundindo-se.”. Frente & complexidade do texto
e do emaranhado das vozes enunciadoras, 0 pesquisador ainda expressa sua

concepcao a respeito do romance:

Confirma-se, assim, na leitura de Vigilia del Almirante a nossa
premissa de que, para que um romance seja considerado uma
metaficcdo historiografica, um dos fios narrativos deve ser
essencialmente autorreferencial e se valer, constantemente, dos
recursos metaficcionais para “dialogar” com o narratario-leitor a fim
de Ihe revelar os meandros da construgdo discursiva. Este aspecto
estd amplamente presente nesse fio narrativo guiado pela voz do
autor implicito, que assume o papel de um historiador-investigador
que “desconstréi” os relatos historiograficos, passando a se ancorar
em teorias contemporaneas sobre a relagdo historia e literatura, os
processos cognitivos da leitura, a estética da recepcao, a relacao
canone e producao periférica, entre varias outras teorias inseridas
nas reflexdes do narrador, expostas na superficie do tecido narrativo.
(FLECK, 2017, p. 212).

Dentro desse intrincado sistema enunciativo, tomam corpo o debate sobre o
discurso historico e a reflexdo sobre o processo de composi¢ao da narrativa ou a da
teoria dentro da ficgcdo, configuracdo que leva Caser (1996), Fleck (2008, 2017) e
Gasparotto (2011) a incluir Vigilia del Almirante (1992) entre as producdes literarias
mais criticas/desconstrucionistas da modalidade das metaficcdes historiograficas,
“[...] obras-limite que se situam dentro do discurso historico, embora se recusem a
ceder sua autonomia como ficgao [...].” (CASER, 1996, p. 16).

Também acerca da natureza dessa modalidade, Gasparotto (2011, p. 66)

sublinha outro aspecto:
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A chance das multiplas perspectivas que se apresentam nas obras

serem mais bem compreendidas e aceitas € maior. Ou seja,
facilitam-se a transmissdo e a compreensdo do multiperspectivismo
existente nas obras, auxiliando na ruptura com os dogmas colocados
pela historiografia, que estaria exercendo o papel da tradicéo.

O multiperspectivismo presente no romance, portanto, contribui para levar o
leitor a questionar a capacidade de se conhecer e se representar o passado,
subvertendo, assim, as convengdes tradicionais tanto de leitura como de escrita, e
de impugnar qualquer tentativa de narrativa legitimadora de uma “verdade”, tendo
em vista que historia e literatura sdo constructos linguisticos manipulaveis sobre o
passado, uma “realidade” discursiva pretérita que alcanca nossos dias.

Na analise de Vigilia del Almirante feita por Gasparotto (2011), constatamos
gque o autor atém-se as estratégias narrativas desconstrucionistas, como a
intertextualidade, a anacronia, a metaficcdo, o grotesco e a carnhavalizacdo, que
marcam a composicdo da obra. Primeiramente, destaca o tom memorialistico
assumido pela personagem Colombo, essa que é enunciadora do préprio discurso,
que se encontra em seu momento derradeiro no leito de morte, como consta no

seguinte recorte:

Con la cabeza sobre mi almohada de agonizante, en la desconchada
habitacion de mi eremitorio en Valladolid, contemplo con ojos de
ahogado este viaje al infinito que resume todos mis viajes, mi destino
de noches y dias en peregrinacion. [...]. Lo real y lo irreal cambian
continuamente de lugar. Por momentos se mezclan y engafan. Nos
vuelven seres ficticios que creen que no lo son. Recordar es
retroceder, desnacer, meter la cabeza en el Utero materno, a
contravida.’®> (ROA BASTOS, 1992, p. 18-19).

A partir dessa condicédo, da qual remonta fatos e acdes passadas, 0 texto
apoia-se nos anacronismos que fazem a narrativa avancar e retroceder sem
qualquer preocupacdo com a ordem, sequéncia ou linearidade temporal, mesclando,

inclusive, momentos histéricos distintos. Conforme explica o pesquisador, 0 uso

152 Traducdo de Josely Vianna Baptista (2003, p. 16): Com a cabeca sobre meu travesseiro de
agonizante, no quarto desbotado de meu convento em Valladolid, contemplo com olhos de afogado
esta viagem ao infinito que resume todas as minhas viagens, meu destino de noites e dias em
peregrinacdo. [...] O real e o irreal mudam constantemente de lugar. Por momentos se misturam e
iludem. Transformam-nos em seres ficticios que pensam que ndo o sdo. Recordar é retroceder,
desnascer, colocar a cabeca no Utero materno, a contravida.
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desse tipo de estratégia fornece a concep¢do de tempo circular, traco que parece
explicitado pela voz da personagem Colombo no seguinte fragmento: “El giro circular
del tiempo transcurre a contratiempo. La rotacion de los afios tenuemente retrocede.
El universo es divisible en grados de latitudes y longitudes, de cero a lo peor. Es
infinito porque es circular.’®®” (ROA BASTOS, 1992, p. 19). A anacronia serve
também ao propésito de introduzir referéncias posteriores a Colombo, como o
comentario sobre o Brasil, doencas contemporaneas como a AIDS e obras literarias
que foram escritas apds a morte do navegante, como é o caso de Dom Quixote e
Pedro Paramo.

Caser (1996) evidencia a relevancia de se identificar a natureza do
enunciador ou da perspectiva que se adota para o relato, ja que isso, como defende,
permite compreender as inten¢cdes que revestem o narrador e como isso afeta a
estrutura do texto. Como o romance esta dividido em 53 partes, Gasparotto (2011, p.
86) aponta para a possibilidade de que a analise seja efetuada em varios blocos que
podem ser divididos segundo a atuacéo de trés narradores.

Para tanto, distinguimos as personagens/narradores da seguinte forma: a
narrativa principal é a do protagonista da obra, Colombo, feita em forma
memorialistica em que remonta a sua trajetéria jA& no leito de morte enquanto
agoniza em Valladolid, conduzindo um dos trés fios narrativos ao tragcar suas
memorias. Apresenta-se, predominantemente, numa voz autodiegética e [...]
obedece a uma visdo favoravel ao narrador, ainda que ndo abra mao de ironias
pelas quais ele proprio é atingido.” (CASER, 1996, p. 101).

No romance de Roa Bastos, Colombo é retratado como personagem de
carater dual, dividido entre a Idade Média e o Renascimento, considerado marco,
bem como suas acdes, de divisdo temporal na passagem das grandes eras
histéricas, além de carregar caracteristicas dessas duas épocas — intolerante,
obscuro, belicoso, intransigente e rude, relaciona-se perfeitamente com toda a
cultura popular inerente a ldade Média, assim como, também, mostra-se obcecado

pelo conhecimento, fascinado pelas descobertas, muito mais voltado a intuicédo e as

153 Traducdo de Josely Vianna Baptista (2003, p. 16-17): O giro circular do tempo transcorre a
contratempo. A rotagdo dos anos recua tenuemente. O universo € divisivel em graus de latitudes e
longitudes, do zero ao pior. E infinito porque é circular.
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suas crengas do que aos dogmas postos pela Igreja, o que o torna um homem com
um pé na Renascenca.

Esse aspecto da personalidade de Colombo, que ecoa no romance de Roa
Bastos, foi apontado pelo biégrafo Samuel Eliot Morison (1942, p. 5) ao mencionar
que “Christopher Columbus belonged to an age that was past, yet he became the
sign and symbol of this new age of hope, glory and accomplishment. His medieval
faith impelled him to a modern solution: expansion'**”. Na obra de Morison, esse

dualismo inerente ao marinheiro é explicitado nas seguintes palavras:

In his faith, his deductive methods of reasoning, his unquestioning
acceptance of the current ethics, Columbus was a man of the Middle
Ages, and in the best sense. In his readiness to translate thought into
action, in lively curiosity and accurate observation of natural
phenomena, in his joyous sense of adventure and desire to win wealth
and recognition, he was a modern man. This dualism makes the
character and career of Columbus a puzzle to the dull-witted, a delight
to the discerning. ** (MORISON, 1942, p. 6).

S&o as recordagcbes desse Colombo conflitivo que compdem o material
discursivo do primeiro bloco de capitulos. Nesses, aparece o marinheiro refletindo
sobre a situacdo em que esteve, junto a sua tripulacdo, impedido de continuar a
expedicdo por estar preso em uma espessa camada de algas. A partir da
focalizacdo da personagem em tal condicdo, temos Colombo em conflito sobre as
bases na qual a sua aventura esta pautada, isto é, nas informac6es colhidas em

Paolo Toscanelli'®® e no Piloto Andnimo. Esta situacdo, porém, é rememorada a

154 Nossa traducdo livre: Cristévdo Colombo pertencia a uma era ja passada, embora ele tenha sido o
sinal e simbolo de uma nova era de esperanga, gléria e realizacdes. Sua fé medieval o impelia para
uma solugdo moderna: o expansionismo.

155 Nossa traducdo livre: Em sua fé, em seus métodos dedutivos de argumentacdo, na sua
inquestionavel aceitacdo dos preceitos éticos correntes, Colombo foi um homem da Idade Média, no
melhor dos sentidos. Em sua prontiddo em transformar o pensamento em acfes, na vivida
curiosidade e adequada observacdo dos fendmenos da natureza, em seu alegre senso de aventura e
seu desejo de conseguir fortuna e reconhecimento, ele foi um homem moderno. Este dualismo faz do
caréater e da carreira de Colombo um enigma para os parvos, um encanto para 0s perspicazes.

156 Paolo dal Pozzo Toscanelli (1397-1482), matematico, astrbnomo e cosmagrafo italiano, quem teria
reforcado o projeto colombino de navega¢do. Munido do conhecimento colhido em Ptolomeu, das
viagens de Marco Polo e de informac¢des compartilhadas por mercadores e marinheiros, Toscanelli
acreditava na existéncia de uma rota a oeste em direcéo as indias. Manteve correspondéncia com
Colombo, escritos estes que se encontram parcialmente em seu formato original, alterados por
traducdes e transcricoes.
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partir de outro momento, como explica Fleck (2008, p. 177): “[...] o verdadeiro tempo
da enunciacdo dessas memoérias do Almirante, que é bem posterior ao tempo do
enunciado ocorre, de fato, na agonia final de Colombo, na vigilia do Almirante.”.

A metafora da vigilia, como continua o pesquisador, da estrutura a obra e
representa 0 momento em gque a personagem, em transe, repassa as situacdes e 0s
episédios da sua trajetéria existencial por meio do balanco de suas acdes. Esse
modelo de composicao refor¢ca a nocdo do tempo ciclico na diegese, pois recupera,
em confluéncia o tempo, a memoria e a imaginacdo. Pela forma como evoca seu
passado em sua agonia final, as memoérias do protagonista contribuem para
desmistificar a imagem heroicizada de Colombo que lhe foi atribuida pela historia,
dando espaco ao homem comum.

Na sequéncia desse bloco narrativo primeiro, comandado pela voz
autodiegética de Colombo, outro narrador aparece localizado extradiegeticamente,
em relagcdo ao universo ficcional evocado pela voz de Colombo, no ano de 1992, e
que, também, enuncia seu discurso em uma voz autodiegética. Seu relato, conforme
analise de Caser (1996, p. 101), trata-se de uma espécie de ensaio dentro da
narragdo, cuja intencdo € a de encarar, de forma objetiva, as versdes existentes
sobre o0 navegante e a sua “descoberta”, porém, “[...] ele se envolve pelo assunto e
acaba por deixar transbordar toda a sua subjetividade, mostrando o quanto é
pessoalmente afetado pelo tema.” (CASER, 1996, p. 101-102).

Tal narrador problematiza e discute fatos, documentos e registros do passado
que sdo aludidos no discurso da personagem Colombo, além de denunciar as
inverdades da histéria e as consequéncias da conquista para o continente ao utilizar
a voz dos muitos cronistas das indias.

Além disso, esse segundo fio narrativo questiona as qualidades e virtudes
construidas em torno de Colombo, principalmente a partir da relagdo do marinheiro
com a lenda do Piloto Anénimo. Tal voz narrativa, segundo a perspectiva de Fleck
(2008, p. 184-185), pode ser considerada, ainda, como o alter ego do autor, como
esclarece: “Este segundo narrador, que assume todos o0s pressupostos da figura de
autor implicito, revisa e questiona os fatos histéricos arrolados na trama narrada no

nivel intradiegético, na voz enunciadora do proprio Almirante.”.
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Por fim, o terceiro fio narrativo, constitui-se pela voz de um ermitdo que
aparece no capitulo XLVIII, intitulado Cuenta el ermitafio, que se identifica como um
narrador-testemunha, naufrago que teria chegado a América antes de Colombo.
Esse se vale igualmente da voz autodiegética, o que denuncia o envolvimento do
narrador com o objeto da narracdo, que concentra descricbes e passagens
reflexivas. Como registra Caser (1996, p. 103), o romancista tira 0 maximo proveito
do jogo de foco narrativo: “Testemunha as faganhas relatadas, o ermitdo parece ser
o narrador confiavel. Através dele, podemos ter acesso as informacfes mais
transparentes. [...]. No entanto, a selecao feita por ele € bastante tendenciosa |[...].”

A pesquisadora ainda destaca como esse narrador apoia-se numa estratégia
de encobrimento, camuflando o responséavel pelo enunciado daquilo que registra.
Ela observa que, das paginas que compreendem o capitulo do ermitdo, nenhum
discurso da personagem é reproduzido, a ndo ser de forma indireta, “constituidas de
uma oragédo principal, atribuida ao narrador + verbo dicendi + conjuncéo completiva
+ oragao subordinada, que € a reproducgao da fala da personagem.” (CASER, 1996,
p. 104).

Desse modo, o terceiro bloco da obra traz como foco narrativo essa voz do
ermitdo-naufrago, supostamente frei Ramon, narrador-testemunha que rememora o
episédio da primeira missa celebrada no “Novo Mundo” e do periodo em que
Colombo esteve ausente na América. Em Vigilia del Almirante, o narrador recompde
a cena: “Después se erigio el rustico altar de troncos para la misa de accion de
gracias concelebradas por fray Buril y fray Ramoén, el ermitafio.’>”” (ROA BASTOS,
1992, p. 237). Segundo os registros da viagem, frei Buril acompanhou Colombo em
sua segunda viagem para a América, porém, ndo h4 mencdo a participacdo de
Ramon, o que refor¢a a suposicdo de que se trata de uma personagem puramente
ficcional.

Esta figura aparece unicamente no capitulo XLVIII, intitulado Cuenta el
ermitafio, pela qual se focaliza as aventuras de Colombo. Tal personagem alega ter
sido encarregada pelo navegante de converter os nativos a fé catolica, porém,

fracassa em sua missdo em razdo dos abusos perpetrados pelos espanhois e do

157 Tradugdo de Josely Vianna Baptista (2003, p. 231): Depois erigiu-se o ristico altar de troncos para
a missa de acao de gracas, concelebradas por frei Buril e frei Ramon, o ermitdo.
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caos instaurado pela violéncia. Seu relato é composto por passagens que tratam
sobre acontecimentos que se deram na América por conta da auséncia de Colombo,
além de algumas das acdes do navegante sempre narradas por outrem.

A adocédo dessa perspectiva, em que distintos discursos séo filtrados por meio
da personagem até chegar a nds, valendo-se, para isso, do estilo indireto, faz com
que o seu conteudo seja mediado, isto €, ndo tem preocupacao de revelar a fonte ou

a ela fazer referéncia. Segundo entende Fleck (2008, p. 209),

[...] a estrutura desse capitulo permite-nos classifica-lo como
metadiegético, pois ele constitui uma historia dentro da histéria
narrada no primeiro eixo diegético comandado pelo protagonista e
fora do conhecimento e das fontes investigadas pelo narrador/autor-
implicito do segundo eixo diegético.

Essa narrativa de carater testemunhal, sustentada pelo ermitdo, relativiza a
nocao de verdade absoluta, pois desestabiliza diretamente o discurso de Colombo
que se apresenta no inicio da exegese. Da forma como esses narradores aparecem
organizados, e que déo base e estrutura a narrativa metaficcional, suas perspectivas
conflitantes promovem um intenso dialogo na obra em que “...] as agbes do
‘descobridor’ podem ser revistas a partir de outras perspectivas e sob diferentes
temporalidades.” (FLECK, 2017, p. 197).

O multiperspectivismo evidente na obra contribui, portanto, para levar o leitor
a questionar a capacidade de se conhecer e se representar o passado, como bem
assinala Gasparotto (2011). Ademais, também impugna qualquer tentativa de
narrativa legitimadora de uma pretendida “verdade”, tendo em vista que historia e
literatura sdo expostas, nesse prisma, como constructos linguisticos. Tal estratégia
gera, assim, uma tensdo entre os diferentes narradores que integram o didlogo
dentro da obra, permitindo que os feitos de Colombo sejam tomados por diferentes
perspectivas e temporalidades.

Ao elaborar uma jornada memorialistica de Colombo, em que esse repassa
sua trajetéria de vida na proximidade com a morte, tornando o relato intrincado e
complexo, Gasparotto (2011) destaca como essa estratégia de composicao
aproxima Vigilia del Almirante de El arpa y la sombra (1979) e ainda de outras obras

gue compartilham uma estrutura retroativa e anarquica no que toca a cronologia das



160

acOes — como Viaje a la semilla (1944) e Los perros del paraiso (1983). A forma
como as lembrancas de Colombo sdo estruturadas [...] estabelece elos de
intertextualidade com varias obras da mesma tematica e também fora dela no
ambito hispano-americano.” (GASPAROTTO, 2011, p. 88).

O pesquisador demonstra, como exemplo desse dialogo, que, ao longo da
narrativa, Colombo transita pelo tempo, desrespeitando a linearidade ou a cronologia
enquanto manipula o material historico. Tais alternancias temporais, as constantes
anacronias e as mesclas de momentos histéricos distintos fazem com que situacfes
historicas que ocorreram em momentos diferentes amalgamem-se em uma s0. Isso,
para o pesquisador, leva a percepcao do tempo circular, que comumente aparece,
como recupera, na producdo de outro escritor latino-americano, Jorge Luis Borges.
Para ilustrar como isso se manifesta, Gasparotto (2011) colhe o seguinte fragmento:
“El giro circular del tiempo transcurre a contratiempo. La rotacion de los afos
tenuemente retrocede. El universo es divisible en grados de latitudes y longitudes,
de cero a lo peor. Es infinito porque es circular.'*®” (ROA BASTOS, 1992, p.19).

Gasparotto (2011) aponta que a manipulacdo temporal é traco recorrente nos
novos romances historicos latino-americanos e nas metaficgdes historiogréaficas. I1sso
coloca Vigilia como, citando novamente o estudioso, “[...] apice do experimentalismo
na literatura hispano-americana no que se refere a tematica da descoberta da
América, ja que essa obra também dialoga com toda a producdo canbnica da
tematica produzida no contexto latino-americano.” (GASPAROTTO, 2011, p. 89).

Com base em outro trecho retirado da obra, o estudioso demonstra como se
apresenta a atemporalidade do discurso e do préprio feito que € narrado. Para tanto,
seleciona um fragmento em que pode ser identificado uma espécie de desabafo

realizado por Colombo:

En este viaje no cuentan meses ni afos, leguas ni desengafios, dias
naturales ni artificiales. Un solo dia hecho de innumerables dias no
basta para finar un viaje de imposible fin. La mitad de la noche es
demasiado larga. Cinco siglos son demasiado cortos para saber si
hemos llegado. Acorde con la inmovilidad de las naves, con el ansia

158 Traducdo de Josely Vianna Baptista (2003, p. 16-17): O giro circular do tempo transcorre a
contratempo. A rotagdo dos anos recua tenuemente. O universo € divisivel em graus de latitudes e
longitudes, do zero ao pior. E infinito porque é circular.
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mortal de nuestras &nimas, habria que contar las singladuras por
milenios.?®® (ROA BASTOS, 1992, p. 18).

Além do uso do retrocesso memorialistico e da nocéo de tempo circular como
estratégia narrativa para resgatar acontecimentos importantes da vida de Colombo,
esse narrador também explica a forma como se opera a estrutura do relato, o que se
constitui na esséncia da metaficcdo: a reflexdo, exposicdo, na superficie textual, do
processo de producéao escritural.

Um dos embates metaficcionais presentes na obra, sublinhado por Fleck
(2008), € a relacdo entre oralidade e escrita, em que Roa Bastos “busca contrapor a
hegemonia da cultura letrada, introduzida pelo Almirante, a incontestavel primazia da
cultura oral dos autoctones” (FLECK, 2008, 166), reflexdo que se converte em
recurso de invencdo poética no universo ficcional de Vigilia del Almirante. O

estudioso ainda explica que Colombo é tido como

[...] representante primeiro da cultura dominante eurocéntrica, que
impde seu modo de conceber o mundo e 0 que nele existe, ao tomar
oficialmente posse da terra, segundo os registros escritos que se dao
logo que os europeus chegam a ilha de Guanahani, em 12 de
outubro de 1492. Trata-se de um ritual que se impds sobre a cultura
oral dos povos nativos habitantes da Ameérica, desconsiderando seu
sistema de valores e a sua legitimidade como nativos destas terras.

(FLECK, 2008, p. 168).

Em razéo dessa contraposicdo entre cultura letrada e cultura oral evidenciada
pelo pesquisador, a ficcionalizacdo de Colombo por Roa Bastos € materializada na
diegese pela contraposicdo de fontes distintas, isto €, a partir de relatos orais, que

dao conta da lenda do Piloto Andnimo*%°, e dos registros escritos sobre os feitos e as

159 Traducdo de Josely Vianna Baptista (2003, p. 16): Nesta viagem ndo contam meses nem anos,
léguas nem desenganos, dias naturais ou artificiais. Um so dia feito de inumeraveis dias ndo basta
para findar uma viagem de impossivel fim. A metade da noite € muito longa. Cinco séculos sdo muito
breves para saber se conseguimos. Com essa imobilidade das naus, com a ansia mortal de nossas
almas, seria preciso contar as singraduras por milénios.

160 Relatos orais narravam a existéncia de um piloto chamado Sanches de Huelva, quem
supostamente teria confidenciado a Colombo a existéncia de terras ndo exploradas a oeste, rota esta
por ele ja conhecida e revelada a Colombo momentos antes de falecer. O’Gorman (1995), em analise
ao tema, explica que o aparecimento da lenda do Piloto Anénimo foi gestado por relato popular e
contribuiu por alimentar a ideia de que a viagem de 1492 foi uma empresa de descobrimento cuja
finalidade era a de revelar terras desconhecidas. Isso ajudou a mascarar a real natureza da viagem,
isto &, que Colombo buscava rota pelo oeste em diregdo a Asia. O'Gorman (1995, p. 20) entende que
“[...]1 al surgir la ‘leyenda’ como explicacion histérica del viaje se inici6 el processo del
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acOes de Colombo, que fornecem diferentes versdes sobre o “descobrimento” da
América. Essa relacdo toma corpo no segundo bloco, no qual se evidencia a
manifestacdo de uma nova voz enunciativa questionadora acerca dos registros do
passado e que parece localizar-se na contemporaneidade.

A ficgao busca promover a inversao desses polos, defendendo a existéncia do
Piloto e revelando a inventividade dos registros de Colombo. Assim, o narrador
manifesta-se sobre a lenda: “Su existencia real ha sido desvanecida por el halo de
su leyenda y ésta, a su vez, fue dando paso a una historia no menos nebulosa pero
acaso no menos real que la del propio Almirante [...].16Y” (ROA BASTOS, 1992, p.
53). A esse respeito, Fleck (2017, p. 209-210) comenta:

Instaura-se, desse modo, um profundo questionamento sobre as
acOes de Colombo registradas na histéria (discurso oficial — cultura
escrita), com base naquilo que se conhece sobre a lenda (discurso
do imaginario — cultura oral). [...]. Assim, oralidade (lenda) e escrita
(historia) passam a coabitar o espago da metaficgdo historiografica
para por em evidéncia o que defendeu Hutcheon (1991): [...] no
presente, j& ndo se pode conceber a ideia de uma verdade Unica e
absoluta.

Essa tarefa, ndo obstante, reveste-se de inimeros obstaculos em razédo das
diversas incertezas que pairam sobre a origem de Colombo, seus feitos e
pioneirismo, o0 que sustenta o constante didlogo sobre as probleméticas envolvendo
a recuperacao do passado a partir de suportes tao subjetivos, como a escrita. Como

expressa o narrador do segundo fio narrativo, ao problematizar a tematica do

romance:
El debate continla hasta nuestros dias y probablemente no cesara
jamas. [..]. ¢Como optar entre hechos imaginados y hechos
documentados? ¢No se complementan acaso en sus oposiciones?
desconocimiento de la finalidad que realmente lo animo [...], la condicién de posibilidad de la idea

misma que Colén descubri6 a América” (Tradugdo de Ana Maria Martinez Corréa e Manoel Lelo
Bellotto (1992, p. 31): [...] ao surgir a ‘lenda’ como explicagdo histérica da viagem, iniciou-se o
processo de desconhecimento da finalidade que realmente a incentivou [...] tornando possivel a ideia
de que Colombo descobriu a América.), processo este que se refere como “ocultacdo do objetivo
asiatico da empresa’.

161 Tradugédo de Josely Vianna Baptista (2003, p. 49): Sua existéncia real foi desvanecida pelo halo de
sua lenda e esta, por sua vez, foi dando passagem a uma histéria ndo menos nebulosa, mas talvez
nao menos real que a do proprio Almirante [...].
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¢ Se excluyen y anulan el rigor cientifico y la imaginacion simbdlica o
alegédrica? No, sino que son de caminos diferentes, dos maneras
distintas de concebir el mundo y de expresarlo. Ambas polinizan y
fecundan a su modo — para decirlo en lenguaje botanica — la mente y
la sensibilidad del lector, verdadero autor de una obra que él la
reescribe leyendo, en el supuesto de que lectura y escritura, ciencia
e intuicion, realidad e imaginacion se valen inversamente de los
mismos signos.'%? (ROA BASTOS, 1992, p. 54-55).

Nesse fragmento, podemos observar o potencial metaficcional do romance
que, em sua superficie textual, revela as dualidades frente as quais a narrativa
posiciona-se em um debate que ndo chega a uma conclusdo, pois oralidade e
escrita, hoje, sdo igualmente constituintes de nossa cultura. A expressao hasta
nuestros dias marca a localizacdo temporal desse narrador e o diferencia do eixo no
qual sdo rememorados os feitos de Colombo. Essa voz assume, ainda, a instancia
de autor implicito, conforme demonstrado por Fleck (2008), que passa a
problematizar as limitacdes e dificuldades de se conhecer o passado no tempo
presente e suas implicacdes teoricas, discussdo que confere ao texto seu carater
metaficcional.

Desse modo, muito do que foi mencionado no primeiro bloco € recuperado no
segundo por esse narrador-historiador — autor-implicito, alter ego do autor — que
oferece novas interpretacdes e perspectivas dos fatos ja tratados, como é o caso da
lenda do Piloto Anbnimo e das inUmeras situaces em que Colombo deposita um
olhar subjetivo sobre a realidade que testemunha. Para tanto, o pesquisador cita a
caracterizacdo de Cristovao Colombo ndo como “descobridor’ do “Novo Mundo”,
mas como responsavel pelo inicio do “encobrimento”, argumento que aparece

constantemente em Vigilia como consta no seguinte trecho:

[...] si existi6 ese piloto, él fue sin duda el precursor del
Descubrimiento; quedaron muchos vestigios de su presencia en las
islas. El otro, El Almirante, no es mas que el precursor del

162 Traducdo de Josely Vianna Baptista (2003, p. 50-51): O debate continua até nossos dias e
provavelmente nunca acabara. [...]. Como optar entre fatos imaginados e fatos documentados? Por
acaso eles ndo se complementam em suas oposi¢cfes e contradicbes, em suas naturezas respectivas
e opostas? Excluem-se e anulam o rigor cientifico e a imaginagéo simbolica ou alegorica? Nao, séo
apenas dois caminhos diferentes, duas maneiras diversas de conceber o mundo e de expressa-lo.
Ambas polinizam e fecundam a seu modo — para falar em linguagem boténica — a mente e a
sensibilidade do leitor, verdadeiro autor de uma obra que ele reescreve lendo, na hipétese de que
leitura e escritura, ciéncia e intuicdo, realidade e imaginacdo se valem inversamente dos mesmos
signos.
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Encubrimiento, puesto que a las tierras recién descubiertas
superpuso sin mas las del Oriente asiatico. Y no hubo autoridad
temporal ni divina que lo hiciera apear del burro hasta su muerte.
Ademas la encubrié de muchos otros modos. [...] él pretendié haber
descubierto las Indias del Oriente asiatico, pero esas tierras ya
estaban descubiertas. [...] Si asegur6 después haber descubierto las
Indias Occidentales, tampoco descubri6 nada pues no hizo sino
superponer en ellas las del Oriente. Hasta su ultimo suspiro ignoré
que habia descubierto en verdad la puerta de entrada a un Nuevo
Mundo.!®® (ROA BASTOS, 1992, p. 57-58).

Na sequéncia das divagacdes do narrador-historiador, o capitulo XIV recupera
Colombo como narrador da sua historia, em que aparece como voz enunciadora que
ora narra a partir do seu leito de morte, em Valladolid, ora de sua cabine na caravela

encalhada no mar, como apresentado nos seguintes termos:

El tiempo mismo parece pudrirse en este mar seco y hiumedo a la
vez de plantas fésiles y esqueletos de bestias marinas. Con apenas
trece afos y diecisiete dias de diferencia entre la eternidad y lo
transitorio que huye, escribo a la vez en mi camareta de la nao y en
mi cuartucho de Valladolid, que bien pudo ser en el futuro un palacio
en la Cartuja. Reescribiendo mis recuerdos en el mar de sargazos de
la memoria, me he convertido en espantapajaros de mis desventuras.
Es lo grotesco de querer resucitar el pasado cuando el tiempo no es
mas para quien escribe. Recordar es retroceder hacia la nada que es
el morir. La vida es un perpetuo retroceso hacia el fin Gltimo.*** (ROA
BASTOS, 1992, p. 94).

No entendimento de Gasparotto (2011), essa passagem questiona a

linearidade do tempo e a fidelidade da memdéria em relacdo a um acontecimento

163 Traducdo de Josely Vianna Baptista (2003, p. 53-54): se esse piloto existiu, ele foi, sem duvida, o
precursor do Descobrimento; restaram muitos vestigios de sua presenga nas ilhas. O outro, o
Almirante, ndo passa do precursor do Encobrimento, posto que as terras recém-descobertas
superpds, sem mais, as do Oriente asiatico. E ndo houve autoridade temporal nem divina que o
fizesse dar o braco a torcer até sua morte. Além disso, encobriu-as de muitas outras maneiras. [...] ele
pretendeu ter descoberto as indias do Oriente asiatico, mas essas terras ja estavam descobertas. [...]
Se ele afirmou, depois, ter descoberto as indias Ocidentais, também n&o descobriu nada, pois
apenas sobrepds a elas as do Oriente. Até o Ultimo suspiro ignorou que, na verdade, descobrira a
porta de entrada de um Novo Mundo.

164 Traducdo de Josely Vianna Baptista (2003, p. 90): O préprio tempo parece apodrecer neste mar
seco e Umido, junto com plantas fosseis e esqueletos de animais marinhos. Com apenas treze anos e
dezessete dias de diferenca entre a eternidade e o transitério que foge, escrevo em minha cabine da
nave e em minha cela de Valladolid, que bem pode ser, no futuro, um palacio na Cartuxa.
Reescrevendo minhas lembrancas no mar de sargagos da memdria, transformei-me em espantalho
de minhas desventuras. E o grotesco de querer ressuscitar o passado quando se foi o tempo para
guem escreve. Recordar € recuar para o nada que € o morrer. A vida € um perpétuo retrocesso rumo
ao fim dltimo.
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passado. Ao tornar o discurso da personagem Colombo em uma narrativa imbricada,
com base no fragmento anterior, o pesquisador destaca o trabalho que Roa Bastos
faz com a narrativa, em que estabelece dois momentos de escrita especificos, bem
como duas perspectivas distintas.

Em uma estrutura aparece Colombo ansioso por chegar as indias para
concretizar seus intentos e ser reconhecido; e, em outra, aguarda no leito seus
momentos finais de vida. Conforme aponta o autor, “a erudicdo desenvolvida em
trechos como esse, bem como a critica nela implicita servem bem para demonstrar a
constituicdo de Vigilia del Almirante (1992) como apice da producdo hispano-
americana na tematica do descobrimento da América.” (GASPAROTTO, 2011, p.
108).

Apesar de o discurso histérico figurar como elemento forjador do discurso
ficcional, também esta amalgamado o discurso religioso/biblico, o mitico e o literario
permeando a voz do navegante, como esclarece Caser (1996). Tais discursos,
ainda, tornam a obra de Roa Bastos “[...] um verdadeiro palimpsesto, que deixa
transparecer sob seu texto mais e mais textos anteriormente escritos [...]” (CASER,
1996, p. 55), incorporados ao romance, como menciona, por meio da copia, citacao,
parddia ou alusao.

No centro desse dialogo intertextual, os pesquisadores identificam como
hipotexto de Vigilia el Almirante (1992) o Diario de bordo e, dentro dessa relacéo, as
cartas e o testamento, Dom Quixote, A cruzada das criangas, a Biblia, textos de
cronistas e os do proprio Roa Bastos, visto pelos estudiosos como alter ego de uma
das vozes enunciadoras do discurso. Na percepcado de Gasparotto (2011), a
presenca dessas referéncias, algumas delas posteriores a existéncia de Colombo,
sao, da mesma forma, exemplos de anacronias.

O Diario de bordo serve, em grande parte, como suporte & composi¢cdo da
obra e aparece reproduzido integralmente em certos trechos de Vigilia del almirante.
Para justificar a intencéo por tras dessa estratégia de composigcéo, Caser (1996) cita
a tentativa de recuperar a memdria, de desmistificar as verdades da histéria ou,
como propde Hutcheon (1991, p. 169): “[...] questionar a autoridade de qualquer ato

de escrita por meio da localizagdo dos discursos da histéria e da ficcdo dentro de
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uma rede intertextual em continua expansdo que ridiculariza qualquer nocao de
origem Unica ou de simples causalidade.”

A linguagem critica metaficcional € latente no corpo textual de Vigilia del
almirante, estabelecida por meio da cumplicidade entre as vozes enunciadoras do
discurso e o leitor em torno de certas questdes que sdo evocadas e
problematizadas. Gasparotto (2011), em sua andlise, toma o seguinte fragmento

para analisar como isso se manifesta:

Luego acudiran cronistas, nhautas sapientes de los archivos,
cosmografos, doctores de la Santa Iglesia, novelistas de segundo
orden, a deshacer con sus trujamanerias lo por mi no hecho, lo por
mi no escrito; a inventarme fechos y fechas por los que nunca he
pasado. Un documento prueba lo bueno y lo malo, y todo lo
contrario.'®® (ROA BASTOS, 1992, p. 169).

Nessa passagem, o pesquisador destaca como a personagem Colombo tece
algumas consideracdes sobre como se opera a reescrita de sua histéria, na qual
transparece, ainda, um tom de denuncia voltada aqueles que, ao construirem a
trajetdria das aventuras do marinheiro, acabaram por exagerar, deformar e fantasiar
a natureza dos fatos e eventos vividos. Para o pesquisador, “[...] mediante tal
racionalizacdo, resgatar a ideia de que a palavra escrita acaba mentindo; nesse
caso, sendao mentindo, produzindo ‘verdades’.” (GASPAROTTO, 2011, p. 101).

No didlogo com Quixote, Caser (1996) constata que “[...] os narradores de
Vigilia adonam-se de um Quixote totalmente anacrénico, para fazer dele o modelo
de virtudes a ser seguido pelo Almirante” (CASER, 1996, p. 60). Segundo comenta a

pesquisadora,

[...] Quixote recebe de seu narrador respeito e simpatia e tem suas
loucuras elevadas a condicdo de humanidade, em Vigilia o her6i é
considerado um dissimulador, cujo esquecimento encobre o desejo
de furtar-se aos prejuizos que sua origem podia acarretar [...].
(CASER, 1996, p. 61-62).

165 Tradugdo de Josely Vianna Baptista (2003, p. 165): Depois virdo cronistas, nautas sapientes dos
arquivos, cosmografos, doutores da Santa Igreja, romancistas de segunda linha, desfazer com suas
drogomanias aquilo por mim néo realizado, aquilo por mim néo escrito; inventar os feitos ou datas
pelos quais nunca passei. Um documento prova o bom e o ruim, e exatamente o contrario.
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De acordo com essa perspectiva, “[...] o que Roa Bastos faz € um Quixote as
avessas, numa leitura desconstrutivista, dentro da tendéncia do p6s-modernismo.”
(CASER, 1996, p. 68).

No que toca as evocacles biblicas que incidem sobre a narrativa, essas
aparecem reproduzidas de forma fiel ou parédica e com énfase a cabala. Tal
relacdo, segundo Caser (1996, p. 71), “[...] reforca a ideia da origem judia do
Almirante, fato que tenta, com bastante empenho, encobrir’, e ainda contribui para
estabelecer uma atitude paradoxal, ja que ora declara, ora ajuda a encobrir sua
verdadeira origem.

As varias vozes que se manifestam em diferentes temporalidades torna a
questao do tempo e do espago extremamente complexas na obra, em que “[...] a
narracao é feita basicamente no passado ou no presente histdrico, mas o presente e
o futuro s&o utilizados com frequéncia.” (CASER, 1996, p. 93). Caser esclarece que,
assim, o tempo é deliberadamente decomposto pelo autor, como sugere pelo
seguinte fragmento: “Esto acontecid, bien lo recuerdo, el 13 de agosto de 1475
(1+4+7+5=17). No sé por qué menciono esta fecha. No tiene ninguna importancia. El
tiempo ya no cuenta para mit®” (ROA BASTOS, p. 158). Neste, “[...] o autor valoriza
o tempo da historia, indicando-o com precisdo, e desconstréi-lhe imediatamente o
prestigio, declarando-o ja desnecessario.” (CASER, 1996, p. 93).

Os desencontros entre a ordem temporal da histéria e da narrativa sao
resultado dos anacronismos que permitem que jogos dessa natureza entrelacem
épocas inconcilidveis. Sao esses, pois, o0s efeitos de criticidade e do
desconstrucionismo alcancados nessas obras exemplares da segunda fase da
trajetdria do romance historico que discutem a “Poética do ‘descobrimento’”,
produzidas jA no ambito da maturidade da nova narrativa latino-americana, seja no
auge do boom da literatura da América Latina ou apés ele.

Com base nos resultados desses estudos, podemos obter informacdes
melhor delineadas sobre o0 grau de criticidade e desconstrucionismo que
caracterizam tais producdes e usa-las como parametros para estabelecer a

comparacao que aqui propomos com as obras dessa mesma tematica, produzidas

166 Traducdo de Josely Vianna Baptista (2003, p. 117): Isso aconteceu, lembro-me bem, em 13 de
agosto de 1475 (1+4+7+5=17). N&o sei porque menciono esta data. Ndo tem nenhuma importancia.
O tempo ja ndo conta para mim.
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na terceira fase do género romance historico: a fase critica/mediadora que esta
inserida no contexto do pos-boom.

Sintetizamos, junto a analise, os resultados alcancados nessas pesquisas
para que sirvam de apoio a abordagem de cada obra, a fim de ampliar o campo das
perspectivas da “Poética do ‘descobrimento™ para, a partir disso, tratar das
narrativas que, atualmente, oferecem, sob novas perspectivas, outra abordagem do

mundo ficcional a respeito de Colombo.
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2 A NOVA NARRATIVA LATINO-AMERICANA: MEDIACAO E CRITICIDADE NO
POS-BOOM — RELEITURAS MEDIADORAS DA HISTORIA PELA FICCAO

Nesta secdo, buscamos elucidar ao leitor brasileiro, de forma ndo exaustiva,
quais foram as principais rupturas que as geracdes de narradores do pds-boom
implementaram em relacdo as inovacfes experimentalistas desenvolvidas pelos
representantes mais proeminentes da nova narrativa latino-americana, em especial,
no periodo do boom.

Nesse contexto de transformacdes, destacamos a presenca da terceira fase,
a critica/mediadora, do género romance histérico. Essa modalidade mais recente
nas producdes hibridas de histéria e ficcdo foi estudada por Fleck (2007; 2017) e
apresenta um conjunto consideravel de obras que difere bastante daquele dos
romances criticos/desconstrucionistas da segunda fase do género — sempre
ancorados no experimentalismo linguistico e formal tipico do boom da literatura
latino-americana —, cuja producao se tem feito recorrente desde o inicio de 1980 até
0S nossos dias.

Nela, verifica-se o abandono da intencdo desconstrucionista, seja ela
discursiva — com relacdo as versdes hegemobnicas — ou de personagens
sacralizadas — elaboradas por meio de estratégias potenciais para isso —, utilizadas
na fase critica/desconstrucionista do novo romance historico latino-americano e da
metafic¢do historiogréfica iniciada no boom.

Provida jA de uma teoria bastante solidificada, aplicada em estudos sobre
uma série de romances histéricos criticos — contudo, ndo desconstrucionistas nos
termos da acdo empreendida pelos narradores do boom —, a mais recente producéo
hibrida de historia e ficcdo, amalgamada por Fleck (2007; 2017) sob o termo
romance histérico contemporaneo de mediacéo, conta ja com uma série significativa
de estudos académicos, desenvolvidos de forma continua pelo Grupo de pesquisa
“Ressignificagdes do passado na Ameérica: processos de leitura, escrita e traducao
de géneros hibridos de histéria e ficgcdo — vias para a descolonizagao”, aos quais nos
reportamos nesta secédo, selecionando, entre eles, em espec