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RESUMO

SANTOS, Dyener. Tempo historico, masculinidades e transgressao na obra Fight Club (1996).
Dissertacdo (Mestrado) — Programa de P6s-Graduagdo em Historia da Universidade Estadual do
Oeste do Parana (UNIOESTE). Marechal Candido Rondon, 2021.

A seguinte pesquisa tem como proposta analisar e debater a obra literaria Fight Club (1996), do
escritor estadunidense Chuck Palahniuk, a partir de uma andlise historiografica Considerada como
um classico, bastante referenciada pelo filme homo6nimo de David Fincher, carrega elementos que
representam o homem na sociedade estadunidense dos anos de 1990, de maneira irdnica e critica.
Um dos personagens evidenciados como um modelo de masculinidade é Tyler Durden, alter ego
do protagonista narrador e responsavel por boa parte dos acontecimentos da trama. Quando Tyler
diz que “apenas depois de perdermos tudo € que estaremos livres para fazermos qualquer coisa”,
vé-se a proximidade de um sentido teleolégico como no Cristianismo, enquanto teologia filoséfica
da historia. Tyler diversas vezes € retratado ndo apenas como um ideal de homem a ser seguido,
mas até mesmo como uma entidade que projeta suas expectativas buscando por um fim pds-caos,
escatologicamente. O que 0s “macacos espaciais” e Tyler vivenciaram, enquanto individuos que
compartilhavam do mesmo espaco de experiéncia, evidenciava, assim, a quebra ou a superagéao de
uma masculinidade forjada pelo consumismo moderno, lancando expectativas referentes a um
lugar perfeito indefinido. A problemética da pesquisa consiste em identificar se os modelos de
masculinidades presentes em Fight Club, como uma literatura distdpica, possibilitam compreender
quais as nocdes de tempo histdrico presentes na narrativa literaria. O modelo de transformacao
social denotado no romance € o de um resgate do passado ou de esquecimento desse tempo
historico? Ou até mesmo da construgcdo de um futuro enquanto horizonte a ser deslumbrado?

PALAVRAS-CHAVE: Clube da Luta; Histdria; Literatura; escatologia; masculinidade.



ABSTRACT

SANTOS, Dyener. Tempo historico, masculinidades e transgressao na obra Fight Club (1996).
Dissertacdo (Mestrado) — Programa de P6s-Graduagdo em Historia da Universidade Estadual do
Oeste do Parana (UNIOESTE). Marechal Candido Rondon, 2021.

The present research proposes to analyze and debate the literary work Fight Club (1996), by the
North American writer Chuck Palahniuk, based on historical analysis. Considered as a classic,
well-referenced by David Fincher’s film, it carries elements that ironically and critically represent
man in the American society of the 90s. One of the characters evidenced as a model of manhood
is Tyler Durden, who is the alter ego of the protagonist and narrator, and responsible for many
events of the plot. When Tyler says that “it’s only after we’ve lost everything that we will be free
to do anything”, it is possible to see the proximity of teleological meaning as in Christianity, as a
philosophical theology of history. The character of Tyler is often portrayed not only as a role model
man but as an entity that projects his expectations in search of a purpose to chaos, eschatologically.
What the space monkeys and Tyler experience, as individuals who shared the same space of
experience, thus evidenced the breaking or overcoming of a form of manhood forged by
consumerism and modernity. Casting expectations regarding an undefined perfect place. The
objective of the present research consists of identifying whether the manhood models present in
Fight Club, as a dystopian work of literature, make it possible to understand the concept of
historical time present in the literary narrative. Is the model of social transformation denoted in the
novel, one of rescuing the past or forgetting that historical time? Or even the construction of a
future to be dazzled?

KEYWORDS: Fight club; history; literature; eschatology; manhood.
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INTRODUCAO

Necessario se faz construirmos aqui um panorama geral relacionado ao objeto a que se
prop0de ser dissertado. Primeiro, apresentar minimamente o livro aos leitores que o desconhecem,
além de ressaltar algumas diferencas entre o filme de David Fincher (1999) do livro escrito por
Chuck Palahniuk (1996). Por conseguinte, também construiremos o que se denomina state of the
art, baseado nas principais producdes e também naquelas que mais se aproximam da perspectiva e
enfoque aqui desejado sobre o tema, pensando nas diversas areas do saber.

Fight Club é um romance estadunidense escrito por Chuck Palahniuk, sendo essa a sua
primeira obra, publicada em 1996. A historia se trata de um personagem sem nome, um sujeito
com disturbios do sono que ndo consegue adormecer de maneira natural, o qual chamamos de
Narrador, ja que, em momento algum da trama, revela-se 0 nome deste sujeito que narra 0s
acontecimentos em primeira pessoa. N0sso protagonista, agonizado com seu problema para dormir,
reclama e é aconselhado por seu médico de que, se queria ver sofrimento real, que fosse a grupos
de apoio, locais a que pessoas vao para compartilhar suas dores e sofrimentos. Nos grupos,
Narrador conhece Marla Singer, mulher com quem ele passa a desenvolver certa dificuldade de
aceitacdo porque sabe que ela ndo possui doenca alguma. Na verdade, ambos ndo sdo doentes ou
necessitados de ajuda relacionada aos temas dos grupos. Os dois sdo “parasitas”, sentem-se bem
meio aos debilitados.

Sofrendo ainda de narcolepsia, passa a relatar sua aproximacgdo com o personagem Tyler
Durden, o qual conhece em uma praia de nudismo, em que se encontravam apenas o0s dois. Essa
passagem é diferente do filme, pois, na cena da pelicula, os dois se conhecem dentro de um aviao.
Tyler é para Narrador um herdi, um salvador, e passa a ressignificar a “vidinha” consumista e
cansada de Narrador, quando decidem juntos criar o Clube da Luta. Esse clube é uma saida de
Narrador dos grupos de apoio, pois, com a presenca de Marla, o protagonista ndo conseguia mais
dormir e, por isso, junto ao seu “amigo”, funda um grupo especifico apenas para homens.

Basicamente o clube é regido por regras aos frequentadores, que sdo: 1) vocé ndo fala sobre
clube da luta; 2) vocé ndo fala sobre clube da luta; 3) quando alguém diz pare ou fica desacordado,
mesmo que esteja fingindo, a luta acaba; 4) apenas duas pessoas por luta; 5) uma luta por vez; 6)

sem camisa e sem sapatos; 7) as lutas duram o quanto tiverem que durar. Morando juntos, Tyler e



Narrador passam a recrutar os frequentadores do clube da luta para a casa na Paper Street, tudo
isso devido ao fato que o clube acabou se tornando algo grande demais.

A esta expansdo do clube, Tyler e Narrador chamaram de Project Mayhem (“Projeto de
Acdes Violentas”). Tal projeto tinha como iniciativa inserir os frequentadores do clube dentro da
casa, sujeitos que, gragas ao processo de recrutamento, passaram a ser chamados de space monkeys
(“macacos espaciais”), todos prontos para serem utilizados em qualquer funcdo a mando de Tyler.
Os macacos, quando adentram a casa, perdem suas identidades e nomes, além de obrigatoriamente
trazerem sempre consigo o dinheiro para o seu proprio enterro, pares de roupas pretas e a cabeca
raspada.

Hé& na casa a producdo de sabdo, feita pelos “macacos” que utilizam a gordura humana
enviada pela mée de Marla como matéria-prima, da qual Narrador acaba se apossando. Aqui vale
ressaltar que este fato nao esta presente no filme. A fabricacéo de sabonete/sabdo comp&e um ponto
importante, pois é ela que mantém financeiramente a casa, e essa producdo os ajuda a
desenvolverem bombas, visto que algumas substancias quimicas sdo as mesmas utilizadas nesse
processo. Todo o conhecimento e compreensdo geral acerca do projeto é propositalmente
negligenciada aos membros do clube: por isso ¢ utilizada a regra “vocé nao faz perguntas sobre o
projeto” quando Narrador decide questionar.

A mudanga brusca na trama ocorre quando, em meio a toda a confuséo na vida de Narrador,
devido a diversos fatos e acontecimentos relacionados a morte de Bob (personagem que Narrador
desenvolve certo afeto nos grupos de apoio), destruicdo e roubo, Tyler desaparece. E nesse
momento que vemos a saga do personagem para reencontrar seu heréi. Na casa, cheia de “macacos
espaciais”, ele se vé desamparado por Tyler, quando decide ir atrds do seu salvador. Procura em
todos os lugares e sente que é como se ja tivesse passado por ali, questiona donos e representantes
de clubes da luta por todo o Estados Unidos se eles viram a Tyler Durden, mas todos, de maneira
intrigante, respondem “Nao, senhor”. Em um dos lugares, um bar, quando questiona um atendente,
evidentemente machucado por uma luta, se 0 mesmo havia visto a Tyler, ele replica a Narrador se
isso ndo era um teste. O protagonista enfatiza dizendo que ndo e que gostaria de saber se ele viu
Tyler, momento em que o atendente mostra a marca na mao feita com acido e diz que, em outra
semana, Narrador estava exatamente naquele lugar o indagando sobre a seguranca do local.

Com o climax entrando, ao fim da narrativa, quando Narrador descobre que ele e Tyler séo

a mesma pessoa vivendo em horarios diferentes do dia e, por isso, ndo notava que estava sempre



acordado, os dois entram em um grande conflito sobre interromper o processo e impedir que 0
projeto seja executado com éxito. Essa incessante busca de Narrador em evitar a catastrofe ja havia
sido anunciada aos “macacos” por Tyler, por meio de uma autossabotagem, de modo a dificultar a
tentativa de abortar a destruicdo do prédio mais alto da cidade. Narrador, angustiado com a
situacdo em que acabou se metendo, tenta sabotar o proprio projeto, porém, é tarde demais e seus
fiéis recrutas anunciam que vao cortar os testiculos dele, pois Tyler dissera que qualquer um que
tentasse atrapalhar o projeto, até mesmo ele, levaria tal fim. No filme, essa cena é realizada dentro
de uma delegacia por policiais que tentam opera-lo, enquanto, no livro, isso ocorre dentro de um
onibus cheio de space monkeys.

Para finalizar esse breve resumo da narrativa, Narrador consegue escapar de dentro do
onibus de maneira vexatoria, pois estava lutando contra os macacos pelo seu membro. Na leitura,
temos a impressdo que Narrador morre, pois acredita estar no Céu, mas, na verdade, ele desmaia
e vai parar em uma clinica. Em uma instituicdo mental, ele é atendido por pessoas de branco que o
tratam por “senhor Tyler” e dizem que tudo esta acontecendo como planejado para 0 bom éxito do
projeto. Cabe ressaltar que, no filme, esse fim nédo existe, pois, na cena final, Narrador enfrenta
Tyler e comete uma espécie de tentativa de suicidio em uma cadeira empunhando uma arma, de
algum modo, “matando” Tyler. A ultima cena apresenta Marla ¢ o protagonista de maos dadas
observando a destrui¢do dos principais prédios de institui¢fes financeiras.

Quando nos debrugamos a tracar o estado da arte do objeto em questdo, deparamo-nos com
diversos trabalhos desenvolvidos nas mais variadas areas. De antemao, vale ressaltar que revisei
textos fora do campo da Historia, producdes em portugués e, principalmente, em inglés, lingua
com o maior nimero de publicaces. Uma das primeiras leituras realizadas foi Chuck Palahniuk:
Fight Club, Invisible Monsters, Choke, publicado em 2013, que retne varios autores que debatem
as trés principais obras do titulo. Editado pelo professor Francisco Collado-Rodriguez, esses
ensaios analisam, pelo estudo literario e das humanidades, a leitura do préprio Chuck sobre a
sociedade contemporanea e a realidade dos seus personagens. O que aqui mais nos interessa, a obra
Fight Club, é debatida na primeira parte deste livro, quando se discutem os espagos, a violéncia e
a fragmentacédo da consciéncia.

Assim, em “Os avatares da masculinidade” (The avatars of masculinity) de Mendieta, é
analisada a ironia no trabalho do escritor sobre como ndo ser um homem, quando é debatida a

construgédo das nogdes de “homem” dentro da obra. Na ultima parte sobre Fight Club, é colocado
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em questdo o contato corporal e a prética da luta. O supracitado Chuck Palahniuk é um dos
primeiros livros que retinem os trabalhos iniciais do escritor, tendo como enfoque a sociedade de
consumo, a questdo da masculinidade e a objetificacdo desses sujeitos no mundo contemporaneo.

Em Manhood in crisis: powerlessness, homophobia and violence in Fight Club, publicado
em 2011 por Amirhossein Vafa e Rosli Talif, na Malasia, discute-se a crise da masculinidade em
que se encontra o personagem Narrador, entendendo esse processo como resultado de suas
experiéncias contraditorias de poder sob as imposicdes da masculinidade hegemonica. Neste artigo,
Narrador é entendido como aquele que tem uma reacdo nostalgica para lidar com a saida da crise,
evidenciando os sentimentos enterrados/suplantados, por questdes sobre homofobia e a presenca
da agressao. Em suma, o artigo discute uma maneira de apaziguar a crise que é redefinir a ordem
em uma nova estrutura, na qual a masculinidade é testada em novos marcos como empatia,
receptividade e amor em vez das politicas patriarcais de poder.

No artigo Fight Club and the World Trade Center: on metaphor, scale, and the
spatiotemporal (dis)location of violence, de P. Palladino e T. Young, publicado em 2010, os autores
nos oferecem um estudo sobre o ataque as chamadas “Torres Gémeas”, voltando-se ao cinema e
fazendo uso da obra aqui investigada, utilizando da leitura do filésofo marxista Slavoj Zizek. Nesse
trabalho, o0 autor e autora ressaltam a interpretacdo metaforica que se faz do acontecimento em
2001 na cidade de Nova York, concebendo como ataques a civilizacdo e como isso decreta e
consolida uma politica particular.

Outro trabalho que também nos chamou atencéo foi “4 generation of men without history "
Fight Club, masculinity, and the historical symptom (2003). Com um olhar filoséfico, Krister
Friday constréi uma metodologia, a partir de Lacan, para entender a autoconsciéncia historica.
Nesse trabalho, hd o argumento de que a imaginacgdo histérica de Fight Club, como meio de
impossibilidade de definir o presente pés-moderno é confundida com a infindavel capacidade de
se identificar com o sintoma. Ainda nessa leitura, afirma-se que Narrador utiliza meios, por conta
da sua masculinidade ferida, de buscar uma outra historia como forma de interpor uma identidade,
tanto para o periodo como para si, trazendo o pensar historicamente nesse periodo de pos-
modernidade.

O autor de Cults, consumerism, and the construction of self: exploring the religious within
Fight Club (2008), Renee D. Lockwood, apresenta-nos a criagdo de novos movimentos religiosos

como retratado na narrativa a partir de imagens sarcasticas. Segundo o autor, a trama trata-se de
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uma psicopatologia de recrutamento de cultos, chamando a atencdo para o poder do consumismo
no mundo pés-moderno, evidenciando ideias sobre a “religido do mercado” ¢ os fundamentalismos
que fazem parte do resultado de crencas volaveis. O texto ainda comenta sobre as crises religiosas
presentes em todo o Ocidente e no crescimento demografico da chamada “Geragdo X”, utilizando
0 romance como um retrato destas questdes.

Outro texto que faz uma discussdo proxima do que pretendemos é Street fighting: placing
the crisis of masculinity in David Fincher’s Fight Club (2004), de James Craine e Stuart Aitken.
Nesse artigo, o filme € analisado por meio de questdes relacionadas a vida urbana dos homens que
podem ser compreendidos como alienados a realidade, confrontando o que eles chamam de “eu
homosocial” e “homoerotic”, utilizando-se de préaticas revolucionarias. O texto ainda nos traz
homens que podem ser vistos a margem e ao centro da nog¢éo, proposta por Bourdieu, de “habitus”.
S0 sujeitos que, ao passo em que sdo brincalhGes, também sdo desesperados. Segundo os autores,
a obra de David Fincher traz consigo metaforas, oferecendo a possibilidade da dissolugdo da
referida nocdo bourdiesiana e da capacidade de transformacédo da masculinidade e da cultura.

Voltando nosso olhar para as produgdes nacionais, temos o artigo A era da frustracéo:
melancolia, contra-utopia e violéncia em Clube da Luta, produzido por Paulo Jorge Ribeiro em
2002, no qual o autor nos apresenta polémicas sobre o filme, principalmente em relagdo a violéncia
na sociedade contemporanea, além de problematizar o objeto se baseando também na leitura de
Zizek sobre a “desertificacdo do real”, nogdo propria do autor esloveno.

Outro texto que trouxe discussdes consideraveis, pensando analise de personagem, foi
Clube da Luta: transvaloracdo e poetizacdo do crime pela personagem Tyler Durden (2017), de
Diane Nascimento de Oliveira e Thiago Martins Prado. Nesse ensaio, discute-se sobre a superagao
da “moral imperativa”, utilizando-se das indagacGes nietzschianas sobre moral e de valores, além
de propor a leitura de Hakim Bey sobre a transvaloracao.

Em An unrelenting Circus of Pain: Chuck Palahniuk’s Fight Club and Invisible Monsters,
do professor e pesquisador de Letras da UFRGS, Claudio Vescia Zanini, temos a discussao sobre
varios elementos das duas principais obras de Palahniuk: a fragmentacdo, novas fronteiras,
questionamentos de padrdes, multiplicidade, fixacdo com o passado (saudosismo), consumismo,
as contradicOes, os paradoxos e as nocdes de realidade a questionar. S8o as questdes presentes na

obra, todas pertencentes ao mundo contemporaneo. O principio do mal estd na inversdo. Bem e
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mal ja ndo sdo mais tdo facilmente definidos. Na obra, h& o reaparecimento do principio de mal
enquanto um disfarce ou alegoria.

O ensaio Clube da Luta: sofrimentos radicais e sociedade contemporanea (2009), escrito
por Aros e Vaisberg, é baseado na Tese de Doutorado da primeira, na qual a autora referenciou
Winnicott (autor psicanalista) e Zygmunt Bauman, em uma andlise psicanalitica do filme, com
foco nos quadros psicdticos e no transtorno de personalidade chamado borderline. Segundo a
autora, que referencia o socidlogo para descrever sua concepgao de “sociedade liquido-moderna”,
essas condicdes tém se tornado bastante comuns no mundo contemporaneo. Aros afirma que tal
meio tem desenvolvido certo individualismo, que dificulta 0 amadurecimento em relacdo ao
desenvolvimento do que chamou de “capacidade de se sentir vivo, real e capaz” e que, por fim,
teria como objetivo a acdo de transformar ao mundo e a si mesmo.

Foi pensando nessas leituras que identificamos a necessidade de se produzir, dentro da
historiografia, uma analise stricto sensu de Dissertacdo sobre Fight Club. Reconhecendo a presenca
das demais areas na construcao e nos posicionamentos sobre o tema, faz-se valido propor uma nova
chave de leitura e perspectiva, considerando a capacidade da ciéncia historica em problematizar,
questionar e propor uma nova premissa sobre esta obra que completa 25 anos em 2021. Nosso
objetivo é, de alguma forma, acrescentar sob as lentes da historiografia, apreendendo questdes que
identificamos como relevantes, instaurando dialogos com as demais areas do saber cientifico.

Portanto, apos realizarmos o levantamento sobre o que ja foi produzido até a elaboracédo
deste trabalho, deparamo-nos com interpretacdes, dialogos e analises que nos serviram de base para
a construcdo de um mapeamento acerca do tema. Alguns deles se aproximam do que propomos,
mas nao fazem os mesmos usos especificos dos referenciais, possuindo interesses e reflexdes
distintas das nossas. Por isso, passamos a reconhecer, na diversidade de dialogos, as mais variadas
e ilimitadas propostas que, muitas vezes, entrecruzam-se cOm 0S nossos interesses, além de
comporem indagacdes paralelas as nossas.

Consequentemente, com essas propostas, queremos preencher questfes relacionadas a
crises de masculinidade no mundo contemporaneo sob a oOtica da historia, evidenciar percepcdes
sobre o tempo histérico, além de historicizar os respectivos regimes, baseando-nos na narrativa
literaria selecionada. Deste modo, tais leituras acabaram por nos colocar frente a problematizacdes
possiveis do objeto, alem de enriquecermos a proposta e identificarmos as lacunas proprias do

projeto em si. Metodicamente, passear por outras areas, como Letras, Psicologia, Filosofia e etc.,



13

direcionou-nos ao caminho da critica e da formulacdo objetiva da problematica histdrica-tedrica
do texto.

Inicialmente, esta investigacao surgiu como um esboco, singelo projeto de pesquisa e, com
0 auxilio de professores, colaboradores e, principalmente, dos orientadores, foi tomando forma,
intencionalidade e pretensdo. A partir dos debates, encontros e leituras orientadas, aos poucos se
desdobraram possibilidades de investigagdo e problematiza¢cdo de um objeto cujo havia intenso
interesse. Clube da Luta, para os falantes da lingua portuguesa, destacou-se pelo seu propdsito e
marginalidade como livro de linguagem irdnica e pouco ortodoxa. Escrito por volta de 1996, com
traducdo para o portugués em 2000 pela editora Nova Alexandria, traz a tona uma narrativa de
critica social do papel do sujeito historico em transformar sua histdria utilizando os meios da
revolta e do niilismo. Se ha uma palavra com que Chuck provavelmente definiria seu livro esta é
destruicao.

O caos que 0s personagens instauram comega na criagdo do clube, adquirindo cada vez
mais espaco e densidade, em uma relacéo distdpica, até culminar na criacdo do projeto que levara
a humanidade a destruicdo e, posteriormente, a redencdo. Palahniuk, autor da obra, inova ao trazer
um texto de tom pessimista com pretensdes otimistas. Embora pareca confuso, o que queremos
dizer é que por mais que a violéncia e conflito interior do personagem salte aos olhos do leitor, a
primeira ndo passa de alegoria para que se faca compreender a complexidade dos dilemas internos
de Narrador, sujeito esse bem representado enquanto estadunidense do final do século XX: um
transtornado, cujo objetivo-mor é dormir.

Cabe a nos ressaltar que os Estados Unidos da América ndo s6 é o local em que o0s
acontecimentos da trama ocorrem, mas o lugar de producao da propria obra, o que, de algum modo,
garante ao autor certo nivel de detalhamento sobre a sociedade que descreve, como, por exemplo:
idioma e girias, habitos, conflitos politicos, ameacas terroristas, além do acesso ao consumo por
grupos economicamente dominantes. O século XX é considerado o “século americano” devido a
prosperidade econdémica que caracteriza a ascensdo social de parte dos estadunidenses e a relagéo
geopolitica do pais com os demais do globo.

Contudo, mesmo 0s EUA tendo se tornado uma superpoténcia econémica e bélica, o pais

imperialista enfrenta problemas relacionados a atentados e ataques dos mais variados tipos.

Dois eventos marcantes que abriram 0 novo milénio exemplificam os principais
dilemas enfrentados pelos Estados Unidos. O primeiro aconteceu no dia 30 de
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novembro de 1999, quando 40 mil manifestantes confrontaram os lideres do
mundo industrializado na reunido da Organizacdo Mundial de Comércio, em
Seattle, para protestar contra as injusticas da crescente globalizacdo da economia.
O segundo ocorreu no dia 11 de setembro de 2001, quando o grupo terrorista
fundamentalista islamico Al-Qaeda atacou Nova York e Washington numa série
de atentados que mataram mais de 2,5 mil pessoas. Ambos ilustram graves
problemas econdémicos e politicos herdados do século XX (KARNAL, 2007, p.
275).

Dessa forma, mesmo compreendendo os Estados Unidos enquanto um lugar de conflitos e,
ao mesmo tempo, de forte influéncia, principalmente em relacdo ao padrdo-délar no mercado
financeiro global e seu capital imperialista, ndo temos como foco discutir apenas esse contexto. A
intencdo aqui é de articularmos esse conjunto de circunstancias conturbadas de virada do século
XX para 0 XXI com o préprio texto de Fight Club, seu autor, as questdes filosoficas e até mesmo
politicas que se entrelacam de todas as formas e em todas as dire¢cBes possiveis no campo da
historia.

Adentrando a questdo dos capitulos, no primeiro, intitulado Narrativa e histéria em Fight
Club: resgate, esquecimento ou projecdo?, debateremos a questdo primordial deste trabalho,
quando pensamos na problematizacdo do objeto. Como o proprio titulo indica, a partir das leituras
feitas sobre a “semantica dos tempos historicos” em Koselleck (2006), articulamos as
temporalidades passado, presente e futuro utilizando da questdo: qual € a nogdo de tempo histoérico
presente na narrativa literaria de Fight Club e como isso aparece na trama? Como questfes
especificas: 0 modelo de transformacéo social denotado no romance é o de um resgate do passado
ou de esquecimento desse tempo histérico? Ou até mesmo da construcdao de um futuro enquanto
horizonte a ser deslumbrado? Atrelado ao problema da temporalidade, buscamos evidenciar
também quais modelos de masculinidade subjazem o periodo.

Ha algum sentido histérico na narrativa? Ela pode ser percebida como uma distopia ou
utopia a partir do enredo? Como identificamos a temporalidade enquanto um elemento que produz
sentido ou que esvazia sentido? Quando relacionamos a questdo fulcral da masculinidade e seus
modelos identificados nos personagens, como entendemos que estes sujeitos sdo filhos deste
periodo conturbado descrito na obra? S&o estas questdes que nos norteiam por meio da fonte como
forma de tecermos, aos poucos, compreensdes e nocles representadas a partir de um olhar

historiogréafico.
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No segundo capitulo, Tyler Durden: um ideal de virilidade em crise, buscamos identificar
e descrever os modelos de masculinidade, questionando-os e debatendo, principalmente, a relacéo
conflituosa entre os protagonistas Narrador e Tyler Durden. O elemento da “virilidade fantasma”,
quando percebemos Tyler enquanto um avatar inalcancavel do viril, insere no debate o
questionamento sobre este personagem e 0 momento de crise do mesmo, entre 0s séculos XX-XXI.
De outro lado, contrastado seu alter ego, Narrador é realcado como ser de impoténcia e
desencantado que vé no seu outro eu a possibilidade de redencédo, salvacdo e paz naquele que
projeta.

Dessa forma, finalizamos o capitulo em relagdo ao terceiro personagem do sexo masculino,
Robert Paulsen. Neste, debatemos a questdo dos musculos e do corpo idealizado socialmente e
midiaticamente. Bob, como também é conhecido, possibilita-nos a analise sobre o sofrimento do
grandalhdo em relacdo a sua condicdo de ex-halterofilista/bodybuilding que passa a ndo mais
possuir testiculos por conta das drogas injetadas no corpo para alcancar o ideal muscular. Neste
segundo capitulo, utilizamos da leitura teérica de Corbin, Courtine e Vigarello, com base na obra
Histdria da virilidade (2013), que nos conduz as reflexfes teodricas sobre a chamada crise da
virilidade, contemplando os séculos XX-XXI.

No terceiro capitulo, pretendemos debater a questdo da transgressdo da literatura, o debate
acerca da distopia, a partir de Fredric Jameson, Julio Bentivoglio e outros autores, pensando o
movimento da histdria e da incapacidade de se pensar o futuro a partir do passado, além de outras
reflexdes atreladas na narrativa. E, por fim, debater o processo que podemos entender, inicia-se na
segunda metade do século XX, na histéria do Estados Unidos, como responsavel por combater os
“inimigos externos”, mas que, na trama, por serem vencidos, ocasionam a necessidade de
reinventar um “novo mal”. Se vencedores da Guerra Fria e do terrorismo sofrido nos anos noventa
e posteriormente, quem agora trara problemas e sera a nova ameaca ao pais?

Por isso tudo, reconhecer o impacto da obra na sociedade enquanto filha de um momento
historico, de virada de século, leva-nos a refletir sobre questdes contemporaneas acerca do homem
e da virilidade, aléem dos dilemas das teleologias da historia, da perca de sentido, da criacdo de um
ou mais sentidos e também da critica aos mesmos. Se essa literatura possibilita que compreendamos
e apreendamos seu tom pessimista, intentamos, assim, fazer uso adequado, pensando na

composicao de um dialogo interdisciplinar com a historia.
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Aqui finalizamos a introducdo, pensando Fight Club a partir do que afirmou Antonio
Candido (2000, p. 19): “[...] estudar em que medida a arte é expressao da sociedade” e “[...] em
que medida é social, isto ¢, interessada nos problemas sociais”, desenvolvendo no trabalho o
propdsito de, ndo apenas debaté-lo por si s6, mas entendé-lo como um produto da propria realidade
que produziu seus sentidos, reconhecendo que “[...] a literatura é também um produto social,

exprimindo condi¢des de cada civilizagdo em que ocorre”.
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CAPITULO I - NARRATIVA E HISTORIA EM FIGHT CLUB: RESGATE,
ESQUECIMENTO OU PROJECAO?

1.1. “You do not talk about fight club”: autor, contextualismo linguistico e historiografia

Nesse subcapitulo, iremos discutir brevemente sobre o autor, o texto literario, sua produgéo
no contextualismo linguistico, além da interdisciplinaridade. “Vocé ndo fala sobre o clube da luta”
é¢ uma das maximas utilizadas na narrativa, mas que & ironicamente rompida quando nos
debrucamos a esmiucar e problematizar esta producgéo. A tal regra, famosa por ser afirmada duas
vezes, parece nos obrigar a ndo respeitar sua intencionalidade - a do personagem Tyler, que é quem
a profere, ou a de seu criador, Palahniuk. Ndo negligenciamos aqui 0 seu momento de
producdo/publicacdo, pois este tempo carrega elementos proprios de seus contextos e ideias.
Quando pensamos em como interpretar o contexto, partindo do preceito de que a leitura seria feita
por historiadores, deparamo-nos com escolhas metodolégicas de interpretacdo, neste caso, a

principal referéncia foi Quentin Skinner.

[...] o contextualismo linglistico de Skinner assume um carater historicista
radical, uma vez que a interpretagdo possivel de um dado texto s6 ganha sentido
se analisado nos proprios termos de sua producdo e no diadlogo com as idéias,
enunciados e conceitos compartilhados. Além do mais, Skinner faz questdo de
ressaltar que situar um texto em seu contexto adequado néo significa fornecer um
quadro histérico para nossa interpretacdo, pois conhecer o contexto de produgéo
de um texto qualquer ja é, em si mesmo, um modo de ingressar no préprio ato de
interpretar (SOUZA, 2008, p. 12).

A partir dessas nogoes de ingressao no ato de interpretar o texto e o contexto, o historiador
precisa dispor do uso que faria do mesmo sem evitar a compreens&o sobre o local da autoria. E
entdo que entramos no debate sobre o lugar do autor em relacéo a producéo das ideias. O autor para
a historia pode ser compreendido como uma pega-chave na elaboragdo do pensamento e da escrita
consciente, como afirma Souza (2008, p. 19). Além disso, o foco ndo deve estar na busca das

estruturas do texto, mas da experiéncia, daquela que pode ser compartilhada.

Skinner langou uma filosofia analitica e restituiu o lugar do autor no processo de
producdo e difusdo das idéias, defendendo a autonomia do pensamento e
invocando uma histéria de homens e mulheres que pensam, agem e escrevem a
partir de intencbes conscientes. Para ele, o sentido da histéria ndo deve ser
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buscado nas estruturas do texto escrito, como querem, por exemplo, Derrida,
White e La Capra, mas na relagdo do ator-escritor com a linguagem e a experiéncia
social historicamente compartilhada.

O texto, por sua vez, tem seu carater de documento para a histdria, apto de um uso objetivo
quando as distin¢cdes entre cada um dos elementos (texto, autor, contexto e linguagem) sédo
abordadas pelo contextualismo linguistico, elemento este fundamental quando pensamos as ideias
dentro de uma determinada situacdo social. Tedricos como Skinner e Pocok nos ensinam
metodologicamente o trato com os documentos literarios de modo objetivo, ou seja, que captemos
a sensibilidade da historicidade do pensamento na producdo escrita, como aponta Armani (2015,
p. 84).

Os fundamentos que norteiam teoricamente os trabalhos de Skinner e de Pocock
— tomados em conjunto — sdo de um notavel refinamento. Para eles, compreender
a historicidade do pensamento passa pela recuperacdo da intencionalidade autoral
no ato da escrita de um texto, ideia que segue os pressupostos da filosofia da
linguagem ordinaria de John Austin e de Ludwig Wittgenstein. A pergunta
fundamental, colocada por Skinner (1996: 13) em As fundacGes do pensamento
politico moderno, sobre 0 que os autores dos textos classicos estavam fazendo
guando os escreveram, delineia, para o historiador, um conjunto de problemas que
servem como guia de investigacdo, entre os quais, a analise dos argumentos que
tais autores apresentavam, as questdes que formulavam e tentavam responder e,
em que medida aceitavam e endossavam, ou contestavam e repeliam, ou as vezes
até ignoravam, as ideias e convencdes predominantes no debate politico.

Acreditamos que o que nos norteia em fazer uso de uma abordagem baseada na perspectiva
da histdria intelectual, enquanto campo historiografico e de producdo de saber, posicionando-nos
ante os demais, estd na recuperacdo das intencionalidades do autor frente a sua producédo e,
principalmente, em relacdo aos argumentos e as questfes do vocabulario enguanto elementos
metodolégicos fundamentais.

A abordagem? de Skinner nos coloca sob reflexdo a isso, como aponta Souza (2008, p. 19):

1 “Podemos comegar assim a ver ndo apenas que argumentos eles [autores] apresentavam, mas também as questdes
que formulavam e tentavam responder, e em que medida aceitavam e endossavam, ou contestavam e repeliam, ou as
vezes até ignoravam (de forma polémica), as idéias e convencdes entdo predominantes no debate politico. Néo
podemos esperar atingir esse nivel de compreensdo estudando tdo-somente os préprios textos. A fim de percebé-los
como respostas a questBes especificas, precisamos saber algo da sociedade na qual foram escritos. E, a fim de
reconhecer a direcdo e a forga exata de seu argumento, necessitamos ter alguma apreciacdo do vocabulério politico
mais amplo de sua época” (SKINNER, 1978 apud SOUZA, 2008, p. 12-13).
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[...] sua abordagem possibilita empregar um método no qual o texto apare¢a como
um genuino documento histdrico, passivel de uma leitura objetiva, e onde a
dicotomia entre autor, texto, contexto e linguagem € eliminada em funcéo de um
“contextualismo lingliistico” mais performatico e sensivelmente historico, onde
as idéias sdo tratadas dentro das tradicGes intelectuais e do repertério normativo
disponivel numa dada sociedade ou num grupo de individuos.

A literatura € produzida pelo literato e este ndo tem por objetivo, pelo menos nao na obra
em que analisamos, retratar com fidelidade ou veracidade fatos histéricos ou acontecimentos reais.
No entanto, a obra €, com efeito, o resultado da existéncia do escritor no plano real em que o ficticio
do literato transita a partir de sua percepcdo do contexto em que este escreve. O texto e 0 contexto
podem estar atrelados em uma relag¢do dialética da “velha” explicagdo sobre os fatores externos

com os internos, produzindo um papel fundamental indivisivel como aponta o autor.

[...] s6 podemos entender fundido texto e contexto numa interpretacdo
dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de vista que explicava pelos
fatores externos, quanto o outro, norteado pela conviccdo de que a estrutura é
virtualmente independente, se combinam como momentos necessarios do
processo interpretativo. Sabemos, ainda, que o externo (no caso, o social) importa,
ndo como causa, nem como significado, mas como elemento que desempenha um
certo papel na constituicdo da estrutura, tornando-se, portanto, interno
(CANDIDO, 2000, p. 4).

Antonio Candido também nos apresenta, em Literatura e Sociedade, outros debates sobre
a participacéo do autor enquanto artista de sua produgdo. Na passagem supracitada, o autor fala da
repercussao da arte e do fato de que a mesma néo se separa de sua realizacdo como acabada, pois
vé na obra de arte seu propo6sito de comunicar, algo compreendido também como o seu efeito: o
comunicado pelo comunicante e a sua fungdo socioldgica. Fight Club exprime, neste sentido, o
éxito do objetivo alcancado pelo reconhecimento e repercussdo quando socialmente passa a ser

debatido em pesquisas, matérias, TV, etc.

Como se V&, ndo convém separar a repercussao da obra da sua feitura, pois,
sociologicamente a0 menos, ela s6 estd acabada no momento em que repercute e
atua, porque, sociologicamente, a arte é um sistema simbdlico de comunicagdo
inter-humana, e como tal interessa ao socidlogo. Ora, todo processo de
comunicacdo pressupfe um comunicante, no caso o artista; um comunicado, ou
seja, a obra; um comunicando, que é o publico a que se dirige; gracas a isso define-
se 0 quarto elemento do processo, isto é, o seu efeito (CANDIDO, 2000, p. 21).
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Acreditamos de algum modo, que o texto literario nos ajuda a pensarmos e repensarmos
questdes relativas ndo apenas a ficcdo e imaginacdo, principalmente nos romances, mas em relacdo
a historia. Portanto, entendemos que a literatura, enquanto objeto para a historia, enriquece o
processo de producdo de conhecimento historico, sustentado referenciais cujas areas de interesse
de pesquisa voltavam-se a este trabalho, como no caso a questdo da literatura enquanto
representacéo.

O historiador Roger Chartier (1991) no capitulo Mundo do texto e Mundo do leitor: a
construcao de sentido, do livro O mundo como representacao, conta-nos, primeiramente, sobre a
construcdo de sentido que ocorre na leitura enquanto um processo determinado historicamente que
pode variar de acordo com algumas circunstancias. Na sequéncia, elenca as maltiplas significacoes

de um texto que podem depender da recepc¢do dos leitores, tal qual o autor abaixo mencionado:

Historia e Literatura constituem campos de conhecimento que compartilham
relagfes cognitivas com o mundo social e cultural, e que o investem, por meio da
tessitura narrativa e em retratos de papel e letras, com sentidos e significagdes.
Aos historiadores e historiadoras que se detém sobre o universo literario, as
trajetorias de autores e literatos, suas ficcOes e imaginagbes demandam um
posicionamento que observa a textualidade engquanto fonte de conhecimento do
passado; um conhecimento que compete a dimensdo da linguagem e do sensivel,
dos imaginarios sociais e de posicionamentos politicos, e do lugar das razdes e
das sensibilidades na Histdria. Uma perspectiva que visa destrinchar, no nivel da
textualidade e da intertextualidade, no mundo dos livros e dos leitores,
experiéncias que sdo ficcionais, constituidas com boa dose de criatividade e
intencionalidade, mas que séo tecidas e construidas a partir de situagfes concretas
vivenciadas nos cotidianos destes sujeitos histdricos, os protagonistas da
literatura, que se convertem em observadores privilegiados de embates culturais e
do mundo social (RUTHIERI, 2018, p. 8).

E de se considerar que o uso do objeto literario dentro da pesquisa historiografica exige-
nos abertura a novas questdes relacionadas a leitura e linguagem, assim como ao mundo politico e
social, que estdo intimamente atrelados a literatura. A existéncia do autor e do texto coloca-nos
frente aos desafios dos usos adequados, do traquejo e das possibilidades de problematizagéo dessa
tipologia especifica. Por isso, faz-se cada vez mais relevante a necessidade em reconhecer o texto

literario como forma de produzir dialogos com as demais humanidades, neste caso, com a historia.

Dai a atencdo voltada para a matéria com que se opera o encontro entre "o mundo
do texto" e 0 "mundo do leitor" — para retomar os termos de Paul Ricoeur. Varias
hipo6teses orientaram a pesquisa, fosse ela organizada a partir do estudo de uma
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classe particular de objetos impressos (por exemplo o corpus da literatura de
colportage), ou a partir do exame das préaticas de leitura, em sua diversidade, ou
ainda a partir da historia de um texto particular, proposto a publicos diferentes em
formas muito contrastadas. A primeira hipdtese sustenta a operagédo de construcao
de sentido efetuada na leitura (ou na escuta) como um processo historicamente
determinado cujos modos e modelos variam de acordo com os tempos, os lugares,
as comunidades. A segunda considera que as significacdes multiplas e moveis de
um texto dependem das formas por meio das quais é recebido por seus leitores (ou
ouvintes) (CHARTIER, 1991, p. 178-179).

Estes mundos que o autor nos traz, o mundo do texto e 0 mundo do leitor, atravessam-se
como um processo natural decorrente do desenvolvimento da recepcédo e existéncia das obras. A
partir disso, posicionamo-nos aqui como aqueles que evitam anacronizar, debrugamo-nos a
entender a literatura selecionada como fruto de seu meio e tempo de producéo. O livro, neste caso,
tem seu papel enquanto subjetividade, mas ndo deve ser relativizado ao extremo, como “arte pela
arte”, pois a analise a qual desejamos realizar se constitui também em responder questdes pautadas
no mundo da historiografia, da problematizacéo dos fatos, e principalmente da escrita literaria.

Uma outra chave de leitura e possibilidade de interpretacéo do texto pode ser entendida a
partir dos estudos de Iser (2002, p. 978), que difere da percepcdo de representacdo comumente
utilizada nos estudos historicos sobre literatura e outras artes. Neste caso, € pensar o texto literario
ndo apenas como representacao do real, da sociedade ou de um contexto especifico, € compreender
que o mundo do texto ndo representa a si mesmo, mas cria um outro. O outro mundo que o tedrico

ropOe é capaz de se tornar perceptivel, incitando nocdes “afetivas no sujeito”.
¢ 1)

Se relembrarmos que a ficcdo do como se pde entre parénteses 0 mundo
representado e que este pdr entre parénteses remete a um aspecto da totalidade,
que por ele se impde, é entdo de se inferir que, no caso da ficgdo, este aspecto da
totalidade é a finalidade de seu uso. Podemos agora descrevé-lo estruturalmente
da seguinte maneira: 0 mundo do texto entre parénteses ndo se representa a si
mesmo, mas a um outro. Este outro constitui a possibilidade de seu tornar-se
perceptivel, que, ao mesmo tempo, provoca impressdes afetivas no sujeito, que,
de sua parte, causam atividades de orientagdo e, desta forma, reagcdes sobre o
mundo do texto. Causar reaces sobre o mundo seria entdo a funcdo de uso
produzida pelo como se. Para isso é necessario irrealizar-se 0 mundo do texto,
para assim transforma-lo em analogo, ou seja, em exemplificagdo do mundo, para
gue com isso se provoque uma relacdo de reacdo quanto ao mundo.

A intencdo aqui seria a de produzir reagdes sobre o mundo. Por isso, como aponta o autor,

€ necessario que haja a irrealizagdo do “mundo do texto”, havendo como consequéncia relagoes



22

reativas a realidade. Devemos considerar também que, com isso, temos a efetiva alternativa de
pensar a partir do deslocamento de uma ficcdo que sai do quadro da representacdo para a ficcao
como intervencdo. Destarte, os dados da realidade podem ser vistos de uma outra maneira que foge
de compreendé-lo como mera representacdo do mundo empirico.

Outro elemento que a abordagem de Wolfgang Iser nos possibilita arrazoar esta no ato de
fingir que carrega em si “atos de transgressdo.” Quando no texto ocorre o ato de fingir a realidade,
amiudando, transparecem, de certo modo, mundos viaveis. Tais paralelidades coexistem,
inscrevendo, nesse plano do real, algo que existiu ou que pode existir. A vista disso, temos um fato
curioso: Chuck Palahniuk, escritor da obra, menciona que muito antes da invencdo de sua trama
havia uma comunidade especifica que praticava dos mesmos atos do Clube da Luta®. O autor
descreve também que, apds a publicacdo, surgiram matérias, roupas da moda, casos na justica para

mudar o nome para “Tyler Durden” e clubes da luta pelos Estados Unidos.

Os atos de fingir, que aparecem no texto ficcional, apresentam um traco geral
dominante: serem atos de transgressdo. Na selecéo, sdo transgredidos os sistemas
contextuais do texto, mas também o é a imanéncia do préprio texto, por incluir
em seu repertério a transgressdo dos sistemas contextuais selecionados. Na
combinacdo, ocorre uma transgressdo dos espagos semanticos intratextualmente
constituidos, o que vale tanto para a ruptura de limites do significado lexical,
quanto para a constituicdo do acontecimento central da narracdo, o qual se
manifesta na transgressédo de limites dos herdis do romance. No como se, a fic¢éo
se desnuda como tal e assim transgride 0 mundo representado no texto, a partir da
combinagdo e da selecdo. Ele pde entre parénteses este mundo e assim evidencia
que nao se pode proferir nenhuma afirmacao verdadeira acerca do mundo ai posto.
Em principio, o desnudamento assinala duas coisas. Em primeiro lugar, significa
para o destinatario da ficcdo que ela deve ser tomada como tal. Além disso, afirma
que aqui domina a hipo6tese de que ha de se supor como mundo o mundo
representado apenas para que assim se mostre que € representacdo de algo outro.
Sucede por fim uma Ultima transgressdo que o texto provoca no repertério de
experiéncias dos receptores; pois a atividade de orientacdo provocada se aplica a
um mundo irreal, cuja atualizacdo tem por conseqiéncia uma irrealizacéo
temporéria dos receptores (ISER, 2002, p. 982).

2 “Agora, esta ¢ a primeira regra do clube da luta: Ndo ha nada que um zé-ninguém do Oregon com uma educagéo de
escola publica possa imaginar que um bilhdo de pessoas ja ndo tenham feito... Nas montanhas da Bolivia, um lugar
onde o livro ainda precisa ser publicado, a milhares de quildmetros de distancia do caubdi bébado e seu Tour do Tunel
Assombrado, todo ano, as pessoas mais pobres se reinem em vilas no alto dos Andes para celebrar o festival de
“Tinku”. L4, os homens do campo arrebentam uns aos outros na porrada. Bébados e ensanguentados, eles socam uns
aos outros apenas com os punhos e cantam: “Nds somos homens. N6s somos homens. Nos somos homens...”. Os
homens lutam com os homens. As vezes as mulheres lutam umas com as outras. Eles lutam do mesmo jeito que tém
feito ha séculos. No mundo deles, com pouco dinheiro, posses e nenhuma educagdo ou oportunidade, a coisa que eles
mais esperam o ano todo ¢ o festival” (PALAHNIUK, 2012, p. 270).



23

Valemo-nos de ressaltar que a historia enquanto pesquisa faz usos de outras ciéncias como
forma de locupletar a producdo de saber. A esse processo reconhecemos a fundamental e
indispensavel presenca da interdisciplinaridade quando nos adentramos em uma obra comumente
utilizada no debate sobre literatura e psicologia. Esse dialogo, presente na historiografia desde o
inicio do século XX com Marc Bloch e Lucien Febvre, ganha cada vez mais presenca nas producgdes
e pesquisas em histdria. Assim como apontam Silva e Silva (2014, p. 239), na obra Dicionario de

conceitos histéricos:

Desde as décadas de 1910 e 1920 que os fundadores da escola historiografica dos
Annales, Marc Bloch e Lucien Febvre, ja incentivavam o desenvolvimento de
pesquisas interdisciplinares. Tentavam, entdo, fazer uma Historia totalizante, que
abrangesse o homem em sua complexidade de pensar, agir e sentir. Para tanto,
utilizaram instrumentos de disciplinas como a Economia, a Sociologia e a
Psicologia. A fundacdo dos Annales, uma revista interdisciplinar por exceléncia,
em 1929, teve como objetivo promover a aproximacao da histéria com as demais
ciéncias sociais. Desde entdo a escola de Annales e sua sucessora, a Nova Historia,
tem realizado intenso trabalho interdisciplinar, gerando inclusive novas
abordagens historicas.

Contudo, na tentativa de respondermos as perguntas, criar indagacGes e, principalmente,
compreender a problematizacdo da pesquisa, faremos uso de questdes dos campos da psicologia e
da filosofia, buscando preencher as lacunas comuns e inevitaveis do trabalho do historiador. Com
uma visdo critica da historia, assinalamos que, algumas vezes, dialogaremos fora da mesma,
intencionalmente, como forma de satisfazer e contemplar efetivamente as sensibilidades e
caréncias do processo de pesquisa. Ndo buscaremos respostas e defini¢cBes indubitaveis noutras
areas do saber, mas efetuar adequadamente seus usos.

Mas por que para a realizagdo desta pesquisa pretendemos fazer uso do romance literario e
ndo do filme? Essa é uma questdo que costuma aparecer ndo apenas nas apresentacdes sobre a
proposta, mas quando nos deparamos com as associa¢gdes comuns que nGS mesmos costumamos
fazer. Por termos tido acesso tanto a versao filmica quanto ao livro, podemos muitas vezes, de
maneira descuidada, partir das cenas da pelicula em detrimento das passagens do texto. Talvez a
resposta se dé pela possibilidade de contato com a primeira versdo publicada da narrativa, no
original em inglés e, principalmente, porque a mesma possibilita explorarmos a riqueza do texto

escrito e o processo de imaginagédo do autor.
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Um romance ajuda a esclarecer a realidade ndo porque ele é verossimil ou
documentado, ndo porque ele é “um espelho que se projeta sobre uma grande
estrada” ou um universo povoado de personagens “bigger than life”; trata-se da
qualidade de sua abordagem. Isso explica porque sera mais Util ler Proust do que
um mau sociologo; Le zero et I"infini e 1984 mais do que um trabalho entediante
sobre o stalinismo.

Para teorizar sobre a literatura do real, é necessario partir, portanto, ndo da
mimesis ou da representacdo (ainda que ela pudesse ser um retrato sem retoques
da sociedade), mas de sua forma de abordagem. Reconhecer essa capacidade
literdria e cognitiva da investigagdo é fundar a literatura do real, uma literatura
gue ndo pode ser estabelecida pela sua factualidade, mas por sua relagdo com o
mundo, por sua vontade de compreender aquilo que os homens fazem. A literatura
e as ciéncias sociais podem se conjugar em um texto-pesquisa, uma forma
degenerada que ¢ oriunda da “literatura-verdade”, de acordo com a expressao que
0 jovem Georges Perec utilizou a propdésito de L espéce humaine, de Robert
Antelme (JABLONKA, 2017, p. 16).

Entender a relacdo da obra junto a histdria, a partir de uma chave de leitura que nao pense
a literatura como mera representacdo do real, pode evocar uma outra percepcéo e lancar luz sobre
questBes distintas. Se pensarmos ndo apenas que ¢ a realidade ou o contexto que produz sentido e,
em uma relacdo causal, a obra representa esse contexto e esse real, podemos inverter essa Vviséo
para como a obra interfere na realidade e estabelece relagdes com o mundo em que existe. A
literatura sob essa perspectiva torna-se livre das comparac@es e tentativas de correlagdes com o
factual ou o verossimil. Fight Club, como obra do XX, pode ser interpretada sob a 6tica de uma
“literatura-pesquisa”, quando pensamos sobre a marginalidade de seu estilo, do relato do banal,

que atesta compreendé-lo em sua esséncia, de modo a decifrar o mundo em que fora inventado.

Ao longo do século XX, um novo continente, cuja cartografia ainda mal
distinguimos, timidamente emergiu: investigagdes, livros de viagem, exploragdes
do distante ou do banal, uma literatura-pesquisa indissociavel dos fatos a serem
estabelecidos, as fontes que a atestam e a forma pela qual elas sdo relatadas; um
conjunto de textos bastardos, entre cdes e lobos, sem cartas de nobreza, em contato
com o mundo e plenamente democréticos; textos mais desejosos de compreender
do que de narrar ou inventar; uma forma de escrita alimentada pelo espirito das
ciéncias sociais, atormentada pela vontade de decifrar 0 nosso mundo; uma
literatura que procura compreender o que esta acontecendo, 0 que se passa, 0 que
se passou, o0 que os desaparecidos e 0 mundo antigo se tornaram; um novo espaco
que permite inscrever o verdadeiro em formas renovadas (JABLONKA, 2017, p.
17).

O contexto de producgéo da obra e da narrativa acontecem durante o fim do século XX. Esse

momento de final do milénio denota algumas das preocupacfes recorrentes em relacdo a esse
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periodo. Acontecimentos historicos como atentados terroristas, genocidios e guerras em escala
industrial sdo caracteristicos como eventos fatidicos deste século. A obra nos mostra isso, ao passo
que, quando nos deparamos com os didlogos dos personagens e seus respectivos acontecimentos,
logo reconhecemos que o texto € filho de seu tempo. S6 no ano de 1995 e, posteriormente, em sua
publicacdo, em 1996, os Estados Unidos registraram ataques e atentados que se tornaram comuns
a historia do pais.

A exemplo disso buscamos relembrar o famoso caso do ataque na cidade de Oklahoma,
ataque este que, posteriormente, fora confirmado pelas autoridades, descobriu-se ter sido executado
por estadunidenses. Abaixo o livro produzido pelo préprio Departamento de Defesa dos Estados

Unidos relatando acontecido:

O bombardeio de 19 de abril de 1995 ao Edificio Federal Alfred P. Murrah
(Murrah Building) na cidade de Oklahoma enviou ondas de choque por toda a
América. Este evento foi o incidente mais devastador do terrorismo doméstico na
historia da nossa nacdo. O choque deste ato terrorista foi ampliado por sua
localizacdo, o centro do nosso pais. "Este é o lugar, afinal, onde terroristas nao se
aventuram. O Heartland. Quarta-feira [19 de abril] mudou tudo™ (The Daily
Oklahoman, 20 de abril de 1995). O efeito do bombardeio foi muito alcangado -
estendendo-se muito além das fronteiras de Oklahoma. Ele criou baixas e
ferimentos em massa, afetando ndo sé as vitimas imediatas, sobreviventes e a
comunidade da cidade de Oklahoma, mas também toda a Nacéo (RENO, 2000, p.
9)%,

Utilizamos deste fato historico ndo para fazermos comparagdes precipitadas em relacdo a
obra, mas para demonstrar 0 quanto o pais era alvo de ataques, como, por exemplo, em relacdo a
Al-Qaeda*. Embora o que estejamos descrevendo néo seja sobre o elemento da geopolitica acerca

de algum inimigo externo dos Estados Unidos da América, mas sim interno, a questao que nos é

justaposta esta intrinsicamente relacionada com o chamado Domestic terrorism®. Chuck Palahniuk

3 Em traducdo livre.

4 Em tradugdo livre: “A Al Qaeda é de longe o seu elemento mais proeminente. Em menos de duas décadas, a Al Qaeda
e seu fundador Osama bin Laden foram capazes de posicionarem-se como os pilares do Isla radical e como o centro
operacional para todo o espectro radical do Isld. Desde o fim da guerra afegd, a Al Qaeda tem servido como um ima
para todos os radicais islamicos em todo o mundo e como a Unica referéncia e inspiragéo para atividade operacional.
Aos olhos da midia de massas e do publico, a Al Qaeda parece ser o Unico padrdo para todos, o radicalismo islamico
e a atividade terrorista islamica em todo o globo” (GUNARATNA; OREG, 2010).

5 “Nos termos estatutarios mais gerais, um terrorista doméstico se envolve em atividades terroristas que ocorrem na
patria. O Bureau Federal of Investigation (FBI) tem a responsabilidade principal por investigagdes de terrorismo em
nivel federal” (BJELOPERA, 2017, p. 3).
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evidencia isso no ato em que elabora um personagem cujas ideologias e expectativas se pautam na
destruicdo e no caos, principalmente, em seu préprio pais, como sera visto a posteriori. Ndo nos
adiantaremos, mas se faz relevante ressaltar que Fight Club, com primazia, resgata sensibilidades
de sua época quando a elevamos a funcao de documento historico.

A historia dos Estados Unidos do fim do século XX é um periodo de amplo debate sobre a
participacdo da poténcia em todo o globo, interferindo economicamente, politicamente e
culturalmente. O pais, na segunda metade dos anos de 1990, € surpreendido ndo apenas por ataques
terroristas como o que fora relatado anteriormente, mas pelo grande “boom” do processo de
globalizacdo que, de algum modo, sugeria ao globo capitalista o desenvolvimento, o comércio e 0s
habitos presentes na sociedade estadunidense. O ato de levar (e impor) a outros lugares do planeta
um estilo de vida proprio € o que aqui mais nos interessa, visto que o poder de influéncia por meio
da midia é o elemento latente, que salta aos olhos quando vamos descobrindo o mundo de Fight
Club.

Os EUA, com a influéncia de sua moeda e publicidade no mundo, é um pais de grandes
proporc0es territoriais, de modo que nos questionamos sobre um dos primeiros mitos em relacao a
nacao, que é justamente sobre a riqueza geral da populacéao, a venda da ideia de que se a populacao
é extremamente rica e se vocé trabalhar logo também o serd. O American Dream, bastante
referenciado, trata da ilusdo de um sonho voltado ao enriquecimento pelo trabalho, meritocratico,
e que pode ser questionado a partir do estudo basico sobre demografia:

Mas assim que um pais de muitas centenas de milhdes comeca a se pdr em marcha,
mesmo passando da pobreza abjeta para a moderada de seu cidaddo médio, o peso
dos nimeros comega a contar. Os Estados Unidos, enquanto isso, ndo sdo a maior
economia do mundo porque seus habitantes séo muito mais ricos que os dos paises
europeus individuais ou do Japdo, mas porque S80 muito mais NuUMerosos
(MORLAND, 2019, p. 76).

O desenvolvimento industrial do pais possibilitou melhorias na vida de uma parcela da
populacdo, embora saibamos que a grande maioria destes se tratam de “cidaddos médios”. No
entanto, mesmo isso ndo foi capaz de evitar o enfraquecimento da mentalidade de prosperidade por

parte da populacdo, especialmente por conta de embates ideologicos devido a presencga impactante

“Terrorismo domeéstico: Atos violentos, criminosos cometidos por individuos e/ou grupos com outros objetivos
ideoldgicos decorrentes de influéncias domésticas, como os de natureza politica, religiosa, social, racial ou ambiental”
(FBI,s./d.).



27

do outro modelo socioecondmico, até entdo, ainda existente e pronto para mostrar eficiéncia em
combater o imperialismo americano. O comunismo soviético apresenta ao mundo e,

preferencialmente, aos EUA seu projeto revolucionario.

N&o que as melhorias geradas pelo avanco tecnoldgico fossem algo absolutamente
ruim. Elas eram importantes, uma vez que permitiram a melhoria das condi¢des
de vida de uma parcela significativa da sociedade americana e contribuiram
significativamente para o crescimento da atividade econdmica do pais. Mas, ao
mesmo tempo em que fortalecia os Estados Unidos, permitindo gerar cada vez
mais recursos, gerou uma sensacao de esvaziamento da missdo americana — o que
era considerado bastante prejudicial, principalmente em um momento em que a
vantagem americana parecia em baixa na sua luta contra o comunismo (SILVA,
2011, p. 9-10).

Para tanto, pensar a chamada histeria anticomunista e a persegui¢édo ao proclamado inimigo
comum, produzido e mantido durante a década de 50 e, talvez, até hoje a paranoia do pais com
ameacas externas, seja pela via da religido mulgumana, com o terrorismo do fim do século XX,
mas que tem suas origens durante a Guerra Fria e a politica de “caca as bruxas” contra 0 comunismo
soviético, nos anos que duraram, pelo menos, de 1947 a 1991. A existéncia de um sentimento de
perseguicdo e conspiracionismo marcam consideravelmente a hegemonia do pais que, até 0s anos
de 1970, era embrionaria, mas que foi alimentada de modo a manter a criacdo de ameacas externas

e também internas.

Internamente, a histeria anticomunista tomou conta do pais e atingiu seu auge no
periodo da "caga as bruxas" nos altos escaldes do préprio governo, promovida
pelo entdo senador Joseph R. McCarthy. Iniciado em fins da gestdo de Truman, o
macarthismo se estendeu aos dois primeiros anos da administragdo de
Eisenhower. Num estilo grotesco, McCarthy denunciou a infiltracdo de
comunistas e "pervertidos morais" em Washington e, particularmente, no
Departamento de Estado. Um clima inquisitorial espalhou-se pelo pais, levando
muitos & pratica da autocensura, temendo possiveis represalias por expressarem
suas opinides livremente. Utilizando-se da midia (o radio, sobretudo), McCarthy
instigava a delacdo nos ambientes de trabalho e de moradia de cada um ou na
vizinhanca do bairro. Com base em duas leis do periodo, conseguiu com que fosse
interpretada como "patriética" a dentincia de "comunistas”, apoiada em "motivos
razoaveis" ou mesmo em "dlvidas razoaveis". Em 1953, em meio a paranoia
anticomunista, 3484 pessoas foram demitidas devido a essas acusagdes. Por fim,
dois senadores no préprio Congresso e um general no Pentagono viram-se
acusados de serem comunistas por McCarthy. Tais incidentes foram a "gota
d'dgua” e, depois deles, o processo comecgou a ser revertido (PAMPLONA, 1995,
p. 68).
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Durante esse percurso das guerras que caracterizam o periodo da década de 1950 até o fim
da Guerra Fria, proliferaram ideologias, fossem elas relacionadas ao Welfare state (Estado de bem-
estar social) capitalista, aos moldes do keynesianismo, ou a promessa de uma sociedade sem classes
e adissolucdo de uma série de problemas advindo da dominacao aristocratica e burguesa de outrora
pelo comunismo soviético. Crises, conflitos relacionados a democracia, greves, manifestacoes,
compdem parte da historia dos EUA no século XX.

Como nosso olhar estd voltado ao fim desse século XX, procuramos entender e
contextualizar como se formaram em processos a urbanizacédo e o desenvolvimento das populagdes
estadunidenses. Algo bastante caracteristico do pais é a diversidade étnica e, acompanhado a isso,
o racismo, a xenofobia e a supervalorizacdo do cidaddo “caucasiano” como Unico, como aquele
que representa a verdadeira identidade americana. Talvez o 6dio ao imigrante, ao negro e até
mesmo aos indigenas e mexicanos, tenha surgido em meio a guerra civil americana (1861-1865),
quando se elaborava o projeto de uma ordem social que partiria de um grupo especifico: a da
supremacia da cor branca presente nos discursos racistas da Ku Klux Klan e dos sulistas
posteriormente derrotados. Mesmo que essa guerra tenha ocorrido no século XIX, suas
consequéncias ainda sdo presentes em relacdo ao comportamento de alguns grupos e da

mentalidade racista de grande parte dos cidad&os estadunidenses.

A urbanizacgdo dos anos do pds-guerra provocou um movimento da populagao
branca em dire¢do aos novos suburbios residenciais, localizados em geral fora dos
centros urbanos, enquanto a populacgao negra e 0s “novos imigrantes” se dirigiram
para os bairros centrais nas grandes cidades: Por volta de 1970, verificar-se-ia que
a populacdo norte-americana tinha se tornado 81,4% urbana. Na época de que
falamos, o aumento demografico observado nas grandes cidades deveu-se,
sobretudo, a entrada dos chamados "latinos” ou "hispanicos”. S6 em Nova lorque
a populagdo de porto-riquenhos passou de 70 mil para 600 mil, entre 1950 e 70.
Um outro grupo significativo, o dos mexicanos-americanos, ou "chicanos",
também cresceu muito rapidamente, levando a criacéo, ja em 1953, da Operation
Wetback, para a deportacdo de imigrantes ilegais na regido de fronteira.
Dominicanos, colombianos, equatorianos e cubanos por certo também deram vida
a essas cifras (PAMPLONA, 1995, p. 76).

E inegavel que o crescimento das massas populacionais nos EUA teve seu inicio a partir
dos anos de 1970 e que esse aumento tratou de lidar com a imigracao, que passou a ser vista como
um problema para 0 governo, uma vez que o pais ndo abria facilmente as portas, assim

desenvolvendo politicas imigratorias mais duras. Mas por que chamamos a atencdo para a presenca
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de restri¢Oes anti-imigratdrias? Justamente para retomarmos a ideia da paranoia contra inimigos
externos da nacédo, elemento fundamental para analisarmos como os EUA passaram a entender até
mesmo grupos internos do pais enquanto forte ameaca. Levando em conta o crescimento do
aparecimento de imigrantes, articulado ao fendmeno do terrorismo, o sentido da oba fica mais
claro, ao passo que, ao fim da trama, deparamo-nos com um terrorismo especifico, feito para
transformar a ideologia e a mentalidade da populacéo.

Os chamados space monkeys sdo um pequeno grupo que funciona sob as ordens de Tyler e
que, religiosamente, fortalecem o cinismo da ideologia e a filosofia de vida baseada na destruigédo

€ No caos.

O cinismo, sob a forma terrorista, apropriou-se de novas estratégias e taticas de
poder, para aparecer como 0 avesso da racionalidade, mostrando um dos lados
mais brutais de novas relagdes de poder. O terrorismo é a manifestacdo da
irracionalidade inscrita no mundo moderno. De um lado, o individuo terrorista
apresenta caracteristicas do cinismo antigo: despojamento de tudo, sem casa e
bens materiais, sem nome, sem lagos afetivos, sem mulher e filhos, homem do
mundo sem apego a vida. De outro, sua identidade é definida como o individuo
que tem uma Unica missdo a cumprir — 0 proposito de seu grupo é o fim politico
de suas estratégias —, diferindo do cinismo antigo, para o qual a finalidade era de
natureza moral e religiosa (WELLAUSEN, 2002, p. 101).

Diante do exposto, é possivel fazer uma relagdo do homem terrorista com o “macaco”
criado por Tyler, como aquele que manifesta sua irracionalidade por meio das ordens, desprovido
de bens materiais, como aponta o autor citado anteriormente. Um individuo que abandona tudo e a
todos e segue um projeto Unico, um proposito que vai na contramdo do apego a vida. Seu proposito
estd para além das suas proéprias individualidades e o trabalho pelo coletivo marca a presenca do

rompimento com a autonomia e 0 questionamento.

1.2. Da insdnia ao cancer de testiculo: conhecendo o primeiro espaco de experiéncia

A literatura, portanto, fala ao historiador sobre a historia
gue ndo ocorreu, sobre as possibilidades que ndo vingaram,
sobre os planos que ndo se concretizaram. Ela é o
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testemunho triste, porém sublime, dos homens que foram
vencidos pelos fatos.

Literatura como missao - Nicolau Sevcenko

Este primeiro capitulo tem por finalidade apresentar a fonte a ser trabalhada, justificando
sua escolha e como se dara o seu uso em termos teoricos. Partiremos do principio de que o leitor
deste capitulo conhece o enredo da historia, seja pelo filme ou pelo livro. Advertimos de antemao
que a obra literaria possui passagens divergentes da producgédo cinematografica, principalmente no
que diz respeito a ordem dos acontecimentos e ao desfecho da narrativa. Em relagdo ao primeiro
topico do capitulo, apresentamos resultados referentes a questdo da temporalidade, das concepgdes
de tempos histéricos, relacionando-as com o0s espacos de experiéncias separados em trés partes,
utilizando da obra literaria enquanto uma representacao para a historia.

Acreditamos que a producdo desta pesquisa possibilitara um novo dialogo entre historia e
Fight Club. N&o apenas como fonte ou dado para a historia, mas como um script que representa,
descreve e fala sobre sensibilidades de uma realidade que, mesmo subjetivamente, ndo esta distante
da nossa, pois a obra literaria tem a ver com o contexto, acontecimentos e crises, bem como com o
mundo em que € produzida. Como apresenta Pesavento (2003, p. 39), “[...] a Literatura é fonte para
a Historia dependendo dos problemas ou questdes formuladas”. No entanto, adverte-nos que “Se o
historiador estiver preocupado com datas, fatos, nomes de um acontecido, ou se buscar a
confirmagéo dos acontecimentos do passado, a literatura ndo sera a melhor fonte a ser usada”. A
autora ainda ressalta que, se o historiador desenvolver interesse em “resgatar sensibilidades de uma
época, os valores, razGes e sentimentos que moviam as sociabilidades e davam o clima de um
momento dado no passado, ou em ver como os homens representam a si proprios € ao mundo”,
entdo, essa tipologia documental literaria vem a ser um tanto quanto excepcional para o trabalho
do historiador.

Do ponto de vista do pesquisador Nicolau Sevcenko (2003), o historiador ira se ocupar da
realidade, mas o escritor ¢ atraido pela possibilidade. O autor ainda ressalta que esta é a diferenca
fulcral que o pesquisador da historia, que faz uso de objetos literarios, deve conhecer. Enquanto
historiador, devemos respeitar e compreender estas distin¢cdes para a realizacdo do debate entre

estas duas areas.
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O estudo da literatura conduzido no interior de uma pesquisa historiografica,
todavia, preenche-se de significados muito peculiares. Se a literatura moderna é
uma fronteira extrema do discurso e o proscénio dos desajustados, mais do que o
testemunho da sociedade, ela deve trazer em si a revelagdo dos seus focos mais
candentes de tensdo e a magoa dos aflitos. Deve traduzir no seu amago mais um
anseio de mudanga do que 0s mecanismos da permanéncia. Sendo um produto do
desejo, seu compromisso € maior com a fantasia do que com a realidade.
Preocupa-se com aquilo que poderia ou deveria ser a ordem das coisas, mais do
gue com seu estado real (SEVCENKO, 2003, p. 29).

No que diz respeito ao livro, podemos justificar seu uso pela quantidade de questdes viaveis
existentes em seu contetido, compreendendo esta literatura enquanto uma producdo artistica que
possibilita a criacdo de mundos e universos possiveis. Fight Club de 1996, escrita pelo
estadunidense Chuck Palahniuk®, é diversas vezes referenciada e relembrada pela sua producgdo nas
telonas. O filme de 1999 ganhou destaque ndo apenas pela atuacdo impactante dos atores Brad Pitt
e Edward Norton, mas principalmente pela direcdo singular e bastante provocativa do renomado
David Fincher.

Fight Club se trata de uma historia narrada em primeira pessoa que conta a trajetéria de um
individuo comum, um cidaddo estadunidense do final dos anos noventa. Desde sua primeira
publicacdo, causou alvoroco por criticar a cultura do consumismo junto a mentalidade ou estilo
contemporaneo do chamado american way of life. Com uma maneira violenta e considerada pela
critica e pelo proprio autor como uma ficgdo transgressional’, Chuck também é responsavel, em

sua producdo, por ter evidenciado o sarcasmo da vida moderna.

[...] um modelo de vida tipicamente norte-americano. Este aporte inicial
descortinou o fato de que ndo havia, até determinado momento do século XX, um
conceito estruturado de American way of life — embora o termo ja fosse adotado —
, mas, sim, descrigdes do que seria 0 ser americano. Esta descoberta demandou
processo de reconhecimento de bases deste modelo de vida, de como o0 modelo
transbordaria para a ideia de cidad&o tipico — o bom cidaddo americano — e de qual
forma esta representacéo se anunciaria como imagem modelar — denominada por
homem médio —, capaz de dialogar com os diferentes bons cidadaos que comp&em
a referida nacdo (CUNHA, 2017, p. 11).

® Nascido em 1962 na cidade de Pasco em Washington, Chuck Palahniuk é autor de diversos livros — Climax,
Condenada, Maldita, Tell-All, Pygmy, Snuff, Rant, Assombro, Diario, Cantiga de Ninar, Monstros Invisiveis,
Sobrevivente e Clube da Luta — que, somados, venderam mais de cinco milhdes de exemplares sé nos Estados Unidos
(PALAHNIUK, 2016).

7« Autores de ficcdo transgressional escrevem histdrias que alguns tém medo de contar. Histdrias com assuntos tabu,
vozes Unicas, imagens chocantes — nada seguro ou seco’, diz sua editora. ‘Essas histdrias vdo de horriveis e fantasticas
para bem-humoradas e comoventes, mas cada uma deixa uma impresséo duradoura. Alguns podem dizer até mesmo
uma cicatriz’”. (FLOOD, 2014).
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Para 0s que pouco conhecem o romance ou que apenas ouviram falar sobre producéo
filmica, 0 mesmo se trata de uma aventura incbmoda de palavreado direto e até mesmo provocativo
do dilema de violéncias vivenciado pelos dois principais personagens. Narrado em primeira pessoa
por um dos protagonistas, ironicamente definido como Narrador®, Fight Club tem seu inicio
descrevendo o grande acontecimento que d& fim a trama. Contada quase que de tréas para frente, a
historia em seus primeiros capitulos vai aos poucos descrevendo 0 processo de criacdo e
desenvolvimento do clube que da titulo a obra. Insone e com narcolepsia, Narrador nos apresenta
como conheceu Marla Singer, Bob e os outros personagens secundarios a partir do momento que
passa a frequentar os chamados “support groups”.

Narrador tem dificuldades para dormir, e este € um fato preponderante para histéria. A
insdnia do personagem € evidenciada varias vezes como um elemento responsavel por sua doenca
e pelo desenvolvimento de sua relagdo com o outro protagonista, Tyler, de quem, a posteriori,
iremos tratar. O dilema da ins6nia pode ser encontrado no trecho em que o protagonista diz “E
assim quando se tem insénia. Tudo é tdo distante, € uma cdpia de uma cdpia de uma copia. A
insonia o distancia de tudo, vocé ndo pode tocar nada e nada pode tocar vocé™°.

Narrador necessita desconectar-se da realidade do trabalho e, para isso, precisa atingir o
sono, mas ndo consegue. O capitalismo gera uma sobrecarga fisica e psiquica no sujeito. A
necessidade de ter integracdo ao social parte da ideia do trabalho, vinculado ao sentimento de
utilidade e pertencimento ao sistema. A fixacdo que o capitalismo impde ao mundo do trabalho é
0 essencial, € como se vocé so pudesse adquirir coisas a partir deste modo de vida, internando o
sujeito em um ciclo de dependéncia. Dai do sono se torna caro demais. Engquanto vocé dorme, vocé
ndo estd sendo Util, vocé ndo estd movimentando o sistema e sendo “recompensado” com seu
devido salario. O interesse de Narrador por mdveis e coisas que competem a essa forma de pensar

¢ uma de suas justificativas.

[...] nas ultimas décadas do século XX e até o presente, com o colapso de formas
controladas ou mitigadas de capitalismo nos Estados Unidos e na Europa,
desapareceu a necessidade interna de repouso e recuperagdo enguanto

8 “Eu nunca dou meu nome verdadeiro nos grupos de apoio”. Tradugdo nossa do original em inglés: “I never give my
real name at support groups” (PALAHNIUK, 1996, p. 19).

® Traducdo nossa do original em inglés: “This is how is with insomnia. Everything is so far away, a copy of a copy of
a copy. The insomnia distance of everything, you can’t touch anything and nothing can touch you” (PALAHNIUK,
1996, p. 21).
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componentes do crescimento econdmico e da lucratividade. O tempo para o
descanso e a regeneracao dos seres humanos é simplesmente caro demais para ser
estruturalmente possivel no capitalismo contemporéneo. Teresa Brennan cunhou
0 termo “biodesregulamentagdo” para descrever as discrepancias brutais entre o
funcionamento temporal de mercados desregulamentados e as limitac@es fisicas
intrinsecas aos seres humanos obrigados a se conformar a essas demandas
(CRARY, 2014, p. 11).

Na incessante procura por um sono saudavel, o personagem é orientado por um médico a
praticar exercicios fisicos e consumir remedios naturais. No entanto, Narrador relata estar sofrendo
e pede por farmacos mais eficazes, momento em que o doutor ressalta que, se ele quer ver
sofrimento de verdade, que passe a frequentar os grupos de apoio. E valido ressaltar um trecho em
que Palahniuk relata sobre 0os nomes dos grupos possuirem certo otimismo: “Quando vocé procura

esses grupos de apoios percebe que todos tém nomes um tanto otimistas. O meu grupo das quintas-

feiras de parasitas no sangue, se chama Livres e Limpos”*°,

Trés semanas que eu ndo dormia. Trés semanas sem dormir e tudo se torna uma
experiéncia extracorpérea. Insdnia é apenas um sintoma de algo maior — meu
médico disse. — Descubra 0 que esta realmente errado, ouca seu corpo. Eu so6
queria dormir. Queria pequenas capsulas azuis de Amital Sédico de duzentos
miligramas. Queria as cdpsulas vermelhas e azuis de Tuinal, as vermelhas de
Seconal. Meu médico me disse para mascar raiz de valeriana e fazer mais
exercicios e, eventualmente, eu acabaria dormindo. Do jeito que minha cara caiu,
como uma fruta velha e toda machucada, vocé diria que eu estava morto. O meu
médico disse que, se eu queria ver sofrimento de verdade, deveria aparecer na
Igreja da Primeira Eucaristia em uma terca a noite. Ver os parasitas cerebrais, as
doencas degenerativas dos 0ssos, as disfuncbes cerebrais organicas. Ver as
pessoas com cancer se superando®®.

Os grupos de apoio que Narrador se insere sdo dos mais variados: cancer de testiculo,
parasitas no cérebro, tuberculose, parasitas no sangue, deméncia cerebral orgéanica, cancer

intestinal e linfoma. Séo eles os responsaveis num primeiro momento por auxiliarem Narrador em

10 Tradugéo nossa do original em inglés: “When you look for these support groups, they all have vague up beat names.
My Thursday evening group for blood parasites, it’s called Free and Clear” (PALAHIUNK, 1996, p. 18).

11 Traducéo nossa do original em inglés: “Three weeks and | hadn't slept. Three weeks without sleep, and everything
becomes an out-of-body experience. My doctor said, "In somnia is just the symptom of something larger. Find out
what's actually wrong. Listen to your body." | just wanted to sleep. | wanted little blue Amytal Sodium capsules, 200-
milligram-sized. | wanted red-and-blue Tuinal bullet capsules, lipstick-red Seconals. My doctor told me to chew
valerian root and get more exercise. Eventually I'd fall asleep. The bruised, old fruit way my face had collapsed, you
would've thought | was dead. My doctor said, if | wanted to see real pain, | should swing by First Eucharist on a
Tuesday night. See the brain parasites. See the degenerative bone diseases. The organic brain dysfunctions. See the
cancer patients getting by” (PALAHNIUK, 1996, p. 19).
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sua busca a partir desses grupos de encontro, nos quais utiliza sempre do anonimato com nomes
aparentemente aleatorios, alcancando o que tanto deseja: dormir. Narrador se torna obcecado por
esses support groups e passa a frequentar religiosamente todos, mesmo nao possuindo nenhuma
das doencas tratadas em cada um deles. Seu foco era se desconectar.

Um dos primeiros momentos em que narrador consegue sentir, chorar e até dormir, é
guando empaticamente reconhece os diversos tipos de sofrimento ocasionados pelas mais variadas
doencas. Palahniuk demonstra a empatia de Narrador no trecho “Chorar é o que sobra na escuridao
asfixiante de dentro de outra pessoa, quando vocé percebe que tudo que vOcé conseguiu na vida
acabara no lixo. Tudo que vocé ja teve orgulho sera jogado fora. E eu me sinto perdido™*2. A catarse
acontece nesse espaco de experiéncia. Narrador ressalta que a presenca de pessoas debilitadas em
profundo sofrimento ao seu redor preenchem aquilo, o vazio desconhecido, um complexo
suficientemente preenchido pela certeza da morte de outrem. Isso é claramente evidenciado em

uma das maximas na obra.

Eu nunca mais voltei ao médico. Eu nunca masquei raiz de valeriana. Aquilo era
libertador. Perder todas as esperancas era libertador. Se eu ndo dissesse nada, as
pessoas no grupo assumiam o pior. Eles choram muito. Eu chorava mais. Olhe
para as estrelas e vocé desaparece. Voltando para casa depois do grupo de apoio,
eu me sentia mais vivo do que nunca. Eu ndo tenho cancer ou parasitas no sangue;
Eu era um pequeno centro aquecido que a vida do mundo circundava. E eu dormi.
Bebés ndo dormem tdo bem. Toda manha, eu morro, e toda manha, eu nascia.
Ressuscitaval®,

Referimo-nos de antemao aos grupos de apoio, pois esses sdo 0s principais espagos de
experiéncias vivenciados por Narrador e se faz necessario ressaltarmos o que caracterizamos como
a primeira etapa do processo de compreensdo da nocdo de tempo histérico e do tipo de
masculinidade na narrativa trabalhada, visto que devem ser intimamente interligadas e

indissociaveis para a composi¢do e entendimento da problematica.

12 Tradugéo nossa do original em inglés: “Crying is right at hand in the smothering dark, closed inside someone else,
when you see how everything you can ever accomplish will end up as trash. Anything you're ever proud of will be
thrown away. And I'm lost inside” (PALAHNIUK, 1996, p. 17).

13 Traducéo nossa do original em inglés: “I never went back to the doctor. | never chewed the valerian root. This was
freedom. Losing all hope was freedom. If I didn’t say anything, people in a group assumed the worst. They cried
harder. I cried harder. Look up into the stars and you re gone. Walking home after support group, | felt more alive
than I'd ever felt.  wasn’t host to cancer or blood parasites; I was the little warm center that the life of the world
crowded around. And I slept. Babies don’t sleep this well. Every evening, | died, and every evening, | was born.
Resurrected” (PALAHNIUK, 1996, p. 22).
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Os grupos de apoio sdo apenas o inicio. A inser¢do do protagonista dentro dos grupos €
arriscada. O aparecimento da personagem chamada Marla Singer'* ocasiona a descoberta de que
ndo mais sera possivel continuar como farsante frequentando os encontros de autoajuda. Tanto
Marla como Narrador sdo “impostores”, pois nenhum dos dois tem se quer alguma doenca
terminal. H& na trama uma discusséo feita entre os personagens, na qual ordenam a divisdo dos
grupos para cada um, pois ndo desejam se encontrar. Narrador se sente extremamente incomodado

com a presenca de outro mentiroso dentro dos grupos, o0 que ocasiona no retorno de sua insonia.

Para Marla, eu sou uma farsa. Desde a segunda noite em que a vi, ndo consegui
mais dormir. Sendo eu o primeiro farsante. A menos que todas as pessoas dos
grupos de apoio estejam fingindo com suas les6es, tosses e tumores, ou até mesmo
0 Grande Bob. O grande péo de queijo.

Marla fuma e vira seus olhos agora. Neste momento, a mentira de Marla reflete a
minha mentira, e tudo que eu posso ver sdo mentiras. No meio de toda a verdade
deles. Todos agarrados e arriscando-se a compartilhar seus piores medos, que a
morte de todos esta proxima e que o cano de uma arma é pressionado no fundo de
suas gargantas®.

Partindo do principio de que tempo historico pode ser entendido, segundo Koselleck (2006,
p. 309), como “[...] ndo apenas [...] uma palavra sem contetido, mas também uma grandeza que se
modifica com a historia, e cuja modificacdo pode ser deduzida da coordenacdo variavel entre
experiéncia e expectativa”, observamos que a narrativa da obra esta inserida nessa possibilidade de
identificarmos em qual modalidade moderna de tempo historico ela se enquadra. E, para que tal
constatacdo ocorra de maneira apurada, vale exprimir experiéncia e expectativa como parte

constituintes da histéria analisada.

Tratam-se de categorias do conhecimento capazes de fundamentar a possibilidade
de uma histéria. Em outras palavras: todas as histérias foram constituidas pelas
experiéncias vividas e pelas expectativas das pessoas que atuam ou que sofrem.
Com isso, porém, ainda nada dissemos sobre uma histdria concreta — passada,
presente ou futura (KOSELLECK, 2006, p. 306).

14 Marla Singer é uma personagem coadjuvante na trama, ora sendo amante de Tyler, ora responsavel pelos inforttnios
na vida de Narrador.

15 Traducéo nossa do original em inglés: “To Marla I'm a fake. Since the second night | saw her, | can't sleep. Still, |
was the first fake, unless, maybe all these people are faking with their lesions and their coughs and tumors, even Big
Bob, the big moosie. The big cheesebread. Would you just look at his sculpted hair. Marla smokes and rolls her eyes
now. In this one moment, Marla's lie reflects my lie, and all | can see are lies. In the middle of all their truth.
Everyone clinging and risking to share their worst fear, that their death is coming head-on and the barrel of a gun is
pressed against the back of their throats” (PALAHNIUK, 1996, p. 23).
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Fight Club nos evidencia, em sua narrativa, que as experiéncias vividas pelo personagem
Narrador, desde a sua presenca nos grupos de apoio, caracteriza-se enquanto um conjunto de acdes
realizadas no presente, socialmente compartilhadas entre os demais, passiveis de determinacéo ou
ndo do futuro. Ainda que o que nos importa ndo é projetar definicdes e certezas, mas sim
possibilidades de expectativas, pensando na modalidade histérica do futuro (que é onde ocorreriam
os desdobramentos finais da trama), um dos personagens demonstra o0 contrario, Como veremos
posteriormente. Em outras palavras, provar destas experiéncias conhecendo o desenrolar e o futuro
da narrativa, levam-nos a interpretacao aberta sobre o que ocorre no desfecho da histoéria.

Ainda sobre as categorias de experiéncia e expectativa, Koselleck (2006, p. 308-309)

ressalta:

Experiéncia e expectativa sdo duas categorias adequadas para nos ocuparmos com
o0 tempo histdrico, pois elas entrelagam passado e futuro. Sdo adequadas também
para se tentar descobrir o tempo histérico, pois, enriquecidas em seu contetdo,
elas dirigem as agdes concretas no movimento social e politico [...]

Como categorias, eles fornecem as determinagdes formais que permitem que o
nosso conhecimento historico decifre essa execucdo. Elas remetem a
temporalidade do homem, e com isto, de certa forma meta historicamente, a
temporalidade da historia.

A narrativa de Clube da Luta, enquanto uma literatura distopica’® e até mesmo como um
romance de niilismo ativol’, ja nos da uma nogéo de que o futuro, enquanto categoria historica,
ndo é almejado, ou seja, Narrador nega e busca ao maximo evitar o devir, pelo menos ao fim da

trama, como relata o0 personagem: “Se eu soubesse como isso terminaria, estaria mais do que feliz

16 “Em discussdo estd a ficcdo distopica direcionada ao plblico jovem, que ocupa seu espago apds um percurso
histérico dos romances distopicos as origens dos universos pessimistas e sombrios em um futuro ndo muito distante
apos a Il Guerra Mundial e a polarizagéo entre EUA e a entdo URSS. Cada uma destas segdes oferece uma perspectiva
gue permite uma leitura potencial destes cenarios distopicos e a percepgdo de que 0 contexto atual sugere a
concretizaco desta ficcdo de natureza especulativa” (MEDEIROS; MATEUS, 2019, p. 110).

17 “E o niilismo em seu ultimo grau, o niilismo consumado completo, radical, o niilismo ativo, que exige do homem a
capacidade de transvalorar seus valores, de assumir sua existéncia no confronto com as incertezas, com o relativismo
e a precariedade fragmentada da existéncia em sua perigosa fragilidade. E viver a vida do Nada, desamparado e
desprovido de qualquer fio de esperanca que possa cintilar uma pequena saida desse labirinto, para um mundo que
possua fundamento para viver. No niilismo ativo, em sua radicalidade, a existéncia é obrigada a assumir o carater
contraditorio e cadtico da dindmica da vida. E o seu poder destrutivo, demolidor de tudo e de si mesmo, é a sua natureza
mais dionisiaca que o leva a ruina, ao aniquilamento, que o aproxima do devir na existéncia” (OLIVEIRA, 2013, p.
120).
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em ja estar morto e ter ido ao Paraiso” (PALAHNIUK, 1996, p. 14)8. A questio distopica aparece,
dentro da literatura entra em debate, quando passamos a identificar historicamente e contrapomos
as crencas em relacdo as projecOes utopicas prometidas tanto pela filosofia iluminista do século
XVIII quanto em relacdo ao positivismo francés do século XIX.

Portanto, o final do século XX caracteriza a descrenca nas chamadas filosofias da historia,
ancorada pelo debate e presenca do niilismo ativo, marcando assim, de algum modo, nossa
compreensdo da sensibilidade presente na questdo temporal da narrativa de Fight Club. As questdes
conceituais e tedricas sobre o objeto literdrio e seus engquadramentos foram apresentadas
minimamente para que se entenda o tom proposto em relacéo ao texto de pesquisa, ou seja, apenas
para concluir brevemente o que seré debatido a posteriori. Retomamaos, apds os breves paragrafos
acima, a questdo dos espacos de experiéncia, que possuem relacdo temporal com a no¢do de

distopia.

A experiéncia é o passado atual, aquele no qual acontecimentos foram
incorporados e podem ser lembrados. Na experiéncia se fundem tanto a
elaboracdo racional quanto as formas inconscientes de comportamento, que ndo
estdo mais, ou que ndo precisam mais estar presentes no conhecimento. Além
disso, na experiéncia de cada um, transmitida por geraces e instituicdes, sempre
estd contida e é conservada uma experiéncia alheia. Nesse sentido, também a
historia é desde sempre concebida como conhecimento de experiéncias alheias.
Algo semelhante se pode dizer da expectativa: também ela é a0 mesmo tempo
ligada a pessoa e ao interpessoal, também a expectativa se realiza no hoje, é futuro
presente, voltado para o ainda-ndo, para 0 ndo experimentado, para 0 que apenas
pode ser previsto. Esperanca e medo, desejo e vontade, a inquietude, mas também
a analise racional, a visao receptiva ou a curiosidade fazem parte da expectativa e
a constituem (KOSELLECK, 2006, p. 310).

Tanto nos grupos de apoio, como no clube e, por Gltimo, na realizacdo do projeto de
destruicdo, as experiéncias ocorrem das mais diversas formas, seja no discurso do Narrador, de
Marla ou de Tyler. Os dialogos dentro dos espacos evidenciam os elementos que constroem nao
apenas as trajetorias dos personagens, mas também os que Ihes d&o vida e forma. A experiéncia de
cada personagem é aprofundada ao passo que eles descobrem e conhecem uns aos outros,
consciente ou inconscientemente, como no caso do climax da narrativa, momento este em que

Narrador depreende a Tyler Durden, personagem chave para repensarmos o viées da construgéo da

18 Traduc&o nossa do original em inglés: “If I knew how this would all turn out, I'd be more than happy to be dead and
in Heaven right now” (PALAHNIUK, 1996, p. 14).
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expectativa. Na perspectiva de Tyler, vemos que as expectativas sdo transformadas uma vez que o
mesmo se op0e dialeticamente a Narrador. 1sso nos mostra que, embora Tyler e Narrador sejam a
mesma pessoa, ndo comungam da mesma filosofia de vida, ndo dialogam ou concordam sobre 0s
mesmos horizontes de expectativas, pelo menos ndo mais a partir de determinado ponto da historia.
Ponto este em que descobrem serem a mesma pessoa. Esse dado é importante para que
compreendamos o desencontro de nog¢des das expectativas, pois mesmo frequentando os mesmos

espacos de experiéncia, ndo desejam o mesmo fim.

Quem acredita poder deduzir suas expectativas apenas da experiéncia, esta errado.
Quando as coisas acontecem diferentemente do que se espera, recebe-se uma
licdo. Mas quem ndo baseia suas expectativas na experiéncia também se equivoca.
Poderia ter-se informado melhor. Estamos diante de uma aporia que s6 pode ser
resolvida com o passar do tempo. Assim, a diferenca entre as duas categorias nos
remete a uma caracteristica estrutural da histéria. Na historia sempre ocorre um
pouco mais ou um pouco menos do que esta contido nas premissas. Este resultado
nada tem de surpreendente. Sempre as coisas podem acontecer diferentemente do
que se espera: esta é apenas uma formulacéo subjetiva daquele resultado objetivo,
de que o futuro histdrico nunca é o resultado puro e simples do passado historico
(KOSELLECK, 2006, p. 312).

Tyler Durden ressalta ndo aceitar o presente, em relacdo ao tempo historico, renegando seu
atual estado e, constantemente, exclamando criticamente e de maneira odiosa sobre como a
sociedade de consumo tem subestimado a capacidade dos homens, condicionando-os como “slaves
of history”®. Em uma de suas maximas, Tyler diz: “Nés vamos destruir a civilizagio para que
possamos tornar o mundo um lugar melhor” (PALAHNIUK, 1996, p. 208)°. Sua noc4o é de salvar
0o mundo destruindo-o. Ironicamente, Tyler projeta uma “distopia ut6pica” totalmente na

contramao de seu ego, Narrador.

Horizonte quer dizer aquela linha por trds da qual se abre no futuro um novo
espaco de experiéncia, mas um espaco que ainda ndo pode ser contemplado. A

19 “What Tyler says about being the crap and the slaves of history, that's how I felt. | wanted to destroy everything

beautiful I'd never have. Burn the Amazon rain forests. Pump chlorofluorocarbons straight up to gobble the ozone.

Open the dump valves on supertankers and uncap offshore oil wells. I wanted to kill all the fish I couldn't afford to eat,

and smother the French beaches I'd never see”. Traducdo nossa do original em inglés: “O que Tyler diz sobre sermos
lixo e os escravos da historia € como me sinto. Queria destruir todas as coisas bonitas que nunca tive. Queimar a
floresta tropical amaz6nica. Bombear CFC direto para a camada de 0z6nio. Abrir as valvulas de descarga dos tanques

dos superpetroleiros e destampar as plataformas de petréleo em alto-mar. Queria matar todos os peixes que ndo consigo
comprar para comer € sujar as praias francesas que nunca verei” (PALAHNIUK, 1996, p. 123).

20 Tradug&o nossa do original em inglés: “We 're going to break up civilization so we can make something better out of
the world” (PALAHNIUK, 1996, p. 208).
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possibilidade de se descobrir o futuro, apesar de os progndsticos serem possiveis,
se depara com um limite absoluto, pois ela ndo pode ser experimentada
(KOSELLECK, 2006, p. 311).

Diferente de Tyler Durden, Narrador gostava de quem ele era. Gostava de seu emprego,
gostava de suas coisas, objetos pessoais, bens materiais, de seu apartamento e, principalmente, da
vida que levava até conhecer seu alterego. Ndo queria a sugerida autodestruicdo®’. Nosso
protagonista sem nome, até entdo, ndo conhecia a si mesmo, mas acreditava conhecer. Suas
experiéncias e desejos contrariavam a quem ele veementemente enaltecia, o “Senhor Durden”?2.
Em um dialogo?® com o detetive, por conta do evento da explosdo de seu apartamento, Narrador
ressalta, sob a desconfianca do oficial da lei, que ele jamais teria explodido sua propria residéncia,
pois amava aquilo tudo, tudo fazia parte dele, tudo era ele.

E possivel identificar que, entre os protagonistas, acontecem conflitos referentes as nogdes
de expectativas e sdo elas que dificultam a definicdo exata do prognéstico sobre 0s acontecimentos
no futuro. Mesmo Tyler ja tendo realizado um prognéstico do plano e sobre como as coisas
acabariam, antes mesmo de Narrador conhecé-lo, nenhum dos dois possuia a certeza do futuro
catastrofico. Cabe ressaltar que tudo isso ocorre porque ndo ha uma adesao de sua parte ao projeto,
verificando que o Project Mayhem esta em um plano maior do que Narrador jamais imaginou ou
cogitou, embora ndo passasse da criacdo inconsciente do protagonista sem nome. E é aqui que nos

deparamos com o dilema da tensao.

[...] é atensdo entre experiéncia e expectativa que, de uma forma sempre diferente,
suscita novas solugdes, fazendo surgir o tempo histdrico. Isto se pode mostrar com
particular clareza — para apresentarmos um ultimo exemplo — na estrutura de
um prognostico. O teor de verossimilhanca de um progndstico ndo se baseia em
primeiro lugar naquilo que alguém espera. E possivel se esperar também o

21 “Bu ndo queria, mas Tyler explicou tudo, sobre ndo querer morrer sem cicatrizes, sobre estar cansado de ver apenas
profissionais a lutar, e sobre querer saber mais sobre si proprio. Sobre a autodestrui¢do”. Tradugdo nossa do original
em inglés: “I didn't want to, but Tyler explained it all, about not wanting to die without any scars, about being tired of
watching only professionals fight, and wanting to know more about himself. About self-destruction” (PALAHNIUK,
1996, p. 52).

22 Senhor Durden: "Mr. Durden, sir, I really admire what you're doing". Tradugéo nossa do original em inglés: “Senhor
Durden, eu realmente admiro o que esta fazendo” (PALAHNIUK, 1996. p. 187).

2 “Digo ao detective, ndo, ndo deixei o gas ligado e entdo deixei a cidade. Adorava a minha vida. Amava aquele
condominio. Adorava cada pedago de mobilia. Aquilo era toda a minha vida. Tudo, as lampadas, as cadeiras, os tapetes
eram eu. Os pratos nos armarios eram eu. As plantas eram eu. A televisdo era eu. Fui eu que explodi. N&o conseguia
ver iss0?”. Tradugdo nossa do original em inglés: “I tell the detective, no, | did not leave the gas on and then leave
town. I loved my life. | loved that condo. | loved every stick of furniture That was my whole life. Everything, the lamps,
the chairs, the rugs were me. The dishes in the cabinets were me. The plants were me. The television was me. It was
me that blew up. Couldn't he see that?” (PALAHNIUK, 1996, p. 110-111).
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inverossimil. A verossimilhanga de um futuro previsto decorre, em primeiro lugar,
dos dados anteriores do passado, cientificamente organizados ou ndo. O que
antecede é o diagnostico, no qual estdo contidos os dados da experiéncia. Visto
dessa maneira, o que estende o horizonte de expectativa € o espago de experiéncia
aberto para o futuro. As experiéncias liberam os prognosticos e 0s orientam
(KOSELLECK, 2006, p. 313).

Uma das principais personagens dos grupos de autoajuda, mais especificamente no brain
parasites, € a Chloe?*. Ela, diferente dos personagens ja citados (Narrador, Tyler e Marla), ndo é
uma farsante. Chloe realmente esta morrendo, como o proprio Narrador ressalta quando diz: “Tudo
bem que naquela filosofia cult todos estamos morrendo, mas Marla ndo, ndo da mesma forma que
Chloe estava morrendo” (PALAHNIUK, 1996, p. 37)%. Chloe aparece na narrativa como aquela
que “ndo tem mais medo da morte”?%, mas que anseia ter uma ultima relagio sexual, caracterizando
de algum modo a sua forma de aproveitar seus ultimos meses ou dias de vida. Ela é a personagem

que esta se decompondo e morrendo a cada dia, mencionada pelo protagonista como um “pequeno

24 «A pequena mulher esqueleto chamada Chloe, com a parte de trds da calga pendurada, triste e murcha, ela me diz
gue a pior coisa a sobre 0s parasitas em seu cérebro é que ninguém quer transar com ela. A garota esta tdo perto da
morte que seu seguro de vida ja pagou setenta e cinco mil délares, mas tudo o que a Chloe quer é foder uma dltima
vez. Nada de intimidade, apenas sexo. O que um cara diz numa situagdo dessas? Digo, o que se pode dizer? Todo esse
papo de morte comegou com Chloe se sentindo um pouco cansada e agora ela estd muito entendiada para realizar o
tratamento. Filmes pornd, sim, ela tem filmes pornograficos no apartamento. [...] Normalmente, em uma situagdo eu
teria tido uma ere¢do. Nossa Chloe, contudo, é um esqueleto mergulhado em cera amarela. A Chloe com o aspecto que
tem, eu ndo sou nada. Nem sequer nada. Ainda assim, o0 ombro da Chloe toca 0 meu quando nos sentamos em circulo
no tapete de ‘shag’. Fechamos os nossos olhos. Esta foi a vez da Chloe nos conduziu em meditacdo guiada, e ela levou-
nos a entrar no jardim da serenidade. Chloe conduziu-nos a subir a colina até ao palacio das sete portas. Dentro do
palacio estavam as sete portas, a porta verde, a porta amarela, a porta laranja, e Chloe orientou-nos a abrir cada porta,
a porta azul, a porta vermelha, a porta branca, e a encontrar o que 1 estava”.

Tradug@o nossa do original em inglés: “The little skeleton of a woman named Chloe with the seat of her pants hanging
down sad and empty, Chloe tells me the worst thing about her brain parasites was no one would have sex with her.
Here she was, so close to death that her life insurance policy had paid off with seventy-five thousand bucks, and all
Chloe wanted was to get laid for the last time. Not intimacy, sex. What does a guy say? What can you say, | mean. All
this dying had started with Chloe being a little tired, and now Chloe was too bored to go in for treatment. Pornographic
movies, she had pornographic movies at home in her apartment. [...] Normal times, I'd be sporting an erection. Our
Chloe, however, is a skeleton dipped in yellow wax. Chloe looking the way she is, | am nothing. Not even nothing. Still,
Chloe's shoulder pokes mine when we sit around a circle on the shag carpet. We close our eyes. This was Chloe's turn
to lead us in guided meditation, and she talked us into the garden of serenity. Chloe talked us up the hill to the palace
of seven doors. Inside the palace were the seven doors, the green door, the yellow door, the orange door, and Chloe
talked us through opening each door, the blue door, the red door, the white door, and finding what was there”
(PALAHNIUK, 1996. p. 19-20).

25 Tradugéo nossa do original em inglés: “Okay in that brainy brain-food philosophy way, we're all dying, but Marla
isn't dying the way Chloe was dying” (PALAHNIUK, 1996, p.37)

%6 «A (ltima vez que eu estive aqui, a mulher chamada Chloe disse que tinha uma tnica boa noticia. Levantou apoiando-
se nos bragos da cadeira de madeira e disse que néo tinha mais medo da morte”. Traducéo nossa do original em inglés:
“The last time | was here, the woman named Chloe announced the only good news she had. Chloe pushed herself to
her feet against the wooden arms of her chair and said she no longer had any fear of death” (PALAHNIUK, 1996, p.
35).
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esqueleto de mulher”, tal como mencionamos na nota de rodapé 23 deste texto. Chloe ndo
vislumbra um horizonte de expectativa longo ou projeta algo distante, tem anseios, mas entende de

algum modo que a capacidade do futuro se modificar, em seu caso € invariavel.

[...] ndo se pode conceber uma relacdo estatica entre espago de experiéncia e
horizonte de expectativa. Eles constituem uma diferenca temporal no hoje, na
medida em que entrelacam passado e futuro de maneira desigual. Consciente ou
ndo, a conexao que criam, modificando-se, possui uma estrutura de prognostico.
Talvez tenhamos ressaltado uma caracteristica do tempo histérico que pode
indicar sua capacidade de se modificar (KOSELLECK, 2006, p. 313-314).

Portanto, Narrador constroi coletivamente em seu espaco de experiéncia, nos grupos de
apoio, uma especie de bem-estar proprio, entendendo que o sofrimento e o fim proximo dos
enfermos, que constituem parte desse estado de plenitude, passa a curar sua narcolepsia e insonia.
No entanto, esse processo de cura € interrompido por Marla, a personagem que, assim como
Narrador, parasiteia dentro dos grupos a fim de usufruir da deterioracdo dos sujeitos que nao
vislumbram de um futuro sem comiseracdo. Estes individuos, tal como Chloe, aceitam pela

autoajuda, na troca de experiéncias, mediante a desabafos otimistas, o fim, a morte.

1.3. Do céancer de testiculo ao Clube da Luta: conhecendo o segundo espaco de experiéncia.

Neste subcapitulo buscaremos dar continuidade ao que ja estavamos fazendo: tracar uma
trajetoria dos espacos de experiéncias explicitando os momentos, levantando questdes e
argumentos responsaveis sobre cada um. Agora nos atentaremos a descrever sobre o segundo
espaco, local em que ocorrem as transgressdes feitas pelos protagonistas. Um ambiente s de
homens voltado para os mesmos. Aqui ressaltamos o papel desses sujeitos, as intencionalidades e
subjetividades presentes sobre e no Clube da Luta. Esta parte do texto € importante para que,
posteriormente, no préximo capitulo, possamos debater sobre os modelos e sobre a crise dessa
masculinidade.

Mas voltemos ao ponto de inflexdo da experiéncia de Narrador nos grupos de apoio. Com
a interrupcéo de Marla Singer, Narrador ndo mais conseguia sentir a paz de espirito ocasionada
pelos encontros e esse incdmodo profundo do protagonista marca a manifestacdo e

desenvolvimento de seu transtorno de personalidade. Essa etapa da narrativa de Fight Club
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caracteriza a realizagdo do principal conflito do romance, claramente acompanhado da
transformac&o vagarosa, porém euforica, de Narrador.

Na procura pelo encontro de algo que substituisse 0s grupos e sanasse o0 seu incbmodo,
excluindo Marla totalmente de sua vida, Narrador tenta criar uma forma de escapar desse dilema
de ter de conviver com alguém tdo semelhante em relagdo a sua pratica, alguém que ndo estava
sofrendo de verdade, mas que se aproveitava da fragilidade humana ante & morte. Na tentativa de
se livrar da situacdo desagradavel, Narrador reconhece que se faz necessario a criacdo de
alternativas suficientemente capazes de preencher a lacuna do problema. A questdo agora é que
evitar um problema ndo o soluciona. No caso do protagonista sem nome, 0 que ocorre é a
instauragdo de um dilema muito maior.

Tyler Durden surge na narrativa como uma pessoa real, mas sua existéncia € evidenciada a
partir de um dialogo nada amigavel. O alterego de Narrador, um transtorno de identidade
dissociativa, é o resultado da tal busca que mencionamos. Existem pelo menos trés momentos na
trama em que Narrador diz conhecer Tyler e isso nos da pistas de que nem mesmo ele sabe o
momento exato e verdadeiro desse encontro. Uma das primeiras € quando o personagem sem nome
em um momento de reflexdo é tomado por um desejo profundo de morte, ansiando pela queda do

avido em que estava.

Vocé acorda no aeroporto internacional Air Harbor. Em cada decolagem e pouso,
quando o avido se inclina muito em um dos lados, eu rezo por uma batida. Aquele
momento cura a minha narcolepsia e a ins6nia, quando podemos morrer indefesos
como se fossemos cigarros humanos depositados dentro da fuselagem. Foi assim
que conheci Tyler Durden (PALAHNIUK, 1996, p. 25)%.

Esse encontro é muito importante para que compreendamos a criacdo do Clube da Luta. O
que identificamos enquanto um segundo espago de experiéncia €, na realidade, o resultado da
formacdo dos protagonistas. Tyler é tudo que Narrador gostaria de ser e que, porém, ndo consegue,
por conta de quem ele € enquanto ego. Narrador trabalha em uma empresa que faz campanha de
recall de automoveis, enquanto seu oposto vive da producdo de sabonetes artesanais. Existem

diversos conflitos e estados de admiracdo de Narrador em relagdo a Tyler, o que geralmente ocorre

27 Traducdo nossa do original em inglés: “You wake up at Air Harbor International. Every takeoff and landing, when
the plane banked too much to one side, | prayed for a crash. That moment cures my insomnia with narcolepsy when
we might die helpless and packed human tobacco in the fuselage. This is how | met Tyler Durden” (PALAHNIUK,
1996, p. 25).
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na casa destruida na Paper Street, ambiente em que residem depois do incidente do incéndio do
apartamento de Narrador. A casa mencionada também pode ser vista como um espaco fixo de
pretensdes que, para Tyler, significa o desenvolvimento e a expansdo do Clube da Luta, mas que,
para Narrador, pode ser encarado como a aproximacao, a priori, de um homem com o seu heroi.
O Clube da Luta pode ser entendido como um espago de experiéncia?® capaz de reavivar,
transformando os sujeitos que o frequentam. Comparado a uma igreja, assim como nos encontros
dos grupos de apoio, ele é o ponto chave da libertacdo para o futuro, mudanca de vida drastica dos
sujeitos que a frequentam supondo progresso. A violéncia, bastante presente na trama, tem um
outro uso que ndo deve ser afirmado como algo negativo, mas, muito pelo contrério, algo positivo,

segundo a proposta e as pretensdes de Tyler, seu criador.

O futuro desse progresso é caracterizado por dois momentos: por um lado, pela
aceleracdo com que se pde a nossa frente; por outro lado, pelo seu carater
desconhecido. Pois o tempo que se acelera em si mesmo, isto é, a nossa propria
historia, abrevia os campos da experiéncia, rouba-lhes sua continuidade, pondo
repetidamente em cena mais material desconhecido, de modo que mesmo o
presente, frente a complexidade desse contedido desconhecido, escapa em diregdo
ao ndo-experimentavel (KOSELLECK, 2006, p. 36).

Quando pensamos sobre a percepcao do progresso moderno no mundo contemporaneo, em
nosso presente atual, identificamos que ele ndo se encaixa mais nesse tempo e por isso necessita
de uma outra leitura ou de uma intepretacdo distinta. O que podemos entender é que, atualmente,
falamos de “presentismo”, que é a nossa percepc¢ao atual sobre o presente ligada ao progresso como
ferramenta de vislumbre. Na narrativa, a velocidade em que 0s acontecimentos ocorrem marca um
processo que podemos entender como a superacdo de um regime de historicidade. Essa nogéo de
regime, articulada pelo tedrico Francois Hartog (2015, p. 37), serve ao historiador como forma de
apreender ndo apenas o tempo historico, mas de supera-lo, identificando-o como um momento de

crise do tempo.

Formulada a partir de nossa contemporaneidade, a hipdtese do regime de historicidade
deveria permitir o desdobramento de um questionamento historiador sobre nossas relagdes
com o tempo. Historiador, por lidar com varios tempos, instaurando um vaivém entre o
presente e o passado, ou melhor, passados, eventualmente bem distanciados, tanto no
tempo quanto no espago. Este movimento é sua Unica especificidade. Partindo de diversas

28 Entendemos o espago de experiéncia, a partir do referencial Koselleck (2006), enquanto 0 processo em que 0
individuo traz todos os elementos que conferem sentido a essa experiéncia que ele vive em um determinado momento,
0u seja, no seu tempo presente, que nada mais é que o passado que se torna atual.
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experiéncias do tempo, o regime de historicidade se pretenderia uma ferramenta
heuristica, ajudando a melhor apreender, ndo o tempo, todos os tempos ou a totalidade do
tempo, mas principalmente momentos de crise do tempo, aqui e l4, quando vém justamente
perder sua evidéncia as articulagbes do passado, do presente e do futuro. Isso ndo é
inicialmente uma "crise" do tempo?

Em Fight Club, o presentismo é marcado pela nao aceitacdo do presente e muito menos do
futuro, isso porque nos discursos dos personagens sobre a geragéo e sobre o atual momento em que
vivem, ndo encontram sentido ou proposito e, portanto, pretendem superar a no¢do romantizada
por tempos de outrora, como na modernidade, que trazia fortemente a propulsdo de progresso. O
rompimento com o0s regimes de historicidade da modernidade desponta, na obra, um projeto
descrente sobre a ciéncia ou o desenvolvimento industrial focando na transformagéo de novos
sujeitos indefinidos.

O progresso, para Tyler, tem o sentido de uma superacdo daquilo que o0 homem indefinivel
estadunidense do século XX vivenciou, possibilitando um estado de bem-estar perfeito e completo
que utiliza da autodestruicdo do individuo como superacdo do homem consumista, para que as
coisas ndo mais sejam tdo dispares e desiguais. Tyler, enquanto uma entidade, professa sobre um
lugar em que ndo mais os individuos estardo presos aos seus empregos €, a0 mesmo tempo, propde
uma salvacdo ainda em vida terrena.

Os homens?® que frequentam o clube transformam-se em maquinas prontas para viver
qualquer situacdo no mundo. As regras existentes, a partir de dialogos entre os protagonistas, foram
criadas como mandamentos aos iniciados e frequentadores. VVé-se ai a aproximagao com uma igreja
e seus cultos religiosos como ja mencionado aqui e verificavel®® também na narrativa. O espaco do
clube serve ndo apenas para sociabilidade dos sujeitos, mas também para os condicionar a filosofia
e ao estilo de vida de Tyler. A simplicidade existente nas regras produz um sentido de realizacéo

29 “Vocé ndo se sente tio vivo como se sente no clube da luta. Quando é vocé e outro cara naquela inica luz no meio
e todos os outros estdo assistindo. O clube da luta ndo tem a ver com ganhar ou perder as lutas. Clube da luta ndo é
sobre palavras. Vocé vé um cara vir aqui pela primeira e a bunda dele parece uma massa de pdo branco. VVocé vé esse
mesmo cara seis meses depois, e ele parece esculpido em madeira macica. Esse cara acredita que pode lidar com
qualquer coisa”. Tradugao nossa do original em inglés: “You aren't alive anywhere like you're alive at fight club. When
it's you and one other guyunder that one light in the middle of all those watching. Fight club isn't about winning
orlosing fights. Fight club isn't about words. You see a guy come to fight club for the first time, and his ass is a loaf of
white bread. You see this same guy here six months later, and he looks carved out of wood. This guy trusts himself to
handle anything” (PALAHNIUK, 1996, p. 51).

30 “Aqui ha barulhos e grunhidos como acontecem na academia, mas o clube da luta nfo tem a ver com beleza. H4
gritos histéricos em outras linguas como em uma igreja, e quando vocé acorda no domingo a tarde vocé se sente salvo™.
Traducdo nossa do original em inglés: “There's grunting and noise at fight club like at the gym, but fight club isn't
about looking good. There's hysterical shouting in tongues like at church, and when you wake up Sunday afternoon
you feel saved” (PALAHNIUK, 1996, p. 51).



45

efetiva, mas, mesmo assim, acaba ocorrendo o descumprimento das duas primeiras, responsaveis
por tratarem de um clube que deve ser encarado como confidencial aos membros. “‘A primeira
regra do clube da luta é que vocé ndo fala sobre o clube da luta. A segunda regra sobre o clube da
luta’ Tyler exclama, ‘vocé ndo fala sobre o clube da luta’” (PALAHNIUK, 1996, p. 50)L.

O que realmente importa para Tyler é que aconteca 0 processo de transformacdo dos
membros do clube, a partir da transgressdo presente na violéncia fisica utilizada uns contra os
outros. Essa libertacdo poder ser vista também como uma forma de ades@o a uma nova ideologia
que sobreponha as particularidades dos sujeitos, propondo, aos que a aderem, uma identidade digna
de um membro, ressignificando suas vidas, diferenciando-as das dos que estdo fora do clube. O
abandono da vida terrena e dos bens materiais, como ja descrito, tem a sua finalidade racional que
é a de radicalizar os comportamentos que sao instruidos e justificados por Tyler como sendo ideais.
O que o protagonista Tyler imputa ao Narrador pode ser evidenciado como uma ideia de progresso,
ideia esta que tem como premissa o aprimoramento do sujeito pela “autodestrui¢do”, como uma

forma melhor de vida terrena.

Do ponto de vista da terminologia, o ‘profecias’ espiritual foi substituido por um
‘progressus” mundano. O objetivo de uma perfeicdo possivel, que antes s6 podia
ser alcancado no além, foi posto a servico de um melhoramento da existéncia
terrena, que permitiu que a doutrina dos ultimos fins fosse ultrapassada,
assumindo-se o risco de um futuro aberto (KOSELLECK, 2006, p. 316).

Tyler, sendo 0 oposto de seu ego (Narrador), opdem-se também de outras formas, ndo
apenas no estilo de vida consumista, mas enquanto profissional liberal. Além de fabricarem sabéo,
trabalharem como projecionistas e garcons, eles precisam se dedicar apenas ao clube. E assim que
Narrador se confronta diante de seu chefe, chantageando-o para manter o clube e poderem abrir
outros clubes em varias cidades pelos Estados Unidos. O Clube da Luta se tornou grande demais
para ser parado e as ambicdes dos dois personagens tomaram proporgdes que vislumbravam para

além da “vida em miniatura”®? e mediocre que, até entdo, seus membros levavam. Tyler sabia que

31 Tradug&o nossa do original em inglés: "“The first rule about fight club is you don't talk about fight club. The second
rule about fight club,’ Tyler yells, ‘is you don't talk about fight club ™ (PALAHNIUK, 1996, p. 50).

32 <O charme de viajar é que em todos 0s lugares que vou acabo por encontrar a vida em miniatura. No hotel, encontro
minisabonetes, minishampoos, minimanteiga, minienxaguante bucal e uma escova de dentes descartavel. Apertado em
sua poltrona de classe econdmica é como se fosse um gigante. O problema sdo os ombros grandes demais. Suas pernas
de Alice no Pais das Maravilhas, de repente, sdo tdo compridas que encostam nos pés da pessoa da frente. Jantar chega,
é uma miniatura do faga-vocé-mesmo de Frango Cordon Bleu, como um quebra-cabega para manter vocé ocupado”.
Tradugdo nossa do original em inglés: “The charm of traveling is everywhere | go, tiny life. | go to the hotel, tiny soap,
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criar algo irredutivel e irrefredvel resolveria ndo sé a questdo do conflito com seu ego, mas o da

civilizagéo.

1.4. Do Clube da Luta ao Project Mayhem: experiéncia e expectativa

O objetivo deste subcapitulo é relatar a passagem dos espacos de experiéncias aqui ja
apresentados anteriormente para o projeto maior: o Project Mayhem®3. Tendo como propésito uma
ampliacdo do segundo espaco de experiéncia, 0 projeto é categorizado como um horizonte de
expectativas. Apresentaremos aqui como se da a estruturacdo desse horizonte, quais ambicdes
levaram Tyler a planejar todo o projeto, de que maneira a perspectiva de Narrador acerca do projeto
dialoga com a de seu alterego e quais as consequéncias desse encontro de repertorios de ideias
contraditérias. A importancia desse subcapitulo para a Dissertacdo apresentada, caracteriza-se
como o pontapé inicial para que possamos adentrar a um dos elementos que compBem a
problemaética da pesquisa, questionando e debatendo a respeito da crise da masculinidade.

Diante de toda a trajetéria de Narrador, em seus espacos de experiéncias e seu
compartilhamento com outros personagens secundarios da narrativa, entendemos, entdo, que essas
no todo ja foram compartilhadas, projetadas e idealizadas. Como entendimento de uma realizagédo
dos objetivos de ressignificar 0 homem na historia, é necessario a obtencdo de uma motivacdo a
mais para se dar continuacdo a algo ja em andamento: com a irrealizacdo do segundo espaco,
concretiza-se a criacdo de um projeto maior, o Project Mayhem. Tal projeto visa a caracterizacdo
de um horizonte de expectativas na obra de Palahniuk, vislumbrando o planejamento de algo maior,
de uma superacao do que era o segundo espaco de experiéncia.

O que nos chama aten¢do no romance, quando o pensamos historicamente, é que seu sentido
e proposta falam sobre o que Hartog (2015, p. 103) chamou de rupturas do tempo. Para ele, tais

rupturas podem ser entendidas como momentos especificos da histéria que desenvolvem e

tiny shampoos, single-serving butter, tiny mouthwash and a single-use toothbrush. Fold into the standard airplane
seat. You're a giant. The problem is your shoulders are too big. Your Alice in Wonderland legs are all of a sudden mile
so long they touch the feet of the person in front. Dinner arrives, a miniature do-it-yourself Chicken Cordon Bleu
hobby kit, sort of a put-it together project to keep you busy” (PALAHNIUK, 1996, p. 28).

33 “Quando Tyler inventou o “Projeto de AcBes Violentas” ndo tinha nada a ver com outras pessoas. Tyler ndo se
importava se outras pessoas se machucassem. O objetivo era ensinar a cada homem no Projeto que ele tinha o poder
para controlar a historia. N6s, cada um de néds, pode controlar o mundo”. Tradug@o nossa do original em inglés: “When
Tyler invented Project Mayhem, Tyler said the goal of Project Mayhem had nothing to do with other people. Tyler
didn't care if other people got hurt or not. The goal was to teach each man in the project that he had the power to
control history. We, each of us, can take control of the world” (PALAHNIUK, 1996, p. 122).
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instauram, assim, um novo regime de historicidade. Esse regime pode ser interpretado a partir da
ideia do Project Mayhem, que carrega em si a transformacéo estrutural por meio do caos. Deste
modo, entrepde-se, a partir de uma aceleracdo do tempo, agressivamente, um rompimento entre

experiéncia e horizonte de expectativa.

[...] aprofundam-se uma distancia e uma tenséo entre o campo da experiéncia dos
individuos e seu horizonte de expectativa. Precisamente, o conceito moderno de
historia possibilita compreender esse distanciamento, dar conta dele e mesmo
colocé-lo a servico do progresso geral da historia. Essas reflexdes da escola
histérica alemd, formuladas anteriormente, sdo realmente colocadas a prova na
Revolugdo Francesa, que foi vivenciada por muitos como uma experiéncia de
aceleracéo do tempo, acarretando uma brutal distenséo e até uma ruptura entre o
campo da experiéncia e o horizonte de expectativa.

No projeto criado por Tyler Durden, identificamos ainda, no segundo espaco de
experiéncia de Narrador, a distribuicdo de tarefas, a qual se dd& como um dos objetivos de seu
alterego. Esse objetivo se denomina como a criacdo de um exército imensuravel, o qual seria
responsavel por colocar em pratica o seu planejamento de horizonte. Na casa abandonada
localizada em Paper Street, é feito recrutamento de pessoas para que 0 exército seja estruturado,
um conjunto de homens chamados de space monkeys®4. Além de participarem de clubes da luta, os
space monkeys precisam perder suas proprias identidades, entendendo que virariam sujeitos cujas
diferencas ndo seriam perceptiveis. Esses possuem a marca de Tyler nas costas da mao, convivem
na mesma casa abandonada, usam as mesmas roupas, os cabelos raspados, encarregam-se de
realizarem plantios de ervas e de material para criacdo de sabdes e bombas, 0s quais possuem a
mesma base quimica para a cria¢do de explosivos.

Tyler Durden, entretanto, precisava de uma criacdo maior, pois sentia que a satisfacdo da
imensidade dos clubes da luta nas cidades estadunidenses ndo saciava seu gozo e essa incompletude
do segundo espaco de experiéncia o incomodava. Sua satisfacdo se da diante da construcdo de um

futuro que acreditava ser o ideal, rompendo toda a criacdo de modelos e modos de vida que a

34 Os “macacos espaciais” sdo individuos que se convertem ao clube e a Tyler e, posteriormente, compdem parte do
exército na execucao do “Projeto de Ag¢des Violentas”. O nome “macaco espacial” é utilizado como forma de descrever
individuos que se alienaram as causas do protagonista (Tyler), representando macacos que sao lancados ao espaco,
prontos para executarem qualquer tarefa sem questionar como aparece na citagao: "Pense nos animais usados em testes
de produtos. Pense nos macacos mandados para o espaco, — Sem morte, a dor e os sacrificios deles. Jamais teriamos
algo — Tyler completa.” Traducdo nossa do original em inglés: “Think about the animals used in product testing. Think
about the monkeys shot into space. "Without their death, their pain, without their sacrifice, Tyler says, ‘we would have
nothing™ (PALAHNIUK, 1996, p. 78).
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sociedade cria e exige do sujeito. O horizonte de expectativas € estruturado, € um lugar ja pensado
e arquitetado por Tyler. A percepcédo que o sujeito desenvolve sobre 0 mundo contemporaneo®
esta bastante relacionada a nogdo de tempo, de modo que 0s anseios, 0s costumes e as praticas de

antes agora dao lugar a outros, sendo sobrepostos por outros esquemas.

N&o vivemos mais num mundo no qual tudo € ligado a percepcéo direta, a rara
leitura de romances e de jornais ou a escuta, a noite, diante da lareira, das proezas
do “Guerrin Meschino” ou das oitavas do Tasso. A imagem que agora temos do
mundo (num horizonte ampliado) é predominantemente indireta, pré-selecionada
e formada pela sobreposicdo de multiplos esquemas de produgdo e de
reconstrucao dos acontecimentos (BODEI, 2001, p. 72-73).

Mesmo criticando fortemente o sistema econémico que predomina sobre a sociedade, o
alterego de Narrador nos da indicios de que 0 mesmo pratica algumas formas que compde esse
modelo capitalista, na medida em que o personagem se baseia na ideia de combate a alienacdo
social, contraditoriamente alienando 0s sujeitos que rege para gquebrar o regime e construir o
Project Mayhem.

Quando Tyler diz que “Apenas depois de perdermos tudo [...] é que estaremos livres para
fazermos qualquer coisa™®, vé-se a proximidade de um sentido teleoldgico, como ocorre na
filosofia crista. Tyler diversas vezes é retratado ndo apenas como um ideal de homem a ser seguido,
mas até mesmo como uma entidade que projeta suas expectativas buscando por um fim pds ao
caos, escatologicamente. O que 0s “macacos espaciais” e Tyler vivenciam, enquanto individuos
que compartilhavam do mesmo espaco de experiéncia, evidencia a quebra ou a superagdo de uma
masculinidade forjada pelo consumismo e pela modernidade, lancando expectativas referentes a
um lugar perfeito indefinido. Lugar este de um retorno ao que foi idealizado, projetado e ensinado
por Tyler aos seus discipulos.

A caracterizacdo do projeto se da ao entendimento de uma projecdo de um horizonte, no
qual o0 mundo retornaria a um estado comum, livre da sociedade de consumo contemporanea e de

suas desigualdades econémicas. A ordenagdo de uma destruicdo da historia do Estados Unidos, o

% Para a nogdo de “contemporaneo”, fazemos uso da reflexdo de Agamben (2009, p. 59): “A contemporaneidade,
portanto, € uma singular relagdo com o préprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais
precisamente, essa é a relagdo com o tempo que a este adere através de uma dissociagcdo e um anacronismo. Aqueles
que coincidem muito plenamente com a época, que em todos os aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sdo
contemporaneos porque, exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela”.

% Traducdo nossa do original em inglés: "It's only after you've lost everything, [...] that you're free to do anything"
(PALAHNIUK, 1996, p. 70).
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colapso da economia e o principio do projeto, levariam a ressignificagdo do homem na historia.
Nas palavras do Narrador, em relacdo a como Tyler pensa, para que se alcance essa expectativa, €
preciso que haja sacrificios, assim como 0s macacos langados ao espaco ou os sacrificios humanos
feitos no cume de uma montanha que possibilitaram o descobrimento do sabdo: “Sem sua morte,

sua dor, sem seu sacrificio, Tyler diz, nos nio teriamos nada” (PALAHNIUK, 1996, p. 78)%.

Ressignificar o homem na histéria as histdrias (no plural) guardavam a sabedoria
acumulada pelos exemplos do passado para servir de guia & conduta presente,
evitando a repeticdo dos erros e estimulando a reproducgéo do sucesso, a Historia
(como um singular coletivo) tornou-se uma dimensdo inescapavel do préprio
devir, obrigando toda ag&o social a assumir horizontes de expectativa futura que
a inscrevam como um desdobramento consoante com 0 processo temporal
(KOSELLECK, 2006, p. 11).

A presenca da auséncia de Tyler durante a pratica do horizonte arquitetado se da diante uma
noite na qual Narrador realmente consegue dormir. O protagonista da narrativa comeca a andar
pela casa abandonada na qual vive, denominando-se como centro do projeto e, conscientemente,
depara-se com uma quantidade enorme de space monkeys que residem no ambiente, todos cuja
aparéncia e vestes sao as mesmas, diferenciando-se apenas pelas atividades que realizam no Project
Mayhem. A sua inser¢do no real faz com que Narrador comece a identificar o que esta acontecendo,
compreendendo toda a proporcdo de causa-consequéncia do projeto. Um dos eventos que causam
esse choque em Narrador é a morte de Bob*®, seu amigo, o qual conheceu em um dos grupos de
apoio que frequentava. Na morte, descobre-se o verdadeiro nome de um membro do clube, Robert

Paulson, que passa a se tornar um heroi ap6s o 6bito. Essa amizade entre o protagonista e Bob

37 Traducdo nossa do original em inglés: "Without their death, their pain, without their sacrifice,” Tyler says, ‘we would
have nothing™ (PALAHNIUK, 1996, p. 78).

38 “Na mio dele estava uma cicatriz do meu beijo. Do beijo de Tyler. O cabelo esculpido do grande Bob tinha sido
raspado e suas impressfes digitais tinham sido queimadas com soda. E era melhor se machucar do que ser preso,
porque se vocé fosse preso, vocé estava fora do Project Mayhem, sem mais tarefas de trabalho em casa. Em um minuto,
Robert Paulson era o centro quente em que a vida do mundo se aglomerava, e no momento seguinte, Robert Paulson
era um objeto. Depois do tiro do policial, o incrivel milagre da morte”. Tradug@o nossa do original em inglés: “On his
hand was a scar from my kiss. From Tyler's kiss. Big Bob's sculpted hair had been shaved off and his fingerprints had
been burned off with lye. And it was better to get hurt than get arrested, because if you were arrested, you were off
Project Mayhem, no more home work assignments. One minute, Robert Paulson was the warm center that the life of
the world crowded around, and the next moment, Robert Paulson was an object. After the police shot, the amazing
miracle of death” (PALAHNIUK, 1996, p. 177).

39 “Seu nome é Robert Paulson. E a multiddo grita: ‘Seu nome é Robert Paulson’. Os lideres gritam: ‘Ele tem 48 anos’.
Ele tem 48 anos e fazia parte do clube da luta. Ele tem 48 anos e fez parte do Project Mayhem. S6 na morte teremos
nossos proprios nomes, ja que s6 quando morremos nao fazemos mais parte do esforco. Na morte nos tornamos herdis”.
Traducdo nossa do original em inglés: “‘His name is Robert Paulson’. And the crowd yells, ‘His name is Robert
Paulson’. The leaders yell, ‘He is forty-eight years old’. And the crowd yells, ‘He is forty-eight years old’. He is forty-
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serdo melhor abordadas no “Capitulo 11, mais especificamente, no subcapitulo “2.3. Mdsculos:
His name is Robert Paulson”.

Quando nos referimos ao conceito de sujeito enquanto consciente, o estar consciente €, em
primeiro lugar, uma expressdo puramente descritiva, que invoca uma percepcao imediata e segura
(FREUD, 2011, p. 16), estado psiquico que o protagonista até entdo desconhecia, devido a
manipulagéo causada pelo seu alterego. Percebendo que, enquanto Narrador, ndo possui voz ativa
sobre 0s personagens da narrativa, 0 mesmo comeca a iniciar uma busca por Tyler, personagem
que havia sumido. Sua busca consiste em ir a todos os bares e lugares que exerciam a pratica do
Clube da Luta, o que contribui para o despertar de um conflito interno em si proprio.

Os conflitos internos citados, dar-se-do diante de uma ruptura entre consciente e
inconsciente. Freud em sua obra O Eu e o Id, traz-nos a ideia de que o reprimido, € para nés, o
prototipo de inconsciente (FREUD, 2011, p. 17). Lacan por sua vez, em seu 3° seminario de As
Psicoses, diz que o inconsciente € uma linguagem que, mesmo que seja articulada, nem por isso €
reconhecida (LACAN, 1985, p. 20). Compreendendo o inconsciente como uma estrutura em que
se encontra o que foi reprimido e também como lugar da linguagem. Aparecendo quando esta se
torna estranha, tem-se mais clareza sobre o rito de passagem que acontece no transtorno de
Narrador, quando ele se propde a encontrar Tyler.

Esses confrontos sdo eventos psiquicos marcados pela passagem do seu verdadeiro e mais
profundo eu para a camada da superficie. A sociedade em que esté inserido um sujeito é a causa de
toda sua construcdo enquanto ser social, pois € a partir do contato que se da com o Outro que sua
personalidade e subjetividade sdo moldados. A representacdo da sociedade, das ordens e das
instituicOes providas por ela, podemos chamar de o Outro, por meio de um viés lacaniano. Esse
Outro, certamente, é aquele de que, ao longo dos anos, cremos estar acostumados a nos distinguir,
assim como nos identificar com nosso semelhante. E um Outro como lugar do significante
(LACAN, 2005, p. 33).

Considerando todo o ambiente que gira em torno da histdria, desde o contexto de publicagéo
da obra até a critica que Tyler faz a sociedade capitalista durante toda a narrativa, tem-se a

compreensdo de toda a frustracdo apresentada por Narrador diante a vida consumista e monotona

eight years old, and he was part of fight club. He is forty-eight years old, and he was part of Project Mayhem. Only in
death will we have our own names since only in death are we no longer part of the effort. In death we become heroes.
And the crowds yell, ‘Robert Paulson’. And the crowds yell, ‘Robert Paulson’. And the crowds yell, ‘Robert Paulson’.
(PALAHNIUK, 1996, p. 176).
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que levava, o que encaminhou a um desaparecimento do seu ser, o qual foi moldado pela sociedade
em que ele mesmo reside. Nessa dimens&o do Outro encontramos nosso lugar, e mais, nosso lugar
eficaz, na medida em que sabemos compreendé-la sem reducionismos (LACAN, 2005, p. 68).

Como uma tentativa de bloqueio do real, Narrador acaba por mostrar o desenvolvimento
do seu transtorno e o surgimento de Tyler. Ndo se compreendendo mais, corroborou com o
desaparecimento do seu eu externo para uma reversdo com seu eu interno. No eu forma-se
lentamente uma instancia especial, que pode contrapor-se ao resto do eu, que serve a auto-
observacao e a autocritica, que faz o trabalho da censura psiquica e torna-se familiar a nossa
consciéncia (FREUD, 2010, p. 246). Nasce, entdo, o seu duplo, formado por uma espécie de eu
ideal: Tyler Durden.

Dizem que o Ideal do Eu provém de uma identificacdo tardia e que esta se acha ligada a
relacdo terceira do Edipo e que nela se misturam, de maneira complexa, desejo e rivalidade,
agressao e hostilidade. Desenrola-se alguma coisa, um conflito, cujo desfecho é balanceado
(LACAN, 1999, p. 301). Em tal colocacdo, predispde-se a conex@o de uma busca por um desejo,
sendo este ligado a alguma coisa em sua aparéncia e, para dizermos a palavra exata, sua “mascara”
(LACAN, 1999, p. 331). A consequéncia disso € marcada pelo surgimento do que se denomina
como seu desejo mais radical, situado no inconsciente. Ante a histéria do romance aqui ja
apresentada, identificamos o desejo de Narrador como sendo a realizagdo dos anseios de Tyler
Durden tal qual forjados, projetando todo o horizonte de expectativas aqui evidenciado. O “desejo

estrangeiro” de Narrador € representado na narrativa por Tyler Durden.

E essa imagem que se fixa, eu ideal, desde o ponto em que o sujeito se detém
como ideal do eu. O eu, a partir dai, é funcdo de dominio, jogo de imponéncia,
rivalidade constituida. Na captura de que sofre de sua natureza imaginaria, ele
mascara sua duplicidade, qual seja, que a consciéncia com que ele garante a si
mesmo uma existéncia incontestavel [...] ndo Ihe é de modo algum imanente, mas
transcendente, uma vez que se apoia no trago unario do ideal do eu [...] (LACAN,
s./d., p. 823).

Na medida em que o protagonista inicia a procura pelo seu alterego, as pessoas que ocupam
os lugares pelos quais este transita, comecam a chamé-lo de “Myr.”. Tal codinome atribuido a
Narrador se desenvolve como um obstaculo criado pelo seu inconsciente (Tyler), na intengdo de
que o ego ndo descobrisse o que realmente estava acontecendo. Narrador comeca a fragilizar a

barreira criada pelo seu alterego, ao passo que as emoces e sensacdes que sentia ao passar pelos
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lugares e quando era chamado de “Senhor”, comegcam a fazé-lo se questionar, entendendo que
Tyler, na verdade € sua projecao, seu duplo, gerando, assim, uma dispersao do simbdlico e insercdo
no real. Isto se nota pela fala do protagonista: “Se vocé pode acordar em um lugar diferente, se
vocé pode acordar em um tempo diferente. Por que vocé ndo pode acordar como uma pessoa
diferente?”°.

Apos realizar passagens por diferentes bares de clubes da luta, em diversas cidades nos
Estados Unidos, Narrador acaba por encontrar um barman que € a pe¢a chave para que eventos
inconscientes passem para seu pré-consciente, fazendo-o despertar conscientemente de tudo que
acabara de acontecer. Segundo Gomes (2003), alguma qualidade associada a esses processos pré-
conscientes seria necessaria para sua identificacdo pela consciéncia e, segundo Freud (1900/1982,
p. 547; 554), as representacOes de palavras seriam suficientes para isso.

As palavras que o barman utiliza no didlogo entre ele e 0 protagonista se tornaram essenciais
para que Narrador despertasse, ou seja, compreende-se que seu duplo estava o controlando e que
ele proprio o havia criado em forma de um sujeito animado, de um ideal satisfatorio, para que
pudesse, assim, eliminar toda a frustracdo e angustia que o real lhe causava. A fala principal do
barman (“Vocé estava de pé onde vocé esta agora, vocé me perguntou sobre uma batida da policia
e vocé me perguntou quantos caras novos entraram no clube da luta”)* faz com que Narrador
perceba 0 que esta acontecendo, entendendo que ndo eram apenas mais algumas sensagdes
estranhas que o0 constituiam como sujeito na narrativa, mas sim, um plano de realidade que o
préprio desconhecia.

O proprio Narrador, enquanto personagem, tenta de alguma forma desdobrar sua prépria
consciéncia para acreditar que a cura do seu distdrbio do sono estava sanada no momento em que
conheceu Tyler. Em um dos pensamentos do protagonista, durante o trecho da procura pelo
alterego, 0 mesmo reflete: “Eu pergunto, entdo onde esta Tyler? [...] Pergunto, estamos indo ver
Tyler?”*2. Isso evidencia o fato de que, na verdade, Narrador nunca foi curado, pois do ponto de

vista da psiquiatria, tal distrbio ndo possui cura, mas apenas tratamento. O primeiro espago de

40 Traducdo nossa do original em inglés: “If you can wake up as a different place, if you can wake up in a different
time. Why can’t you wake up as a different person?” (PALAHNIUK, 1996, p. 157).

41 Traducdo nossa do original em inglés: “Thursday night, you were standing right here you are now and you were as
asking me about the police crackdown, had you were asking me how many guys we had to turn alway from the
Wednesday night fight club” (PALAHNIUK, 1996, p. 158).

42 Traducdo nossa do original em inglés: “I ask, so where's Tyler? [...] | ask, are we going to see Tyler?”
(PALAHNIUK, 1996, p. 138-139).
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experiéncia funcionava como um tratamento para o personagem, porém, ha a interrupgdo desse
processo quando Marla entra nos grupos de apoio. Para fugir daquilo que o incomodava, optou por
buscar outra maneira que contribuisse com seu tratamento, 0 que acabou o levando para seu
segundo espaco de experiéncia, no qual ocorre a autossabotagem do alterego, criando um outro
ideal e perfeito na visdo de Narrador, para que este se ocupasse e acreditasse que estava dormindo,
enquanto atuava como Tyler. Deste modo, planeja todo seu segundo espaco de experiéncia, a
projecao, construcéo e pratica do seu horizonte de expectativa.

Ao tomar consciéncia, Narrador entende a dimenséo da projecdo de Tyler e de todo seus
intuitos com a construcéo de clubes da luta e o desenvolvimento do Project Mayhem. Acaba, entdo,
por gerar uma contradicdo de ideias entre protagonista e alterego, ocasionando os conflitos finais
da trama. Narrador tenta assegurar que o horizonte de expectativas manipulado por Tyler nédo
aconteca, evitando toda a catastrofe e desastre que estava por vir, despertando, entdo, um confronto
do eu do protagonista contra seu eu mais profundo.

Mas 0 que 0 protagonista ndo contava era que uma segunda autossabotagem havia sido
realizada, caracterizada na narrativa como uma atitude de Tyler para impedir que Narrador
conseguisse dar fim ao Project Mayhem e acabar com todo o horizonte que arquitetava. Por fazer
parte de um sujeito e ser compreendido como um alterego, Durden tinha consciéncia de que ele
mesmo era apenas uma projecdo, uma criacdo idealizada. Sendo assim, por fazer parte de um
dominio maior do eu de Narrador, Tyler ja sabia de seus passos futuros e ja contava com o
despertar de seu ego. Por isso, tomou medidas contra si proprio para que seu horizonte de
expectativas nao fosse destruido, pois queria acreditar que a idealizacdo de um mundo no qual a
existéncia do capitalismo e modelos sociais ndo existissem. E isso seria uma ficgéo perfeita, ao seu
ver: destruir a vida que o protagonista possuia. O eu aparece sempre contra si mesmo, o que nos da
a noc¢do de contradicdo de ideias entre os dois personagens que compde a narrativa.

A segunda autossabotagem do alterego contra seu ego consiste em um controle de todas as
regras que asseguravam a realizacdo do projeto que, mesmo sendo simples, serviam para que
ninguém o conseguisse burlar, até mesmo ele proprio. Ja sabendo que, a qualquer momento, o
protagonista poderia retornar a realidade e compreender tudo que estava acontecendo,
principalmente, compreendendo o fato de que Tyler ndo era real e tentaria, de algum modo, entrar
em um conflito para que pudesse o destruir, o alterego ordena que, se qualquer individuo tentasse

ir contra seu projeto, 0 mesmo deveria arcar com as consequéncias. Quando se vé na armadilha, o
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modo de defesa de Narrador € tentar agir como se estivesse sendo Tyler, para que possa ter voz
ativa sobre 0s space monkeys que, como previsto, obedecem-no.

Em vista disso, podemos perceber a constituicdo de um horizonte de expectativa que anseia
o0 colapso da economia e o fim da civilizacdo, denominado de Project Mayhem. Esse projeto, que
é a Ultima etapa do proprio clube criado por Tyler, vislumbra um fim utépico e distopico, pois é
por meio do caos produzido no presente que se executam os objetivos a serem alcangados. E ele, 0
horizonte de expectativa que norteia as aces dos individuos no presente e que condiciona o0s atos
dos personagens baseados em seus anseios, agora no plano do futuro. As indagac6es, afinal, séo
sobre acles relacionadas a quais modelos de masculinidade? Quais modelos sdo construidos
quando se estabelece, paralelamente, esse tempo histdrico distopico? E com base nesse assunto que
comporemos o “Capitulo 11" do texto.

Também serad contemplada, nos proximos capitulos, as no¢des das figuras do pai e de Deus,
que estdo intimamente ligadas com a mencionada crise da masculinidade, compondo parte do
processo de mudanca do protagonista Narrador. Em outros momentos do livro, aparece essa
relacdo, como quando o mecanico do Clube da Luta diz a narrador: “Se vocé ¢ homem, € cristdo e
vive na América, seu pai € o seu modelo de Deus. E se vocé ndo conheceu seu pai, se ele
desapareceu, morreu ou quase nunca estd em casa, no que acredita em relagdo a Deus?”*3. A
massificacdo e homogeneizacdo de um tipo de masculinidade para os estadunidenses do século XX
fez com que o homem procurasse por em xeque a questdo da busca por uma identidade, o que
coloca sobre os individuos meios ideoldgicos que levam esses sujeitos a superacdo dos dilemas
comuns sobre virilidade e masculinidade.

Em virtude dos fatos mencionados é que apresentamos parte dos problemas a serem
investigados posteriormente, obviamente, de modo a estabelecer relagbes com a questdo da
temporalidade distOpica aqui ja apresentada. Em vista dos argumentos discorridos, questionamos:
quais modelos de masculinidade subjazem a narrativa? Estdo ancorados em qual ideia de tempo
historico? Tudo isso tem a ver com um resgate do homem patriarcal ou com um individuo
desprovido de masculinidade? Uma masculinidade esvaziada no contexto da sociedade de
consumo? Os personagens andnimos expressam quais modelos de masculinidade? O que é Tyler

enqguanto ideal de individuo e modelo de masculinidade?

43 Tradugéo nossa do original em inglés: "If you're male and you're Christian and living in America, your father is
your model for God. And if you never know your father, if your father bails out or dies or-is never at home, what do
you believe about God?" (PALAHNIUK, 1996, p. 141).
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CAPITULO Il. TYLER DURDEN UM IDEAL DE VIRILIDADE EM CRISE?

O americano ideal do periodo pds-Guerra Civil tornou-se o
milionario. Em 1860, havia menos de 100 milionarios; em
1875, havia mais de 1000*.

Outline of american literature - Kathryn VVanSpanckeren

A proposta, neste segundo capitulo, € questionarmos e identificarmos que tipo de
masculinidade ideal é representada ao analisarmos o protagonista, Narrador, e seu alterego, Tyler
Durden, além dos outros personagens do sexo masculino. Vale ressaltar que os personagens sobre
0s quais nos debrugamos podem ser alocados enquanto heteros e brancos, estadunidenses do final
do século XX, pois, embora ndo haja mencdes diretas sobre suas respectivas sexualidades,
presumimos, a partir dos dilemas constantemente relacionados com mulheres e parceiras, como
nos ja mencionados grupos de apoio.

A questdo da virilidade também serd identificada como um elemento relevante no debate.
Atrelados a problemaética, faz-se importante reconhecer os modelos de masculinidade presentes na
trama que possibilitam que compreendamos o0s porqués da busca por superacao desses homens, por
construir um modelo unico de individuo. Reconhecemos a necessidade de apresentar também parte
de como funciona a ordem entre esses sujeitos, seus preceitos e a logica estabelecida entre os
mesmos para que possam conferir algum sentido dentro dos espacos que compartilham.

De antemdo, é necessario avisar a importancia de descrevermos 0s personagens do sexo
masculino existentes na narrativa literaria como responsaveis por cada momento a ser destacado,
elencando também as caracteristicas e os elementos principais que compdem e significam a
filosofia ou estilo de vida desses sujeitos. Fight Club traz consigo diversas mensagens em forma
de ironia, na acidez, tanto das falas dos personagens como dos acontecimentos se desdobram
propositalmente, e isso nos leva a questionarmos, pelo menos em um primeiro momento, se 0 que
acontece na trama foi pensado apenas por Tyler Durden e ndo Narrador.

Na historia da humanidade, modelos dominantes de masculinidade existiram como forma

de manifestar e expressar virilidade* e sexualidade. A perspectiva tedrica que utilizaremos para a

4 Traducdo nossa do original em inglés: “The ideal American of the post-Civil War period became the millionaire. In
1860, there were fewer than 100 millionaires; by 1875, there were more than 1,000”.

4 «“Compreende-se na maioria das vezes a virilidade como a afirmacdo de uma poténcia, a perpetuacdo de uma
dominacdo. Isso ndo é falso se aceitarmos ver nisso a consequéncia de um fato primordial, antropologicamente
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andlise da obra é a de cunho pds-estruturalista, pois, como evidenciamos, atentando-nos sobre
modelos e normas relacionados ao tema, questionamos as contradi¢Ges presentes na narrativa entre

0S personagens e 0s protagonistas dentro da historia.

De maneira geral, o estudo critico dos homens e das masculinidades se divide em
duas grandes perspectivas teéricas. De acordo com Chris Haywood e Mairtin Mac
an Ghaill, a sua diferenga pode ser descrita sob a forma de uma tensdo entre as
“criticas materialistas e pos-estrturalistas da formagdo das identidades sexuais.”
Os defensores do ponto de vista “materialista" resgatam os fundamentos sociais e
institucionais, mais ou menos estaveis, sobre 0s quais repousa a producdo das
normas masculinas, ao passo que aqueles que adotam uma posi¢cdo "pds-
estruturalista” se esforgam para desvelar as ambiguidades, as instabilidades e as
contradi¢fes na formulagdo dessas normas. Considerados como um todo, estes
dois modelos podem fornecer uma maneira interessante de tratar de forma
complementar "as praticas e as coercdes materiais, culturais e psicoldgicas que
presidem a formacao da masculinidade”, e é precisamente a isso que se prende um
certo nimero de estudos. Na préatica, no entanto, a distingao entre as perspectivas
materialistas e as pos-estruturalistas marca aproximativamente a divisdo entre as
ciéncias sociais e as humanidades, 0 que constitui muitas vezes um obstaculo ao
diadlogo entre as disciplinas (CORBIN; COURTINE & VIGARELLO, 2013, p.
155-156).

Sendo assim, dado o enfoque deste capitulo, enquanto uma continuacéo resultante do
processo da criacdo dos espacos de experiéncias construidos pelos personagens, intentamos de
algum modo verificar os dilemas contraditorios da inven¢do de um tipo ideal de homem, projetado
para ser excepcional e que dé conta ou, a0 menos, tente resolver os problemas relacionados a
masculinidade e a virilidade no fim do século XX. Um sujeito resoluto e completo que talvez possa
apresentar mais imperfeicbes do que completudes. A construcdo ou elaboracdo representativa
desses sujeitos em Fight Club nos coloca frente a dilemas que hoje podem ser percebidos e

compreendidos, gracas as reflexdes de diversos estudos sobre masculinidade, virilidade e género.

2.1. Tyler: Virilidade fantasma

Tyler acredita que a sociedade se encontra em um estado de acomodacéo e passividade, que

ndo se incomoda com os problemas reais, que se tornou mesquinha e de pouca forca enquanto

essencial: na virilidade, o que conta, é tanto a obsessdo da impoténcia como o exercicio da poténcia. O fantasma da
impoténcia ronda as figuras, as praticas, as afirmacdes viris. Na origem, entdo, haveria um medo, tanto quanto um
poder. Um temor revertido em poder, uma obsessdo negada nas formas, que podem ser brutais e agressivas, as vezes
assassinas, de uma dominagdo” (CORBIN; COURTINE & VIGARELLO, 2013, p. 568).



58

humanidade. Também parece crer em uma espécie metaforica de castragdo dos sujeitos que agora
se mostram desmotivados para viver e transformar sua propria realidade. Tyler apresenta um
discurso bastante critico e revoltoso sobre onde o ser humano chegou, mais especificamente, o
homem do fim dos anos de 1990. Problemas sociais, como a relacdo entre as classes dominantes e
as dominadas e a imposicao de estilos de vida refor¢ados pela midia televisiva, sdo elementos
mencionados pelo alterego, de modo a provocar seus seguidores e frequentadores do clube. Em um
ataque ao comissario de policia, devido as perseguicdes feitas pelo mesmo aos “macacos
espaciais”, Tyler ressalta seu incobmodo sobre serem o que ele chama de “os filhos do meio da
histdria*®. Sem propodsito ou lugar especial, diferente dos demais povos cujos periodos histdricos
em que viveram tiveram consideravel peso na trajetéria da humanidade, o protagonista impde aos

seus seguidores que é necessario que algo seja feito.

Lembre-se disso, disse Tyler. As pessoas em que VOCE quer pisar sdo as mesmas
das quais vocé depende. Somos as pessoas que lavam as suas roupas, fazem a sua
comida e servem o seu jantar. N6s fazemos a sua cama. N6s cuidamos do seu
sono. Dirigimos as ambulancias. Passamos as suas ligagdes. Somos cozinheiros,
motoristas de taxi e sabemos tudo a seu respeito. Nés processamos os seus pedidos
de seguro e as compras no seu cartdo de crédito. Controlamos cada parte de sua
vida®’.

Representado enquanto um “doente” ou “maluco” algumas vezes, Tyler é dono de uma
mente de tamanha transgressividade e heroismo que pode ser identificado também como um martir
entre os homens frequentadores do Clube da Luta. Tyler é idolatrado pelos membros do grupo e
até mesmo por Marla Singer, a principal personagem mulher na trama. A rela¢éo que o protagonista
desenvolve e estabelece com os demais, pelo menos do ponto de vista de Narrador, € de
afastamento. Ha poucos dialogos em que Tyler aparece como sendo ele mesmo e ndo como seu

ego com os demais personagens.

46 “Somos os filhos do meio da histéria e fomos ensinados pela televisio a acreditar que um dia seremos milionarios,
astros de cinema e do rock, mas ndo seremos. SO que acabamos de saber disso — disse Tyler. Por isso, ndo foda
conosco”. Tradug&o nossa do original em inglés: “’We are the middle children of history, raised by television to believe
that someday we'll be millionaires and movie stars and rock stars, but we won't. And we're just learning this fact,’
Tyler said. ‘So don't fuck with us” (PALAHNIUK, 1996, p. 166).

47 Tradugéo nossa do original em inglés: “‘Remember this,” Tyler said. ‘The people you're trying to step on, we're
everyone you depend on. We're the people who do your laundry and cook your food and serve your dinner. We make
your bed. We guard you while you're asleep. We drive the ambulances. We direct your call. We are cooks and taxi
drivers and we know everything about you. We process your insurance claims and credit card charges. We control
every part of your life ” (PALAHNIUK, 1996, p. 166).
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Esse afastamento é o que separa Tyler dos outros, € como se 0 mesmo estivesse para além,
quase que em um plano divino, o que o impossibilita de ser percebido como um homem comum.
O Unico mediador dos acontecimentos, que nos descreve e apresenta de forma detalhada e apurada
e que chega a desenvolver proximidade com o lider, é justamente Narrador. Ambos mantém
didlogos eloquentes, evidenciados em parte da narrativa, como se fossem mestre (alterego) e pupilo
(ego). Acreditamos que este distanciamento ocorra como forma de constituir Tyler Durden como
intocavel, inatingivel em sua complexidade e subjetividade. Os membros do grupo relatam, na
trama, saberem pouco sobre o lider, falam de historias sobre o protagonista, mas afirmam realmente
ndo conhecer o Sr. Durden.

Nas proprias palavras de Narrador, Tyler é um sujeito completo, embora saibamos que,
para alcancar o desejado hitting bottom*, o protagonista deve deixar de procurar coisas que 0
completem. O ideal de um homem definido por ele tem a ver com inteligéncia, charme e liberdade.
Como no trecho a seguir, em que ele diz: “Eu amo tudo a respeito de Tyler Durden, sua coragem e
sua inteligéncia. Sua ousadia. Tyler é engracado, charmoso, independente e forte, os homens olham
para ele e esperam que ele mude suas vidas. Tyler € livre e capaz e eu ndo sou. Eu ndo sou Tyler
Durden”.

Tyler representa um mito, um sujeito modelo, capaz de resolver o problema sobre a
identidade viril do homem. Ele surge e pode ser compreendido como um herdi, um avatar da
virilidade, que consideramos aqui um verdadeiro fantasma para 0s seus seguidores. Com a
capacidade de ressignificar a funcdo dos sujeitos, acaba por justificar a violéncia, dentro dos
espacos de experiéncia mencionados, como instrumento para que a civilizacao alcance seu apogeu.
Que 0 homem se liberte, assim como ele, das amarras da sociedade do capital e transforme-se em
algo potencialmente superior. Transgrida. Esse tipo de sujeito pode ser devidamente verificavel

guando reconhecemos que Tyler e Narrador sdo a mesma pessoa.

O objetivo do mito, continua Lévi-Strauss, é de fornecer um modelo 16gico a fim
de resolver uma contradi¢do”. Poder-se-ia acrescentar imediatamente: o mito viril
se aplica a resolver a insoltvel contradicdo entre os desejos de onipoténcia e as
realidades das impoténcias masculinas. [..] Tantos avatares da poténcia
masculina, equipados de calcas colantes, mascaras e superpoderes do rigor; mas

4 Em portugués, significa “fundo do pogo”.

49 Traducdo nossa do original em inglés: “I love everything about Tyler Durden, his courage and his smarts. His nerve.
Tyler is funny and charming and forceful and independent, and men look up to him and expect him to change their
world. Tyler is capable and free, and | am not. I'm not Tyler Durden” (PALAHNIUK, 1996, p. 174).
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todos também filhos da depressdo econémica, do pensador burocratico e do
esforco de guerra; todos ainda tricksters, personagens de duas caras, tal como o
jornalista timido e apagado se metamorfoseando em defensor intrépido da
América; resolucdes imaginarias do insolivel dilema viril (CORBIN;
COURTINE & VIGARELLO, 2013, p. 576-577).

O que realmente ocorre esta baseado no fato de que as responsabilidades dos projetos e
acoes de Tyler recaem sobre Narrador, pois ¢ ele quem realmente “existe” no plano material,
possibilitando o confronto ocasionado pelo choque moral. Narrador, enquanto ego, sabe que
cometeu crimes. No entanto, como Tyler, intenta sabotagens a si proprio de modo a evitar que o
que foi premeditado em sua auséncia continue a ocorrer. Tyler, enquanto uma ideia, € maior que
Narrador, até porque o alterego conquista e constroi, ao longo da trama, algo que vai além de um
simples homem, tornando-se grandioso o suficiente para que ultrapasse do plano humano ao plano
divino, assim como no cristianismo, quando a filosofia de vida se torna suficientemente suprema,
até mesmo ap6s a morte do martir.

Tyler pode ser considerado o resultado de um latente inconformismo sobre as formas de
virilidade existentes no mundo contemporaneo. O que era um estilo de vida, orientado por
encontros pautados no uso da violéncia fisica, passa a exigir dos membros frequentadores um
posicionamento engajado frente aos problemas e paradigmas da realidade social. Necessita sair do
controle e tomar conta dos sujeitos de tal modo que destrua ndo s6 o estilo de vida dos slaves of
history®®, mas que finde a escraviddo alegada pelo alterego. O ideal de masculinidade precisa
ressurgir em uma nova era, de forma teleoldgica, na qual os homens ndo mais sejam
impossibilitados de transgredirem e romperem. Baseados no que acreditam, segundo 0s
ensinamentos de Tyler, ndo procuram conferir ou criar um sentido de virilidade, mas destruir

(autodestruir), posicionando-se sobre como ndo ser. Sendo assim, a busca é pela negagéo.

2.2. Narrador: desencantamento e impoténcia

Se existe um personagem de Fight Club cuja analise é complexa, este € Narrador. N&o por
termos dificuldade para entendé-lo, mas por diversas vezes ser complicado reconhecer quem ele
realmente é. Provavelmente, trata-se de algo proposital essa confusdo entre ego e alterego, pois,

seus discursos, por vezes, atravessam os de Tyler. Antes do climax, da revelacdo de que os

50 “Escravos da historia” na tradugio em portugués.
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protagonistas ndo séo amigos, mas sim a mesma pessoa, antes mesmo de o clube e o projeto nos
serem revelados, existe e é perceptivel uma linha que separa um do outro. Ainda que o que ocorre
seja uma aventura ambigua e cheia de vaivéns, Narrador, na primeira parte da histdria, antes de
conhecer a Tyler, ¢ um homem estadunidense comum, que vive a sua maneira, desencantado® com
0 mundo, mas que passa a desenvolver um estilo de vida proximo ao de seu alterego, quando os
dois se conhecem no plano da alucinacgao. A confusdo ocorre no meio da histdria, quando Narrador
parece ser mais Tyler do que o sujeito que nos é apresentado antes dos grupos de apoio.
Narrador, como ja descrito no capitulo anterior, é caracterizado como um sujeito que nédo
possui interesse algum pela sua propria vida, embora reconhega possuir 0s bens materiais
suficientes para resolver tal alqguebramento. Isso se deve a sua dificuldade para dormir: os dilemas
de insbnia e da narcolepsia delimitam, assim, um problema comum, mas que passa a Ser um
monstro em sua vida. Seu problema se torna a principal causa da procura do personagem por criar
um caminho de resolucdo e, visto que ndo o encontra com o medico, inventa algo tenebroso. O
estilo de vida consumista de Narrador pode claramente ser observado quando ele descreve seus

objetos que foram arremessados com a exploséo feita por Tyler em seu apartamento.

Meus sofas Haparanda cor-de-laranja, desenho de Erika Pekkari, ndo passavam
de lixo agora. N&o sou o Unico escravo do instinto doméstico. Conhego pessoas
que ja se sentaram na privada com uma revista de sacanagem e hoje se sentam
com um catélogo da IKEA. Todo mundo tem uma poltrona Johanneshov com o
mesmo padréo Strinne de listras verdes. A minha caiu quinze andares, em chamas,
dentro de uma fonte. Todo mundo tem luminarias Rislampa/Har de arame e papel
reciclado ndo desbotavel. As minhas sdo com bolinhas coloridas. Tudo isso
sentado na privada. Um conjunto de facas Alle. Puro aco inoxidavel. Lavavel em
lava-louga. O reldgio de parede Vild de ago galvanizado, ah, eu precisava de um.
As estantes modulares Klipsk, ah! E, e as caixas de chapéu Hemlig. Essas sim!
Tudo isso queimado e despedacado na calcada do edificio. O jogo de cama
Mommala. Desenhado por Tomas Harila e encontrado nas seguintes cores:
Orquidea. Flcsia. Cobalto. Ebano. Carvao. Casca de ovo ou urze. Levei uma vida
para comprar tudo isso. A tampo laqueado lavavel das minhas mesinhas de apoio
Kalix. As mesinhas de café Steg. Vocé compra moveis. E pensa, este é o ltimo

51«0 desencantamento do mundo, isto é, o desaparecimento dos encantos e dos prestigios que propendiam para uma
atitude de submissdo e de homenagem para com a natureza, coincide com o prejuizo do esforgo para cativar a duragéo
pela estereotipizagdo magico-mitica dos atos técnicos ou rituais que visavam fazer do desenvolvimento temporal ‘a
imagem nobre da eternidade’. Enquanto a atividade ndo tem outra finalidade sendo a de assegurar a reproducdo da
ordem econbmica e social, enquanto o grupo todo ndo se propde outra finalidade sendo a de durar e transformar
objetivamente 0 mundo sem portanto confessar a si prdprio essa finalidade, o sujeito operante dura pela duracdo do
mundo com a qual tem parte relacionada; ndo pode se descobrir como um agente histérico cuja acdo no presente e
contra a ordem presente ndo toma sentido a ndo ser em relagdo ao futuro e a ordem futura que ela se aplica para fazer
advir” (BOURDIEU, 1979, p. 46).
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sofé que vou comprar na vida. Compra o sofa, e por um par de anos fica satisfeito
porque, aconteca 0 que acontecer, a0 menos tem o seu sofa. Depois precisa de um
bom aparelho de jantar. Depois de uma cama perfeita. De cortinas. E de tapetes.
Ent&o cai prisioneiro de seu adoravel ninho, e as coisas que antes lhe pertenciam
passam a possuir Vocé®?,

Narrador representa um sujeito desvalido de crencgas, cético e sem motivacdo. O que vemos
na narrativa € o constante sentimento de vazio®3, um dos motivos pelos quais nosso protagonista
sem nome decide preencher sua vida e sua mente com a criagéo de outra pessoa. Nao reconhece na
sociedade sentido algum sobre as coisas que o cercam, pelo menos ndo até conhecer Tyler. Sua
vida é nuancada por incidentes provocados por ele mesmo, embora desconheca tais acdes devido
ao fato de terem sido feitas pelo seu outro eu. Na realidade, a transformac&o em sua trajetdria ocorre
como valvula de escape da sua tiny life>* e do que ele chama single-serving °. Este termo é utilizado
guando Narrador relata em suas viagens fazer uso de pequenos alimentos, condimentos e produtos
de higiene pessoal, como ja descrito anteriormente. O que Narrador busca € encontrar motivos que

deem sentido a sua existéncia, a sua virilidade e a sua masculinidade.

O que foi que aconteceu exatamente com 0 macho norte americano? Durante
muito tempo, ele pareceu absolutamente confiante na sua virilidade, seguro do seu
papel de homem na sociedade, confortavelmente, e seguro de si na percepgao da
sua identidade sexual. Hoje em dia, 0os homens estdo cada vez mais conscientes

52 Tradugdo nossa do original em inglés: “My Haparanda sofa group with the orange slip covers, design by Erika
Pekkari, it was trash, now. And | wasn't the only slave to my nesting instinct. The people I know who used to sit in
the bathroom with pornography, now they sit in the bathroom with their IKEA furniture catalogue. We all have the
same Johanneshov armchair in the Strinne green stripe pattern. Mine fell fifteen stories, burning, into a fountain.

We all have the same Rislampa/Har paper lamps made from wire and environmentally friendlyunbleached paper.
Mine are confetti. All that sitting in the bathroom. The Alle cutlery service. Stainless steel. Dishwasher safe. The
Vild hall clock made of galvanized steel, oh, | had to have that. The Klipsk shelving unit, oh, yeah. Hemlig hat
boxes. Yes. The street outside my high-rise was sparkling and scattered with all this. The Mommala quilt-cover set.
Design by Tomas Harila and available in the following: Orchid. Fuschia. Cobalt. Ebony. Jet. Eggshell or
heather. It took my whole life to buy this stuff. The easy-care textured lacquer of my Kalix occasional tables. My
Steg nesting tables. You buy furniture. You tell yourself, this is the last sofa | will ever need in my life. Buy the
sofa,then for a couple years you're satisfied that no matter what goes wrong, at least you've gotyour sofa issue
handled. Then the right set of dishes. Then the perfect bed. The drapes. The rug. Then you're trapped in your lovely
nest, and the things you used to own, now they own you” (PALAHNIUK, 1996, p. 43-44).

53 “Esvaziar-se, no sentido simbélico que os poetas e misticos ddo a essa expressdo, significa libertar-se do turbilhdo
de imagens, desejos e emogdes; € escapar da roda das existéncias efémeras, para s sentir a sede do absoluto. E segundo
Novalis, o caminho que vai em direcéo ao interior, o caminho da verdadeira vida. Como fil6sofo, Jacques Maritain
especificard ao dizer vazio, abolicdo, negacdo, desnudamento, designam-se uma realidade em ato, ainda e
intensamente vital, a atuacdo suprema pela qual e na qual se consuma o vazio.. E uma energia... um ato
soberanamente imanente... o ato de abolig&o de todo ato. E o preludio furtivo (ato acompanhado de um certo gozo)
da experiéncia do self” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2002, p. 7).

54 “Vida mintiscula” ou “vida em miniatura”.

55 “Porcdo tnica” na tradugio para o portugués.
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da virilidade ndo como um fato, mas como um problema. Os meios utilizados
pelos americanos para afirmar a sua virilidade sdo incertos e obscuros. Na
verdade, multiplicam-se 0s sinais que mostram que nada funciona na concepcéo
que o macho americano faz de si mesmo (CORBIN; COURTINE &
VIGARELLO, 2013, p. 7).

A perda de confianca em si mesmo e a falta de sentido sobre 0 mundo e sobre as coisas,
caracterizam este sujeito estadunidense indefinivel®® do final do século XX gue ndo encontra mais
I6gica sobre seu corpo, suas roupas “de marca” e sua realizacdo profissional. 1sso pode ser
percebido quando Narrador, em um dialogo com Tyler, questiona os modelos impostos pela
sociedade de consumo, posicionando-se como incomodado ante esses padrdes e exigéncias sociais.
A questéo do corpo e dos musculos serdo melhor abordadas no proximo subcapitulo, referente ao
personagem Bob.

O clube da luta acaba sendo um bom motivo para vocé frequentar academia,
manter cabelo e unhas bem aparados. As academias estdo cheias de gente tentando
ser homem, como se ser homem é ser o0 que determinam os escultores e diretores
de arte. Como Tyler diz, um soufflé também é bombado®’.

De algum modo, o que Narrador mais procura é saber quem ele mesmo realmente é, no
entanto, para que 0 processo aconteca de maneira profunda, reconhece néo ter forcas, sendo incapaz
de fazer uso de alguma terapia ou de reconhecer a severidade do seu transtorno e ir ao encontro de
um psiquiatra. Quando Narrador acredita que seu Unico problema € a insdnia e a narcolepsia e que
isso estava sendo curado com a realizacdo das lutas, ele também se autossabota. As lutas, Tyler, o
projeto e 0s “macacos” séo para Narrador nada mais que um vislumbre, um sonho, a conquista de
algo maior que seus problemas de insonia e, de fato, até poderia ser, mas o que ocorre é 0
rompimento com essa idealizacdo que, até entdo, transformava sua vida.

O descobrimento de que ele foi abandonado mais uma vez destroi, assim, as suas
expectativas com o mundo criado por Tyler e, principalmente, com a realidade fora de seu

transtorno, embora ambas se cruzem constantemente, até mesmo depois da grande descoberta. Por

%6 Propomos por escolha langar a possibilidade de leitura da obra sem partir de um modelo especifico, enquadrando e
definindo de sujeito, compreendendo a diversidade cultural e étnica infinita dos homens que povoam os Estados
Unidos.

57 Tradugdo nossa do original em inglés: “Fight club gets to be your reason for going to the gym and keeping your hair
cut short and cutting your nails. The gyms you go to are crowded with guys trying to look like men, as if being a man
means looking the way a sculptor or an art director says. Like Tyler says, even a snuffle looks pumped” (PALAHNIUK,
1996, p. 50).
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ter sido abandonado de novo, Narrador se vé& como indesejado naquela situagdo, naquela casa em
que, até entdo, habitavam apenas ele e Tyler, onde tudo estava aparentemente bem. Esse segundo
abandono é reforcado pelo proprio Narrador pelo fato de seu pai ter feito 0 mesmo com ele na
infancia (“Sou o Coracdo Partido de Joe porque Tyler me abandonou. Porque meu pai me
abandonou. Ah, eu poderia continuar infinitamente)®8. Tyler, representando a ideia de algo além
de Narrador, faz com que este se veja como dependente de uma relagdo com alguém maior e, por
conta disso, Narrador acaba vendo em seu alterego uma presenca paternal responsavel pela sua
orientacdo na vida.

O que Narrador quer ¢ ter um simbolo, um norte, alguém que o liberte da vida “perfeita”
que possui, mesmo que para isso ele necessite engendrar alguém. Acreditamos que o “complexo
de Edipo” em Narrador talvez ndo tenha se desenvolvido, fazendo com que ele néo obtivesse o
corte do real sobre a linha do imaginario, pelo nome do pai, devido ao fato de ter sido abandonado
por este e, sendo assim, ndo construiu ou estabeleceu relagOes de pai e filho. Por ndo ter tido a
presenca de um sujeito masculo ou viril em sua vida, acabou por projetar outrem fabulosamente.
Em outros termos, arquitetou, em virtude de seu transtorno, um homem perfeito. Essa questdo do
pai e da auséncia de um complexo completo também pode ser entendida quando Narrador, em

didlogo com Tyler, relata ainda ter sido um menino criado apenas por uma mulher.

Eu, eu conheci meu pai quando tinha seis anos. Meu pai, ele comecava uma nova
familia e uma nova cidade a cada seis anos. Nao era como se criar uma familia
fosse como uma franquia. O que vocé vé no clube da luta é uma geracdo de
homens criados por mulheres. [...] Meu pai nunca fez faculdade, entdo era muito
importante que fizesse. Depois da faculdade eu fiz uma ligacdo para ele e
perguntei e agora? Meu pai ndo sabia o que falar. Quando eu arrumei um emprego
aos meus 25 anos eu liguei pra ele e disse: e agora? Ele me disse se case. Sou um
menino de trinta anos, e me questiono se 0 que realmente preciso é de outra
mulher®®.

%8 Tradugéo nossa do original em inglés: “I am Joe's Broken Heart because Tyler's dumped me. Because my father
dumped me. Oh, | could go on and on” (PALAHNIUK, 1996, p. 134).

% Tradugdo nossa do original em inglés: “Me, | knew my dad for about six years, but | don't remember anything. My
dad, he starts a new family in a new town about every six years. This isn't so much like a family as it's like he sets up
a franchise. What you see at fight club is a generation of men raised by women /...] My father never went to college
so it was really important | go to college. After college, | called him long distance and said, now what? My dad didn't
know. When | got a job and turned twenty-five, long distance, | said, now what? My dad didn't know, so he said, get
married. I'm a thirty-year-old boy, and I'm wondering if another woman is really the answer | need” (PALAHNIUK,
1996, p. 50-51).
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J4 a questdo da mulher ou familia dentro da obra tem diversos significados. No entanto,
atentar-nos-emos apenas a uma pequena consideracdo em relacdo a afirmativa acima. Narrador
ndo se importa devidamente com Marla, pelo menos ndo quando o assunto é Tyler. Ha uma
promessa feita pelo ego de nunca mencionar seu alterego a Marla, mas esse momento ocorre
quando o protagonista faz conclui que, por muito tempo, ndo via seu pai e sua méde conviverem no
mesmo espago, ou seja, se via a mae por perto, ela desaparecia quando seu pai surgia. Talvez isso
se represente tanto em relacdo a questao da auséncia do pai em sua vida, quanto do dilema que se
repete quando ele se vé enquanto um homem estabelecendo relagdo com uma mulher na mesma
casa. Embora Narrador se relacione com Marla, quem ele acredita ter algo com ela é, na verdade,
Tyler, reconhecendo-o0 como seu “pai”, capaz, belo e ideal. Estabelece-se, assim, o que ele chama
de “triangulo”.

Temos uma espécie de tridngulo acontecendo aqui. Eu quero Tyler. Tyler quer
Marla. Marla me quer. Eu ndo quero Marla, e Tyler ndo me quer por perto, ndo
mais. Nao se trata de amor como em cuidar. Trata-se de propriedade como
dominio. Sem Marla, Tyler néo teria nada®.

Quando Narrador diz que sem Marla Tyler ndo teria nada, o que podemos perceber é que
a existéncia da personagem mulher desenvolve no protagonista a busca pelo preenchimento de si,
pois 0 mesmo nao se V& enquanto um sujeito ideal para esta situacdo e remonta a ideia de “pai e
mae” em sua casa. O conflito que Narrador vive em relacdo a presenca de uma mulher em casa é
resultado da falta de condicdo do mesmo para lidar com sentimentos e afetividade verdadeira, de
modo que esse contato 0 incomoda a ponto de se considerar uma crianca entre os dois.
Rememorando 0 momento em que tinha 6 anos de idade, o protagonista se torna como uma ponte
de comunicacdo entre os “pais” indiferentes e atonitos. Tyler, que aparece e desaparece a todo
momento na trama, nesse caso, representa a figura do pai ausente, enquanto Marla representa a

mée, que deve se manter afastada de Tyler Durden.

Tyler e Marla nunca estdo na mesma sala. Eu nunca o0s vejo juntos. Ainda assim,
VOCé nunca Vé eu e Zsa Zsa Gabor juntos, e isso ndo significa que somos a mesma
pessoa. Tyler simplesmente ndo aparece quando Marla esti por perto. Exceto
guando ndo estdo transando, Marla e Tyler nunca estdo no mesmo lugar. Quando
Tyler esta por perto, Marla finge que néo o vé. Isso me é familiar. E como meus

% Tradug&o nossa do originla em inglés: “We have sort of a triangle thing going here. | want Tyler. Tyler wants Marla.
Marla wants me. | don't want Marla, and Tyler doesn't want me around, not anymore. This isn't about love as in caring.
This is about property as in ownership. Without Marla, Tyler would have nothing” (PALAHNIUK, 1996, p. 14).
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pais faziam. Entdo meu pai foi embora para abrir outras franquias. Meu pai
sempre dizia: Ou vocé casa antes de o sexo esfriar ou ndo casa nunca mais. Minha
mae sempre dizia: Ndo compre nada que tenha ziper de nailon. Meus pais nunca
disseram nada que vocé que gostaria de bordar em uma almofada. Tyler faz cento
e noventa e oito abdominais. Cento e noventa e nove. Duzentos. Tyler estd
vestindo roupdo de flanela ensebado e calca de moletom. Tire a Marla de casa.
Mande-a comprar uma lata de soda caustica. Soda em flocos. Cristal ndo. Mas se
livre dela. Eu, seis anos de idade, novamente, e recebendo mensagens entre meus
pais afastados. Eu odiava isso quando tinha seis anos. Eu odeio isso agora®®.

A questdo da feminizagdo do homem é um tema recorrente na obra. Quando nos deparamos
com a critica de Tyler a Narrador, sobre ele ainda néo ter alcancado o fundo do poco, isso nao quer
dizer que ele ainda ndo abandonou bens materiais e estilo de vida consumista, mas que ainda é um
sujeito feminizado, segundo a perspectiva do alterego. O personagem ressalta que, mesmo se
Narrador colasse penas na bunda n&o se tornaria uma galinha®, ou seja, que mesmo nio aceitando
sua condicdo de homem comum, jamais seria Tyler, pois € um individuo desprovido de atitudes
realmente radicais e transgressivas que, para 0 protagonista, sdo as “atitudes de homem”. Esse
posicionamento do ego se faz necessario pois € uma forma de se manter vivo e em seguranca contra
Tyler. Seu sentimento de impoténcia estd associado a questdes do mundo real e ele percebe isso
guando tenta lutar contra suas proprias criacfes. A partir do momento em que passa a ser
reconhecido pelos outros individuos como “Sr. Durden”, entende o problema que construiu e vai
em direcdo ao inevitavel na busca por interromper tudo, embora suas tentativas sejam indteis.
Sendo assim, embora 0s dois protagonistas sejam a mesma pessoa, Tyler é alguém, enquanto

Narrador nem ao menos possui nome.

2.3. Mdusculos: “His name is Robert Paulson”

®1 Traducdo nossa do original em inglés: “’Tyler and Marla are never in the same room. | never see them together.
Still, you never see me and Zsa Zsa Gabor together, and this doesn't mean we're the same person. Tyler just doesn't
come out when Marla's around. Except for their humping, Marla and Tyler are never in the same room. If Tyler’s
around, Marla ignores him. This is familiar ground. This is exactly how my parents were invisible to each other.
Then my father went off to start another franchise ’. My father always said, ‘Get married before the sex gets boring,
or you'll never get married.” My mother said, ‘Never buy anything with a nylon zipper.’ My parents never said
anything you’d want to embroider on a cushion. ‘Get Marla out of the house,’ Tyler says. ‘Send Marla to the store
for a can of lye. The flake kind of lye. Not the crystal kind. Just get rid of her. Me, I'm six years old, again, and
taking messages back and forth between my estranged parents. | hated this when | was six. | hate it now ™
(PALAHNIUK, 1996, p. 65-66).

62 «Sticking feathers up your butt," Tyler says, "does not make you a chicken” (PALAHNIUK, 1996, p. 65-66).
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As préticas e as representa¢fes do corpo na sociedade de
consumo sdo, com efeito, atravessadas por estratégias
uniformes de regulacdo de fluxo, de matérias, de energias
a incorporar, canalizar, eliminar. Ela faz de cada individuo
0 gestor de seu proprio corpo, e de cada sujeito masculino
o fiador da virilidade de sua imagem

Historia da virilidade — Corbin, Courtine & Vigarello

Provavelmente, o unico amigo real de Narrador, surge na histéria como uma das mais
castradas representacdes do sujeito estadunidense do fim dos anos de 1990. O grandalhdo, descrito
como solitéario, conhece Narrador em um dos seus primeiros encontros nos support groups. O
grupo em que se encontram é o do cancer de testiculo (“testicular cancer”), Remaining Men
Together®® onde Narrador consegue, pela primeira vez, sua paz e tranquilidade, momento em que,
abracado a Robert Paulson, de codinome de Bob, é convidado a chorar. Bob relata sobre seu
sofrimento por ter tido seus testiculos removidos alguns meses antes do encontro no grupo.

Bob era atleta de halterofilismo, uma pratica comum entre homens e mulheres que buscam
um corpo definido e musculoso. O personagem fazia uso de medicamentos e suplementos
especificos nessa busca pelo corpo ideal. E Bob quem pede a Narrador que chore em seus bragos,
durante a sua primeira sessdo, sendo ele o parceiro do protagonista em seu momento de desabafo,
melancolia e consolagdo — tudo isso é descrito pelo ego. Abaixo segue o trecho do encontro entre
os dois, que apresenta a insercdo de Narrador nos grupos e sua empatia com o sentimento de

impoténcia de Bob.

Os grandes bragos de Bob foram fechados em torno de mim, e eu fico espremido
no escuro entre suas novas tetas suadas, penduradas e tdo enormes, da mesma
maneira que pensamos que Deus seja. Circulando pelo porédo da igreja repleto de
homens, nés nos encontravamos todas as noites: este é Art, este é Paul, este é Bob;
0s ombros largos de Bob me lembravam o horizonte. A cabeleira loira de Bab,
resultado de cremes para cabelos que se autodenominam mousse de esculpir, é
loira e grossa, € uma parte é bem reta. Os bracgos dele estdo ao redor de mim, a
palma da mdo de Bob prensava minha cabega em direcdo as novas tetas que
despontaram em seu peito nu. ‘Tatudo bem. Pode chorar’ — diz Bob. ‘Vocé esta
chorando agora’. Dos joelhos até a testa sinto as rea¢fes quimicas da queima de
comida e oxigénio dentro de Bob. ‘Eles pegaram no comego’ — continua Bob.
— ‘Talvez seja apenas um seminoma. Se for, as chances de sobreviver sdo quase
100%. Os ombros de Bob erguem-se numa longa inspiracéo e, entdo, vao caindo,
caindo, caindo, em convulsivos solucos. Ha dois anos, venho aqui toda semana e
toda vez Bob envolve seus bracos ao meu redor, e eu choro. ‘Chore’ — Bob

63 “Homens Remanescentes Unidos™ na tradugio para o portugués.
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inspira e soluca, soluga, soluga. — ‘& em frente agora e chore’. Sua grande cara
molhada apoia-se no topo da minha cabeca e eu me perco dentro. E sempre assim
quando choro. Chorar € s6 0 que da para fazer nesta escuriddo asfixiante, fechado
dentro de outra pessoa, quando vocé percebe que tudo o que vocé pode tentar,
acabara como lixo. Tudo de que vocé mais se orgulhava foi jogado fora. Eu estou
perdido por dentro. Isso é 0 mais perto do sono gque pude chegar em quase uma
semana®,

Narrador continua o relato sobre Bob e o trecho em que descreve o sofrimento do
personagem pela remocao de seus testiculos pode ser entendido como um simbolo da impoténcia
masculina e da virilidade do personagem. A incapacidade de Bob em lidar com seu sofrimento
desenvolveu empatia, tanto em ego quanto em Bob. Eram homens que estavam no mesmo
ambiente, feito para compartilharem e comungarem da mesma dor, a dor de homens literalmente
castrados e que ja nao sentiam mais a virilidade por conta da auséncia de seus membros genitais.

A remocdo destes membros é o que fazia a experiéncia ser comum a todos.

Bob chora porque seis meses atras, seus testiculos foram removidos. Depois a
terapia de suporte hormonal. Bob tem tetas porque suas taxas de testosterona sao
muito altas. Quando o nivel de testosterona aumenta muito, seu corpo produz
estrogénio na tentativa de balancear. Foi entdo que eu chorei, porque nesse
momento, sua vida se resume a nada, e ndo s6 nada, mas um sono profundo.
Excesso de estrogénio e vocé ganha tetas de vaca. E fécil chorar quando vocé
sente que as pessoas que amamos Vao nos rejeitar ou morrer. Em um longo espaco
de tempo, o indice de sobrevivéncia de todo mundo caira para zero. Bob me ama
porgue pensa que meus testiculos foram removidos também. Eu espio por baixo
do sovaco do Big Bob. ‘A minha vida toda,” — Bob chora. — “Por que eu fago
iss0, eu ndo sei’®.

%4 Traduc&o nossa do original em inglés: “BOB’S BIG ARMS were closed around to hold me inside, and I was squeezed
in the dark between Bob’s new sweating tits that hang enormous, the way we think of God’s as big. Going around the
church basement full of men, each night we met: this is Art, this is Paul, this is Bob, Bob’s big shoulders made me
think of the horizon. Bob’s thick blond hair was what you get when hair cream calls itself sculpting mousse, so thick
and blond and the part is so straight. His arms wrapped around me, Bob’s hand palms my head against the new tits
sprouted on his barrel chest. "It will be alright,” Bob says. "You cry now.” From my knees to my forehead, | feel
chemical reactions within Bob burning food and oxygen. "Maybe they got it all early enough,” Bob says. "Maybe it’s
just seminoma. With seminoma, you have almost a hundred percent survival rate.” Bob’s shoulders inhale themselves
up in a long draw, then drop, drop, drop in jerking sobs. Draw themselves up. Drop, drop, drop. I’ve been coming
here every week for two years, and every week Bob wraps his arms around me, and | cry. "You cry,” Bob says and
inhales and sob, sob, sobs. "Go on now and cry.” The big wet face settles down on top of my head, and | am lost inside.
This is when 1'd cry. Crying is right at hand in the smothering dark, closed inside someone else, when you see how
everything you can ever accomplish will end up as trash. Anything you 're ever proud of will be thrown away. And I'm
lost inside. This is as close as I've been to sleeping in almost a week” (PALAHNIUK, 1996, p. 16-17).

% Traducgdo nossa do original em inglés: "Bob cries because six months ago, his testicles were removed. Then hormone
support therapy. Bob has tits because his testosterone ration is too high. Raise the testosterone level too much, your
body ups the estrogen to seek a balance. This is when I’d cry because right now, your life comes down to nothing, and
not even nothing, oblivion. Too much estrogen, and you get bitch tits. It’s easy to cry when you realize that everyone
you love will reject you or die. On a long enough timeline, the survival rate for everyone will drop to zero. Bob loves
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A pratica do bodybulding e outras relacionadas a busca rigorosa de um corpo idealizado e
cultuado tem sua presenca marcada na historia, tanto entre homens como entre mulheres. Este
desejo de tentar parecer forte, belo e esculpido, como naquelas esculturas renascentistas feitas por
Michelangelo e outros artistas do século XVI, tem se mostrado cada vez mais presente no mundo
contemporaneo. Essa busca de retorno aquele homem moderno, tornou-se um estilo de vida que
passa a ser um vicio na vida do personagem Bob, a ponto de haver profunda alteracdo hormonal
em seu corpo e, com isso, grande prejuizo a salde do personagem. O que era, até entdo, para ser
saudavel ganha o status de debilidade e fraqueza. A ironia consiste exatamente no descontrole
exigido pela busca do ideal fisico belo e rijo que finda no enfermo, debilitado e monstruoso.

O body-building e a constelagdo de praticas que séo desenvolvidas no mesmo
periodo e que lhe sdo préximas de longe ou de perto — a corrida, a aerdbica, 0s
regimes de baixas calorias ou ainda o desenvolvimento sem precedente da cirurgia
plastica... — todas estas técnicas de gestdo do corpo que floresceram a partir dos
anos de 1980 sdo sustentadas por uma obsessdo das aparéncias corporais:
expandiu-se um pouco por todos os lugares o amor pelo liso, pelo polido, pelo
fresco, pelo esbelto, pelo jovem; e, com este, a ansiedade face aquilo que, da
aparéncia, parece relaxado, dobrado, negligenciado, amarrotado, enrugado,
pesado, amolecido, frouxo, distendido; uma negacdo ativa das marcas do
envelhecimento sobre o organismo. A recusa laboriosa de uma morte anunciada
(CORBIN; COURTINE & VIGARELLO, 2013, p. 565-566).

O trecho acima sobre a préatica do bodybuilding denota que essa procura, que se apresenta
como algo que é contrério & natureza do corpo, vai na contramdo do envelhecimento, do
enrugamento e da flacidez. O anseio da préatica se baseia em uma figura do jovem, do rigido e do
belo. Bob representa o sujeito que faz de tudo para aparentar excepcionalmente jovial e bonito,
relatando a Narrador que foi ele quem inventou aqueles programas em que homens sdo filmados
e aparecem utilizando tangas, fazendo poses abaixo de holofotes e luzes abundantes enquanto os

avaliadores os orientam.

E também havia o Bob. A primeira vez em que fui ao grupo de cancer de testiculo,
Bob, o grande pdo de queijo, moveu-se para cima de mim nos Homens
Remanescentes Unidos e comegou a chorar. O grande pao de queijo sai do outro
lado da sala na hora de abragar, os bracos soltos, ombros caidos. O queixo do pao

me because he thinks my testicles were removed, too. | peek out from under the armpit of Big Bob. ‘All my life,” Bob
cries. ‘Why I do anything, I don’t know”™ (PALAHIUNK, 1996, p. 17-18).
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de queijo se juntando ao peito, os olhos ja apertados embrulhado em lagrimas.
Arrasta 0s pés, joelhos juntos em passos quase invisiveis, Bob desliza pelo soalho
para se jogar sobre mim. Os grandes bracos de Bob estdo em volta de mim. O
grande Bob diz que vivia dopado. Era uma salada diaria de Dianabol e esteroide
de cavalo, Wistrol. Sua prépria academia, o grande Bob era dono de uma
academia. Casou trés vezes. Fazia apresentacdo de produtos. Eu ja o teria visto na
televisdo alguma vez? O programa para expandir os peitorais foi praticamente
invencdo dele. Estranhos com esse tipo de honestidade me deixam totalmente
desarmado, se é que vocé me entende. Bob ndo entendia. Talvez por apenas um
de seus huevos terem descido, ele sabia que era um fator de risco. Bob me contou
sobre terapia hormonal pés-operatéria. Muitos fisiculturistas injetam rios de
testosterona e acabam desenvolvendo o que eles préprios chamam de tetas de
vadia. Eu tive que perguntar para Bob o que queria dizer huevos. Huevos, disse
Bob. Gdnadas. Saco. Gemas. Bolas. No México, onde vocé pode comprar 0s seus

esteroides, eles chamam de ‘ovos’®.

Bob, em uma das sessGes no Remaining Men Together, ainda continua relatando ao
Narrador sobre a sua vida triste decorrente dos problemas pessoais que teve, incluindo divércio,
problemas de satde (como os ja mencionados) e o afastamento de seus filhos. E nessa passagem
que adentramos ao mundo de Bob, um lugar de grande significado para ele. E 14 que o personagem
chega ao apice de seu estilo de vida bodybuilder e de sua masculinidade aparente viril pelos
holofotes.

Divorcio, divorcio, divércio, Bob disse e me mostrou uma foto dele na carteira,
grande e nu em primeiro plano, posando em algum concurso. E uma maneira
estlpida de ganhar a vida, diz Bob, mas quando vocé esta la no palco, bombado e
depilado, totalmente nu com a gordura corporal em cerca de 2% e os diuréticos
que o deixam frio e rigido como concreto, vocé fica cego com as luzes, surdo com
0 ruido de fundo do sistema de som, até que o juiz ordena: — ‘Estenda o0s
quadriceps direito, flexione e segure’. ‘Estenda o seu brago esquerdo, flexione o
biceps e segure’. Isso € melhor do que a vida real. Caminho direto, diz Bob, para
o0 cancer. Ele estava falido. Tinha dois filhos adultos que néo retornavam as suas
ligages. A cura para as tetas de vadia era para 0 médico cortar sob 0s peitorais e
drenar todo o liquido. Isso é tudo que eu lembro, porque Bob se aproximava me
envolvendo em seus bracos, me cobriu com seu tronco e abaixou a cabeca. Eu

% Traducdo nossa do original em inglés: “Then there was Bob. The first time | went to testicular cancer, Bob the big
moosie, the big cheese bread moved in on top of me in Remaining Men Together and started crying. The big moosie
treed right across the room when it was hug time, his arms at his sides, his shoulders rounded. His big moosie chin on
his chest, his eyes already shrink-wrapped in tears. Shuffling his feet, knees-together invisible steps, Bob slid across
the basement floor to heave himself on me. Bob pancaked down on me. Bob’s big arms wrapped around me. Big Bob
was a juicer, he said. All those salad days on Dianabol and then the racehorse steroid, Wistrol. His own gym, Big Bob
owned a gym. He’d been married three times. He’d done product endorsements, and had I seen him on television,
ever? The whole how-to program about expanding your chest was practically his invention. Strangers with this kind
of honesty make me go a big rubbery one, if you know what I mean. Bob didn’t know. Maybe only one of his huevos
had ever descended, and he knew this was a risk factor. Bob told me about postoperative hormone therapy. A lot of
bodybuilders shooting too much testosterone would get what they called bitch tits. | had to ask what Bob meant by
huevos. Huevos, Bob said. Gonads. Nuts. Jewels. Testes. Balls. In Mexico, where you buy your steroids, they call them
‘eggs’” (PALAHNIUK, 1996, p. 21-22).
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estava perdido ao esquecimento, ao escuro silencioso e completo, e quando
finalmente me afastei dagquele peito macio, na camiseta de Bob havia uma méascara
Umida de tanto que chorei. Isso foi ha dois anos, a minha primeira noite nos
Homens Remanescentes Unidos. Em quase todos os encontros desde entdo, o
grande Bob me faz chorar®’.

Obsessao por musculos e uma aparéncia que defina virilidade e masculinidade é o principal
elemento que compdem o personagem Bob. Narrador nos apresenta a sua intimidade com o amigo
durante os grupos, evidenciando ao leitor a linha ténue entre um homem que foi castrado e um que
ainda possui seus testiculos, parte fundamental na afirmacéo desse sujeito enquanto viril. Mesmo
que Tyler seja uma invencdo da mente de Narrador, ele é o simbolo maximo da masculinidade
para o protagonista sem nome. Narrador se compadece de Bob e, por isso, encontra no grandalh&o
relaxamento e desafogo. O ego sente a dor de Bob e, mesmo mentindo sobre seu 6rgdo estar intacto,
parasiteia aproveitando do sofrimento alheio como forma de gozo. A prética responsavel pela
castracdo de Bob pode ser entendida, quando repensamos a obra, como sendo mais uma critica a
sociedade de consumo e de imposicGes de tipos ideais de homens feitos pela indUstria e propaganda

as massas populacionais.

O body-building constitui assim uma das manifestacfes mais espetaculares de
uma cultura da aparéncia viril. Porém, errariamos em compreender a virilidade
como um simples ideal, ou como sendo apenas a representacdo deste ideal na
sociedade do espetaculo. Ela repousa, como qualquer construcdo ideoldgica,
numa base material: ela é produzida por uma indlstria, organizada em um
mercado, disseminada em um conjunto de praticas de massa (CORBIN;
COURTINE & VIGARELLDO, 2013, p. 563).

A cultura de um tipo de masculinidade expressiva, seja ela visual, é gerada pelo processo

de afirmacéo exercida ao longo dos séculos e ainda mais reafirmada pelos meios de comunicacéo.

67 Traducdo nossa do original em inglés: “Divorce, divorce, divorce, Bob said and showed me a wallet photo of himself
huge and naked at first glance, in a posing strap at some contest. It’s a stupid way to live, Bob said, but when you 're
pumped and shaved on stage, totally shredded with body fat down to around two percent and the diuretics leave you
cold and hard as concrete to touch, you re blind from the lights, and deaf from the feedback rush of the sound system
until the judge orders: ‘Extend your right quad, flex and hold’. ‘Extend your left arm, flex the bicep and hold . This is
better than real life. Fast-forward, Bob said, to the cancer. Then he was bankrupt. He had two grown kids who wouldn ’t
return his calls. The cure for bitch tits was for the doctor to cut up under the pectorals and drain any fluid. This was
all I remember because then Bob was closing in around me with his arms, and his head was folding down to cover me.
Then | was lost inside oblivion, dark and silent and complete, and when | finally stepped away from his soft chest, the
front of Bob’s shirt was a wet mask of how I looked crying. That was two years ago, at my first night with Remaining
Men Together. At almost every meeting since then, Big Bob has made me cry” (PALAHNIUK, 1996, p. 21-22).
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A televisdo, em Fight Club, é apresentada com uma passagem curta®, aqui ja citada, mas tem
bastante énfase enquanto um meio de promessas e de sonhos, com ideais de individuos que deram
certo e se realizaram. O narcisismo é o0 elemento chave para que pensemos nessa supervalorizacao,
como no caso dos famosos que aparecem a todo tempo na televisdo vendendo suas imagens,
gerando o consumo ndo apenas de produtos cosméticos, elixires capilares e roupas, mas de tipos

de individuos que vocé pode ser.

A "midia" da substancia e, por conseguinte, intensifica os sonhos narcisistas de
fama e gldria, encoraja 0 homem comum a identificar-se com as estrelas e a odiar
0 "rebanho", e torna cada vez mais dificil para ele aceitar a banalidade da
existéncia cotidiana. Frank Gifford e os Gigantes de Nova lorque (New York
Giants), escreve Exley, "sustentaram para mim a ilusdo de que a fama era
possivel". Perseguido e, em sua propria visdo, destruido por "este horrivel sonho
com a fama", esta "ilusdo de que eu poderia fugir da desoladora anonimidade da
vida", Exley descreve a si mesmo ou a seu narrador como sempre, a distin¢éo néo
é clara como um vécuo voraz, uma fome insacidvel, um vazio a espera de ser
preenchido com as ricas experiéncias reservadas para os poucos escolhidos
(LASCH, 1983, p. 43-44).

Buscamos identificar, a partir de Bob, o completo narcisista em Fight Club. E com base
nesse personagem e até mesmo em Narrador (“pré-Tyler”) que nos orientamos a analisa-los pelas
lentes de Lasch. Bob pode ser pensado como o sujeito narcisista®® quando nos deparamos com a
ilusdo de onipoténcia em relacdo aos seus masculos, a ideia de que isso lhe garantia o poder de
conseguir se manter no programa de TV que tratava da expansdo peitoral. De algum modo, Bob se
autoprojetava como celebridade e isto fazia bem a sua autoestima. Provavelmente, homens o

admirariam e poderiam reconhecer em Bob um tipo especifico de masculinidade a ser copiado.

88 “Somos os filhos do meio da histdria, criados pela televisdo para acreditarmos que algum dia seremos miliondrios,
artistas de cinema ou atros do rock, mas ndo seremos. Sé que acabamos de saber disso — disse Tyler. Por isso, ndo
foda conosco”. Tradugédo nossa do original em inglés: ““We are the middle children of history, raised by television to
believe that someday we'll be millionaires and movie stars and rock stars, but we won't. And we're just learning this
fact,” Tyler said. ‘So don't fuck with us’” (PALAHNIUK, 1996, p. 166).

8 Podemos pensar também narcisismo a partir da nogdo de Sennett: “Como distirbio de carater, o narcisismo é o
préprio oposto do vigoroso autoamor. A autoabsorcéo ndo produz gratificagdo, produz ferimentos no eu; apagar a linha
diviséria entre o eu e o outro significa que nada de novo, nada de “outro” jamais adentra o eu; é devorado e
transformado, até que a pessoa possa pensar que pode se ver na outra — e, entdo, isso se torna sem sentido. Eis por
que o perfil clinico do narcisismo ndo é o de um estado de atividade, mas de um modo de ser. Sdo apagados as
demarcagdes, os limites e as formas do tempo, tanto quanto os do relacionamento. O narcisista ndo esta faminto de
experiéncias; estd faminto da Experiéncia. Buscando sempre uma expressdo ou um reflexo de si mesmo na Experiéncia,
ele desvaloriza cada interacdo ou cenario particular, pois nunca seré o bastante para acompanhar quem ele é. O mito
de Narciso capta nitidamente isso: a pessoa se afoga no eu; é um estado entrépico” (SENNETT, 2014).
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Bob achava ser uma figura ideal de homem e a exaltagcdo do corpo do personagem era o que dava

sentido e movimentava sua vida.

N&o obstante suas ocasionais ilusbes de onipoténcia, o narcisista depende de
outros para validar sua auto-estima. Ele ndo consegue viver sem uma audiéncia
gue o admire. Sua aparente liberdade dos lacos familiares e dos constrangimentos
institucionais ndo o impede de ficar sé consigo mesmo, ou de se exaltar em sua
individualidade. Pelo contrério, ela contribui para sua inseguranca, que ele
somente pode superar quando vé seu ‘eu grandioso' refletido nas atencgdes das
outras pessoas, ou ao se ligar aqueles que irradiam celebridade, poder e carisma.
Para o narcisista, 0 mundo é um espelho, ao passo que o individualista aspero o
via como um deserto vazio, a ser modelado segundo seus préprios designios
(LASCH, 1983, p. 30-31).

A midia como filha do processo de globalizacdo evidentemente possibilitou que os mais
variados tipos ideais de homem fossem espalhados pelo mundo, por meio da televisdo, do radio e
da internet. O que ocorre é que a chamada hipermasculinidade no mundo contemporaneo acaba por
produzir a intensa valorizacdo do corpo em expansao. Masculinidades e virilidades que ndo apenas
sdo vendidas pelos veiculos de comunicacdo, mas que aparecem como sendo inevitaveis e como

Unicas e verdadeiras, como veremos a seguir.

A hipermasculinidade se tornou um elemento central da cultura do corpo na
América de hoje e, além disso, de uma cultura visual global. Ela possui em relagéo
a essa cultura do corpo um valor de sintoma, revelando-a ao incha-la, literalmente,
até o seu mais extremo limite [...] Aquela, coletiva, da evocagdo de uma época
sempre passada da virilidade, quando os homens ainda eram “homens de
verdade", antes que, de acordo com 0 momento histérico, a decadéncia dos meios,
o afrouxamento da educacdo, a faléncia parental, as tiranias maternais, 0s
progressos da igualdade entre 0s sexos ou as classes - ou tudo isso de uma vez -,
viessem a corromper a eternidade viril. Logo se v& que essa dupla queixa pode ser
reduzida a apenas uma: dentro da compreensao da histdria coletiva, é a projecao
da dimensédo individual do envelhecimento bioldgico que constitui a operagdo
fundamental de des-historicizagio da virilidade. E nesse sentido que ela é
percebida como natureza masculina imével, nesse sentido também que ela se
encontra, seja qual for a época, necessariamente em crise e € nesse sentido,
finalmente, que ela permanece sendo o objeto de um luto intermindvel (CORBIN;
COURTINE & VIGARELLO, 2013, p. 558; 567).

O que o autor da obra citada nos apresenta é que esse processo de des-historicizacdo da
virilidade ocorre em decorréncia do desenvolvimento natural do envelhecimento bioldgico e isso

pode ser evidenciado quando percebemos em Bob, personagem que demonstra caracteristicas de
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perda dessa virilidade sendo um homem mais velho. Tudo isso devido ndo apenas a idade avangada,
mas por conta do aumento de algumas partes de seu corpo, como o peito, gerando no personagem
seios que, por consequéncia, assemelham-se a membros femininos. Além de ndo mais ter seus
testiculos, Bob agora precisa conviver com o desenvolvimento de seios, duas caracteristicas que
podem ser compreendidas como elementos da perda da virilidade. Esta virilidade é até questionada
pelo personagem quando, em dialogo com Narrador, apresenta a afirmagdo preocupada de que,
mesmo sem oS membros, eles ainda sdo homens.

O homem viril, na obra, é constantemente questionado e sua posicao parece ser retomada
pelo surgimento do clube. Narrador e Tyler tentam criar uma forma onde resplandeca e ressurja
essa virilidade. Tyler vé os grupos frequentados pelos personagens como fracassos dos sujeitos e,
sendo assim, a ideia do alterego é negar a auséncia da virilidade com uso da violéncia, renovando
os individuos e contrariando a ideia de uma crise. Bob representa esta crise com todos 0s seus

problemas, enquanto Tyler deseja realizar a reinvengao da virilidade acompanhada da revolta.

E essa assombragdo primordial - a da derrota no combate a sobrevivéncia da
espécie, em seguida para ndo se perder a guerra, e hoje esportiva, a da faléncia
moral, da covardia; a do fiasco, da pane sexual alimentada pela impoténcia
experimentada pelo sujeito macho na origem e no termo de sua existéncia, que
engendra a confusdo do tempo histérico e do tempo biolégico, encoraja a busca
de uma idade madura da virilidade, de uma forga da idade viril anterior as
decrepitudes do presente. Seriam nossas sociedades ainda viris, 0 homem viril ndo
seria uma espécie em vias de extincdo? E a projecdo de obsessdes do tempo
bioldgico sobre o tempo histdrico que inspira tais questdes. E por isso, e é dessa
forma, que o ideal de virilidade s6 pode se manter intacto pela eliminagcdo da
historia. O que permite regressar a uma das interrogacdes que se coloca em relagéo
a virilidade contemporénea, na abertura deste terceiro volume: Estaria ela em
crise? A virilidade esta sempre, necessariamente, em estado de crise, e ela esta em
crise cada vez que a realidade da histéria vem contradizer esse ideal de poténcia
ao negar a impoténcia, cada vez que a historia real contém fatores de
desestabilizacdo da poténcia masculina que a virilidade supfe existirem em
permanéncia (CORBIN; COURTINE & VIGARELLO, 2013, p. 568-569).

Embora Tyler, Narrador e Bob utilizem o clube e do projeto para criar formas de renascer
em meio a sociedade, a virilidade continua em crise, pois a impoténcia é caracteristica do processo
historico e biologico. Embora a luta seja contra o tempo e contra a natureza humana, os dilemas
apresentados na obra demonstram a complexidade do fardo destes sujeitos que acreditam serem
responsaveis por resolver, em sua época, 0 problema da castragdo masculina. Este homem

narcisista, que apds reconhecer o fracasso de sua existéncia e da impoténcia natural advinda do
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tempo biologico, passa a desenvolver problemas psicolédgicos e sua instabilidade é adquirida como
consequéncia disso. O que Tyler vende como saida dessa situacdo narcisica é abrir mdo e romper
com a individualidade, dirigindo-se ao coletivo dos “macacos”. Tyler Durden, nessa logica, pode
ser encarado como o terapeuta da autossuficiéncia, um guru que propde a salvacao desses homens,

ndo rumo a satde mental mas a autodestruicéo.

Perseguido pela ansiedade, pela depressdo, por vagos descontentamentos, e por
uma sensacdo de vazio interior, 0 "homem psicol6gico" do século vinte ndo busca
nem o auto crescimento individual, nem a transcendéncia espiritual, mas a paz de
espirito, sob condi¢des que, cada vez mais, combatem contra ela. Os terapeutas, e
n&do padres ou pregadores populares da auto-suficiéncia ou de modelos de sucesso
como 0s capitdes da indudstria, tornam-se seus principais aliados na luta pela
tranquilidade; aquele se volta para estes, na esperanca de atingir o equivalente
moderno para a salvacéo, a "saude mental” (LASCH, 1983, p. 33-34).

A descentralizagdo do homem em relagcdo ao meio constitui parte do problema e o Clube
da Luta € uma tentativa irbnica de projetar o renascimento desse sujeito. Seja pela violéncia ou
pelas praticas do bodybuilding, a forma simbdlica de caracterizar estes homens como viris e
dotados de masculinidade fracassa por sugerir um manual do homem moderno. Fazer uso da
violéncia, da destruicdo e do caos como meios de atingir a virilidade, ndo resolve os problemas,
mas causa. A saida desejada desse mal-estar talvez esteja em assumir a impoténcia e reconhecer a
fraqueza de uma virilidade forjada dentro da légica da sociedade de consumo, substituindo-a por

uma livre e transgressiva. Isso talvez tenha mais a ver com o “fundo do po¢o” do que imaginamos.

2.4. The space monkeys: prontos para fazerem qualquer coisa

Este subcapitulo apresenta como os personagens intitulados space monkeys sdo descritos e
aparecem na narrativa. O texto aqui apresentado, por se tratar da investigacdo de uma obra literéria,
traz algumas passagens relativamente longas para que se compreenda devidamente seu contetdo
em relacdo a proposta. Os “macacos espaciais” compdem parte dos personagens coadjuvantes com
poucas falas, eles surgem com o objetivo de realizar parte dos objetivos de Tyler. Estes sujeitos
passam de homens comuns a “macacos” quando adentram ao Clube da Luta e, posteriormente, ao
“Projeto Caos”. Abaixo temos o0 momento em que Narrador e Tyler detalham o surgimento dos

“macacos espaciais”.
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Eu chego em casa, e tem um cara na nossa varanda. O cara esté na porta da frente
com sua segunda camisa preta e calgcas em um saco de papel marrom e ele tem os
ultimos trés itens, uma toalha branca, um colchdo excedente do exército, e uma
tigela de pléstico, colocados na grade da varanda. De uma janela de cima, Tyler e
eu espiamos o cara, e Tyler me disse para mandar o cara embora. ‘Ele é muito
jovem,” Tyler disse. O cara na varanda é o senhor cara de anjo que eu tentei
destruir na noite em que Tyler inventou o ‘Projeto Caos’. Mesmo com seus dois
olhos negros e corte loiro, vocé vé sua carranca dura e bonita, sem rugas ou
cicatrizes. Coloque-o0 em um vestido e faca-o sorrir, e ele seria uma mulher.
Senhor anjo apenas levanta os dedos contra a porta da frente, apenas olha para a
frente na madeira estilhacada com as méos nas laterais, usando sapatos pretos,
camisa preta, par de calcas pretas. ‘Livre-se dele’, Tyler me diz. ‘Ele é muito
jovem’. Eu pergunto quédo jovem é muito jovem? ‘Nao importa’, diz Tyler. ‘Se o
candidato é jovem, dizemos que ele é muito jovem. Se ele é gordo, é muito gordo.
Se ele ¢ velho, é muito velho. Magro, ele é muito magro. Branco, ele é muito
branco. Preto, ele é muito negro’™.

Para a iniciacdo ao projeto, Tyler faz uso da mesma forma de admisséo utilizada em templos
budistas’®, tornando os pretendentes, assim, membros do seu projeto. A profundidade da
responsabilidade dessas pessoas é tamanha que o0s que se voluntariam passam a ser reconhecidos
como apenas mais um “macaco”, pronto para ser utilizado em prol do projeto. Negam a propria
identidade e particularidades, raspando a cabeca e ganhando, sob as costas da méo, o “beijo de
Tyler”, feito com uma queimadura quimica, sinal do “batismo” do alterego. Eles, os “macacos”,
devem carregar consigo pecas de roupas pretas e o dinheiro necessario para o proprio enterro, em
caso de morte, servindo ao projeto que caracteriza, assim, o abandono dos bens materiais e da vida

anterior para uma nova vida, na qual buscam o “fundo do po¢o”.

0 Tradug&o nossa do original em inglés: “I come home, and there's a guy standing on our front porch. The guy's at the
front door with his second black shirt and pants in a brown paper sack and he's got the last three items, a white towel,
an army surplus mattress, and a plastic bowl, set on the porch railing. From an upstairs window, Tyler and | peek out
at the guy, and Tyler tells me to send the guy away. ‘He's too young,” Tyler says. The guy on the porch is mister
angel face whom 1 tried to destroy the night Tyler invented Project Mayhem. Even with his two black eyes and blond
crew cut, you see his tough pretty scowl without wrinkles or scars. Put him in a dress and make him smile, and he'd be
a woman. Mister angel just stands his toes against the front door, just looks straight ahead into the splintering wood
with his hands at his sides, wearing black shoes, black shirt, black pair of trousers. ‘Get rid of him,’ Tyler tells me.
‘He's too young’. | ask how young is too young? ‘It doesn't matter,” Tyler says. ‘If the applicant is young, we tell him
he's too young. If he's fat, he's too fat. If he's old, he's too old. Thin, he's too thin. White, he's too white. Black, he's too
black” (PALAHNIUK, 1996, p. 128-129).

71 “This is how Buddhist temples have tested applicants going back for bah-zillion years, Tyler says. You tell the
applicant to go away, and if his resolve is so strong that he waits at the entrance without food or shelter or
encouragement for three days, then and only then can he enter and begin the training. (PALAHNIUK, 1996, p. 129)
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E assim como nos templos budistas testavam candidatos ha milhares de anos, diz
Tyler. Vocé diz para ele ir embora e sua vontade é tdo forte que ele espera na
entrada sem comida, abrigo ou encorajamento por trés dias, s6 entdo ele pode
entrar e comegar 0 seu treinamento. Entdo eu digo ao senhor anjo que ele é muito
jovem, mas na hora do almogo ele ainda esta Ia. Depois do almogo, eu saio e bato
no senhor anjo com uma vassoura e chuto o saco de papel no meio da rua. La de
cima, Tyler me vé enfiar a vassoura na orelha do garoto e ele continua ali, entdo
eu chuto suas coisas na valeta e grito: ‘V& embora. Vocé ndo esta me ouvindo?
Vocé é muito jovem’. Vocé ndo vai conseguir nunca, continuo gritando. Volte
daqui alguns anos e se inscreva outra vez. Apenas va. Caia fora do meu terraco.
No dia seguinte, o cara ainda estava la. Tyler sai para fora e diz: ‘Sinto muito’.
Tyler diz que sente muito por ter dito ao garoto sobre o treinamento, mas ele é
muito jovem ainda, por favor, vd embora. Bom policial. Mau policial. Eu volto a
gritar com o pobre garoto, novamente. Entdo, seis horas depois, Tyler sai outra
vez e diz que sente muito, mas ndo. O garoto precisa ir embora. Tyler diz que vai
chamar a policia se o garoto ndo for embora. E o garoto fica. As roupas dele
continuam na valeta. O vento ja levou para longe o saco rasgado. E o garoto ndo
vai embora. No terceiro dia, ha outro na porta da frente. O senhor anjo continua
14, e Tyler desce e diz ao senhor anjo: ‘Venha. Tire as suas coisas da rua e entre’.
Para o novo cara, Tyler diz desculpas, mas houve um engano. O novo cara € muito
velho para treinar e, por favor, deve ir embora’.

Narrador relata a admissdo desses sujeitos pelo aparecimento diario de homens frente a
casa da Paper Street, onde ele passou a residir apds seu apartamento ter sido explodido por Tyler.
Alguns homens ficam durante os trés dias, demonstrando esforco e vontade em adentrarem a casa
em gue morava o salvador de suas vidas. Outros ndo aguentam e desistem de tentar. A casa pode
representar uma espécie de mosteiro para que os homens se transformem em sujeitos aptos a
destruicdo. A religido deles sdo os ensinamentos de Tyler, as ideias do alterego possibilitam o
encontro destes homens consigo mesmos, direcionando-os rumo a libertacdo prometida pelo

protagonista. Esse processo sé € possivel devido a aceitacdo de que ninguém dentro da casa ou fora

"2 Tradugdo nossa do original em inglés: “This is how Buddhist temples have tested applicants going back for bahzillion
years, Tyler says. You tell the applicant to go away, and if his resolve is so strong that he waits at the entrance without
food or shelter or encouragement for three days, then and only then can he enter and begin the training. So | tell
mister angel he's too young, but at lunchtime he's still there. After lunch, I go out and beat mister angel with a broom
and kick the guy's sack out into the street. From upstairs, Tyler watches me stickball the broom upside the kid's ear,
the kid just standing there, then I kick his stuff into the gutter and scream. Go away, I'm screaming. ‘Haven't you
heard? You're too young. You'll never make it, I scream. Come back in a couple years and apply again. Just go. Just
get off my porch’. The next day, the guy is still there, and Tyler goes out to go, ‘I'm sorry’. Tyler says he's sorry he
told the guy about training, but the guy is really too young, and would he please just go. Good cop. Bad cop. | scream
at the poor guy, again. Then, six hours later, Tyler goes out and says he's sorry, but no. The guy has to leave. Tyler
says he's going to call the police if the guy won't leave. And the guy stays. And his clothes are still in the gutter. The
wind takes the torn paper sack away. And the guy stays. On the third day, another applicant is at the front door. Mister
angel is still there, and Tyler goes down and just tells mister angel, ‘Come in. Get your stuff out of the street and come
in’”. To the new guy, Tyler says, he's sorry but there's been a mistake. The new guy is too old to train here, and would
he please leave” (PALAHNIUK, 1996, p. 129).
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dela é alguma coisa no mundo, fazendo-se necessario que estes homens percam as esperancas sobre

si e que reconhegcam em Tyler e no seu projeto um sentido.

Eu vou para o trabalho todos os dias. Eu volto para casa, e todos os dias tem um
ou dois caras esperando no terraco. Esses novos caras nao fazem contato visual
comigo. Fecho a porta e os deixo no terraco. 1sso acontece todos os dias ja tem
um tempo, e as vezes os candidatos desistem e vdo embora, mas na maioria das
vezes, nao arredam pé por trés dias, e as 72 camas de campanha que Tyler e eu
compramos e armamos no pordo ja estdo cheias. Um dia, Tyler me deu quinhentos
dolares em dinheiro e disse para manter em meus sapatos o tempo todo. Eram para
a minha cremagéo. 1sso também era um habito dos antigos mosteiros budistas. Eu
volto para casa do trabalho agora, e a casa é preenchida com estranhos que Tyler
aceitou. Todos estdo trabalhando. O primeiro andar da casa transformou-se em
cozinha e fabrica de sabdo. O banheiro nunca esta vazio. Os grupos desaparecem
por alguns dias e voltam trazendo uma banha aguada e fina em sacos vermelhos
de borracha. Uma noite, Tyler desce a escada para me encontrar escondido meu
no quarto e diz: ‘N&o os perturbe. Todos eles sabem o que devem fazer. Isso é
parte do Projeto Caos. Nenhum cara conhece o plano todo, mas cada um é treinado
para realizar a0 menos uma tarefa simples perfeitamente’ ">,

Cabe ainda destacar que estes personagens secundarios surgem realmente antes de
receberem a alcunha de “macacos”. Logo no inicio do clube, quando os primeiros grupos foram
formados, eles apenas eram aqueles que lutavam durante os encontros. Ainda que, até entdo, nao
impulsionados por Tyler, pois 0 mesmo ndo havia discursado, extravasavam-se durante a noite
simplesmente como lutadores e aqui colocamos um elemento que acreditamos ser chave para a
reflex&o sobre entrar no clube.

A violéncia é com certeza uma das formas de selecionar apenas homens ao clube. Quando
Narrador, ao reencontrar Marla, diz estar frequentando um novo grupo, a mesma demonstra
interesse em participar e saber que grupo seria esse, quando ele diz ser exclusivo para homens, sem

revelar que é exclusivo ndo por tratar de cancer nos testiculos, como o testicular cancer support

8 Tradugéo nossa do original em inglés: “I go to work every day. | come home, and every day there's one or two
guys waiting on the front porch. These new guys don't make eye contact. | shut the door and leave them on the porch.
This happens every day for a while, and sometimes the applicants will leave, but most times, the applicants stick it
out until the third day, until most of the seventy-two bunk beds Tyler and | bought and set up in the basement are full.
One day, Tyler gives me five hundred dollars in cash and tells me to keep it in my shoe all the time. My personal
burial money. This is another old Buddhist monastery thing. I come home from work now, and the house is filled
with strangers that Tyler has accepted. All of them working. The whole first floor turns into a kitchen and a soap
factory. The bathroom is never empty. Teams of men disappear for a few days and come home with red rubber bags
of thin, watery fat. One night, Tyler comes upstairs to find me hiding in my room and says, ‘Don't bother them. They
all know what to do. It's part of Project Mayhem. No one guy understands the whole plan, but each guy is trained to
do one simple task perfectly ”” (PALAHNIUK, 1996, p. 129-130).
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group, mas por fazerem uso excessivo da violéncia fisica, elemento bastante caracteristico quando
analisamos uma das questdes da virilidade entre os personagens do sexo masculino. Nao apenas
visto como uma alegoria que salta aos olhos do leitor, a violéncia fisica €, portanto, dentro do
campo simbdlico, um ritual viril que confere identidade aos space monkeys, frequentadores do
Clube da Luta.

A juventude popular, aquela das “cidades” periféricas das grandes cidades,
reproduz a sua maneira formas tradicionais de comportamento em que a violéncia,
as habilidades fisicas representam ainda as maiores referencias identitarias para
0s meninos. A ligagdo mais antiga entre corpo e carater, entre valentia e autoridade
moral conservava a sua pertinéncia. A referéncia a forca, ao poder, a rudeza, ou
seja, a insensibilidade nas relagdes sociais, desenha um universo simbdlico no
qual o emprego ritualizado da violéncia, fisica ou verbal, constitui uma forma
legitima da regulagdo dos conflitos e da autoafirmacdo (CORBIN; COURTINE
& VIGARELLO, 2013, p. 391).

Para que 0s “macacos espaciais” sirvam em algo eles ndo devem conhecer todo 0 “Projeto
Caos”, mas apenas partes referentes ao que cada um deve fazer. De cabeca raspada, digitais
gueimadas, simbolo do abandono de identidade para servir ao clube e ao Project Mayhem,
abandonam suas vidas e se dedicam aos objetivos de Tyler. Assim como Narrador, 0s “macacos”
também possuem o “beijo de Tyler” nas costas da mao. O protagonista entrega a Narrador uma
lista referente a quantos homens poderédo ser admitidos, com a ideia de construir um exercito, um

pequeno grupo de aproximadamente setenta e duas pessoas.

Tyler me deu uma lista manuscrita e pediu que eu a digitasse e fizesse 72 copias.
Para que tantas? Porque é o nimero de caras que vai poder dormir no pordo, se
usarmos beliches de trés camas, disse Tyler. Eu perguntei: e para que isso? Tyler
disse: Eles s6 vdo trazer o que estiver nesta lista e deve caber tudo embaixo do
colchdo. A lista que meu chefe encontrou na copiadora, a copiadora ainda
regulada para 72 copias, a lista em que se lia: Trazer os itens exigidos ndo é
garantia de admissdo ao treinamento, mas os candidatos so serdo aceitos se vierem
equipados com os itens abaixo e quinhentos ddlares em dinheiro para a sua
cremacdo.” Custa pelo menos trezentos ddlares para cremar o corpo de um
indigente, me disse Tyler, e o preco vai subir. Se vocé néo tiver dinheiro quando
morrer, seu corpo vai parar nas aulas de autépsia. Esse dinheiro deve ser levado
no sapato do discipulo, e se o discipulo morrer, sua morte ndo sera um peso para
o0 Projeto de AcBes Violentas. Além disso, o candidato deve trazer o que segue:
Duas camisas pretas. Duas calgas pretas. Um par de sapatos pretos reforgados.
Dois pares de meias pretas e duas cuecas pretas lisas. Um casaco preto pesado.
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Isso inclui as roupas que o candidato esté vestindo. Uma toalha branca. Um saco
de dormir. Uma tigela de plastico branco’.

Estes sujeitos se condicionam as normas colocadas por Tyler e ndo questionam
absolutamente nada, pois as afirmativas do alterego ndo devem gerar duvidas ou levantar
questionamentos devido as duas primeiras regras tanto do Clube da Luta como do “Projeto Caos”.
No que diz respeito as primeiras regras (“Ninguém pergunta nada. Vocé ndo faz perguntas é a
primeira regra do Projeto Caos”)"°, caracterizam-se, assim, por estabelecerem a inevitabilidade dos
planos de Tyler. Por ndo poderem se posicionar em relacdo aos objetivos, atuam os membros de
modo que ndo haja problemas, alienando-se assim a causa maior. Os “macacos espaciais” podem
ser percebidos como pedes na mao do lider, aprenderam que, uma vez definidos tais objetivos, ndo
devem jamais contrariar, mas trabalhar em prol da efetividade dos acontecimentos. Os “macacos”
sdo a forca que Tyler precisa para que, em grande escala, o propdsito se materialize, pois sem eles

0 processo de conversdo de mais sujeitos determinados a execucao ndo seria possivel.

Eu vejo os homens mais fortes e mais inteligentes que jamais existiram, diz ele, o
rosto delineado pelas estrelas na janela do motorista, homens que estdo
bombeando gasolina nas salas de espera. A inclinacéo da testa, as sobrancelhas, a
linha do nariz, os cilios, a curva dos olhos, o contorno plastico da boca, o jeito de
falar, tudo é delineado pelas estrelas. Se pudéssemos colocar esses homens num
campo de treinamento e terminar de educa-los. O que a arma faz é direcionar a
explosdo. Vocé tem uma classe de mulheres e homens jovens e fortes que estdo
dispostos a dar a vida por alguma coisa. A publicidade persegue essa gente com
carros e roupas desnecessarios. As geracdes vém trabalhando em empregos que
odeiam, comprando o que ndo tém a menor necessidade. Nossa geracao ndo viveu
uma grande guerra ou uma grande depressdo, mas nés sim, nds vivemos uma
grande guerra espiritual. Uma grande revolugdo contra a cultura. A grande
depressdo é a nossa vida. Nossa depressao é espiritual. Temos de mostrar a esses

4 Traducéo nossa do original em inglés: “Tyler gave me a handwritten list of notes and said to type it and make
seventy-two copies. Why that many? "Because," Tyler said, "that's how many guys can sleep in the basement, if we
put them in triple-decker army surplus bunk beds." | asked, what about their stuff? Tyler said, "They won't bring
anything more than what's on the list, and it should all fit under a mattress.” The list my boss finds in the copy
machine, the copy machine counter still set for seventy-two copies, the list says: "Bringing the required items does
not guarantee admission to training, but no applicant will be considered unless he arrives equipped with the
following items and exactly five hundred dollars cash for personal burial money.” "It costs at least three hundred
dollars to cremate an indigent corpse, Tyler told me, and the price was going up. Anyone who dies without at least
this much money, their body goes to an autopsy class. This money must always be carried in the student's shoe so if
the student is ever killed, his death will not be a burden on Project Mayhem. In addition, the applicant has to arrive
with the following: Two black shirts. Two black pair of trousers. A pair of black reinforced shoes. Two pairs of black
socks and two plain black underwear. A heavy black coat. This includes clothes the candidate is wearing. A white
towel. A sleeping bag. A white plastic bowl” (PALAHNIUK, 1996, p. 127).

> Tradugdo nossa do original em inglés: “Nobody asked anything. You don't ask questions is the first rule in Project
Mayhem” (PALAHNIUK, 1996, p. 122).
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homens e a essas mulheres o que € a liberdade escravizando-o0s, mostrar 0 que é a
coragem amedrontando-os. Napoledo gabava-se de que seus homens eram
capazes de sacrificar a prépria vida por um pedaco de fita. Imagine se
decretassemos greve e todos se recusassem a trabalhar até que toda a riqueza do
mundo fosse redistribuida’.

Na procura de encontrar uma identidade, seja ela fixa ou movel, algo que confira sentido a
vida destes sujeitos, eles veem em Tyler uma forma de significar as agdes dos homens, de justificar
as ideias, a violéncia, suas vidas e, principalmente, descobrirem quem eles podem ser. O projeto
moderno teorizado nas filosofias da histéria, como o iluminismo, o racionalismo e, posteriormente,
no século XIX, o materialismo historico, visavam projecdes de sentidos histéricos para a
humanidade. Escatologicamente 0os homens passaram a guiar-se por estas concepcodes, ideologias
e compreensdes. Ora 0 mundo seria norteado pela racionalidade e pela ciéncia, como diziam 0s
iluministas e positivistas, ora pelas forcas produtivas, bem como na concepc¢ao marxista da historia.
O que muda com a chegada do século XX e XXI € o que identificamos como p6s-modernidade,
responsavel por trazer consigo a mudanca de mentalidade e criagdo de um novo paradigma

referente a interpretacdo da realidade e de um novo sujeito, 0 p6s-moderno.

O processo de identificacéo, através do qual nos projetamos em nossas identidades
culturais, tornou-se mais provisorios, variavel e probleméatico. Esse processo
produz o sujeito pds-moderno, conceptualizado como ndo tendo uma identidade
fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se uma “celebra¢do maével”:
formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos
representados ou interpretados nos sistemas culturais que nos rodeia (Hall, 1987).
E definida historicamente, e nfo biologicamente. O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor
de um “eu” coerente. Dentro de nos ha identidades contraditoérias, empurrando em
diferentes direcdes, de tal modo que nossas identificacbes estdo sendo
continuamente deslocadas. Se sentimos que temos uma identidade unificada desde
0 nascimento até o nascimento até a morte é apenas porque construimos uma
comoda estéria sobre nés mesmos ou uma confortadora “narrativa do eu” (veja
Hall, 1990) A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma

8 Tradugéo nossa do original em inglés: “‘l see the strongest and the smartest men who have ever lived, ’ he says, his
face outlined against the stars in the driver's window, ‘and these men are pumping gas and waiting tables. If we could
put these men in training camps and finish raising them. All a gun does is focus an explosion in one direction. You
have a class of young strong men and women, and they want to give their lives to something. Advertising has these
people chasing cars and clothes they don't need. Generations have been working in jobs they hate, just so they can buy
what they don't really need. We don't have a great war in our generation, or a great depression, but we do, we have a
great war of the spirit. We have a great revolution against the culture. The great depression is our lives. We have a
spiritual depression. We have to show these men and women freedom by enslaving them, and show them courage by
frightening them. Napoleon bragged that he could train men to sacrifice their lives for a scrap of ribbon. Imagine,
when we call a strike and everyone refuses to work until we redistribute the wealth of the world ” (PALAHNIUK, p.
149, 1996).
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fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, desconcertante e cambiante de identidades
possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar — a0 menos
temporariamente (HALL, 2004, p. 12-13).

Pensando a partir de intelectuais como Nietzsche’’, propondo reflexdo sobre o niilismo no
século XIX e, posteriormente, com Jean-Francois Lyotard, no século XX, propondo a descrenga
nas chamadas “metanarrativas” (da critica ao sentido sobre a vida e as coisas), trouxeram a
humanidade também a critica aos projetos de idealizacdo do mundo. Se antes, com a modernidade,
acreditava-se em projeto de vida, estado de bem-estar social ou até mesmo nas utopias modernas
que idealizavam rumos e futuros de grandes transformacGes estruturais através de revolucgdes, a
narrativa de Fight Club questiona e pdem abaixo ironicamente, por meio da sensibilidade produzida
pela literatura e de forma niilista tais paradigmas da modernidade. Como afirma Lyotard (1988, p.
8) “o pos-moderno, enquanto condi¢do da cultura nesta era, caracteriza-se exatamente pela
incredulidade perante o metadiscurso filoséfico-metafisico, com suas pretensdes atemporais
universalizantes”. Em Bauman (2001, p. 12), a mudanca de percep¢do ou critica sobre o
contemporaneo também pode ser relacionada, principalmente quando autor relata que na pos-
modernidade’® ha o processo de transformagao do “s6lido” em “liquido”, um momento de transigio
sobre a percepcado da realidade e dos acontecimentos. Como afirma em Modernidade liquida, do

moderno ao pds-moderno.

A tarefa de construir uma ordem nova e melhor para substituir a velha ordem
defeituosa ndo esta hoje na agenda — pelo menos ndo na agenda daquele dominio
em que se supde que a agdo politica resida. O “derretimento dos sé6lidos”, trago
permanente da modernidade, adquiriu, portanto, um novo sentido, e, mais que
tudo, foi redirecionado a um novo alvo e um dos principais efeitos desse
redirecionamento foi a dissolugéo das forcas que poderiam ter mantido a questdo
da ordem e do sistema na agenda politica. Os solidos que estéo para ser langados

" Aqui nos referimos ao niilismo: “Nietzsche foi o Unico a ndo utilizar esse termo com intuitos polémicos,
empregando-o para qualificar sua oposicéo radical aos valores morais tradicionais e as tradicionais crencas metafisicas:
‘O N. ndo é somente um conjunto de considerages sobre o tema 'Tudo é vao', ndo é somente a crenga de que tudo
merece morrer, mas consiste em colocar a mao na massa, em destruir. (...) E o estado dos espiritos fortes e das vontades
fortes do qual ndo é possivel atribuir um juizo negativo: a negacdo ativa corresponde mais a sua natureza profunda’”
(ABBAGNANO, 2007, p. 712-713).

8 Ha diferenca entre o conceito de pds-modernidade em Lyotard com o de modernidade liquida em Bauman.
Modernidade liquida seria um periodo especifico do capitalismo flexivel em que a sociedade de produgdo é suplantada
por uma sociedade de consumo. O que significa que a percep¢do do mundo social é substituida, da producdo pela
consumacao, do produtor pelo consumista. J& o conceito de pés-modernidade, em Lyotard, seria referente a um periodo
em que ha a descrenca nos discursos metanarrativos, modelos explicativos de sociedade sob a ldgica da filosofia-
metafisica, como por exemplo no idealismo hegeliano e cristianismo.
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no cadinho e os que estéo derretendo neste momento, 0 momento da modernidade
fluida, sdo os elos que entrelagcam as escolhas individuais em projetos e a¢Ges
coletivas — o0s padrdes de comunicacdo e coordenacgdo entre as politicas de vida
conduzidas individualmente, de um lado, e as a¢des politicas de coletividades
humanas, de outro.

Portanto, 0s “macacos espaciais” sdo homens que ndo encontram mais sentido no mundo
contemporaneo em que vivem, ndo creem em divindades ou no Estado. Estes sujeitos
estadunidenses veem em Tyler uma espécie de pai, um norte, e até mesmo, ironicamente, um deus.
Podem ser percebidos como homens que desejam recuperar sua virilidade e forca frente ao mundo,
e esse retorno a um tipo de sujeito ideal demonstra que a procura tem muito mais a ver com
liberdade, exercida pela violéncia e destruicéo, do que com aceitacéo da condicdo enquanto homens
consumistas do mundo contemporaneo. A ideia de que ninguém é verdadeiramente negro, branco
ou rico, como afirma Tyler, e de que, individualmente, 0s sujeitos ndo sdo nada em relacdo ao
mundo, propondo que estes homens se certifiquem de suas incapacidades individuais e que passem
a pensar e agir coletivamente, € utilizada como meio de legitimar, justificando e incentivando suas

iniciacOes ao projeto e aos objetivos de Tyler.

2.5. Uma obra feita para homens?

Fight Club, enquanto uma obra do fim do século XX, é o resultado de um longo periodo de
desvirilizacdo que se fez presente na sociedade estadunidense ao longo dos anos. Aos poucos, a
trama se revela enquanto um espaco que representa, ironicamente, como o homem foi deixando de
ser, sem saber o que suplantaria esse devir. O retrato que temos séo de sujeitos que abandonam
estilos de vida que, até entdo, denotavam estar presos a ideologias consumistas e de
supervalorizacdo da cultura capitalista, para darem lugar a revolta, a insatisfacdo consigo e com a
sociedade, pretendendo romper com a ordem estabelecida. A proposta destes homens agora é de
tomar as rédeas de suas vidas, impondo-se sob as outras formas ja existentes convencionadas. O
rompimento acontece quando ha a desalienacdo pela alienacdo colocada por Tyler. O que o
protagonista faz € se posicionar e se representar como salvador de suas vidas, aquele que ird

transformar e libertar os sujeitos da vida que levavam antes do clube.
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Tyler provavelmente é um sintoma, uma espécie de consciéncia coletiva’ de que os homens
precisam retornar ao seu estado histérico mais primal. Considerando o homem resultado do
capitalismo tardio, feminizado e estereotipado, 0 que o protagonista anseia € levar todos a catarse
e a destruicdo utilizando da violéncia como meio de aviva-los, despertando, assim, uma virilidade
transgressiva, anarquizada. Podemos perceber que o alterego € a virilidade em crise tentando sair
desta crise como apontam Corbin, Courtine e Vigarello (2013, p. 555): “A percepgao da virilidade
permanece profundamente dividida: um sentimento difundido de crise, de vulnerabilidade e de
incerteza da identidade masculina, coexiste com a multiplicacdo agressiva de imagens, de exibi¢des
e de desfiles viris”.

Fight Club é uma obra que ndo apenas questiona alguns padrdes, mas os ironiza com sua
maneira vulgar e violenta de abordar questdes relativas ao homem. O interesse de trazer
personagens que muito tém de humanos e, a0 mesmo tempo, surreais, constroi um sentido de
identificacdo ao leitor. Por mais distante que Tyler seja da realidade existente fora da obra, ele
exprime o sentimento de anseio da dominagdo masculina presente na cultura ocidental. As crises
de Narrador passam a ideia de que o maior problema recorrente no mundo € dos homens e é
necessario que resolva a questdo de uma identidade viril para que outros problemas, como os

politicos e sociais sejam resolvidos por conseguinte.

[...] ter@o constatado que esta dominagdo masculina ndo surge de um estado de
natureza, mas que ela estd profundamente inscrita no estado da cultura, da
linguagem e das imagens, dos comportamentos que estas coisas inspiram e
prescrevem: “a longevidade [dessas estruturas] implica [sua] transmissao eficaz”,
quer dizer, uma transmissdo dessas invariantes (CORBIN; COURTINE &
VIGARELLO, 2012, p. 8).

Portanto, quando pensamos a obra enquanto uma representacao e critica do sujeito, do
homem e da virilidade, compreendemos que ela trata de um momento especifico, em um lugar

especifico para um pablico especifico. Priorizar uma identidade masculina, criar ou nega-la, produz

9 «Segundo o psiquiatra suigco C. Jung, o inconsciente colectivo é o detentor de memdrias ancestrais (arquétipos) que
produzem imagens, tais como a do «velho sabio» ou da «méae-terra», imagens essas que povoam 0s nNossos sonhos,
fantasias e, mesmo, alucinagdes. A poesia, 0s mitos e a religido teriam ai a sua origem. E tudo aquilo que
inconscientemente estd armazenado na memdria colectiva de um povo, por exemplo, a antipatia imediata que uma
pessoa possa ter por um individuo de um pais vizinho, pais esse que, no passado, teria representado uma ameaca para
0 seu pais. Jung acreditava também que, para além da heranca do inconsciente colectivo, as pessoas eram portadoras,
logo & nascenca, de um inconsciente pessoal, «local» de memorias individuais reprimidas. Para Jung a anima € a
personalidade interior coberta pela pessoa que e a aparéncia a personalidade visivel «usada» para mascarar a
verdadeira” (MESQUITA, R.; DUARTE, F, 1996, p. 120).
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um sentimento de fracasso ao sujeito, pois € inalcancavel perseguir algo negligenciando a
subjetividade do individuo. Tentar se encaixar a um modelo de masculinidade e virilidade acaba
por ser um processo doloroso e sem resultado compensador, de modo gue a tentativa de encontrar

tipos de identidades que correspondam aos desejos do mundo real acaba por se tornar inutil.

Produzir uma nova identidade € tentar encerrar nossas subjetividades em modelos
sociais e culturais que ndo necessariamente correspondem a contingéncia historica
que vivemos, visto que todo e qualquer papel social muda de acordo com a
contingéncia historica, e o que hoje € desqualificado pode muito bem vir a ser
recomendado amanha. Priorizar uma identidade masculina despida de qualquer
natureza também ndo nos parece possivel, pois priorizar esta ou aquela maneira
de definir o sujeito é fazer com que o cidaddo comum, o sujeito tipico, sofra
duplamente ou por ndo conseguir alcancar o que Ihe é solicitado pela midia, pela
industria da moda, pela cultura da imagem e pela sociedade de consumo, ou por
ndo se achar qualificado diante do apelo dessa mesma cultura que criou seus
modelos sociais e identitarios (SILVA, 2006, p. 129).

Clube da Luta, ao passo que propdem, mesmo que de maneira irénica, uma reflexdo sobre
0s papeis dos sujeitos, sobre qguem podem ou devem ser, enquanto uma identidade masculina,
colocando-nos a questdo do dilema masculino evidenciado em uma crise. Priorizar uma identidade
masculina em relacdo a outra, criando ou se baseando em projecfes ou idealizagdes, ndo nos
parecem ser uma coisa possivel, porque nao é possivel negar as contingéncias historicas, ou seja,
tudo aquilo que nos significa enquanto sujeitos. Anteferir tipos masculinos de identidades, modelos
masculinos de sujeitos, enseja que estes sofram, pois a realizacdo e efetivacdo de modelos
construidos social e culturalmente se tornam dolorosas e irrealizdveis em sua completude, de se
concretizarem nos individuos.

Portanto, é quando identificamos a sensacdo de fracasso e de frustracdo em Narrador por
ndo conseguir se tornar completo com as coisas que possui e, principalmente, como Tyler, em quem
reconhece algo tdo oposto que passa a ser uma entidade exterior a ele, outra pessoa que nao possuli
semelhanca alguma com o trabalhador de seguros de uma empresa grande, que possui moveis
respeitaveis, cuecas Calvin Klein e um apartamento com paredes de 50cm de concreto. De algum
modo ¢ irreal ser o modelo ideal de masculinidade estabelecida pelas marcas e pela sociedade de
consumo que, até entdo, guiam Narrador, ndo ha como ser algo que ndo passa de uma projecao
midiatica do mundo contemporaneo e que rejeita a incoeréncia natural do homem.

De certo modo, isso acaba sendo contrario a satisfacdo baseada em bens e, por outro lado,

na perspectiva de Tyler, a ndo satisfacdo acompanhada da frustragéo e da rebeldia também acaba
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por compor e produzir uma busca por algo de igual inexisténcia. Narrador nega sua subjetividade
de homem consumista e realizado pelo material e vai na contramdo, para uma projecéo heroica e
desprendida dos contratos sociais vigentes, imaginando que a tdo sonhada busca por liberdade
(sono) por meio do caos sera sua redencdo da vida de outrora. O que Narrador vive em Fight Club,
em termos etarios, ndo passa de um sonho adolescente, momento de transicdo em que 0s sujeitos
buscam identidades que os construam, definam e os signifiquem frente a realidade do mundo. Isso
pode ser evidenciado quando o préoprio protagonista afirma ser um “garoto de 30 anos”. Todo o
processo de conflito e de desencontro da subjetividade serd abordado no proximo capitulo,

referente a angustia.
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CAPITULO I1l. VOCE FALA SOBRE O CLUBE DA LUTA: DISTOPIA HISTORICA, O
SECULO AMERICANO E TRANSGRESSAO LITERARIA

E estupido perguntar se eles conhecem o clube da luta. A
primeira regra é vocé nao fala sobre o clube da luta. Mas
eles viram Tyler Durden?®°

Clube da Luta — Chuck Palahniuk

Iniciamos este capitulo contrariando a uma das principais maximas produzidas dentro do
texto: “You do not talk about fight club”. Ndo que, a essa altura do trabalho, seja a primeira vez
que cometemos essa transgressao. Ao fazermos uma analise e observar o que ja foi articulado neste
texto, sentimos a necessidade de desenvolvermos um capitulo final que, de algum modo, dé conta
ndo apenas de dar sequéncia logica aos demais, mas finalizar com algumas questBes que
ponderamos como pertinentes para o desfecho do trabalho.

O primeiro ponto é que, a partir da narrativa da obra, nds nos propomos a realizar o
questionamento sobre um futuro enquanto horizonte a ser deslumbrado e, entéo, identificamos
nesse anseio a composi¢cdo de um espaco distépico. Nesse lugar, cujo anseio é amparado pelo
discurso da destruicdo, marca um ponto importante na histéria: o de pensarmos a desilusédo do
mundo e o fim da historia como uma busca.

Como ja mencionamos no primeiro subcapitulo, traremos a questdo da nocéo
historiogréfica de distopia, um ponto de importancia neste texto, visto que ja foi varias vezes citada
para enunciar a visao de Tyler sobre o futuro. Por isso, faz-se necessario historicizar o conceito de
distopia, de modo que esse fim proposto aos olhos do protagonista seja compreendido dentro da
narrativa e reinterpretado no mundo contemporaneo a partir da literatura.

No segundo subcapitulo, debateremos uma possivel interpretacdo sobre a obra e sua relacdo
com o século XX. Nesta parte, argumentamos como, aparentemente, o periodo descrito na narrativa
projeta um sentido de movimento conservador como resposta a inquietacdo de uma sociedade
perfeita. Demonstramos que a conquista dessa realidade surge da superacdo dos males da Guerra
Fria (comunismo soviético) e dos conflitos do terrorismo externo (Al-Qaeda). Embora os EUA se

apresentem como uma realidade que, aparentemente, resolveu os principais problemas da

8 Traducdo nossa do original em Inglés: “It’s stupid to ask if they know about fight club. The first rule is you don’t
talk about fight club. But have they seen Tyler Durden?” (PALAHNIUK, 1996, p. 157).
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modernidade e da geopolitica, na obra, os homens estadunidenses descontentes com as promessas
de uma sociedade neoliberal, decidem embarcar no clube e em um projeto cujo foco é destruir tudo
alienadamente.

A terceira questdo, que completa esse esquema, é sobre a transgresséo na literatura. Nesse
momento, a intencéo é discutir o discurso da transgress&o®, pois reconhecemos, a partir da leitura
do objeto literério, a necessidade e a importancia deste debate. Como é representada no discurso
literario essa transgressao? O que ela €? Quais seus sentidos e relagdes possiveis com a trama? O
que produz movimento a acdo literaria € a transgressdo? Podemos conceber como ilimitado o
resultado da experiéncia da modernidade que acaba por ser uma agéo de transgressao do limite,
que muda de alguma maneira o que fora estabelecido no campo do limite. Neste momento, a escrita

ganha o movimento ilimitado de transgresséo.

3.1. Distopia e historia: o futuro sob a visdo de Tyler Durden

Queriamos explodir o mundo e deixa-lo livre da historia®?

Clube da Luta — Chuck Palahniuk

Conceito bastante debatido seja pela historiografia e pelos estudos literarios®®, distopia faz
parte de uma viséo de futuro bastante Gnica e critica®*. Ao estudar histéria diversas vezes, passamos

a analisar o presente considerando o futuro a partir do que ja aconteceu. Essa relacdo dialética fica

81 «[...] a transgressdo seja um traco definidor exclusivo da literatura fantastica, mas, antes, considerar que ela é a base
de toda literatura. Contudo, se ela € traco constituinte de toda literatura, defendemos que é na literatura fantastica que
a transgressdo acontece de maneira mais alargada, por isso, entendemos que o principal recurso para o ato da
transgressao na literatura fantastica é o da exageracdo, o da hipérbole. Recursos associados ao ato da transgressdo e
inerentes & representacdo fantastica na literatura sdo os procedimentos de deslocamento, irrealizagio e auséncia”
(MILANEZ; SANTOS, 2013, p. 22).

8 Tradugéo nossa do original em inglés: “We wanted to blast the world free of history” (PALAHNIUK, 1996, p. 124).
8 “Enquanto a utopia é otimista, a distopia é pessimista, relativista. Enquanto o passado era somente passado na
modernidade, na pés-modernidade o passado é ainda um presente, e também partes integrantes de presentes
simultaneos e conflitivos, dissolvendo a antiga unidade ou integridade que o passado tinha sob a égide do modernismo.
Agora esse passado se torna plural, dinamico e historicizavel.4 Posto que, afinal de contas, ele também é futuro,
conforme sublinhou magistralmente Koselleck em sua obra-prima Futuro passado. Insisto: este passado converteu-se
em deslugar, posto que deve ser pensado como deslocamento e ndo como um ponto fixo” (BENTIVOGLIO, 2019, p.
49-50).

84«0 termo distopia tem sido tradicionalmente usado (como aqui) para designar representacdes do futuro melhor
caracterizadas como ‘novos mapas do inferno’ (Kingsley Amis, 1960), e tais previsdes foram vagamente
compreendidas como anti-utopias”. Traducgdo nossa do original em inglés: “The term dystopia has traditionally been
used (as it is here) to designate representations of the future best characterized as ‘new maps of hell” (Kingsley Amis,
1960), and such predictions have loosely been grasped as anti-Utopias” (JAMESON, 2005, p. 145).
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mais clara quando fazemos exercicios de projecdes e, embora o historiador ndo possua por
finalidade projetar o futuro, com frequéncia nos questionamos sobre o devir histérico a partir das
relacBes estabelecidas no plano contemporaneo, as vezes com medo de uma repeticdo historica,
seja pela semelhanca de um evento dado no passado ou pela possibilidade do novo que encanta e
que sugere a transformacao.

No entanto, a imaginacdo histérica ou algum exercicio relacionado ao futuro pode ser
melhor experimentado gracas a existéncia da literatura, lugar onde as realidades paralelas, mesmo
que ficcionais, ocorrem. A utopia que nos propomos entender, a partir dos estudos de Jameson
(2005), pressupdem sobre a nossa incapacidade de imaginar o futuro a partir das representacfes

existentes na realidade, como aponta o autor.

Devemos, portanto, agora voltar a relagdo de SF e historia futura e reverter a
descricdo estereotipada deste género: o que € de fato auténtico sobre ele, como
um modo de narrativa e uma forma de conhecimento, ndo é de todo sua capacidade
de manter o futuro vivo, mesmo na imaginag&o. Pelo contrario, sua vocagdo mais
profunda é repetidamente demonstrar e dramatizar nossa incapacidade de
imaginar o futuro, de corpo adiante, através de representacfes aparentemente
completas que se mostram em uma inspecao mais proxima para ser estrutural e
constitutivamente empobrecida, a atrofia em nosso tempo do que Marcuse
chamou de imaginacao ut6pica, imaginacao de alteridade e diferenca radical; para
ter sucesso pelo fracasso, e servir como veiculos involuntarios e até mesmo
indisposto para uma meditacdo, que, estabelecendo-se para o desconhecido,
encontra-se irrevogavelmente atolado no tudo-muito-familiar, e assim torna-se
inesperadamente transformado em uma contemplacdo de nossos préprios limites
absolutos®,

Pensando na questdo do vislumbre de um futuro remoto e distante, deparamo-nos, a partir
de nosso corpus documental, com o fenémeno da distopia, uma interpretacéo sobre o futuro que o
percebe como distorcido, contrario a l6gica da utopia que seria um lugar completo e pleno. A visdo

distdpica que nos é apresentada na obra constréi um lugar projetado pelo principio da destruicéo.

8 Traducdo nossa do original em inglés: “We must therefore now return to the relationship of SF and future history
and reverse the stereotypical description of this genre: what is indeed authentic about it, as a mode of narrative and
a form of knowledge, is not at all its capacity to keep the future alive, even in imagination. On the contrary, its deepest
vocation is over and over again to demonstrate and to dramatize our incapacity to imagine the future, to body forth,
through apparently full representations which prove on closer inspection to be structurally and constitutively
impoverished, the atrophy in our time of what Marcuse has called the utopian imagination, the imagination of
otherness and radical difference; to succeed by failure, and to serve as unwitting and even unwilling vehicles for a
meditation, which, setting forth for the unknown, finds itself irrevocably mired in the all-too-familiar, and thereby
becomes unexpectedly transformed into a contemplation of our own absolute limits” (JAMESON, 2005, p. 289).
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Por isso, partimos do conceito historico de distopia apresentado por Bentivoglio e sua relagdo com

a narrativa.

As distopias sdo uma critica ao projeto moderno, sdo pessimistas, desencantadas
com arazao e a ciéncia, com os sujeitos, com a reificagdo. Os historiadores falam
muito, acompanhando as realiza¢des da linguistic turn, do problema da narrativa
como algo relacionado a estrutura narrativa. A meu ver o problema ndo é
exatamente de ordem estrutural, mas de ordem estética. Ndo penso a distopia
apenas como um efeito da linguistic turn. Sua origem reside no debate sobre a
mimesis e nas possibilidades ontoldgicas de se alcancar o ser do passado
(BENTIVOGLIO, 2019, p. 56).

Na percepcdo do autor, identificamos alguns pontos interessantes. O primeiro deles € a
presenca da “virada linguistica” (linguistic turn), da estrutura narrativa contraposta pela questao
estética da utilizacdo do conceito. O segundo ponto, em contrapartida, refere-se ao alcancar o ser
do passado. Esse ser é aquele que podemos compreender a partir da visdo de Narrador: que seja
Tyler, um homem de vanguarda, especial, e que privilegia os fatos do passado. Isso porque ndo séo
poucas as vezes em que o alterego fala do passado e de como as coisas aconteciam, sempre se
referindo a um momento historico de descobrimento e satisfacdo. Tyler diversas vezes pode ser
interpretado como alguém que projeta ir para um futuro em que as coisas sejam semelhantes ao

passado antigo. E embora pareca confuso, trago uma das passagens que evidenciam essa nocao:

‘Na histodria antiga’, diz Tyler, ‘sacrificios humanos eram feitos em uma colina
acima de um rio. Milhares de pessoas. Ouga-me. Os sacrificios foram feitos e os
corpos foram queimados em uma pira. [...] Depois que centenas de pessoas foram
sacrificadas e queimadas,’ Tyler diz, ‘uma grossa descarga branca rastejou do alto,
descendo ladeira abaixo para o rio’®,

Para Tyler, as coisas que ocorreram em algum determinado momento histérico no passado
serviram para que adquirissemos conhecimento e que alcancassemos o “fundo do poco”,
necessariamente rompendo com os vinculos materiais do presente. O saudosismo de Tyler em
relacdo ao passado nos dé a ideia de que a sofisticagdo do mundo moderno, junto a qualidade de

vida, teria nos inutilizado e tornado os homens fracos e sem prop6sito na histéria. O passado, para

8 Traducdo nossa do original em inglés: “‘In ancient history,” Tyler says, ‘human sacrifices were made on a hill above
a river. Thousands of people. Listen to me. The sacrifices were made and the bodies were burned on a pyre. [...] After
hundreds of people were sacrificed and burned,’ Tyler says, ‘a thick white discharge crept from the altar, downhill to
the river ” (PALAHNIUK, 1996, p. 76).
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ele, é encarado como um ponto positivo no encontro do sujeito com a transformacéo total, rumo a

destruicdo do presente para solidificar um futuro.

E o Projeto Caos que vai salvar o mundo. Uma era cultural do gelo. Uma idade
escura prematuramente induzida. O Projeto Caos forcara a humanidade a ficar
adormecida ou em remissdao tempo suficiente para a Terra se recuperar. ‘Vocé
justifica a anarquia’, diz Tyler. “Vocé descobre isso’. Como o clube de luta faz
com funcionarios e box boys, o Projeto Caos vai quebrar a civilizagdo para que
possamos fazer algo melhor fora do mundo®’.

Na citacdo acima, claramente identificamos no alterego a sugestdo de uma “era cultural
congelada”, uma era do gelo sombria e que, nesse periodo, o Project Mayhem forcara a humanidade
a remissao. Ele sinaliza ainda que essa reclusdo humana deve acontecer pensando na sobrevivéncia
da Terra. Para que haja a recupera¢do natural do planeta, é necessério quebrar a civilizacdo para
que, posteriormente, seja feito algo melhor com o0 mundo. O tom pessimista de Tyler é intimidador,
pois ndo Vvé se ndo pela destruicao, a restauracdo do mundo.

Valemo-nos da leitura de Bentivoglio para compreender que esse futuro projetado por Tyler
ndo esté sendo idealizado no amanhd, mas no hoje. Com 0s pés no presente, 0 protagonista pensa
a distopia a partir da sua realidade incomoda e incoerente com seus objetivos. E no presente
negativo que o protagonista exerce seus planos de destruicdo, ampliando-os a cada passo seus
ideais de devastacdo. A historia distopica, nesse caso, é a responsavel pela distor¢cdo do passado,

tal como Tyler faz, engendrando o futuro sobre o proprio passado.

Do mesmo modo que as utopias se vinculam a modernidade, penso que as
distopias se acentuam na pés-modernidade, pois ressaltam as tendéncias negativas
operantes no presente e as projeta no futuro, que parece ameagador. Mas, a
distopia ndo estd no futuro tampouco em sua abertura, visto ela 0 negar,
refugiando-se em presente quase absoluto. Tal como a histéria que, embora
reivindique para si 0 passado, é tdo somente um presente que dialoga e recria 0
passado em seus proprios termos, em um artefato literario. A histéria distopica
transfigura o passado e tenta fazer previs6es sobre ele. A distopia rompe com a
relacdo supostamente antagbnica entre progresso e regresso, como Foucault ja
havia detectado, colocando em seu lugar a heteronomia (BENTIVOGLIO, 2019,
p. 71-72).

87 Traducdo nossa do original em inglés: “It’s Project Mayhem that’s going to save the world. A cultural ice age. A
prematurely induced dark age. Project Mayhem will force humanity to go dormant or into remission long enough for
the Earth to recover ‘You justify anarchy,’ Tyler says. ‘You figure it out.’ Like fight club does with clerks and box
boys, Project Mayhem will break up civilization so we can make something better out of the world” (PALAHNIUK,
1996, p. 125).
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E dificil reconhecer que a percepcdo do protagonista pelo viés da destruicdo do
contemporaneo traga beneficios ou, de algum modo, ndo soe conservadora, justamente por ndo
propor algo para além disso. Afirmar que salvar o mundo demanda sua reclusdo e destruicdo parece
controverso, ainda mais quando reconhecemos em Tyler um discurso de violéncia e inevitabilidade
desse processo de assolag&o. Querer o novo em cima do que foi arruinado, construir um mundo
sob ruinas, em se tratando de Tyler, parece-nos algo que Ihe agrada.

Todas essas interpretacfes sobre o ficcional, a partir do trabalho em historia, servem-nos
como compreensdo da realidade em que a obra adquiriu seu sentido. Quando invertemos a l6gica
de Chartier de que o livro € um mundo como representacdo do real para a nogdo de que a obra é
como uma maquina produtora de interferéncias na realidade, podemos aprofundar o dialogo entre
a literatura e a historia. E pensando nessa reconciliagdo, utilizando de diversas leituras, que
buscamos pensar sob a 6tica da imaginacdo distopica, entendendo que o que fizemos até agora foi

reinterpretar o presente.

Reconciliar a historia com a literatura ou a critica literaria podera representar um
grande avanco para se tentar vazar um novo tipo de historia, mais consoante a essa
imaginacao distopica do presente. O que ndo significa colocarmos como oposicao
a relacdo entre ciéncia e arte, entre razdo e imaginacgéo ou entre real e irreal. A
histdria jamais se convertera em fabula ou fantasia. Neste cenario p6s-moderno, é
sabido que contextualizar € uma forma de ficcionalizar um tempo e um espaco,
gue os conceitos operam como metaforas e que os atores histdricos se convertem
em personagens. Um caminho importante poderia ser a ampliagdo do espaco de
dialogo entre o autor-historiador e seus leitores, de modo que aquele convite estes
a pensarem sobre suas escolhas, dificuldades, lacunas, dividas, sem as elidir ou
as manter nas entrelinhas (BENTIVOGLIO, 2019, p. 63-64).

O historiador, entdo, tem a possibilidade de trazer um pouco de ficgdo ao contextualizar um
espaco e um tempo, e isso ndo interfere sob a questdo do real ou ndo-real, mas d& a condicdo de
repensar o mundo dos leitores. A distopia, ao contrario da utopia, ndo produz o éxito dos conceitos
de liberdade, progresso e paz, mas nos apresenta o incerto, o fracasso, a derrota desses significados
gue outrora foram pensados, tanto pelos iluministas do século XVIII quanto pelos positivistas do
século XIX. A constatagdo de que, no presente, temos a ndo realizacdo desses ideais filosoficos
traz a tona e escancara 0s problemas do mundo contemporaneo. A corrup¢éo, a miséria, a doenca,
a ignorancia e o medo sdo mais proximos da realidade que as ilusdes e sonhos de uma sociedade

sem problemas.
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A distopia permite a melhor compreensdo do cenério atual (dai sua retomada)
onde as desigualdades sociais ndo sao erradicadas ou mitigadas. Ao contrério, o
abismo entre os modos de vida de uma maioria miseravel controlada por uma
minoria abastada aumenta e, mais importante, as liberdades individuais séo
revogadas. Logo, sai da cena epistemologica e politica o lema positivista “Amor,
Ordem e Progresso” que traduzia a determinacdo de uma base racional e cientifica
para promover uma reformulacdo intelectual e moral da sociedade através do
estabelecimento do espirito positivo. Em seu lugar, entra o mote “Guerra é Paz;
Liberdade ¢ Escraviddo; Ignorancia é Forca”. Lemos no universo rarefeito de
1984, de George Orwell — exemplar da fic¢do distopica na qual a constatacao do
fracasso do progresso lluminista resulta na supressdo do Esclarecimento
(Aufklarung) kantiano da liberdade para pensar — um modo eficiente para
erradicacdo do direito de expressdo através de mecanismos de controle do
individuo em todas as esferas da existéncia humana (MEDEIROS; MATEUS,
2019, p. 119).

Em consequéncia destas constataces é que percebemos o quanto a fic¢do distdpica parece
tanger a realidade que a produz, ao mesmo tempo em que interfere sob as noc¢des de futuro de uma
sociedade em paralelo. A ficcdo e a realidade se entrecruzam nao apenas pelo tom de pessimismo
que a literatura ou a sociedade trazem consigo, mas por se posicionarem entre arte e a ciéncia,
provando que o mundo do livro carrega seus significados e se autocompleta, ao passo que 0s
acontecimentos se assemelham ou se repetem com o mundo do autor, seja ele historiador ou
literato. Em Fight Club, vemos o desencantamento de um presente cercado de simbolos de
consumo, de realizacdo material, da venda de estilos de viver, 0s mesmos que encontramos na
realidade das nossas vidas ocidentais do mundo consumista global.

Necessario se faz também a discussdo sobre o0s sentidos histéricos presentes nas teorias ou
filosofias da historia, que muito tém a nos dizer sobre as utopias prometidas no inicio da
contemporaneidade. A utopia é um dos primeiros elementos que marcam a teoria da histéria, seja
ela materialista historica ou idealista hegeliana de algum modo, essas perspectivas historiograficas
propdem vislumbres de futuro sobre transformacdes politicas, sociais e econémicas do presente,
baseadas nas ideologias que ja se efetivavam em revolugdes ou na elaboragdo de interpretacfes da
realidade. No entanto, o que ocorre hoje, com o passar das décadas, € um periodo de critica a essas

ideologias.

O que esta em crise ndo é a memoria histérica enquanto tal. Talvez, sejam o0s
critérios “subjetivos” de selecdo que serviam a individuar os elementos
significativos e importantes das histdrias nas quais estamos implicados e sobre as
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quais nos interrogamos. Tal desaparecimento vem sendo festejado por alguns
como o “desmoronamento das ideologias” e das utopias. Isto é, terilamos entrado
numa época totalmente desideologizada, como se somente agora, apos séculos e
milénios, tivesse caido a venda dos olhos e pudéssemos finalmente ver a realidade
tal como ela é, com um olhar desanuviado (BODEI, 2001, p. 73).

Verifica-se, assim como coloca o professor de histdria da filosofia, Remo Bodei, que hd um
certo desmoronamento das ideologias e, por conseguinte, das utopias historicas. Esta que ele
chamou de crise ndo seria sobre a questdo da memdria, mas talvez os critérios subjetivos
relacionados aos fundamentos importantes das histdrias que passamos a questionar. Entendendo a
leitura que o tedrico faz desse processo de crise ideoldgica, vale destacar que o pesquisador
historiador, embora esteja em meio a essa questdo critica, subjetiva e objetivamente escolhe seus
tedricos, que geralmente estdo amparados em vieses e percepcdes ideoldgicas ou até mesmo,

dependendo de quem analisa, utdpicas.

O que hoje entrou em crise ndo sdo efetivamente a ideologia ou as filosofias da
historia, mas sim a alianca, estabelecida no final do século XVIII e em vigor até
ha poucos anos, entre historia e utopia. A ideia de que uma ldgica intrinseca aos
acontecimentos - explicavel segundo os seus proprios principios — percorra esta
"historica civil" feita pelos homens ndo encontra mais acolhida. Por isso, ela
parece atualmente cindir-se e bifurcar-se de novo em duas partes: na historia sacra,
reproposta pelos assim chamados "fundamentalismos”, que celebram a derrota do
projeto moderno de constru¢do de uma historia totalmente imanente; no pds-
moderno, que registra o fim das ilusGes emancipatérias e do impulso propulsor da
modernidade, justamente daquele tempo que tinha prometido se renovar (Neuzeit,
era moderna, significa, exatamente, “novo tempo” em alemao) e se auto-superar
incessantemente com relagdo a imobilidade medieval) (BODEI, 2001, p. 76-77).

Partir do principio de gque a historia seria guiada por um espirito, forca motriz, que carrega
em si sentido proprio ou conferida a ela, coloca em xeque a l6gica da utopia que anda ao seu lado.
Como o autor acima observou, a historia passa por processos complexos que nos ajudam a
compreender as ideias elaboradas sobre a percepcdo ndo apenas do presente, mas de todas
modalidades e tempos historicos. A enunciada historia sacra, juntamente a pés-moderna, parece se
encontrar ndo apenas no campo politico ou econémico, mas no debate em geral, marcando sua
presenca no suplantar de uma pela outra. Se por um lado avistamos um futuro pleno, alcancavel
dialeticamente, como no caso do materialismo histérico baseado em Marx que propéem o
comunismo enguanto sintese de um sistema socioecondmico perfeito, do outro, deparamo-nos com

0 desencantamento dessa realidade plena, como no existencialismo sartriano ou niilismo de
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Nietzsche. Um ponto relevante, que diz muito sobre a percepcdo histérica das distopias, é 0
chamado “fim da historia”, argumento que traz a tona a faléncia desse “motor” que produzia

sentidos e justificativas.

Falar em fim da historia, relacionando-a com a relacéo visceral havida hoje em
dia entre histdria e distopia, remete-nos a pelo menos trés momentos em que essa
morte foi decretada: em Hegel, em Marx e em Francis Fukuyama. O erro daqueles
autores, contudo, foi o de destacar que a historia da humanidade atingiria um fim,
relacionado com a emancipacdo e a liberdade, a um telos, portanto. A histéria da
humanidade pode ndo ter acabado, mas a disciplina historica talvez tenha chegado
ao seu cadafalso. Mas, pensa-se aqui no sentido que essa expressdo — fim da
histéria — teria, como em Arthur Danto quando se refere ao fim da arte
(BENTIVOGLIO, 2019, p. 72).

Contudo, reconhecer que Fight Club pode ser interpretada como a representacdo maxima
de um contexto histdrico que nega seus avangos tecnoldgicos e industriais, seus deuses e divindades
e 0 projeto da ciéncia como reconciliadora e resoluta dos problemas de outros séculos, € identifica-
la como uma distopia contréria a visdo de que a civilizacdo tenha, de algum modo progredido,
desenvolvido, que a humanidade tenha se aprimorado. Em Fight Club, a descrenca é latente, a
indignacdo evidente na filosofia de Tyler e a sua projecdo de futuro convencem em uma sociedade
com homens frustrados. Como ja tratado aqui, estes sujeitos que admiram a perspectiva do
protagonista ndo se viam realizados na sociedade da trama e talvez isso seja um fato que demonstra
0 quanto ideias contrarias e transformacdo radical interessam mais aos homens da trama, mesmo
em troca de suas liberdades e identidades, do que o conforto e comodismo existente as classes

dominantes acomodadas com a realidade.

O desenvolvimento histérico, mesmo nas suas teorizag¢des, caminhou sempre com
as pernas dos macrosujeitos (Deus, a Providéncia, o Estado-Nacéo, o Povo, a
Classe). Agora eles perderam o monopdlio da conducéo sensata dos fatos, e se
encontram no maximo como coadjuvantes numa trama sem enredo. Nao existe
mais, com efeito, nem um protagonista reconhecido, nem um diretor que dé
indicacdes precisas, nem um roteiro ja escrito que dite o ritmo (e talvez ndo tenha
nunca existido a ndo ser na nossa percep¢ao da “realidade” historica). Mas isto
ndo significa que os grandes atores do processo histérico tenham desaparecido,
nem que o sentido dos acontecimentos deve ser deixado a deriva. Trata-se antes
de saber o que queremos pedir, de focalizar prospectivamente 0S Nn0SsoS
problemas e de reconstruir e manter atualizada uma nova cartografia, aprimorando
0S necessarios instrumentos conceituais. Conscientes de uma vantagem
paradoxal: que a atual situacdo, justamente porque ainda obscura nas suas
solugdes, oferece, a quem deseje aproveitar, espagos de oportunidades entre 0s
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quais esculpir algumas das inumeraveis facetas da histéria de todos (BODEI,
2001, p. 81).

Portanto, na historia, convivemos com as explicacOes e teorizac6es sobre a realidade, que
foram desenvolvidas com argumentos sofisticados, pautados na ordem divina, no Estado, nas
classes, etc., enquanto Fight Club caminha na contram&o desses paradigmas explicativos. O
primeiro ponto que reconhecemos na narrativa é a proposta de um projeto desiludido e violento
sobre o presente, que anseia pela desordem e pelo caos, de modo a se reestabelecer em um lugar
devastado, porém, primitivo. O segundo elemento que nos chama a atencdo é o marco da negacéao
do que é cdmodo, pelo retorno de um estilo de vida em que os sujeitos se encontrem colapsados e
sem identidade, mesmo que, ironicamente, essa seja a critica de Tyler a sociedade atual, visto que,
no mundo “pré-Tyler”, a identidade e a doenca coexistem. As semelhancas podem ser destacadas
pela ilusdo de que a libertagdo do consumo e da “vida em miniatura” seja sobreposta pela
dissolucdo das mesmas, em favor da identidade de space monkeys, ou seja, em favor de trocar a
alienacdo por outra ainda mais destrutiva, dando sequéncia a realidade distopica.

3.2. Fight Club e o século americano

Todo mundo no Projeto Caos é parte de Tyler Durden e
vice-versa®

Clube da Luta — Chuck Palahniuk

E de conhecimento que a narrativa de Fight Club, além de ter sido publicada no século XX,
fala sobre os problemas do periodo em questdo. Somos apresentados a0 mundo dos personagens,
principalmente do protagonista, e por sermos contemporaneos nos familiarizamos logo com as
questdes existentes apresentadas. A estabilidade da vida e o emprego corporativo de Narrador
podem representar o sonho de realizagdo profissional dos fins do século, mas nos sdo apresentadas
como sendo o contrario da busca pela zona de conforto, paradoxalmente.

Mas por que o século XX é o século americano?®® Apods a vitoria do capitalismo

estadunidense contra 0 comunismo soviético, os Estados Unidos, sob a promessa do sonho

8 Traducdo nossa do original em inglés: “Everybody in Project Mayhem is part of Tyler Durden, and vice versa”.
8 «Expresséo criada por Henry Luce na Revista Life em 1941, a premissa do “Século Americano” era sustentada na
ascensdo dos Estados Unidos como uma lideranca no contexto da Segunda Guerra Mundial. Para Luce, cabia aos
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americano e da estabilidade assegurada pelo desenvolvimento econdmico do sistema capitalista,
ficaram marcados como aqueles que resistiram e venceram as guerras de que participaram durante
0 século. A superpoténcia global passou a ser percebida como um lugar de realizacdo de sonhos,
de qualidade de vida e esperanca. Como exemplo da extensdo do sonho americano, diariamente
sdo transmitidas, seja pelos telejornais ou pela internet, noticias sobre tentativas de imigracao ilegal
pela fronteira que separa 0 México dos EUA, pessoas que veem no pais a possibilidade de uma
vida melhor.

Quando voltamos o olhar para os anos da Guerra Fria, percebemos os EUA enquanto um
pais que protagonizava, buscando definir o pensamento de que a ideologia capitalista fosse mantida
e apresentada como principal e melhor modelo contra o “outro”, opondo-se em confrontos diretos

e indiretos e, assim, constituindo a hegemonia e a dominacao sobre esta identidade.

Para sustentar este perfil de dominagdo e a tarefa de construgcdo da ordem diante
das tendéncias unilaterais, associou-se a tarefa da contencéo da Unido Soviética
como forma de gerar consenso interno e menor questionamento do papel global.
No momento da constituicdo da hegemonia, esta contencdo foi definida como
essencial a preservacdo do modo de vida nacional, uma vez que os modelos
soviético e norte-americano, socialista e capitalista, foram definidos como
incompativeis. Assim, a partir de 1947, agregou-se a realidade da Guerra Fria
(1947/1989). A juncédo destes elementos levou a construgdo do ja& mencionado
sistema de organizacdes multilaterais e redes de interdependéncia externas e do
reforgo do aparato militar e diplomatico norte-americano para a projecédo de poder
hegeménico (PECEQUILO, 2012, p. 6).

A identidade nacional esta relacionada ao modo de vida daqueles que integram o pais, €
este € um elemento que produz sentido de comprovacdo da vitéria do melhor sistema e ideologia.
Narrador pode representar o vitorioso, compreendendo os EUA enquanto vencedor, porém,
descontente com o sonho e, por isso, fica acordado e intenta miseravelmente frear o progresso do

capital ou simplesmente destruir a perfeita sociedade estadunidense ainda vendida como vitoriosa.

Durante a Guerra Fria, as ideias da missdo especial e da identidade definida pelo
combate ao inimigo foram essenciais e sustentaram o consenso domeéstico. A ideia
do inimigo tornou-se funcional para o estabelecimento da identidade nacional a

Estados Unidos assumir um papel positivo naquele momento, responsabilidades compativeis a seu poder e tradi¢des
de defesa da liberdade. Tal papel iniciou-se em 1945, sustentado na construcdo do American Way of Life, da
democracia, capitalismo e prosperidade, que criava um imaginario comum e um modelo a ser exportado a outras
nacBes. Com o fim da bipolaridade, bastaria atualizar esse conjunto de ideias politico-sociais, econdmicas e estratégicas
a uma nova realidade” (PECEQUILO, 2012, p. IX).
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partir do outro, tanto que, com o fim da bipolaridade, uma das principais
dificuldades estratégicas tem sido a de estabelecer um novo “outro”. Na auséncia
destes parametros, as relacdes politicas e jogos de barganha domésticos revelam
tanto uma estrutura permeavel ao debate e a demandas, como a fragmentacéo e
instabilidade (PECEQUILO, 2012, p. 6).

Mesmo depois da Guerra Fria ja ndo mais se pdde encontrar e definir inimigos exteriores
comuns utilizando da mesma base ideoldgica. Contudo, para que tanto a identidade como 0s
interesses politicos do pais continuassem existindo e em movimento, a busca por outro inimigo se
orientou pelo elemento econémico, pelo menos sob a justificativa da extracdo de petréleo no
Oriente Médio. Outros conflitos pos-Guerra Fria que os EUA enfrentaram, entdo, estavam ligados
a questdo do terrorismo, seja ele “externo”, como no caso do primeiro ataque ao World Trade
Center, ou “interno”, como praticado por Timothy Veigh e seu grupo fundamentalista.

Inicialmente, as a¢Oes de Clinton foram restritas no sistema internacional, visando
dar mais atengdo aos temas domésticos como prometido em sua campanha.
Entretanto, a realidade da hegemonia rapidamente se imporia a este
distanciamento. Ainda em 1993, o World Trade Center sofreria 0 seu primeiro
atentado terrorista, atribuido a Al-Qaeda, ao qual se seguiria em 1995 um ataque
terrorista interno, perpetrado por um grupo fundamentalista branco em Oklahoma
City contra um prédio federal (embora s6 um terrorista tenha assumido as bombas,
Timothy McVeigh) (PECEQUILO, 2012, p. 17).

Mas porque analisar os “inimigos” dos EUA junto a esse contexto de aparecimento dos
mesmos ajuda a entender parte da proposta em relacdo ao conteudo da obra? O século XX é
considerado o século americano pois o crescimento bélico, industrial e financeiro conduzia o
desenvolvimento da prosperidade econdmica da populacdo e vendia ao mundo a imagem de um
lugar ideal no pés-guerra. Esse lugar, cuja liberdade e a democracia deveriam ser lemas, projetam-
se no globo como referenciais e centralizam caracteristicas de heroismo e conquista, fixando o
papel da hegemonia estadunidense, quando pensamos este pais como superpoténcia na geopolitica.

O que percebemos nos discursos de Tyler é que a geracdo do fim dos anos de 1990 néo
conhece seus inimigos externos porque simplesmente ndo os identifica, devido ao fato de ndo
existirem mais ameacas a hegemonia, pois, aparentemente, findaram com a queda do Muro de
Berlim em 1989, mesmo que os conflitos terroristas tenham aparecido com maior destaque

posteriormente, como em 2001. O protagonista ressalta essa falta de inimigos geopoliticos como
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um problema geracional contemporéneo no trecho em que da um serméo durante um encontro do

clube:

Nossa geracdo ndo viveu uma grande guerra ou uma grande depressao, mas nds
sim, nds vivemos uma grande guerra espiritual. Uma grande revolucdo contra a
cultura. A grande depressdo é a nossa vida. Nossa depressédo é espiritual. Temos
de mostrar a esses homens e a essas mulheres o que é a liberdade escravizando-
0s, mostrar o que é a coragem amedrontando-o0s®.

Nessa passagem, Tyler faz questdo de ressaltar que a Grande Depresséo ndo € aquela que
ocorreu em 1929, quando os Estados Unidos sofreram com a recessdo econémica, mas a propria
vida dos sujeitos, uma depressao espiritual que caracteriza um processo de relativa auséncia de
problemas sociais e econdmicos. Se ndo ha inimigos a se combater, e partindo do principio de que
sem conflito ndo ha historia, o que resta a ser feito por esses homens é escraviza-los, de modo que
conhecam a liberdade e, como ressalta Tyler, mostrar o que é a coragem lhes dando medo.

Em uma sociedade aparentemente sem problemas, com emprego, seguranca e qualidade de
vida, por que homens que ja enfrentaram inimigos de dentro e de fora do pais se angustiam e se
espancam como forma de libertacdo? Libertacdo do que? Talvez a resposta para esse sentimento
gue permeia a narrativa esteja relacionada a nao realizacdo das promessas do capital. A faria e o
descontentamento destes sujeitos além de ser um problema de género aqui ja tratado, manifesta,
com efeito, um movimento de percepg¢do conservadora da realidade, de modo que agora o anseio é
de destruir por meio de um grupo terrorista interno, os “macacos espaciais”, a historia®* dos Estados

Unidos e o século XX.

Em suma, embora estejamos certos em supor que o século XX foi dominado pela
ameagca de violéncia e extremismo ideoldgico, ndo podemos compreendé-lo, a
menos que entendamos que essas coisas atraiam muito mais pessoas do que
gostariamos de supor. Que o liberalismo com o tempo saisse vitorioso — embora
em grande parte gracas a sua reconstrucdo sobre bases institucionais muito

% Traducéo nossa do original em inglés: “We don 't have a great war in our generation, or a great depression, but we
do, we have a great war of the spirit. We have a great revolution against the culture. The great depression is our lives.
We have a spiritual depression. We have to show these men and women freedom by enslaving them, and show them
courage by frightening them” (PALAHNIUK, 1996, p. 149).

1 Um dos principais objetivos de Tyler é destruir o museu nacional, ato simbdélico de destruicdo que carrega o anseio
de apagar a historia e o passado do pais: “The last shot, the tower, all one hundred and ninety-one floors, will slam
down on the national museum which is Tyler’s real target. ‘This is our world, now, our world,’ Tyler says, ‘and those
ancient people are dead ” (PALAHNIUK, 1996, p. 14). Tradugdo nossa do original em inglés: “Na Ultima foto, a torre,
todos os cento e noventa e um andares, irdo cair no museu nacional que é o verdadeiro alvo de Tyler. "Este é 0 nosso
mundo agora, nosso mundo”, diz Tyler, "e esses povos antigos estdo mortos". (PALAHNIUK, 1996, p. 14)
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diferentes — foi um dos desenvolvimentos verdadeiramente inesperados da
época. O liberalismo — como o capitalismo — provou ser surpreendentemente
adaptéavel: por que isso deveria ter sido assim é um dos principais temas de nosso
livro (JUDT, 2014, p. 382-383).

Portanto, o século XX, mais especificamente a segunda metade desse periodo, inscreve em
Fight Club desejos sombrios de uma sociedade controversa e cheia de desilusdes, na qual os
homens ndo mais se condicionam aos desejos e as realizacdes neoliberais do capital. Com isso, a
ultima etapa que gera a criacdo do Project Mayhem, com o propoésito de assolar o mundo, é uma
resposta a calmaria e a auséncia de conflitos de uma sociedade que, supostamente, dissolveu seus
males. Se, de um lado, temos o homem que deveria estar realizado com objetos de consumo, do
outro, temos a possibilidade demente que romantiza os conflitos da histéria e que responde sendo

0 antagonista e herdi ao mesmo tempo.

3.3. Transgressdo: Porque a violéncia nos interessa

A literatura e a loucura tém seu parentesco garantido pela
linguagem transgressiva que lhes é constitutiva, entretanto,
a Gltima é excluida — ela é considerada como fora da
sociedade — enquanto a primeira € aceita no interior desta.

O conceito foucaultiano de literatura, Leonardo Pinto de Almeida

Assim que iniciamos a leitura de Fight Club, ainda ndo conseguimos imaginar que a obra
se trata de uma narrativa um tanto quanto violenta, talvez até mesmo para 0s mais entusiastas do
tema. E uma obra que tem um tom bastante agressivo e sem rodeios ao nos escancarar a raiva, o
descontrole e a insatisfacdo. Em uma mistura angustiante de receio em avancar na histéria e
vontade de ler, deparamo-nos com uma narrativa considerada, até mesmo pelo autor, como
transgressiva, e é esse 0 ponto que da a obra um tom pessimista e a sensagédo de descontrole.

Sabendo que o personagem ficticio ndo inventou a trama, ou melhor, escreveu a historia, é
ele que se torna o centro dos acontecimentos e da descricdo pela perspectiva propria. O autor,
responsavel pela existéncia da obra, ao passo que produz seu objeto de arte, da ao livro existéncia
propria, cujas interpretacdes ndo sdo mais realizadas por quem a escreveu, mas por quem a lé. Com
1SS0, ndo estamos dizendo que o autor néo interfere sobre seu trabalho, mas que seu trabalho adquire

vida propria apés a publicagdo. Observamos isso a partir da leitura, em Foucault, sobre a
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capacidade de subversdo da obra, que independe dos posicionamentos politicos ou orientacGes

sexuais do autor, que denota a poténcia transgressiva de sua narrativa.

O ““ato de escrever” (I’acte d’ecrire) como uma forca de contestagcdo nada tem a
ver com a posi¢do politica daquele que escreve. Tal possibilidade seria visivel,
por exemplo, em Blanchot, cuja postura conservadora de extrema direita nada
teria diminuido da forca transgressora de sua escrita. Em suma, é a escrita que
mantém, em si mesma, a funcdo subversiva (ALVES, 2013, p. 15).

A escrita assume seu papel transgressivo ao passo que se projeta para fora do autor, a partir
da experiéncia da linguagem. Essas “experiéncias transgressoras de pensamento”, COMo sugere o
autor, ndo atuam na interioridade do sujeito, mas trabalham sobre a unidade fora dele. Fazemos
uso de Foucault para analisar a literatura de Chuck porque entendemos que o trabalho produz
sentidos que transpassam a fic¢do, alcancando a exterioridade e isso denota a forma de interpretar
a realidade do escritor. O trabalho do literato, do escritor, também pode ser compreendido como

esboco histérico sobre um periodo, pela forma de pensar e apresentar.

[...] 0 que atrai Foucault é a experiencia de linguagem, ou, em outras palavras, as
experiencias transgressoras de pensamento que transitam nos limites da
linguagem. Essas experiéncias ndo remetem a algo pessoal e privado, inscrito no
dominio da interioridade, mas, ao contrario, colocam a prépria unidade do sujeito
em questao e o pressionam para fora de si mesmo. Sendo assim, ja nesse periodo,
vemos em Foucault um interesse pelas experiéncias de pensamento que colocam
em questdo a linguagem e a posicéo do sujeito. O interesse por outras formas de
pensar acompanha, de certa maneira, todo percurso foucaultiano (ALVES, 2013,
p. 14).

A transgressdo® pode ser entendida como a dissolugdo da ideia de tutelagem por um Deus,
a descoberta do sujeito sobre a sua propria autonomia, sendo o senhor de si mesmo, como aponta
0 autor. Ndo é novidade, a essa altura do texto, que o rompimento com Deus em Fight Club esta
mais que evidente. A filosofia de Tyler nos sugere que fomos abandonados por Deus e que estamos

sem proposito ou lugar na historia e isso teria nos deixado inconformados. Viver sem a existéncia

92 «“A transgressdo ndo esta, portanto, para o limite como o negro esta para o branco, o proibido para o permitido, o
exterior para o interior, o excluido para o espaco protegido da morada. Ela estd mais ligada a ele por uma relagdo em
espiral que nenhuma simples infracdo pode extinguir. Talvez alguma coisa como o relampago na noite que, desde
tempos imemoriais, oferece um ser denso e negro ao que ela nega, o ilumina por dentro e de alto a baixo, deve-lhe,
entretanto, sua viva claridade, sua singularidade dilacerante e ereta, perde-se no espago que ela assinala com sua
soberania e por fim se cala, tendo dado um nome ao obscuro” (FOUCAULT, 2009, p. 33).
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de algo para além da realidade material, no plano metafisico, é aceitar o fato de que a
responsabilidade pela nossa existéncia € simplesmente nossa: cortar as cordas invisiveis que
sustentavam e justificavam nossas atitudes e praticas € um ato libertador e, principalmente,

transgressor.

[...] a transgresséo esté associada ao que Foucault, tomando o termo emprestado
de Nietzsche, chama de a morte de Deus. A morte de Deus, no pensamento
Nietzschiano, esta associada a descoberta do homem enquanto ser autbnomo. A
morte de Deus surge quando o homem é atravessado por um desejo de infinitude
e, com isso, 0 desejo de Deus, do ser absoluto, ganha forma nas aspiracfes
humanas (MILANEZ; SANTOS, 2013, p. 53).

Quando o homem da nossa narrativa assume seu papel transformador, ¢ quando as
verdadeiras transgressdes ocorrem. Reconhecer que o poder das a¢des de controlar cada pedago da
historia® estad em suas méaos agora, resulta nas dificuldades de Narrador em aceitar que o clube e
0 projeto poderiam ser coisas pensadas por um ser maior, neste caso ndo é uma divindade, mas
assume o papel como se fosse. Tyler é adorado ndo por ser bondoso e piedoso, mas por ser
transgressivo, pois o Deus® de outrora ja ndo faz mais sentido em existir.

Ao analisarmos o conceito utilizando de um estudo da psicologia, mostra-nos que a
transgressao pode ser entendida como uma busca de individualismo por parte deste sujeito. Uma
procura constante por conhecer a autonomia a partir da transgressdo, Narrador quer ir além,
ultrapassar os limites comuns, mas que ao invés de caracterizar atos violentos de homens adultos,
marcam a tentativa de libertacdo da adolescéncia na busca pela ideal autonomia, como afirma as

autoras:

Ao pesquisarmos os sentidos dessas palavras, vamos descobrir que a transgressao,
além do sentido de quebrar e burlar normas, é definida também como o ato de ir
além, de ultrapassar os limites, e que a palavra rebeldia significa oposicéo,
insurgir-se, e também a qualidade daquele que é obstinado. Assim, pode-se dizer

% “Quando Tyler inventou o Projeto de Ag¢des Violentas, Tyler disse que o objetivo do projeto néo tinha nada a ver
com outras pessoas. Tyler ndo se importava se outras pessoas se machucariam ou ndo. O objetivo era ensinar a cada
homem no projeto que ele tinha o poder de controlar a historia. Nds, cada um de nds, pode controlar 0 mundo”.
Tradugdo nossa do original em inglés: “When Tyler invented Project Mayhem, Tyler said the goal of Project Mayhem
had nothing to do with other people. Tyler didn’t care if other people got hurt or not. The goal was to teach each man
in the project that he had the power to control history. We, each of us, can take control of the world” (PALAHNIUK,
1996, p. 122).

% Tradugio nossa do original em inglés: “Somos os filhos do meio, de acordo com Tyler, niio temos um lugar especial
na histéria e nem atencdo especial”. “We are God’s middle children, according to Tyler Durden, with no special place
in history and no special attention” (PALAHNIUK, 1996, p. 141).
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que a transgressédo e a rebeldia sdo caracteristicas necessarias a qualquer sujeito
que, formado nos principios do individualismo, busca a realizacdo do ideal de
autonomia. Nessa perspectiva, a transgressdo das tradicBes e de uma ordem
estabelecida é considerada ndo s6 movimento necessario para a obtencdo da
autonomia, mas também marca do individualismo (BERTOL; SOUZA, 2010, p.
835).

Os atos violentos de Narrador, dentro da l6gica construida em sua vida, sdo nada mais que
tentativas de se romper com seu estado atual, transpassar a fase em que se encontra por meio da
revolta e de atos até mesmo criminosos, como vemos no projeto idealizado pelos protagonistas. O
personagem, quando tentamos interpretd-lo dentro de um contexto historico, pode ser
compreendido como um sujeito homem que deseja a passagem para uma fase adulta, mas nao sabe
como. O século da existéncia desses personagens é um periodo marcado por crises de
masculinidade, momento em que ndo vemos homens bem resolvidos ou que se sentem realizados
com a vida que possuem. Para que algo faca sentido, no fim século XX, temos homens
desorientados e desconectados com o meio real que fantasiam para tornar a experiéncia de vida
interessante e que os entretenha a um nivel de aventura.

Em relacdo a escrita de Chuck Palahniuk, Fight Club é uma literatura transgressiva ao passo
que se utiliza do recurso do exagero, adquirindo essa caracteristica quando impacta pelo discurso
da violéncia exacerbada nas paginas ndo apenas dos encontros do clube, mas nos relatos sobre as
doencas, a sociedade e a analise em tom destrutivo do fim da civilizacdo. Podemos resgatar essa

noc¢ao a partir de Milanez e Santos (2013, p. 22):

[...] a transgressédo seja um traco definidor exclusivo da literatura fantastica, mas,
antes, considerar que ela é a base de toda literatura. Contudo, se ela é traco
constituinte de toda literatura, defendemos que é na literatura fantastica que a
transgressdo acontece de maneira mais alargada, por isso, entendemos que 0
principal recurso para o0 ato da transgressdo na literatura fantastica é o da
exageracao, o da hipérbole. Recursos associados ao ato da transgressao e inerentes
a representacdo fantastica na literatura sdo os procedimentos de deslocamento,
irrealizagdo e auséncia.

Voltando o olhar a percepcdo transgressiva que podemos ter do personagem, quando
Narrador, em dialogo com Tyler, diz ser apenas um garoto de 30 anos®, identificamos nessa ideia

a tardia percepgéo de ainda ndo ser um homem ou de néo se identificar como um, embora tenha

% “I'm a thirty-year-old boy, and I'm wondering if another woman is really the answer I need” (PALAHNIUK, 1996,
p. 51).
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idade e forma fisica. E nesse mesmo dialogo que o protagonista reflete sobre se seria realmente de
outra mulher que ele precisa. As ddvidas do personagem, nessa passagem, ressaltam sua percepcao
sobre as incertezas em relacdo a sua identidade e sua Unica resposta a estes questionamentos e
reflexdes sdo abafados pelos socos e pela destruicdo. Realmente, temos a sensacdo de que ha uma
capacidade em perceber que ndo se tornou um astro do rock, um famoso, rico ou que qualquer
outro sonho vendido pela sociedade de consumo e o estilo americano tenham sido realizados.
Narrador pode até compreender as promessas vendidas pelo capital, mas utiliza a insatisfacéo de
modo equivocado, juvenil e adolescente, pois ndo assume a responsabilidade da vida adulta

fazendo uso de sua vélvula de escape: a violéncia.

Com isso, acaba-se também por desresponsabilizar os sujeitos nessa fase da vida,
por entender que estdo em um periodo de transicdo no qual a transgressao é
natural. Entretanto, a0 mesmo tempo em que sdo desqualificados e
desresponsabilizados, exige-se uma punicdo para seus atos, explicitada na
demanda social pelo estabelecimento de leis sociais cada vez mais rigorosas [...]
Com a adolescéncia, a civilizacao pode, entdo, expor seus desejos e suas fantasias
de agressdo, na medida em que entende que a agressividade e a punicdo
constituem agles necessarias na orientacdo e no disciplinamento dos sujeitos
(BERTOL; SOUZA, 2010, p. 838).

A transgressividade, nesse caso, diferente do que poderiamos perceber como ato masculino,
de vigor e Unico do homem, na realidade, demonstra a natureza prematura do ato de encarar a
realidade a sua volta. Talvez o que estes homens estadunidenses do final dos anos de 1990 queiram
é reafirmar ndo que s apenas sdo homens, mas que, na condi¢do de adolescente inacabados, ¢é de
algum tipo de violéncia que precisam. Sendo ela um rito de passagem que os livrara do fardo dos
discursos sobre a necessidade de ter, e dos sonhos e das realidades que ndo se cumpriram com a
chegada de novos ideais, de conforto, de suposta qualidade de vida gerada pelo consumo

desenfreado.

Todo o discurso sobre as necessidades assenta numa antropologia ingénua: a da
producdo natural para a felicidade. Inscrita em caracteres de fogo por detrés da
menor publicidade para as Canarias ou para os sais de banho, a felicidade constitui
a referéncia absoluta da sociedade de consumo, revelando-se como o equivalente
auténtico da “salvacdo”. [...] Esta felicidade é aquela que encarna e recolhe nas
sociedades modernas; O mito da Igualdade, que oriunda da Revolugéo Industrial,
refere-se a uma felicidade mensurdvel, ou ainda, o bem-estar mensuravel por
objetos e sinais de conforto (BAUDRILLARD, 2008, p. 49).
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O consumo e todas as outras promessas produzidas e vendidas pela midia, ja ndo surtem o
devido efeito na vida daqueles que ja experimentaram. A busca por uma experiéncia que dé vida e
ressignifique efetivamente suas existéncias passa a ser proposta por um “louco”, alguém fora da
curva, sobre o qual o unico que tem noc¢éo do real perigo de suas novas ideias de transformacéo de
vida é Narrador. Embora o protagonista tente frear o0 monstro Tyler Durden e o “Projeto” que
criou, ha em si uma incapacidade de parar “o salvador de vidas dos homens” que agora tém um
propdsito na historia, pois antes esses individuos, consumiam e ndo produziam razfes para existir.
Mesmo que violentamente estejam se mutilando, ninguém quer morrer sem cicatrizes®.

Uma das passagens no texto de Palahniuk que incomoda em relagdo a questdo do consumo
e que se torna um ato transgressivo, do ponto de vista critico, esta na frase “Recycle your animals”,
a qual nos faz nos deparar com a total falta de sentido, mas que enuncia uma das grandes
preocupacdes da sociedade contemporéanea. A reciclagem®’ nfo é um ato possivel e aplicavel em
tudo, mas, nesse caso, 0 que nos chama a atencdo € a ironia utilizada para questionarmos sobre a
pratica de reutilizacdo até mesmo daquilo que ndo produzimos, mas que existe. Embora a
“reciclagem dos seus animais”® ndo seja algo possivel, Tyler propdem que a salvagio ou

reutilizacéo de algo ndo é para sempre.

Entrar no ciclo do consumo e da moda ndo € apenas rodear-se de objetos e de
servicos a seu bel-prazer, ¢ mudar de ser e de determinagdo. E passar de um
principio individual fundado na autonomia — o caréater, o valor préprio do eu —
para um principio de reciclagem perpétuo pela indexacdo num cédigo em que o
valor do individuo se faz racional desmultiplicado e mutavel: é o codigo da
<<personalizagdo>>, de que nenhum individuo em si é depositario, mas que
atravessa cada individuo na sua relacdo significada aos outros. A <<pessoa>>
como instancia de determinagdo desaparece em proveito da personalizacdo. A
partir dai, o individuo deixa de ser foco de valores autbnomos, constitui apenas o

% “Eu s6 nio quero morrer sem algumas cicatrizes, digo. Ndo significa mais nada nos dias de hoje ter um corpo
perfeito. Vocé vé aqueles carros totalmente conservados que representam ter saido de uma vitrine de uma loja em
1955. Sempre penso, que desperdicio”. Tradugdo nossa do original em inglés: “I just don’t want to die without a few
scars, 1 say. It’s nothing anymore to have a beautiful stock body. You see those cars that are completely stock cherry,
right out of a dealer’s showroom in 1955, | always think, what a waste” (PALAHNIUK, 1996, p. 48) Nessa passagem,
vemos que Narrador encara como um desperdicio, nos dois casos, ter algo e ndo usa-lo ao maximo, seja o carro ou o
préprio corpo. Morrer sem cicatrizes caracteriza a pretensdo de ndo usufruir, mesmo que de maneira arriscada e
extrema, de si mesmo.

% 0 termo <<reciclagem>> consegue, de fato, inspirar vérias reflexdes: evoca irresistivelmente o <<ciclo>> da moda,
onde cada qual tem de estar <<ao corrente>> e de reciclar-se todos 0s anos, todos os meses e todas as esta¢fes, no
vestuario, nos objetos e no carro. Se ndo o fizer, ndo € verdadeiro cidaddo da sociedade de consumo.
(BAUDRILLARD, 2008, p. 125)

% «‘Recycling and speed limits are bullshit,” Tyler said. ‘They re like someone who quits smoking on his deathbed ™
(PALAHNIUK, 1996, p. 144).
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termo de relagbes multiplas num processo de interrelagdes moveis
(BAUDRILLARD, 2008, p. 229).

E desse processo ciclico que o0s sujeitos na narrativa se cansam, é da perca da
individualidade e de autonomia em troca de um processo de reciclagem mutavel a todo tempo.
Esses homens rompem transgressivamente com tal ciclo abrindo mao dos usos para se tornarem
outros seres e tal rompimento € um marco impactante em suas vidas, visto que na referida sociedade
de consumo americana isso € 0 ato mais transgressivo possivel. Imaginando que a tentativa de se
opor a um estilo de vida enraizado na cultura dessa populacéo é um ato de rebeldia e transformacéo,
aquele que os ensina certamente é um divisor de aguas, liberto e heroico, mesmo que este ainda

ndo proponha em termos praticos um projeto para além da destruicao.

Seria de graddo ajuda dizer, por analogia, que seria necessario encontrar para o
transgressivo uma linguagem que seria o que a dialética foi para a contradi¢do?
Mais vale, sem ddvida, tentar falar dessa experiéncia e fazé-la falar no proprio
vazio da auséncia de sua linguagem, la onde precisamente as palavras lhe faltam,
onde o sujeito que fala chega ao desfalecimento, onde o espetaculo oscila no olho
transtornado (FOUCAULT, 2009, p. 36-37).

A violéncia e transgressdo, aos moldes de Tyler, podem ser compreendidas como valvulas
de escape que tentam, mas ndo sobrepdem positivamente a esperanca e a qualidade de vida. Os
homens que frequentam o clube, substituem a TV pelas lutas, algo que funciona como a troca de
um entretenimento por outro e que produz e cria sentidos, embora ndo garanta a calmaria, a vida
realizada e tranquila, mas, ao contrario, um ciclo que produz violéncia desenfreada. O caos € o
motor desse estilo proposto pelo protagonista her6i e o movimento rumo a dissolu¢do garante
apenas que a transgressdo continue, uma vez que Narrador intenta constantemente parar esse
processo destrutivo. E 0 homem consumista adequado & realidade da sociedade capitalista
almejando o retorno ao passado, momento este em que sua vida era significada pelo ter e ndo pelo

destruir.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste texto, buscamos refletir e construir um percurso sobre o0 uso de nocdes e conceitos
historicos, filoséficos, psicanaliticos e socioldgicos atrelados a narrativa literaria de Fight Club.
Debrugamo-nos a elaborar uma problematica que desse conta de provocar no leitor senso critico
sobre a realidade atual, atrelando-a a problemas relacionados a crise da masculinidade, a percepgao
do tempo historico, entre outras questdes contemporaneas de relevante importancia.

Consideramos ponderar, sobretudo, o trabalho do historiador frente a literatura e contamos
com a familiaridade e repercussdo da histdria de Clube da Luta, seja pela versdo em romance
literério, seja pela filmica. Completando seus 25 anos em 2021, Fight Club ainda € atual na proposta
e nas provocagdes que propde em cada momento da trama. Sua apresentacdo expressiva e
linguagem direta proporciona acesso aqueles que querem adquirir a experiéncia de uma aventura
inquietante, caotica e subversiva. Uma historia underground, mas que ainda sobrevive no
mainstream, a obra de Chuck ressalta os problemas de um protagonista de nome desconhecido,
mas que, de tdo comum, ndo nos gera curiosidade, mesmo quando revelada sua outra identidade
em Tyler.

O trabalho que foi desempenhado buscou jogar luz sobre um objeto que trata do presente e
do futuro, procurando entender como as possibilidades de transgresséo podem enunciar o diferente,
o anormal e, ao mesmo tempo, serem fascinantes. Evidenciar os problemas da violéncia da
sociedade norte-americana, contrariando a solucdo proposta pelo “progresso” e suplanta-lo pela
destruicdo. Negar os projetos de modernidade, a resolucdo dos problemas por meio da ““ciéncia” e
0 bem-estar justificado pelo consumo, visualizando pelas lentes cadticas de Tyler, compromete a
ironia do mundo contemporaneo e, com certeza, 0 que interessa € o rompimento com essas
contradicGes existentes.

Deparamo-nos com limitagdes e problemas existentes durante a jornada, e acredito que uma
delas, a principal, tenha sido a pandemia que distanciou e dificultou o contato direto e facil, seja
com o espago da universidade ou mesmo com 0s orientadores, que se esforcaram em realizar um
bom trabalho em conjunto. Outra limitacdo existente também em decorréncia da pandemia foi o
acesso a bibliotecas publicas e a mobilidade comprometida pelo risco de contagio com o virus.
Reconhecemos que a execucdo remota facilitou orientacdes e afins, embora ndo tenham, de

nenhuma maneira, substituido as corregdes, 0 acesso ao espaco do laboratério para a escrita e
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leitura, além dos encontros e grupos de estudos. Acreditamos que o bom éxito da pesquisa tenha
se dado gracas aos esforcos concentrados por todos os profissionais que participaram do
desenvolvimento deste trabalho.

Em suma, concluimos que, na problematica do trabalho, conseguimos expressar 0 objetivo
tragado quando propomos que gostariamos de identificar os modelos de masculinidades e, para que
isso fosse realizado, debrugamo-nos a entender quem poderiam ser esses modelos, que eram viris
e que se encontravam em crise. Além da descri¢do do processo sobre os modelos e dos tipos de
virilidades, atrelamos a presenca desses sujeitos, na percepcdo de Fight Club, enquanto uma
literatura distdpica, descrevendo as nog¢Ges ancoradas em diversos autores. Falamos de um lugar
especifico sobre o texto literario, com problemas particulares do mundo contemporaneo, e tudo
isso como forma de evocar o0 moderno, consumindo-o com questionamento histérico que, aos

poucos, engendrava no pos-moderno.

Cada periodo apresenta suas peculiaridades, no uso de recursos literarios
existentes desde sempre na literatura ocidental, e 0 n0sso tem as suas. As inegaveis
mudancas tecnologicas e culturais ocorridas na virada do século afetaram a
literatura. Entretanto, o que vemos € menos uma liquidacdo da modernidade do
gue sua assimilacdo numa postura irdnica, e uma exacerbacdo de procedimentos
existentes, ha muito tempo, nas obras literarias. A peculiaridade da chamada
literatura p6s-moderna é nutrir-se da modernidade, numa atitude consumista que
é propria de nosso tempo (PERRONE-MOISES, 2016, p. 36).

A narrativa selecionada nos mostrou que o passado para Tyler era saudoso, em alguma
medida, mas que 0 mesmo tentava superar seu presente, destruindo-o por meio da negacdo, com
ambicOes futuras, ressaltando as mudancas que a humanidade deveria sofrer. Ja para Narrador, o
seu presente superficialmente o completava junto aos seus bens materiais, mas o elemento da
insOnia impetrava forcas contra ele, sugeria algo maior para que o protagonista fosse, aos poucos,
controlado pela via do transtorno, substituido.

O dilema dos personagens marca um ponto importante quando o olhar esta voltado aos
modelos de masculinidade. Se, de um lado, identificamos o cidaddo médio da sociedade
estadunidense, que trabalha, ganha bem e que se contenta com coisas; em paralelo, temos o total
abandono da vida material representado por Tyler e seu discurso que inspira 0s homens
semelhantes a Narrador, que o reconhecem como Cristo. Nesse conflito da busca pelo herdi e sua

filosofia que guiara a humanidade a salvacdo, reconhecemos a forte presenca teleoldgica de um
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sentido historico que projeta as esperancas, utilizando-se de um exército de homens transformados
e pré-dispostos, agora chamados de “macacos espaciais”.

Em sintese, a pesquisa tratou de compreender Fight Club como uma producdo filha de seu
tempo que, ao passo em que atua como representacdo de uma sociedade especifica, escancara seus
dilemas, conflitos, contradices e crises, mas também imprime sobre 0 tempo e deixa suas marcas
simbdlicas e subjetivas na realidade, propondo novas formas de ser pensada e repensada a relacdo
entre texto e contexto, entre ficcdo e realidade, autor e obra. De algum modo, contemplamos os
objetivos propostos quando nos debrugcamos a tracar paralelos com o objeto literario em funcéo de
uma perspectiva ndao apenas histérica, mas das humanidades.

O empréstimo de tedricos e pensadores de outros campos possibilitou a realizacdo de
dialogos possiveis, concentrando sempre esfor¢cos em proporcionar debates criticos, sustentados
por nocOes chaves desses intelectuais. O percurso que percorremos ao longo desse texto nos
ensinou que a busca por sentidos nem sempre € o melhor caminho, mas os desconstruir nos parece
ser mais tentador e pertinente, além de gerar questionamentos e analises mais profundas e também
ainda ndo realizadas. A pesquisa, em nosso caso, tornou-se um momento sobre poder parar, reunir
0s mais diversos trabalhos que a nds interessava, poder questionar de maneira inovadora sobre um
objeto tdo conhecido como o Clube da Luta, porém nem tanto discutido dentro da ciéncia histérica.

Portanto, gostariamos de finalizar com uma reflexdo que muito tem a ver com o objeto que
nos propomos a pesquisar. Jonathan Crary, em 24/7: Capitalismo tardio e os fins do sono (2014,
p. 47), traz em uma passagem certo otimismo quando fala sobre um sonho, Gnico, que pressupdem
todos os demais, que seria o de um mundo sem uma classe dominante, um mundo em que o futuro
seria outro, sem os infortinios da ignorancia e da negligéncia da desumanidade. Nesse mundo, a

historia poderia acrescer para além da realidade coisificada e destrutiva existente.

Agora existe apenas um sonho, que supera todos os outros: 0 de um mundo
compartilhado cujo destino ndo é terminal, um mundo sem bilion&rios, que tem
um outro futuro que ndo a barbarie do p6s-humano, e no qual a histéria pode
assumir outras formas além dos pesadelos reificados da catastrofe. Talvez — em
muitos lugares diferentes, em muitos estados disparatados, inclusive na fantasia e
no devaneio — a imaginacdo de um futuro sem capitalismo comece como um
sonho. Seriam insinuag¢Bes do sonho como interrupgdo radical, como recusa do
peso impiedoso do nosso presente global, do sono que, no nivel mais mundano da
experiéncia cotidiana, pode sempre esbogar os contornos de renovagdes e
comec¢os mais plenos de consequéncias.
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E neste sentido, com esta mensagem de Crary, que nos religamos com o principal elemento,
que sutilmente pode ser ignorado, e primeiro responsavel pela jornada de Narrador: a insdnia. O
momento em que tudo comeca é despertado pelo distdrbio do sono. A inquietude da vida
objetificada € o estopim da procura pelo sono, o gerador do movimento e da angustiante jornada
do nosso protagonista andnimo. A literatura de Fight Club por trazer o bizarro, o utdpico, o
ultrajante do ficcional, pode incitar em nds o desejo radical de mudanca. A sua capacidade
transgressora de provocar pensamentos e expectativas sobre as possibilidades que néo
aconteceram, aparece como uma solucéo a sobrevivéncia do caotico. Se sonhar com a dissolugéao
de um sistema que gera ilusdes e pobreza é um ato transgressivo, talvez a alegoria da violéncia

literaria ainda seja uma boa forma de produzir incdmodo e esperanca de um mundo melhor.
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