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RESUMO

Esse estudo tem como corpus de pesquisa as obras Anjo Negro, de Nelson Rodrigues,
e Sortilégio — Mistério Negro, de Abdias do Nascimento, cujo objetivo de analise se da
na identificacdo e na reconfiguracao de mitos, dentre eles os de origem grega: Medeia,
e Electra, ambas tragédias euripedeanas; de cunho social: 0 mito do amor materno,
ao enfatizar a relacdo social empregada na relacdo afetiva entre mées e filhos; bem
como os que envolvem a esfera africana, como o mito de Exu e dos demais Orixas
abordados por Nascimento, observando como suas presencas sao encaixados na
obra por meio de rituais e Pontos Cantados, que se complementam dando significado
a esfera dramética da peca, sempre enfatizando a simbologia por tras deles. Pela
questdao das obras girarem em torno do preconceito racial, e da enfatizacdo e
exaustacdo do negro em uma sociedade de dominacdo branca, visa-se, também,
abordar o Teatro Experimental do Negro, a fim de compreender a maneira e a
importancia que Rodrigues e Nascimento buscaram na valorizagéo do ator negro, para
tanto, alguns aspectos biograficos dos autores serdo relevantes. Nesse sentido, tem-
se, também, como objetivo analisar os preconceitos que giram em torno das
personagens negras, observando como resultado desta questdo uma duplicidade do
eu em Ismael e Emanuel, tendo como base o mito do Duplo. A metodologia utilizada
- mitocritica e mitandlise - permitiram que, ao focar no imaginario, fosse possivel a
interpretacdo da reconfiguracdo dos mitos presentes nas obras. Para isso, utilizou-se
como suporte tedrico autores como Gilbert Durand (1996-2012), Otto Rank (1939),
Rosset (1988), Bravo (1997) Oliveira (1999), Prado (1988), Faria (2011), Proenca
Filho (1995), Elisabeth Badinter (1985), Hendrika Halberstadt-Freud (2006), entre
outros.

Palavras-Chaves: Nelson Rodrigues; Abdias do Nascimento; Mitologia; TEN; Dupla
Personalidade.
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ABSTRACT

This work aims at addressing the plays Dark Angel, of Nelson Rodrigues, and Sortilege
— Black Mystery, from Abdias do Nascimento, whose objective consists on the Myths
identification and reconfiguration, among them, there are Medeia and Electra, both
Greeks tragedies; the Myth of maternal love, emphasizes the social relationship
employed on mother and children relationship; as well as that which involves African
context, as the Myth of Exum and others Orixas treated by Nascimento, observing how
its presences are fitted on the play by the rites and specifics songs which complement
each other giving the meaning to the dramatic play’s atmosphere, emphasizing the
symbology behind them. Because the question is around the racial prejudice and black
people exaltation, the intention is approach the Black Experimental Theatre, in order
to understand the manner and the importance which Rodrigues and Nascimento
intended with the black actor valorization, for this purpose, some biographical aspects
are relevant. By this way, another objective is to analyses the black character’s
prejudice, focusing on the result of this question: the duplicity of themselves. The
methodologies allow for the interpretation of the myths reconfigurations. This study is
based on Gilbert Durand (1996-2012), Otto Rank (1939), Rosset (1988), Bravo (1997)
Oliveira (1999), Prado (1988), Faria (2011), Proenca Filho (1995), Elisabeth Badinter
(1985), Hendrika Halberstadt-Freud (2006), among others.

Keywords: Nelson Rodrigues; Abdias do Nascimento; Mithology; TEN; Split
Personality.
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INTRODUCAO

Até meados do século XX, o teatro brasileiro seguia estruturas provenientes da
Europa, em que canones ditavam o modelo para arte da encenacao.

Diferente das manifestacfes artisticas apresentadas na Semana de 1922, nao
houve representantes que levassem a dramaturgia a adentrar em uma nova
perspectiva. Foi entdo, apenas em 1940, que o teatro brasileiro iniciou seus novos
rumos e tematicas, com “Vestido de Noiva” de Nelson Rodrigues.

A vasta obra de Nelson Rodrigues € a mais estudada no &mbito da dramaturgia
brasileira, ndo apenas em seu pais de origem, mas € possivel encontrar pesquisas
em diversas linguas, que tenham suas pecas e crdnicas como corpus de pesquisa,
observadas sob diversos angulos e teméaticas.

Neste trabalho, teremos por escopo analisar a peca Anjo Negro, de Nelson
Rodrigues, e Sortilégio — Mistério Negro, de Abdias do Nascimento, com vistas aos
estudos comparados, centrados na Mitocritica e Mitanalise.

Durand (1996, p. 158) compreende tais abordagens como:

A amplitude de uma tal profusdo mitocritica em diferentes campos da
literatura e dos <<discursos>> estéticos em geral incita, com efeito ao
nao isolamento da pesquisa num Unico autor, ou mesmo num Uunico
texto, mas sim a alargar a sua analise ao conjunto do discurso social,
politico, banal, ideolégico, etc., de uma sociedade e de uma época. A
pesquisa pede entdo auxilio a outros pontos de vista metodolégicos
para além da perspectiva da <<ciéncias da literatura>> por si
limitadas. E assim que se passa de uma mitocritica pontual a uma
mitanalise mais generalizada (DURAND, 1996, p. 158).

Dessa forma, a mitocritica contribuira para a investigacdo dos mitos que as
obras abordam, enquanto a mitanalise auxiliara a compreensao dos efeitos dos mitos
nas esferas sociais, levando a compreensao do discurso racial do século XX.

Utilizaremos, também, visto que, para Adalberto de Oliveira Souza (2005, p.
206) tanto a literatura quanto a psicanalise ttm como base de estudo a linguagem,

seja oral ou escrita, bem como a subjetividade:

Nota-se, portanto, que ha varios fatores pelos quais a psicanalise
associou-se a literatura e esta, por sua vez, apropriou-se das
descobertas realizadas pelos psicanalistas. Sobretudo porque a
psicanalise, cumpre-se repetir, € uma experiéncia que se constroi
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unicamente pela linguagem, sendo esta sua base metodolégica
(SOUZA, 2005, p. 206).

Tal metodologia apoiard o entendimento acerca da duplicidade nas
personalidades, nos comportamentos e nas acdes das personagens, que serao
exemplificados adiante.

Anjo Negro é uma peca teatral escrita em 1948, cujo contetdo se relaciona aos
problemas sociais ausentes na dramaturgia da época, como as questdes do
preconceito racial, submisséao da mulher, incesto, infanticidio, estupro, adultério, entre
outras. Nelson Rodrigues a elaborou pensando no movimento criado por Abdias do
Nascimento, denominado TEN — Teatro Experimental do Negro.

NELSON FALCAO RODRIGUES (Recife, 23 de agosto de 1912 — Rio de
Janeiro, 21 de dezembro de 1980), iniciou sua carreira aos catorze anos com o artigo:
A Tragédia de Pedra, “[...] que tratava o dinheirismo a que se entregara o “homem
moderno”, com o seu frio oportunismo e insensibilidade aos valores da natureza [...]”
(CASTRO, 2002, p. 62), mostrando-se um jovem, com uma escrita promissora e
contemporanea de seu tempo. A vida marcada por uma sequéncia de tragédias,
envolvendo  assassinatos, doencas, suicidios, parece ter interferido
consideravelmente para a formacdo do seu estilo e tematica literaria. Suas
personagens revelam aspectos sombrios da personalidade humana. Prado (1988)
analisa que a marca inconfundivel de estilo em Nelson Rodrigues esta atrelada a
obsessiva atmosfera dramatica que o dramaturgo cria em boa parte de sua obra,
sendo ela formada por 17 pecas de teatro, organizadas por Sabato Magaldi em 4
linhas de estilos: Pecas Psicoldgicas, Pecas Miticas, Tragédias Cariocas | e Tragédias
Cariocas 2; Como um grande amante do futebol e do time Fluminense, também
escreveu 14 colecdo de crbnicas, cuja maioria sao futebolisticas e varias sobre as
suas memodrias, resultando no livro A Menina sem Estrela; 5 coletdneas de contos,
dentre elas a famosa A Vida Como Ela E; e 9 romances. Parte consideravel de sua
obra ja motivou a producéo de cinema, telenovela e seriados.

ABDIAS DO NASCIMENTO (Franca, 14 de marco de 1914 — Rio de Janeiro,
24 de maio de 2011) foi ator, diretor, dramaturgo, jornalista, professor, parlamentar,
poeta e pintor, habilitado em inUmeros ramos de atividades, mas a mais importante
para a historia brasileira foi ser ativista na causa do negro. Em sua incansavel busca
pelo reconhecimento de seu povo, fundou o TEN — Teatro Experimental do Negro, que

reune textos dramaticos de diversos autores, cujo objetivo era “restaurar, valorizar e
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exaltar a contribuicdo dos africanos a formacéao brasileira, desmascarando a ideologia
da brancura [...]” (NASCIMENTO, p. 19, 1961).

De acordo com Soraya Martins Patrocinio (2013, p. 37), o movimento do TEN
tinha “o propdsito de expor a cor da pele negra em sua plenitude e de estabelecer
novos paradigmas a massa de negros e negras estigmatizados pela hegemonia da
l6gica branca reinante”. Sendo assim, Abdias procurou inserir personagens negros
nos palcos, para além de artefatos caricaturados geradores de riso, mas que
ocupassem papeis reconhecidos socialmente, como os herdis. Por esse intermédio,
diversos atores negros foram lancados e destacados, quebrando as fronteiras de cor
no teatro brasileiro.

Dessa forma, também faz parte do corpus desta pesquisa a peca Sortilégio —
Mistério Negro, de Abdias do Nascimento, escrita em 1944, inaugurando o TEN, que
assim como em Anjo Negro, a tematica se volta para o preconceito racial e cultural,
caracterizado pelo protagonista em detrimento a cultura afrodescendente.

Considerando o novo caminho que Nelson Rodrigues e Abdias do Nascimento
trilharam na dramaturgia brasileira, o presente estudo se reportara na analise das
personagens Ismael, de Nelson Rodrigues e Emanuel, de Abdias do Nascimento,
tornando-os elementos chave de analise de nossa pesquisa, visto que, através da
aproximacdo das personagens negras, podera ser possivel observar como seus
papeis sociais e pessoais eram rodeados de mitos e duplicidade.

Além disso, a aproximacédo das pecas ocorre por outros pontos de vista, como
0 respectivo contexto historico brasileiro, a carga da censura, devido as tematicas e,
principalmente, pelos papeis sociais que as personagens negras representavam
(advogado e médico), abordam conflitos que envolvem a questdo racial, e utilizam
metaforas miticas

Ao escrever Anjo Negro, Nelson Rodrigues criou a personagem Ismael
inspirado no ator negro chamado Abdias do Nascimento, seu amigo pessoal, para
retratar a questao racial, pois percebera que, naquela época, no Brasil, aléem do
“‘branco” ndo gostar do “preto”’, o “preto” também ndo gostava de ser “preto”
(RODRIGUES, 1994).

A grande vontade do dramaturgo era que o proprio Abdias fizesse a
representacdo de Ismael, podendo-se constatar a partir do relato de Castro (2002, p.
204):
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Escrever uma peca sobre negros era uma antiga ideia sua, diria
Nelson depois, mas apelos mais urgentes o tinham feito adia-la. O que
finalmente o motivara a sentar-se e escrever fora o seu convivio com
Abdias do Nascimento, o jovem ator com quem ele se encontrava
diariamente no “Vermelhinho”, o café dos escritores e jornalistas na
Cinelandia, em frente a ABI. Mexendo o cafezinho para que ele
esfriasse, Nelson dizia a Abdias: ‘Nos Estados Unidos, o negro é
cacado a pauladas e incendiado com gasolina. Mas no Brasil é pior:
ele é humilhado até as ultimas consequéncias’ (CASTRO, 2002, p.
204).

Apesar da inspiracdo do amigo, e do sucesso obtido pela peca, nédo foi
convincente o suficiente para que o dramaturgo se conformasse com a ideia de néo
ter Abdias representando Ismael, pois a presenca de um ator negro deixaria a
personagem fidedigna ao texto. O argumento contrario, utilizado pela producdo da
peca, foi que a situacdo chocaria o publico ao ver um médico negro, bem sucedido
economicamente interpretado por um negro de fato. O mesmo acontece com
Emanuel, fazendo com que “Sortilégio — Mistério Negro” permanecesse em censura
por quatro anos.

Gilbert Durand (2012, p. 91), caracterizaria tal estranhamento social e angustia
diante da situagdo, como “psicologicamente baseada no medo infantil do negro?,
simbolo de um temor fundamental do risco natural, acompanhado de um sentimento
de culpabilidade”.

Nesse sentido, o objetivo geral da pesquisa sera percorrer uma caminhada
acerca do imaginario que fez com que o negro fosse visto como um ser “inferior”, para
gque o entendamos como um mito de esfera social, derivado de arquétipos e

caricaturas, pois, para Durand (2012, p. 62-63), o mito é:

[...] um sistema dindmico de simbolos, arquétipos e esquemas,
sistema dindmico que, sob o impulso de um esquema, tende a
compor-se em narrativa. O mito € ja um esboco de racionalizacgéo,
dado que utiliza o fio do discurso, no qual os simbolos se resolvem
em palavras e os arquétipos em ideias (DURAND, 2012, p. 62-63).

Compreenderemos a duplicidade no olhar direcionado as personagens negras
de tais formas: criando-se uma ideia do exadtico, o ser diferente da realidade em que

esta inserido, de fascinio ou deslumbramento, e, por outro lado, repudio e

1 Durand se refere a cor negra em geral. Tal alusdo foi proposta pois os conflitos nucleares das
tramas sdo gerados por conta da cor das personagens.
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estranhamento, em que faz-se olhar as diferencas como sendo aberracbes da
natureza, e por conta disso, tornam-se os que cometem atrocidades como uma revolta
pela sua cor. Tal no¢gdo serd usada para observar nas personagens Ismael e Emanuel,
cujas caracteristicas sao de negros ditos como charmosos, com carreiras profissionais
promissoras, nada convencional para a época em contexto. Em contraponto, tem-se
eles como os estranhos, que cometem atos repudiosos, gerando-se mitos envoltos a
imagem do negro, como “piores elementos”, como salienta Durand (2012), o corvo, o
diabo, o contraponto do herai loiro.

Para Durand “o mito vai ao encontro da histéria” (1996, p. 87), portanto, ao
abarcar o negro como um ser inferior, remete-nos a pensar em como a histéria do
negro adentrou e foi imposta no Ocidente, desde quando foram trazidos do continente
Africano como se fossem animais, mas que, por serem racionais, muitas vezes néo
eram passiveis da barbérie, gerando revolta e enfatizando ainda mais o olhar negativo
perante a eles.

Iremos observar, como objetivo especifico, a maneira que os autores utilizam
as personagens em gquestdao como a contradicdo do pensamento social e de seus
préprios pensamentos, culturas, historicos familiares, gerando uma duplicidade em
suas personalidades. Dessa forma, a teoria do duplo sera utilizada para observar a
relacdo das personagens com a sociedade majoritariamente branca, bem como a
forma que tornam suas esposas “desejaveis” de si mesmos, o0 que, para Gislene
Aparecida Santos (2002, p. 280), se caracteriza como o: “[...] ‘outro eu de mim préprio™
mas que, criado para dar segurancga ao eu contra aquilo que horroriza, ndo pode mais
ser entendido como duplo e é tomado como um outro diferente e estranho”.

Observaremos, também, como mitos gregos sdo metaforizados, abordando a
ressignificacdo de Medeia, Electra e dos Orixas africanos. No ambito dos mitos que
envolvem a esfera social, focaremos o mito do amor materno, observando a relacao
de mées e filhos nas obras.

Nesse sentido, nosso trabalho sera dividido em trés partes. No primeiro capitulo
sera abordado aspectos biograficos de Nelson Rodrigues, justificando-se importante
visto que foram primordiais para a formacao de seu estilo. No que diz respeito a sua
obra, serdo destacadas as que deram inicio a dramaturgia rodrigueana, bem como as
pecas suas pecas miticas, cujo objeto de estudo sera Anjo Negro, em que buscaremos
analisar as personagens Virginia e Ana Maria em consonéncia com os mitos de

Medeia e Electra, bem como simbolos presentes na tragédia, para isso, utilizaremos
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como base para essa explanacao, autores como Sabado Magaldi (1992/2003), Ruy
Castro (2000), Décio Almeida Prado (1998), Domicio Proenca Filho (1995 - 2004),
Elisabeth Badinter (1985), Gilbert Durand (1996-2012) entre outros.

No segundo capitulo sera realizado uma explanacao de aspectos biograficos
de Abdias do Nascimento, que levaram a criacdo do Teatro Experimental do Negro.
Deste modo, focaremos na obra Sortilégio — Mistério Negro, abordando, os mitos e
ritos de origem africana, que envolvem os personagens, observando como tais mitos
sédo (re)criados em uma nova cultura, bem como se d& a negacdo de crencas e
origens. Sera abordado, também, como os Pontos Cantados nos rituais de Umbanda
tornam-se significativos para o contexto da peca. Para tanto, utilizaremos como base
Abdias do Nascimento (1947), Prandi e Vallado (2010), Paul Zumthor (2001), Barros
e Gomes (2014), Barros (2001), entre outros.

Por fim, no terceiro capitulo, faremos uma analise das protagonistas Ismael e
Emanuel, observando suas convergéncias e divergéncias, com o amparado das obras
acima citadas, buscando verificar como os conflitos derivados da cor da pele podem
gerar a duplicidade do “eu”, de modo que uma parte do ser se envolve no que é
“corretamente” proposto, enquanto a outra parte ndo encontra um encaixe significativo
de vida. Autores como Otto Rank (1939), Rosset (1988), Bravo (1997), entre outros,
nos dardo subsidios para que possamos discorrer sobre o assunto.

Ao realizar uma busca por trabalhos que utilizam o corpus e teméticas
semelhantes as dessa pesquisa, encontramos no banco de periddicos da CAPES o
artigo A Espiral do Pensamento Mitico em Duas Tragédias: De Nelson Rodrigues a
Poe, que reflete sobre a ressignificacbes de mitos na peca Anjo Negro, aproximando-
a ao conto Gato Preto, de Edgar Allan Poe.

No Banco de Dissertacbes e Teses da UNIOESTE, encontramos as
dissertacBes: Nelson Rodrigues e seus multiplos: uma escritura performatica, de
Patricia Radaelli Barth, escrita em 2016; Leituras de Medeia: o mito e o lastro cultural,
de Pedro Leites Junior, 2012, bem como a tese de doutorado do mesmo autor,
intitulada O mito de Electra: labor estético, retorno e diferenca, apresentada em 2016.

Em 2013, Soraya Martins Patrocinio escreve a dissertacdo Identidades afro-
brasileiras: Sortilégio, Anjo Negro e Siléncio, pela UFMG, que mais se aproxima da
proposta aqui pensada, pois aborda os textos que escolhemos como corpus de
pesquisa, a fim de observar o processo de formacdo da identidade afro-brasileira,


http://tede.unioeste.br/handle/tede/2465
http://tede.unioeste.br/browse?type=author&value=Radaelli%2C+Patricia+Barth
http://tede.unioeste.br/handle/tede/2518
http://tede.unioeste.br/handle/tede/2413
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onde realiza uma andlise social do contexto de producdo das obras, utilizando os
personagens como uma representatividade de seu povo.

Sendo assim, os estudos dardo subsidios para a realizacédo de nossa pesquisa,
de modo que ela contribua para ampliar o conhecimento de leitores que venham a se
interessar pelo assunto.

A pesquisa pretende estabelecer relacdes entre a literatura e a sociedade do
séculos XX, sob o viés do imagindrio e da mitologia, esperando-se, assim,
compreender como o inconsciente coletivo faz com que diferentes culturas sejam
marginalizadas, por ndo seguirem um padrao pré-estabelecido, e, ainda, observar as
consequéncias que tais no¢des acarretam, pela analise comparativa das personagens
principais. Espera-se, também, que nossa pesquisa contribua para ampliar o
conhecimento de leitores e/ou pesquisadores que venham a se interessar pelo

assunto.
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1. FORMACAO DO ESTILO DESAGRADAVEL NO TEATRO RODRIGUEANO

Numa palavra, estou fazendo um ‘teatro
desagradavel”, “pecas desagradaveis”.
Nelson Rodrigues

Segundo as ideias constatadas por Jean-Jacques Wunenburger (2007, p. 43)
em que “Num plano individual, a obra se enraiza em determinag¢des biograficas
(trauma, fantasia, complexos) que delineiam uma espécie de prefiguracdo do
imaginario explicito”, e por meio das diversas declaragbes do dramaturgo, que
sugerem que elementos tragicos de sua biografia foram primordiais para a
composicdo de sua obra, faz-se necessario pontuar alguns tragcos marcantes na vida
do autor, para que se compreenda a formacéao de seu estilo.

Nelson Falcdo Rodrigues ou apenas Nelson Rodrigues, como € conhecido,
nasceu em Recife, no dia 23 de agosto de 1912. Filho de Mario Rodrigues e Maria
Esther foi criado com seus catorze irméos no Rio de Janeiro. Tinha treze anos quando
seu pai inaugurou o jornal A Manha, empreendimento que obteve éxito e permitiu que
sua familia tivesse boas condi¢cdes econdmicas por um longo periodo. O primeiro
contato e inicio de carreira jornalistica de Nelson, de acordo com Ruy Castro (2002),
ocorreu neste jornal, pois ele escrevia a coluna conhecida como “coluna da pagina 3”.
O sucesso da mesma deu-se em funcéo da propriedade e maturidade dos artigos e
cronicas publicados, devido a linguagem elaborada de forma estética e temas
marcantes, alguns demonstravam apelo poético, o que confundia seus leitores em
relacdo a idade do escritor, na época apenas com quinze anos (CASTRO, 2002, p.
63).

Aos catorze anos Nelson Rodrigues escreveu seu primeiro artigo: A Tragédia
de Pedra, “[...] que tratava o dinheirismo a que se entregara o “homem moderno”, com
o seu frio oportunismo e insensibilidade aos valores da natureza. [...]” (CASTRO,
2002, p. 62).

Devido a faléncia do Jornal A Manha, o pai de Nelson Rodrigues, Mario
Rodrigues, fundou o Jornal A Critica. Foi no interior deste que em 26 de dezembro de
1929 ocorreu uma tragédia para a familia Rodrigues, o assassinato de Roberto, irméo
mais velho de Nelson. O episddio foi descrito em um site dedicado a biografia de

Nelson Rodrigues:
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O fato ocorreu por conta de uma reportagem acusatoéria. "Critica" ia
publicar "as causas ocultas" do divércio de uma mulher da sociedade.
O motivo ndo alegado publicamente seria o adultério. Quando soube
gue a matéria sairia no jornal, Sylvia Seraphim foi até a redagéo para
tomar satisfagcbes (NELSON RODRIGUES, [s.d], [s.p])-

O objetivo inicial de Sylvia ndo era atingir a Roberto, mas Mario, porém, ao ndo
encontra-lo e, ao saber que o jovem também era filho de Nelson, deferiu alguns tiros
contra este, que falece apds trés dias entre a vida e a morte.

Inconformado com a morte de Roberto, o pai de Nelson Rodrigues se entrega
a bebida, pois sentiu-se culpado e morre alguns meses depois. E perceptivel que
Nelson tinha uma boa relagdo com seu pai, pois 0 descreve com ternura em suas
memorias, publicadas em crénicas no jornal O Correio da Manhd em 1967 e, mais

tarde, acopladas no livro A Menina sem Estrela:

Que figura doce era meu pai e capaz de coéleras tamanhas. Colera
contra os outros, contra 0 mundo, mas trémulo de ternura para a
mulher e para os filhos. Morreu aos 44 anos de idade e jamais me deu
um vago e merecido cascudo. Na hora, porém, do revide polémico, era
um Zola a decompor o exército francés. Mas meu pai ndo era homem
de passar muito tempo longe de minha mae (RODRIGUES, 1994, p.
17).

Percebe-se, a partir deste testemunho, que o dramaturgo mantinha uma relacéo
intensa com a familia, tendo na figura do pai uma referéncia marcante. No entanto, a
relacdo com os irméos também mostrava-se de amizade e cumplicidade. Em relacéo
a mae, Nelson Rodrigues destaca em varias passagens a dedicacdo dela para com a
familia.

Alguns meses apos a morte do pai o caos reinava na familia, o jornal A Critica
foi destruido por vandalos, em plena revolugéo de 1930, e a partir disso a fome tornou-

se a maior aliada da familia, fato descrito também nas memorias de Rodrigues:

Depois da Revolucdo de 30, e até 35, eu e toda a minha familia
conhecemos uma miséria que sO tem equivalente nos retirantes de
Portinari. Ainda agora, quando me lembro desse periodo, tenho
vontade — vontade mesmo — de me sentar no meio-fio e comecar a
chorar. Eu e meu irm&o Joffre passamos fome e foi a fome que
estourou os nossos pulmdes (RODRIGUES, 1994, p. 16).

Diante da crise que envolvia a familia Rodrigues, os irmédo chegaram a passar

fome, como explica a citacdo a cima. Nesse periodo Roberto Marinho assumira a
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direcéo do jornal O Globo e sua primeira contratacdo foi, segundo Ruy Castro (2002),
seu “amigo de sinuca” Mario Filho, que imp6s a condi¢gao de que para trabalhar teria
que levar seus dois irméos, Nelson e Joffre. Marinho néo tinha condi¢des para pagar
o0 salario dos trés, mas ofereceu boa proposta a Mario.

Nelson e Joffre trabalham para O Globo mesmo sem receber remuneracao,
também foram trabalhar em outros jornais, o primeiro no O Tempo e o segundo no A
Nota. O dinheiro que ganhavam era razoavelmente suficiente para que sua mae,
Maria Esther, sustentasse a casa.

Em 1934 Nelson Rodrigues contrai tuberculose, doenga denominada “peste
branca”. Na época nao existia cura imediata, logo a maioria das pessoas nao
resistiam. O jovem de 22 anos se tratou em Campos do Jordao, em um local chamado
de “Sanatorinho Popular”. Aparentemente curado, retornou ao lar, porém, ao longo de
15 anos, contraiu a doenca por mais trés vezes.

Cansado de escrever sobre esportes, Nelson Rodrigues passa a ser redator do
Globo Juvenil, um tabloide de histérias em quadrinhos, apesar de que seu desejo era
ser critico de Operas. Sustentou o assunto dentro da redacdo do jornal até que
escreveu sua primeira critica sobre a obra Esmeralda de Carlos de Mesquita, em
1936.

A carreira do jovem como critico de épera foi interrompida de imediato por mais
uma tragédia na familia Rodrigues, desta vez com Joffre, que também contrai a “peste
branca” e morre apos oito meses de internamento, aos 21 anos de idade. Esse fato
abala o escritor de forma significativa, segundo Castro (2002), pois falavam que eram
gémeos, devido a personalidade de ambos serem extremamente compativeis, apesar
da idade cronoldgica ndo ser a mesma.

Inconformado com a morte do irméo, Nelson Rodrigues fica deprimido
profundamente, acreditava que ele havia contagiado o cacula. Ndo se alimentou
regularmente durante 15 dias, por conta da tristeza que sentia, 0 que ocasionou a
volta da tuberculose e fez com que fosse internado novamente em Campos do Jordéo.
Apos seis meses de tratamento venceu a doencga mais uma vez e retorna ao Rio.

Em 1940 Nelson Rodrigues casou-se com Elza, sua primeira esposa e colega
na redagao do jornal O Globo. Tiveram dois filhos, Joffre, em homenagem ao seu
irmao e Nelsinho. Por ordens médicas Nelson Rodrigues ndo pdde ficar proximo de
seu primeiro filho recém-nascido e, nesse periodo, recebeu a noticia que estava com

uma ulcera no duodeno, fato que Castro nos esclarece como:



19

A Ulcera ndo tinha hora para atacar. Nelson podia estar muito bem
num dado momento, ouvindo discos de Vicente Celestino e sentindo
0 que ele chamava de “uma leve embriaguez auditiva”. De repente,
era como se alguém lhe acendesse um isqueiro nas entranhas e o
fogo se irradiasse até as suas costas, queimando lhe todo o estbmago
(CASTRO, 2002, p. 143).

Constata-se, portanto, que o escritor, em Vvarios periodos de sua vida passou
por diversas enfermidades, além da tuberculose.

Nelson Rodrigues sempre esteve no meio jornalistico, fazendo criticas e
escrevendo crénicas, mas foi em 1941 que escreveu a sua primeira peca de teatro A
Mulher sem Pecado, 0 que causou estranheza entre as pessoas que fizeram a leitura
inicial da peca, pois o que agradava o publico na época era o género comédia.
Segundo Castro (2002), se Nelson tivesse conseguido escrever comédia apenas por
dinheiro logo de inicio, porém as marcas do drama humano estavam presentes em
sua vida, tanto que comecgaram a transparecer em suas obras, sendo esse estilo e
essa tematica que o agradavam, apesar das reacdes contrarias da sociedade.

De acordo com Sabato Magaldi, a intencéo do dramaturgo néo era revolucionar
o teatro brasileiro a partir da peca, sua expectativa era escrever uma chanchada e
ganhar dinheiro, o que ndo obteve éxito, entdo, o sucesso da Mulher sem Pecado
parece ter se formado a partir da vocacéao do autor:

O espetaculo, lancado pela Comédia Brasileira, subsidiada pelo
Servigo Nacional de teatro, no Teatro Carlos Gomes, em 9 de
dezembro de 1942, alcancou éxito de estima. O poeta Manuel
Bandeira saudou a pe¢a num simpatico artigo. O pintor e cendgrafo
Santa Rosa, um dos mais sérios intelectuais do nosso teatro, publicou
também um incentivador comentario, sob o titulo “Nelson Rodrigues
descobriu o Teatro moderno” (MAGALDI, 1992, p. 11).

A peca A Mulher sem Pecado, portanto, apresenta ao publico um dos melhores
escritores de teatro do pais e 0 que seria o teatro moderno, em aspectos tematicos e
estéticos.

Em 1946, ao terminar a terceira peca denominada Album de Familia, Nelson
Rodrigues foi surpreendido, pois o texto foi censurado em nivel federal. Segundo
Castro (2002), a censura afirmou que ela “preconizava o incesto” e “incitava o crime”.

Facina ressalta que as polémicas em torno de Nelson Rodrigues, a partir de

Album de Familia, contribuem para formar a imagem do autor:
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Embora ainda considerado génio por muitos, nessas polémicas aos
poucos vai se configurando a imagem de autor maldito, obsceno,
tarado. O que esboca em Album de Familia acaba se confirmando em
Anjo Negro [...] A cada controvérsia publica, a cada debate gerado por
sua obra, a relagdo de Nelson com o campo artistico e intelectual
torna-se mais tensa (FACINA, 2004, p. 49).

Deste modo, pode-se perceber que o estilo e tematica do dramaturgo estavam
gerando conflitos, principalmente porque suas obras abordavam temas considerados
tabus naquela época.

Apesar das grandes polémicas, em 1948, com a encenacdo da peca Anjo
Negro, a vida do escritor tomou um novo rumo, pois conseguira comprar sua casa
propria. Neste periodo, Nelson Rodrigues ja era um escritor consagrado e, mesmo
casado Nelson Rodrigues mantinha casos extraconjugais, tivera trés filhos com uma
mulher espanhola chamada Yolanda, embora tenha reconhecido apenas o menino
Jodo. Em 1990 apds a morte do autor, foi realizado um exame de DNA, no qual ficou
provado que Sonia e Maria Lucia também eram suas filhas.

Em 1961, Nelson Rodrigues apaixonou-se por uma jovem chamada Llcia e ao
descobrir que ela estava gravida fora morar com ela, separando-se de Elza. A filha
Daniela nasce prematura e com paralisia cerebral, muda e cega. Segundo Castro
(2002), ao olha-la o escritor ja percebera que era cega, pois seus olhos eram azuis. O
sentimento diante a coloracdo dos olhos cegos pode ser percebido na peca Anjo
Negro, pois na mesma o dramaturgo descreveu personagens cegos com esta mesma
caracteristica, entre eles Elias, irm&o de Ismael, e Ana Maria, filha de Elias com
Virginia.

Em 1972, em plena ditadura militar, seu filho Nelsinho é preso por subverséao e
durante sete anos em que esteve na prisdo, conforme observa Castro (2002), Nelson
Rodrigues decide ndo escrever nenhuma peca de teatro, para ndo haver interferéncias
politicas. Segundo Prado (1988) o autor obteve reconhecimento de critica a partir das
primeiras pecas escritas devido a originalidade das diferencas que apresentava em
relacdo ao teatro produzido até aquele momento no Brasil.

Em 1977, ap6s muitos relacionamentos amorosos, Nelson e Elza retomam o
casamento, porém nao durou muito tempo, trés anos depois, apos complicacdes
cardiacas e embolia pulmonar o dramaturgo falece, aos 68 anos de idade, no dia 21

de dezembro de 1980, nas palavras de Castro:
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Na madrugada de 21 de dezembro, ele resistira a sete paradas
cardiacas. Entrara de novo em coma e doutor Jodo Elias aplicara-lhe
um marcapasso. Mas, pela manha, Nelson morreria de trombose e de
insuficiéncia cardiaca, respiratéria e circulatéria. Tinha 68 anos. Por
tudo que passara, parecia velho de séculos (CASTRO, 2002, p. 400).

Esta sequéncia de tragédias na vida pessoal de Nelson Rodrigues, iniciando
com o cruel assassinato de Roberto, parecem ter interferido consideravelmente para
a formacao do seu estilo e tematica literaria. As suas obras revelam o ser humano que
age com frieza e que realiza coisas brutais, atrocidades terriveis. Aspectos sombrios
da personalidade humana sé&o retratados desde a publicagdo de A Mulher Sem
Pecado (1941). Prado (1988) analisa que a marca inconfundivel de estilo em Nelson
Rodrigues esta atrelada a obsessiva atmosfera dramatica que o dramaturgo cria em
boa parte de suas pecas. Estas constatacdes podem ser percebidas também no relato
do escritor em entrevista concedida para o Jornal da Tarde em 1974, disponivel no

site Nelson Rodrigues:

E esse assassinato estad marcado no meu teatro, nos meus romances,
nos meus contos. Minha biografia esta refletida na minha obra. Todo
0 autor é autobiografico e eu sou. O que acontece na minha obra séo
variages infinitas do que aconteceu na minha vida (NELSON
RODRIGUES, [s.d], [s.p]).

Portanto, “Sob o texto legivel operam dessa maneira esquemas, figuras,
arquétipos, que agem como matrizes de sentido e como operadores, condutores que
fazem um sentido wuniversal passar por um particular, e inversamente”
(WUNENBURGER, 2007, p. 43), sendo possivel afirmar que as criacbes de Nelson
Rodrigues, embora possam ser reconhecidas em outros campos universais, Como 0S
mitos ressignificados por ele, sdo dotadas de tracos referentes as tragédias ocorridas

em sua vida.

1.1 A ESFERA MITICA DE NELSON RODRIGUES

Diante das 17 pecas teatrais escritas pelo dramaturgo, Sdbado Magaldi faz uma
divisdo em que as separa de acordo a linha de estilo que as aproxima, sendo
nomeadas como Pecas Psicologicas, Pecas Miticas, Tragédias Cariocas | e Tragédias
Cariocas Il, sendo valido abordar de forma mais detalhada seu primeiro texto
dramaturgico, A Mulher sem Pecado; Vestido de Noiva, que alavancou a carreira de
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Nelson Rodrigues no teatro; para entdo focalizarmos nas pecas que envolvem
reconfiguracdes miticas: Album de Familia, Senhora dos Afogados, Dorotéia, e,
abordando-se uma analise mais profunda: Anjo Negro.

A Mulher sem Pecado (1941) foi o primeiro texto teatral escrito por Nelson
Rodrigues, cuja intencdo, segundo relatos do autor, era ganhar dinheiro, mas que com

o decorrer de seu desenvolvimento, o desejo pela literatura foi tomando conta de si:

Eu me lembro da minha primeira pega, A mulher sem pecado. Minha
intengdo inicial, e estritamente mercendria, era fazer uma chanchada
e, repito, uma cinica e corajosa chanchada cacga-niqueis. Todavia, no
meio do primeiro ato, comegou a minha ambicao literaria. E o curioso
€ que, até entdo, eu me sentia romancista e ndo teatrélogo
(RODRIGUES, 1994, p. 153).

No entanto, em seu contexto de producédo, sabe-se que a forma que o autor
conduziu a trama nao era o que popularmente fazia sucesso até entao, visto que esses
eram 0s que provocavam uma série de risos e diversdo ao publico, cujo carater ndo
era o proposto por Nelson, como nas chanchadas, a maneira que o apresenta de
maneira reflexiva, o que destinar-se-ia ao publico mais elitizado ao fazer um teatro

julgado “sério”. Segundo Facina:

Esse “teatro sério” era voltado especialmente para um segmento do
publico teatral mais elitizado, cujo referencial cultural era da Europa.
Esse publico acompanhava encenacdes das companhias teatrais
estrangeiras que se apresentava no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, assim como as temporadas de 6peras. Em parte, essa elite
intelectualizada era formada nos quadros da Faculdade Nacional de
Filosofia e buscava, no teatro, mais do que diversdo, a formagéo de
um padrao especifico de gosto bastante aristocratizado e ligado ao
conhecimento dos classicos. E preciso notar ainda que tal padrédo de
gosto se relacionava a uma viséo da arte como uma atividade elevada,
guase sagrada, e que, provavelmente, consideraria grosseria e mau
gosto a encenacdo de boa parte das pecas de Nelson Rodrigues
(FACINA, 2004, p. 35).

Assim, a escrita do dramaturgo tomava caminhos que o levaria a um destino
totalmente distinto do pensado inicialmente. Partindo, entdo, para a producao de
Vestido de Noiva, em 1943, tida como o estopim na carreira dos palcos.

Para se compreender tal sucesso, abordamos que no ano de 1941 o diretor
polonés Ziembinski exilou-se da Segunda Guerra Mundial e desembarcou no Rio de

Janeiro com o intuito de fazer uma breve visita ao Brasil, visto que seu destino era
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Nova lorque. Ao ver quao antiqguado estava o teatro brasileiro em relacdo ao europeu,
considerado teatro expressionista, cujas caracteristicas era a interacao entre atores e
cenario fantastico, encontrou um grupo de teatro amador chamado Os Comediantes,
foi quando o grupo apresentou ao experiente diretor a peca Vestido de Noiva (1941),
de Nelson Rodrigues, que viera a revolucionar a histéria da dramaturgia brasileira.

De acordo com Prado (1988) essa famosa peca ja havia sido oferecida a muitos
diretores, porém nenhum mostrou interesse sobre ela, visto que causaria impacto e
choque a sociedade, mas foi justamente estes aspectos que chamaram a atencéo de
Ziembinski. Este, ao conhecer o cendgrafo Tomas de Santa Rosa, que normalmente
eliminava o cenario realista de seus palcos e apresentava ao publico uma arquitetura
inovadora, tridimensional, fazendo com que o cenario fosse resultado da subjetividade
das personagens, criando uma iluminacdo que definia espacos a ponto de que a
mesma contribuia para a formacéo do sentido do texto, passa a empregar 0s mesmos
recursos na producédo de espetaculo com pecas de Nelson Rodrigues.

A parceria entre esses profissionais fez com que o publico notasse uma nova

forma de fazer teatro, como explica Prado:

[...] aprendiamos, com Vestido de Noiva, que havia para os atores
outros modos de andar, falar e gesticular além dos cotidianos, outros
estilos além do naturalista, incorporando-se ao real, através da
representacao, o imaginario e o alucinatério (PRADO, 1988, p. 40).

O conjunto de Nelson Rodrigues, Zbigniew Ziembinski e Santa Rosa, foi de
sucesso e impactou a sociedade trazendo inovacgéo para a dramaturgia brasileira:

O choque estético, pelo qual se costuma medir o grau de modernidade
de uma obra, foi imenso, elevando o teatro a dignidade dos outros
géneros literarios. [...] Repentinamente, o Brasil descobriu essa arte
julgada até entédo de segunda categoria, percebendo que ela podia ser
tao rica e quase tdo hermética quanto certa poesia (PRADO, 1988, p.
41).

A partir deste momento, nota-se que o teatro ganha notoriedade na producao
literaria brasileira. De acordo com José Roberto Faria (2011) os historiadores teatrais,
com poucas excec¢des, consideram o espetaculo Vestido de Noiva um marco do teatro
moderno, por seu carater psicologico, por nao ter ordem cronoldgica e pelo drama de

amor versus morte.
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Contudo, o desejo por aclamacédo nédo era de um publico geral, como relata o

autor:

Eis a amarga verdade: - durante um tempo, eu sO escrevia para o
Bandeira, o Drummond, o Pompeu, o Santa Rosa, o Prudente, o
Tristao, o Gilberto Freyre, o Schmitd. Nao fazia uma linha sem pensar
neles. Eu, a minha visdo do amor e da morte. Tudo, tudo passou para
um plano secundario ou nulo. S6 os admiradores existiam. S6 me
interessava o elogio; e o elogio era o téxico, o vicio muito doce e muito
vil. Pouco a pouco, os que me admiravam se tornaram meus terriveis
coautores (RODRIGUES, 1994, 151).

Apesar da dedicagdo de Nelson por fazer um teatro mais elaborado, e ser
considerado revolucionario por tal, nota-se que seu objetivo sempre foi atingir um
publico elitizado, de grande prestigio e renome, cuja repercussao surtiria mais nessa
esfera do que na esfera popular.

A peca Album de Familia, a terceira peca de Nelson Rodrigues, Escrita em
1945, foi alvo de grandes polémicas devido a censura em um periodo tipo como
democratico apds a queda do estado-novo.

A histOria baseia-se em um casal de primos, Jonas e Senhorinha, que se casam
e juntos geram quatro filhos — trés meninos e uma menina —. Uma tragédia baseada
em incesto e adultério, cujos filhos mais velhos, Noné e Edmundo, detém um desejo
desenfreado pela mée, e o cagula, Guilherme, pela irma, Gloria. Jonas, por sua vez,
envolve-se com tia Rute, a feia rejeitada em um momento de embriaguez, mas
desonra todas as meninas das redondezas com o pensamento em sua filha, que
cogita um relacionamento homossexual, mas seus devaneios estéo ligados ao pai.
Senhorinha, apos ser rejeitada por Edmundo, aproxima-se de Nond, que ficara louco
pelo desejo que sentia pela mae, motivo do suicidio do irmédo do meio. Guilherme
assassina Gléria e se mata ao saber do desejo mutuo entre ela e seu pai, acarretando,
também, no suicidio desse, no veldrio de seus filhos. Tia Rute é testemunha de todos
os atos cometidos pelos membros da familia, prometendo ir embora e revelar todos
0s segredos que havia ali.

Por essa sequéncia de fatos que causaram estranhamento e chocaram o

publico, Alvaro Lins faz um dura critica ao autor:

Album de Familia é vulgar na forma e banal na concepcao. E macica
vulgaridade num caso destes, fecha todos os caminhos, nédo deixa
lugar para outra sensacdo além do desencanto, da decepcédo e do
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aborrecimento. Peca mal planejada e ainda pior executada Album de
Familia serd condenada antes de tudo pelo sendo literario e artistico
dos seus possiveis leitores ou espectadores e s6 podera despertar
prazer ou interesse lascivo naqueles que estejam atingidos por alguma
perversdo dos ultimos graus de baixeza humana (LINS, 1946, apud
FACINA, 2004, p. 43).

Assim, tais criticas fragilizavam a credibilidade do dramaturgo na questdo de
até que ponto poderiam considera-lo um literato, tendo em vista o caréter ligeiramente
apelativo, segundo Lins.

Apesar de uma enxurrada de criticas negativas, ha quem compreendeu de fato

a genialidade da peca:

Por outro lado, foram muitos os intelectuais que se colocaram da
defesa de album de familia. O argumento mais utilizado foi a
comparacdo da histéria da pega com as tematicas da tragédia
classica, que ndo teriam nada de aberrante ou pornogréfico. Nelson
Werneck Sodré considerou Album de Familia uma tragédia com uma
forte dimenséo de critica social. Sérgio Millet, num artigo publicado no
Diario de Noticias em 1946, fez um longo estudo sobre a peca,
fortemente influenciado por categorias psicanaliticas, e também
ressaltou suas qualidades artisticas (FACINA, 2004, p. 48).

Dessa forma, Millet compreende que Album de Familia é uma exposicdo do
que ocorre no inconsciente humano, a constante luta entre instintos e a disciplina
social.

Para Facina (2004, p. 50) essa foi a obra que inaugurou o chamado “teatro
desagradavel”, sendo caracterizado pelo “descompromisso do autor com o gosto do
publico e com os padrdes do que era considerado moralmente aceitadvel como tema
para obras de arte”.

Sendo confirmado com a peca a ser escrita a seguir, em 1947, intitulada
Senhora dos afogados, sendo liberada apenas em 1953, apés uma carga de censura

justificada, por general Lima Camara, como:

[...] Se ainda, como querem os defensores da licenca na arte,
examinassemos as diversas producdes do autor Nelson Rodrigues,
encontrariamos sempre a exploracdo dos mesmos motivos: incestos,
perversdes sexuais, homicidios e suicidios. Sempre o mesmo tema,
trazendo a cena, incondicionalmente, personalidades psicopaticas,
eroticas e perversas (CAMARA apud FACINA, 2004, p. 51).
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A trama permeia sobre 0s universos paradoxais da casa dos Drummond,
simbolizando o espaco sagrado, e o café do cais, como 0 ambiente profano. Iniciando
com a morte de Clarinha, cujo mistério paira entre suicidio a acidente, como ressalta
e afirma Moema, irm& da menina e sua verdadeira assassina, bem como de Dora.
Enquanto no café do cais, o drama concentra-se em uma reflexdo sobre a morte de
uma jovem prostituta, ocorrido ha dezenove anos atras, pelas maos de Misael, o
patriarca dos Drummond e desprezado pela sua infeliz esposa Dona Eduarda, que
quebra a fama de fidelidade das mulheres da familia, dissipada por mais de trezentos
anos, ao se envolver com o noivo de sua filha. Essa mostra-se completamente
obcecada pelo pai, assim, é capaz de qualquer coisa para viver sozinha com ele em
sua plenitude, assassinando as irmas e induzindo-o a matar sua mae.

Percebe-se a esfera mitica que Nelson Rodrigues recria, bem como em outras
pecas caracterizadas por esse teor, a tragicidade grega e os mitos que permeiam a

cultura.

A nocdo grega do tragico ressoa em Nelson por um uso muito
particular de elementos cénicos e draméaticos da matriz ética, por ele
reinterpretada em alusdes periféricas. Assim, se o drama grego
buscava nos mitos arcaicos, conhecidos e reconheciveis, o conteido
exemplar da convencdo formal tragica, Nelson faz ressoar nos
conflitos das subjetividades e das relagbes afetivas, na
contemporaneidade, ecos de uma substancia atemporal e material
prépria do sujeito, em qualquer época. Trans criados por elementos da
linguagem cénica (coros, mascaras, artificios verbais, etc.), pela
composicao de motivacdes e elaboracado de intrigas, pelo predominio
da teatralidade e pelo vigor da palavra em didlogo, esses ecos do
trdgico, como cosmovisdo e forma, s&@o recursos que Nelson
insistentemente reativa, num esforco ndo de reduplicacdo especular
da forma, mas, sim, de realcamento da cena fingida do palco como
lugar de uma pulsdo do drama humano. Do tragico, Nelson busca a
idéia de um sentido para o humano, sentido este que, tanto na tragédia
grega qué quanto no drama contemporédneo, € a matéria que
traduziria, para o dramaturgo, a natureza ainda primaria e arcaica da
subjetividade (MARTINS, 2000, p. 79).

Em 1949, Nelson Rodrigues escreve Dorotéia, cuja primeira apresentacdo se
deu no Teatro Fénix, Rio de Janeiro, em 7 de marco de 1950, sob direcdo de
Ziembinski, e cenario composto por Santa Rosa.

Diferente dos outros textos abordados, Dorotéia tem uma introdugcédo composta

pela seguinte frase: “Farsa irresponsavel em 3 atos”. O cenario é marcado pela casa
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de d. Flavia, Carmelita e Maura, as chamadas trés vilvas, que vivem em tom de luto
profundo. Os figurinos de todas as personagens sdo compostos por mascaras, menos
de Dorotéia, protagonista que propositalmente diverge dos padrdes estabelecidos na
peca, cujas referéncias nos remetem aos classicos da tragédia grega, em que a
mascara seria um elemento fundamental para a encenacao.

Nesse sentido, a psicanalista Maria Mazzarello Cotta Ribeiro descreve o

disposto acima como:

Na peca Dorotéia, a complexidade da vida psiquica € desenvolvida
num cenario de uma casa que so tem salas, onde trés vilvas beatas
— como as trés Parcas da mitologia grega, deusas da Morte: Cloto,
Laquesis e Atropos, e que nosso colega, o psicanalista Anchyses
Jobim Lopes, comparou as Fuarias ou Erinias (Aleto, a
implacavel; Tisifone, que promove a vinganca; e Megera , que espalha
a discérdia, também da mitologia grega, personagens da Oréstia de
Esquilo) que desferem o castigo, que “punem com tormentos secretos
os crimes daqueles que escapam ou zombam da justiga publica ” [...]
(RIBEIRO, [s.p] [s.d]).

As villvas, comparadas as parcas, afirmar abdicar até mesmo do sono para que

sua castidade nao seja rompida por meio de sonhos impuros, Ribeiro salienta:

Comparadas as Parcas, cuja ocupacdo era tecer o fio do destino
humano e, com suas tesouras, corta-lo quando bem entendiam, elas
também cortam o fio da vida, impedindo que a pulsdo sexual, a pulsdo
de vida, tenha um curso progressivo ao enaltecerem 0s sintomas
histéricos da nausea e do defeito de visdo que acometem todas as
mulheres da familia na sua noite de nupcias (RIBEIRO, [s.p] [s.d]).

As nauseas e os defeitos visuais sdo apresentados na pe¢a como uma maneira
de fuga para que as mulheres néo se relacionassem com seus maridos de forma
desejosa, tradicdo que foi passada entre as geracfes femininas da familia.

Por esse motivo, Dorotéia, ao apresentar-se € vista com maus olhos, pois apés
largar a vida de prostituicdo devido a morte do filho, pede amparo as senhoras
amargas, com quem mantém uma relacdo parental. Mas para que o pedido seja aceito
e gue a jovem permaneca na casa, deveria se sujeitar a viver nas mesmas condi¢des
que as trés velhas: abrindo mao da beleza fisica, contribuindo para uma vida
estritamente puritana.

Aderbal Freire-Filho destaca que:
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Entre suas tragédias cariocas, pode estar a peca que rivalize com
Vestido de noiva, ou com alguma dessas pecas miticas — Aloum de
familia, Anjo negro, Dorotéia, Senhora dos afogados — para ser
apontada como sua obra-prima. Mas este é um conjunto sélido, maior.
Tanto Senhora dos afogados, [...] como qualquer das outras trés —
Dorotéia € uma pega Unica na dramaturgia de Nelson Rodrigues, em
gque o grotesco se alia ao absurdo para explorar ainda mais as
caracteristicas do seu estilo — estabelecem um nivel altissimo de
criacao, proprios de um autor de génio. Nelson Rodrigues chamou de
desagradaveis essas pecas [...]. Depois Sabato Magaldi rebatizou-as
de miticas. [...] Seja como for, essas tragédias, essas pec¢as miticas,
essas pecas desagradaveis mostram, como num contraponto ao
samba de Ari Barroso (“meu Brasil brasileiro”), o meu Brasil grego
(FILHO in RODRIGUES, Nelson, 1912-1980, 2004, p. 26).

Ainda na compilacdo de pecas classificadas por Magaldi como Pecas Miticas,
destaca-se Anjo Negro, a qual faremos uma analise mais profunda, visto que faz parte
do corpus da pesquisa. Desse modo, buscaremos ressaltar como a parddia citada
acima mostra-se presente na obra rodrigueana. Para isso, faremos uma comparacao

com mitos e elementos da tragédia grega trazidos para o teatro brasileiro.

1.2 MITO E SIMBOLO EM ANJO NEGRO

-
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Figura 1 - Anjo Negro, Nelson Rodrigues-1948-Orlando Guy-Nicette Bruno.

Fonte: FUNARTE: Brasil, Memoria das Artes. Disponivel em:
<http://www.funarte.gov.br/brasiimemoriadasartes/imagens/imagens-foto

\

s/page/119/>. Acesso em: 01 jan. 2020.
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Anjo Negro € uma peca dramatica, escrita em 1946, e encenada pela primeira
vez em 1948, foi a terceira obra teatral escrita por Nelson Rodrigues. E composta por
vinte personagens, tendo Ismael e Virginia como protagonistas, Elias e Ana Maria
como antagonistas. A mesma esté dividida em trés atos, cada ato com dois quadros.

A peca aborda varios problemas sociais, como o preconceito de cor, a
submissdo da mulher perante o homem, a concepc¢ao social acerca do amor materno
e a questdo do incesto. Assim, Anjo Negro foi censurada, visto que tais problemas
eram considerados tabus aquela sociedade, o que causou estranhamento nos leitores
e preocupacdo aos lideres governistas. O dramaturgo recorreu a justica e a igreja
catélica para que a peca fosse liberada para apresentacdo. Conseguiu convencer o
ministro Adroaldo Mesquita da Costa e teve 0 apoio do padre Leonel Franca, como
coloca Castro:

N&o se sabe como Adroaldo mudou de idéia. Quando a peca estreou,
um critico, o futuro ator Ruy Affonso Machado, deliciou-se em listar os
crimes cometidos pelos personagens de ‘Anjo negro’, cada qual mais
tenebroso: ‘homicidios com agravantes, indugdo a lascivia, trés
infanticidios, adultério, corrupcdo de menor, lesdes corporais graves,
estupro e carcere privado’ - mas s6 para especular se Nelson
Rodrigues queria concentrar em trés atos ‘todos os delitos previstos
no Caédigo Penal’ (CASTRO, 2002, p. 189).

Wunenburger (2007, p. 44) salienta que “O imaginario de um individuo é, por
exemplo, inseparavel dos grandes simbolos e mitos politicos que modelam suas
representacdes do territorio nacional, da instituicdo do poder, das transformacfes
sociais etc.”.

Desse modo, a partir de tais afirmacéo, nota-se que Anjo Negro inaugura o
“teatro desagradavel”’, denominado pelo proprio autor, devido a atmosfera mitica,
dramatica e surpreendente dos enredos das pecas de Nelson Rodrigues. Conforme
Prado (1988, p. 134-135) “a fusdo entre matéria dramatica e a escrita cénica da-se de
modo tdo completo que néo se pode dizer onde termina a compaixao e onde comeca
0 sarcasmo, o0 que é auténtico sentimento popular [...]".

Antonio Candido (2000) ressalta que o papel social do autor é, além de
manifestar sua originalidade, corresponder as expectativas do leitor, 0 que mostra ser
satisfatorio em Anjo Negro, visto que, apesar do carater ndo-realista, se apresenta
uma aproximacgao entre vida real e ficcdo, pelas diversas questdes pertinentes e

reflexivas abordadas de modo impactante.
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Para isso, o autor faz o trabalho de mitizacdo de mitos conhecidos na literatura
e mitos intrinsecos da vida humana. Wunenburger (2007, p. 48) evidencia que “Contar
mitos é introduzir a diferencar a diferenca e, portanto, mitizar, isto é, participar da
renovacao, da recriagdo do mito. A mudanca principal advém contudo de um trabalho
de reescritura do imaginario”, utilizando-se da chamada “bricolagem mitica”
(WUNENBURGER, 2007, p. 50), visto que desestruturaliza a narrativa como um todo,
empregando apenas alguns elementos primordiais passiveis de recriagdo, que
embora possa ser relacionadas aos mitos tradicionais, sdo sobrevivem por si s6 num
emaranhado de construcéo e desconstrucao, formando uma nova narrativa de efeito.

Durand define mito como uma combinagdo entre imagem e simbolo, que
provém do imaginario, seja ele individual ou coletivo, isso é o que explica ser
encontrado novos mito em diferentes culturas, abarcando um mesmo conjunto de
acontecimentos, o que o autor chama de remitologizacéo, tal fenébmeno ocorre pela

sua saturacgao:

Sorokim observa que uma estrutura mitica numa sociedade ou huma
mentalidade social acaba um dia por enfadado, porque <<temos que

7

chegue>>, e é nesse momento gue nos precipitamos numa outra
Weltanschauung, numa outra <<visdo de mundo>> (DURAND, [s.d],
p. 22).

Nesse esboroamento da epistemologia classica, Durand explana a existéncia

de dois poderes:

Um forte e outro fraco, o forte € o da ciéncia classica, o fraco é o do
imaginario - ora, bem entendido que se a ciéncia classica se esboroa,
se fende, se afunda, o imaginario encontra-se automaticamente
reforcado por uma espécie de efeito de vasos comunicantes
(DURAND, [s.d], p. 24).

Assim, ocorre a necessidade de utilizar o imaginario para definir explicacdes
ainda n&o concretas no que concerne a ciéncia racional, visto que € no inconsciente
individual e/ou coletivo que ocorrem as soluc¢des de questdes que vao além do que
pode ser comprovado pela epistemologia.

Com o desenvolvimento da antropologia "houve uma curiosidade dos
investigadores por aquilo que é, pelo menos exotico, depois pelo diferente do que &

de costume fazer-se" (DURAND, [s.d], p. 24) por esse Vié€s, se observou que, em
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diversas areas do pensamento, como a religido, a psicanalise e a propria sociologia,
0os mitos eram reflexos de um imaginario, que conduz explicacbes e uma certa
concretude dos simbolos.

Durand (1981) destaca que Gaston de Bachelard teve papel fundamental na
ascensao no mito nas estruturas cientificas, por ser o primeiro quimico a se aprofundar
gue as ciéncias exatas sdo findaveis e, para que haja novos descobrimentos, ha de
se partir da premissa da imaginacdao humana e do entremeio que existe na relacdo do

signo e simbolo, nomeando-o:

[...] o primeiro reconciliador, o primeiro cientista que se apercebeu de
gue ha uma certa ordem metodoldgica, epistemoldgica da ciéncia mas
gue ha uma certa ordem metodoldgica da ndo-ciéncia, do imaginario,
guer dizer, da poética. Esse é o0 seu grande mérito (DURAND, 1981,
p. 44).

Nesse sentido, Bachelard classifica as primeiras imagens como empregadas
em um inconsciente, em seguida se manifestam num processo natural intrinseco ao
ser, neste processo ainda ndo ha uma solidificacao, e, somente entao, as “imagens
manifestam seu dinamismo criador quando se mostram traduzidas por palavras,
vocalizadas e até verbalizadas sob forma de escrita [...]” (WUNENBURGER, 2007, p.
41-42).

Melientinski (1987, p. 190) observa que “a mitologia constitui o “solo e arsenal”
das formas iniciais, quer de religido, quer de poesia”, sendo o mito, principalmente nas
civilizacGes antigas, o estimulo ao desenvolvimento da literatura e da filosofia, visto
que se detém como: a “ainda-inseparabilidade entre 0 homem e a natureza, a ndo-
diferencialidade entre o pensamento l6gico e a esfera emocional, a incapacidade de
abstrair o concreto, etc.” (MELIENTINSKI, 1987, p. 192). E dessa oposicédo de signos
que a mitologia se apropria, dando sentido ao abstrato produzido no imaginario,
provavelmente, pela fusdo entre culturas desde o inicio do sincretismo cultural
humano, e, por esse viés, apresenta uma importante fun¢cdo na organizacao social.

Na remitologizacdo encontrada em Nelson Rodrigues, Daniela Elyseu Rhinow

destaca que:

O problema é que, ao trilhar o caminho mitico e/ou arquetipico, Nelson
faz a opgéo necesséria de lidar com os elementos do abismo da alma
humana, com as forcas de desejo e morte que impelem ao crime, ao
incesto e a negacado dessas idéias, por repressdo ou sublimacdo. A
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analise do universo interior tem de passar por tais questdes, mesmo
gue desagradaveis (RHINOW, 2000, p. 51).

Assim, Julia Kristeva (2012, p. 146) enfatiza que “todo texto € absorcdo e
transformacao de outro texto. Em lugar da nocao de intersubjetividade, se instala a de
intertextualidade, e a linguagem poética se |&, pelo menos, como dupla”.

Portanto, quando tratamos de Literatura comparada, deve-se ter em vista que
existe uma vasta gama de possibilidades de concretizar uma anélise, podendo-se
fazer uma relacdo entre textos, mas também, a relacdo com outros fatores n&o
literarios, como apresenta Tania Franco Carvalhal (2006, p. 48): “Com Tynianov
também fica claro que a obra literaria se constréoi como uma rede de “relagdes
diferenciais” firmadas com os textos literarios que a antecedem, ou sdo simultaneos,
e mesmo com sistemas nao literarios”.

Nelson Rodrigues nos apresenta essa nocao de maneira grandiosa, a maneira
gue enfatiza ndo apenas sua bagagem de leitura e as interferéncias em sua formacéo
como escritor, mas faz uma relacdo da sua visdo social na intencionalidade de
reestruturar simbolos enfaticos e cheios de significados que vao além do superficial,
como, por exemplo, a escolha inteligente dos homes das personagens.

Sabendo-se que 0 nome é dotado de uma carga simbolica, Durand (1964, p.
12) define o simbolo como “uma representacdo que faz aparecer um sentido secreto,
é a epifania de um mistério. A metade visivel do simbolo, o <<significante>>, estara
sempre carregado da maxima concregao [...]"

Em Dicionario de Nomes Proprios, Orlando Neves ressalta que:

O nome implicava uma forma de som (este, atributo fundamental), e o
seu conjunto criava um simbolo a que se transmitia um sentido — ao
pronunciar 0 nome de uma pessoa faziam-na viver ou sobreviver,
dinamizavam-na. Por isso 0 nome era um pressagio (nomen, omen)
do destino desejado ao nomeado (NEVES, 2002, p. 21).

Assim, analisa-se a forma que o autor relacionou o simbolo ao seu significante.
Iniciando pela denominagcéo dos protagonistas: Ismael, derivado do Hebraico, tem
como o principal significado “Deus ouve” foi “filho de Abrado e da sua escrava egipcia
Agar, € o antepassado epbnimo de um grupo de tribos arabes e uma das figuras mais

importantes do Islao” (NEVES, 2002, p. 2701). A personagem de Anjo Negro € nutrido

de uma resisténcia perante ao negro na sociedade, enfatico em seus ideais, vive em
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um constante paradoxo entre a aceitacdo pela negacédo de sua cor e sua histéria,
tornando-se, para isso, tudo que representaria 0 contrario de uma pessoa hegra
naquele, em contraponto, enfatizando todos os estereétipos incumbidos pelos
brancos.

Virginia € um nome derivado do latim, que tem o significado de “virgem”
(NEVES, 2000), obtém uma carga expressamente emocional no que se refere a
personagem, visto que sua pureza foi ceifada no momento do em que fora estuprada
por Ismael.

Ana Maria, uma juncao de nomes muito simbdlicos na histéria da humanidade.
Ana “Do hebraico Hannah, <<graga de Deus>>, liga-se a mée do profeta Samuel <<a
quem Deus deu a graca de um filho>>, apos tentativas sempre frustradas” (NEVES,
2000, p. 562-569). E Maria “do hebraico Miriam [...] segundo raizes semiticas poderia
significar <<a rebelde>>, <<a forte>> ou ainda <<a que se eleva>> e mesmo <<a
vidente, a profetisa>> ou <<a Senhora>>. Desse modo, percebemos que Ana Maria
nasceu para redirecionar a vida de Ismael e Virginia, sendo uma menina branca,
mudaria o destino de morte dos filhos do casal, bem como ascenderia uma nova
chama na vida da familia. Porém, nao foi o que aconteceu diretamente, mostrando-se
uma menina rebelde com sua mae, pelo comportamento que Ismael a condicionou a
ter, mas muitas vezes forte, devido as adversidades que fora submetida.

Na sequéncia, faremos uma andlise comparativa das personagens Virginia e
Ana Maria e os mitos de Medeia e Electra, abordando a questao da relacao entre méae

e filha.

1.3 VIRGINIA E A MATERNIDADE

“Nem toda mulher nasce para ser mae, e nem
toda mée é martir. Muitas séo algozes, alias”.
Lya Luft

Elisabeth Badinter classifica o0 mito do amor materno como algo construido
pelas épocas que estdo inseridos. A autora inicia a discussao colocando em voga as
mulheres do século XV que ao darem a luz aos seus filhos, os entregava para amas
de leite que com elas passavam 0s cinco primeiros anos de suas vidas, questionando

assim, se haveria o amor instintivo ao retornarem as suas casas.
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Ressalta-se a figura materna como relativa e tridimensional, de acordo com
Badinter (1985, p. 24):

Relativa porque ela s6 se concebe em relagdo ao pai e ao filho.
Tridimensional porque, além dessa dupla relacdo, a mée é também
uma mulher, isto é, um ser especifico dotado de aspiracdes proprias
gue frequentemente nada tém a ver com as do esposo ou com 0sS
desejos do filho (BADINTER, 1985, p. 24).

Nota-se assim, que a figura mée so existe por existir o pai e o filho, mostrando-
se muitas vezes como papel secundario, visto que o primeiro € o que comanda a casa
e educa sua prole, deixando-se apenas o papel de gera-lo e demais papeis
secundarios perante o lar.

Tais papeis secundarios e restritos em detrimento da figura paterna é posto
desde os primérdios da civilizacdo e ressaltados em diversos meios formadores de
opinides sociais, iniciando-se com a biblia sagrada, livro que por muito tempo
determinou valores e ascensdes sociais, colocando a mulher sempre como um reflexo
do homem, desde Eva, criada a partir da costela de Ad&o, sendo ela o ponto
determinando para o pecado original acontecer.

Com o decorrer dos séculos, a figura do pai ficou ainda mais em voga, visto
gue a figura masculina seria a detentora de todos os poderes sociais, patriarcais e
conjugais. No sentido matrimonial, € sabido que os pais detinham poderes sobre suas
filhas, visto que eram eles que premeditavam seu casamento, como um acordo entre
familias, com interesses distintos, mas primordialmente monetario. Para tanto, exigia-

se 0 mesmo carater social das familias cujos filhos se casariam. Segundo Badinter:

O direito canénico reconhecia portanto como valido um casamento
contratado por filhos sem o consentimento dos pais, com a Unica
condicdo de que o rapaz tivesse pelo menos treze anos e meio e a
moca, onze anos e meio. Essa concepcao do casamento traduzia-se
em numerosas desordens sociais: raptos de mocas que eram
esposadas secretamente, crimes de bigamia, casamentos
socialmente discrepantes (BADINTER, 1985, p. 42).

Para tanto, na era monarca, considerou-se digno o direito do pai em aprisionar
seus filhos para que nao fugissem das responsabilidades matrimoniais, chamado de

“direito de corregao”.
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Nesse parametro, iniciou-se uma sociedade ausente de amor, delimitando
como deveria ser o tratamento dos esposos, sendo o homem impossibilitado de
demonstrar afeto demais a mulher.

A crianga, por sua vez, até meados do século XVII era considerada um ser
impuro, fruto do pecado original, portadora de todo o mal da humanidade, como coloca

Badinter:

A infancia ndo somente ndo tem nenhum valor, nem especificidade,
como é o indicio de nossa corrupcdo, 0 que nos condena e do que
devemos nos livrar. A Redencdo passa, portanto, pela luta contra a
infancia, ou seja, a anulagdo de um estado negativo e corrompido
(BADINTER, 1985, p. 55).

Hoje, o amor materno é constatado pelo grande esforgo feito pela mée ao
abdicar de sua vida para cuidar de sua prole, mas iSSO nem sempre acontece
conforme manda o figurino, visto que “os cuidados, a atencao e a fadiga que um bebé
representa no lar nem sempre parecem agradar aos pais” (BADINTER, 1985, p. 63).

Badinter discorre sobre tal sacrificio ser considerado impossivel de se praticar
pelos pais, por diversos motivos, levando-os a indiferenca e, muitas vezes, ao
infanticidio. Tal situacéo € abordada em Anjo Negro logo no inicio da trama, quando

inicia-se com a morte de mais um filho de Ismael e Virginia:

SENHORA (doce)-Um menino tao forte e tao lindo!
SENHORA (patética) De repente morreu!

SENHORA - Moreninho, moreninho!

SENHORA Moreno, ndo. Ndo era moreno!

SENHORA Mulatinho disfargado!

SENHORA (polémica) Preto!

SENHORA (polémica) Moreno!

SENHORA (polémica) Mulato! (RODRIGUES, 2008, p. 7).

A conversagéo das senhoras no decorrer da trama nos remete aos coros da
tragédia grega, que auxiliam o leitor a compreender o contexto, que faz-se entender
ser o funeral do menino, que, até entdo, tem a causa de sua morte abafada. Nesse

sentido, Rhinow reforga que:

Talvez a tragicidade elevada de raizes gregas ndo seja atingida por
Nelson, que se vale seguidamente de recursos do melodrama, por
exemplo. Mas isso ndo o impede de explorar o tragico, tdo ligado ao
mitico, ou até de recorrer a elementos da tragédia grega
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deliberadamente, como o0 uso de mascaras e do coro, elementos que,
no caso rodrigueano, enfatizam o carater ndo realista da cena
(RHINOW, 2000, p. 51).

Sendo o terceiro filho do casal que morrera de maneira inusitada, induz o leitor
a refletir sobre a possivel coincidéncia que ocorre na casa de Ismael e Virginia, que €
descoberto mais a frente quando Virginia confessa que assassinara seus filhos, um a
um, envenenados e afogados no tanque, respectivamente.

Ao confessar, Virginia demonstra que nao foi capaz de suportar conviver com
filnos negros, entendendo-se que “E fora de divida que o infanticidio puro e simples
€ geralmente manifestacdo de um desespero humano consideravel. O assassinio
consciente de uma criancga jamais € prova de indiferenca” (BADINTER, 1985, p. 63).

Virginia tanto ndo é indiferente as criancas, como realmente apresenta um certo
desespero ao verem nascer negros. Em certo ponto ela sugere que pretendia poupa-
los a serem fadados ao destino do pai, aquele em que 0 negro é visto com uma Vvisao
estereotipada e que deve incessantemente buscar se alinhar aos modelos pré-
determinados para se encaixar em um determinado contexto social, nem que para
iIsso deva abdicar suas origens e suas tradigdes.

Por outro lado induz-nos a pensar que seus atos foram cometidos como uma
espécie de vinganca ao sofrimento que Ismael Ihe causara, desde o estupro, até o
carcere em seu proéprio lar, de modo que nao tivesse contato com outros homens

brancos, esquecendo-os como séo, beirando a loucura.

ISMAEL (cortante) - Mas é verdade?
VIRGINIA (espantada) - E.

ISMAEL - Aos outros dois vocé deu veneno.
VIRGINIA (hirta) - Sim.

ISMAEL - Porque eram pretos.

VIRGINIA (abandonando-se) - Porque eram pretos. (subita
veeméncia) Mas se vocé sabia por que nao impediu? (RODRIGUES,
2008, p. 52).

Nesse momento, a mitologia grega nos parece estar sendo ressignificada, com
0 mito de Medeia, escrito por Euripedes, com sua primeira representacdo na Grécia
antiga em 431 a.C. Uma mulher a frente de seu tempo, visto que independente dos
casamentos serem arranjados, Medeia, além da personalidade forte, era conhecida
como feiticeira, escolheu seu destino matrimonial independente dos gostos de seu

pai. Medeia casou com Jasdo pelo seu livre arbitrio, apos apaixonarem-se, e além



37

disso, o0 ajudou a conquistar seus objetivos que dariam destaque no Panteon, a jovem
causou a morte de seu pai e de seu irmao para facilitar a conquista de seu amado.
Jasdo volta a sua terra casado com Medeia,

Jasao ndo honra seu casamento e troca Medéia pela filha de Creonte, o Rei de
Corin, ao sentir-se traida sabia-se que ela seria capaz de qualquer coisa para nao
ficar por baixo. Foi quando Creonte, ao saber da fama da jovem, a expulsou de seu
reino com seus dois filhos que tivera com Jaséao.

Com seu orgulho ferido e abandonada por seu amado, apos abdicar de seus
familiares para viver seu grande amor, decide utilizar seus poderes de feiticaria e
argumentacao para convencer o rei Creonte a ficar mais um dia no reino, a fim de
ganhar tempo para colocar em pratica sua vinganca. Se mostra arrependida a frente
de Jaséo e para provar tal arrependimento oferece enviar presentes a sua nova
mulher, que fica encantanda com a beleza das roupas enviadas, toca-as sem saber
gue estavam enfeiticadas, e instantaneamente absorve a magia e morre, assim como
seu pai.

N&o satisfeita, Medeia acredita que sua vinganca ainda nao esta completa, e
mesmo com sofrimento aparente, decide assassinar os filhos que tiver com Jaséo,
pois acreditava que valeria a pena causar tamanha dor no pai para concluir seus

planos.

Jasao

Ai, execranda assassina dos filhos!

Medeia

Vai para casa enterrar a tua esposa.

Jasao

Vou, mas privado de ambos os meus filhos.
Medeia

N&o chores ainda; aguardes a velhice...
Jaséao

O filhos tao queridos!

Medeia

A mée, ndo a ti.

Jaséao

Que depois mataste?

Medeia

Para te castigar (EURIPEDES, 1991, p. 53).

Nesse momento o coro muda de partido, e vai contra Medeia por ndo ser
coerente a ordem dos acontecimentos, assemelhando-se ao coro das Dez Senhoras

de Anjo Negro:
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Coro
Desgracada, eras de pedra ou de ferro, tu que os filhos, esses frutos
gue geraras, com a prépria mao mataste! (EURIPEDES, 1991, p. 48).

SENHORA - Futuro anjo negro que morrera como 0S outros?
SENHORA - Que matareis com vossas préprias maos?

SENHORA - O Virginia e Ismael!

SENHORA - Vosso amor e vosso 0dio nao tém fim neste mundo?
TODAS - Branca Virginia, negro Ismael! (RODRIGUES, 2008, p. 56).

E interessante observar a semelhanca que Virginia apresenta com o mito
grego, ndo apenas pelo ato do infanticidio, mas pela busca de vinganca por seu
orgulho ferido, o jogo de amor e 4dio, visto que a histéria se parte do nucleo central,
guando sua tia e sua prima avistam ela beijando o noivo da segunda, que era seu
grande amor, causando o suicidio da mesma. Dessa forma, a vinganca da tia acontece
ao contratar Ismael para abusa-la sexualmente e em seguida casar-se com ela,
fadando-a a um cruel destino prisioneiro.

Tanto na tragédia grega, quanto na tragédia moderna, observa-se o papel

social da mulher, quando na primeira questiona-se:

Medeia
[...] De quanto h& ai dotado de alma e de razdo, somos nés, mulheres,
a mais misera criatura (EURIPEDES, 1991, p.11).

[...]

Medeia

Assim farei. Nem eu desconfiarei da tua palavra. Fragil € a mulher e
nascida para as lagrimas (EURIPEDES, 1991, p. 33).

Provocando o leitor a refletir sobre o papel da mulher em relagcdo ao homem
desde os primérdios da civilizacdo, fazendo necessario, assim, observar a
personagem Ana Maria, cuja relacdo conflituosa derivou-se da traicdo de Virginia a
fim de gerar um filho branco, e sua relagdo com Ismael, seu pai adotivo, em detrimento
do mito grego de Electra, também do autor Euripedes.

Portanto, nota-se que o preconceito € o tema que atravessa o drama inteiro e
se constitui como um dos principais elementos tragicos do texto de Nelson Rodrigues,
Visto que € por esse motivo que Virginia assassina todos os filhos que vem a ter com
Ismael. Assim como Medeia, Virginia vé na sorte de seus filhos, uma maneira de

atingir Ismael, ndo permitindo que ele seja eternizado através de sua prole.
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1.4 ANA MARIA E ELECTRA

Complexo de Electra € um termo cunhado por Carl Jung para explicar o
conjunto de atitudes emocionais de uma menina em relacao a sua mae, cuja profunda
identificacdo entre elas, faz nascer inconscientemente o desejo da filha de eliminar a
mae para ficar com seu pai.

Tal explicagdo derivou-se do mito de Electra, abordado pelos trés grandes
tragediografos da Grécia Antiga, Sofocles, Esquilo e Euripedes, que seja 0 nosso foco
inicial.

Electra é filha de Agamémnon e de Clitemnestra, cujo relacionamento
conturbado acaba com o assassinado do patriarca, cometido por sua esposa em
conjunto do amante Egisto.

Electra levada pelas furias decidiu montar um plano e induzir o irmao Orestes
a matar vossa mae, embora Clitemnestra antes de morrer confessara que a amava
muito, mas que a tratava mal porque Egisto ndo se sentisse com cilmes e nao a
maltratasse, ndo a comoveu, pois 0 amor que sentira pelo pai a cegava, encorajando,
assim, Orestes a perpetrar em sua mée e seu amante os golpes sangrentos que 0s
levaram a morte.

Podemos comparar o mito de Electra e o prolongado estudo psicanalitico
eludindo o mesmo com a existéncia de Ana Maria na peca de Nelson Rodrigues.

ApOs cometer os assassinatos do filhos que nasceram negros, Virginia mostra-
se em colapso por ndo poder conviver com outras pessoas brancas devido ao carcere
que o marido a mantinha. Até que recebem na casa a visita de Elias, irmao branco e
adotivo de Ismael, por ter sido sempre o motivo de sua revolta, pois enxergava nele
tudo que nado poderia ser conquistando naturalmente na sociedade em que estavam
inseridos, Ismael cegou-o a fim de condena-lo a uma vida de sombras.

Virginia, apos obrigar Horténcia, sua criada, abrir a porta, envolve-se com Elias,
a fim de, entdo conceber um filho branco, para que nao precisasse mais conviver
apenas com Ismael como figura masculina na casa.

Por ironia do destino a crianga nasce menina, com a pele alva e cabelos claros.
Ismael, por sua vez, embora sabendo que néo fosse sua filha consanguinea, sempre
a tratou como se fosse, e mais, ampliou o poder que tinha sobre Virginia a menina,
reproduzindo o0 ato que praticara com 0 irmao, cegou-a para que, assim, pudesse

acreditar somente no que seu suposto pai lhe contasse.
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Observamos como Ismael utiliza do mesmo recurso para se empoderar das

pessoas brancas que cruzavam seu caminho, de acordo com Agripina E. A. Ferreira:

O “olho é o projetor de uma forga humana”. O olho é luz que vem das
profundezas do ser humano para iluminar o mundo, abrindo-lhe o
caminho da arte e da sabedoria. O olhar é uma forca de grande
alcance e magia, podendo captar uma realidade visivel, invisivel,
profunda e infinita e quem sabe até o que mais [...] Pode petrificar,
aniquilar ou encantar. Tudo depende do viés do olhar (FERREIRA,
2013, p. 139-140).

Foi entdo, que a personagem tira de seu irmao e se sua filha a possibilidade de
transformar imagens em conhecimento e, assim, formar suas proprias conclusdes
sobre o mundo, induzindo Ana Maria a acreditar que ele era a Unica pessoa branca
no mundo, e todo o resto negros, sempre utilizando essa visao de forma depreciativa
de sua propria cor.

Ana Maria passou a odiar Virginia, visto que a enxergava como uma ameaca
para sua relacdo com Ismael, pois nunca fora Ihe contado a verdadeira versdao dos
fatos sobre sua mae. Assim como acontece na tragédia grega ap6s o assassinato do
pai de Electra e ela ter sido fadada a uma vida de miséria, mesmo sendo filha de uma
das figuras mais importantes da Grécia, visto que, segundo Halberstads-Freud (2006,
p. 33), “Ela odiava a mde com a mesma intensidade com que amava o pai, como se
ela tivesse dividido seus afetos em dois polos opostos”.

Mesmo com a tentativa das genitoras de exporem suas versfes e suas
angustias, ambas personagens aparecem irredutiveis a compreendé-las,

comparamos as cenas abaixo:

VIRIGINIA (em tom de conclusdo) — Foi o que aconteceu, desde que
ele entrou na minha vida...

ANA MARIA — E ele ndo é meu pai?

VIRGINIA - Juro!

ANA MARIA - E pensa que eu acredito?

VIRGINIA (num transporte) — Se tivesses conhecido teu pai. E como
ele era belo — nunca vi labios tdo meigos! (enamorada) Ele poderia
possuir a mim, ou qualguer outra mulher, e ndo haveria pecado —
nenhum, nenhum! O corpo ficaria mais puro do que antes...

ANA MARIA (com certa dogura) — H& trés noites que mentes...
VIRGINIA (espantada) — Trés noites, j4?

ANA MARIA — Mas a culpa nao é tua — porque és doida — eu sinto
loucura nas tuas palavras...

VIRGINIA - Foi ele gue te disse isso? Foi, ndo foi? Que eu sou doida?
ANA MARIA (veemente) — N&o. Nao foi ele!
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VIRGINIA (doce, persuasiva) — Confesse. Foi?
ANA MARIA — Pois foi. Disse. Mas antes, muitos antes que meu pai
falasse... (RODRIGUES, 2008, p. 81).

Nesse sentido, Helberstadt-Freud destaca que:

A menina sente-se freqiientemente ameacada pela figura materna
internalizada, porque teme vinganca de sua parte. Ela ouve sua mée
dizer que ela ndo é boa ou que ela causa tristeza. Sua voz interna a
persegue, e nao raro a mulher, mesmo na maturidade, segue temendo
a opinido da mée (HELBERSTADT-FREUD, 2006, p. 45).

Y

O mesmo acontece quando Clitemnestra relata a Electra o motivo do
assassinato de Agamémnon, mostrando claramente que essa nao era a sua vontade,
mas por ter seu orgulho ferido apés ter matado Ifigénia, sua filha: “[...] matou minha
filha! No entanto, embora cruelmente ferida, ndo me irritaria tanto, e ndo mataria esse
homem [...]"” (EURIPEDES, 2005, p. 69). Se prolonga dizendo que como se nao
bastasse estrondoso ato, Agamémnon fere as leis do matrimonio levando outra mulher
para sua casa, e entdo confessa: “[...] Seria conveniente, pois, que ndo morresse
aguele que sacrificou minha filha, e que eu continuasse maltratada por ele? Matei-o0
[...]” (EURIPEDES, 2005, p. 69).

Embora o esforgo que Clitemnestra fizera para justificar seus feitos, recebe
como resposta de Electra: “Defendeste tua causa, mde; mas é uma causa
vergonhosa, pois uma mulher digna deve, em tudo, ceder a seu marido. E aquela que
nao atende a esse preceito, ndo merece minha consideracéo [...]” (EURIPEDES,
2005, p. 70).

As suas personagens em questdo sdo destinadas a hdo conviverem com suas
maes, Electra por ter sido destinada ao casamento, Ana Maria por ter sido mantida
trancada em seu quarto por dezesseis anos, acreditando que elas fossem a causa de

suas frustracdes, como ressalta Helberstadt-Freud:

Independentemente da questéo se a menina de fato afasta-se da méae,
€ de se esperar que afetos negativos criem um vinculo mais intenso
do que afetos positivos. O 6dio prolongado e a decepcao com a mée
conduzem a problemas. Esses problemas femininos séo interpretados
pelo mito de Electra (HELBERSTADT-FREUD, 20086, p. 44).

A sequéncia comparativa apresentada, mostra que, ndo somente o mito de

Electra é ressignificado em Anjo Negro, mas que em nivel psicolégico Ana Maria
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possui 0 complexo de mesmo nome da personagem tragica grega, visto que embora
a argumentacdo de Virginia fosse coerente, ndo foi o bastante para que ela se

convencesse, visto que:

Geralmente a menina perdoa com maior facilidade o pai do que a mée,
cuja ligacdo € mais arcaica, como vimos no caso de Electra. Ela
idealiza o pai, na esperanca de que com ele finalmente o idilio, que
fracassou com a mae, possa se realizar (HELBERSTADT-FREUD,
2006, p. 50).

O que de fato acontece, quando Ana Maria confessa que se relacionava
sexualmente com Ismael, instigando a faria de Virginia de modo que a histéria toma
outro rumo, quando a mae confessa que nunca a amara, conotando uma visédo de

rivalidade e espelhamento, em que a mae se vé na situacao na filha e ndo a aceita:

VIRGINIA (para si mesma) — Oh, quando ele disse que era menina e
nao um menino! Eu vi que ndo teria hunca — nesta casa — o amor de
dois homens! Ha 16 anos que nao fago outra coisa sendo ter odio de
ti[...] (RODRIGUES, 2005, p. 88).

Encerrando a trama com o enclausuramento de Ana Maria em uma caixa de
vidro no quintal, formando uma esfera emocional tipicamente encontrada nas
tragédias gregas, demonstrando, assim, quanto Nelson Rodrigues utiliza da
remitologizagdo das personagens para dar-lhes um novo sentido dentro da
dramaturgia brasileira moderna.

No proximo capitulo sera abordado o movimento ao qual a peca analisada
acima fez parte - o Teatro Experimental do Negro -, bem como a histéria de seu criador

Abdias do Nascimento.
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2. ABDIAS DO NASCIMENTO: TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO

Figura 2 - Todos os Filhos de Deus tém Asas: Ruth de Souza e Abdias do
Nascimento.

Fonte: Acervo Ipeafro. Disponivel em:
<https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/abdias-nascimento/o-teatro-dentro-
de-mim/?content_link=2> Acesso em: 02 jan. 2020.

Abdias do Nascimento Franca, 14 de marco de 1914 — Rio de Janeiro, 23 de
maio de 2011, foi um ator, artista plastico, dramaturgo, poeta, professor universitario,
ativista da causa negra brasileira, e o segundos dos sete filhos de José Ferreira do
Nascimento e Georgina Ferreira do Nascimento. Teve uma infancia muito pobre, mas
desde pequeno aprendeu com a avé materna coisas sobre o passado de sofrimentos
de seu povo e escravidao no Brasil, fatos que, embora muito jovem, o deixavam
inconformado com a situacéo de falta de apoio das classes dominantes para com a
populacdo recém liberta, mesmo ndo tendo consciéncia de todas as estratégias
impostas pelos brancos para obter controle sobre os negros.

Quando foi inserido ao meio educacional, desde as primeiras letras era notoria
a excluséo do negro, até em celebracdes de fim de ano, quando havia declamacdes
e encenacdes, o0 aluno negro nunca era aproveitado, além de insultos provocados por

colegas e professoras, como relata em sua biografia:


https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/abdias-nascimento/o-teatro-dentro-de-mim/?content_link=2
https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/abdias-nascimento/o-teatro-dentro-de-mim/?content_link=2
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[...] numa brincadeira infantil, mas de muito mau gosto e carregada de
maldade e de preconceitos. O problema é que ndo era sO a
perversidade dos companheiros de brincadeiras e de peraltices de
crianca, mas das pessoas adultas também. As pessoas brancas da
estrutura de dominacao, os parentes dos fazendeiros, essa gente. I1sso
tudo ja me irritava muito. Eu néo sei, até hoje, o que é que eu tinha
dentro de mim, que ndo conseguia me conter. Era um veneno, ou uma
semente, ou uma luz, mas o certo € que, desde crian¢a, eu reagia
contra esse tipo de tratamento. A educacéo era a mesma, tanto para
mim quanto para 0s meus irmaos, mas eles nao reclamavam dessas
coisas, enquanto eu criava um caso danado, hdo me conformava. Eu
era sempre um problema porque enfrentava essas pessoas; € isso, €
claro, me deixava em dificuldades, sem falar na situacdo da minha
mae, porque eu a assustava com aquelas reacdes, embora fosse
muito crian¢ca (NASCIMENTO in NASCIMENTO, p. 101, 2014).

Abdias afirma que tais brincadeiras ndo eram permitidas por ele e sua familia,
pois quando acontecia, imediatamente tomava ao conhecimento de sua mae, que saia
em defesa do filho com quem quer que fosse.

Relata, ainda, que uma situacao ocorrida com seu colega de rua:

[...] certo dia encrencou com o Filisbino e, em pleno meio da rua,
comecou a bater no menino, aplicando-lhe uma surra tremenda [e
procurando] humilhar o garoto pela sua origem e pela cor da sua pele,
enquanto as pessoas olhavam aquilo com a maior passividade e
indiferenca. Mas a minha mae, quando viu aquela situacdo de
violéncia e covardia, interveio em socorro do Filisbino. Minha mée era
uma pessoa meiga, tranquila; essa foi a primeira vez que eu a vi
Abdias Nascimento entrar em luta corporal com alguém, e ela estava
uma fera. [...] Aquela atitude de minha méae foi, de fato, uma licdo
formidavel de que eu jamais esquecerei (NASCIMENTO in
NASCIMENTO, 2014, p. 104-105).

Tal caso, que contou com a intervencdo de sua mée, aparenta ser uma das
grandes licdes para lutar ainda mais pela causa negra no Brasil.

Seu Bem-Bem, apelido dado carinhosamente a José, era diferente de sua
esposa, buscava proteger seus filhos da sociedade injusta que estavam inseridos,

poupando-os do sofrimento:

O pai de Abdias ndo encorajava os filhos a avangar na educagéo.
Evocava o caso de um menino 6rféo, negro, adotado por um médico
chamado Dr. Petraglia. Este investiu na educacao do rapaz, que se
tornou médico. Entretanto, quando foi praticar a profissdo, descobriu
logo que ninguém queria se consultar com ele, pois quem j& se viu,
um meédico negro? Sem clientela, e se sentindo devedor humilhado
diante do homem que havia sustentado a sua formagéo, o filho do Dr.
Petraglia se suicidou. O pai de Abdias ensinava aos filhos o valor da
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humildade; eles deviam evitar ser orgulhosos e ndo exagerar nas
aspirac6es para nao sofrer desilusdo. J& a mae tinha outra atitude: “ela
botava fogo, estimulava, dava forca para a gente n&o desistir’
(NASCIMENTO, 2014, p. 106).

Porém, o gosto pelo circo e pelas encenacdes, e a ansia de uma vida

promissora sempre esteve intrinsecos no ser revolucionario que se transformara:

Fascinado pelo circo e pelos espetaculos de rua das procissées
catdlicas, Abdias reproduzia as apresentacdes das quais a escola o
excluia, com a ajuda do irm&o Rubens: “... reuniamos as garotas e os
garotos da vizinhanga, e faziamos, na nossa casa, uma réplica de
guase todos aqueles numeros das festas de fim de ano no Grupo
Escolar”. Catdlico praticante, o pai de Abdias participava de
espetaculos das cavalhadas e contradangas no periodo de Reis, e 0
menino o acompanhava na feitura da barba postica de fibras de pita
(NASICMENTO, 2014, p. 104).

Ao se formar no Ateneu Francano, em 1926, com 14 anos, ofereceram-lhe um
emprego de guarda livros rural, cujo salario seria melhor do que de qualquer membro
de sua familia. Os donos da fazendo passaram buscar Ihe com uma carroga com uma
parte traseira, composta por gradeados com animais, assim solicitaram que ele
seguisse viagem junto a esses, a recusa fora imediata, visto que se fosse branco a

situacao teria sido diferente:

N&o se tratava apenas do trabalho de guarda-livros, pois o acordo feito
foi de que eu seria também escriturario e professor dos filhos dos
colonos, e inclusive dos préprios colonos. Como € que eu ia chegar la
na fazenda, para exercer uma atividade dessas, no meio de um monte
de galindceos? Eles queriam é que eu ja chegasse envergonhado,
humilhado... N&o, eu néo fui, ndo. Nem naquele dia, nem nunca mais.
Esse tipo de situacao se repetiu por varias vezes na minha vida. E por
varias vezes eu tive que brigar muito, argumentar, endurecer, recuar.
Mas jamais deixei que esse preconceito, esse racismo, me
atropelasse como se eu estivesse desatento diante das circunstancias
da vida (NASCIMENTO in Nascimento, 2014, p. 106).

Mesmo com as estruturas da familia abaladas apds esse episédio, Abdias
seguiu firme em seu propésito, sendo oportunizado por Orozimbo Campos, também
negro, que trabalhava na Companhia de Eletricidade, a ser seu auxiliar direto.

Diante da crise acometida na familia Nascimento, por ndo terem documentacao
legal de onde habitavam, que fora tomado por jaguncgos e imigrantes europeus, seguiu

para Sdo Paulo, onde se alistou no exército, durante esse periodo participou da
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revolucado de 1930. Logo apds, em 1936 foi ferido e desligado do exército por um
incidente racista na porta de um bar, em que os segurancas do local ordenam que
ele e 0o amigo Rodrigues Alves, que estava em sua companhia, entrassem pelas portas
dos fundos, novamente se recusaram a tal blasfémia, gerando uma confusdo, que

resultou na prisdo dos amigos, com diversos episodios de tortura.

Desaparecemos na noite, que, alids, era de carnaval. Mas fomos afinal
descobertos: sempre hd um delator. Certa manha, quando estavamos
ainda dormindo, [as for¢as policiais] cercaram com um bruto aparato
bélico a casa onde alugdvamos um quarto. Eles nos dominaram a
forca; iguais a novos Tiradentes pretos, la fomos eu e Rodrigues Alves
levando porradas pelas ruas de S&o Paulo até o famoso Gabinete de
Investigacbes da rua dos Gusmdes, que era a propria imagem do
pavor (NASCIMENTO in NASCIMENTO, 2014, p. 129).

Assim, partiu para o Rio de Janeiro em busca de uma nova vida, mesmo com
as condic¢des contraditérias mais uma vez, ndo fizeram com que Abdias desistisse de
seus ideais, vendo no integralismo sua oportunidade de ascens&o social, pois por
meio do movimento péde conhecer grandes figuras de renome brasileiro, aprender
sobre politica, artes, literatura, bem como as relacdes internacionais e econdmicas no
pais.

Seu ativismo se tornava cada vez mais forte dentro do integralismo, em que
desempenhava variadas fun¢des, como a de entrevistar grandes intelectuais, porém,
as fotos dessas entrevistas nunca eram publicadas, fazendo com que Abdias
percebesse novamente que estava sendo discriminado por sua cor, acarretando em
seu desligamento no ano de 1937.

Em 1938 organizou um episodio inédito para a cultura negra brasileira, o

chamado Congresso Afro-Campineiro:

Tratava-se de acontecimento inédito: um evento em que ativistas
negros propuseram e realizaram uma série de debates sobre a
situacdo do negro numa cidade onde cinemas e outros espagos
publicos eram segregados, os negros deles barrados. Com
colaboracdo da Escola Normal, o Congresso teve lugar em um dos
espacos mais elitistas da cidade, o Instituto de Ciéncias e Letras, com
a ajuda do diretor Nelson Omegnal85, que era jornalista e abriu
caminhos para a publicagdo de noticias e artigos na imprensa local.
Demonstrando excepcional compreensdo do assunto, Omegna
“deixava fluir as nossas iniciativas e decisdbes sem se meter, sem
paternalismo, tanto no Instituto quanto no jornal”. Coisa rara (comenta
Abdias), porque normalmente o colaborador branco aparece
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“‘querendo nos ensinar o que fazer e como fazer” (NASCIMENTO,
2014, p. 134).

Tal acontecimento foi de grande importancia em sua vida e dos participantes
que ali estavam, pois um novo olhar de esperanca fora enraizado em suas existéncias.
Nessa mesma época, conhece um grupo de poetas, que formam um grupo
chamado Santa Hermandad de la Orquidea, composto por trés poetas e intelectuais

argentinos, e trés brasileiros.

A Santa Hermandad de la Orquidea foi outra escola de vida de Abdias
Nascimento. Aprofundou-lhe os conhecimentos gerais e literarios ao
dinamizar a criatividade e o pensamento critico dos jovens escritores.
Em aventura livre, lancaram-se a uma viagem pela Amazobnia e
América do Sul: “Perdidos nos mistérios dos ritos do cosmos
amazonico, os irmaos orquideos Godofredo Tito lommi, Efrain Tomas
Bo, Juan Raul Young, Napoledo Lopes Filho e Abdias Nascimento
embarcaram na aventura pré-malgrada de decifrar o indecifravel,
enigma do humano da natureza frente ao divino” (NASCIMENTO,
2014, p. 141).

Viajaram por diversos paises da américa do sul. Até chegarem em Lima, no
Peru, onde outro incidente racista foi a porta de entrada para o Teatro Experimental
do Negro (TEN), criado em 1944, sendo o marco inicial de valorizacao do ator negro.

Abdias do Nascimento, ao assistir a peca Imperador Jones, de Eugene O’Neil,
no pais supracitado, encenada pelo Teatro del Pueblo de Buenos Aires, foi
surpreendido ao ver atores brancos pintados de preto para que pudessem interpretar
personagens negros, nas palavras do autor (2004, p. 210):

Naguela noite em Lima, essa constatacdo melancoélica exigiu de mim
uma resolucdo no sentido de fazer alguma coisa para ajudar a
erradicar o absurdo que isso significava para o negro e os prejuizos de
ordem cultural para o meu pais. Ao fim do espetaculo, tinha chegado
a uma determina¢do: no meu regresso ao Brasil, criaria um organismo
teatral aberto ao protagonismo do negro, onde ele ascendesse da
condicao adjetiva e folclérica para a de sujeito e heréi das historias que
representasse. Antes de uma reivindicacdo ou um protesto,
compreendi a mudanca pretendida na minha acdo futura como a
defesa da verdade cultural do Brasil e uma contribuicdo ao humanismo
gque respeita todos os homens e as diversas culturas com suas
respectivas essencialidades. Ndo seria outro o sentido de tentar
desfiar, desmascarar e transformar os fundamentos daquela
anormalidade objetiva dos idos de 1944, pois dizer teatro genuino —
fruto da imaginacéo e do poder criador do homem — é dizer mergulho
nas raizes da vida. E vida brasileira excluindo o negro de seu centro
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vital, s6 por cegueira ou deformacao da realidade (NASCIMENTO,
2004, p. 210).

O TEN possibilitou uma nova visao do ator, ndo mais com papeis secundarios,
mas focando na rica cultura afro-brasileira, bem como seu papel social como um todo,
apresentando o negro em diversas esferas de uma sociedade, afastando a visédo
estereotipada, abarcada pelo mito da democracia racial, escondida atras do branco,
visto que sempre foi o ser, de acordo com Martins (1995, p. 40):

Invisivel, porque percebido e elaborado pelo olhar do branco, através
de uma série de marcas discursivas estereotipadas, que negam sua
individualidade e diferenca; indizivel, porque a fala que o constitui
gera-se a sua revelia, reduzindo-o a um corpo e a uma voz alienantes,
convencionalizados pela tradi¢éo teatral brasileira (MARTINS, 1995,
p. 40).

Dessa forma, Abdias do Nascimento percebe no teatro uma forma de alavancar
a cultura negra, visto que é o género que sempre esteve muito proximo ao publico,
por representar uma situacao estreita entre o palco e o espectador, possibilitando uma
reflexdo acerca do tema proposto.

Elisa Larkin Nascimento (2014, p. 157) ressalta que:

Esse fato realga a segunda frente de trabalho do TEN: a criacdo de
uma dramaturgia brasileira adequada desse ponto de vista. Aqueles
gque o criticavam por estrear com peca de autor estrangeiro, Abdias
Nascimento mostrava os limites da literatura dramatica brasileira, que
reduzia 0 negro aos estere6tipos do moleque safado ou pitoresco, a
mae preta sofrida e abnegada, o pai Jodo idem, e a mulata facil
(NASCIMENTO, 2014, p. 157).

Para tanto, iniciou-se um processo de recrutamento de atores, preconizavam-
se individuos marginalizados na sociedade, como empregadas domésticas,
funcionarios publicos, operarios e outros sem profissao e expectativa de vida. Primeiro
desfocava-se a visao mitificada e estereotipada propagada pela maioria branca, para,
entdo, posiciona-los em sua real situacdo social no contexto brasileiro, explorando o

que havia de melhor, para tanto, Nascimento (2004, p. 2011) salienta que:

Verificamos que nenhuma outra situacdo jamais precisara tanto
guanto a nossa do distanciamento de Bertolt Brecht. Uma teia de
imposturas, sedimentada pela tradicdo, se impunha entre o
observador e arealidade, deformando-a. Urgia destrui-la. Do contrario,
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nao conseguiriamos descomprometer a abordagem da questao, livra-
la dos despistamentos, do paternalismo, dos interesses criados, do
dogmatismo, da pieguice, da ma-fé, da obtusidade, da boa-fé, dos
esteredtipos varios. Tocar tudo como se fosse pela primeira vez, eis
uma imposicao irredutivel (NASCIMENTO, 2004, p. 2011).

Assim, o autor o usou como uma forma de manifestacdo politica, como afirma
Patrocinio (2013, p. 42):

[...] o teatro de Nascimento entra em cena, elege o palco como
ferramenta de luta politica e social, cujo objetivo era fazer um teatro
negro politico que veiculasse uma série de imagens significantes,
traduzindo a experiéncia e a memoria do negro no Brasil; destruisse
0s esteredtipos que reproduziam 0s preconceitos raciais; e
processasse a reposicdo do negro de objeto enunciado a sujeito
enunciador da sua proépria histéria (PATROCINIO, 2013, p. 42).

Desse modo, o TEN fora criado ndo apenas como uma manifestacdo pessoal
de Abdias, mas também como forma de dendncia e repudio a marginalizacdo do
Negro, visto que esse somava-se metade da populacdo brasileira, e ndo havia
representantes dos mesmos nos palcos, ndo por falta deles, mas pela imposigéo racial
gue os brancos reforcavam, fazendo disso uma verdade absoluta, fazendo com que o
teatro agisse na contraméo do que é teatro.

Apos grande esforgo por parte dos lideres da companhia, no dia 8 de maio de
1945, ocorreu a estreia do TEN no Teatro Municipal, na cidade do Rio de Janeiro, que
ocorrera por intermédio de Getulio Vargas, amigo pessoal de Nascimento, fato
histérico e marcante para o Brasil, visto que fora a primeira vez de um negro no
estimado palco, e, por uma coincidéncia provocada, a peca a ser encenada foi Brutus
Jones, de O ‘Neil, considerando uma questao de luta pessoal de Abdias, que outrora
o deixou grandemente insatisfeito. Uma mistura de sentimentos abarcou o momento,

como destaca Nascimento (2004, p. 203):

Na sua unanimidade, a critica saudou entusiasticamente o
aparecimento do Teatro Experimental do Negro e do grande ator negro
Aguinaldo Camargo, comparando-o em estrutura dramatica a Paul
Robeson, que também desempenhou o mesmo personagem nos
Estados Unidos. Henrique Pongetti, cronista de O Globo, registrou:
"Os negros do Brasil — e os brancos também — possuem agora um
grande astro dramatico: Aguinaldo de Oliveira Camargo. Um anti-
escolar, rastico, instintivo grande ator" (NASCIMENTO, 2004, p. 203).
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Embora houvesse criticas negativas daqueles que buscavam ressaltar a
tradicdo europeia, 0 sucesso da encenacdo abriu portas para que pecas fossem
criadas exclusivas para o0 movimento.

Autores como Lucio Cardoso, Rosario Fusco, Joaquim Ribeiro, Agostinho
Olavo, Romeu Crosué, Tasso da Silveira, bem como Nelson Rodrigues e Abdias do
Nascimento, formavam o time de dramaturgos que compunham o Teatro Experimental
do Negro, com pecas escritas especialmente para este fim, compiladas em Drama
para Negro e Prologo para Brancos, em que, nas palavras de Nascimento (2014, p.
160):

Abdias Nascimento ja levantava a questdo das origens da cultura
ocidental, no caso o teatro, na Africa Nubia e egipcia. Ele menciona
pesquisas cujos resultados desmentem a tese que prevalece até hoje,
segundo a qual o teatro e outras artes nasceram na Grécia
(NASCIMENTO, 2014, p. 160).

Provocando, assim, uma reflexdo sobre o que se conhecia como tradicional em
detrimento da realidade dos fatos apresentada pelo autor, focando na cultura afro.

Além disso, o TEN promoveu diversos concursos de beleza, que fugiam da
padronizacdo da mulher europeia, buscando ressaltar a real beleza brasileira,
direcionando atencdo as negras e mulatas, de modo que alavancasse a autoestima
destas. Embora 0s concursos tenham sido suspensos devido as interferéncias
negativas da imprensa, a discussao sobre o modelo padrao estético de beleza
continuava em pauta principal do movimento, “no desafio de repensar as implicacées
racistas e excludentes dos padrdes de estética vigentes” (NASCIMENTO, 2014, p.
162).

Ademais, o TEN foi importante para fortificar a valorizacdo do negro nas artes
plasticas e na musica: “Os participantes dessa e outras atividades do TEN
compunham um grupo diverso e eclético, incluindo personalidades destacadas na
cultura brasileira e estrangeiros visitantes” (NASCIMENTO, 2014, p. 165).

Sendo assim, verifica-se que Abdias do Nascimento, ao criar o Teatro
Experimental do Negro, contribuiu significativamente para a valorizagdo da cultura
afrodescendente, mas, principalmente, para a valorizagdo dos negros em sua
esséncia, desconstruindo a ideia de que sua imagem se faz nas sombras de uma

sociedade dita caucasiana.
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A vasta obra de Abdias do Nascimento conta com criticas, ensaios, romances,
poemas e pecas teatrais, que faz parte o drama Sortilégio — Mistério Negro, tema de

andlise a seguir.

2.1 MITO E RITO EM SORTILEGIO — MISTERIO NEGRO

Figura 3 - Abdias Nascimento in a scene in the play Sortilege: Black Mystery.
Fonte: lepafro's Collection. Disponivel em:
<https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/abdias-nascimento/o-teatro-dentro-
de-mim/?content _link=2>. Acesso em: 01 jan. 2020.

Sortilégio — Mistério Negro foi escrita em 1951, por Abdias do Nascimento, e a
primeira peca com atores negros em funcbBes valorizadas na sociedade a ser
apresentada no Teatro Municipal no Rio de Janeiro, em 1957.

O drama conta com a histéria de Emanuel, um jovem negro que busca
adequar-se a uma sociedade branca, abdicando e renegando aparentemente tudo
gue faz parte da sua cultura, porém, nota-se que o jovem tem consciéncia e sofre por
nao poder viver a vida que lhe seria por direito, devido a repressao, falta de

oportunidades e preconceito. Para tanto, torna-se um advogado de renome, casa-se


https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/abdias-nascimento/o-teatro-dentro-de-mim/?content_link=2
https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/abdias-nascimento/o-teatro-dentro-de-mim/?content_link=2
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com Margarida, uma jovem alva, abdicando de seu amor por Efigénia, a fim de romper
com a linhagem negra que o atormentava.

Nesse sentido, Augusto Boal analisa que: “Emanuel €, acima de tudo, um negro
alienado da sua condicdo mesma de negro [...] Colocou na face uma méscara que
nao tinha a forma de seu rosto. Assimilou atitudes da sociedade branca. A sua
adaptacao significou a negacao de si mesmo” (BOAL apud NASCIMENTO, 1961, p.
150).

Tendo em vista que, no texto, as imagens de Exu e das Filhas de Santo estéo
constantemente presentes, demarcando uma forte importancia para ressaltar a cultura
afro-brasileira, € valido destaca-las, a fim de compreendé-las melhor, como

apresentaremos no proximo tépico.

2.1.1 Exu e Filhas de Santo

A peca inicia-se com um ritual de passagem do Umbanda - religido que
contempla a cultura afro juntamente com elementos brasileiros - que caracteriza-se
por um ato funebre, em que diversos simbolos sdo trazidos em cena. Para Carlinda
Pate Nufez (2000, p. 14) “os simbolos constituem a fonte documental indispensavel
com que se pode demonstrar como a linguagem conserva mapas que nao se acham
em nenhum territério”. Dessa maneira, trés Maes de Santo conferem diferentes

oferendas simbdlicas dentro da religido afro:

| FILHA DE SANTO — ... azeite de dendé... farofa...

Il FILHA DE SANTO - ... marafo... charuto...

Il FILHA DE SANTO - ...galo préto...

[...]

| FILHA DE SANTO - Pronto: obrigacdo cumprida.

Il FILHA DE SANTO - O despacho esta feito.

Il FILHA DE SANTO — Despacho forte.

TODAS (juntas) — Servico bem feito.

Il FILHA DE SANTO - Daqui a pouco comeca a festa. Emanuel ndo
demora (NASCIMENTO, 1961, p. 163).

Tais oferendas estdo diretamente ligada a Exu, pois sédo as prediletas do Orixa
que, segundo a mitologia africana, nascera faminto, devorando todos os animais da

terra. Ao ndo satisfazer sua fome, Exu volta-se a sua mae, dizendo que ela devera ser
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seu alimento, consume-a, apds seu consentimento, como coloca Florence Marrie

Dravet:

Exu, ao nascer, ja tem fome. Exige de sua mée que lhe dé comida. Ele
come assim todos os peixes, todos os preas, todos 0s passaros e
todos os animais da terra. Depois que termina de comer todos 0s seres
vivos da terra, do mar e do ar, diz para sua mée que tera de comé-la,
porque ainda estd com fome. E sua méae, sempre solicita em dar
alimento ao filho, Ihe responde que coma. Exu devora entdo a prépria
mée (DRAVET, 2015, p. 18).

N&o satisfeito, recorre ao seu pai, para que assim, alimente-se dele também,

porém ndo obteve o0 mesmo sucesso de sua mée:

[...] o pai 0 persegue e com sua espada o divide em duzentos pedacos,
espalhando-os sobre a terra. Mas, do Ultimo pedaco que
restou, Exu ergue-se novamente, inteiro, e volta a correr; novamente
0 pai 0 persegue e o divide em duzentos pedacos e assim, hove vezes
sucessivas, até que todos os recantos do mundo estejam povoados
por pedacos de Exu, que se tornam novos Exus (DRAVET, 2015, p.
18).

Ao perceber que quanto mais o dilacerara, mais os pedacos de seu filho se
propagavam, recorre a Orumild — o senhor do destino, que tudo sabe e tudo vé —, de

modo a encontrar uma solugéo. Esse propde que chame Exu e ofereca-o 0 que quiser:

Exu, explica Orumila, havera de ser a forca que realizara sobre a terra
todas as necessidades de seu pai. E assim, quando o pai pede que
Ihe devolva sua mée e os seres que comera, Exu obedece e vomita
tudo: peixes, preas, passaros, animais e a prépria mae. Assim
fazendo, ele devolve a vida, mas também entrega aos seres seu
proprio sopro. E os seres passam a ser animados com a for¢a de Exu,
uma forga dindmica e viva: o principio animador da existéncia, oriundo
da unido das forcas fecundas do ar (Oxald, o pai) e geradoras da agua
(Odudua, a méae) (DRAVET, 2015, p. 18).

Assim, Exu tornou-se o Orixa mais importante da mitologia africana, o senhor
das encruzilhadas, que muitas vezes no sincretismo € comparado ao diabo, mas, na
verdade, so reflete o mal aqueles que ndo seguirem suas ordens, caso contrario, s6
ecoara o bem, como confirmado pelas Filhas de Santo, quando comentam sobre o

crime cometido por Emanuel:
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Il FILHA DE SANTO (sadica, perversa) — Exu tremia de d&dio,
espumava de raiva quando ordenou: “Eu quero éle aqui, de rastros,
antes da hora grande.”

| FILHA DE SANTO (contemporizando) — Tremia. Nao de 6dio. Exu sé
tem amor no coragdo. Exu sé faz o bem.

Il FILHA DE SANTO - E o mal. Faz também o mal. A célera de Exu
vai desabar sobre a cabeca dele. Aqui, quando...

Il FILHA DE SANTO - ... soar doze badaladas, Exu sai para a rua.

[l FILHA DE SANTO (terrivel) — E a hora de Exu. A hora grande da
meia-noite. Hora de sucessos espantosos.

| FILHA DE SANTO — Tenho pena.

Il FILHA DE SANTO (continua sem ouvir) — De arrepiar os cabelos.
Exu vai parar, vai confundir o tempo: passado e presente, o que foi e
0 que estiver acontecendo (NASCIMENTO, 1961, p. 164-165).

Dentro da religido umbandista, uma Filha de Santo deve entregar-se totalmente
ao seu Orixa, vivendo de acordo com suas regras, adequando-se a cultua-lo,
respeitando a forma de vestir-se, os alimentos que irdo ingerir, entre outros. De acordo
com o Dicionario da Umbanda, [s.d], p. 120 “Filhos ou Filhas de santo [...] sdo os
meédiuns ja desenvolvidos ou ainda em desenvolvimento, que cedem seus corpos a
manifestacéo dos Orixas”.

As Filhas de Santo tém um papel fundamental no drama, visto que direcionam
a narrativa, lembrando, igualmente, as senhoras de Anjo Negro, o coro das tragédias
gregas, assim como “no drama euripidiano, as jovens micénicas trazem certa leveza
e impulsividade & cena” (NUNEZ, 2000, p. 27), fazendo o leitor se apropriar, ainda
mais, da enfatica cultura afro em detrimento a sua negac¢éao estabelecida por Emanuel.
Sao elas também, que direcionam as giras e os Pontos Cantados, que veremos

abaixo.

2.1.2 Os Pontos Cantados

Aqui, faremos uma andlise dos Pontos Umbandistas presentes no terreiro que
se passa a cena de Sortilégio — Mistério Negro.

Os Pontos sao elementos ritualisticos, criados em cada terreiro, com a funcao
de evocar oragcdes com rimas e ritmo. A performance vem atrelada as giras, reunioes
de médiuns que tém por objetivo incorporar os Orixas.

O primeiro Ponto apresentado na peca é o de Obatala:
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No fundo do mar “ta” de ronda...
de ronda lemanja

Quem “ta” la de cima de ronda...
de ronda é Obatala

0 meu pai Oxala — “Sarava”
“Ta” no meu canzoa — “Sarava”
Olha gira-gira — “Sarava”

Aqui no meu gonga — “Sarava”

A corimba de ca — “Sarava”

A corimba de 14 — “Sarava”

O meu pai Oxala — “Sarava”

E quem pode “manda” — “Sarava”
(NASCIMENTO, 1961, p. 168).

Para uma melhor compreensdo do Ponto acima, vejamos o significado de
alguns termos, segundo o Dicionario da Umbanda.

Obarata, de acordo com Altair Pinto ([s.d], p. 133) significa “Céu. Abdbada
celeste. Deus”.

Ronda:

Circulo central formado pelos médiuns e Falanges espirituais durante
os trabalhos e que sustentam a sesséo contra a invasao espiritual de
espiritos obsessores e perturbadores. Linha, Falange ou Grupo
espiritual que vela pela manutencdo da ordem durante a sesséo
(PINTO, [s.d], 164).

Assim, conclui-se que a protecdo vinda do mar deriva-se de lemanja, e a
protecdo de todo o mundo ao deus Obatald. Ambos estdo em trabalho espiritual frente
ao gong4, local onde esta sendo realizado o ritual.

O segundo Ponto cantado é de Ynhasa:

Pra Ynhasa, abara pra Ynhasa
Acarajé e conquém pra Ynhasa

Bate cabeca, bate palma pra Ynhasa

Que vem trazendo a sua espada ha mao

Aqui “baixou” a companheira de Xangb

Oi Santa Barbara Senhora Ynhasd (NASCIMENTO, 161, p. 171).

Ynhasa, ou Inhasa é a deusa africana dos raios e trovoes, considerada a Orixa

do fogo, guia dos desencarnados e guardid dos cemitérios. Tal evocacao é feita no
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momento em que as Filhas de Santo e Emanuel retomam o crime cometido por ele, o

assassinato de sua esposa Margarida:

EMANUEL (grita de dor) — Ai minha cabeca. (descritivo) Cai. Uma
escuriddo de morte. Nao enxergava mais nada. Na minha frente, se
liberando das trevas, surgiu uma flor, uma flor esquisita...

| FILHA DE SANTO - Muita branca...

Il FILHA DE SANTO - Igual um lirio...

| FILHA DE SANTO - Gigantesco de lirio de haste ferida, escorrendo
um mar de sangue (NASCIMENTO, 1961, p. 170)

Nesse momento, nota-se que as raizes da religido africana ainda permeiam a
mente de Emanuel, aludindo o simbolo da flor a Orix4 Ynhasa, fato que ligeiramente

€ negado, novamente, pela personagem:

EMANUEL (sem énfase) —[...] Mas que tem a ver uma flor bonita como
lirio com esse Exu boa vida? [...] (NASCIMENTO, 191, p. 170).

A rubrica a seguir, apresenta o seguinte texto:

(Acende o defumador. Envolta na fumaca e no meio do tronco que se
ilumina fracamente, aparece Efigénia com um foco de luz esverdeada
no rosto. Uma negra jovem, vestida espalhafatosamente de mau
gosto. Fuma constantemente. Tanto quanto possivel, gesticula e se
movimenta mecanicamente, como boneco. Sempre que entra, ouve-
se o "ponto" de Inhansa, pelo céro invisivel dos filhos e filhas de
santos. Satudam: "Epa Rei. Epa Rei") (NASCIMENTO, 1961, p. 170).

Efigénia, desde a adolescéncia, foi o grande amor de Emanuel, um amor que
sufocara pela cor da jovem. A partir dessa informacéo, fecha-se o elemento simbdlico
do ponto de Ynhasa, visto que a deusa, além da representacdo descrita acima,

remete-se, também, a:

Orix& da provocacao e do ciime. Paixdo violenta, que corrdi, que cria
sentimentos de loucura, que cria o desejo de possuir, 0 desejo sexual.
E a vollpia, o climax. Ela é o desejo incontido, o sentimento mais forte
gue a razdo. A frase estou apaixonado (a) € o orixa que faz nossos
coracdes baterem com mais forca e cria em nossas mentes 0s
sentimentos mais profundos, abusados, ousados e desesperados. E 0
ciime doentio, a inveja suave, o fascinio enlouquecido. E a paixao
propriamente dita. E a falta de medo das conseqiiéncias de um ato
impensado no campo amoroso. Inhansa rege o amor forte, violento,
Por estes motivos € o orix4 que nos da a forga para lutarmos em busca
do amor almejado.

(Disponivel em:
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<http://www.tendadeumbandadopaitomas.com.br/Inhasa.html>.
Acesso em: 15 dez. 2019).

Sendo assim, o céantico estabelece uma relacdo entre a morte da razao e a
retomada da emocéao inerente ao personagem.
O terceiro Ponto, de Yemanja, é evocado quando, em momento de alucinacéo,

Emanuel observa Margarida envolta & uma rede:

Chegou... chegou a dona Janaina
Neste terreiro veio a dona Yemanja

Abencoai os filhos d’lébuba

Oh!... compaixao nossa mée Yemanja

Nossa senhora veleira do mar

Que tome conta deste nosso canzoa (NASCIMENTO, 1961, p.
176).

Yemanja, também conhecida como Dandalunda, é uma das orixas mais
famosas da Umbanda, por ser a protetora das aguas. Emanuel afirma nesse momento
gue Margarida era sua devota, e indignasse com o fato de uma branca adorar um

santo de negro:

EMANUEL (seguindo Margarida com o olhar) — Téo branca e acredita
em supersticdo de negro. Ou sera que lemanja esta no corpo dela?
Dizem que filha de dona Janaina ndo escolhe... Quer é ser
emprenhado seja |4 por quem fér... Nao, essas sao as filhas de Pomba
Gira... Ah, talvez seja por isso. Afirmam que negra ndo tem pudor...
Mas se entregarem aos brancos sé por serem brancos, é estupidez
(NASCIMENTO, 1961, p. 175).

Aqui, a personagem exterioriza seus complexos internos, de modo que o fato
descrito foi efetivado pelo proprio, se entregando a uma mulher branca, apenas por
ser branca, deixando seus reais sentimentos de lado, dando indicios de que projeta
sua personalidade em Margarida.

O préximo Ponto cantado € o de Xang6:

Solo: Quem vence demanda?

Coro: Xang6! Xangé! Xango!

Solo: Quem é da linha de umbanda?
Coro: Xang06! Xango! Xango!


http://www.tendadeumbandadopaitomas.com.br/Inhasa.html
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Céro: Cerveja na pedreira

Cerveja pra Xangbd

Hoje é quarta-feira

Dia e noite de Xangb (NASCIMENTO, 1961, p. 183).

Xang6, de acordo com a mitologia africana:

[...] teria sido o quarto rei da cidade de Oi6, que foi 0 mais poderoso
dos impérios iorubas. Depois de sua morte, Xango foi divinizado, como
era comum acontecer com os grandes reis e heréis daquele tempo e
lugar, e seu culto passou a ser o mais importante da sua cidade, a
ponto de o rei de Oi0, a partir dai, ser o seu primeiro sacerdote. Nado
existem registros histéricos da vida de Xang6 na Terra, pois 0S povos
africanos tradicionais ndo conheciam a escrita, mas o conhecimento
do passado pode ser buscado nos mitos, transmitidos oralmente de
geragdo a geracao. Assim, a mitologia nos conta a historia de Xango,
gue comeca com o surgimento dos povos iorubas e sua primeira
capital, 11é-Ifé, fala da fundacéo de Oi6 e narra 0s momentos cruciais
da vida de Xang6 (Prandi e Vallado, 2010, [s.p]).

Nessa perspectiva, Paul Zumthor explana que todo texto escrito contém seus

“indices de oralidade”:

Por “indice de oralidade” entendo tudo o que, no interior de um texto,
informa-nos sobre a intervencdo da voz humana em sua publicagéo —
quer dizer, na mutacao pela qual o texto passou, uma ou mais vezes,
de um estado virtual & atualidade e existiu na atencdo e na mesma
memoria de certo nimero de individuos. O indice adquire valor de
prova indiscutivel quando consiste numa nota¢éo musical, duplicando
as frases do texto sobre o manuscrito (ZUMTHOR, 2001, p. 35-36).

Assim, para que haja tais textos escritos e cantados, nesse caso evocando um
mito, cuja existéncia real é desconhecida, passa-se pela oralidade durante muito
tempo, para que, enfim, seja aceito e replicado como uma verdade.

Xang6, por ser, também, o deus da justica, é cultuado em um momento de
reflexdo, em que o Orixa surge, apontando uma lanca a Emanuel, afirmando que ele

€ realmente culpado pelo assassinato de Margarida, como exemplificado na rubrica:

(O ponto de Xongo cresce vibrante. O Orixa surge, aponta a lanca de
Exu. Emanuel assusta-se, recua agachado, de rastros, observa a
ribanceira). (NASCIMENTO, 1961, p. 182).
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Desse modo, gera uma reflexdo da personagem para consigo mesma,
transmitindo que ali deveria ser punido pelo seus atos ilicitos.

Observa-se, ainda, que a Xangd é ofertado cerveja, pois a cerveja preta € sua
bebida preferida. Como acontece em diversas religides ritualisticas, a bebida alcodlica
€ primordial nos momentos de recepcao das entidades pelos médiuns — na Umbanda
propriamente nas giras, que correm conforme a musica, em forma de saudacdo a
entidade espiritual —, visto que elas auxiliam no transe para se chegar a elevados
estados de consciéncia, como descreve Daniel Italo Alencar Barro e Melina Sousa

Gomes:

Esta dimensdao ritual também é fundamental no que diz respeito a
efetivacé@o do transe, pois é sabido que o batuque repetitivo e em alto
volume tem propriedades, juntamente com os fendmenos da sugestéo
e histeria coletiva, quase que hipnéticas, possibilitando que sejam
atingidos estados alterados de consciéncia sem a necessidade da
ingestdo de psicoativos. A utilizagdo de bebidas alcoolicas, nesse
sentido, poderia ser encarada como instrumento de manutencéo do
transe (BARROS; GOMES, 2014, p. 61).

Portanto, a fusdo entre musica e bebidas alcodlicas, bem como a performance
das giras, agem em consonancia ao ato de justica, evocado e intermediado por Xango.

O quinto Ponto cantado é em homenagem a Oxunmareé:

Oxunmaré tem as sete cores

As sete cores também tem neste “pegi”
Oxunmaré éh meu orixa!

Oxunmaré é um amigo leal

Oxunmaré é um grande general

E mand&o da agua doce

Em Angola é angord

Oxunmaré vem que vou te “coroa”

E na fé de Zambe-Ampungo

A demanda vou “ganhd” (NASCIMENTO, 1961, p. 185).

De acordo com Helen Mabel Santana Silva, Marise de Santana e Edson Dias

Ferreira:

Oxumaré € um orix4 originario do Mahi, no antigo Daomé. Na regido
de Ifé é chamado de Ajé Saluga, ou ainda, aquele que proporciona a
riqueza aos homens. Filho de Nan& Buruku com Oxal4, na mitologia
Fon, Oxumaré esta ligado a criacdo do mundo, a fecundagdo da
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existéncia, a renovacao da vida (SILVA; SANTANA; FERREIRA, 2018,
p. 57).

O Orixa é representado por uma serpente, com as cores do arco-iris, que
percorre, através dele, a dimensao celeste, por isso o ponto apresente que nele ha
sete cores. Por ser, também, o deus da felicidade, o que intermedia qualquer situacao
de aflicdo, o ponto é cantado em momento que Emanuel esta retomando a consciéncia
de suas origens, surgindo indagac¢fes sobre sua cultura e suas crencas, até que se

rende:

(Volta-se para a imagem, acende duas gigantescas velas que ladeiam
Exu. Ajoelha-se bate a fronte no solo em sinal de reveréncia)
(NASCIMENTO, 1961, p. 187).

Mostrando que suas raizes assolam sua existéncia.

O sexto Ponto cantado é o de Ogun:

Ogun mairé-é
Ogun de ronda
Ogun de 1é-é
Ogun do Cariri

E capitdo

E dono da estrada

E orixa que abre encruzilhada

Vem duelando

Na méao tem sua espada (NASCIMENTO, 161. p. 191).

Ogun, de acordo com Marlucia Mendes da Rocha:

E o fundador da cidade de Ifé considerada a capital iorubana. E o
irmao mais velho de Exu e sobre ele exerce grande influéncia e poder.
Tem dominio sobre os caminhos. Tal como Exu, Ogum gosta de vir a
frente, de langar-se sobre o0s caminhos e a luta com garra,
determinac&o e objetividade. E o simbolo do trabalho, do pioneirismo,
da atividade criadora do homem e seu poder de transformacéo,
producéo e expansao (ROCHA, 2001, p. 15).

Interpreta-se, que ao recobrir o sentido da luz de sua existéncia, Ogun aparece

para trilhar o caminho correto a ser seguido por Emanuel:
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(Efigénia surge dentro do pegi. Traz o gigantesco lirio sangrento.
Ponto de Ogun. Emanuel volta-se para ela, cai de joelhos, abraca suas
pernas. Fala aflito apressado) (NASCIMENTO, 1961, p. 190).

O lirio conota um grande significado nessa passagem:

O lirio é também a flor do amor, que carrega ambiguidades e pode
ser tanto irrealizavel, reprimido ou sublimado. Quando o amor é
sublimado, o lirio simboliza a gléria do amor. E por ser Oxum uma
Orixa sedutora mas de ar jovial, o lirio € a principal flor que
devemos apresentar a todos os trabalhos e banhos a seus filhos
(Disponivel em: <http://Jumbandayorima.blogspot.com/2015/07/0-uso-
das-flores-na-umbanda.html>. Acesso em: 03 jan. 2020).

A flor que marca a representacdo de Ogun € a crista de galo, e o lirio representa
Oxun, seu feminino, como disposto acima, deixando subentendido que um juntd —
juncdo de Orixas em um mesmo culto — estava sendo feito.

Por saber que pegi se trata de um local destinado ao Orixa, e pelo lirio ser a
flor referente a Ogun, carregado por Efigénia, o0 amor reprimido de Emanuel, percebe-
se que o Orixa fora recebido por ela, como uma maneira sedutora de tracar o destino
da personagem, que ao apresentar-se sangrento, indica-se a morte. No sentido do
duelo, citado na cancao, entende-se a luta do jovem em uma dicotomia entre homem
mulher, amor versus razéo, certo versus errado, branco versus negro.

O pendultimo Ponto cantado a ser apresentado € o de Exu, que acontece ao

soar das doze baladas:

E pomba-gira-é — “Vamo Sarava”

Eu quero a pema-é — “Vamo Sarava”
Pra “risca” ponto-é — “Vamo Sarava”
“Na minha terreiro” é — “Vamo Sarava”

E Kolobo-é

Abre caminho-é
Na fé de Zambe-é
Esse quimbanda-é

E pomba-gira-& — “Vamo Sarava”

Exu-Tranca-Rua-é — “Vamo Sarava”

Exu Tiriri-& — “Vamo Sarava”

Exu Barobé-é — “Vamo Sarava” (NASCIMENTO,
1961. p. 194)


http://umbandayorima.blogspot.com/2015/07/o-uso-das-flores-na-umbanda.html
http://umbandayorima.blogspot.com/2015/07/o-uso-das-flores-na-umbanda.html

62

Neste momento, Emanuel entra no pegi e comega a evocar 0s Exus, acao
inédita vinda da personagem. A pomba-gira, mencionada no canto, tem uma funcgéo
primordial na religido umbandista, a de fazer a ligacao entre os Orixads com as pessoas
que habitam o mundo terreno, se manifestando, também, através de médiuns. Ela é
capaz de reconhecer os desejos e paix6es humanas, de forma transparente, bem
como Exu. Sarava, por se tratar de uma interjeicdo, saldam os Exus que aparecem

em cena:

(Emanuel entra no pegi e, invisivel para o publico, faz a invocagéo dos
Exus. A medida em que sdo invocados, os Exus surgem como
sonhoss fantasticos entre as arvores) (NASCIMENTO, 1961, p. 195).

Entre eles estdo: Exu Pagao, Exu dos Ventos, Exu das Trevas, Exu Tranca
Ruas, Exu das Matas e Exu da Lua, que nessa mistura contextual, mostra o caminho
da escuridédo para Emanuel.

O ultimo Ponto cantado é o de Jubiaba:
0-6-6-0 Jubiaba
0-0-6-6 Jubiaba

N&o vem mais aqui no terreiro
Pai de santo que foi guerreiro

Para o reino de Olorum
Ele foi junto com Oxun (NASCIMENTO, 1961, p. 196).

Jubiaba é o pseuddnimo de Severino Emanuel de Abreu, cuja origem se deu
pelo pai de santo incorporar o caboclo — entidades mesticas de branco e indigenas —
com esse nome. E colocado como guerreiro, pois também foi capitio do exército na
Bahia, mais tarde homenageado por Jorge Amado, em um polémico romance.

Por ser um ponto funebre, de passagem, é cantado no momento da morte da

personagem Emanuel:

(Emanuel, agora calmo e decidido, vai até a gameleira e ajoelha-se
entre 0 despacho, abaixa a cabeca na direcdo do pegi. Aceita o
sacrificio. As Filhas de Santo rapidamente o evolvem e o atravessam
com alanca de Exu. Ponto funebre de Jubiabd) (NASCIMENTO, 1961,
p. 197).

Assim, Barros e Gomes colocam que:
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A relacdo entre mito e rito ndo é excludente, e sim complementar. E
dificil afirmar categoricamente qual se sobrep8e a qual, mas é possivel
afirmar que, no caso da Umbanda, os mitos e os ritos estido
profundamente imbricados inclusive no que diz respeito a criacao de
uma identidade nacional (BARROS; GOMES, 2014, p. 54).

Portanto, é valido ressaltar que a Umbanda abrange mitos derivados da Africa
e reconfigura-os de acordo com cada terreiro, inserindo elementos nacionais, como a
cachaca e flores nativas, bem como o sincretismo com o catolicismo, espiritismo, entre
outras, criando pontos adequados para cada situacdo ritualistica, e se apropriando,
geralmente, do samba como forma ritmica, se tornando uma religido propriamente

brasileira.
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3. FACES DA DUPLICIDADE: EMANUEL E ISMAEL

Ismael e Emanuel sdo duas personagens de contexto distintos, mas que se
assemelham em suas personalidades, bem como em seus nomes. Ambos foram
pensados por seus autores como uma forma de valorizagdo do negro nos palcos de
teatro, ao representarem profissionais importantes na sociedade, fato nao visto
anteriormente, quando atores negros mantinham o entretenimento do publico através
de encenac0Oes espalhafatosas e irracionais para provar o riso. Tem-se, entao, que o
Teatro Negro surgiu como uma manifestacdo politica e formas de mostrar seu
potencial critico, em que Nelson Rodrigues e Abdias do Nascimento efetivaram suas
maneiras de pensar no teatro, estando dentro do teatro, dando vida, entdo, as
personagem a serem analisadas neste capitulo.

Ambas personagens refutam sua cor, buscando o embranquecimento por meio
de suas atitudes. Kabengele Munanga coloca que existem duas tentativas de

assimilacao dos valores culturais do branco, uma a partir do embranquecimento:

Na sua totalidade, a elite negra alimentava um sonho: assemelhar-se
tanto quanto possivel ao branco, para, na sequéncia, reclamar dele o
reconhecimento de fato e de direito. Como tornar real essa
semelhanca a ndo ser através da troca de pele? Ora, para nisso
chegarem, pressupunha-se a admiracdo da cor do outro, 0 amor ao
branco, a aceitagdo da colonizacdo e a subjacente ao amor pelo
colonizador, ha um complexo de sentimentos que vao da vergonha ao
o0dio de si mesmo. O embranquecimento do negro realizar-se-a
principalmente pela assimilagdo dos valores culturais do branco
(MUNANGA, 1988, p. 16).

Podemos confirmar tais afirma¢des quando Elias, ao falar sobre Ismael a
Virginia, conta como era seu irmao quando jovem, que sempre odiou sua cor e que

fazia de tudo para ndo a lembrar, observando tal afirmag&o no trecho abaixo:

ELIAS (apaixonadamente) — Quando ele era rapaz, ndo bebia cachaca
porque achava cachaca bebida de negro. Nunca se embriagou. E
destruiu em si o desejo que sentia por mulatas e negras [...]
(RODRIGUES, 2005, p. 28-29).

Tal ponto pode ser observado, também, quando Emanuel se depara com o

ponto inicial de um ritual umbandista:
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Emanuel — (...) Exu é gozado. Nao pode ouvir doze badaladas. Sai
atrds de charuto e cachacga. (pensativo) Imaginem, eu falando como
se também acreditasse nessas bobagens. Eu, o doutor Emanuel,
negro formado, que féz primeira comunh&o em crianca. Mamae rezava
comigo... me ensinava o catecismo... Voz de negra velha (suave) —
Ave Maria — Cheia de graca — O Senhor é convosco (NASCIMENTO,
1961, p. 169).

A outra seria 0 que denomina-se erotismo afetivo: “Uma outra maneira de
embranquecer estd naquilo que se costuma chamar de erotismo afetivo. S&o as
relacdes sexuais entre a mulher negra ou mestica com o homem branco, e vice-versa”
(MUNANGA, 1988, p. 17).

Ismael, além de se formar médico, casa-se com Virginia, branca, a fim de se

autoafirmar socialmente e ndo ser visto como um negro qualquer:

SENHORA — O preto desejou a branca!

SENHORA (gritando) — Oh! Deus mata todos os desejos

SENHORA (num lamento) — A branca também desejou o preto!
SENHORA - Maldita seja a vida, maldito seja o amor! (RODRIGUES,
2008, p. 8-9).

Emanuel, por sua vez, entrega-se a Margarida, também branca, embora
mantivesse amor por Efigénia, negra, com o mesmo objetivo de autoafirmacéo de

Ismael:

EMANUEL (explicativo, sincero) - Vocé ja observou como os brancos
olham para vocé? Com ar de donos? Esta assentado na consciéncia
déles. Nem se dao ao trabalho de exame. Basta desejar uma negra, e
pronto: dorme com ela. Oh, que altera mais uma negra no bordel?
Tinha certeza que vocé ndo seria minha. Nem minha nem de qualquer
outro rapaz de cér. Uma negra formosa como vocé? "Meu cisne
noturno”, era como Ihe chamava entdo. Lembra-se? (pausa breve)
Estou me tornando um sentimental estupido. Devia te meter o chicote.
te rasgar os seios. Arrancar a pustula que vocé tem no lugar de
coracao. (mordaz) E eu, certo de haver encontrado meu amor imortal!
Ndo existe amor, seu bésta. Existe... esta negra decaida te
perseguindo (NASCIMENTO, 1961, p. 173-174).

Assim, percebe-se que as personagens estdo em constante luta interna,
mostrando uma personalidade fragmentada entre o negro e o branco. Para isso,

compreenderemos a seguir, a duplicacao do eu, o mito do duplo.
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3.1 MITO DO DUPLO

Nicole Fernandez Bravo (1997, p. 261) destaca que “uma das primeiras
denominacdes de duplo é o alter ego”, podendo ser chamado em outro contexto de
soOsia.

Caracteriza-se o duplo como um mito presente em diversas disciplinas de
estudo e da existéncia humana, que por ndo haver certeza de sua finitude, aposta-se
em diversas teorias, tendo como principio o paradoxo vida e morte.

A morte & o oposto da vida, amparando-se nos dois extremos de uma
existéncia, destacando-se, assim, autores de grande renome mundial que partiram da
proposta do duplo para a composicdo de suas obras, como Edgar Allan Poe,
Maupassant e Stevenson, que tratam da personificacdo e projecdo de uma nova
consciéncia que se identifigue com o meio em que estdo inseridos. Para tanto, o
inconsciente cria uma personalidade que move-se e altera-se de acordo com
situacdes distintas.

Esse olhar para o intimo da personalidade humana se deu a partir do periodo
romantico, em que uma nova percep¢do do homem comecou a ser proposta,
considerando cuidadosamente sua esséncia.

Bravo explana ainda que:

[...] o duplo é ao mesmo tempo idéntico ao original e diferente — até
mesmo o oposto — dele. E sempre uma figura fascinante para aquele
gue ele duplica, em virtude do paradoxo que representa (ele é ao
mesmo tempo interior e exterior, esta aqui e |4, é oposto e
complementar), e provoca no original reagcbes emocionais extremas
(atragcao/repulsa). De um e outro lado do desdobramento a relacéo
existe numa tenséo dinamica (BRAVO, 1998, p. 263).

Assim, percebe-se que o sujeito fragmentado é dotado por dualidade de
opostos que habitam o ser humano.

Otto Rank (1939), em O Duplo, faz uma analise de sujeitos fragmentados
presentes na literatura, focando no transtorno de dupla personalidade, em que as
personagens se veem em um desdobramento, um outro eu em mim préprio,

destacando que ta problema é acarretado pelo medo da morte.
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Entretanto, para se chegar a teoria do duplo Manuel Anténio Castro (2009)
parte da premissa e da diferenca entre a dobra e o duplo, destacando que em cada
disciplina a ser estudada, tais pressupostos sao tratados de formas distintas. O autor
define a dobra como questéo, e o duplo como conceito: “O originario € esse vigor que
nao se esgota; pelo contrario, consuma-se no estar vigorando. Se falarmos em
principio, ele sera o vigor originario vigorando” (CASTRO, 2009, p. 72), portanto, para
o autor, a dobra se da em elementos mais profundos da psique humana, como no ato
de silenciar. Esta dobra como fonte originaria ndo esgotavel, pode dar origem a varios
duplos.

Ja Clément Rosset (1988) apresenta que o tema do duplo, geralmente, é
tratado na literatura como o desdobramento da personalidade, como colocado acima,
mas que, na verdade, vai muito além de um unico conceito, discorrendo entédo sobre
0 espaco da ilusdo: “na ilusdo oracular, ligada a tragédia grega e aos seus derivados
(duplicacdo do acontecimento), ou na ilusdo metafisica inerente as filosofias de
inspiracao idealista (duplicagdo do real em geral: o “outro mundo”) (ROSSET, 1988,

p. 19). E por esse viés, que faremos a anélise da personagem Ismael no item a seguir.

3.2 ISMAEL: A ILUSAO DO EU

Diferente do que acontece em diversas obras conhecidas mundialmente em
que ha um desdobramento de personalidade de forma patoldgica, aqui o duplo se da
por condicBes miméticas conscientes, visto que ambas as personagens desejam ser
alguém gue o outros deseja que eles sejam, no caso uma sociedade uma sociedade
branca que ndo reconhece alguém como um ser humano detentor da capacidade de
racionalizar, que ndo compartilhe de mesma cor, nas palavras de Rosset (1988, p.
11): “Nada mais fragil do que a faculdade humana de admitir a realidade, de aceitar
sem reservas a imperiosa prerrogativa do real”.

A recusa do real, segundo Rosset (1988) pode se dar de trés maneiras
racionais: o suicidio, a ruina mental — loucura — e a cegueira voluntaria, em que finge-
se ndo vé-lo. Coloca ainda as formas mais comuns: a percepgao inutil, em que “nao
me recuso a ver, € ndo nego em nada o real que me € mostrado. Mas minha
complacéncia para por ai” (ROSSET, 1988, p. 13); e, por fim, a técnica geral da iluséo,

gue se insere o paradoxo do duplo:
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[...] transformar uma coisa em duas, exatamente como a técnica do
ilusionista, que conta com o mesmo efeito de deslocamento e de
duplicacdo da parte do espectador: enquanto se ocupa com a coisa,
dirige o seu olhar para outro lugar, para la onde nada acontece
(ROSSET, 1988, p. 18).

Diante do fato de nas obras analisadas n&o haver diretamente um sentido
patolégico, como um transtorno de personalidade ou uma esquizofrenia, partiremos
do principio da ilusédo, visto que as personagens recusam o real, mas mantém a
consciéncia de que ele existe, gerando assim, um mundo duplicado. O duplo nesse
sentido é o universo recriado de modo a amparar as fraquezas das personagens,
tornando, a medida que a histéria acontece, o real.

Ismael cresce em condi¢cBes sociais ndo favoraveis as pessoas negras, por iSso
apresenta um grande medo de seu destino. Desde crianga projeta esse medo e o
desejo pela cor branca nas pessoas que o cercam. Tendo consciéncia disso, inicia o
processo de anulacdo do real, ndo s6 para consigo, mas em uma tentativa de aplica-
la as pessoas que o cercam.

O fato de provocar a cegueira de Elias e de Ana Maria apresenta-se como uma
tentativa de iludi-los e provocar-lhes a percepcao de seu mundo duplicado, sufocando

Ihes, de mesmo modo, o mundo real. Nas palavras de Rosset:

As vezes se diz que o iludido no vé: ele esta cego, cegado. E indtil a
realidade de se oferecer a sua percepcao: ele ndo consegue percebé-
la, ou a percebe deformada, tdo completamente est4 apenas aos
fantasmas de sua imaginacao e de seu desejo (ROSSET, 1988, p. 13).

A cegueira metaforizada pelo teorico, transpbe-se para a realidade em Anjo
Negro:

ELIAS (num lamento) — Foi uma fatalidade; eu estava doente dos olhos
e Ismael, que me tratava, trocou os remédios. Em vez de um, pds
outro... Perdi as duas vistas... Mesmo depois de cego ele me
atormentava [...] (RODRIGUES, 2005, p. 29).

O trecho induz o leitor a crer que a troca de remédios foi premeditada, visto que
a personagem conclui dizendo que Ismael continuava a atormentar Ihe, pelo fato de
ser branco, ndo demonstrando arrependimento de seus atos.

De mesmo modo com Ana Maria:
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VIRGINIA - [...] Ana Maria tinha um ano, dois anos, seis meses, ndo
sei, ndo sei... Vocé a levou e eu pensei que fosse para afoga-la no
poco; e até para enterra-la viva no jardim. (com espanto maior) S6 nao
pensei que vocé fosse fazer o que fez — uma crianca, uma inocente —
e vocé pingou acido nos olhos dela — acido! [...] (RODRIGUES, 2005,
p. 69).

A menina confirma a sua mae que Ismael a fazia acreditar em um mundo que
todos eram negros, menos ele, o Unico branco, distanciando-a da verdadeira realidade
e transpondo-a para uma metafisica criada por ele para justificar seus traumas e sua

expectativa frustrada de destino, como coloca Rosset:

A andlise de expectativa frustrada revela que, na verdade, inventa-se,
paralelamente a percepcao do fato, uma idéia espontanea segundo a
gual o acontecimento, ao se realizar, eliminou uma outra versédo do
acontecimento [...] (ROSSET, 1988, p. 24).

Ismael, portanto, utiliza essa projecdo em Ana Maria, a fim de seus anseios
sejam viabilizados, e a menina o visse com grande admiracao, essa que nem sempre
mostrou-se presente em sua vida, nem mesmo por ele.

Outra passagem analisada, é o fato de Ismael manter Virginia em céarcere:

ISMAEL - Era isso que eu queria, também. E quero esse lugar, essa
vida. Por isso criei todos esses muros, para que ninguém entrasse.
Muros de pedras e altos.

VIRGINIA (com espanto, virando-se para o marido) — O mundo
reduzido a mim e a vocé, e um filho no meio — um filho que sempre
morre (RODRIGUES, 2005, p. 17).

A personagem enxerga, assim, uma maneira de distanciar a mulher de uma
realidade que sempre o distanciou, importando apenas “a igual insuficiéncia do real
para dar conta de si mesmo, para assegurar a sua propria significacédo” (ROSSET,
1988, p. 53). O que se confirma na passagem que Virginia mostra-se a beira da

loucura:

VIRGINIA (num apelo) — Ismael, quero que vocé me arranje um quadro
de Jesus! Jesus ndo tem teu rosto, ndo tem os teus olhos — ndo tem,
Ismael!

ISMAEL — N&o — aqui ndo entra ninguém.

VIRGINIA — Mas, é um quadro, Ismael, um retrato, uma estampa — Eu
ponho ali, na parede. Ndo € um bom lugar? Aqui, Ismael! Se vocé
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quiser, nem olho, é bastante pra mim saber que ha na casa um novo
rosto. Sim, Ismael?

ISMAEL (segurando-a) — N&o quero, ndo deixo! Se eu quis viver aqui,
se eu fiz esses muros; se juntei dinheiro, muito; se ninguém entra na
minha casa — é porque estou fugindo. Fugindo do desejo de outros
homens. Se mandei abrir janelas muito altas, muito, foi para isso, para
gue vocé esquecesse, para que a memadria morresse em vVOcé para
sempre. (com uma paixdo absoluta) Virginia, olha para mim, assim! Eu
fiz tudo isso para que s0 existisse eu. Compreende agora? Nao existe
rosto nenhum, nenhum rosto branco! — s6 o meu, que € preto...
(RODRIGUES, 2005, p. 18-19).

Desse modo, Ismael duplica em sua casa um mundo ideal, onde ele seja
sempre evidenciado, distanciando a lembranca do homem branco no mundo real do
seu mundo idealizado. Tal no¢&o de duplicacéo é possivel ser compreendida, apenas,
por saber que ambas personagens tém conhecimento do real originario, diferente de
Ana Maria, que acreditava ser o Unico existente.

O quarto € um outro elemento simbdlico que demarca o mito do duplo em

Ismael:

VIRGINIA (indicado a cama) — Ninguém mais dormiu ali... A cama ficou
como estava; ndo mudaram o lengol, ndo apanharam o travesseiro,
nem o crucifixo de cristal, que se partiu naquela noite... Tudo como ha
oito anos... Ismael ndo quer que eu, nem ninguém, mexa em nada...
(RODRIGUES, 2005, p. 33).

A ideia de que o local permaneca intacto, reflete um cenario novamente de
duplicacdo de um acontecimento — o estupro de Virginia cometido por Ismael —, visto
que antes era uma casa comum e um quarto comum, e agora estava dotado de um

profundo significado para ambos. Rosset explana que:

7

A rejeicdo automatica do presente no passado ou no futuro é,
geralmente, a acao de um individuo que ndo pensa que outra coisa
venha monopolizar a sua atencdo, mas estd, ao contrario, fascinado
pela propria coisa, presente, da qual tenta desesperadamente se
desligar, e s6 consegue isso relegando-a, como por magia, para um
passado ou para um futuro préximo, pouco importa onde nem quando,
contanto que a coisa ndo esteja mais no presente nem aqui. [...] Um
duplo, por piedade, parece buscar a pessoa que o presente sufoca: o
duplo encontra o seu lugar natural um pouco antes ou um pouco
depois (ROSSET, 1988, p. 48).
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Por isso, para ele ndo importa o quanto Virginia sente-se sufocada com as
memorias do que aconteceu ali, pois é a forma de manter as lembrancas de um
momento em que poderia comecgar um novo destino, com filhos mestigos, vivas.

Adiante, Ismael confirma toda essa ilusdo, ao confessar a Virginia que mentira

para Ana Maria:

ISMAEL (apaixonado) — E ela, ndo! (com rancor) Ela se da como o pai
possuia — Com tanta purezal... (exalta-se) Nao seria como tu... Nao
teria 0 medo que sempre tiveste... Nao gritaria... Ama sem sofrimento
e sem pavor... e ndo sabe que eu sou preto, (tem um riso solucante)
nao sabe que sou “negro hediondo”, como uma vez me chamaram...
s6 me ama porque menti — tudo o que eu disse a ela é mentira, tudo,
nada é verdade! (possesso) Ndo é a mim que ela ama, mas a um
branco maldito que n&o existiu! (RODRIGUES, 2005, p. 93).

Aceitando, assim, o enclausuramento da jovem em uma caixa de vidro no
jardim, premeditado por Virginia, que acaba por confessar que sempre o0 amou
dizendo:

VIRGINIA — Ela gritar4 muito tempo, mas ndo ouviremos seus gritos.
Vem. O nosso quarto também é apertado como um tamulo. Eu espero
vocé (RODRIGUES, 2005, p. 95).

Nas palavras de Rosset:

As versfes deste outro mundo podem variar; sua fungéo — afastar o
imediato — permanece sempre a mesma: a funcdo oracular, que
duplica o acontecimento, fazendo deste Ultimo a imagem de um outro
acontecimento do qual ela s6 representa uma imitacdo mais ou menos
bem-sucedida, porque mais ou menos falsificada (ROSSET, 1988, p.
49).

Finalizando a ideia de mundo de ilusdo criado por Ismael, com a duplicacéo do
duplo criado por sua imaginacéo, uma recriacdo da masmorra que fizera de sua casa,
para abafar um universo existente apenas em seus pensamentos.

A seguir, seguindo o tema do duplo como fonte, faremos a analise da

personagem Emanuel, de Sortilégio — Mistério Negro.
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3.3 EMANUEL: A CIRCULARIDADE DO DUPLO.

Assim como Ismael, Emanuel sofre diversos conflitos interiores pela sua cor.
Por esse motivo, buscou, também, ser bem sucedido na vida, escolhendo ser
advogado, para receber o vocativo de doutor.

O primeiro indicio de tais conflitos vividos por Emanuel se da quando ele chega

ao terreiro de Umbanda, apds ter assassinado Margarida, dizendo:

EMANUEL — N&o tém. Primeiro — eu ndo queria matar. Minha
consciéncia hdo me acusa de nenhum crime. Nao assassinei. Apesar
dela ter morrido aqui nestas minhas maos... (NASCIMENTO, 1961, p.
167).

Com essa fala, nota-se que a personagem nao demonstra total consciéncia de
seus atos. Rank (1939, p. 14) destaca que “O passado de um individuo esta ligado
tdo intimamente a sua existéncia, que tornara desgracado se tentar desligar-se dele”.
O que aparenta estar acontecendo com Emanuel, ao tentar recriar uma nova ideia de
presente, rompendo suas lembrancas do passado, apresenta uma dissociacao do
sujeito criminoso, com o sujeito presente no terreiro.

Ao se encontrar em um beco sem saida, pois a policia estava a sua procura, a

personagem reflete:

EMANUEL - Que situacdo! N&o posso atravessar o "terreiro" com todo
ésse movimento. Nao temo os orixas. Mas... € loucura provocar
negros possessos (NASCIMENTO, 1961, p. 169).

Emanuel busca, a todo momento, distanciar-se da realidade. N&o se vé
semelhante aos negros presentes no terreiro, formando uma “angustia que desfaz a
realidade do mundo causando um sentimento de horror ao proprio corpo” (BRAVO,
1997, p. 270) e todos que se igualam a ele. Como acontece com a repulsa que sentira

de Efigénia, mas € a ela que se volta no processo de retorno a sua consciéncia:

EMANUEL - Ndo... ndo matei. Se houve vitima, a vitima fui eu. As duas
se odiavam. Mas contra mim, agiram como aliadas. Me liquidaram
antes de eu acabar de vez (pausa) Efigénial... Para onde vocé foi?
Onde se escondeu? Volta, Efigénia, volta... (completamente
transtornado) Efigénia... Efigénia... (NACIMENTO, 1961. p. 173).
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Nesse momento, a personagem se vé no estado de vitima, fantasiando que
guem realmente matou Margarida fora Efigénia, alegando que foi ela que induziu a
traicdo da esposa, mostrando-se completamente fora de si, como exemplificado nas
rubricas.

Com as visbes de Efigénia, Emanuel comeca a questionar sobre sua

consciéncia, ndo sabendo diferenciar o real do ilusério:

EMANUEL - Cruz credo (ao voltar-se para Efigénia, esta ja
desapareceu) Foi-se embora mesmo... Ou ndo tinha ninguém ai e eu
estava vendo uma assombracao? (NASCIMENTO, 1961, p. 172).

[..]

EMANUEL - Estou tdo confuso... Nao sei o que digo, o que fagco. Nao
sei nem mesmo onde estou... (NASCIMENTO, 1961, p. 173).

Bravo (1997, p. 270) destaca que o fenbmeno do desdobramento “é sinbnimo
da perda de uma inocéncia da inconsciéncia que permitia ao homem formar um todo
indivisivel com a natureza. A consciéncia humana, com sua capacidade de
desdobramento, seu poder de imaginar, torna-se fonte de terror”. Terror este possivel

de identificar nas falas dispostas acima. E continua:

EMANUEL - Minha cabecga estd zonza. Estou ouvindo coisas, meu
Deus (NASCIMENTO, 1961, p. 175).

A negacédo do crime cometido e o estado de confusdo mental, a projecdo de
seus atos sobre Efigénia, é colocado por Bravo (1997, p. 276) como “uma estratégia
de defesa baseada na busca de uma negagéao do eu doloroso”.

Adiante, Emanuel parece estar recobrindo a no¢cao de quem ele realmente é:

EMANUEL - Que mironga € esta no meu pesco¢co? Quem esta
tentando me enfeiticar? N&o acredito em macumba, ja disse. (pausa,
reflete...) Sempre debochei dessa cangira..., Mas... se tudo fér
verdade? Se estiver acontecendo mesmo? Afinal de contas, é o culto
do meu povo. S6 porque me formei vou desprezar a religido do meu
sangue? (NASCIMENTO, 1961, p. 178).

Ao receber um colar de algas marinhas no pescoco, destinado a Orixa
Yemanja, mostra-se relutante, mas ao mesmo tempo pensativo e questionador.

Demonstrando um antagonismo de consciéncia, em que “O sujeito de desejo entra
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em choque com a personalidade, imagem imposta pela sociedade” (BRAVO, 1997, p.
179).

N&o deixando-se enfraquecer, o seu duplo retoma de maneira perseguidora:

EMANUEL - [...] O pior é essa cantoria que me deixa zonzo, zonzo. E
preciso ser macho mesmo para aguentar a situacdo. Mas vocé tem
nervos de acgo, negro. Vamos... Calma e firmeza. (sorri) [...]
(NASCIMENTO, 1961, p. 181).

Tal perseguicdo € compreendida quando a personagem passa a falar em
terceira pessoa, como o0 outro de mim falando para mim. Essa luta entre o real e 0

duplo continua:

EMANUEL (com expressao estranha) - [...] Ndo tomo nem mais um
gole. Imagine se o marafo me sobre para os miolos? [...] (bebe e ri, no
segundo gole estaca; quebra a garrafa no chdo) Estupido. Quer ficar
embriagado e ser préso? Quer que Exu tome conta do seu corpo?
(NASCIMENTO, 1961, p. 181).

Enquanto o real buscava se afastar ainda mais por meio da bebida, o duplo
insiste em manter sua consciéncia para que néo seja inserido de volta ao seu meio. A
segunda rubrica em destaque esclarece tal afirmagdo, quando em questdo de
segundos passa da risada a quebra da garrafa.

A mudanca das duas constantes segue frequente:

EMANUEL (fanfarrdo) - Cad uma ova. Qual Exu qual nada, seu
doutor. O que vocé quer agora € um bom charuto (NASCIMENTO,
1961, p. 182).

Desse modo, “A dupla estrutura acha-se a mostra o tempo inteiro na histéria:
na composicao, que que se encaixam, alternando-se [...]" (BRAVO, 1997, p. 273).

Bravo explana ainda que:

Os conflitos representados sdo os de uma alma a procura de si
mesma. O mito do duplo se torna aqui a metafora ou o simbolo de uma
busca de identidade que leva ao interior — mesmo se, ha cena do
exterior, o original tem pela frente um duplo que é objetivo. Passamos
do exterior para o interior. O conflito essencial transfere-se para a luta
por um melhor eu na escolha entre o bem e o mal (BRAVO, 1997, p.
269).
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O conflito descrito € no notorio na personagem, que nao consegue mais
identificar sua real existéncia, ressaltando diversas vezes que nao sabe como o
assassinato aconteceu e que ele néo é o culpado, mesmo sabendo que praticou o ato.

Rank (1939, p. 16) salienta que “nada mais € do que o problema da morte que
ameaca constantemente a Personalidade”. Sendo claro na vivéncia de Emanuel

guando coloca, em um momento de transtorno e volta a infancia:

EMANUEL (transfigurado) - Mamae... Emanuel... Deus conosco...
Comigo? Mamae... [...] Estamos sempre fugindo de alguém, de
alguma coisa. Mesmo negro que nunca trepou nessas grimpas como
eu, por instinto sabe onde botar os pés e as maos. Como fera na selva
(NASCIMENTO, 1961, p. 1986).

Chama por sua made em um momento de aflicdo, como o modelo de protecao
de todos os males mundanos, e segue dizendo que o homem negro, em uma
sociedade, estd sempre rodeado de ameacas, sugerindo que essa condicao fez com
gue uma outra personalidade fosse criada, para conseguir superar as adversidades.

Refletindo essa condicdo em um soliléquio:

EMANUEL - Vida... morte... tudo é igual. Acho que nédo vou durar
muito. Meu fim esta préximo. Acabo com um estranho, Estrangeiro que
fui no mundo que brilha 14 embaixo. Parece que cintila de felicidade.
Sera mesmo uma cidade feliz? N&o sei. Ninguém sabe. Sei que nesse
mundo nado houve lugar para mim. Um canto onde pudesse viver sem
humilhagfes. Um pais que nao fésse hostil. Em tdédas as partes é o
mesmo. Eles, os brancos, de um lado. De um lado, ndo... Por cima. E
0 negro... surrado... roubado... assassinado... Oh estou sozinho... E
vencido! (NASCIMENTO, 1961, p. 190).

Aqui, percebe-se que a constante vida e morte ndo importa mais para Emanuel,
dando-se por vencido por uma realidade que ndo se mostra estruturada para admitir
uma pessoa negra, principalmente bem sucedida, como em seu caso. A disparidade
entre o0 negro e o branco independe de questdes financeiras, voltando-se apenas a
cor da pele.

Embora muitas reflexdes permeiam seus pensamentos, Emanuel ainda nao
toma consciéncia sobre a sua real culpabilidade, projetando-a a Efigénia, ndo somente

pela morte de Margarida, mas pela morte do filho que carregava em seu ventre:

EMANUEL - [...] Apenas discuti com Margarida. Minhas méos tocaram
de leve a garganta dela. Ndo a estrangulei. Ela deu um gemido
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assustado, tombou sébre a cama. Foi s6. E foi tudo (pesaroso) Oh
meu filho ja ndo existia mais...

VOZ DA Il FILHA DE SANTO - Se néo fésse seu filho?

VOZ Il FILHA DE SANTO - Se o pai fésse outro?

EMANUEL - Foi melhor assim. Ele nem ter chegado a nascer...
Mortes... Sempre mortes... Por qué? Por qué? Assassina...
Assassina... (NASCIMENTO, 1961, p. 192-193).

Rank (1939, p. 55) explana que “[...] o Duplo combate as iniciativas do
protagonista e o desfecho é sempre provocado por uma mulher, que causa o
assassinio do detestavel Duplo, isto €, o suicidio”. Assim, Emanuel ainda apresenta
conflito entre ele e seu duplo, como observado na rubrica, mas mostra estar

recobrindo a consciéncia de si:

EMANUEL - S&o éles. Vém subindo. Me levaram as duas. A espdsa e
a mulher amada. Me roubaram tudo. Melhor. Muito melhor assim.
(gritos, intercalados de forte riso de triunfo que vai até o fim da peca).
Agora me libertei. Para sempre. Sou um negro liberto da bondade.
Liberto do médo. Liberto da caridade, da compaixao de vocés. Levem
também ésses molambos civilizados, brancos (NASCIMENTO, 1961,
p. 193).

Nessa passagem, despe-se, como uma forma de libertagdo de um mundo
imposto por terceiros para que ele pudesse ter uma vida digna, e ao tomar
compreensao de si as joga ribanceira abaixo como num manifesto. Desfazendo-se

das roupas, desfez-se também do outro criado, renascendo em sua plenitude:

EMANUEL - Tomem seus trocos. Com estas tapeacdes vocés
abaixam a cabeca dos negros. Arrancam o orgulho déles. Lincham os
coitados por dentro. E éles ficam domésticos... castrados... mansos...
bonzinhos de alma branca. Como se engaram. Nada de mordaca na
minha bdca. Imitando vocés que nem macaco. Até hoje fingi que
respeitava vocés... que acreditava em vocés. Margarida muito
convencida que eu estava fascinado pela brancura dela. Uma honra
para mim ser corneado por uma loura. Branca azéda idiota. Tanta
presuncéo e nem percebia que eu estava simulando. Como mulher tu
nunca significou nada para mim. Olha: quem tinha nojo era eu.
Aquelas coxas amarelas que nem cirio de velério me reviravam o
estbmago. Teu cheiro? Horrivel. O pior: teus seios mortos de carne de
peixe; E o nosso filho... Lembra-se? Tu matou para se desforrar da
minha cér, ndo foi? Outro érro teu. Eu ndo podia amar uma criatura
que teria a marca de tudo que me renegou. Sonhei com um filho de
face escuta. Escurid@o de noite profunda. Olhos pretos como abismo.
Cabelos duros, indomaveis. Pernas talhadas em bronze... punhos de
aco para esmagar a hipocrisia do mundo branco. Brancura que nunca
mais ha de me oprimir, estdo ouvindo? Esta ouvindo, Deus do Céu?
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Quero que todos oucam. Venham todos, venham! (NASCIMENTO,
1961, p. 193-195).

E termina confessando que realmente assassinou Margarida, seguido da

entrega a sacrificio na lanca de Exu:

EMANUEL (patético, frente para o publico) - Eu matei Margarida. Sou
um negro livre (NASCIMENTO, 1961, p. 197).

Nas palavras de Bravo:

[...] a0 mesmo tempo que o mito se |é como um trajeto dirigido a
procura de um melhor eu, a ambivaléncia nele presente manifesta-se
em sua relagéo privilegiada com a figura da circularidade (Borges).
Mas o duplo renasce das cinzas que marcam a relagdo com a morte.
Mais que o circulo, é aimagem da espiral que viria ao acaso, o simbolo
da morte-renascimento. O duplo esta apto a representar tudo o que
nega a limitagdo do eu, a encenar o roteiro fantasmatico do desejo
(BRAVO, 1997, p. 287).

Emanuel, cumpriu a ideia da circularidade do duplo projetando um ser social
em contraponto com o ser individual, bem como nas projecdes a Efigénia, de forma
gue compreendemos que o amor sufocado fora um grande motivo para toda sua
personalidade fragmentada. Ao entregar-se a sacrificio, apds recobrir sua consciéncia

originéria, desfalecela-se, mais uma vez, na ambivaléncia da morte.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa teve como intuito fazer uma andlise comparativa das pecas Anjo
Negro e Sortilégio — Mistério Negro. Por ambos textos terem sido criados para o
movimento do Teatro Experimental do Negro, elas se assemelham em diversos
pontos, como na esfera dramatica criada em torno da personagem negra, as
ressignificacdes dos mitos feitas pelos autores, grandes leitores de tragédias gregas
cldssicas, referéncia que fica clara em varios aspectos dos dramas, mas
principalmente por suas protagonistas: Ismael e Emanuel.

Nelson Rodrigues, considerado o precursor do modernismo no teatro brasileiro
- embora Oswald de Andrade e Graca Aranha ja tivessem adentrado a nova estética
-, utiliza esses elementos para formar um teatro de opinido, inovador, que causasse
emocdes ao publico, abordando fotos que até entdo eram considerados tabus sociais.

Abdias do Nascimento, por sua vez, acumulou diversos acontecimentos em sua
bibliografia por sua cor de pele, e ao criar o TEN, buscou trazer a valorizacédo do ator
negro em cima dos palcos, como uma forma de protesto pela condicdo da pessoa
negra no Brasil, visto que, embora esta detivesse as mesmas capacidades fisicas,
mentais e cognitivas que uma pessoa branca, a Ultima sempre prevaleceria

Apesar de todo o contexto racial que envolvem as pecas, e ndo ha como
distanciar-se ao analisa-las, visto que as tramas giram em torno do preconceito de
cor, o foco de nossa pesquisa foi observar como as reconfiguracdes miticas foram
trazidas pelos autores.

Em Anjo Negro observamos uma nova reestruturacdo para o mito de Medéia e
Electra, dois classicos da tragédia grega, que aqui, em especifico, do autor Euripedes.
O ambiente familiar da casa de Ismael contou com varios episddios sombrios de
infanticidio, o que fez com que pudéssemos compara-lo ao ambiente de Medéia, cujos
assassinatos dos filhos se déo por razdes de vinganga, igualmente para com Virginia,
que afoga seus filhos negros como forma de ndo dar continuidade a linhagem do
marido, sob esse viés, observamos, também, o mito do amor materno, destacado, por
Badinter, que este € um amor construido e esta atrelado ao contexto social que cada
mae se insere, bem como o periodo histérico.

Com a esperanca de ter um filho homem e branco, Virginia relaciona-se com
Elias, no intuito de ter um novo rosto para poder direcionar seu olhar. Porém, nasce

Ana Maria, que vai de encontro a tudo que ela planejara, e quem direciona a vida da
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menina é Ismael, criando nela o complexo de Electra, cujo 6dio por sua mae foi
construido com base no amor imposto pelo “pai”, amparando-nos ha comparac¢ao com
a tragédia euripedeana.

Em Sortilégio - Mistério Negro, pudemos observar diversos elementos da
cultura africana trazidos em forma de ritual religioso, focando na personagem
Emanuel, que muito assemelha-se a Ismael. A juncdo dos mitos dos Orixas, dos
simbolos empregados a eles, e dos Pontos cantados que compunham o enredo,
fazem com que o leitor aproxime-se ainda mais do que o autor busca proporcionar: a
enfatizacdo da hibridizac&o cultural entre povos, fenbmeno caracterizado por Homi

Bhabha como um terceiro espaco:

[...] Mas para mim a importancia da hibridagdo n&o é ser capaz de
rastrear os dois momentos originais dos quais emerge um terceiro,
para mim hibridacdo é o "terceiro espaco" que permite a outras
posicbes emergir. Este terceiro espago desloca as histérias que o
constituem e gera novas estruturas de autoridade, novas iniciativas
politicas, que sao inadequadamente compreendidas através do saber
recebido (BHABHA, 1990, p. 36).

Ou seja, do processo de adjecdo de culturas resultam-se novas unidades, no
caso analisado a religido Umbanda, que "fornecem o terreno para a elaboracao de
estratégias de subjetivacao - singular ou coletiva - que s&o inicio a novos signos de
identidade e postos inovadores de colaboracdo e contestacdo, no ato de definir a
prépria idéia de sociedade” (BHABHA, 1998, p. 20).

Nesse processo mitico e social de relacdo entre culturas, observamos que
conflitos interiores permeiam as protagonistas, acarretando comportamentos
peculiares. A partir destes comportamentos, pode-se fazer uma critica interpretativa,
amparada em aspectos psicanaliticos. Constatou-se que os conflitos internos e mal
resolvidos de Ismael e Emanuel para com uma sociedade extremamente
preconceituosa, possivelmente desencadearam reacdes psicolégicas como forma de
resisténcia, uma duplicidade de suas personalidades, a fim de uma adequacéo ou de
uma imposicao para obterem reconhecimento e direito a uma vida que lhes tinham
por direito.

Desse modo, como uma fuga, a dupla existéncia levaram as personagem a

criarem imagens idealizadas de si proprios, bem como do contexto que foram
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inseridos, fazendo de tudo para serem vistos como pessoas brancas, mostrando a
necessidade de afeto e aprovacéo social.

Em muitos momentos das tramas percebem-se as consequéncias dessas
defesas como o medo de serem desmascarados, 0 desapreco por negros e as
tendéncias sadicas, constantes nos enredos.

Esteredtipos, preconceito, e a busca pelo “embranquecimento” ficam evidentes
na contribuicdo para as personagens criarem uma duplificacdo de mundo ilusorio,
podendo ser considerada como resultado de fatores externos, afirmando, portanto,
que a sociedade contribui significativamente para a formacdo de personalidade e
carater do homem.

Assim, torna-se nesse espaco a frase de um autor desconhecido “a macula do
nascimento esta na cor e ndo na origem”, pois independente da origem, credo ou
classe social, a cor da pele ainda é vista como formadora de carater.

Por fim, ressalta-se que a problematizacdo da questéo racial feita por Nelson
Rodrigues e Abdias do Nascimento, além dos elementos miticos trazidos da tragédia
grega e dos ancestrais africanos, e temas ditos inapropriados, de modo que
acarretaram censura das pecas, induz o espectador/leitor a observar os modos de
vida e valores morais daquele periodo, mas que transcendem a contemporaneidade,

permitindo as reconfiguracfes das duplas faces acerca do tema proposto.
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