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RESUMO

NOFFKE, Ana Carolina. Devir-crianca na filosofia-sintetizador de Deleuze e
Guattari. 2019. 171 p. Dissertacdo (Mestrado em Filosofia) — Universidade
Estadual do Oeste do Parand, Toledo, 2019.

RESUMO

A partir do problema da sensibilizacdo dos sentidos e da percepg¢éo, bem como
da questdo “o que pode um corpo?”, a dissertacdo explora trés nocdes da
filosofia de Gilles Deleuze e Félix Guattari, a saber: musica, devir-crianca e
filosofia-sintetizador. Considerando a mencao dos autores de que a filosofia
procede como um sintetizador de pensamentos, em alusdo ao instrumento
musical sintetizador, a dissertacdo adapta esse modo de proceder a nocao de
filosofia-sintetizador para experimenta-la como um método de pesquisa,
conectando-a as trés atividades que compdem o processo criativo da filosofia,
tal como exposto pelos autores em O que € a Filosofia? (2010): o tracado do
plano de imanéncia, a invencdo de personagens conceituais e a criacdo de
conceitos. Tal método implica explorar a operacado de consisténcia como um
procedimento imanente do pensamento em que se mantém unidos elementos
heterogéneos por meio de uma sintese de disparates. Tomando a musica e o
devir-crianca como elementos heterogéneos e sintetizando a eles os recortes
disparatados que compdem a pesquisa, busca-se ordenar alguns tracos
direcionais do plano de imanéncia de Deleuze e Guattari extraidos da estética
de Nietzsche e da Musica da Natureza na etologia de Uexkiill. Seguindo essas
direcbes, a dissertacdo amplifica a poténcia de um meio associado de
experimentacao da filosofia-sintetizador de Deleuze e Guattari junto a musica e
as experiéncias das criancas. A consisténcia desse meio associado €
intensificada pelo timbre spinozista da filosofia-sintetizador e aqui explorada
como uma direcao ética do plano dessa filosofia em dois sentidos: por meio da
sintese do conceito de ritornelo com os trés géneros de conhecimento de
Spinoza, reforgcando a relagdo da musica com o processo de criacdo; e pela
mencao dos autores de que 0 spinozismo € o devir-crianca do filosofo e de que
as criancas sao spinozistas, articulando um campo de experimentagcao a partir
das experiéncias das miudas. O timbre spinozista esta implicado no modo de
proceder da filosofia-sintetizador, no caminho que leva a criacdo de conceitos, a
experimentacéo do corpo, da sensibilidade dos sentidos e da percepcdo como
um processo de desterritorializagéo de ritornelos de crianga que faz bloco com
um devir-crianca do filésofo.

PALAVRAS-CHAVE: Filosofia-sintetizador; Mdusica; Criancas; Spinoza,
Nietzsche.



ABSTRACT

NOFFKE, Ana Carolina. Becoming-child in Deleuze and Guattari's synthesizer-
philosophy. 2019. 171 p. Master's Thesis (Master in Philosophy) — Western
Parana State University, Toledo, 2019.

ABSTRACT

From the problem of the sensitization of the senses and perception, as well as
the question "what can a body do?", this thesis explores three notions of the
philosophy of Gilles Deleuze and Félix Guattari, namely: music, becoming-child
and synthesizer-philosophy. Considering the mention of the authors that
philosophy proceeds as a synthesizer of thoughts, in allusion to the musical
instrument synthesizer, the thesis adapts this way of proceeding to the notion of
synthesizer-philosophy to experiment it as a research method, connecting it to
the three activities that make up the creative process of philosophy, as exposed
by the authors in What is Philosophy? (2010): the drawing of the plane of
immanence, the invention of conceptual personae and the creation of concepts.
Such a method implies exploring the operation of consistency as an immanent
procedure of thought in which heterogeneous elements are held together by a
synthesis of disparate phenomena. Taking music and the concept of becoming-
child as heterogeneous elements and synthesizing to them the disparate
fragments that compose the research, this thesis seeks to sort some directional
features of Deleuze and Guattari's plane of immanence extracted from
Nietzsche's aesthetics and the Music of Nature in Uexkiill's ethology. Following
these directions, the thesis amplifies the power of an associated means of
experimentation of Deleuze and Guattari's synthesizer-philosophy along with
music and children's experiences. The consistency of this associated medium is
intensified by the spinozist tone of the synthesizer-philosophy and explored here
as an ethical direction to the plan of this philosophy in two ways: by synthesizing
the concept of Refrain with Spinoza's three genres of knowledge, reinforcing the
relationship between music and the process of creation; and by the authors’
mention that spinozism is the becoming-child of the philosopher and that children
are spinozists, articulating a field of experimentation from the experiences of
children. The spinozisttone is implicated in the way the synthesizer-philosophy
proceeds, in the path that leads to the creation of concepts, the experimentation
of the body, the sensibility of the senses and perception as a process of
deterritorialization of child Refrains that compose with a becoming-child of the
philosopher.

KEY WORDS: Synthesizer-philosophy; Music; Children; Spinoza; Nietzsche
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INTRODUCAO

A filosofia ndo € uma ciéncia. O processo criativo que lhe corresponde
especificamente, isto é, a criagcdo de conceitos e seus enunciados nao se
confunde com as proposicdes cientificas. Pretender fazer dela uma ciéncia ou
entdo dizer que a ciéncia cria conceitos é desconhecer e tirar da filosofia sua
propria especificidade, sua poténcia singular e criativa. E a filosofia, e somente
ela, que cria conceitos, enquanto a ciéncia cria funcées. Isso € o que nos dizem
Gilles Deleuze e Félix Guattari em O que é a Filosofia? (Cf. 2010). Para tratar o
gue vem a ser a filosofia, ou 0 modo como a concebem, os dois franceses
enfatizam que ela nada ganha quando confundida com a ciéncia e fazem um
mapeamento das atribuicbes de cada uma dessas areas, a fim de ressaltar o
carater criativo que compete a cada uma delas. Esta pesquisa ndo se ocupa das
minUcias desse mapeamento, ainda que seja necessario invocar algumas
relacdes entre ciéncia e filosofial. No entanto, mesmo diante da suficiéncia de
cada uma dessas atividades, no que compete aos processos de criacao elas

sdo, para Deleuze e Guattari, inseparaveis e, até mesmo, complementares.

A filosofia s6 pode falar da ciéncia por alusdo, e a ciéncia s6
pode falar da filosofia como de uma nuvem [...]. E em sua plena
maturidade, e ndo no processo de sua constituicdo, que 0s
conceitos e as fungdes se cruzam necessariamente, cada um so
sendo criado por seus meios proprios [..] (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 191).

1 Nos parece prudente enfatizar que Deleuze e Guattari concebem uma distincdo entre dois
tipos de ciéncia: ciéncia maior e ciéncia menor. A ciéncia maior é associada ao Estado. Sua
pratica, por vezes, estd submetida a l6gica de organizacao e aos valores do Estado e é guiada
por uma imagem de pensamento sedentéria, arborescente e que efetua experimentos acerca de
um dado objeto, decalcando nele uma forma e submetendo-o a um espago estriado de
observagéo. A logica que opera nessa imagem de pensamento € a de impor uma forma a matéria
e a de isola-la em um espaco previamente estriado de analise para, s6 depois, ocupar-se dela,
saber o que pode, quais as suas qualidades e efeitos, que tipo de operacdes requer. Um exemplo
de ciéncia maior, citada pelos autores, é a geometria euclidiana. A ciéncia menor, por outro lado,
tem como caracteristica seguir o movimento da matéria de que se ocupa. N&do impde sobre ela
uma forma nem um espaco determinado, mas opera por distribuicdo ndmade em um espaco liso
e extrai functivos das matérias envolvidas nas misturas de corpos e nos estados de coisas. E a
partir desses functivos, e por meio dos observadores parciais, que sao criadas as fun¢gdes. Um
exemplo de ciéncia menor é a geometria fractal em oposicdo a euclidiana (Cf. DELEUZE;
GUATTARI, 2012c). Uma ciéncia menor da qual essa pesquisa se ocupa é a etologia de Jacob
Von Uexkiill, também referida pelos autores.
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Um dos termos utilizados pelos dois franceses para tratar da relagéo que
a filosofia mantém com a ciéncia é a 'alusédo'. Com esse termo os dois filésofos
indicam o modo como a filosofia se refere a ciéncia, isto &, a filosofia faz aluséo
a ciéncia e sO pode fazer a ela, alusdo: "a filosofia como gigantesca aluséo”
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 189). Tal termo vem do latim allusio, que, por
sua vez, remete a 'acdo de brincar com'. Assim, talvez pudéssemos traduzir a
citacdo acima do seguinte modo: 'A filosofia como um imenso brincar'.

Sem o menor intuito de desmerecer a tradicdo filosofica ou fazer dela
pouco caso, ndo nos parece haver, no entanto, nenhuma ofensa em pensa-la
desse modo, isto €, como um imenso brincar. Nao ha por que tirar dela o humor,
fazé-la endurecer em seu movimento e vé-la apenas como uma senhora
conservadora e cheia de manias. A brincadeira aqui é antes a de um devir-
crianca, conceito que da ritmo a este estudo.

Devir-crianga € um conceito criado por Deleuze e Guattari. N&o se trata
de uma lembranca do passado, da infancia historica, pois ndo se atinge nenhum
devir pela memoaria que lembra, que vai do adulto a crianca, da mulher a crianca.
O devir é uma 'antimemoria’, ele passa entre os pontos: memoria histérica —
lembrangas de infancia. Para Deleuze e Guattari, devir-crianga implica constituir
um bloco assimétrico com uma crianga (virtual)?, um bloco de infancia. Devir-
crianca € ser contagiado por particulas de uma infancia que ndo é a da historia,
mas sim uma infancia do mundo, que ndo tem forma (adulto-crianca, menino-
menina), nem sujeito e objeto, nem reconhecimento, nem consciéncia, nem

lembranca de infancia, mas a pura intensidade de um sentido®. Por isso, quando

2 As ldeias sao sempre virtuais, mas nao devem ser confundidas com possiveis. Séo reais,
mas ndo atuais. Sdo uma parte virtual do objeto, uma metade que esta liberada das condi¢cBes
nas quais o objeto se encontra em seu estado atual, e por isso podem proliferar em uma
multiplicidade de significacdes diferencadas. Enquanto virtuais, elas sdo problematicas, visto que
possuem realidade ideal (virtual), mas n&o atual. Sdo, portanto, diferencadas e, “assim definida,
a ldeia ndo dispde de qualquer atualidade. Ela é virtualidade pura [...]"; ela sé se atualiza na
medida em que se diferencia: “[...] dir-se-& que a ldeia se atualiza por diferenciacédo. Para ela,
atualizar-se é diferenciar-se” (DELEUZE, 1988, p. 440). E o carater ideal real da Ideia que a torna
probleméatica no pensamento, visto que ela ndo esta no pensamento, mas vem de fora, vem da
violéncia de um signo como uma particula que se desprende do objeto e chega ao sujeito,
desfazendo os limites entre sujeito e objeto. Virtual-Atual sdo as duas partes de um objeto e o
carater problematico “¢ um estado do mundo, uma dimensao do sistema, e até mesmo seu
horizonte, seu foco: ele designa exatamente a objetividade da Ideia, a realidade do virtual”
(DELEUZE, 1988, p. 441).

3 E em Légica do Sentido (2015) que Deleuze trata de uma filosofia do sentido, por meio de
uma série de paradoxos. Vamos nos ocupar aqui apenas da primeira série na qual afirma que o
sentido é “uma entidade ndo existente, ela tem com o ndo-senso rela¢gdes muito particulares [,
ja] o bom senso é a afirmacgéo de que em todas as coisas ha um sentido determinavel; mas o
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Deleuze e Guattari priorizam a dimensao dos devires, em detrimento das formas
e identidades, e os enunciam, seja um devir-animal, devir-mulher, devir-crianga,
nao se trata do devir 'do’ animal, 'da’ mulher, 'da’ crianca. Um devir permite
colocar em variacdo essas entidades molares* e engendra a criacdo de uma
mulher molecular, de uma crianga molecular, de um animal molecular que em
nada se parecem com o animal que anda, corre, se alimenta; nada muda
efetivamente no animal, na mulher ou na crianga molar. E aquele que devém que
entra em uma zona de indiscernibilidade e faz vizinhanca com um animal,
extraindo tracos de um animal, de uma mulher, de uma crianga, 0s quais séo
experimentados no préprio corpo em intensidade e expressos nas posturas,

movimentos, pensamentos, percepcdes. Veremos isso ao longo dos escritos.

De certa maneira, é preciso comegar pelo fim: todos os devires
ja sdo moleculares. E que devir ndo é imitar algo ou alguém,
identificar-se com ele. Tampouco é proporcionar relacdes
formais. Nenhuma dessas duas figuras de analogia convém ao
devir, nem a imitagcdo de um sujeito, nem a proporcionalidade de
uma forma. Devir €, a partir das formas que se tem, do sujeito
gue se é, dos 6rgdos que se possui ou das funcdes que se
preenche, extrair particulas, entre as quais instauramos relacdes
de movimento e repouso, de velocidade e lentiddo, as mais
proximas daquilo que estamos em vias de devir, e através das

paradoxo € a afirmacao dos dois sentidos ao mesmo tempo [:] o paradoxo &, em primeiro lugar,
0 que destréi o bom senso como sentido Unico, mas, em seguida, o que destrdi 0 senso comum
como designacao de identidades fixas” (p. 2-3). O sentido é puro devir, € o que cria os paradoxos
e destroi o senso comum, mantendo relag8es estreitas com 0 ndo senso. O ndo senso designa
muito mais aquilo que né&o foi ou néo é possivel ser sentido no nivel do senso comum (dado seu
carater paradoxal que foge a norma) do que uma falta de nocdo, uma besteira, uma
irracionalidade. Um devir engendra uma pluralidade de sentidos e nao fixacéo de identidades.

4 Molar e molecular sao dois tipos de segmentaridade. "Toda sociedade, mas também todo
individuo, sao, pois, atravessados pelas duas segmentaridades ao mesmo tempo: uma molar e
a outra molecular" (DELEUZE; GUATTARI, 2012a, p. 99 [grifo do autor]). S&o duas ordens
referentes a perspectiva politica dos autores, em que o molar constitui uma macropolitica e o
molecular, uma micropolitica. O homem € a figura molar por exceléncia, a partir da qual se
definem as demais entidades molares como minorias, a saber: a mulher, enquanto reconhecida
a partir de uma dualidade de género e em oposicdo a figura molar homem; a crianga, em
oposicdo ao adulto; a animal, em oposicdo ao humano — todas as entidades molares séo
definidas e identificadas por meio de dualismos e a partir de um sistema de pontos em que a
figura da maioria € o homem funcionando como centro significante. O molecular é micropolitico
e todos os devires séo coletividades moleculares experimentadas em intensidade no préprio
corpo, sob relag6es de movimento e repouso, velocidade e lentiddo que constituem blocos de
devir, vizinhancas ou zonas de indiscernibilidade: a mulher precisa do devir-mulher para criar
uma mulher molecular, fugindo e fazendo fugir a mulher enquanto entidade molar; o mesmo para
a criancga, que precisa do devir-crianca para fugir ao molar e criar uma crianca molecular; o negro
tem de devir-negro. O molar se diz da histéria linear, enquanto o molecular se diz do devir.
Ademais, tanto o problema do corpo quanto o da percepcdo e da sensibilidade invocam uma
passagem do molar ao molecular, como veremos no decorrer dos escritos.
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quais devimos. E nesse sentido que o devir é o processo do
desejo® (DELEUZE; GUATTARI, 2012d, p. 67).

Veremos que as ideias de movimento e repouso, velocidade e lentiddo
sdo as coordenadas de individuacdo de um corpo, isto é, sdo as coordenadas
perceptivas pelas quais um corpo se define e pode ser definido, o qual ndo tem
seu limite reduzido as formas e contornos do organismo, mas que faz do limite
de um corpo sua poténcia para afetar e ser afetado (latitude — dinamica) e sua
constituicdo (longitude — cinética). Nessas coordenadas ressoam 0s harmonicos
do spinozismo de Deleuze e Guattari em Mil Platés (2012d), obra na qual o
problema acerca do que pode um corpo é tratado como inseparavel de um limiar
de percepcéo capaz de perceber os movimentos e os afectos (ou também
devires) de que um corpo € capaz; por meio dos quais um corpo passa por
processos de individuacao.

A ideia de individuo, nesse caso, nunca ¢ fixa e estavel, mas produzida a
partir daquilo que um corpo pode, em que o proprio corpo figura como um
individuo em constante processo de individuacao. A importancia que Deleuze e
Guattari atribuem ao problema do corpo, como implicado no proprio processo
criativo da filosofia, como veremos, € herdado e reformulado pelos autores,

principalmente a partir dos estudos que fazem da Etica de Spinoza® (2015), obra

5 O desejo, na obra Mil Platds, é sempre agenciado (agenciamento maquinico de contetdo —
de corpos, de acdes e paixdes, de lugares, objetos/ agenciamento coletivo de expressao — atos
de fala, transformacdes incorporeas, discurso indireto). Voltaremos a essas relagdes no decorrer
do trabalho. Por ora, é valido lembrar que o problema do desejo j& havia sido tratado em O Anti-
Edipo, primeiro tomo de Capitalismo e esquizofrenia (2011a), no qual a dupla afirma o desejo
como producdo e ndo como falta. Nada falta ao desejo. Ele é antes revolucionario e alegre, no
entanto, encontra repressao e é recalcado em vistas de agentes de antiproducgédo transcendentes
(identidades molares e sistemas pontuais). O programa construtivista da filosofia dos autores
lanca nessa obra a ideia de um inconsciente maquinico, um inconsciente fabrica que ndo se
resume ao teatro psicanalitico da psicandlise freudiana, principal alvo de criticas na obra em
questdo. E uma nova concepcéo do inconsciente e do desejo, que encontra barreiras para uma
producédo revolucionaria, na medida em que sao fechados, principalmente sobre a figura do
complexo de Edipo e da linguagem significante que vale como semiologia geral e se pretende a
Unica capaz de traduzir e interpretar as producdes inconscientes. Os autores ndo negam que
exista o complexo de Edipo e que alguns sintomas devenham do investimento inconsciente do
desejo em torno desse complexo, mas criticam a ideia de que o complexo de Edipo e a linguagem
significante pela qual se interpretam os sintomas sejam uma estrutura imanente do inconsciente,
uma estrutura teatral em que as figuras de pai e mée representem os investimentos do desejo
no triangulo edipiano. N&o aceitam o sistema da castracéo e seus sintomas como derivados do
desejo recalcado da menina em relagéo ao pai, ou do menino em relacdo a mée. Denunciam o
‘falo’ como entidade transcendente decalcado sobre o fluxo do desejo e concebem o inconsciente
como 6rféo.

® Optamos, para contemplar as exigéncias de formatacdo desses escritos, pela grafia
Spinoza, tal como é utilizada por Tomaz Tadeu na traducdo da Etica (2015), sendo essa a
traducdo que tomamos como referéncia para os estudos de Spinoza. Assim, nas demais obras
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na qual o filésofo de origem judaica enuncia que nada sabemos sobre a poténcia
de um corpo para afetar e ser afetado e, por isso, permanecemos escravos das
paixdes, dos encontros ao acaso, submetidos ao medo e orientados por ideias
inadequadas. O modo como Spinoza define um corpo segue a via da
singularidade e implica um modo de perceber e experimentar, nos encontros ao
acaso entre corpos, aquilo que aumenta a poténcia de um corpo e produz nele
alegria, fazendo-o passar de uma perfeicdo menor a maior; e aquilo que o afeta
de tristeza, fazendo-o passar a uma perfeicdo menor. Tais processos Sao
sempre singulares, pois cada corpo possui um grau de poténcia e uma
constituicdo cinética que o caracterizam.

Durante os escritos, nos dedicamos a explorar esses dois problemas — o
de saber acerca da poténcia do corpo e o da percepcao e da sensibilizacdo dos
sentidos — por meio da dimenséo que Deleuze e Guattari atribuem & masica e
ao devir-crianca, tomando esses dois elementos heterogéneos como
orientacdes para tratar os problemas acima referidos, em conexao com a nocao
de filosofia-sintetizador, da qual falaremos mais adiante. A pesquisa busca
mostrar, através da relagdo entre musica e filosofia e crianca e filosofo, uma
dimenséo prética e singular da filosofia dos autores em que as experiéncias das
criancas e a musica sdo um campo constitutivo de experimentacdo dessa
filosofia, para potencializar os estudos acerca do que pode um corpo e da
sensibilizacdo dos sentidos e da percepcao. Mas por que musica e filosofia e
crianca e filésofo?

A nocdo de filosofia-sintetizador, como veremos, é marcada por
interferéncias e ressonancias advindas da filosofia de Spinoza, ressonéancias que
se dao a ver pelo spinozismo de Deleuze e Guattari, principalmente no que tange
a importancia que os autores atribuem ao problema do corpo, mas também ao
modo como concebem a necessaria relacédo entre filosofia e ndo filosofia. Desse
modo, a relacdo da filosofia com a nao filosofia e com os néo filosofos sera
explorada através da dimenséo que os franceses atribuem a musica, articulada
também ao pensamento de Nietzsche — que concebe musica e filosofia como

inseparaveis — e pela etologia de Uexkill — que enuncia a Natureza como

de Deleuze, dedicadas a filosofia desse pensador e referenciadas também na pesquisa que se
segue, a grafia sera alterada para a aqui mencionada.
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musica. Ambos 0s pensadores sao spinozistas, para Deleuze, tal como o fildsofo
enuncia em Spinoza: Filosofia Pratica (DELEUZE, 2002, p. 134). Nao o séo,
contudo, especificamente pelo modo como tratam a mausica, mas sim pela
maneira como concebem um corpo para além da forma do organismo, muito
mais orientados pelas coordenadas de movimento e repouso, velocidade e
lentid&o.

Assim, a pesquisa segue uma linha estética-etoldgica-ética sintetizada ao
spinozismo dos franceses. Além disso, a relagdo entre crianca e filosofo que
interessa a esse estudo € marcada pelo spinozismo de Deleuze e Guattari,
partindo do enunciado dos autores de que as criancas Sao spinozistas e o
spinozismo € o devir-crian¢a do filosofo (DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 43-
44). Tal enunciado parece indicar uma abertura perceptiva dos autores em
relacdo as criancas e ao modo como percebem e definem um corpo, isto &, por
afectos e nao pelas formas do organismo, tendo no devir-crianca do filésofo —
gue da voz a uma crianca molecular — um meio de fazer ver, sentir e pensar uma
poténcia spinozista das criangas para tratar o corpo. No entanto, a consisténcia
de uma poténcia spinozista das criancas requer um limiar perceptivo que
depende da sensibilidade dos sentidos para sentir aquilo que € insensivel e que
s6 pode ser sentido. Ou seja, é apenas por meio de um devir-crianga que a
crianca, enquanto entidade molar submetida ao adulto, pode devir outra, ao
mesmo tempo em que o corpo escapa a forma do organismo.

A nocao de filosofia-sintetizador que integra esta pesquisa foi extraida da
mencéao de Deleuze e Guattari de que a filosofia procede como um sintetizador
de pensamentos, em alusdo ao instrumento musical sintetizador e a maquina
sonora de consisténcia de Edgar Varése (1883-1965), tal como enunciam em Mil

Platos:

Exemplar seria o procedimento de Varése, na alvorada dessa
era: uma maquina musical de consisténcia, uma maquina de
sons (n&o para reproduzir os sons), que moleculariza e atomiza,
ioniza a matéria sonora, e capta uma energia de Cosmo [...]. A
filosofia [...] como um sintetizador de pensamentos, para levar o
pensamento a viajar, torna-lo movel, fazer dele uma forca do
Cosmo (do mesmo modo se leva o som a viajar...) (DELEUZE.
GUATTARI, 2012b, p. 169 [grifo dos autores]).

Ao longo da pesquisa, mostraremos que o modo de proceder de uma

filosofia-sintetizador visa amplificar a forca do pensamento por meio de uma
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operacdo de consisténcia em que os limites que separam a filosofia da n&o
filosofia adentram uma zona de indiscernibilidade. Em outras palavras,
evidenciaremos que a consisténcia da filosofia como uma atividade criativa do
pensamento € inseparavel das interferéncias e ressonancias advindas da nao
filosofia, assim como se dirige também aos nao filosofos. Ademais, a nogéo de
filosofia-sintetizador ndo faz alusao apenas ao instrumento musical sintetizador
Ou a maquina sonora e de consisténcia de Varese, mas esta vinculada também
ao spinozismo de Deleuze e Guattari, que pode, quica, ser concebido como um
timbre criado pela filosofia-sintetizador dos autores. Nao ha pretenséo, por parte
desta pesquisa, em totalizar o spinozismo como um timbre, mas de,
considerando o modo de operar de uma filosofia-sintetizador, concebé-lo assim.
Tal timbre permite considerar as interferéncias da musica na criacdo da nocao
de filosofia-sintetizador, articulando como um dos procedimentos dessa filosofia
a experimentacdo da poténcia corpo, da sensibilidade e da percep¢ao, como
uma dimensao pratica e singular para produzir consisténcia.

A alusdo de uma filosofia-sintetizador ao instrumento musical sintetizador
e a maquina sonora de Varése, como veremos posteriormente, indica que a
operacao de consisténcia dessa nocao filoséfica opera no limite entre filosofia e
nao filosofia, possibilitando dar tratamento filos6fico a problemas que até entao
nao eram filoséficos, ao mesmo tempo em que amplifica, entre a filosofia e a ndo
filosofia, as vozes até entdo inaudiveis’. Ainda em relacdo a alusdo com o
instrumento musical, é preciso considerar que um muasico ndo preexiste ao

processo que o leva a manusear um instrumento; por isso, € como nao musico

7 A relacdo com as vozes amplificadas pela filosofia, principalmente por meio da escrita, sera
melhor trabalhada quando nos ocuparmos dos intercessores e das personagens conceituais. Tal
amplificagédo, no entanto, € resultado de um devir e ndo uma metafora ou uma representacao
das vozes oprimidas, visto que o devir € sempre sentido e as vozes que ele permite amplificar
séo de uma singularidade que nasce da zona de indiscernibilidade em que entram os dois termos
de um devir; nunca representam as identidades de conjuntos molares. N&o se trata de falar em
nome de alguém ou dos termos de uma minoria, isto €, das criangas, mulheres, negros. Trata-
se de extrair singularidades dos encontros intensivos com uma crian¢a, com uma mulher, com
um animal, prolongando a consisténcia e a for¢ca dessas singularidades. "Do que viu e ouviu, 0
escritor regressa com os olhos vermelhos, com os timpanos perfurados. Qual sadde bastaria
para libertar a vida em toda parte onde esteja aprisionada pelo homem e no homem, pelos
organismos e géneros e no interior deles? A fragil saude de Spinoza, enquanto dura, da até o
fim testemunho de uma nova visao a passagem da qual ela se abre". Deleuze concebe a escrita
como uma questao de saude e valoriza o0 modo como Spinoza soube modular a linguagem da
filosofia para fazer passar a singularidade das vozes que o atravessavam por meio dos artigos
indefinidos (‘'um’, 'uma’). "A salde como literatura, como escrita, consiste em inventar um povo
gue falta" (DELEUZE, 1997, p. 14).
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gue se adentra a esse processo, ainda que a audi¢ao e a sensibilidade sejam as
de um musico — é preciso sentir o instrumento com o proprio corpo, fazer dele
uma parte de seu proprio corpo, um prolongamento, tanto intensivo quanto
extensivo. E preciso compor 'com ele', por meio de uma préatica solitaria e
intensiva de constante experimentacdo de seu proprio corpo e do corpo do
instrumento. Tal composi¢ao € requisito basico para o surgimento de um musico,
isto é, para inserir-se efetivamente em meio a musica.

Seguindo tal perspectiva, esta pesquisa adapta a nocédo de filosofia-
sintetizador para experimenta-la como um método de pesquisa que nao segue
um caminho logico e simétrico de exposi¢ao, orientado a atingir um fim especifico
e conclusivo, mas sim como um meio de experimentacdo da prépria filosofia de
Deleuze e Guattari, do pensamento, do corpo, dos afectos e da escrita filosofica.
Nesse sentido, ndo falamos como filésofas e ndo exploramos a filosofia dos
autores apenas com ouvidos filoséficos, mas como néo filésofas e com ouvidos
nao filosoéficos (ainda que tenhamos também uma escuta filosofica), visto que,
de nossa parte, ndo criamos nenhum conceito. O intuito em adaptar tal nocao
como um método de pesquisa € o de dar consisténcia ao material que compde
a pesquisa, mostrando a for¢ca da musica e do devir-crianca para explorar os dois
problemas anteriormente expostos. Para tanto, conectamos a nocao de filosofia-
sintetizador aos trés procedimentos que integram o processo criativo da filosofia,
tal como Deleuze e Guattari expdem em O que € a Filosofia? (2010), a saber: o
tracado do plano de imanéncia, a invencdo de personagens conceituais e a
criacdo de conceitos. Optamos por essa conexao pela possibilidade de explora-
los como procedimentos de uma filosofia-sintetizador, a fim de nos
aproximarmos da dimens&o que os autores atribuem a musica e ao devir-crianga,
bem como a relagdo entre musica e filosofia e crianga e filosofo.

Evidenciaremos, principalmente pela relacdo que a nocao de filosofia-
sintetizador mantém com o conceito de ritornelo e 0 modo como Deleuze e
Guattari sintetizam esse conceito, 0s trés géneros de conhecimento de Spinoza.
Isso para mostrar que o timbre spinozista que atribuimos aquela noc¢éo, além de
operar a passagem e as trocas entre filosofia e nao filosofia, indica um caminho
pratico e singular para a criagcdo de conceitos, a partir da experimentacdo do
corpo. Tal caminho implica, primeiramente, uma préatica de estudo acerca da

poténcia de um corpo para afetar e ser afetado, em que um filésofo (ou entdo
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um ainda nao filésofo) faz de seu corpo e de seu pensamento um sintetizador,
isto €, corpo e pensamento constituem um instrumento singular que requer
estudo e pratica para dar a ver sua poténcia, filtrando e selecionando, dos
encontros ao acaso e das misturas de corpos, 0s movimentos e devires que
podem engendrar e orientar a criacao de conceitos.

A hipétese da pesquisa de que as experiéncias das criancas e a musica
constituem um campo de experimentacéo da filosofia de Deleuze e Guattari para
explorar o problema do corpo, da sensibilidade e da percepcao, articula-se a
dimensdo prética da nocao de filosofia-sintetizador e a sua operacdo de
consisténcia. Em outras palavras, os autores parecem extrair e selecionar das
experiéncias das criancas, de suas questdes e problemas, os afectos capazes
de dar um direcionamento ético para o pensamento em relacédo ao problema do
corpo e a criagdo do novo, assim como a musica, sendo sensivel e a0 mesmo
tempo invisivel, incorpérea e ao mesmo tempo intervindo nos corpos, como um
elemento estratégico para produzir devires e sensibilizar os sentidos e a
percepcdo. Nao ha generalizacdo alguma em considerar as criancas e a musica
como um campo de experimentagdo constitutivo da filosofia dos autores, mas
trata-se de considera-las como 'um' campo.

Voltando ao inicio do que foi aludido nesta introducao, quando faldvamos
acerca da relacdo entre ciéncia e filosofia, € prudente mencionarmos que
Deleuze e Guattari se interessam, principalmente, pelos procedimentos
inventivos da ciéncia, mas também da arte, uma vez que concebem que essas
duas atividades, assim como a filosofia, séo atividades criativas do pensamento.
As trés atividades criam e ndo ha, segundo os autores, nenhuma superioridade
entre elas. A operacdo de consisténcia de uma filosofia-sintetizador, nesse
sentido, implica manter a filosofia aberta as interferéncias e ressonancias
advindas dessas atividades, produzindo encontros que amplifiguem a poténcia
criativa do pensamento. Assim, tanto a criacdo do instrumento musical
sintetizador quanto a maquina sonora de consisténcia de Varese, como veremos
adiante, deram a ver a operagcao de consisténcia do pensamento, a partir da
alianca e das interagbes entre arte e ciéncia. Algo mais: as trés atividades,
segundo Deleuze e Guattari, criam a partir do caos e ndo cabe a filosofia refletir
sobre as criacdes das demais areas criativas do pensamento, pois a filosofia ndo

se destina a refletir sobre nada: ela cria e 0 que ela cria sdo conceitos. "Numa
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palavra, o caos tem trés filhas segundo o plano que o recorta: sao as Caoides, a
arte, a ciéncia e a filosofia, como formas do pensamento ou da criagdo. Chama-
se de caoides as realidades produzidas em planos que recortam o caos"®
(DELEUZE, GUATTARI, 2010, p. 245).

—_—

A organiza¢ao da pesquisa segue o0 seguinte trajeto: no primeiro capitulo,
vamos da nao filosofia a filosofia, explorando diferentes modos de pensar um
sintetizador, iniciando pela maquina sonora de consisténcia de Varese e por
alguns fragmentos histéricos, materiais e funcionais envolvidos na popularizacéo
do instrumento musical sintetizador, através de Moog. Antes de passarmos ao
sintetizador de pensamentos de Deleuze e Guattari, buscamos na importancia
dos intercessores um meio de expor o problema do movimento e da postura do
intelectual para fazer da teoria uma préatica, como um modo de dar consisténcia
a filosofia em meio a néo filosofia e aos nao filésofos. Na sequéncia, expomos
as interferéncias de Spinoza a noc¢éao de filosofia-sintetizador, a partir dos cursos
de Deleuze (2009) sobre o fil6sofo, ressaltando as referéncias ao problema do
que pode um corpo, um modo de tratar 0s conceitos como timbres ou
tonalidades, e as relagdes entre filosofia e n&o filosofia. Exploramos o timbre de
uma metafisica imanente da sensibilidade através das criancas e do fil6sofo e
seguimos para a relacdo entre o metal (a placa de metal do instrumento musical
de Moog) e a placa sensivel da imaginacdo que leva o pensamento a viajar.
Seguimos pelo rastreamento das pistas de alguns procedimentos e problemas
implicados na criagdo da nocédo de filosofia-sintetizador, principalmente em
relacdo a escrita, passando por Kant e a critica que Deleuze faz aos
fundamentos transcendentes do Idealismo Transcendental do filésofo aleméo.
Por ultimo, tratamos do que Deleuze e Guattari concebem como plano de
organizacao e de como esse plano opera.

Desenvolvida a nocdo de filosofia-sintetizador, no segundo capitulo a
articulamos com os procedimentos filoséficos enunciados em O que é a
Filosofia? (DELEUZE, GUATTARI, 2010) e que integram 0 processo de criagao

8 Recortar o caos € tracar um plano de pensamento. A arte, ao seu modo, traca um plano de
composicao e cria variedades estéticas (blocos de sensacao) a partir do caos; a ciéncia traca um
plano de referéncia sobre o caos e cria variaveis (funcfes); a filosofia traca um plano de
imanéncia (ou de consisténcia) e cria variagdes (conceitos) (Cf. DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.
243-244).
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de conceitos, seguindo a ordem de exposi¢ao dos autores, a saber: o tragado do
plano de imanéncia, a invencdo de personagens conceituais e a criagcao de
conceitos. Demarcamos o0s tracos diferenciais de cada um desses
procedimentos, articulando-os ao problema do corpo, da sensibilidade e da
percepcao e conectando-os por meio da musica e do conceito de devir-crianga.
Recorremos ao modo como Deleuze concebe o plano de imanéncia como um
campo transcendental a fim de explorar a dimenséo singular de uma filosofia-
sintetizador, bem como o problema da sensibilidade e da percep¢do. Passamos
a relagcdo entre musica e filosofia a partir de Nietzsche, ressaltando acerca de
sua concepcgdo estética da existéncia e da valorizagdo da dissonancia
dionisiaca, sintetizada por Deleuze e Guattari a poténcia criativa e dissonante do
pensamento. Seguimos com a Mdusica da Natureza da etologia de Uexkull e o
plano de composicdo sinfonico da Natureza, sobre o qual desliza o plano de
imanéncia de Deleuze e Guattari, mostrando algumas linhas do timbre spinozista
gue eles atribuem a etologia de Uexkull. Passamos as personagens conceituais
€ a conexao gue essas personagens produzem entre o plano de imanéncia e 0s
conceitos.

Nesse ponto, nos dedicamos a trabalhar a personagem conceitual da
crianga, mostrando o modo como 0s autores articulam essa personagem ao
problema do corpo, bem como a postura enunciativa e de defesa que as
acompanha. Trabalhamos a personagem conceitual da crianca e o devir-crian¢a
também através das Trés metamorfoses do espirito de Nietzsche (2015) e
pontuamos algumas referéncias a Rousseau. Buscamos tratar da criagdo de
conceitos por meio do conceito de ritornelo, ressaltando a relagdo desse conceito
com a musica e as dimensdes temporais por meio dos componentes do conceito.
Articulamos a exposicéo do conceito de ritornelo aos ritornelos de crianca e ao
devir-criangca da musica, por intermédio da personagem conceitual da crianca,
mostrando em que sentido o devir-crianga faz da voz uma qualidade expressiva
do corpo. Passamos ao conceito de phylum maquinico do som, concebido pelos
autores como uma linha filogenética que buscamos prolongar a relacdo das
criangas com o0 corpo, vinculando a experimentacdo do corpo as experiéncias
das criancas. Buscamos mostrar, nesta parte, em que sentido essas

experiéncias constituem um campo de experimentag&o para os estudos acerca
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da poténcia do corpo e de como a potencializa¢cdo do corpo para além da forma
do organismo é inseparavel de um devir-crianca.

Por fim, o terceiro capitulo é dedicado ao timbre spinozista da filosofia-
sintetizador de Deleuze e Guattari. Nesse capitulo mapeamos o que vem a ser
0 spinozismo para os franceses, através da leitura que fazem da obra de
Spinoza, principalmente da Etica (2015) e de como definem um corpo a partir de
coordenadas cinéticas e dinamicas. O objetivo principal deste capitulo é o de
explorar, através da ideia de que as criancas sdo spinozistas e de que o
spinozismo é o devir-crianca do filésofo, o contraponto que os autores tracam
entre crianca e filésofo e a percepcdo que langcam sobre dois casos clinicos
envolvendo criancas, extraidos da psicandlise de Freud e Melaine Klein: o do
pequeno Hans e o de Richard. Sobre esse ponto, recorremos principalmente ao
capitulo “O que dizem as criancas”, da obra Critica e Clinica (DELEUZE, 1997).

Na sequéncia, nos ocupamos da leitura que Deleuze e Guattari fazem dos
trés géneros de conhecimento de Spinoza e de como sintetizam e modulam os
trés géneros ao conceito de ritornelo, deslocando tais géneros a criacdo de
conceitos e a relacao entre filosofia e ndo filosofia. Trata-se de mostrar como,
através da sintese do conceito de ritornelo, os autores parecem indicar os trés
géneros como um caminho préatico para a criagdo de conceitos a partir da
experimentacdo do corpo. A partir daqui, damos a ver que as experiéncias das
criancas e a mausica constituem um campo de experimentacdo para tratar o
problema do corpo e da percepcdo, pois 0s autores parecem extrair da
sensibilidade das criancgas e da poténcia dos corpos — de afetar e serem afetados
nos encontros — uma sensibilidade primitiva do que somos ou da qual
procedemos, bem como a abertura delas para os devires. Veremos que nao ha
generalizagéo, pois néo se trata de dizer que todas as criangas sao assim, mas
sim de que, nos encontros intensivos com uma crianca, € possivel que algo
passe e arraste o fildsofo em um devir-criangca, a0 mesmo tempo em que a

crianga devém outra
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1. DA NAO-FILOSOFIA A FILOSOFIA: A INVENCAO DE UMA
FILOSOFIA-SINTETIZADOR

A importancia atribuida por Deleuze e Guattari a relacéo entre filosofia e
nao filosofia, relacdo que concebemos como caracteristica de uma filosofia que
procede como um sintetizador de pensamentos, esta fortemente presente ndo
apenas no proprio fazer filoséfico dos autores, mas também em alguns de seus
textos tardios (DELEUZE, 1992; DELEUZE; GUATTARI, 1992). Arte, ciéncia e
filosofia sdo pensadas também como trés linhas melodicas que produzem
interferéncias entre si, isto é, as criagdes de cada uma dessas linhas produzem
ressonancias, interferéncias, ecos, nas outras linhas. Desse modo, apesar da
suficiéncia e autonomia de cada uma em relacdo aos procedimentos que
integram os processos de criacdo, ainda assim podem existir pontos em comum
entre essas areas, e até mesmo complementaridade entre as criagdes, sem que
disso derive qualquer tipo de hierarquia entre elas. Como enfatizamos na
Introducdo, os autores concebem cada uma dessas linhas como atividades
criativas do pensamento, sem predominancia de uma sobre as demais. Assim,
arte e ciéncia sao uma parte daquilo que os autores concebem como sendo a
nao filosofia e, desse modo, sdo inseparaveis da propria filosofia. Voltaremos a
esse ponto no decorrer dos escritos.

A partir dessa interacao entre filosofia e néo filosofia, que se desmembra
também em filoséfico e ndo filosofico, filosofos e nao filosofos, optamos por
iniciar este capitulo pela ndo filosofia, extraindo dela alguns elementos que
consideramos importantes para dispararem a exposicdo dessa investigacao.
Mas também optamos por esse caminho por ndo sermos filésofas, no sentido
gue Deleuze e Guattari atribuem ao fil6sofo, pois um filésofo é aquele que cria
conceitos e é s por meio dessa criagao que o nome proprio de um fildsofo surge.
Na medida em que nunca criamos um conceito, sO podemos falar da filosofia
como ndo filésofas. Concebemos que isso possibilita explorar a filosofia dos
autores com outros ouvidos, ouvidos néo filoséficos, mas também experimentar
a nao filosofia com ouvidos filosoficos, afinal estamos ha muito na filosofia.

Esperamos que esse movimento ganhe evidéncia ao longo da exposicao.
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O musico Varese é o intercessor ndo filosofo de Deleuze e Guattari que
os levou a ideia de que a filosofia procede como um sintetizador de pensamentos
(Cf. DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 188). O artista explorou a poténcia criativa
do pensamento musical ndo apenas por meio de composi¢des, mas investindo
também na criacdo de novos instrumentos que pudessem dar vaséo ao que ele
chamava de “ouvido interno da imaginacdo” (VARESE, 1966, p. 18). Esse
musico foi, antes de mais nada, um experimentador que manteve seu processo
criativo aberto as interferéncias das demais areas, como a ciéncia e a filosofia,
ainda que indiretamente. Podemos dizer que a postura desse artista mantinha
um olhar voltado para o futuro e para a possibilidade de produzir interagcdes entre
a composicao classica e orquestrada e as novas tecnologias, surgidas em sua
época, voltadas a producédo de som. Isso ndo quer dizer, como veremos, que 0
artista desconsiderasse a histéria da musica e as criagfes que Ihe antecederam.
No entanto, desfez, ou entdo subtraiu, perverteu os limites, um tanto
conservadores, que dualizavam a musica entre natural e artificial e maldiziam a
segunda. Essa mescla entre som natural e artificial é caracteristica do estilo
criado por Varése e da maneira como pensava a musica, isto €, como nao
submetida a tais dualismos (Cf. VARESE, 1966, p. 14-15).

Pela importancia das experimentacdes de Varese, primeiramente nos
ocupamos de alguns fragmentos do seu pensamento em relagcdo a muasica e a
criacdo, tanto musical quanto de instrumentos que, por seu tamanho, ndo
puderam ser levados aos palcos. Depois, mostramos como 0 artista criou
procedimentos para mesclar sons naturais e artificiais em suas composicoes,
atribuindo teor sonoro e musical aquilo que até entdo ndo o tinha, isto €,
selecionou e deslocou matérias da ndo arte para a arte, ou entdo, ndo musicais
para a musica. Na sequéncia, tracamos o caminho que levou a popularizagéo do
instrumento sintetizador, tomando como referéncia os sintetizadores Moog.
Nessa parte, buscamos ressaltar a relacéo entre arte e ciéncia para a criagdo de
uma versdo acessivel desse instrumento, que n&o apenas permitiu que
adquirisse mobilidade para além das paredes de um estudio, chegando
finalmente aos palcos, mas também possibilitou a interagcdo com o publico.

Essa interagdo, no entanto, ndo foi marcada por glérias, pois a
receptividade do publico ndo foi das melhores. O que ocorreu foi antes um

choque devido ao aspecto de maquina e a sonoridade artificial do instrumento
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que, enquanto tal, ao ser apresentado ao publico, violentou ndo apenas 0s
sentidos (como a audicdo, que estava habituada as sonoridades dos
instrumentos organicos, e também a visdo, acostumada com instrumentos
classicos), mas também o pensamento. A partir dessa popularizacdo, ndo seria
mais possivel sentir, ouvir e pensar a musica da mesma maneira. A tecnologia
gue possibilitou a criacdo desse instrumento contagiou toda a produgéo musical
e a propria concepc¢ao de musica, que se faz ver até os dias atuais. Enfatizamos,
mais ao final dessa parte, o funcionamento do instrumento, a conversao do sinal
elétrico em sinal sonoro, a manipulagdo do sinal sonoro por meio dos
moduladores e a relacdo da imaginacéo e da intuicdo do musico com a placa de
metal. Tal instrumento foi criado para possibilitar a criacdo de novos timbres e
permite que um anico musico produza, sozinho, uma sonoridade que, em sentido

natural, so seria possivel por meio de uma orquestra. Vejamos.

1.1 Varése e a criagcdo de uma maquina sonora de consisténcia

Deleuze e Guattari (2012b) fazem mencao a Varése afirmando que ele foi
o criador de uma maquina musical de consisténcia, isto €, que o artista explorou,
em meio a musica, a operacao de consisténcia do pensamento criativo. A fim de
nos aproximarmos daquilo que os autores concebem como sintetizador de
pensamentos, vamos neste momento passar por entre a historia do instrumento
musical e aquilo que envolveu a sua criacdo, comecando por Varese.

Jaem 1916, o musico expressa grande entusiasmo pela criacdo de novos
instrumentos capazes de enriquecer o alfabeto musical. Varése interessava-se,
principalmente, por criar novas sonoridades, misturas e experimentacdes
capazes de desterritorializar a masica dos sistemas que impunham sobre ela
uma forma. Em seu texto “A liberagéo do som” (VARESE, 1966), o compositor
fala sobre a necessidade de criar uma nova maquina e, por isso, a ciéncia da
musica torna-se uma alianca insubstituivel para a cria¢do artistica. O muasico néo
se importava com os dualismos entre som natural e artificial, algo escandaloso
para a sua época. Varese concebia que seu trabalho como musico e compositor
era apenas o resultado de um jogo de forcas atrativas e repulsivas. Por essa
razao, prezava muito mais pelo contetdo do que pela forma. Para ele, a masica

nao poderia ser determinada por uma forma e os musicos que sao considerados
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originais, sdo, ao mesmo tempo, criticados pela falta de forma, ou por

menospreza-la.

Minha luta pela libertacdo do som e pelo meu direito de fazer
musica com qualquer som e todos os sons, as vezes foi
interpretada como um desejo de menosprezar e até descartar a
grande musica do passado. Mas é ai que estdo minhas raizes.
N&o importa quéo original, qudo diferente um compositor possa
parecer, ele apenas enxertou um pouco de si mesmo na antiga
planta. Mas isso ele deveria poder fazer sem ser acusado de
guerer matar a planta. Ele s6 quer produzir uma nova flor. Nao
importa se a principio parece a algumas pessoas mais como um
cacto do que uma rosa. Muitos dos velhos mestres sdo meus
amigos intimos — todos séo colegas respeitados. Nenhum deles
€ um santo morto — na verdade nenhum deles esta morto — e as
regras que eles criaram para si ndo sédo sacrossantas nem séo
leis eternas (VARESE, 1966, p. 14-15 [traduc&o nossa]).

Podemos dizer que Varése foi um visionario, visto ter interpelado pelo
direito a criacdo como um modo de colocar a forma musical em movimento, isto
€, ndo a tomando como fixa, mas como em desenvolvimento continuo; o
conteddo sonoro, por sua vez, ndo lhe era pré-determinado nem submetido a
forma, mas sim uma variacdo continua, que nao era limitado por qualquer
sistema pontuado como natural ou artificial. O pensamento de Varese seguia
uma poténcia sonora que ndo existia de modo atual. Aquilo que povoava seu
pensamento e o impelia a criacdo nao tinha, ainda, uma corporificacdo em sua
atualidade, principalmente porque as sonoridades que ele buscava criar nao
podiam ser produzidas pela forca humana, mecanicamente. Por isso a
emergéncia em criar caminhos e instrumentos pelos quais seu pensamento
pudesse ganhar expressao.

O som eletrénico, almejado por compositores e musicos como ele, ndo
derivava do intuito de maldizer as regras musicais, mas sim de fazer valer a
criagdo musical para além dos limites impostos de fora, ou, mais precisamente,
pela tradicdo historica, que buscava conservar o formalismo dos grandes
compositores de outrora, maldizendo as criagdes derivadas da experimentacéo

entre arte e ndo arte, natural e artificial, masica e ruido, harmonia e dissonancia.

O meio eletrdnico também esta adicionando uma inacreditavel
variedade de novos timbres em nossa reserva musical, mas o
mais importante de tudo é que ele liberou a muasica do sistema
temperado, o que impediu que a musica acompanhasse as
outras artes e a ciéncia. Os compositores agora sao capazes,



29

como nunca antes, de satisfazer os ditames desse ouvido
interno da imaginacao. Eles também tém sorte por ndo terem
sido prejudicados pela codificacdo estética — pelo menos ainda
nao! Mas receio que ndo demore muito para que algum agente
funerario musical comece a embalsamar a muasica eletrénica em
regras (VARESE, 1966, p. 18 [traduc&o nossa)).

Os meios eletrbnicos e as novas tecnologias que pudessem ser
adaptadas ao meio musical interessavam a Varése, principalmente porque
atraves delas o leque timbristico era potencializado e isso permitia produzir sons
gue requeriam uma velocidade de execucdo que nado podia ser produzida de
modo orgéanico e habitual, isto €, pelo corpo do musico que toca um instrumento.
A velocidade da frequéncia sonora e, consequentemente, o timbre extraido
dessas frequéncias estavam limitados ao corpo dos instrumentos e a capacidade
de execucao dos musicos. A velocidade do pensamento musical de Varése, no
entanto, parecia ndo contentar-se com esses limites, nem com a limitagdo que
impunham a prépria criatividade musical. Se 0 seu pensamento experimentava
outras sonoridades, outras velocidades de frequéncia sonora e buscava outros
timbres, ainda ndo conhecidos e qualificados, era preciso criar um meio para
expressa-lo.

Desse modo, Varése buscava expandir os sons mediante elementos
capazes de conduzir as frequéncias sonoras a outros niveis de expressao e
possibilitassem aos sons ganhar a velocidade que possuiam no pensamento.
Ele nem mesmo se considerava musico, mas sim um “trabalhador de ritmos,
frequéncias e intensidades”. Chamava sua musica de “sons organizados”, pois
ela era a organizacdo do barulho, isto €: “0 que é musica, além de barulhos
organizados? Um compositor, como todos os artistas, € um organizador de
elementos dispares. Subjetivamente, o ruido € qualquer som de que nao se
goste” (VARESE, 1966, p. 18 [tradugdo nossal)).

Em sua obra Desert (1954), é possivel perceber que o musico-trabalhador
do som ja fazia uso de alguns aparatos eletrbnicos que ndo eram propriamente
instrumentos musicais, entendidos em sentido classico. Um desses aparatos
eram o0s gravadores de voz, por meio dos quais Varése efetuava um
procedimento de colagem, manipulando a sonoridade gravada nas fitas,
inserindo-as e manobrando-as em meio as apresentagdes orquestradas. As fitas

continham gravacgdes de gritos, barulhos de objetos, sonoridades do vento, do
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mar, de animais, choros, pessoas falando, bombas, tiros - elementos que eram
classificados como artificiais por ndo serem produzidos de modo organico, como
bem se esperava de uma orquestra e de um musico com um minimo de bom
senso.

Como o proprio musico afirma, tratava-se de organizar elementos
dispares, ou seja, disparatados e heterogéneos para que possibilitassem
produzir o novo em meio a muasica e nao reduzida ao mesmo. O pensamento
desse artista ndo orientava sua criacdo pela via do bom senso ou do que era
estabelecido, conhecido e qualificado como musical pelo senso comum (que
podia ser musical ou ndo musical). Talvez por isso ndo se considerasse musico,
mas um trabalhador do som que tinha um ouvido de musico atento as
sonoridades consideradas ndo musicais, ou entdo nao artisticas, artificiais e
disparatadas no meio musical, selecionando-as e inserindo-as em suas criagoes.

Os gravadores de voz e a manipulacdo de fitas ganharam teor de
instrumentos musicais, uma vez que através deles Varese efetuava o0s
procedimentos de colagem que lhe possibilitaram dar consisténcia a um novo
tipo de producé@o musical em seus concertos, mas também abriram caminho para
novas experimentacées em musica, capazes de produzir a interagdo entre o
natural e o artificial. Os procedimentos que o musico inventou, bem como o0s
aparatos tecnologicos que utilizava como instrumentos musicais, colocados a
servico do processo criativo de seu pensamento e da potencializa¢do da musica,
para além dos limites que lhe eram impostos, fizeram as vezes do instrumento
sintetizador. Na época, mais precisamente na década de 50, apesar de ja existir
uma versao complexa do instrumento sintetizador, este ainda era gigantesco e
ocupava 0 andar inteiro de um prédio, o que impossibilitava ser levado aos
palcos. Ainda assim, ndo seria absurdo dizer que (e talvez seja essa a poténcia
que Deleuze e Guattari atribuem a esse artista) Varese fez de si mesmo, ou
entdo incorporou em si mesmo, em seu modo de pensar a musica e 0s sons pela
via da criacdo, uma maquina sonora capaz de sintetizar elementos dispares e
organizar os sons. O artista deu consisténcia ao material disparatado que
selecionou e aos procedimentos que inventou e essa consisténcia abriu um novo
caminho criativo para a musica. Passemos agora ao periodo de popularizagcédo

do instrumento sintetizador.
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1.1.1 Do gigante ao miudo: o movimento de popularizacdo dos sintetizadores
Moog

A forca do pensamento de Varese acerca da criacdo de uma maquina
sonora contagiou muitos musicos e engenheiros de som que Ihe precederam e
comecgou a se popularizar, principalmente com a criagao do sintetizador modular
Minimoog. Robert Moog (1934-2005), junto de Herbet Deustch (1933),
apresentou, em um congresso de engenharia musical, na década de 60, o
sintetizador modular Moog, que ja dispunha de uma forma um pouco menor, em
comparacdo ao grande sintetizador usado em laboratorio e em estudios de
gravagao, sem, no entanto, perder sua poténcia sonora para criar timbres.

A grande facanha do instrumento sintetizador é que ele permitiu aos
musicos tratar as frequéncias sonoras por meio de sinais elétricos, manipulando
a velocidade das frequéncias, a oscilagao do sinal elétrico que era convertido em
onda e também a filtragem do sinal (o0 que possibilitava chegar a uma frequéncia
pura da onda, o que é impossivel através de instrumentos temperados®). Cada
frequéncia sonora € composta por harménicos que ressoam junto com a
frequéncia de cada nota. Por isso, quando tocamos um instrumento, como, por
exemplo, o violdo ou o piano, tirando deles uma nota Sol, todos os harmonicos
de Sol ressoam junto com a frequéncia dessa nota. O filtro permite limpar todos
os harmonicos para extrair uma frequéncia de onda pura.

Segundo Moog'?, a primeira impressédo do publico, quando do contato
com o sintetizador, foi de que aquilo ndo era natural, mas sim um horror, pois
nao era tdo bom quanto deveria ser (ou como era previsto que fosse). Moog diz
que foi muito criticado por sua criacdo e, no congresso de engenharia musical

no qual o instrumento foi apresentado ao publico, lhe perguntaram se ndo se

9 Os instrumentos temperados sédo aqueles que tém um som fixo e tém como menor intervalo
0 Semitom, por isso operam por sistemas cromaticos e produzem sons da escala temperada.
Exemplos de instrumentos temperados sao o violdo, a guitarra, o piano, o cavaquinho, a sanfona,
isto é, instrumentos considerados naturais ou organicos e restritos a uma escala especificamente
ocidental. Apesar disso, na contemporaneidade ja existem pecas ou ferramentas tecnoldgicas
que permitem fazer com que o violdo ganhe o timbre de um piano, por exemplo, em que cada
corda tocada soa como a tecla de um piano. O mesmo acontece com a sanfona, que pode ser
conectada em pedais elétricos capazes de produzir efeitos sonoros, como o reverb, as
distor¢bes, o delay.

10 Retiramos as referéncias do documentario sobre a histéria do sintetizador Moog.
(Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=XRg8R-00mjs >, visualizado em: 24 mar.
2019)
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sentia culpado pelo que havia criado. No entanto, a estranheza e o choque do
publico diante da nova sonoridade pareciam direcionar-se apenas a musica,
visto que os meios televisivos de massa ja operavam com uma multiplicidade de
sonoridades estranhas e distantes do ‘natural’. Era especificamente a musica
experimental que soava estranha e perigosa. Conta Moog que a primeira vez
gue as pessoas ouviram o som produzido pelo sintetizador pareciam sentirem-
se como uma tribo selvagem que, ao verem sua imagem em uma foto, tinham a
sensacao de que sua alma havia sido roubada.

Foi por meio de alguns musicos e grupos — como Emerson, Lake &
Palmer!! e Wendy Carlos'’~ que o sintetizador, apesar de ainda grande, mas ja
conectado a um teclado, comecou a ganhar movimento, saindo do espaco
restrito dos laboratérios e estudios e chegando aos palcos, o que possibilitou
mostrar ao publico (o qual parecia ter a sensacéo de se tratar de um instrumento
demoniaco) que o mesmo era manipulado por um humano. Havia receio, por
parte da classe de engenheiros musicais, em conectar um teclado a maquina,
pois assim qualquer pessoa poderia manipular 0os sons e isso poderia causar um
enorme transtorno a cultura musical da época. Mesmo diante dessa ressalva,
Moog considerava a conexao entre teclado e maquina imprescindivel para tornar
0 instrumento interessante para os musicos sérios que buscavam liberdade
sonora e inventiva.

Mesmo com a possibilidade de conectar os sintetizadores a um teclado,
eles eram caros e pouco acessiveis. No entanto, depois de algum tempo, Moog
e o também mausico-engenheiro de som, Bill Hemsath, apresentaram o protétipo
do Minimoog, um sintetizador analégico modular que ja dispunha de um teclado
de trés oitavas e um formato miido em relagdo ao gigantismo das versdes

precedentes.

11 Emerson, Lake & Palmer foi uma banda de rock progressivo surgida na década de 70. Foi
a primeira banda a levar aos palcos um sintetizador analégico, monofdnico e gigantesco.

12 Wendy Carlos (na época Walter Carlos) langa, em 1968, o album Switched-On Bach,
primeira gravacdo a misturar a musica erudita e os sintetizadores eletrénicos, sendo a principal
responsavel pela popularizacdo do instrumento. Foi também a compositora da trilha sonora do
filme Laranja Mecéanica.
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Bill Hemsath'® disse estar em sua oficina, na fabrica de Robert Moog em
que trabalhava, quando se deparou com um problema: de que maneira poderia
fazer o sintetizador chegar as maos dos musicos com mais facilidade, sem
perder sua poténcia sonora? Em outras palavras, o musico-engenheiro buscava
popularizar o instrumento sem reduzir sua poténcia. Comecou a abrir gavetas e
pegar coisas aleatérias que lhe pareciam servir; pecas que ficavam em um
depdsito de residuos; materiais pouco utilizados na fabrica; alguns calculos
simples e pbs-se a experimentar a conexdao desses elementos, a fim de
encontrar um modo de resolver tal problema.

Alguns materiais foram até mesmo ‘roubados’, por Hemsath, do depdésito
de sucata. Hemsath diz que trabalhou no Minimoog em seus horarios de
descanso e que a versdo miuda do instrumento foi criada basicamente com
sucata, com pecas que, aparentemente, ja ndo tinham valor funcional algum,
como o teclado de trés oitavas que era 0 que restava de um velho instrumento
guebrado e determinou o tamanho do protétipo.

A sonoridade desse sintetizador que tanto fascinou os musicos da época
foi também resultado de um erro de calculo de um dos colegas de Hemsath, que
nao se deu conta de que havia exagerado muito nos filtros. No entanto, o erro
deu um toque especial a sonoridade e deixou de ser erro para se tornar um
calculo exato, em fungdo do instrumento. Passemos agora a composicao e ao

funcionamento do instrumento.
1.1.2 Funcionamento do instrumento e dois modos de pensar um sintetizador

Apoés as primeiras versdes gigantescas que restringiam 0 acesso ao
instrumento, bem como o movimento sonoro e criativo por ele engendrado, o
sintetizador foi ganhando diferentes formas (analégico, digital, virtual, hibrido) e
tamanhos, mas conservando a nota caracteristica que |lhe era peculiar: sua
potencialidade para captar sinais elétricos e converté-los em sinal sonoro, a fim
de produzir novos timbres. Com isso, tal invencao possibilitou ndo apenas a
producdo de sons de outros instrumentos musicais, mas também sons da

natureza e sons artificiais, estes ultimos proprios ao sintetizador.

13 Retiramos esses dados da entrevista de Hemsath para o documentario sobre os
sintetizadores Moog. (Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=DG13TLreHdo >
visualizado em: 24 mar. 2019)
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A maioria dos sintetizadores analdgicos sdo monofénicos (apenas uma
VOz, isto é, uma nota por vez), mas podem ser também polifénicos (duas ou mais
vozes, em que uma nota pedal pode ressoar enquanto outras notas séao tocadas,
sem perder a intensidade da frequéncia). A diferenca entre os sintetizadores
analdgicos e os digitais, grosso modo, é que os primeiros dependem de que o
musico, por meio dos botées dos moduladores, manipule os osciladores para
converter o fluxo de energia em sinal sonoro. Isso se da porque os analdgicos
nao vém com o sinal ja convertido, como os digitais. O fluxo de energia, nos
analdgicos, atravessa uma placa de metal na qual estéo inscritos os circuitos da
corrente elétrica que sera transformada em sinal sonoro. E 0 musico que
manipula o sinal elétrico e o converte em uma frequéncia de onda sonora, pela
manipulacdo dos osciladores, filtros, amplificadores. Essas funcfes estao
contidas nos moduladores. Segundo Robert Moog, os analédgicos possibilitavam
uma conexao direta entre a intuicdo e a imaginacdo do muasico com a placa de
metal. Nessa placa que estdo contidos os circuitos elétricos que se ligam as
entradas de cada modulador, os quais 0 masico manipula pelos botdes.

Assim, pudemos resgatar rapidamente a importancia que Varése atribuia
ao ouvido interno da imaginacdo, o qual ndo é identificado como 6rgdo da
audicdo, mas funciona como um aparelho transformador, isto é, possui uma
poténcia transformadora que permite produzir uma interacdo entre aquilo que até
entdo ndo era musical e passa a ser. Desse modo, foi o ouvido interno da
imaginacédo, ao menos no caso da musica, que possibilitou a Varése, transformar
um grito, um choro, uma conversa em elementos sonoros e com fungéo artistica,
integrando-os em suas composicdes. Nesse sentido, talvez seja possivel dizer
que o ouvido interno da imaginacdo é um dos principais instrumentos criativos
de um muasico, principalmente quando néao esta reduzido aos ditames da boa

forma, do bom senso e fixado aos limites entre o natural e o artificiall*. Trata-se

14 A relagdo com o ouvido interno da imaginacao e também com o ouvido transformador sera
recuperada quando tratarmos da etologia de Uexkill e a extensao que esse pensador invoca
para abordar o conceito de som, ndo reduzido ao audivel, mas sim & ideia de teores ou
tonalidades afectivas e perceptivas. Tal relacdo vincula-se também ao sintetizador de
pensamentos de Deleuze e Guattari, a qual sera abordada principalmente, por meio do conceito
de phylum magquinico, entre o metal e o som. A importancia que buscamos salientar na ideia de
ouvido transformador esta ligada ao modo como Deleuze e Guattari concebem a relagéo entre a
sensibilidade e o pensamento, uma vez que é por meio da sensibilidade, ou melhor, por meio da
violéncia que um signo imp&e a sensibilidade que o ato de pensar pode despertar de modo ativo
no pensamento. Nesse sentido, o ouvido transformador, enquanto ligado a imaginagdo, nao
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de dar ouvidos a propria imaginacdo e a poténcia criativa do pensamento,
exatamente o movimento que Deleuze e Guattari realizam na filosofia.

Os sintetizadores digitais, por sua vez, ja tém o sinal elétrico convertido
em sinal sonoro, pois sdo codificados em algarismos binarios de 0 e 1,
correspondentes as teclas do teclado. A conversédo do sinal elétrico em sinal
sonoro, ja pronta nas versoées digitais, facilita o processo de criacédo de timbres,
pois essa conversao ndo depende do musico. Sobre os analogicos, Moog dizia
ter um sexto sentido com relacao as correntes elétricas, como se pudesse senti-
las enquanto manipulava os botdes. O sintetizador € a maquina que possibilitou
captar essas forcas energéticas ndo visiveis e dar a elas uma expressao,
transformando-as em timbres.

Os osciladores manipulam as frequéncias de ondas e convertem o sinal
elétrico em sinal sonoro. Por meio deles é possivel produzir diferentes tipos de
onda, como a senoidal (onda pura), a onda quadrada, a onda de serra, a onda
zig-zag. Sao ondas ricas em harmdnicos, os quais sdo manipulados pelos filtros,
capazes de subtrair ou adicionar harménicos. A amplificacdo do som produzido
passa pelo diafragma, contido nos amplificadores.

O sintetizador faz o controle dos osciladores por meio de voltagens. Os
osciladores produzem o sinal de audio, que tem sua frequéncia controlada a
partir da variacdo de amplitude da tensdo elétrica, o que possibilita aos
geradores de som analégicos produzirem diferentes formas de ondas sonoras.
A onda senoidal é também uma onda pura, isto €, uma frequéncia livre de
harmdnicos que mantém uma repeticdo suave e periddica, servindo como base
para a criagao das demais ondas.

Todos os corpos possuem uma vibragcdo complexa, formada por um
composto de ondas senoidais sobrepostas que vibram no espaco com outros
corpos. Corpos como o do diapaséo (metal) ou a friccdo do dedo umedecido na
superficie de uma taca de cristal produzem ondas senoidais, também sé&o
produzidas, de modo natural, pelas ondas do mar, da luz, do vento.

O timbre, seja da voz humana, animal ou de qualguer instrumento musical,

caracteriza-se pela frequéncia da onda sonora em relacdo ao corpo do mesmo.

opera por meio do reconhecimento ou da representacdo, mas disp8e de uma poténcia ativa que
intervém nos processos criativos do pensamento.
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Assim, a frequéncia de onda produzida pelo corpo do violdo expressa um timbre
proprio a esse corpo e que é singular em cada violao, apesar de todos serem
aparentemente iguais. Uma mesma frequéncia, tocada em diferentes
instrumentos, diferencia-se pelo timbre que cada instrumento € capaz de
produzir a partir do corpo e do material que o constitui — 0os metais, como o
trompete e a flauta transversal, por exemplo, sdo marcados pelos timbres com
textura metalica, com grau de poténcia maior para atingir frequéncias agudas e
produzir uma sensacao de velocidade e de ataque das notas.

Contudo, o sintetizador, uma vez que tem a poténcia de produzir timbres
a partir da modulacéo das frequéncias de onda, € capaz também de 'imitar' ou
de 'reproduzir' o timbre de outros instrumentos, ou, ainda, de mesclar o som de
diferentes instrumentos, naturais ou artificiais, para produzir um determinado
timbre. Um timbre é formado por um feixe de ondas diferentes, em comprimento
e amplitude (que expressam uma duragdo e uma intensidade da onda)®®. Isso o
torna singular e é o que permite atribuir coloracdes e texturas ao som.

O procedimento por meio do qual a maioria dos sintetizadores, dentre eles
todos os analdgicos, produzem o0s sons, € a sintese subtrativa. Essa sintese
determina um caminho para o fluxo de sinal elétrico, que passa pelo oscilador, o
filtro e o amplificador. E a sintese basica para a conversdo do sinal e para a
producao de timbres. Os sintetizadores digitais, virtuais e hibridos inovaram em
alguns outros tipos de sinteses, como, por exemplo, a sintese aditiva, a sintese
de mistura ou de colagem (sample)'® e a modulagdo por frequéncia. A sintese
subtrativa retira componentes da frequéncia de onda e a sintese aditiva sobrepde

componentes.

15 "A intensidade é uma informacdo sobre um certo grau de energia da fonte sonora. Suas
conotacBes primeiras, isto €, a sua semantica basica esta ligada justamente a estados de
excitacdo energética, sempre dentro da margem de ambivaléncia (ou multivaléncia) em que se
inscreve todo e qualquer sentido em musica [...]" (WISNIK, 1989, p. 25).

16 O sample é um procedimento, ou entdo uma técnica de colagem que consiste em gravar
os sons de diferentes instrumentos, nota por nota, e armazena-los em uma memdria que, quando
acessada, distribui tais sonoridades no teclado. Nas versfes digitais dos sintetizadores, o
conteudo produzido por essa técnica ja vem armazenado no instrumento, 0 que ndo ocorria com
os analégicos, ao menos em seus primoérdios. A técnica do sample (colagem) é também o
procedimento adotado por Varése, quando misturava o contedo gravado em fitas, em seus
concertos, manipulando-as para produzir uma nova sonoridade. Nao apenas ele, mas Deleuze
(1988) também manipula essa técnica de colagem quando mistura fragmentos de diferentes
pensadores, sejam filésofos, cientistas, artistas, recortando e modulando-os de acordo com
aquilo que Ihe interessa e pode funcionar em meio a sua criacao.
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Resumidamente, o sintetizador musical tornou sonora e audivel a
poténcia do fluxo energético que passa por ele, prolongou a expressividade
singular e transformadora de uma matéria inorganica como o metal, subverteu
os dualismos entre sons naturais e artificiais na masica, por meio da criacao de
timbres, e, principalmente, desterritorializou ndo apenas os ouvidos, habituados
a valorizar o bom senso da instrumentacdo organica, mas também o modo de
pensar a musica, tanto de musicos como de ndo musicos. Varese operava,
podemos dizer, tal qual uma maquina sonora e sintetizadora de disparates, pois
seu pensamento e suas criagdes deram consisténcia a esse material disparatado
em meio a masica, abrindo caminho para outras experimentacdes. Temos,
assim, dois modos de pensar um sintetizador musical: um deles, através de
Varese, que procedeu como um sintetizador, combinando elementos dispares e
produzindo a consisténcia de um modo de composi¢do inovador; o outro, pela
atualizacdo da ideia de Varese, incorporada no instrumento sintetizador e
popularizada através da integracao entre ciéncia e arte.

Concebemos que a noc¢ao de sintetizador de pensamentos consiste em
uma nocao funcional criada por Deleuze e Guattari, isto €, implica um modo de
proceder que articula o processo criativo do pensamento a imanéncia adotando
como método a operacdo de consisténcia que, por meio de uma sintese de
disparates, mantém unidos elementos heterogéneos. Além disso, como veremos
no decorrer da pesquisa, tal método mantém pontes com a histéria do
instrumento musical, ao mesmo tempo em que delineia a abertura da filosofia a
nao filosofia e aos néo filésofos.

Na medida em que os fildsofos criam o conceito funcional de sintetizador
de pensamentos, enunciando-o como um procedimento filosofico, levam ao
infinito a operagéo de consisténcia através da sintese de elementos dispares.
Tal procedimento ndo figura como uma opinido (doxa) de Deleuze e Guattari
acerca de como a filosofia procede, mas sim como um meio de dar a ver, sentir
e pensar a consisténcia como uma operacdo do pensamento que ganha forca
através das aliangas com a arte e a ciéncia, sintetizadas ao método por meio
dessa operacéao. Os filosofos concebem que Varese criou uma maquina sonora
e, através do processo de criacdo dessa maquina, o artista deu consisténcia a
um modo de pensar o processo criativo do préprio pensamento, combinando e

mantendo unidos elementos heterogéneos e ndo musicais em meio a musica.
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Por sua vez, a consisténcia do pensamento de Varése e de sua maquina
sonora sdo atualizados pela ciéncia da masica quando da criagao do instrumento
sintetizador em versdo miuda, possibilitando o movimento e a popularizacdo do
mesmo e, consequentemente, de um modo de pensar o pensamento e a musica
para além dos dualismos natural-artificial, musica e ndo musica, musicos e nao
musicos. Ao atribuirem a operacao de consisténcia uma fungéo ou procedimento
da nocao de sintetizador de pensamentos, 0s autores buscam dar consisténcia
e movimento a esse modo de proceder, fazendo dele um método para por a
propria filosofia em movimento. Ademais, tal método também visa promover a
consisténcia da filosofia junto da nao filosofia e dos nao filésofos, uma vez que,
sem a nao filosofia e os néo filosofos, a filosofia ndo teria sentido algum. As
relaces entre filosofia e nao filosofia, fildésofos e nédo filosofos, filosofico e ndo
filosofico, articuladas pelo referido método, indicam que a consisténcia do
mesmo esta implicada em sua experimentacao singular como experimentacao
da propria filosofia enquanto atividade criativa do pensamento.

Passemos agora a alguns elementos que consideramos importantes para
darmos continuidade aos escritos e explorarmos um pouco mais a operacao de
consisténcia de uma filosofia-sintetizador: o papel dos intercessores, o problema

do movimento e a postura do intelectual.
1.1.3 Intercessores, movimento e a luta local do intelectual

Quando nos dedicamos a leitura da obra conjunta de Deleuze e Guattari,
principalmente os dois tomos de Capitalismo e esquizofrenia — O Anti-Edipo e
Mil Platds —, nos deparamos com uma multiplicidade de intercessores. O
conceito de intercessores condensa diferentes figuras, ou talvez poderiamos
tratar por personagens, que intervém como matérias de expressao em meio aos
enunciados dessa filosofia. Poderiamos citar algumas: a personagem do
professor Challenger (Cf. 2011b, p. 70), a personagem do carrapato (Cf. 2011b,
p. 85), a personagem do metallurgico (Cf. 2012c, p.100), a personagem da
crianga (Cf. 2011a; 2012b), mas também Nietzsche, Spinoza, Uexkill. Nosso
interesse recai sobre a personagem da crianca e os trés fildsofos enunciados na
sequéncia. Concebemos 0s intercessores como personagens porque, segundo

0 que os autores enunciam em O que é a Filosofia? (DELEUZE; GUATTARI,
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2010), a filosofia inventa personagens conceituais, diferente da arte — que cria
figuras estéticas — e da ciéncia — que trabalha com observadores parciais.

Nos ocuparemos da personagem conceitual da crianca, de Nietzsche, Spinoza
e Uexkull no decorrer dos escritos. Antes, ressaltamos a importancia dos
intercessores para a filosofia dos autores.

Em uma afirmacéo feita por Deleuze no texto “Intercessores” (1992), e
possivel perceber a abrangéncia e importancia que essa no¢ao detém, uma vez
que, para o filésofo, sem intercessores ndo se faz uma obra e tais intercessores
podem ser plantas, pessoas, coisas, animais, podem ser reais ou ficticios e
acompanham ou entdo fazem interferéncia nos enunciados de uma criagdo'’. A
abrangéncia dessa noc¢éao, no entanto, encontra sua grande chave entre filosofia,
arte e ciéncia, no sentido de que essas trés atividades do pensamento produzem
ecos, ressonancias e interferéncias entre si, funcionando como intercessoras
umas em relacdo as outras, tal como Deleuze salienta no mesmo texto
anteriormente citado (Cf. 1992, p. 151). Ainda no mesmo texto, o fildsofo enuncia
essas trés atividades do pensamento como trés linhas melddicas que produzem
interferéncias com suas criagdes, tanto entre elas mesmas, como também em
nosso modo de ver, sentir e pensar.

Esse modo de conceber as trés atividades referidas visa enfatizar a
importancia e a emergéncia de manterem-se abertas ao fora de cada uma
dessas areas, sendo essa abertura um meio de afirmar o movimento. Manter a
filosofia fechada na propria filosofia, a arte na propria arte e a ciéncia limitada a
si mesma, em relacdo ao fora de todos esses campos de criagdo, sao, para
Deleuze e Guattari, problemas de movimento. Bem ao fim da obra O que é a
filosofia? (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 257), os autores nos dizem que a
filosofia precisa ser compreendida também pela néo filosofia, isto €, que ela
precisa de uma compreensao nao filosofica, assim como a arte precisa da nao
arte e a ciéncia da nado ciéncia. Isso ndo no sentido de um comeco negativado,

mas pela questdao do movimento, uma vez que essas atividades, tal como os

17 No texto Intercessores (Cf. 1992, p. 156), Deleuze nos diz que os intercessores de um
pensador podem ser visiveis ou ndo, animados ou inanimados, e funcionam como um modo de
expressdo do pensamento. Na ordem do visivel, nos diz que ele e Guattari foram intercessores
um do outro. Os intercessores que intervém na obra dos dois filésofos podem ter tracos
simpéticos ou antipaticos. A relacdo com os intercessores sera retomada quando nos ocuparmos
das personagens conceituais da filosofia.
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dois filésofos as concebem, ndo se aplicam a fundamentar verdades universais
e totalizag6es. Como dissemos ainda na Introducéo, € a partir do caos que elas
criam, portanto, ndo existem funcdes prontas a espera de serem descobertas
pela ciéncia, tampouco um céu que contenha conceitos prontos para a filosofia
e, muito menos, limites e formas prontas para a arte... Cada uma delas se ocupa
de criar e, para tanto, inventa seus proprios procedimentos.

Deleuze nos diz, no entanto, que, ao menos em meio a filosofia, e ndo
unicamente, o0 movimento constitui-se como um fator problematico, uma vez que
€ negado ou excluido em virtude da valorizacdo de verdades postas como
eternas, universais e inquestionaveis; portanto, necessarias e imutaveis. Por
isso, para dar ao movimento um tratamento filoso6fico, segundo o autor, € preciso

inventar novos procedimentos.

Se hoje em dia o pensamento anda mal € porque, sob 0 nome
de modernismo, ha um retorno as abstracdes, reencontra-se o
problema das origens, tudo isso... De pronto s&o bloqueadas
todas as analises em termos de movimento, de vetores. E um
periodo bem fraco, de reagdo. No entanto, a filosofia acreditava
ter acabado com o problema das origens. Nao se tratava mais
de partir ou de chegar. A questdo era antes: 0 que se passa
‘entre'? E é exatamente a mesma coisa para 0s movimentos
fisicos. Os movimentos mudam no nivel dos esportes e dos
costumes [...]. Todos os novos esportes — surfe, windsurfe, asa-
delta — sdo do tipo insercdo numa onda preexistente. O
fundamental é como se fazer aceitar pelo movimento de uma
grande vaga, de uma coluna de ar ascendente, 'chegar entre' em
vez de ser origem de um grande esforco [...]. E, no entanto, em
filosofia se volta aos valores eternos, a ideia do intelectual como
guardido dos valores eternos (DELEUZE, 1992, p. 151).

Se 0 movimento € um elemento importante para a filosofia de Deleuze e
Guattari, € porque os dois filésofos ndo buscam fundamentar nenhum valor
eterno, ndo se atém a ideia de que os intelectuais sdo guardides e
fundamentadores desses valores e muito menos a ideia de que a filosofia busca
por uma origem, ou por verdades desde sempre dadas, imutaveis e universais.
A relacdo com o movimento possibilita que novos problemas sejam colocados,
mas, principalmente, acena para a possibilidade de rejuvenescimento da
atividade filosofica, uma vez que, néo reduzida ao 'refletir sobre' e dedicada a
criacdo de conceitos, a filosofia mantém-se viva e pode promover a

potencializacdo da vida, do corpo e do pensamento.



41

Como Deleuze bem afirma (1992, p.151), o movimento é como uma onda
preexistente na qual € preciso um certo atletismo para ocupar suas vagas, tal
como o surfista ou o hadador o fazem. Isso néo significa que os fildsofos tenham
de ser atletas, mas, ainda que o sejam, tal atletismo, nesse caso, ganha outra
tonalidade que ndo a de praticar necessariamente um esporte qualquer,
conhecido e definido. O atletismo, no caso do filésofo, implica uma prética
constante da filosofia enquanto processo criativo, um contorcionismo que
possibilite colocar problemas, formular questdes e criar conceitos para resolvé-
los; também implica uma pratica da escrita, uma vez que, diante da necessidade
ou emergéncia em dar tratamento filoséfico a certos problemas e criar conceitos
que permitam ao filésofo expressar, por meio da escrita'®, os acontecimentos
gue o atravessam, € a prépria escrita que surge como um movimento no qual &

preciso um trabalho arduo para inserir-se nela, isto €, em seu meio. Assim, talvez

18 Deleuze e Guattari nos dizem, em O que é a Filosofia: (2010, p. 190), que a filosofia tem
como um de seus objetivos principais, se ndo o principal, o de tornar-se digna dos
acontecimentos. A noc¢do de acontecimento estabelece uma relacdo entre a linguagem e o fora
da linguagem; entre os estados de coisas e misturas de corpos e aquilo que ndo esta nesses
estados e misturas, isto é, aquilo que esta fora, mas que ndo se separa desses estados e dos
objetos, corpos e situagBes nele implicadas. Na filosofia de Deleuze e Guattari, ecoam sobre
essa nocao harmodnicos de Leibniz e Bergson, mas a origem desse conceito é estoica. O
acontecimento, enquanto indissociavel dos estados de coisas e misturas de corpos, ndo se reduz
a eles nem se expressa da mesma maneira, pois ndo esta submetido & mesma légica temporal
e cronoldégica da vida ordinaria (disjungdo extensiva). O acontecimento, em filosofia, é um devir.
Enquanto os estados e misturas de corpos da vida ordinaria sdo objetos préprios a ciéncia, o
acontecimento que deles salta é da ordem do "imaterial, incorporal, invivivel: a pura reserva"
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 186). O acontecimento € aquilo que passa entre os estados e
misturas, ele € um 'entre-tempos', ndo se reduz ou é limitado pelo passado ou pelo futuro que
recortam e fixam os movimentos da vida ordinaria, mas antes aquilo que passa entre passado e
futuro e da a eles — e aos estados de coisas, as misturas de corpos, objetos, situacdes — um
sentido, através de uma disjuncéo inclusiva. Ele € experimentado como uma transformacao
incorporea e contraido como um devir. "De tudo o que um individuo pode viver, do corpo que lhe
pertence, dos corpos e objetos que se distinguem do seu e do estado de coisas e do campo
fisico-matematico que os determinam, ergue-se um vapor que ndo se assemelha a eles e que
investe o campo de batalha, a batalha e o ferimento, como componentes ou variagdes de um
acontecimento puro, onde subsiste somente uma alusao ao que diz respeito aos nossos estados.
Atualizamos ou efetuamos o acontecimento todas as vezes que o investimos, de bom ou mau
grado, num estado de coisas, mas o contra-efetuamos, cada vez que o abstraimos dos estados
de coisas para liberar seu conceito" (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 189). A filosofia
contraefetua o acontecimento inserindo-o na linguagem e € por meio da escrita que o conceito
criado circula e da expressao ao sentido do acontecimento. Alguns pontos serdo destacados
aqui e explorados nas secdes seguintes: a relacao que Deleuze e Guattari travam entre filosofia
e ciéncia por meio da nocdo de acontecimento e o tratamento que essa no¢éo ganha em cada
uma dessas atividades. Demarcamos aqui que a ciéncia lida com estados de coisas e misturas
de corpos, objetos, situacdes a partir das quais ela cria funcdes. E nesses estados e misturas
que o acontecimento se atualiza, ou seja, € encarnado, adquire uma corporeidade. Mas a filosofia
nao atualiza 0 acontecimento, ela antes contraefetua-o, isto é, Ihe d4 um sentido quando o insere
na linguagem. Essa contraefetuacéo do acontecimento ocorre através do que Deleuze e Guattari
enunciam como personagens conceituais, que sdo também intercessores no processo criativo
da filosofia.
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seja possivel conceber a filosofia como uma onda preexistente (surfada ao
menos desde 0s pré-socraticos, mas que certamente ndo se reduz ao modo
como é concebida no ocidente)!®, na qual nos resta apenas o esforgo para nos
mantermos atentos ao seu movimento, a fim de nos inserirmos nela sem
afogamentos. Nao compete a filosofia fundamentar verdades estabelecidas
como eternas e universais, tampouco refletir, contemplar ou comunicar nada?°.
E do movimento que os autores n&o abrem m&o nem se abstém de afirma-lo em
suas producdes. E nada parece |lhes interessar menos que fundamentar valores
eternos e verdades imutdveis. A criacdo de uma filosofia-sintetizador esta
voltada também & ideia de desfundamento, pois ndo busca por nenhum
fundamento Uno, nenhuma identidade transcendente, mas se articula a ideia de
fundacao, isto €, em dar a ver, sentir e pensar aquilo de que somos constituidos
para além da forma do organismo, operando através de processos de criagdo do
pensamento.

A partir dessa perspectiva, o intelectual surge com uma nova cara. Nao
mais como um guardido de tais valores, ou um fundamentador de verdades, um
funcionario da moral, dos bons costumes e do bom senso. E exigido do
intelectual que seja também um artista, um inventor e um conector de ideias que
deem consisténcia a uma luta ja travada por muitos, ou, mais precisamente,

pelas minorias que ndo detém o poder. Essa faceta do intelectual pode ser

19 Guattari, em uma entrevista dada ao programa francés Grandes Entrevistas na década de
90, afirma que a filosofia é fundamental & existéncia humana e que, tanto ele como Deleuze, ndo
concebem que exista apenas um género de filosofia, um Unico modo de fazer filosofia que nos
permitaunifica-la como a filosofia. Prezamos pelo uso do artigo indefinido (um, uma) para tratar
do método de uma filosofia-sintetizador, principalmente para ressaltar que essa filosofia
produzida pelos autores nédo versa sobre qualquer pretensdo universalista ou totalizadora em
relagdo as demais, mas se posta como uma atividade criativa e singular. "A filosofia € um
movimento de producédo de conceitos, um movimento que retoma continuamente o passado para
dar-lhe uma densidade de virtualidade, uma densidade de possiveis. Deleuze e eu nunca
pensamos na morte da filosofia, n0s pensamos que a filosofia se faz, que ela estd em movimento,
mesmo através de outras culturas que ndo a ocidental — como formas de sabedoria, por exemplo
—, a filosofia é algo de essencial a existéncia humana" (Trecho da entrevista utilizado como
abertura da mesma) Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=E9jwK0 eDds >.
Visualizado em 28 jun. 2019.

20 Quando os dois filésofos afirmam veementemente em O que € a Filosofia? (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 20), que é ela e somente ela que cria conceitos e que a ela ndo compete
refletir, contemplar ou comunicar nada, é possivel visualizar — como alvos desse enunciado —
nao apenas os filésofos que a pensam desse modo, mas também os rivais da nao filosofia, que
se pretendem criadores de conceitos, como, por exemplo, o marketing, a comunicac¢éo, 0 mass
midia. Um novo conceito de cama, de carro, de casa néo sao conceitos filosoficos e é para deixar
isso claro que os autores enfatizam a distancia entre os conceitos criados pela filosofia e a
besteira que essas areas da comunicacdo, do marketing e da propaganda podem promover
quando se pensam conceituadoras.
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melhor visualizada em uma conversa entre Deleuze e Michael Foucault, na qual
0s autores discutem acerca da ideia de reforma e o papel da producéo tedrico-
pratica dos intelectuais nas relacbes com os poderes e as massas, ressaltando
a impoténcia do reformismo (seja a reforma prisional, clinica, escolar, politica,
social, espiritual, dos costumes). No texto Os intelectuais e o poder, Foucault

afirma:

[...] O que os intelectuais descobriram recentemente é que as
massas nao necessitam deles para saber; elas sabem
perfeitamente, claramente, muito melhor do que eles; e elas o
dizem muito bem. Mas existe um sistema de poder que barra,
proibe, invalida esse discurso e esse saber [...]. Os préprios
intelectuais fazem parte desse sistema de poder, a ideia de que
eles sdo agentes da 'consciéncia' e do discurso também faz
parte desse sistema. O papel do intelectual ndo é mais o de se
colocar 'um pouco na frente ou um pouco de lado' para dizer a
muda verdade de todos; é antes o de lutar contra as formas de
poder exatamente onde ele €, ao mesmo tempo, 0 objeto e o
instrumento: na ordem do saber, da 'verdade', da 'consciéncia’,
do discurso (1979, p. 71).

E nessa mesma via que Deleuze e Guattari seguem para pensar o
trabalho de um filésofo e o trato com a filosofia, isto é, ndo a concebem como
um 'refletir sobre’, pois o préprio refletir implica reconhecer aquilo que esta dado,
qualificado e conhecido, e isso, por si sO, parece anular a dimensao criativa da
filosofia. Tampouco o filésofo é considerado como um intelectual detentor da
sabedoria que falta as massas e que precisa ser levada aos alienados. A postura
do intelectual, para Foucault, e também para Deleuze e Guattari, € a de que, em
sua proépria area de atuacao e com o0s instrumentos de que dispdem, o intelectual
lute ‘junto a', isto €, engaje-se e lute contra os poderes que cerceiam o discurso
e 0 saber das massas, mas também seu proprio discurso e pratica, de um modo
que seja possivel liberar as vozes aprisionadas e obstruidas que, como
enfatizado na citacdo anterior, ndo carecem de consciéncia ou de saber, mas
sim de aliancgas tedrico-praticas para colocar em movimento o saber e o discurso
que detém e que ameagam 0s poderes e as verdades estabelecidas.

Nesse sentido, é importante frisar que Deleuze e Guattari ndo parecem
ter interesse algum no poder, seja ele qual for, isso porque, assim como
Foucault, concebem o poder como totalizador. E o poder que totaliza. O interesse
dos autores € o de amplificar e tornar audiveis as vozes que ndo possuem 0

poder ndo para que passem a possui-lo em lugar dagueles que o detém, pois
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isso ja soaria como um tipo de reforma, mas para que as minorias vejam, sintam
e pensem a poténcia de suas proprias vozes, seus discursos e saberes. Lhes
interessa produzir enunciados que afirmem a poténcia do devir e da criacdo de
novos modos de existéncia por vir.

A teoria é, entdo, concebida ndo como algo separado da préatica, mas sim,
ja propriamente como uma pratica que ndo tem pretensao totalizadora, porém
se posta como resisténcia, luta e busca por consisténcia. Desse modo, néo se
separa teoria e prética e, com isso, ndo se confunde a luta regional e solitaria,
implicada nos enunciados de um intelectual que assim se posta, com uma
pretensa ideia de universalizagdo dos enunciados, operando por
representatividade. Quando falamos que Deleuze e Guattari lutam 'junto a' e dao
VOz as minorias, isso ndo se enquadra na ideia de que pretendem representar
aqueles de quem falam. As vozes que buscam amplificar, através de seus
enunciados e criagdes, sao antes sentidas em intensidade, pelo corpo e pelo
pensamento dos fildsofos, nos encontros intensivos que experimentam; sao
antes um devir que atravessa 0s autores e 0s leva a produzir uma crian¢a, uma
mulher, um animal, um negro, um homossexual, um professor molecular. S&o
como intercessoras que as vozes ganham em amplificagdo, sendo um meio de
os autores nao dirigirem seus enunciados apenas a filosofia, mas a néo filosofia
e aos nao filésofos, dando tratamento filoséfico a problemas que nao Ihes séo
pessoais ou pré-determinados, e que, porém, afetam em intensidade.

O intelectual, nesses termos, abre sua producéo e a mantém aberta para
novas conexodes, para ser rejuvenescida por novos problemas, sem esperar ter
seu nome acima daquilo que pode sua obra/seu livro como uma representacéo
do que acontece no mundo. Ao menos, ndo Deleuze e Guattari.

E como uma caixa de ferramentas que os dois fil6sofos concebem a teoria
por eles produzida e que, por sua vez, s6 tem importancia se puder funcionar:
se for colocada em pratica, em movimento e ndo como algo a ser desvendado
na busca de um significante homogéneo, unificado e ultimo. Ndo ha nada de
significante em uma teoria, mas uma pratica envolvida com o fora, com o0s
movimentos que a atravessam e nos quais ela intervém pelo meio, inserindo-se
‘entre’ e ndo na busca de um comeco ou um fundamento que valha como
universal e necessario. "A teoria nao totaliza, a teoria se multiplica e multiplica"

(FOUCAULT, 1979, p. 72) nos diz Deleuze, em sua conversa com Foucault. Ela
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esta contra o poder e € o poder que opera as totalizacBes, a fixagcdo de
identidades, de formas, de contornos, costumes e valores transcendentes. E
preciso que a teoria sirva, que ela funcione, que se mantenha em movimento,
gue seja uma pratica ndo apenas para o tempo em que foi concebida, mas para
novos problemas, que dao a ela movimento.

Assim, na mesma medida em que uma filosofia-sintetizador tem como
problema produzir consisténcia, pensamos que a criacdo dessa nocao por
Deleuze e Guattari ndo remete apenas ao modo como 0s autores procederam e
conceberam o processo criativo por eles produzido, mas também de que se trata
de uma nocao aberta a experimentacdo, podendo funcionar como um método
em meio a pesquisa académica de nosso tempo N&o no sentido de fazer do
estudante-pesquisador um filésofo criador de conceitos, mas sim em vista de
uma potencializacdo da frequéncia criativa do pensamento que nao segue
problemas alheios, procurando ater-se a seus proprios problemas.

Uma vez que ndo had um sistema que determine os problemas que
merecem tratamento filoséfico e disponham de um caminho reto e seguro para
0 pensamento, a experimentacdo dessa no¢cado como um método de pesquisa €,
ao mesmo tempo, uma engrenagem de singularizacdo da pesquisa e do
pensamento em filosofia. Ademais, esse método, ao articular um processo de
singularizacéo, permite que o estudante-pesquisador fale em nome préprio sem
com isso restringir a pesquisa em opinides préprias, mas sim como um meio de
explorar aquilo que o afeta em intensidade e de modo impessoal, fazendo
disparar o pensamento para a problematizacdo de um sentido. I1sso, a0 menos,
nos parece contribuir para que essa no¢ao adquira ndo penas movimento em
nossos dias, mas também para dar a ver, sentir e pensar a forca do pensamento
com sua operacao de consisténcia.

Agora passamos ao sintetizador de pensamentos de Deleuze e Guattari,

apontando algumas interferéncias da filosofia de Spinoza em meio a essa nogéo.

1.2 Uma maquina filosofica de consisténcia e as interferéncias de Spinoza

Deleuze e Guattari afirmam, no Platé 1837 - Acerca do Ritornelo (2012b),
gue a filosofia procede como um sintetizador de pensamentos. No entanto, 0s
filbsofos ndo chegam a dizer o que é ou quais sdo 0s procedimentos de uma
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filosofia-sintetizador. Enfatizam ao menos que se trata de produzir consisténcia.
Em seus cursos sobre Spinoza, Deleuze (2009) diz que ndo ha como um filésofo
criar e ao mesmo tempo explicar os conceitos criados?l. No entanto,
conseguimos rastrear algumas menc¢des ao sintetizador de pensamentos que
talvez possam nos ajudar a pensa-lo.

Ainda nos cursos sobre Spinoza, Deleuze diz, rapidamente, sem se deter
em aprofundar o enunciado, mas langcando-o como um comentario em meio a
aula, que a filosofia é um sintetizador de conceitos: "Uma filosofia € uma espécie
de sintetizador de conceitos; criar um conceito ndo é absolutamente ideologia;
um conceito € uma besta" (DELEUZE, 2009, p. 48). Nesse momento, Deleuze
falava aos alunos acerca dos trés géneros de conhecimento de Spinoza e de
como esse filosofo definia um corpo pela poténcia e ndo pela forma ou pelo
contorno, enfatizando que cada corpo possui uma esséncia singular, que
corresponde ao seu grau de intensidade. Esse grau de intensidade, singular a
cada corpo, correspondia a poténcia para afetar e ser afetado por alegrias e
tristezas, quando do encontro com outros corpos, passando de uma perfeicéo
maior a uma menor — e vice-versa.

A énfase de Deleuze aos alunos era de que € preciso que cada um
conheca a sua poténcia para afetar e ser afetado, pois sé assim seria possivel
saber acerca da poténcia de um corpo. Voltaremos a isso posteriormente. No
entanto, na sequéncia dessa exposi¢cdo, e que antecede a citacdo referida,
Deleuze diz aos alunos que sua geragdao, a0 menos em promessa, era mais
sabia ou mais culta em filosofia, isso quando faziam filosofia — ao mesmo tempo,
enfatiza que essa mesma geracdo era inculta em outros dominios, como na
musica, na pintura, no cinema. Segue dizendo que a geragdo dos alunos que 0
ouvem, no entanto, lhe parece experimentar o oposto, "isto €, que [...] ndo sabem

absolutamente nada, nada de filosofia”, mas sabem o que € um som, uma cor,

21 Essa afirmacédo de Deleuze nos parece remeter a dois sentidos: por um lado, a ideia de
que os conceitos sdo criados como contrapontos a algum problema e esses problemas ndo
estao, clara e diretamente, dados em uma filosofia, € preciso encontra-los para tratar a dimenséo
dada ao conceito; por outro lado, a ideia de que o fildsofo opera com os conceitos que cria, muito
mais do que tenta explica-los, uma vez que a criagcao de conceitos se da como meio de resolucdo
de um problema. Nesse sentido, nos parece que Deleuze indica que a explicacdo e o
desenvolvimento acerca do sentido atribuido a um conceito podem ser explorados por diferentes
caminhos, através dos quais o proprio conceito pode abrir-se a novos sentidos, uma vez que nao
concebe os conceitos como entidades fechadas e significantes.



47

uma imagem e parecem ter um manuseio concreto desses elementos
(DELEUZE, 2009, p. 47-48).

Depois disso, lanca o enunciado enigmatico de que a filosofia € uma
espécie de sintetizador de conceitos. No decorrer do curso, quando passa a
tratar sobre o tema das sequéncias conceituais, isto €, sobre o modo como
alguns filésofos da Historia da Filosofia tratavam os conceitos em filosofia por
meio de sequéncias, utiliza-se do termo “sequéncia” por pensar esse modo de
proceder, tal como em pintura, em que 0s conceitos sdo tratados como um matiz

de cores.

Entre a maior parte dos grandes fil6sofos, os conceitos que
criam sao inseparaveis, e estdo ligados em verdadeiras
sequéncias. E se vocés ndo compreendem a sequéncia da qual
um conceito faz parte, vocés ndo compreendem um conceito [...].
No meu modo de ver, as primeiras sequéncias em Filosofia, em
nivel de conceitos, é Platdo quem as faz, na segunda parte do
Parménides [...]. De certa maneira, se ndo levamos em conta as
sequéncias, ndo sabemos mais do que ele nos fala
precisamente. A menos que haja filésofos que destruam as
sequéncias porque querem fazer outra coisa (DELEUZE, 2009,
p. 68).

A patrtir disso, Deleuze afirma que, ao menos até Spinoza, a filosofia tratou
0s conceitos por meio de sequéncias. E Spinoza que, ao ver de Deleuze, inventa
um novo modo de criar conceitos ndo mais como matizes em pintura, mas como
timbres ou tonalidades, afirmando que os conceitos tém um tom, uma tonalidade
passivel de variacao e, no limite, podem até mesmo mudar de timbre. Vejamos
de que modo isso pode se aplicar ao conceito de metafisica quando relacionado
a sensibilidade e em que sentido Deleuze e Guattari enunciam a crianga como

um ser metafisico.
1.2.1 O timbre de uma metafisica imanente entre criancas e fildsofo

Veremos, no decorrer dos escritos, de que modo a questao acerca do que
pode um corpo articula-se ao problema da sensibilidade dos sentidos e da
percepc¢ao e de como, por meio dos conceitos, a filosofia de Deleuze e Guattari
tenta articular e amplificar a poténcia de uma outra sensibilidade que seja capaz
de sentir e perceber aquilo de que somos constituidos e de orientar a percepcao
do corpo sob outras coordenadas que ndo a do organismo. Com isso, afirmamos

agora — e desenvolvemos ao longo da pesquisa — a ideia de que as experiéncias
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das criangas sdo um meio associado de experimentacéo da filosofia de Deleuze
e Guattari e que, através de um devir-crianca do fildsofo que experimenta no
préprio corpo, em meio aos encontros intensivos ao acaso, aquilo que salta
desse meio associado e dispara a sensibilidade dos sentidos. Desses encontros,
sao selecionados, modulados e amplificados tragos de uma sensibilidade que
nos € imanente e que nos constitui, enquanto corpo, como uma singularidade
impessoal, isto €, como um grau de intensidade, a partir daquilo que dispara a
sensibilidade dos oOrgaos dos sentidos. Na medida em que 0s conceitos
consistem em um modo de pensar e sdo modulados como variagdes de timbres,
o conceito de metafisica € um 6timo exemplo para trabalharmos a relacédo das
criancas com uma sensibilidade imanente a partir de um devir-crianca do filésofo,
gue modula a variacdo do timbre deste conceito e da a ele uma tonalidade
imanente.

Quando Deleuze e Guattari ndo estéo criticando alguma ideia metafisica,
por exemplo, mas estdo operando com o conceito de metafisica em meio a sua
producao, € preciso levar em conta o tom ou o timbre que estao Ihe dando. “A
filosofia consiste sempre em inventar conceitos. Nunca me preocupei com uma
superacéo da metafisica ou uma morte da filosofia” (DELEUZE, 1992, p. 170).

A partir dessa citacao, é possivel perceber que os autores ndo tém a
pretensdo de acabar com a metafisica, mas sim de coloca-la em variacéo, isto
€, em dar a ela um novo timbre por meio da variagcdo de tonalidade que os
conceitos dao a ver e ouvir por meio da escrita e dos intercessores. Ainda que
Deleuze e Guattari critiquem a tradicdo metafisica da filosofia e as dualidades
qgue ela implica (sensivel-suprassensivel; mundo perfeito-mundo imperfeito), é
prudente dar atencdo ao tom que acompanha tal conceito e o contexto em que
ele esta implicado.

O tom que Deleuze e Guattari ddo ao termo metafisica ndo designa uma
divisdo de mundos, sensivel-suprassensivel. Pelo contrario, trata-se de uma
sensibilidade transcendente que vai além da organiza¢cdo que 0 senso comum e
o bom senso deram e impdem a ela??. Uma sensibilidade metafisica ndo tem o
funcionamento dos érgéos dos sentidos limitados pelos contornos do organismo,

mas sim o6rgdos metafisicos, isto é, uma sensibilidade que experimenta

22 \Jamos, posteriormente, tratar acerca do senso comum e do bom senso.
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fisicamente uma quimica com aquilo que a violenta; por isso, a intensidade do
signo torna seus 0rgdos metafisicos, pois faz a sensibilidade disparar em uma
vizinhanca com aquilo que a faz experimentar uma qualidade sensivel que até
entdo nao lhe era perceptivel. Em Diferenca e Repeti¢cao (1988), quando Deleuze
diz que aquilo que violenta a sensibilidade e desencadeia o pensar no

pensamento, o signo, faz os érgaos dos sentidos tornarem-se metafisicos:

A sensibilidade, em presenca daquilo que s6 pode ser sentido (o0
insensivel, ao mesmo tempo), encontra-se diante de um limite
préprio — o signo — e se eleva a um exercicio transcendente — a
enésima poténcia. O senso comum ja nao esta ai para limitar a
contribuicdo especifica da sensibilidade as condi¢cdes de um
trabalho conjunto; ela entra, entdo, num jogo discordante e seus
6rgaos se tornam metafisicos (DELEUZE, 1988, p. 231).

E possivel conectar a essa passagem uma outra, extraida da obra O Anti-
Edipo, em que Deleuze e Guattari enunciam a crianga como um ser metafisico.

Vejamos:

[...] uma questao se impde a crianga, que sera talvez ‘reportada’
a mulher chamada mamae, mas que néo é produzida em funcéo
dela, e sim produzida no jogo das maquinas desejantes, por
exemplo, no nivel da maquina boca-ar ou da méaquina de provar
— que é viver? Que é respirar? Que sou eu? Que é a maquina
de respirar no meu corpo sem 06rgdos? A crianga € um ser
metafisico (DELEUZE; GUATTARI, 2011a, p. 69).

Essa mencdo a crianca como um ser metafisico pode gerar varios
equivocos, mas ndo nos parece que o termo 'metafisica’, aqui, designe algo de
essencialista, uma verdade pura que a crianca busca através de suas questdes
e, sim, que ela ja experimenta seus O0rgdos metafisicos, sua sensibilidade é
metafisica, justamente porque € uma sensibilidade n&o organizada, nao

endurecida. A questéo ‘que €?’ 23, colocada pela crianca e direcionada a mae,

23 Deleuze, em uma conferéncia apresentada a Sociedade Francesa de Filosofia, expde o
que ele chama de método de dramatizagdo, no qual trata a questao ‘que é?’ como insuficiente
para nos conduzir ao conhecimento da esséncia ou da Ideia de algo, pois essa questdo conduz
e reduz de modo simplista um complexo de dinamismos espago-temporais que intervém na
atualizacdo da Ideia e possibilitam sua diferenciacdo. Nesse sentido aponta para outras
questdes: ‘Como?’ ‘Quanto?’ ‘Em qual caso?’. Tais questdes permitem que o pensamento se
afaste de uma busca essencialista para considerar a poténcia dos dinamismos que compdem a
Ideia. Ainda assim, em Diferenca e Repeticdo (1988, p. 305), Deleuze nao deixa de dizer que,
mesmo por tras da questéo ‘que é?’, possa haver outras questdes latentes e que ndo designam
uma busca essencialista mas sim a intervencéo de certos dinamismos, como na nota 11, referida
a Aristételes, afirmando que, por tras da questéo ‘que é o ser?’, ‘que é a esséncia?’ colocadas
por este fildsofo, estariam, em muitos casos, implicadas outras questdes como: ‘que é que é o
ser? (Quem, o ente?), e ‘que é que é substancia? (ou entdo quais as coisas que sao
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ndo expressa a busca de uma esséncia por detras das coisas ou um fundamento
universal e necessario; tampouco a crianga reporta a questao a mae porque dela
derive. Nos parece que essa questdo é antes uma questdo classica da
linguagem, a qual as criancas tém acesso — além de contrairem como um habito,
ouvir esse tipo de questdo em diferentes meios. Essa ideia parece ganhar
consisténcia quando articulada & uma outra afirmacdo de Deleuze. Em um
arquivo de textos compilados, ha uma entrevista com o titulo Resposta a uma
série de questbes, de 1981, na qual Deleuze € indagado acerca de ser um
filésofo ndo-metafisico, questdo a qual ele responde diretamente: “ndo, eu sou
um puro metafisico” (DELEUZE, 1981, p. 14). Assim, é possivel dizer que ha
uma metafisica em Deleuze, mas uma metafisica imanentista, que remete ao
modo como 0s autores pensam a poténcia intensiva da sensibilidade
desobrigada ao reconhecimento (isso é frio, isso é quente, etc), a partir de um
encontro fisico-quimico (intensivo) com o signo que a violenta e a faz disparar
singularmente. Assim, é preciso estar atento ao tom e ao timbre do conceito, ndo
menos que aos intercessores que intervém e 0s acompanham nos enunciados,
sendo a crianga uma intercessora nao-filésofa que intervém na modulacao do
conceito de metafisica, sintetizando nele, uma dimenséo fisico-quimica entre a
sensibilidade e o signo, na qual o filésofo experimenta uma aventura da
sensibilidade que, intensificada, se desprende das coordenadas do organismo e
experimenta uma quimica com a forca do signo.

Passemos agora ao conceito de phylum maquinico do metal, para
explorar um possivel interesse de Deleuze e Guattari pelo metal, implicado a
nocao de filosofia-sintetizador e a imaginagéo como placa-sensivel, prolongando
aguilo que Moog ja expressava acerca da placa de metal do sintetizador e a

relacdo com o ouvido interno da imaginagao.
1.2.2 O metal e a placa sensivel da imaginacédo: levando o pensamento a viajar

Quando expomos, na Introducdo, que o modo como Deleuze e Guattari

tratam o problema acerca do que pode um corpo, articulando-o ao problema da

substancia?). Pensamos que o problema com a questao ‘que €7’ esteja voltado principalmente
a filosofia enquanto ocupada em criar conceitos, mas nao tem a mesma carga quando operada
em meio a nao filosofia, justamente porque trata-se de uma questdo ‘classica’ e propria a
linguagem significante.
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sensibilidade e da percepgéo, implica em definir um corpo n&o pelas formas,
contornos e identidades duais que fazem dele um organismo, mas em defini-lo
por aquilo que ele pode (latitude — dindmica) e pela constituicdo que o caracteriza
(longitude — cinética), a partir de outras coordenadas. Um corpo pode ser muitas
coisas, inclusive a propria Terra que, de longa data, é vista e pensada como um
objeto, ou entdo um organismo. Quando os autores se valem da afirmacao de
Spinoza de que nada sabemos acerca da poténcia de um corpo, estéao falando
nao apenas do corpo humano ou animal, mas também do proprio corpo da Terra.
Definir um corpo a partir das coordenadas citadas (as quais vamos aprofundar
posteriormente) implica perceber, mas, também, tornar perceptivel e consistente
aguilo de que um corpo se constitui, para entdo desenvolver procedimentos que
prolonguem a poténcia dessa constituicao.

Desse modo, um dos elementos que parece ter interessado Deleuze e
Guattari, ao nomearem a operacao de consisténcia da filosofia como um
sintetizador de pensamentos, € o metal, o qual ja intervinha nas tecnologias
utilizadas nas composicdes de Varese e como placa de metal do sintetizador de
Moog. Tal interesse parece surgir, principalmente, a partir da expressao que a
placa alcanca, ou pelo contraponto que ela forma com o ouvido interno da
imaginacdo do mausico, como diz Varése — ou entdo pela poténcia de
condutibilidade e metamorfose do metal, visto que é um elemento quimico que
provém das profundezas da Terra e ndo parece ter sua poténcia submetida a um
fim especifico. Entre a placa de metal do sintetizador musical e o ouvido interno
da imaginacdo do musico, tal como dizia Moog, parecia constituir-se um
contraponto em que — entre ouvido e placa — corria o fluxo intensivo de energia
gue seria convertido em fluxo de sinal sonoro e modulado como timbre.

Antes disso, no entanto, a placa de metal do sintetizador musical fez devir-
sonora, a intensidade inaudivel e invisivel do fluxo de energia, convertendo-a em
som. O ouvido interno da imaginacdo apenas intuia o som e o sintetizador foi a
maquina sonora que fez a duracao e a intensidade do fluxo devirem expressivos.
Esse é um dos pontos que Deleuze e Guattari inclusive ressaltam em Mil Platés:
“a musica moleculariza a matéria sonora, mas devém assim capaz de captar
forcas ndo sonoras como a Duracéo, a Intensidade. Tornar a duracdo sonora”
(DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 168 [grifo do autor]). Além disso, essa

combinacdo molecular de disparates (metal-ouvido) fez com que uma
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multiplicidade de ouvidos, afetados pelo novo som do sintetizador, se
desterritorializassem daquilo que lhes era habitual, ou seja, os ouvidos foram
forcados a contemplar, ou contrair as novas sonoridades. A questdo do metal a
gue damos atencao se faz melhor vista quando nos atentamos ao Platd 1227 —
Tratado de nomadologia: a maquina de guerra (DELEUZE; GUATTARI, 2012c,
p. 100).

Jamais a matéria e a forma parecem mais duras que na
metalurgia e, contudo, é a forma de um desenvolvimento
continuo que tende a substituir a sucessdo das formas, é a
matéria de uma variagdo continua que tende a substituir a
variabilidade das matérias. Se a metalurgia esta numa relacéo
essencial com a musica, ndo € apenas em virtude dos ruidos da
forja, mas da tendéncia que atravessa as duas artes, de fazer
valer, para além das formas separadas, um desenvolvimento
continuo da forma, para além das matérias variaveis, uma
variagdo continua da matéria: um cromatismo ampliado arrasta
a um s6 tempo a musica e a metalurgia; o ferreiro muasico é o
primeiro ‘transformador’.

Ademais, os fildsofos acenam para um certo pan-metalismo, visto que o
metal € um dos principais elementos quimicos condutores e, apesar de
impormos certa resisténcia a condutibilidade de energia devido a nossa
constituicdo organica, ainda assim somos condutores, em grau menor que o
metal. Enquanto existentes, somos também contracdo desse elemento

metamarfico.

A metalurgia € a consciéncia ou o pensamento da matéria-fluxo,
e 0 metal € o correlato dessa consciéncia. Como o0 exprime 0
pan-metalismo, ha coextensividade do metal a toda matéria, e
de toda matéria a metalurgia. Mesmo as aguas, as ervas e as
madeiras, 0s animais, estdo povoados de sais ou elementos
minerais. Tudo ndo é metal, mas ha metal por toda a parte. O
metal é o condutor de toda matéria [;] o metal ndo € nem uma
coisa nem um organismo, mas um corpo sem 06rgaos
(DELEUZE; GUATTARI, 2012c, p. 100-101).

Essa relagdo com o metal se faz ver pelo modo como Deleuze e Guattari
concebem o habito como inseparavel da duracdo: ndo € o habito como
habitualmente é concebido (costume de dormir de brugos, de barriga para cima,
de acordar cedo), mas como sinénimo de contemplar, isto é, de contrair. E a
imaginacdo que detém o poder de contrair, tal como exposto em Diferenca e
Repeticdo (1988). A duracdo constitui-se por meio de uma sintese passiva, a

qual produz a primeira forma do tempo, sem, no entanto, ser o tempo. E, antes,
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0 solo sobre o qual o tempo corre e se diferencia, pois, a duragéo se diz daquilo
que existe. SO 0 que existe dura, sem que a propria duracdo esteja submetida a
duracéo finita dos modos existentes, ou seja, a duracdo ndo acaba quando
morremos.

A duracao constitui 0 habito como contemplagéo e contemplar é contrair.
Segundo a obra Diferenca e Repeticao (1988), ha dois niveis da sintese passiva:
organico e perceptivo. Ambos sdo constitutivos: um do existente e outro, da
alma. Em seu primeiro nivel, a sintese passiva € organica e remete a uma
sensibilidade priméria constituida pela contracdo de elementos. O segundo nivel
da sintese passiva é perceptiva, e, sob influéncia de Hume, Deleuze diz que a
imaginacdo funciona nessa sintese como poder de contragdo, isto €, como uma

placa sensivel (talvez, tal como a placa de metal no sintetizador musical):

A imaginacéo se define aqui como um poder de contracao: placa
sensivel, ela retém um [instante] quando o outro aparece. Ela
contrai 0s casos, 0s elementos, os abalos, os instantes
homogéneos e os funde numa impresséo qualitativa interna de
determinado peso. Quando A aparece, aguardamos B com uma
forca correspondente de todos os AB contraidos. E preciso
notar, sobretudo, que nédo se trata de uma memaria nem de uma
operagdo do entendimento: a contragdo ndo é uma reflexdo [,]
ela forma uma sintese do tempo. Uma sucesséo de instantes
ndo [apenas] faz o tempo, ela também o desfaz; nele, ela
somente marca o ponto de nascimento, sempre abortado. O
tempo sO se constitui na sintese originaria que incide sobre a
repeticdo dos instantes. Esta sintese contrai uns nos outros os
instantes sucessivos independentes. Ela constitui, desse modo,
0 presente vivido, 0 presente vivo; e é neste presente que o
tempo se desenrola (DELEUZE, 1988, p. 128).

A imaginacgédo, enquanto placa sensivel que contrai os instantes, constitui
0 presente vivido, o presente vivo da duragdo. Passado e futuro estdo sob
dominio dessa placa sensivel, pois sdo dimensdes do presente vivo e vivido que
ela constitui, sendo o passado constituido pelos instantes precedentes que a
imaginagdo apreendeu na contragdo e o futuro constitui-se como expectativa
nessa mesma contracdo. O presente vivo e vivido é, portanto, um entretempo, e
ai se faz ver uma relagdo entre particular e geral: o particular € o passado
contraido e esse particular desenvolve-se no campo da expectativa que constitui
o futuro. O presente pode ir do passado ao futuro, no entretempo que constitui a
passagem do particular ao geral. Forma-se, assim, uma regra viva do futuro a

partir da generalidade que se repete como diferenga produzida no espirito.
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Sob todos os aspectos, esta sintese deve ser denominada
sintese passiva. Constituinte, nem por isso ela é ativa. Nao é
feita pelo espirito, mas se faz no espirito que contempla,
precedendo toda memodria e toda reflex@o [...]. A sintese passiva,
ou contracao, € essencialmente assimétrica: vai do passado ao
futuro no presente; portanto, do particular ao geral e, assim,
orienta a flecha do tempo” (1988, p. 129).

As rochas sedimentéarias contraem o xisto e o arenito, por meio da sintese
organica, e, pela sintese perceptiva, contraem o habito do dobramento que as
produz como superposicdo de estratos. As plantas contraem tanto os minerais,
a luz, como também o habito da fotossintese. Nés contraimos até mesmo o po
de estrelas que j4 ndo existem, 0s minerais, o carbono, contraimos o hébito de
respirar, de sentir, etc.?* A sintese passiva é insensivel, impensavel e
inconsciente e sO pode ser compreendida por meio das sinteses ativas. Deleuze,
no entanto, diz que, na ordem da passividade constituida como duracéo, as
sinteses perceptivas remetem as sinteses organicas, de modo que a

sensibilidade dos sentidos remeta a uma “sensibilidade primaria que somos”

Somos agua, terra, luz e ar contraidos ndo s6 antes de
reconhecé-los ou de representa-los, mas antes de senti-los. Em
seus elementos receptivos e perceptivos, como também em
suas visceras, todo organismo € uma soma de contragdes, de
retencbes e expectativas. Ao nivel dessa sensibilidade vital
primaria, o presente vivido ja constitui no tempo um passado e
um futuro (DELEUZE, 1988, p. 131).

As sinteses perceptivas (imaginacdo) tém como solo as sinteses
organicas, com as quais combinam-se mutuamente de modo que se desdobrem
através das sinteses ativas “da memoria e da inteligéncia psico-organicas
(instinto e aprendizagem)” (DELEUZE, 1988, p. 131). A memdria aqui n&o é a
memoéria de lembrangas ou uma memoria historica (sendo esta uma memoria
representativa que vai do adulto & crianga, por exemplo), mas é uma memoria
ativa, uma antimemodria que vai nos dois sentidos a partir de um devir: é

deslocada em uma linha temporal pura que vai do presente atual vivo ao

24 “E preciso atribuir uma alma ao coragdo, aos musculos, aos nervos, as células, mas uma
alma contemplativa cujo papel é contrair o habito [...]. Com efeito, o fenébmeno da pretenséo é
somente ainda a contemplacdo contraente, pela qual afirmamos nosso direito e nossa
expectativa sobre o que contraimos, pela qual afrmamos nossa prépria satisfacdo enquanto
contemplamos” (DELEUZE, 1988, p. 133).
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presente de um passado puro, no qual se constitui a sensibilidade vital primaria
gue somos (sintese passiva organica dos elementos e perceptiva dos instantes).

E nessa viagem temporal que a imaginacdo (ou também alma), como
placa-sensivel que contrai os instantes, pode contemplar aquilo de que
procedemos. “Nao nos contemplamos, mas s6 existimos contemplando, isto €,
contraindo aquilo de que procedemos” (DELEUZE, 1988, p. 133). A esséncia do
habito é contrair e aquilo que ele contrai € da ordem do impensavel, do insensivel
e do inconsciente. O coracdo tem o habito de contrair e descontrair, ou dilatar,
porém ndo € a repeticdo dos elementos que constitui a alma contemplativa do
coracdo, mas a fusdo dessa repeticdo como constituindo o hébito por meio do
qual o coracao contempla sua existéncia enquanto dura. O sintetizador musical
contrai o fluxo de energia por meio da placa de metal na qual estao inscritos os
circuitos dos osciladores que transformam esse fluxo em sinal sonoro, que, por
sua vez, serd modulado pelo musico de acordo com a vontade de seu ouvido
interno, que o transforma em timbre.

Uma filosofia-sintetizador tem o fildsofo como seu esqueleto e entra em
funcionamento na medida em que o filésofo esta atento, a espreita do presente
vivo que constitui seu habito e em meio ao qual ocorrem 0s encontros
contingentes em que pode experimentar a intensidade de um devir. E nesses
encontros que a sintese passiva da sensibilidade contrai fisicamente o signo que
vem de fora e a violenta (0 signo salta do estado de coisas do empirico e
encontra-se com os 6rgaos dos sentidos: o ver, 0 ouvir, o tocar, etc.), enquanto
a imaginacgédo, como placa sensivel, contrai a fusao fisico-quimica produzida pelo
encontro contingente entre a sensibilidade e o signo, em um bloco assimétrico
gue vai do passado ao futuro, ao mesmo tempo em que a alma contemplativa do
filésofo, ou as varias almas que o constituem, extrai dessa fusdo um afecto, ou
um devir, contemplado como um bloco de sensacgéo. A memoria vai do presente
vivo atual ao presente de um passado puro, no qual a imaginacao do filésofo
pode contemplar, ou contrair, uma sensibilidade vital primaria. O pensamento cai
no caos e tem de criva-lo para que o filosofo crie um modo de amplificar essa
experiéncia impessoal, singular e problematica, tracando um plano de
imanéncia, inventando personagens e criando conceitos. Nesse sentido, talvez

possamos dizer que Deleuze e Guattari fazem da placa sensivel da imaginacao
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uma condutora que transforma o signo em devir, pois extrai dele um afecto e
amplifica a forca e a intensidade do devir ao infinito, levando-o ao Cosmo.

Ainda seria preciso dizer que o modo de proceder de uma filosofia-
sintetizador decorre do que Deleuze e Guattari concebem como uma virada poés-
romantica, em que a filosofia moderna nédo se ocupa mais de problemas de
origem ou de "fundacao-fundamento”. O problema de que se ocupa a filosofia
moderna, segundo os dois filésofos, € um "problema de consisténcia-
consolidacao”, isto €, "como consolidar um material, torna-lo consistente, para
que ele possa captar essas for¢cas ndo sonoras, ndo visiveis, ndo pensaveis?"
(DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 168).

As forcas referidas pelos franceses sao, principalmente, as forcas dos
devires (afectos), do caos, da terra e do Cosmos. Assim, o trabalho com o
material ndo disp6e de um caminho reto e seguro, pois a consisténcia depende
das forcas que o material capta e da a ver, sentir e pensar. "E a virada pos-
romantica: o essencial ndo esta nas formas e nas matérias, nem nos temas, mas
nas forcas, nas densidades, nas intensidades” (DELEUZE; GUATTARI, 2012b,
p. 168).

O trabalho com o material é tributario de uma impessoalidade que remete
a subtracdo da forma pessoal do sujeito, orientada pelo 'Eu penso’, bem como
do sistema de representacdo e reconhecimento vinculado a consciéncia.
Veremos, posteriormente, pelo modo como os autores pensam o plano de
imanéncia (ou de consisténcia) em oposi¢cédo ao plano de organizacdo, que se
trata de produzir um material capaz de captar forcas — invisiveis, inaudiveis,
insensiveis e impensaveis — e amplifica-las. Isso envolve um trabalho de
modulacdo da percepcao e de sensibilizacdo dos sentidos, para que sejam
capazes de perceber aquilo que até entédo ndo era percebido, pensavel, sentido.

Antes de passarmos ao segundo capitulo, vamos nos ocupar de alguns
rastreamentos acerca da nocao de filosofia-sintetizador, expondo algumas pistas
extraidas do conjunto da obra Mil Platdés. Essas pistas nos indicam alguns
procedimentos implicados nessa nocao e, também, alguns problemas que

levaram Deleuze e Guattari a investir na operagao de consisténcia.
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1.2.3. Rastreando pistas dessa tal filosofia-sintetizador

Uma das primeiras mencdes de Deleuze e Guattari em Mil Platds, sobre
um sintetizador de pensamentos, € enunciada no Platd 20 de novembro de 1923
— Postulados da linguistica (2011b). Nesse escrito, de modo geral, os filésofos
se ocupam de expor criticamente o império da linguagem significante (como
semiologia geral), enfatizando que sua estrutura tende a fechar a palavra em um
sistema de transmissao de palavras de ordem. “A linguagem né&o € a vida, ela da

ordens a vida; a vida nao fala, ela escuta e aguarda”.

A maquina do ensino obrigatério ndo comunica informacdes,
mas impbe a crianga coordenadas semioticas com todas as
bases duais da gramatica (masculino-feminino, singular-plural,
substantivo-verbo, sujeito do enunciado-sujeito de enunciacao,
etc.). A unidade elementar da linguagem — o0 enunciado — é a
palavra de ordem (DELEUZE; GUATTARI, 2011b, p. 12-13).

No entanto, de acordo com o0s autores, as palavras de ordem escondem
um discurso indireto que enseja ou determina a possibilidade da propria
linguagem e impede ou impde resisténcia a sua pretensa valorizacdo como uma
semiologia geral, impossibilitando também a separacéo lingua-fala. Para citar os
autores: “[...] a linguagem é transmissao de palavra funcionando como palavra
de ordem, e ndo comunicagdo de um signo como informacao” (DELEUZE;
GUATTARI. 2011b, p. 14). Os filosofos se perguntam: como a gramatica se
tornou um marcador de poder, mais que um marcador sintatico? Ao longo do
Platd, enunciam uma analise-critica e minuciosa acerca dos elementos da
linguagem, tais como: a) o estatuto das palavras de ordem junto a linguagem; b)
a importancia do discurso indireto e uma critica a metafora, concebida por eles
como algo vazio e ndo condizente a realidade; c) criticam as constantes e as
variaveis da linguagem, em proveito de uma variagao continua.

Os filésofos concebem a criagdo de conceitos como inseparavel da

escrita®®, mas, ao mesmo tempo, denunciam que a escrita estid submetida a

25 Ainda na Introdugdo deste escrito, mencionamos acerca do conceito de Acontecimento,
importante para a filosofia de Deleuze e Guattari, uma vez que a criagcdo funciona como
demarcacdo de um acontecimento. Os acontecimentos séo circulados pelos conceitos. A forma
de expressao dos acontecimentos é a linguagem e, no caso, mais precisamente, a escrita. O
acontecimento é da ordem do sentido, € um devir, caracterizado como incorporal, indizivel,
invisivel. Os componentes de um acontecimento séo circulados pelo conceito, que, por meio de
uma disjuncao inclusiva, mantém os componentes juntos, coincidindo nele. O acontecimento é
extraido dos estados de coisas e das misturas de corpos, mas ndo se confunde com esses



58

estrutura imperial da linguagem significante. Desse modo, afirmam que é preciso
fazer a linguagem variar por meio da escrita, submeté-la a uma variacdo continua
que possibilite criar uma lingua menor — da filosofia — dentro da propria
linguagem filoséfica. E preciso operar com novas sintaxes e semanticas a fim de
criar novos sentidos, novos conceitos, novas palavras por meio das quais seja
possivel dar expressao aquilo de que o pensamento se ocupa. Criar uma lingua
menor € um dos procedimentos de consisténcia de uma filosofia-sintetizador.
Outro critério dessa filosofia-sintetizador de pensamentos é o movimento
que o0s conceitos adquirem, o que também parece estar de acordo com a ideia
de levar o pensamento a viajar sem sair do lugar. Dai a ideia de trabalhar a
linguagem da filosofia e arrasta-la em uma variacao continua junto aos conceitos,

de modo que essa criacdo se estenda também a nao filosofia.

N&o quero lancar nocbes que facam escola. Quero lancar
noc¢des e conceitos que se tornem correntes, que se tornem néo
exatamente ordindrias, mas que se tornem ideias correntes, que
possam ser manejadas de varios modos. I1sso s6 é possivel se
eu me dirigir a solitarios que vao transformar as noc¢des ao seu
modo, usa-las de acordo com suas necessidades. Tudo isso sao
no¢des de movimento, ndo de escola (DELEUZE; PARNET,
[s/d], p. 65).%°

Na citacdo seguinte, encontramos mais uma pista dessa operacdo

filosofica.

O sintetizador, com sua operacédo de consisténcia, tomou o lugar
do fundamento no julgamento sintético a priori: a sintese aqui é
do molecular e do césmico, do material e da for¢a, ndo mais da

estados e misturas, pois passa entre, € um entretempo. Por isso, 0 acontecimento tem na escrita
uma forma de expressédo, pois, na medida em que é indizivel, € preciso modular a sintaxe e a
semaéantica da linguagem e criar os conceitos a fim de inscrevé-lo e torna-lo expressivo.

26 Deleuze e Guattari atribuem a Nietzsche a postura de radicalizar a filosofia como criagao
de novos valores por meio da criacdo conceitual. Nietzsche e Kierkegaard sdo enunciados em
Diferenca e Repeti¢cdo (DELEUZE), como fildsofos que, ao buscarem problematizar e valorizar o
movimento, introduziram em suas obras novos meios de expressao. “Eles querem colocar a
metafisica em movimento, em atividade, querem fazé-la passar ao ato e aos atos imediatos. Nao
Ihes basta, pois, propor uma nova representacdo do movimento; a representacao ja € mediacao.
Ao contrario, trata-se de produzir, na obra, um movimento capaz de comover o espirito fora de
toda a representacéo; trata-se de fazer do préprio movimento uma obra, sem interposicao; de
substituir representac6es mediatas por signos diretos; de inventar vibracfes, rotacdes, giros,
gravitac@es [...]. Eles inventam, na Filosofia, um incrivel equivalente do teatro, fundando, desta
maneira, este teatro do futuro e, ao mesmo tempo, uma nova Filosofia” (1988, p. 32).
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forma e da matéria, do Grund e do territério?” (DELEUZE;
GUATTARI, 2012b, p. 169).

A traducdo do termo alem&o Grund € razdo. Na citacdo acima, Deleuze e
Guattari contrapfem a operacao de consisténcia, em filosofia, a transcendéncia
do sujeito universal dotado de uma consciéncia reflexiva que unifica a
diversidade de representacdes na identidade do conceito, tal como enuncia Kant.
Uma vez interessado na questdo de como é possivel o conhecimento e prezando
pela aprioridade dos conhecimentos puros, tomando como referéncia a
matematica e a fisica, Kant traca as linhas do Idealismo Transcendental, através
do qual afirma que a condi¢cdo de toda experiéncia possivel sdo as formas puras
e a priori da intuicdo sensivel: o espaco e o tempo. Desse modo, essas formas
estdo contidas no sujeito universal e, apesar da diversidade de representacées
possiveis acerca do espaco e do tempo, sO existe um mesmo tempo e um
mesmo espago que Sao universais, necessarios e independentes da experiéncia,
por isso a priori.

A sintese a priori consiste em sintetizar as formas da intuicdo pura da
sensibilidade — 0 espaco e 0 tempo a priori — as categorias conceituais e a priori
do entendimento, a fim de obter o conhecimento puro de acordo com um
interesse especulativo da razéo e que coloca a si mesma como um fim. Desse
modo, a forma pura e a priori do espago e do tempo parecem funcionar como
limitadoras da experiéncia e da legitimidade do conhecimento, ao mesmo tempo
em que as categorias conceituais do entendimento indicam que 0s conceitos
estdo contidos no sujeito universal e na forma do 'Eu penso’, que os reconhece
mediante as representacdes que a consciéncia unifica. E o sujeito universal que
organiza a experiéncia e produz o conhecimento puro, por meio das categorias
do entendimento e das formas a priori da sensibilidade. A ideia de que as formas

de espaco e tempo estdo contidas no sujeito, bem como as categorias

27 Os juizos sintéticos a priori sdo as categorias kantianas do entendimento que operam por
reconhecimento dos conceitos, subordinando a diferenca a identidade representada pelo
conceito, o0 qual, por sua vez, é reconhecido (e deve ser reconhecido), como a priori, isto €, como
universais e necessarios. Tal representacdo e reconhecimento estdo implicadas na ideia de
sujeito universal. Deleuze e Guattari nao se interessam por conceitos universais e necessarios e
afirmam que a filosofia ndo encontra conceitos prontos em algum céu. E preciso criagéo e, como
se trata de uma filosofia da imanéncia, a consisténcia dos conceitos se faz junto aos
componentes que o conceito criado consegue fazer coincidir em si, isto é, a autoposicao dos
componentes no conceito e pelas aliancas exteriores que o filésofo faz com outros pensadores
na tentativa de encontrar pontos em comum que possam potencializar a consisténcia do conceito
em meio a nao filosofia. Veremos mais acerca disso junto ao conceito de ritornelo.
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conceituais, vincula-se ao modo como, segundo Deleuze, Kant introduz a
transcendéncia no proprio transcendental e concebe a imanéncia?® como
imanente ao sujeito.

A razéo, por meio de seu interesse especulativo, coloca a si mesma como
fim quando busca pelo conhecimento puro e a priori, isto €, um conhecimento
universal, necessario e independente da experiéncia — a partir do qual produz-
se 0 senso comum tedrico. Mas como a razao, em seu interesse especulativo e
tedrico, tende a extrapolar seus proprios limites, suaa dimensao pratica, isto €,
seu interesse pratico, transcorre no campo moral e tem a lei moral como forma
a priori da imaginacao em seu sentido superior. A imaginacao atinge sua forma
superior quando trabalha em prol do interesse pratico da razdo, que atribui a
forma da lei moral uma validade universal, necesséaria e independente da
experiéncia — por essa forma se constitui 0 senso comum moral.

Apesar da importancia da filosofia kantiana para a filosofia de Deleuze,
gue data antes mesmo de seu trabalho conjunto com Guattari, mas ecoa também
neste, ainda assim Deleuze mantém um decisivo distanciamento da filosofia do
alemdo, uma vez que a filosofia kantiana, levada as ultimas consequéncias,
descobre o campo transcendental mas acaba introduzindo nele a transcendéncia
do sujeito universal e da consciéncia reflexiva, emanadas por um Deus
transcendente e suprassensivel.

Por essa raz&o, ndo vamos nos demorar na filosofia de Kant nem mesmo
aprofundar os recortes e reversdes que Deleuze nela opera para desloca-los a
sua filosofia, mas, no decorrer dos escritos, voltaremos a mais alguns fragmentos
dessa mistura, principalmente em relagdo ao modo como Deleuze concebe o ato
de pensar no pensamento como pura criagdo por meio do empirismo
transcendental. Enquanto, para Kant, o pensamento se confunde com a reflexao
e opera por meio de representacoes, visto que concebe a impossibilidade de
conhecer a coisa em si, mas somente a possibilidade de conhecer fenébmenos,
isto é, aquilo que aparece e, ainda, que a legitimidade desse conhecimento

esteja condicionada as formas puras da intuicdo a priori da sensibilidade —

28 A nocao de imanéncia sera melhor trabalhada quando passarmos ao plano de imanéncia
de Deleuze e Guattari.
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espaco e tempo — sintetizadas com as categorias a priori do entendimento,
instaura-se o sistema da representacao e a filosofia atém-se ao 'refletir sobre'.

Para Deleuze, por outro lado, como veremos, 0s conceitos sao criados e,
portanto, ndo estdo contidos no entendimento nem sdo acessados pelo
reconhecimento e, principalmente, ndo sao representacbes. Tampouco O
pensamento se confunde com a reflexado, uma vez que ndo ha uma boa vontade
gue determine o ato de pensar no pensamento, mas apenas uma violéncia vinda
de fora, que se impde a sensibilidade e pode despertar o ato de pensar no
pensamento. Veremos mais adiante.

Mapeamos alguns problemas aos quais a criagdo da nocéao de filosofia-
sintetizador faz contraponto: o do império da linguagem significante e das
palavras de ordem que dao ordens a vida, o da sintese a priori (Que s6 concebe
a inteligibilidade das matérias) e a legitimidade do conhecimento a partir de
formas ditas a priori e fundamentadas pelo sujeito universal. O fundamento
kantiano, segundo Heuser (2010, p. 103), confunde-se com aquilo que pretende
fundar, uma vez que o campo transcendental de Kant opera pelas ideias de
sujeito-objeto, consciéncia, ou seja, o transcendental € apenas decalcado do
empirico que ele pretende fundar. "Se Deleuze recusa o sujeito, a forma pessoal
de um Eu universal como fundamento do campo transcendental, € porque tem
presente que o fundamento ndo pode se parecer com aquilo que esta incumbido
de fundar" (2010, p. 103). Apesar disso, como Deleuze interessa-se pela
dimensdo transcendental®® enunciada por Kant, investe na ideia de
desfundamento e na operacdo de consisténcia de uma filosofia-sintetizador,
subtraindo a forma pessoal do Eu penso, a consciéncia e o dualismo sujeito-
objeto que, para ele, sdo caracteres suplementares de um plano de pensamento
transcendente. O que Deleuze — e também Guattari — querem €& afirmar
radicalmente a imanéncia.

Em suma, um dos procedimentos de uma filosofia-sintetizador € o de criar
uma lingua menor dentro da propria lingua (o que contribui para desfundar o

pretenso fundamento da linguagem significante como semiologia geral em

29 O interesse de Deleuze pelo campo transcendental se faz ver pelo conceito de Empirismo
Transcendental que o fildsofo cria a partir da reversao do kantismo e pelo modo como trabalha
sua doutrina das faculdades comegando pela terceira das criticas kantianas, a saber, a Critica
da faculdade de Julgar. Na sequéncia, hos ocuparemos mais acerca dessa reversao.
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detrimento de afirmar a pragmética, seguindo a linha de fuga das palavras de
ordem, por meio do discurso indireto e da variagdo continua)®. Outro
(procedimento) € operar pela via da consisténcia entre elementos dispares, isto
€, subtraindo as formas para trabalhar sobre as matérias ndo formadas, sem
recorrer ao caminho do reconhecimento e da representacao dos juizos sintéticos
a priori — que fazem dos conceitos entidades universais necessarias e
independentes da experiéncia.

Ademais, a énfase acerca de uma filosofia-sintetizador aparece
principalmente no platé 1837 - Acerca do Ritornelo (2012b). Nesse plat6, o mais
musical da obra dos autores, eles constroem o conceito de ritornelo, afirmando-
0 como uma maquina de criar tempos sempre diferentes, isto €, por meio desse
conceito os fildsofos modulam o timbre do préprio conceito de tempo, afirmando
gue nao existe o tempo, como propunha Kant, mas tempos sempre diferenciados

e, no entanto, coexistentes.

O ritornelo fabrica tempo. Ele é o tempo 'implicado’ de que falava
o linguista Guillaume. [...] Ndo ha o Tempo como forma a priori,
mas o ritornelo é a forma a priori do tempo que fabrica tempos
diferentes a cada vez (DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 177).

Deleuze e Guattari afirmam o tempo da filosofia como um tempo
constituido de camadas, um tempo estratigrafico, isto €, “um grandioso tempo de
coexisténcia, que nao exclui o antes e o depois, mas os superpde numa ordem
estratigréfica. A filosofia é devir, ndo histéria; ela é coexisténcia de planos, ndo
sucesséao de sistemas” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 72). Para os franceses,
€ sempre possivel regressar na histéria e recuperar algum conceito que se torna
necessario explorar. E isso que torna os planos coexistentes e o tempo
estratigrafico, o que se opbe a ideia de uma evolucdo progressiva do
pensamento filosoéfico, pois a propria historia da filosofia se torna um material
potente que pode ser trazido ao presente para trabalhar as forcas e os problemas
atuais.

A seguir, vamos nos ocupar do que Deleuze e Guattari concebem como

7

plano de organizagdo. Para tanto, é importante enfatizar que, apesar dos

30 Deleuze e Guattari concebem que existem dois sentidos enunciativos implicados nas
palavras de ordem: por um lado, a sentenca de morte e, por outro, a fuga. A relacdo com a linha
de fuga e a sentenca de morte das palavras de ordem pode ser mais explorada no Plat6é 20 de
novembro de 1923 — Postulados da linguistica (Cf. DELEUZE; GUATTARI, 2011c)
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fildsofos criticarem o modo como tal plano se fundamenta em transcendéncias e
vincula o pensamento a reflexdo e o conhecimento ao reconhecimento das
formas decalcadas sobre as matérias, prezando pela identidade e pela
representacdo, ainda assim a vida ordinaria parece ser regida por tal plano. Dai
que os autores opdem, a tal tipo de plano, o plano de imanéncia (ou de

consisténcia), ao qual daremos atencdo no segundo capitulo.
1.2.4 Plano de organizacéo e frequéncia do sistema pontual

A filosofia de Deleuze e Guattari faz ver, sentir e pensar o mundo de outro
modo. Nao de um modo inexistente, mas de um modo que nao esta sendo
percebido, nem sentido nem pensado, justamente porque o pensamento parece
estar fechado na forma do reconhecimento e fixado em representar o que
convém ao senso comum e ao bom senso. Para fugir a isso, a vereda pela qual
transitam os dois filésofos tende ndo apenas a criar, mas também a criticar e

denunciar aquilo que j& havia sido exposto por Nietzsche:

Em lugar de uma vida ativa e de um pensamento afirmativo, a
filosofia ter-se-ia proposto, como tarefa, ‘julgar a vida’, opondo a
ela valores pretensamente superiores, medindo-a por eles,
impondo-lhe limites, condenando-a (NIETZSCHE, 1999, p. 9
[grifo do autor]).

N&o é por essa via que Deleuze e Guattari seguem, pois nao julgam a
vida como imperfeita, impotente, incompleta. Os dois fildsofos seguem a via de
afirmacdo da imanéncia e procuram mostrar que a vida esta submetida néo
apenas a linguagem significante que Ihe da ordens, mas também ao pensamento
filosofico, fechado na forma do reconhecimento e da representacdo e
fundamentado em transcendéncias que, através do Eu penso e do império da
razao, julgam-na como imperfeita, impotente e incompleta, glorificando uma vida
no além e outro mundo que néo este.

O que os autores concebem como plano designa 0 modo como o
pensamento é orientado ou orienta-se acerca do que significa pensar. Veremos
isso melhor quando nos ocuparmos com o plano de imanéncia. Em relacdo ao
plano de organizacdo, podemos dizer que, nesse tipo de plano, o pensamento
se confunde com a consciéncia e com sua operacao reflexiva. Para Deleuze e

Guattari, a confusdo entre pensar e refletir, prépria a esse tipo de plano,
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determina o pensamento a operar em uma frequéncia reativa, pois € reduzido a
forma do reconhecimento que organiza a vida por meio de representagdes e
transcendéncias, amparado pela linguagem significante.

Assim, o plano de organizacdo € sempre de transcendéncia, pois supde
um suplemento (n + 1). Esse tipo de plano procede por dualismos: homem-
natureza, natureza-historia, natureza-industria, homem-animal, racional-
irracional, natureza-cultura, homem-mulher, branco-negro, adulto-crianca. A
distribuicdo do plano de organizacédo € sedentéria e vertical, pois é orientada por
pontos, em que um ponto é arbitrario e pretensamente superior, operando como
centro significante, a partir do qual atribuem-se formas e identidades aos demais
pontos e segmentos que lhe sdo submetidos. Segundo Deleuze e Guattari, a
histéria ocidental tem, como figura normativa e metro-padrédo, o homem-branco-
adulto-heterossexual-cristdo-cidadao de bem-etc. Essa figura funciona como um
centro significante. Sem apelar para exageros, isso pode ser visto na linguagem
filosofica e ndo filoséfica, no Estado, na jurisdicdo, nos diferentes tipos de
instituicdo (familia, escola, segmentos esportivos, economia, mercado de
trabalho). E essa figura metro-padrdo que orienta, ainda que indiretamente, a
distribuicdo hierarquica e sedentaria do plano de organizacdo. Por isso 0s
autores afirmam que nao existe um devir-homem, pois a prépria forma do sujeito
universal orienta-se a partir dessa figura normativa.

Esse tipo de plano, segundo o modo como Deleuze e Guattari o enunciam,
vincula-se principalmente a metafisica, entendida em sentido cléssico, isto é,
como dualidade de mundos (sensivel e suprassensivel); ao platonismo e a
separacédo entre o mundo das ldeias, suprassensivel (mundo perfeito) e mundo
sensivel (imperfeito); ao cartesianismo, que vinculou 0 pensamento a
consciéncia reflexiva por meio do cogito e fundamentado em pressupostos
subjetivos (Penso, logo existo); a Kant e o tribunal da razdo, tendo o sujeito
universal como centro organizador das possibilidades da experiéncia e portador
de conceitos sintéticos a priori.

Deleuze e Guattari se posicionam contra a pretensa homogeneizacao que
esse tipo de plano de pensamento organiza e impde a vida, por isso 0 concebem
como plano de organizacdo. Mas € importante enfatizarmos que estamos em
meio a esse tipo de plano desde que nascemos, pois é essa imagem de

pensamento que organiza a vida ordinaria, 0s corpos, a arte, a ciéncia, a filosofia,
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as instituicbes, o mercado mundial, a familia, a medicina, inclusive a propria
Terra, que é concebida nesse tipo de plano como um objeto para o homem-
humano3!.

A funcdo de uma filosofia-sintetizador é fazer ver, sentir e pensar aquilo
gue esse tipo de plano de pensamento, ou plano de organizacéo, tenta a todo
custo maldizer, obstruir, excluir. Por isso, vemos que a importancia de uma
sensibilizacdo dos sentidos se conecta ao nivel de percepcdo que cada plano
reivindica, pois trata-se precisamente de perceber aquilo que ndo é tdo
facilmente percebido, ou que é imperceptivel no plano de organizacdo pelos
suplementos (n+1) transcendentes que nele vigoram; pela infinidade de sensos
comuns que dele proliferam; pelos valores morais, religiosos, politicos,

linguisticos que ele valoriza e impde; pelas verdades que promulga como

31 Nos referimos aqui ao Platd 3 de Mil Platés, intitulado 10.000 a.C. — Geologia da Moral —
Quem a Terra pensa que é? (2011b), no qual Deleuze e Guattari mostram, entre outras coisas,
0 movimento de povoamento da Terra e 0 modo como a pratica da agricultura, datada de 10.000
a.C. — através do estriamento do espago, da domesticacdo de animais, da territorializacao do
trabalho, do sedentarismo e da linguagem —, foi determinante para fazer da dela um objeto e
para o surgimento do Estado, uma vez que o pensamento, o corpo e a linguagem foram
sedentarizados e o trabalho deixou de ser uma acao livre, como o era com os cagadores-
coletores ndmades, para ser uma marca expressiva desse novo territorio. A ideia dos autores é
mostrar que esse modo de vida, de tempos longinquos, modulou ndo apenas 0s corpos, 0 modo
de ver, sentir e pensar a Terra e povoa-la, a relagdo com 0s animais e com a Natureza, mas,
principalmente, delineou uma nova geografia do pensamento, uma nova imagem, na qual ela
figura como um objeto e 0 homem como um centro significante, que estriava o espaco e operava
a distribuicdo e organizacdo daqueles que o integravam, segundo esse novo modo de pensar e
viver (Cf. 2011b, platdé 3). Para dar consisténcia a esse modo de conceber a agricultura como
uma atividade motriz para a sedentarizacdo do pensamento e da vida, estendemos uma ponte
ao best-seller, Uma breve histéria da humanidade Sapiens, livro no qual Harari (Cf. 2017, p. 90)
nos mostra que a proliferacdo natural e circunstancial dos campos de trigo foi determinante para
instaurar um tipo de vida sedentéria, em detrimento do nomadismo dos cacadores-coletores. A
tese do autor é de que o tipo sapiens, que nomadizava pela terra, quando do encontro com a
abundancia dos campos de trigo, sedentarizou e modulou a organiza¢cdo das relagdes sociais,
medindo-as e configurando-as de acordo com as necessidades de cultivo e coleta do trigo. Para
o0 historiador, essa nova organizacao foi responsavel pelo sedentarismo humano e enuncia a
Revolucdo Agricola como uma das maiores fraudes da histéria sapiens, pois, a partir dela, o
pensamento humano passou a valorizar exacerbadamente a quantidade: a quantidade do cereal
e sua rapida reproducdo; o aumento da natalidade humana e a proliferacdo do DNA sapiens, em
curto espaco de tempo, contribuindo para expandir a quantidade de méo de obra destinada a
trabalhar nos campos de trigo; em contrapartida, a valorizagdo dessa quantidade e do
sedentarismo que condicionava, ocasionou o empobrecimento da dieta humana em termos de
nutrientes; impulsionou a violéncia, uma vez que, para garantir a permanéncia nos campos de
trigo era preciso defender o espaco, constantemente ameacado por invasores, com a propria
vida. Essa tese ndo anula a ideia de Deleuze e Guattari de que o tipo humano fez da Terra um
objeto por meio da agricultura, mas indica que o tipo humano também pode ser um mero objeto
em meio aos processos de transformacéo e de contagio da Natureza, principalmente quando,
ilusoriamente, a concebe como um objeto destinado a saciar suas necessidades. Nada disso nos
€ estranho nos dias atuais, principalmente no cenario brasileiro.
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inquestiondveis e imutaveis; pelos universais; e pelo modo como faz do corpo
um organismo.

Esse tipo de plano requer e depende, como condicdo de sua propria
possibilidade e manutencédo, de uma sensibilidade endurecida, de um limiar
perceptivo limitado ao reconhecimento das formas impostas a vida e aos
movimentos que a atravessam. Assim, concebemos que uma das operagdes
desenvolvidas por uma filosofia-sintetizador envolve um trabalho de
sensibilizacdo dos sentidos, a fim de expandir o limiar perceptivo, isto €, para
que a percepgcao experimente outra frequéncia que ndo a da forma do
reconhecimento, pois s6 assim parece ser possivel ver, sentir e pensar 0s
movimentos imperceptiveis. A percepcdo dos movimentos imperceptiveis,
porém, ndo vai de um sujeito a um objeto. Eles sdo os pontos limitadores do
limiar perceptivo do plano de organizagdo. Os movimentos imperceptiveis
reivindicam outro limiar perceptivo que ndo vai do sujeito ao objeto nem opera
por reconhecimento do que € conhecido e qualificado, uma vez que as formas
de sujeito e objeto sdo subtraidas em proveito do movimento, ou seja, é preciso
estar atento aos movimentos que passam ‘entre' sujeito e objeto e que os tornam
possiveis.

Nesse sentido, Deleuze e Guattari recusam as separagdes entre corpo e
alma, mas também a pressuposicdo de um Deus transcendente, criador e
julgador, a partir do qual o sujeito universal, preenchido pelo Eu penso, se
outorga o poder de julgar e fazer da consciéncia, do bom senso, da boa vontade,
qualidades a priori de um pensamento concebido como inato e que,

naturalmente, procura por um caminho reto e seguro®?, certo de que, por essa

32 E, principalmente, em Diferenca e Repeticéo (1988) que Deleuze se ocupa da filosofia de
Platdo, Descartes e Kant tentando mostrar, por meio de alguns postulados, o plano de
pensamento vertical e a imagem de pensamento dogmatica, ortodoxa e moral ensejada por
essas filosofias. A critica de Deleuze néo € de carater geral, ndo maldiz toda a produgdo dos
autores e até faz recortes importantes nessas filosofias que sao deslocadas ao seu plano de
pensamento, mas volta-se principalmente aos postulados implicitos e explicitos, a partir dos
quais, tais filésofos maldizem a diferenca e a submetem a identidade do conceito o cogito como
principio universal, concebido como natural (Cogiatio natura universalis); o ideal de um senso
comum, pautado na suposicdo do bom senso como um a priori do pensador; o modelo da
recognicao; o elemento da representacdo. Em alianga com Spinoza, Nietzsche e também Duns
Scott, Deleuze traca um pensamento voltado a imanéncia e a afirmacdo da diferenca e da
repeticdo como termos coexistentes, complementares e independentes de qualquer identidade,
unidade, semelhanca ou analogia. A diferenca se diz daquilo que repete e a repeticdo se da a
ver por meio da diferenca.
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via, opera a melhor distribuicdo possivel (vide os dualismos citados
anteriormente, mas também as identidades, o senso comum, a moral).

Como dissemos anteriormente, ndo € s no meio filosofico que a equacgéo
n + 1 funciona, mas sempre que concebemos uma vida no além como superior
a essa; ou quando pressupomos um fundamento transcendente como origem
imutavel, unificadora e julgadora da vida e das formas de vida; quando
valorizamos a verdade sem questiona-la; sistemas politicos totalizadores e
ditatoriais; um metro-padrdo como identidade central e orientadora do
pensamento e da organizacdo social, econémica, politica; quando concebemos
que o desenvolvimento histérico segue em marcha evolutiva e progressiva.
Outros exemplos, mais vinculados ao campo da universidade e da pesquisa
académica, em que a quantidade da producado € exacerbadamente valorizada
em detrimento do aproveitamento qualitativo e da experiéncia académica como
um todo, inclusive na valorizacdo da ideia de 'cientificidade’, que parece ser
concebida como um meio de garantir e afirmar o valor da producdo académica,
mesmo em cursos como artes, filosofia, letras, que ndo sédo ciéncia nem mesmo
operam de modo cientifico, mas tém suas producdes classificadas e
estruturadas pela via cientifica. Isso denota, em certa medida, que, sem caréater
cientifico, tais producdes podem perder em credibilidade, o que parece ser efeito,
ao menos em filosofia, de uma busca, por parte de muitos filésofos, como, por
exemplo, Kant e Descartes, para fazer da filosofia uma ciéncia. Mas a
caracteristica principal do plano de organizacdo parece ser a de que esse plano
trata a imanéncia como imanente a alguma coisa — ao sujeito universal, a um
Deus criador e suprassensivel.

Passemos agora ao segundo capitulo. Nessa parte adentramos as trés
atividades que compdem o processo criativo da filosofia, tal como Deleuze e
Guattari expbem em O que é a Filosofia? (2010): o tracado do plano de

imanéncia, a invengao de personagens conceituais e a criacdo de conceitos.
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2. PLANO, VOZES E CONCEITOS DA FILOSOFIA

A nocéo de filosofia-sintetizador e os elementos que compdem o material
deste estudo, a saber, musica e devir-crianca, serdo explorados neste capitulo,
mediante trés atividades enunciadas em O que é a Filosofia? (2010), por Deleuze
e Guattari, as quais integram o modo como 0s autores concebem e enunciam o
processo de criacdo de conceitos. Apesar dessas atividades terem sido
enunciadas apenas na ultima obra conjunta, produzida pelos franceses, sendo
posterior a afirmacédo de que a filosofia procede como um sintetizador de
pensamentos, enunciada em Mil Platés, optamos por conectar as duas obras,
pois intuimos que as trés atividades da ultima obra estdo implicadas na nogéo
de filosofia-sintetizador. Assim, seguimos a ordem de exposi¢do, tal como
enunciada em O que é a Filosofia? (2010), a saber: o tragcado do plano de

imanéncia, a invencao de personagens conceituais e a criacdo de conceitos.

2.1 Um plano de imanéncia e o desfundamento da filosofia-sintetizador

Uma das operacdes de uma filosofia-sintetizador ¢ o desfundamento.
Tratamos como operagdo porque o ato de desfundar implica, primeiramente,
questionar o direito da prépria ideia de fundamento e de como certas préticas,
saberes e poderes fundamentam sua legitimidade a partir de fundamentos

transcendentes. Por isso, mantém a filosofia no campo do direito® e, a fim de

33 Lapoujade afirma que a questdo quid juris? (questdo de direito?) é recorrente na filosofia
de Deleuze, uma vez que através dela é possivel julgar acerca das pretensdes (quid facti? — fato)
sobre este ou aquele fundamento. Com que direito o fato de um fundamento transcendente pode
ser valido para o pensamento filos6fico? Com que direito a filosofia pode ser pensada como uma
atividade criativa e ndo de mera reflexdo? "O direito é inseparavel da instauracéo de um critério
gue permite julgar o 'fato' ou as pretensdes. Em outras palavras, a questdo do direito é
inseparavel da determinacdo de um fundamento. E a questéo prépria do principio de raz&o
suficiente. Perguntar ‘com que direito?', significa perguntar 'tal pretenséo é bem fundamentada?',
ou melhor, significa perguntar 'sobre o que ela se fundamenta para reivindicar este ou aquele
direito?' [...] Segundo Deleuze, trata-se de uma das mais altas exigéncias da filosofia
transcendental" (LAPOUJADE, 2017, p. 29). Estendendo essa questdo ao problema do corpo e
as criangcas, dos quais nos ocuparemos posteriormente, poderiamos perguntar: o que
fundamenta a imposicdo de uma feminilidade as meninas, em relacao a postura que delas se
espera socialmente? Com que direito? Em que se fundamenta a ideia meninas de rosa, meninos
de azul? Com que direito? Em que se fundamenta a criminalizacdo do aborto? Com que direito?
A criminalizagao, falando em termos de Brasil, € um fato. Mas com que direito esse fato se
fundamenta? Vemos que essa questdo extrapola os limites do pensamento filoséfico, ou, ao
menos, permite que o proprio pensamento filoséfico extrapole os limites da filosofia e possa
integrar filosofia e ndo filosofia, uma vez que Deleuze e Guattari, por meio de uma filosofia
transcendental, ndo concebem que existam problemas propriamente filoséficos ou um contetido
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fugir de fundamentos transcendentes, colocam o pensamento diante ou em meio
ao caos, afirmando que aquilo que faz o pensamento mergulhar no caos é um
devir, um afecto que atravessa o filésofo em intensidade. O caos, porém, nao €

um nada, um breu total, uma desordem completa.

Define-se o caos menos por sua desordem que pela velocidade
infinita com a qual se dissipa toda forma que nele se esboca. E
um vazio que ndo é um nada, mas um virtual, contendo todas as
particulas possiveis e suscitando todas as formas possiveis que
surgem para desaparecer logo em seguida, sem consisténcia
nem referéncia (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 139).

Para sair do caos que acomete 0 pensamento, € preciso que o filésofo
imponha um crivo ao caos e faca nele um recorte, operando, a partir desse
recorte, o tracado do plano de imanéncia. E caos porque as Ideias ou problemas

nao sao facilmente capturados pelo pensamento.

Pedimos apenas um pouco de ordem para nos protegermos do
caos. Nada é mais doloroso, mais angustiante do que um
pensamento que escapa a si mesmo, ideias que fogem, que
desaparecem apenas esbocadas, ja corroidas pelo
esquecimento ou precipitadas em outras, que também n&o
dominamos [...]. Perdemos sem cessar nossas ideias. E por isso
que queremos tanto agarrarmo-nos a opinides prontas
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 237).

As Ideias®* somem e aparecem sem ganhar consisténcia, ndo estdo

prontas a espera de serem descobertas. Elas vém de fora, ndo sdo a priori, por

especificamente filoséfico, mas sim um modo de proceder filoséfico que estabelece interagdes
entre filosofia e ndo filosofia. Por isso, ocupam-se de um material disjuntivo, composto de
elementos advindos de diferentes areas, e povoado por diferentes tipos de intercessores.

34 As Ideias sdao sempre virtuais, mas nao devem ser confundidas com possiveis. Sao reais,
mas ndo atuais. Sdo uma parte virtual do objeto, uma metade que esta liberada das condi¢cbes
nas quais o objeto se encontra em seu estado atual, e por isso podem proliferar em uma
multiplicidade de significagdes diferencadas. Enquanto virtuais, elas séo problematicas, visto que
possuem realidade ideal (virtual), mas ndo atual. Sdo, portanto, diferencadas e, “assim definida,
a Ideia nao dispde de qualquer atualidade. Ela é virtualidade pura [...]"; elas s6 se atualizam na
medida em que se diferenciam: “[...] dir-se-a que a Ideia se atualiza por diferenciacéo. Para ela,
atualizar-se é diferenciar-se” (DELEUZE, 1988, p. 440). E o carater ideal real da Ideia que a torna
problemética no pensamento, visto que ela ndo esta no pensamento, mas vem de fora, vem da
violéncia de um signo como uma particula que se desprende do objeto e chega ao sujeito,
desfazendo os limites entre sujeito eobjeto. Virtual-Atual sdo as duas partes de um objeto e o
carater problematico “é um estado do mundo, uma dimensao do sistema, e até mesmo seu
horizonte, seu foco: ele designa exatamente a objetividade da Ideia, a realidade do virtual” (Idem,
p. 441).
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isso, surgem como problematicas. Nesse sentido, é possivel operar uma certa
identificagdo entre Ideias e problemas®.

Deleuze e Guattari vao nos dizer que o plano de imanéncia € uma imagem
de pensamento, isto é, uma imagem que 0 pensamento tem do que € pensar,
em que circunstancias, etc. (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 47). E importante
enfatizar que o plano de imanéncia ndo € um conceito, tampouco um projeto,
nem mesmo um tipo de conhecimento acerca da relacdo cérebro-pensamento,
mas € "a imagem do pensamento, a imagem que ele se da do que significa
pensar, fazer uso do pensamento, se orientar no pensamento..." (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 47). A equagdo que orienta o plano de imanéncia da
filosofia de Deleuze e Guattari é n - 1.

Os dois filésofos afirmam que o pensamento s6 reivindica aquilo que lhe
€ de direito e por direito, s6 reivindica os movimentos infinitos, isto €, os
movimentos do infinito. Tais movimentos sao infinitos porque nédo vao de um
ponto ao outro, hdo ha uma origem ou um fim que os determine, nem mesmo
um fundamento do qual eles emanam. O plano de imanéncia, enquanto um
recorte do caos, opera por diagramacdo de movimentos e elementos que
atravessam o caos em velocidades infinitas e determinacdes inconsistentes.
Segundo os autores, o plano é constituido a partir da selecdo de tracos
diagramaticos extraidos dos movimentos infinitos e dos elementos que
atravessam o caos. Tal plano é direcional, “sdo direcdes absolutas de natureza
fractal [,] séo intuicdes” e ele s6 aparece na medida daquilo que ele da, sé se da
a ver por meio da criagdo de conceitos, mas os conceitos ndo sao criados da
mesma forma que o plano é tracado (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 50 [grifo

35 Deleuze trabalha o que chama de complexo questao-problema em Diferenga e Repeticéo
(1988) e assinala que “é a descoberta romanesca da Ideia, sua descoberta teatral, sua
descoberta musical, sua descoberta filosofica...; €, ao mesmo tempo, a descoberta de um
exercicio transcendente da sensibilidade, da memodria-imaginante, da linguagem, do
pensamento, descoberta pela qual cada uma destas faculdades se comunica com as outras em
plena discdrdia e se abre a diferenca do Ser, tomando como objeto, isto €, como questao, sua
propria diferenca: tem-se, assim, essa escrita que nada mais € que a questao 'Que é escrever?'.
Ou esta sensibilidade que € apenas 'Que € sentir?'. E este pensamento: '‘Que significa pensar?'.
Saem dai as maiores monotonias, as maiores fraguezas de um novo senso comum, quando o
génio da Ideia ndo esta presente; mas também as mais potentes ‘repeticées’, as mais prodigiosas
invencdes no para-senso, quando a ldeia surge, violenta” (DELEUZE, 1988, p. 315). Para
Deleuze, os problemas nunca estdo dados na filosofia de um autor, mas devem ser
desvendados, encontrados. Nesse sentido, os problemas tém uma dimensao genética, visto que
séo a propriedade virtual da Ideia ainda ndo atualizada e possuem plena realidade, na medida
em que encontram no pensamento e nas faculdades um modo de serem atualizados por meio
das questoes.
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nosso]). Por isso, o plano se mantém pré-filoséfico até que sejam criados os
conceitos, como contrapontos aos problemas.

Musica e infancia sdo dois movimentos infinitos, diagramados pelo plano
de imanéncia de Deleuze e Guattari. Mas € preciso fazer um esfor¢o para nao
concebé-las segundo o modo como sdo habitualmente percebidas, definidas,
conhecidas e qualificadas na vida ordinaria, pela historia ocidental, pela
linguagem, em suma, pela via do plano de organizacao. Interessa a intensidade
gue pode ser extraida desses movimentos para criar 0s conceitos e a direcado
que ddo ao plano. Nao h& como determinar seguramente, sem recorrer a
fundamentos ilusérios e transcendentes (n+1), quando a musica comecou® e
tampouco determinar a origem da infancia, ou entdo definir o que é a musica e
0 que é a infancia. Os movimentos infinitos selecionados pelo plano néo vao de
um ponto a outro, determinados por um comec¢o ou um fim. Assim, a infancia é
concebida como bloco de infancia, ou como um devir-crianga, enquanto a musica
ganha a dimenséao de forca do caos, forca da terra e forca césmica.

O limiar perceptivo, invocado por Deleuze e Guattari para percebé-las
como movimentos infinitos, atém-se as intensidades, as forcas e ndo as formas
as quais estao reduzidas e pelas quais sao reconhecidas e representadas.

Os dois franceses dirdo, em O que € a Filosofia? (2010), que a filosofia
tem por tarefa adquirir consisténcia, tanto em meio a propria filosofia, quanto
junto a nao filosofia. “A filosofia ndo pode contentar-se em ser compreendida
somente de maneira filosofica ou conceitual” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.
51), pois, em sua esséncia, ela se endere¢a também aos nao fildsofos e é feita,
inclusive e necessariamente, com a nao filosofia. Ja4 no Abecedario, Deleuze vai
dizer ainda: “para mim, a filosofia sempre teve uma dupla audigdo: uma audicao
nao-filosofica e uma filoséfica. Se ndo houver as duas ao mesmo tempo, nao ha
nada. Senédo a filosofia ndo valeria nada” ([s/d], p. 63). Isso porque 0 nome
proprio do fildsofo ndo surge antes de sua criacdo conceitual e tampouco existem
fundamentos que garantam a necessidade de um comeco da filosofia e de sua
permanéncia, independente das circunstancias: "o que negamos é que a filosofia
apresente uma necessidade interna [...]" (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 112).

3 "Nao se sabe muito bem quando comeca a musica" (DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p.
106).
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O pensamento experimenta sua frequéncia ativa quando se dé o direito
de colocar seus préprios problemas, isto é, os problemas que lhe séo presentes,
gque afetam o corpo e o pensamento do filésofo e o colocam diante do caos. O
que é filosofico € o modo de pensar por conceitos, diferente da arte, que pensa
por sensacgles, e da ciéncia, que pensa por fungdes. Deixar de ser escravo de
problemas alheios, ndo reproduzir os problemas da Histéria da Filosofia atras da
verdade, da esséncia, da significancia, mas, sim, dar teor filosofico a algo que
até entdo nao o tinha e que, portanto, era nao filoséfico. Por isso € que podemos
falar em neoplatonismo e em neokantianos nos dias atuais, pois 0s conceitos
sdo deslocados do plano de pensamento a que pertenciam e trazidos ao
presente, ganhando assim nova tonalidade junto a problemas atuais. Vimos esse
movimento com Varese, quando criou uma maquina sonora de consisténcia que
ndo seguiu a forma pré-estabelecida, conhecida e qualificada da tradicdo
musical, mas investiu em suas misturas e atribuiu teor sonoro, artistico e musical
ao que até entdo nao o tinha.

Assim, para Deleuze e Guattari, parece ndo haver nenhum fundamento
que pré-determine o que é passivel de ganhar tratamento filoséfico e o que nédo
€, umavez que a ldeia, ou o problema, vem de fora, isto é, ndo sao desde sempre
filoséficos nem estao contidos no pensamento, mas provém da néao filosofia. Por
isso, uma filosofia-sintetizador opera no limite entre filosofia e néo filosofia e o
filésofo, consequentemente, oscila ‘entre' elas.

Ainda na obra O que ¢é a filosofia? (2010), Deleuze e Guattari propdem
uma pedagogia do conceito, procedimento que implica rastrear quais problemas
movem a criagdo de um conceito por um fildsofo e quais personagens ou
matérias de expressdo intervém nessa criacdo. Aliado a isso, afirmam a
necessidade de uma educacao dos sentidos, para que a sensibilidade esteja
disponivel, ou aberta para ser afetada, visto que o pensamento, tal como o
concebem em sua poténcia criativa e ndo submetido ao reconhecimento, s6
nasce a partir de uma violéncia: de uma forga externa que violenta primeiramente
a sensibilidade. Na medida em que os movimentos infinitos, selecionados e
recortados do caos pela intuicdo do filosofo dao direcdo ao plano de imanéncia
e indicam um caminho para o pensamento elaborar e tratar os problemas, a
musica e a infancia, enquanto movimentos infinitos, determinam ao pensamento

uma direcdo para tratar, ao menos, de dois problemas que se entrecruzam: o
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problema acerca do que pode um corpo e o problema da sensibilidade e da
percepgao.

Por um lado, o problema acerca do que pode um corpo, tal como
enunciado por Spinoza, valorizado e reelaborado por Deleuze e Guattari séculos
depois, concerne a ideia de que nada sabemos acerca da poténcia do corpo para
afetar e ser afetado, visto que o corpo foi maldito e concebido como uma fonte
de equivocos e impurezas pela filosofia, a0 menos desde Socrates e Platdo. Nao
apenas o corpo humano, mas o proprio corpo da Terra e 0s demais corpos que
a povoam, foram reduzidos a forma de objetos (ou de organismos) e submetidos
ao sujeito. Por outro lado, para tirar o corpo da condicéo impotente de organismo
qgue lhe foi imposta, feito inferior & alma e tido como uma fonte de enganos, €
preciso ver, sentir e pensar o corpo a partir de outras coordenadas perceptivas,
isto &, a partir dos afectos de que um corpo é capaz e néo pelas formas e
contornos pelas quais séo reconhecidos e representados.

Para explorarmos esses problemas e a relacdo com a musica e a infancia
como componentes direcionais do pensamento, vamos nos deter um pouco
acerca do empirismo transcendental de Deleuze, que, certamente, ecoa no

modo como concebem um plano de imanéncia.
2.1.1 Imanéncia, campo transcendental e 'uma' filosofia-sintetizador

Deleuze, mediante a elaboracdo do empirismo transcendental, nos diz
gue o pensar no pensamento ndo depende da boa vontade do pensador nem
mesmo € algo inato e garantido universal e necessariamente, como 0 queria
Descartes, com o conceito de cogito. O pensar no pensamento nasce para o
mundo, em sua frequéncia ativa, a partir de um acordo ou acorde discordante
entre as faculdades (sensibilidade, imaginacdo, entendimento, razdo e, por
ultimo, o pensamento). Nesse acordo, cada uma das faculdades atua de modo
original, em sua atividade propria. Cada faculdade experimenta uma frequéncia
ativa, quando ocupadas de si mesmas e desobrigadas de servir aos interesses
e aos fins da razdo (como propunha Kant). A frequéncia ativa do pensamento,
por sua vez, € sintonizada a partir de um signo que violenta a sensibilidade em

intensidade e essa intensidade é transmitida as demais faculdades, sendo o
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pensamento a Ultima faculdade atingida. Esse acordo/acorde®’, é enunciado por

Deleuze em Critica e Clinica (1997), do seguinte modo:

A emancipacdo da dissonancia, o acordo/acorde discordante &
a grande descoberta da Critica da faculdade judicativa, a ultima
reversdo kantiana. A separacdo que ela retne era o primeiro
tema de Kant na Critica da Razdo Pura. Um exercicio
desregrado de todas as faculdades que vai definir a filosofia
futura, assim como, para Rimbaud, o desregramento de todos
0s sentidos devia definir a poesia do futuro. Uma musica nova
como discordancia e, como acordo/acorde discordante, a fonte
do tempo (DELEUZE, 1997, p. 44).

O carater dissonante que Deleuze atribui ao acordo entre as faculdades
parece conectar-se ao modo como 0s autores pensam o caos mental, pois em
meio ao caos as determinagfes ndo constituem formas, isto €, as formas nao
possuem consisténcia no pensamento, mas formam-se e deformam-se em uma
velocidade infinita, como particulas virtuais que as faculdades produzem ao
comunicarem sua diferenca as demais. A dissonancia, em mdsica, pode ser
concebida do mesmo modo, uma vez que nao é possivel determinar claramente
uma melodia e tampouco prever o caminho harménico sobre o qual ela
transcorre, pois beira a uma sonoridade cadtica, isto €, pode produzir uma
sensacao cadtica, principalmente nos ouvidos ndo habituados ao estilo
dissonante. Voltamos a questdo da sensibilidade e da percepcéo. Vimos, no
primeiro capitulo, como Varése foi criticado pela dissonancia que produziu em
suas composi¢cfes, misturando elementos dispares em meio a orquestracéo
classica. Também expomos a resisténcia dos ouvintes com a sonoridade

produzida pelo sintetizador de Moog. Isso se deve a ideia de que ha também um

87 Um interessante trabalho sobre a musica na filosofia de Deleuze e Guattari é apresentada
por Henrique R. S. Lima (2013), Da Musica de Mil Platés: a intercessao entre filosofia e musica
na filosofia de Deleuze e Guattari, na qual ele diz o seguinte acerca do acordo/acorde
discordante: “Esta expressado consiste, na lingua de Deleuze — o francés — em um jogo de
palavras, em que a palavra accord contém em si, a um sé tempo, as conotagées de ‘acordo’ (em
sentido amplo) e ‘acorde’ (no sentido musical), de modo que accord discordant designe tanto o
modo de acordo discordante, que nesta terceira critica [A critica da Faculdade do Juizo, de Kant]
caracteriza a dindmica intrinseca ao jogo entre as faculdades, e ainda, designa que este acordo
discordante consista em um acorde discordante, no sentido em que o jogo, agora descrito por
Kant, impligue em um alargamento do horizonte ‘harménico’ no qual o comércio entre as
faculdades estava circunscrito, um ‘cromatismo generalizado’ no nivel das faculdades, em meio
ao qual estas se encontram em ‘variagdo continua’ (‘como se Kant ja ouvisse Wagner’)” (LIMA,
2013, p. 17). Para Deleuze (1988), ter uma Ideia é da ordem do sublime, pois faz o pensamento
se ocupar de si mesmo e ndo em reconhecer. Além disso, as ldeias, nesse sentido, ndo
pertencem a nenhuma faculdade especifica, pois sdo produzidas originariamente como
dissonantes.
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senso comum que vigora no meio musical, habituado a certas sonoridades,
resistente a outras.

N&o se trata de dizer que todos devem ouvir masicas dissonantes e gostar
desse estilo de sonoridade, mas, assim como o tipo homem, na Revolucdo
Agricola, pode ter sido capturado pelo trigo, organizando sua vida em prol desse
cereal, aparentemente inofensivo e sem se dar conta disso, a musica previsivel
e harmoniosa em que predomina o0 modo maior, de facil apreciacdo e proliferada
em todos os cantos, também pode modular a frequéncia do pensamento, da
sensibilidade e da percepcéo, endurecendo-os em torno de um sedentarismo.

Passada a digressao, a dissonancia, enunciada por Deleuze e Guattari,
acerca do pensamento e do acordo discordante das faculdades®, deriva da
reversao que Deleuze opera nas criticas kantianas e, ainda, de como serve-se
dessa modulagdo para tracar sua doutrina das faculdades. Nao vamos
aprofundar a reversédo operada por Deleuze, mas apenas mostrar que o filésofo
se serve da Uultima critica, a Critica da faculdade de julgar, para afirmar um
principio genético acerca do pensar no pensamento, tomando a sensibilidade
como uma membrana que liga o exterior ao interior, isto €, que liga 0 pensamento
ao fora.

O que violenta a sensibilidade € um signo que salta dos estados de coisas
e das misturas de corpos da vida ordinaria e, passando pela sensibilidade, faz
com que os 6rgaos dos sentidos se tornem metafisicos. A partir disso, as demais
faculdades passam a operar, como dissemos anteriormente, em suas atividades
proprias e ndo seguem mais os interesses e finalidades determinados pela
razdo. As duas primeiras criticas kantianas enunciavam uma harmonia das

faculdades, regidas por uma delas em especifico, que determinava o trabalho

%8 O acordo discordante das faculdades, tal como Deleuze o concebe, ndo se distancia do
estilo da musica dissonante que, para funcionar, depende de um acordo discordante dos
instrumentos, em que cada um produz uma sonoridade autbnoma e original (0 sax nédo esta
submetido a bateria, nem a guitarra ao baixo, nem o piano ao sax e nenhum instrumento tem
mais importancia ou poder sobre os demais, mas todos trabalham originalmente para que a
musica funcione). Além disso, a propria musica dissonante imp8e ao musico (em maior grau que
as musicas nao dissonantes), e também aos ndo musicos, uma condicdo pratica para ser sentida,
executada e criada: o abandono da forma pessoal do Eu penso que faz do musico um sujeito e
da musica um objeto. A relagdo com a musica e o prazer que ela pode produzir, seja em musicos
ou ndo musicos, depende de como ela € sentida em intensidade, isto €, precisa ser incorporada,
de modo singular e intensivo, ao corpo e ao pensamento.
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harmonioso das demais em prol de um interesse da razdo (interesse
especulativo e interesse pratico).

Para Deleuze, no entanto, o acordo harmonioso das faculdades so6
poderia ocorrer, legitimamente, se fosse precedido de uma discordia entre elas,
isto é, se antes fossem capazes de um acordo discordante, livre e indeterminado.
Na ultima critica, precisamente na teoria do sublime, o fildsofo afirma um acordo
discordante entre as faculdades quando da experiéncia do sublime, em que a
Ideia surge discordante e todas as faculdades séo tiradas dos eixos quando a
sensibilidade experimenta, violentada por um signo exterior, uma intensidade
que dispara um trabalho transcendente de todas as faculdades e enseja um
processo de trabalho diferencial por parte de cada uma delas. A diferenca
intensiva produzida individualmente pelas faculdades e comunicada as demais
determina um senso comum estético que, por sua vez, segundo Deleuze, funda

0s outros dois.

Eis porque ndo devemos esperar da Critica da Raz&o pura, nem
da Critica da Razao pratica, a resposta a uma questao que so
adquirira o seu verdadeiro sentido na Critica do Juizo. No que
diz respeito a um fundamento para a harmonia das faculdades,
as suas primeiras Criticas s6 na ultima acham o seu acabamento
(DELEUZE, [s/d], p. 31).

Deleuze concebe que, nas duas primeiras criticas kantianas, a harmonia
das faculdades estava pressuposta como algo dado. Além disso, como
mencionamos anteriormente, Kant pensa o transcendental por meio das formas
de sujeito-objeto e da consciéncia, concebendo-as também como algo dado.
Nesse sentido, a modulacdo que Deleuze opera para criar 0 empirismo
transcendental se interessa por aquilo que precede essas formas e a prépria

consciéncia, afirmando o campo transcendental como um plano de imanéncia.

Na auséncia de consciéncia, o campo transcendental se definiria
como um puro plano de imanéncia, ja que ele escapa a toda
transcendéncia, tanto do sujeito quanto do objeto [...]. O campo
transcendental se define por um plano de imanéncia, e o plano
de imanéncia, por uma vida. O que é a imanéncia? Uma vida...
(DELEUZE, 2002, p. 12).

Assim, ndo é possivel tratar o plano de imanéncia como o plano, mas sim
como um plano. Tampouco é possivel falarmos em a filosofia-sintetizador, mas

sim de 'uma’ filosofia-sintetizador. Um campo transcendental, ou entdo plano de
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imanéncia, € um campo de experimentagdo singular de uma vida intensiva, que
coexiste com a vida ordinaria e empirica, mas cada uma € vivida, sentida e
percebida de modo diferente. Enquanto, no plano de organizagéo, prevalecem
as formas de sujeito e objeto, em um plano de imanéncia ndo existem formas,
convengdes, reconhecimento, identidades, mas apenas movimentos, devires,
intensidades que determinam processos de singularizacéo.

Por meio desses processos € que a vida se determina singularmente
como uma vida, permanecendo coexistente a vida ordinaria. Tudo muda, ao
mesmo tempo em que nada muda. Assim, em meio a rotina, obrigacdes,
horarios, normas, regras, verdades e valores estabelecidos que constituem a
vida ordinaria — e sdo seguidos morbidamente — ocorrem encontros ao acaso
gue arrancam da vida ordinaria uma vida intensiva e singular em que néo existe
sujeito ou objeto, nem a forma fixa de um Eu. Oscilamos entre a vida ordinéaria e
uma vida intensiva, entre o plano de organizacéo e a imanéncia de uma vida.

A sensibilidade e a percepcédo, nesse sentido, ttm um papel importante
para uma filosofia-sintetizador, uma vez que essa filosofia ndo dispde de formas
e fundamentos para guiar o pensamento por um caminho reto e seguro, mas,
antes, produz-se de modo singular, a partir daquilo que violenta a sensibilidade
e faz nascer o pensar no pensamento. Na medida em que os 6rgaos dos sentidos
estao fixados ao reconhecimento das formas e func¢des (os ouvidos como 6rgaos
da audicao, os olhos como érgdos da visdo), a percepcao limitada ao limiar do
que é fixo e perceptivel, é preciso sensibilizar os sentidos e a percepcado para
serem capazes de sentir e perceber 0 movimento e 0s devires que singularizam

uma vida.

O movimento esta numa relacdo essencial com o imperceptivel,
ele é por natureza imperceptivel. E que a percepcdo s6 pode
captar o movimento como uma translacdo de um mével ou o
desenvolvimento de uma forma. Os movimentos e os devires,
isto é, as puras relacdes de velocidade e lentidao, os puros
afectos, estdo abaixo ou acima do limiar de percepgdo. Sem
davida, os limiares de percepc¢dao sao relativos, havendo sempre,
portanto, alguém capaz de captar o que escapa a outro: o olho
da &guia... Mas o limiar adequado, por sua vez, s6 podera
proceder em funcdo de uma forma perceptivel e de um suijeito
percebido, notado (DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 78).

Dada a importancia da sensibilidade e da percepc¢éo para que o ato de
pensar nasg¢a no pensamento, o problema acerca do que pode um corpo, isto é,
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o de saber acerca da poténcia do corpo para afetar e ser afetado, esta implicado
na operagdo de consisténcia de uma filosofia-sintetizador e a dissonancia
atribuida ao pensamento ativo e desperto, parece indicar que a mausica
desempenha também um papel estratégico no que tange a sensibilizacdo dos
sentidos.

O modo como Deleuze concebe o campo transcendental, ou seja, como
um campo de puras intensidades, impessoal, povoado por singularidades
ndmades e anbnimas, "pré-individuais, livres de qualquer sujeito fundante (ou
Deus) que percorrem tudo aquilo que é vida" (HEUSER, 2010, p. 103), ndo
vincula-se a uma percepcao adequada capaz de perceber formas, pois nesse
campo nao existem formas, tampouco sujeito e objeto, mas apenas tracos de
expressédo e de contetdo. E & composicéo disparatada desses tracos que uma
filosofia-sintetizador busca dar consisténcia. Por isso, 0s autores enunciam o
plano, ora como de imanéncia, ora como plano de consisténcia. I1sso, porque 0
plano de imanéncia opera por consisténcia e s6 aparece por meio daquilo que
ele da a ver, sentir e pensar. A percepcao — capaz de perceber os movimentos
imperceptiveis que atravessam o plano e sdo movimentos de uma vida intensiva
— nao € a de um limiar relativo, mas de um limiar absoluto, pois, quando esses
movimentos sado percebidos, € porque foram sentidos em intensidade.

[...] E o proprio principio de composi¢&o que deve ser percebido,

gue ndo pode sendo ser percebido, a0 mesmo tempo que aquilo
gue ele compde ou da. Aqui [no plano de imanéncia], o

Y

movimento deixa de ser remetido a mediacdo de um limiar
relativo ao qual ele escapa por natureza ao infinito; ele atingiu,
seja qual for sua velocidade ou lentiddo, um limiar absoluto, se
bem que diferenciado [...]. E a diferenca dos dois planos que faz
com gue aquilo que ndo pode ser percebido num deles sé pode
ser percebido no outro (DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 79).

As ideias de velocidade e lentiddo, que configuram os movimentos e a
percepcao desses movimentos, como veremos, sao extraidas da filosofia de
Spinoza e denotam as ressonancias spinozistas no plano de imanéncia de
Deleuze e Guattari, bem como na nocéo de filosofia-sintetizador. Assim, o campo
transcendental enquanto um plano de imanéncia se da a ver como um campo
impessoal de puras intensidades, tracado a partir do caos como plano de
pensamento de uma vida. Os tragos direcionais do plano sé&o selecionados pela
intuicdo de uma sensibilidade intensificada pela forca de um signo, que, ao
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acaso, a faz porosa a transpassagem de uma poténcia centelhante, resultando
em uma profusdo de superficies ao longa das quais se faz a experiéncia de
desfundamentos, que ndo € a experiéncia de sujeito e objeto, mas a de um
movimento percebido por um limiar que devém, ao mesmo tempo, absoluto pelo
principio que o compde e por aquilo que ele da a ver. A experiéncia de
desfundamentos consiste no prolongamento da forga do signo como uma
poténcia que intensifica a sensibilidade, atingindo um limiar de percepcao
absoluto, sintetizado no pensamento como uma dissonancia. Essa dissonancia
do pensar no pensamento se liga diretamente a sensibilidade metafisica dos
orgdos dos sentidos.

Passemos agora a relacéo que Nietzsche produz entre musica e filosofia.
Nesta parte, nos dedicamos a tratar um pouco sobre a dimenséao tragica da arte
pré-socratica, a partir da qual o filésofo extrai uma estética da existéncia, bem
como a dissonancia dionisiaca da tragédia grega, maldita por Sécrates e Platéo.
Mostramos como Nietzsche concebe a musica e a filosofia como inseparaveis e
valoriza a dissonancia dionisiaca, a qual € prolongada e modulada pelo
empirismo transcendental de Deleuze e levada ao infinito como poténcia ativa e
singular do pensamento, desfundando o campo transcendental das
transcendéncias do reconhecimento e das formas de sujeito-objeto. A relacao
entre musica e filosofia constitui uma ponte entre o plano de imanéncia de
Deleuze e Guattari e o fora, entre filosofia e néo filosofia, prolongando a
consisténcia da dissonancia dionisiaca ja tracada por Nietzsche como um traco
direcional estético do plano de imanéncia da filosofia-sintetizador. Ao mesmo
tempo, esse traco musical e dissonante do pensamento sintetiza o dionisiaco da
dissonancia estética de Nietzsche acerca da existéncia ao campo
transcendental, constituido como um plano de imanéncia ou, entdo, como uma

imagem do pensar no pensamento.

2.1.2 Ecos da musica e da dissonancia dionisiaca de Nietzsche

Nietzsche concebeu a arte sob uma dimenséo tragica. De acordo com a
leitura que Deleuze faz da filosofia nietzschiana, a arte ndo tem a funcéo de curar
nada, tampouco confortar, ou entreter. Nietzsche enuncia uma estética da

existéncia carregada de harménicos da tragédia grega, datada de tempos pré-
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socraticos®® enfatizando que a dissonancia sonora da tragédia, vinculada ao
impulso cosmico dionisiaco, foi maldita, principalmente por Socrates e Platéo.
A primeira obra de Nietzsche, O nascimento da tragédia no espirito da
musica (1999), tem muitas interpretacdes, sobre as quais ndo vamos nos dedicar
neste momento, mas apenas mostrar que € ja por meio dela que Nietzsche se
esforca para recuperar ou dar a ver a tragédia grega e 0os impulsos césmicos que
a envolviam — apolineo e dionisiaco — como impulsos criativos, através dos quais
a cultura grega criava um estilo estético de vida. Nessa obra, Nietzsche diz

acerca da musica:

Como pode o feio e desarmonioso, o conteddo do mito tragico,
suscitar um prazer estético? Ora, aqui é preciso, com um lance
audacioso, alcar-nos a uma metafisica da arte, repetindo minha
proposicao anterior de que somente como um fenémeno estético
a existéncia e 0 mundo aparecem como legitimados: sendo este
em que precisamente o mito tragico tem de convencer-nos de
gue mesmo o feio e 0 desarmonioso sdo um jogo artistico que a
vontade, na eterna plenitude de seu prazer, joga consigo
mesma. Este fenbmeno primordial, dificil de captar, da arte
dionisiaca, s6 é diretamente apreendido, de maneira inteligivel e

39 Segundo Heuser, “a cultura é o tema nietzschiano por exceléncia e esta indissoluvelmente
ligado a vida, é ela que tem de dar testemunho da qualidade da cultura”, por isso ndo deve ser
confundida com o modo habitual como é concebida. Tal concepgado, segundo a autora — com
base na obra Paidéia: a formacdo do homem grego de Jaeger (Cf. 1994) —, tem suas raizes na
Paidéia grega e é, “essencialmente, adestramento e selegdo”, mas, para que seja possivel uma
aproximagao ao modo como 0s gregos a concebiam, isto €, como uma “coisa grega”, é preciso
concebé-la, em seu conjunto, como “um conceito global que envolve, de uma sé vez, as
expressdes modernas: civilizagdo, cultura, tradi¢do, literatura, educagao” (HEUSER, 2010, p.
45). Nietzsche assume para si a concepcdo de cultura ao modo grego, e ndo a pensa sob
divisbes entre cultura e natureza, justamente porque ndo concebe o homem separado da
natureza: tudo é pensado a partir de um mesmo plano. Ainda segundo Heuser (2010), é nos
estudos de filologia de Nietzsche que se pode encontrar a raiz de sua concepg¢éo de cultura, que
remete a vida e a cultura dos gregos pré-socraticos e ao periodo helénico. “Como obra de arte,
como afirmacao da vida, a cultura grega foi edificada sobre um solo de sofrimento e pessimismo
diante do conhecimento de que a existéncia ndo tem nenhum valor em si mesma. Cultura
construida numa época sanguindria na qual a vida era dominada pelos filhos da noite: a guerra,
a obsessdao, 0 engano, a velhice e a morte. [...] Os gregos sabiam como ninguém que homem e
natureza ndo existem separados, que as qualidades naturais e aquelas consideradas
propriamente humanas cresceram proporcionalmente associadas” (p. 59). O que a cultura
adestra, nesse sentido, sdo os instintos do homem, ndo os maldizendo, excluindo-os, ou
recalcando-os, mas adestrando-os para que afirmem a vida. Quando se toma conhecimento de
gue a vida nao tem valor em si, a arte, ou um estilo estético de concepc¢ao da vida, € o que surge
como meio para afrontar ao caos dos instintos anarquicos e desmedidos que sO6 querem
aumentar sua poténcia de dominacao. “Para dar aos instintos uma justa proporg¢éo, para que
nenhum deles domine os outros tiranicamente para sempre, € indispensavel um adestramento
de todos eles, exatamente a meta da cultura” (p. 60). Segundo Nietzsche: “a cultura de um povo
[...] foi uma vez definida, e penso que a justo titulo, como unidade do estilo artistico em todas as
manifestagdes desse povo” (NIETZSCHE, 2002, p. 43). Essa unidade de um estilo artistico, como
dito anteriormente, ndo estd dada, mas se constitui a partir de uma violéncia, de uma forca
exterior que desfaz todas as convencdes transcendentes que guiam os valores em curso e que
outrora serviam para julgar e organizar a vida; por isso, é do caos que tal estilo parece surgir.
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imediata, na significacdo admiravel da dissonancia musical:
assim como somente a musica, colocada ao lado do mundo,
pode dar um conceito daquilo que se deve entender por
legitimacdo do mundo como fenémeno estético. O prazer que o
mito tragico engendra tem a mesma patria que a alegre
sensacao da dissonancia na musica (NIETZSCHE, 1999, 43).

Talvez ndo seja exagero afirmar que a dissonancia sonora dionisiaca ndo
abandona Nietzsche por completo em suas obras posteriores, nem mesmo que
ele a abandona. Como dito anteriormente, o carater tragico da arte de Nietzsche
é fortemente impulsionado pela dimensao dionisiaca da antiga tragédia grega,
dimensdo essa que passou a ser maldita, principalmente a partir de Platédo e
Sdécrates*®. Socrates e Platdo valorizavam a razdo, o logos, e, mesmo
maldizendo a dissonancia dionisiaca da tragédia grega, acabaram por submeter
a arte, até mesmo a apolinea, a uma perspectiva racional que visava reprimir 0s
instintos. Nietzsche concebe Dionisio e Apolo como dois impulsos cosmicos
envolvidos na expressao estética da cultura grega. O apolineo remeteria a arte
dos versos proferidos pelo coro que entoava a dimensdo do logos, através do
qual expressava-se o mito do herdéi tragico; enquanto o impulso dionisiaco
vinculava-se a dissonancia sonora, ao exagero, a embriaguez, a alegria e
consistia na independéncia da musica diante das palavras ditadas pelos versos.

Apesar da muasica ndao ser mais referida na producdo filoséfica de
Nietzsche, como o foi em sua primeira obra, ainda assim ela interveio em seu
livro Assim falou Zaratustra (2015), no qual o filésofo afirma que “talvez se possa
ver o Zaratustra inteiro como masica, pois certamente, um renascimento da arte
de ouvir era uma precondi¢gdo para ele” (NIETZSCHE, 1995, p. 82 [grifo do
autor]). Segundo o filésofo, o pensamento do eterno retorno, concepcdo
fundamental da obra Assim falou Zaratustra, lhe veio enquanto passeava por um
bosque e viu um imenso bloco de pedra em formato piramidal, sobre o qual

deteve sua atencdo. No entanto, ao recordar-se de alguns meses, “a partir desse

40 Em Ecce Homo (1995), Nietzsche, ao tratar do Nascimento da tragédia, diz: “Sécrates, pela
primeira vez reconhecido como instrumento da dissolu¢cdo grega, como tipico decadent.
‘Racionalidade’ contra ‘instinto’. Ele [Sécrates] ndo € apolineo nem dionisiaco; nega todos os
valores estéticos — os Unicos valores que o Nascimento da tragédia reconhece: o cristianismo é
niilista no mais profundo sentido, enquanto no simbolo dionisiaco é alcancado o limite Gltimo da
afirmacéo”; na sequéncia o fildsofo afirma ainda que foi o “primeiro filésofo tragico — ou seja, o
mais extremo oposto e antipoda de um filésofo pessimista. Antes de mim ndo ha essa
transposicéo do dionisiaco em um pathos filoséfico: falta a sabedoria tragica [...]” (NIETZSCHE,
1995, p. 62-64 [grifo do autor]).
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dia, encontro, como signo premonitorio, uma subita e profundamente decisiva
mudancga em meu gosto, sobretudo na musica” (1995, p. 82)*L. E uma nova forma
de ouvir que Nietzsche parece invocar para que seu pensamento do eterno
retorno possa ser compreendido, mas € também uma nova forma de ouvir a
musica para além das convencdes e dos sistemas pontuais nas quais ela esta
envolvida.

O musico brasileiro Wisnik (1989), em sua obra intitulada O som e o
sentido: uma histéria das mausicas, trata alguns pontos acerca da musica na
filosofia de Platdo e mostra como, no periodo platdnico, a musica valorizada
deveria ser harménica, comedida, adequada a ordem publica (ligada a um ideal
de contencdo e afirmacédo centripeta do social), em detrimento da musica

dissolvente, que poderia minar os fundamentos da vida social e arruina-la.

Numa sociedade (como a “antiga”) onde o objeto da producéo
ndo é a geracdo do maximo de riqgueza, mas a manutencéo da
estrutura através da producdo de cidaddos, isto €, de
proprietarios responsaveis, o ethos musical é pensado,
juntamente com a ginastica, como a base da educagéo (WISNIK,
1989, p. 94)*2,

Até mesmo alguns instrumentos eram censurados pela relacdo que

mantinham com a arte dionisiaca. A lira e a citara eram consideradas

41 Nietzsche escreve seu Assim falou Zaratustra em ritmo ditirambo, obra na qual, por vezes,
Zaratustra e Dionisio se confundem: “- Que linguagem falara um tal espirito, ao falar s6 consigo
mesmo? A linguagem do ditirambo. Eu sou o inventor do ditirambo. Ouga-se como Zaratustra
fala consigo mesmo antes do nascer do sol: uma tal felicidade esmeralda, uma tal delicadeza
divina ndo tinha voz antes de mim. Mesmo a mais funda melancolia de tal Dionisio se torna
ditirambo; tomo como signo o ‘Canto noturno’ — a queixa imortal de ser, pela abundancia de luz
e poder, por sua natureza solar, condenado a ndo amar” (NIETZSCHE, 1995, p. 90-91 [grifo do
autor]). O ritmo ditirambo, apesar de Nietzsche afirmar que foi criacdo sua, foi um tipo de
sonoridade envolvida ao periodo grego. O que Nietzsche parece fazer é tracar um estilo de
escrita sonora em ritmo ditirdmbico, e que envolve todo o seu Zaratustra.

42 A relagdo da musica com a ginastica pode ser mapeada na obra A Republica de Platdo,
principalmente no Livro lll, no qual Sécrates, em um didlogo com Glauco, diz o seguinte: “-
Admitirds em nossa cidade os fabricantes de e os tocadores de flauta? Nao € este o instrumento
que pode emitir mais sons, e os instrumentos que reproduzem todas as harmonias ndo séo
imitacbes da flauta? — Glauco: E evidente! — Sécrates: Assim restam a lira e a citara, Gteis a
cidade; nos campos, os pastores terdo o pifano [...]. Vamos concluir nossa reforma. Depois das
harmonias, resta-nos examinar os ritmos; ndo devemos procura-los variados, nem formando
cadéncias de toda espécie, mas diferenciar os que exprimem uma vida regulada e corajosa;
quando os tivermos diferenciado, obrigatoriamente a cadéncia e a melodia. Que ritmos séo
esses, compete a ti indica-los como fizeste para as harmonias [...]. E a feiura, a arritmia, a
desarmonia sdo irmas da ma linguagem e do mau carater, ao passo que as qualidades opostas
séo irmas e imitacbes do carater oposto, da sabedoria e da bondade da alma [.] Pois a melhor
ginastica ndo é irma da musica simples de que falavamos ha pouco?” (PLATAO, 2000, Il1, 94-
98).
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instrumentos apolineos, enquanto instrumentos de muitas harmonias e cordas,
como a harpa e o aulos popular, eram considerados dionisiacos. De modo geral,
Wisnik (1989) diz que, a partir disso, se operou uma separacao entre a musica
considerada civica, conveniente a estrutura social e aos valores em curso, e a
musica dionisiaca, capaz de desestabilizar as estruturas. Essa separacao €
“atestada pel’A Republica de Platdo como pela Politica de Aristoteles” e sera
decisiva para “o desenvolvimento cindido da musica na tradicdo ocidental”
(WISNIK, 1989, p. 95). O aulos popular, um dos instrumentos mais populares da
Grécia Antiga, expressava o transe dionisiaco, e parece ter sido condenado por
seu carater ritmico, pois estaria a servico da exaltacao dionisiaca. A musica

dionisiaca, de carater dissonante, € assim enunciada por Wisnik:

Uma mdasica vista implicitamente como dissolvente, identificada
com a voz dos néo-cidadaos, das ‘minoridades’ — mulheres,
escravos e grupos componentes alijados do controle do Estado
— sendo atribuidos aos escravos 0s ritmos considerados nao-
harmonicos. Ao lado disso, a musica coloca-se a servico da
palavra: o significante musical puro, que ndo articula
significacdes, for¢a dionisiaca latente, € regulado por um cédigo
de uso que faz com que ele se subordine ao significante apolineo
[...]- O aprofundamento da separagéo entre a musica apolinea e
a dionisiaca a favor da primeira provocara, com o tempo, a
estabilizacdo de uma hierarquia em que, assim como a musica
se subordina a palavra, o ritmo subordina-se a harmonia (ja que
o ritmo equilibbrado é aquele que obedece a proporcdes
harmonicas em detrimento dos excessos ritmicos, melédicos e
instrumentais da festa popular) (WISNIK, 1989, p. 96).

Com o tempo, contudo, a musica ocidental contemporénea voltou a se
deparar com a variedade ritmica da qual foi separada por tantos séculos, e a
cisdo que ressoa ainda hoje na musica ocidental, segundo Wisnik, é latente na

filosofia grega, principalmente a partir do periodo socratico: a musica como

Y

portadora de uma historia (vinculada a memodria) e a musica enquanto
recorréncia do pulso ritmico (esquecimento). Segundo Wisnik (1989), ha um

fragmento mitico, citado por Aristoteles na Politica, que versa sobre essa ciséo:

Palas Atena, a deusa virgem saida diretamente do cranio de
Zeus, ‘persona’ da sabedoria, da razdo e da castidade,
defensora do Estado e do lar contra seus inimigos externos,
protetora da vida civilizada e inventora das rédeas que
controlavam os cavalos, ao ver que sua face, refletida no lago
enquanto tocava o aulos dionisiaco, estranha seu préprio rosto
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(inflado pelo sopro da flauta) e atira o instrumento as aguas*
(WISNIK, 1989, p. 96 [grifo do autor]).

A obra Ecce Homo (1995), de Nietzsche, é considerada, como afirmado
na contracapa do livro, uma sintese da obra do fildsofo acerca de suas
interpretacdes e conflitos. Afirmar que seu Zaratustra talvez seja todo musical*
e gque € preciso novos ouvidos para ouvir o pensamento do eterno retorno,
parece indicar a importancia de uma sensibilizacdo dos sentidos. Na musica, a
partir do que vimos com Varese e suas composicdes dispares e também através
da criacdo do sintetizador, ainda que esses artistas tenham enfrentado a
resisténcia e a critica dos ouvidos do publico (musicos e nao masicos), ainda
assim parece que as criagcbes musicais que soam dissonantes, pois fora dos
padrdes, impdem-se e, a0 mesmo tempo, impdem uma modulacdo aos sentidos
e ao pensamento do publico, que parece ser, em certa medida, obrigado, ainda
que indiretamente e a contragosto, a habituar-se as novas sonoridades.

Em meio a filosofia, ou em relacéo as cria¢des filoséficas, o caminho para
modular a sensibilidade e o pensamento, tanto de fildsofos como de néo
filésofos, parece ser mais arduo e lento. Por outro lado, de acordo com Nietzsche
e, também, a partir do mapeamento feito por Wisnik, acerca do pensamento de
Socrates, Platdo e Aristételes sobre a musica e 0 modo como o0 pensamento
filosofico desses filésofos investiu na cisdo da musica ocidental, impondo-lhe
limites, regras e valores morais, talvez seja possivel afirmar que a filosofia € uma
das responsaveis pelo endurecimento da sensibilidade artistica e pela

submissé@o da musica, com seus ritmos e dissonancias, a palavra.

43 Wisnik continua apds essa passagem: “o carnaval, negado pela filosofia, mora no
esquecimento da evolugdo musical do Ocidente” (1989, p. 96). O instrumento da figura junto a
citacao € o aulos popular, instrumento propriamente dionisiaco, segundo Wisnik. Em Nietzsche
e a filosofia (2001, p 30), Deleuze fala acerca da decepcao de Nietzsche em relagdo a musica
de Wagner, por este dltimo ter produzido uma musica dramaética ao invés de produzir o carater
afirmador da musica, e cita uma referéncia de Nietzsche sobre a flauta de Dionisio. A passagem
referida por Deleuze estd em Ecce Homo, na qual Nietzsche diz acerca do ‘Caso Wagner’: “De
gue sofro quando sofro do destino da musica? Do fato de que a musica foi despojada de seu
carater afirmativo, transfigurador do mundo, de que é musica de décadence e ndo mais a flauta
de Dionisio...” (NIETZSCHE, 1995, p. 102 [grifo do autor]).

44 A tese de doutorado de Barros (2005), O pensamento musical de Nietzsche, defende que
“a caracteristica mais fundamental do pensamento de Nietzsche é ndo separar muasica e
filosofia”, afirmagdo essa que o autor tenta trabalhar, também, através de uma anadlise
aproximativa das composi¢des musicais de Nietzsche e 0 amadurecimento e experimentacao de
algumas ideias de sua filosofia.
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Nesse sentido, a importancia que Deleuze e Guattari atribuem a musica,
a qual intervém fortemente na filosofia por eles produzida —principalmente, na
nocao de filosofia-sintetizador, no conceito de ritornelo e na dissonancia do
acordo das faculdades —, parece indicar ndo apenas um funcionamento
estratégico de sensibilizacdo dos sentidos (pois, mesmo que ndo se goste de
musica, ela se impde aos ouvidos e a sensibilidade), mas também buscam
devolver a dignidade que Ihe foi roubada pela prépria filosofia.

A tese de Deleuze e Guattari, de que a filosofia deve ter uma dupla-
audicao, filosofica e nao-filoséfica, caso contrario ndo valeria de nada, e a
atencdo que direcionam a musica, deslocando-a da filosofia, nos parece indicar
uma valorizacdo da musica que nao se limita ao meramente audivel, mas sim a
sua poténcia para produzir devires (ou também afectos). Nao se trata de dizer
que uma musica é melhor que outra e 'devemos' ouvir isso ao invés daquilo,
como fizeram Platdo e Sécrates. Mas também néo se trata de dizer que a musica

é inofensiva e que temos pleno controle sobre o modo como ela nos afeta.

Para mim, os afectos sdo os devires. Sdo devires que
transbordam daquele que passa por eles, que excedem as
forcas daquele que passa por eles. O afecto € isso. Sera que a
musica ndo seria a grande criadora de afectos? Sera que ela ndo
nos arrasta para poténcias acima de nossa compreensdo? E
possivel (DELEUZE; PARNET, [s/d], p. 40).

Assim, a musica é pensada a partir de um campo transcendental e nédo
esta reduzida aquilo que podemos reconhecer como audivel. Concebida a partir
desse plano, ela ndo é apenas uma arte humana, visto que o campo
transcendental, ou o plano de imanéncia, ndo dualiza homem-natureza, natural-
artificial, cultura-natureza. Assim, pela etologia de Jacob Von Uexkiill, o plano de
imanéncia de Deleuze e Guattari desliza e se conecta ao plano de composicao
da Natureza. Para dar consisténcia a etologia e aos procedimentos envolvidos
nessa ciéncia, Uexkull apoia-se na musica e na filosofia. Além da abertura de
seu pensamento para captar e sintetizar as interferéncias da arte e da filosofia
na criacdo da etologia, Uexkull concebe o corpo, de animais e humanos, sob
outras coordenadas perceptivas.

Nietzsche e Uexkill sdo dois intercessores da filosofia de Deleuze e
Guattari para mostrar a operacao de consisténcia como um procedimento do

pensamento e a musica como um elemento heterogéneo que permite conectar
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os planos desses pensadores ao plano de imanéncia de Deleuze e Guattari, pois
intervém na propria constituicdo desses diferentes planos, sintetizada por
disparates. Nesse sentido, a musica é um elemento heterogéneo conector que,
por meio da operacao de consisténcia, tem sua potencialidade prolongada por
esses diferentes planos e parece figurar como uma estratégia de sensibilizacédo
dos sentidos pela densidade afectiva que é capaz de produzir.

Ademais, enquanto a estética de Nietzsche e a dissonancia dionisiaca
parecem ser deslocadas ao plano de imanéncia de Deleuze e Guattari para
tracar uma direcdo estética do plano, a musica implica, por outro lado, uma
abertura para dar a ver um desfundamento das coordenadas do organismo sobre
a sensibilidade e a percepcdo em relagcdo a questdo do corpo, por meio da
etologia de Uexkill. Seguimos agora para uma regiao do plano de imanéncia de
Deleuze e Guattari buscando mostrar os tragos direcionais da etologia e a

operacao de consisténcia entre ciéncia, filosofia e musica.
2.1.3 Musica e Filosofia e Ciéncia na etologia de Uexkill

Jacob Von Uexkill foi um bidlogo que se dedicou a trabalhar os sistemas de
autorregulacdo da Natureza, produzindo trabalhos promissores em fisiologia
muscular e na cibernética da vida. Dedicou-se também aos estudos de
organismos marinhos, mas a amplificacdo de seu trabalho deu-se mediante o
conceito de Umwelt, ou mundo-préprio do sujeito. Esse € o conceito-chave de
sua etologia, o0 qual, por sua vez, consiste na relacao do sujeito, seja ele humano
ou animal, com seu mundo-préprio. Por meio da ideia de ciclo funcional, Uexkill
indica uma operacdo de mapeamento das percepcoes e afeccdes de um sujeito,
a partir dos sinais ou dos portadores de significados, emitidos do meio em que o
sujeito esta inserido.

O que motivou o bidlogo a criar esse conceito foi a filosofia kantiana, da
qual extraiu a ideia de subjetividade e 0 modo como se da a organizacédo da
experiéncia, ampliando essa teoria ao mundo animal, de modo a afirmar a
existéncia de uma multiplicidade de mundos-préprios coexistentes. Isto €, ndo
sdo apenas os humanos que tém um mundo, mas também o carrapato, as
abelhas, a aranha, a vespa. Ndo ha o mundo do qual o humano é o centro, mas
mundos diferentes que se compdem, por intermédio de uma técnica natural da

Natureza. Uexkull parece utilizar-se da teoria kantiana (que faz do sujeito
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humano e consciente o centro do mundo com o0 giro copernicano), para mostrar
que existem varios sujeitos e que cada um possui um mundo-préprio. Uexkdll
verificou, por meio de um olhar deslocado das classificacdes de género, classe,
espécie, que 0s organismos eram compostos Nndo apenas em seu interior, mas
principalmente exteriormente, com outros seres heterogéneos, entre mundos

heterogéneos que extrapolavam essas classificagdes.

[...] Uexkull verificou uma correlacao estrutural, ja existente no
ovulo, entre o corpo do animal e certos fatores do ambiente,
sejam estes de natureza inanimada, organismos ou até inimigos
e chamou a essa correlagao ‘ciclo-de-fungdo’. O ambiente tem
notas ou sinais, no verdadeiro sentido destas palavras:
estruturas que o animal assinala por meio dos 6rgaos sensoriais
constituidos para esse efeito e para as quais se elaboram
respostas e reacdes especiais no organismo (PORTMANN,
[s/d], p. 8-9 [Introducéao]).

Uexkull buscou extrair o ciclo funcional percorrido pelo sujeito em seu
mundo-proprio, seguindo-o no ambiente, afirmando que esse procedimento seria
o minimo para poder definir qualquer organismo, uma vez que, para ele, ndo ha
nada isolado na Natureza. O que ha é uma multiplicacdo de mundos que
coexistem e se complementam. A técnica de ponto e contraponto baseia-se na
ideia de que a musica ndo € humana, mas sim da ordem do inumano, e que, por
isso, o conceito de som deveria ser estendido e concebido também como teores
e tonalidades perceptivas e teores ou tonalidades afectivas.

Ao anunciar a Natureza como Musica, em sua obra Dos animais e dos
homens (UEXKULL, [s/d]), o autor afirma que a Natureza produz uma partitura
infinita entre os seres que a povoam, tal qual uma sinfonia, regulada por relagdes
fisico-quimicas entre mundos. Assim, diferentes sujeitos, dos mais diferentes
tipos, sao constituidos fisicamente por meio da técnica do ponto e contraponto e
a composicao entre mundos se da por meio da quimica de um encontro, que €,
no entanto, contingente. Mas como afirmar tal relacdo com a musica? Segundo
o autor, tal técnica parte da ideia de que o sistema nervoso central dos seres

vivos é um carrilhao”.

45 Uexkill cita um exemplo muito interessante para considerarmos a questao das linhas
melddicas de cada célula viva. Vejamos: “S6 a demonstracgéo, feita por Driesch, de que de um
germe de ourigo-do-mar cortado ao meio resultam ndo duas metades de ourico mas dois ouricos
inteiros, com metade do tamanho do primitivo, veio abrir caminho para uma compreenséo mais
profunda da técnica da Natureza. Tudo que é material se deixa cortar com uma faca. Mas uma
melodia é diferente. A melodia de uma canc¢édo, que é executada por um carrilhdo auténomo de
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Para p6r em paralelo o que se passa com 0s animais e 0 que se
passa com o0s instrumentos musicais, bastara considerar o
sistema nervoso central como um carrilhdo. Chamaremos entéo
‘sons perceptivos’ aos sinais perceptivos das suas células vivas
gue sdo projetadas no exterior como notas caracteristicas e
designaremos por ‘sons efectores’ os impulsos que provocam a
execugdo de movimentos (UEXKULL, [s/d], p. 200).

Cada ser vivo (com sistema nervoso) possui um carrilhdo e cada sino
produz uma nota especifica, em decorréncia da excitacdo provocada. Assim,
cada orgao perceptivo e afectivo do corpo, na medida em que percebe um
portador de significado, atribui a ele uma nota caracteristica e se precipita na
execucao de um movimento.

Segundo Uexkill (2014, p. 42), é a relacdo do ouvido com as ondas de ar,
como portadoras de significado, que possibilita falarmos em melodia. Contudo,
a melodia n&o da conta de outras composicdes que envolvem as ondas de ar. E
0 ouvido humano e o de alguns animais que transformam as ondas de ar em
sons, atribuindo a elas a nota caracteristica de melodia. Consideremos o mundo-
proprio da cigarra e do morcego.

O morcego € cego e, para voar, emite um som cujas ondas sonoras
permitem a ele se localizar pelo contraponto que exercem sobre seu corpo, ao
encontrarem um obstaculo e retornarem. No mundo-préprio dos morcegos, 0s
sons por eles emitidos tém um teor amigavel, ao passo que, no mundo-proprio
da cigarra, tal sonoridade adquire um teor de alerta. A cigarra é praticamente
surda para o mundo a sua volta, menos para o morcego. O som do morcego € a
Unica sonoridade que chega a ela como portador de significado. Com o tempo,
a cigarra adquiriu a capacidade de produzir uma sonoridade, através da friccdo
de suas genitélias, que faz interferéncia no som produzido pelo morcego. Isso
faz com que ele se perca e ndo a encontre facilmente.

Cada mundo-proprio é constituido a partir de um mesmo plano ambiente,
mas cada mundo-proprio €, ao mesmo tempo, um plano. Por isso, as relacdes
contrapontisticas ocorrem na medida em que um mundo se compde com outro
e essa composicao depende de um encontro entre dois mundos em um mesmo
meio (plano ambiente), tal como se da entre 0 mundo-préprio do mamifero e o

mundo-proprio do carrapato. E o mundo ambiente que se constitui como um

sinos vivos, permanecera invariavel, mesmo que ela dirija apenas metade do ndmero inicial de
sinos” (UEXKULL, [s/d], p. 209).
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plano, ou um meio que comporta em si todos os demais planos ou mundos-
proprios. Para Uexkill, isso indica que os diferentes seres existentes ndo formam
uma hierarquia entre si. Que essa hierarquia € apenas uma das ilusées de que
o humano se utiliza para sobrepor-se as outras espécies, a fim de distanciar-se
delas.

A diferenca entre 0 mundo-préprio dos animais e o mundo-préprio dos
humanos € expressa pelo conceito de Umgebung, composto por mais dois
componentes, além daqueles que compdem o conceito de Umwelt: “entorno
fisico e geogréafico, caracteristico da percepcdo humana”®.

O mundo-préprio dos animais € apenas um fragmento (um platé, como
dizem Deleuze e Guattari) do mundo ambiente que os cerca. Nada garante uma
superioridade ao mundo-préprio dos humanos em relacdo ao dos animais, visto
que funcionam da mesma forma: por composi¢do contrapontistica. A diferenca
entre um e outro € a quantidade de signos (sinais perceptivos e afectivos) que
0s humanos séo capazes de captar e 0 modo como traduzem as percepgdes em
afeccdes. No entanto, nada garante que os humanos tenham necessariamente
um mundo que lhes seja proprio, principalmente porque entre os humanos a ideia
de sujeito esta condicionada a uma forma universal que vale para todos
necessariamente: o sujeito é unificado no 'Eu penso' (sejam homens, mulheres,
negros, homossexuais, todas as diferencas estdo contidas e unificadas na
identidade de um sujeito universal). Por outro lado, 0 modo como Uexkiill se vale
da filosofia kantiana para fazer com que uma multiplicidade de sujeitos e de

mundos-proprios proliferem contribui para produzir a consisténcia daquilo que

46 “Agora, este mundo que cerca o do animal ndo é nada mais que nosso proprio Umwelt, ao
qgual Uexkill chama Umgebung (entorno fisico e geogréfico, caracteristico da percepgédo
humana)” (BORGHI, 2014, p. 18). Podemos dizer, entdo, que o tipo humano nasce aberto a uma
infinidade de signos e diretamente lancado sobre o plano comum ambiente, a partir do qual
podera criar um mundo-préprio. No Abecedario, Deleuze diz o seguinte: “se tento me dizer,
vagamente, 0 que me toca em um animal, a primeira coisa é que todo animal tem um mundo. E
curioso, pois muita gente, muitos humanos ndo tém mundo. Vivem a vida de todo mundo, ou
seja, de qualquer um, de qualquer coisa, os animais tém mundos” (DELEUZE; PARNET, [s/d], p.
3). Junto a isso, podemos pensar também a relagdo com o inconsciente, tal como Deleuze e
Guattari o concebem, principalmente a partir de O Anti-Edipo. Pensamos aqui na ideia dos
autores de que o inconsciente é construido e ndo ha nele uma estrutura imanente, mas esse
construtivismo se produz na interagdo com o meio. Em relagéo a essa obra, Deleuze diz: “é um
bom livro, pois ha uma concepcao do inconsciente. E o Ginico caso em que houve uma concepGao
do inconsciente desse tipo, sobre os dois ou trés pontos: as multiplicidades do inconsciente, o
delirio como delirio-mundo, e nédo delirio-familia, o delirio césmico, das racas, das tribos, isso é
bom. O inconsciente como maquina, como fabrica e ndo como teatro” (DELEUZE; PARNET,
[s/d], p. 18).
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Deleuze concebe como campo transcendental, principalmente porque um sujeito
e seu mundo-préprio s6 aparecem na medida do ciclo-funcional que o sujeito
percorre e esse ciclo constitui-se como processo de singularizacdo de cada
mundo.

Para Uexkill, cada célula viva possui uma melodia propria. Assim,
poderiamos dizer que a aranha tem uma ‘melodia’ de mosca que é expressa na
constituicdo quimica da teia, a qual funciona como um meio de encontro, pois €
composta de modo a ser aderente a constituicdo fisica da mosca. Aqui temos
um exemplo no qual a fisica encontra sua quimica em outro corpo. “As relacbes
entre objeto e sujeito se baseiam sempre em efeitos que partem do objeto e se
encontram com 0s 0rgdos sensoriais do sujeito” (UEXKULL, 2014, p. 40 [grifo
nosso)).

Para Deleuze e Guattari, aquilo que salta do objeto e encontra os 6rgaos
do sentido de um sujeito séo signos ou, entdo, particulas virtuais que sobrevoam
0 objeto e produzem efeitos no sujeito. Como dissemos, a forma sujeito-objeto
nao interessa a Deleuze e Guattari: apenas o movimento que passa entre esses
pontos e que o0s autores enunciam como um devir. O movimento que passa entre
objeto e sujeito sao, para Deleuze e Guattari, devires. Esses devires, ou também
afectos, tal como os autores concebem, produzem uma zona de vizinhanca e de
indiscernibilidade entre objeto e sujeito, na qual ndo apenas a aranha devém
mosca, por exemplo, mas também a mosca devém aranha.

Deleuze e Guattari se valem do mapeamento que o etélogo faz pelo
conceito de Umwelt, modulando as percepc¢fes e afec¢des do sujeito em seu
mundo-préprio e convertendo-as em afectos, isto €, como devires inumanos.
Sera essa a forma como a dupla traduz e desloca o pensamento do et6logo ao
plano de pensamento da filosofia, mantendo a perspectiva estética e sinfonica
do plano de Natureza de Uexkdll.

Para entendermos melhor acerca dessa transformacdo conceitual,
devemos ter em mente que Deleuze e Guattari concebem os afectos como
devires inumanos do homem, os quais operam processos de composicdes
antinatureza sobre um plano de imanéncia que néo difere o natural do artificial,
visto que essas composi¢des entre seres heterogéneos seriam, para os autores,
um artificio da Natureza em sua composicéo infinita. Essas composi¢des sdo

anunciadas, por Deleuze e Guattari, como transcodificacbes ou transducoes,
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dado o grau de desterritorializacdo que elas produzem, ou seja, pelas
vizinhangas ou zonas de indiscernibilidade que se constituem entre tais mundos.

Essas transcodificacées ocorrem quando um fragmento de cédigo*’ de
um animal (ou melodia) esta contido no codigo de outro animal, produzindo por
transcodificacdo, uma mais-valia de codigo, ou seja, através dessas
combinacdes melddicas ou transcodificagbes de codigos, a Natureza produz
devires ou uma nova melodia que constitui um novo plano: um plano
transcendental. “A cada vez que ha transcodificagao, podemos estar certos que
ndo ha uma simples soma, mas constituicdo de um novo plano como de uma
mais-valia. Plano ritmico ou melddico, mais valia de passagem ou de ponte [...]"
(DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 126). Devir-aranha da mosca, devir-mosca da

aranha. Devir-cigarra do morcego, devir-morcego da cigarra — nada muda na

47 Deleuze e Guattari concebem como cédigo a repeticdo de um componente a partir da qual
se constitui um meio e esses meios deslizam uns sobre os outros e entram em relagdes variadas.
Segundo os autores, 0s meios surgem a partir do caos. Cada meio é vibratorio, isto é, “definido
como um bloco de espaco-tempo, constituido pela repeticdo periddica do componente”
(DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 125). O organismo vivo (pensando, nesse caso,
principalmente o humano em sua constituicdo, mas essa definicdo vale para todos os organismos
vivos, cada qual com seus meios) é definido pelos autores como composto por quatro meios: o
meio exterior (que ja € um meio constituido a partir do caos), no qual estdo os materiais (Natureza
— natural, artificial — Terra); um meio interior, constituido pelos elementos componentes
contraidos do exterior que ocasionam uma composi¢cdo quimica e/ou substancias compostas
(6rgdos, fluxos de sangue, de horménios, ainda que cada 6rgéo tenha também seus proprios
meios); um meio intermediério, que sédo as membranas ou limites (érgdos dos sentidos ou a pele,
as conexdes intensivas — cérebro — e capacidade de afetar e ser afetado) por meio das quais se
efetuam as trocas entre interior e exterior; e meio anexado ou associado, a partir do qual o
interior, através da membrana, das conexdes intensivas, da capacidade de afetar e ser afetado,
pode expandir, ou ndo, seus limites ou sua poténcia no meio exterior, ao extrair fontes de energia
(luz, ar, alimentos, agua, calor — mas também signos, costumes, valores, histéria, povos, arte,
ciéncia, filosofia, politica, guerras, venenos) das percep¢fes e acdes. Cada meio surge da
repeticao periédica de um componente que é vibratdrio, mas, como 0s meios deslizam uns sobre
0s outros, passam uns sobre os outros, os codigos estdo em constante processo de
transcodificacdo. Por exemplo, o elemento carbono, definido como elemento quimico da
Natureza pela repeticdo do codigo de seu componente (cédigo esse que o diferencia do silicio,
por exemplo), tem também uma capacidade de afetar e ser afetado e é transcodificado quando
se torna parte do material-cigarro, que funciona como uma fonte de energia para o fumante e
transcodifica o codigo componente do pulméo, do sangue, do coragdo, do cédigo genético, mas
também transcodifica o cddigo da membrana, dos 6rgaos dos sentidos. Sem moralismos, esse
modo de ver 0 organismo vivo ndo é o habitual e € essa a critica de Deleuze e Guattari quanto
ao modo como o corpo foi reduzido ao organismo (passivo). Nao se leva em conta a existéncia
desses meios quando se fala em organismo, nem as modula¢gfes que os diferenciam uns dos
outros, nem mesmo a relagdo com o fora. Sdo todos identificados pela repeticdo do cédigo e as
diferencas e alteragbes s&o tidas como deficiéncias pela ciéncia, pela medicina, pelas
instituicfes, pois pressupdem que exista uma identidade perfeita do organismo humano. Quando
Deleuze e Guattari dizem que s6 podemos criar um mundo (ou, 0 que daria nho mesmo, um
corpo), isso so6 é possivel por meio da experimentacéo que se efetiva no meio associado, pois é
dele que podemos extrair novas fontes de energia e expandir os limites de poténcia dos meios
que nos constituem. Isso sera tratado quando passarmos ao problema do corpo (DELEUZE;
GUATTARI, 2012c, p. 31).
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mosca ou na aranha, mas ambas adentram a uma zona de vizinhanga, na qual
o mundo préprio de cada uma devém indiscernivel. Segundo os autores, essa
composicao ou transcodificacédo, é contingente, visto que surge de um encontro.
O carrapato pode ficar até 18 anos a espera de sentir o cheiro do acido butanoico
de um mamifero®.

O ritmo surge na medida em que ocorre a transcodificagdo, que € “a
maneira pela qual um meio serve de base para um outro, ou, ao contrario, se
estabelece sobre um outro, se dissipa ou se constitui no outro” (DELEUZE;
GUATTARI, p. 125).

De modo que Uexkull traca, segundo Deleuze e Guattari, um plano de
composicdo sinfénico e nao finalista da Natureza, sendo esse plano também
transcendental ndo ao modo de um idealismo, como propunha Kant, mas como
um empirismo superior, tal como tracado por Deleuze. O plano de imanéncia de
uma filosofia-sintetizador estende-se e desliza, nesse sentido, sobre o plano de
composicdo sinfénica, encontrando na etologia de Uexkill uma alianca que
produz a consisténcia de um campo transcendental, em que ndo se distingue

natural-artificial, homem-natureza, sujeito-objeto*°.

Plano de composi¢ao musical, plano da Natureza, na medida em
gue esta é o Individuo o mais intenso e 0o mais amplo cujas
partes variam de uma infinidade de maneiras. Uexkill, um dos
principais fundadores da etologia, € spinozista ao definir em
primeiro lugar as linhas meldédicas ou as relagdes
contrapontisticas que correspondem a cada coisa, e quando
descreve uma sinfonia como unidade superior imanente que se

amplia (‘composigéo natural’) (DELEUZE, 2002, p. 131).

Esse plano sinfénico — que opera por composi¢do natural e se amplia —
nos leva para junto do questionamento de Deleuze, exposto anteriormente,
acerca da possibilidade de a musica ser ou nao produtora de afectos. Deleuze e
Guattari deslocam a dimensé&o dos afectos ao plano de composi¢ao sinfénico da

Natureza, pois

48 Tudo depende também do meio no qual o sujeito se encontra e se 0s sinais emitidos desse
meio encontram nele alguma capacidade perceptiva e afectiva — e vice-versa. No caso do
carrapato, Uexkill fala sobre uma experiéncia em laboratério em que o carrapato permaneceu
em jejum por 18 anos (Cf. UEXKUL, [s/d], p. 39).

49 O proprio pensar de Uexkiill, quando da criacdo da etologia, parece funcionar como uma
espécie de sintetizador, visto que o bidlogo se vale de elementos da filosofia kantiana e da
musica sinfGnica para expor seu pensamento.
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N&o é uma concepcao finalista, mas melddica, em que ndo mais
sabemos o que é arte ou natureza (‘a técnica natural’): ha
contraponto toda vez que uma melodia intervém como ‘motivo’
numa outra melodia [...]. Essas relagdes de contraponto juntam
planos, formam compostos de sensacdes, blocos e determinam
devires (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 219).

O carater spinozista que Deleuze e Guattari extraem do pensamento de
Uexkill e sua etologia deve-se ao modo de operar, buscando por aquilo que
pode um corpo, pelos afectos de que um corpo é capaz, bem como pela maneira
de sintetizar disparates de elementos da filosofia, da musica e da ciéncia para
criar a etologia. Uma filosofia-sintetizador, enquanto inseparavel da operacao de
saber acerca da poténcia do corpo como procedimento implicado no processo
de criacdo, parece conceber a etologia como um movimento que pode ser levado
ao infinito pelo pensamento filosofico.

Uma filosofia-sintetizador, na medida em que traca um plano de
imanéncia por meio da operacdo de consisténcia, implica um processo de
singularizacdo do pensamento derivado da forca que atravessa a sensibilidade,
consistindo em uma profusdo de superficies que prolongam a intensidade do
signo e permitem criar o ato de pensar no pensamento. Experiéncias de
desfundamentos que sdo, ao mesmo tempo, aquilo que as coordenadas do
organismo ndo suportam, dai o carater problematico das Ideias, quando se
atinge a dissonancia do pensamento. A estética de Nietzsche intensifica a ideia
de Deleuze e Guattari de que o pensar no pensamento sé nasce por meio de
uma relacéao direta com a sensibilidade violentada e em dissonancia com o senso
comum e o bom senso, tendo na relacdo entre filosofia e musica um meio de dar
consisténcia ao pensamento.

A experiéncia de desfundamento € a propria experiéncia que sofremos
guando o pensar opera mesmo a nossa revelia, mantendo unidos elementos
heterogéneos, por meio de uma sintese de disparates. Tal operacdo também é
mapeada na etologia de Uexkiill, ao mesmo tempo em que a filosofia-sintetizador
de Deleuze e Guattari lanca pontes a etologia e possibilita tratar a ideia de meio
associado de experimentacdo como uma espécie de mundo-préprio do sujeito,
no caso, mundo-préprio da filosofia. O modo como Deleuze e Guattari prolongam
o potencial da musica, desde a etologia de Uexkill e o plano de composicdo

sinfénico da Natureza, denota um traco direcional do plano de imanéncia dos
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autores que o faz deslizar sobre o plano de composicdo da Natureza,
desfundando a ideia de transcendéncia e de sujeito e objeto por meio da

operacédo de consisténcia. Passemos agora as personagens conceituais.

2.2 Sintetizar e amplificar vozes: a personagem conceitual da

crianca

7

Os conceitos ndo se deduzem do plano, é necessario o
personagem conceitual para crid-los sobre o plano, como para
tracar o proprio plano, mas as duas operacdes ndo se
confundem no personagem, que se apresenta ele mesmo como
um operador distinto (DELEUZE; GUATTARI, 2009, p. 92).

Na medida em que a filosofia ndo se separa da nao filosofia, a
personagem conceitual surge como devir que permite ao filésofo experimentar
um lado e outro, possibilitando que algo passe. Ha varios personagens na
histéria da filosofia que permitiram aos filésofos colocar problemas que néo
diziam respeito as suas individualidades, mas que ganhavam uma nhova
tonalidade a partir de tais personagens. Isso nao quer dizer que todo devir
desencadeie em uma personagem conceitual.

O Sécrates de Platdo ndo € o Socrates da historia, € um SOcrates que
nem mesmo é Platdo, mas que néo se separa dele. Zaratustra, Dionisio, O Idiota,
sao alguns dos exemplos citados por Deleuze e Guattari em O que ¢é a Filosofia?
(2010), apresentados como personagens conceituais. A personagem conceitual
de uma filosofia € um amigo do pensamento, constitui uma abertura entre a
filosofia e a néo filosofia, permite que o enunciado filosofico se constitua como
um discurso indireto livre®°. Deleuze e Guattari dizem do pensamento ativo, um
pensamento mergulhado no inconsciente, por isso impessoal, intuitivo, por meio
do qual se pode tracar uma imagem de pensamento e criar oS conceitos que
possibilitem dar alguma resolugéo aos problemas que no pensamento insistem.

Mas o que insiste e se torna problematico € o devir das personagens que

habitam o pensamento do filésofo: “o personagem conceitual nada tem a ver com

50 No primeiro capitulo, enunciamos trés temas de interesse de Deleuze e Guattari em relacédo
a linguagem e um deles afirmava a importancia do discurso indireto em detrimento da forma
vazia da metafora. O discurso indireto livre implicado nas personagens conceituais ndo se
destina a representar ninguém, mas parece ser a prépria via de expressao do devir, por meio do
qual as personagens ganham voz.
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uma personificacdo abstrata, um simbolo ou uma alegoria, pois ele vive, ele
insiste” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 78). A personagem, ou as
personagens, inventadas pelo filosofo, atuam na membrana entre o filoséfico e
o nao filosdéfico, por meio dos quais o fildsofo pode experimentar a criacdo sem
o fazé-lo em nome préprio, mas também possibilitam que a filosofia ndo se dirija
apenas aos filésofos. Os conceitos, sem as personagens, nao ganham
movimento.

Pode-se dizer que a personagem conceitual, tal como é expressa ha
filosofia, ndo preexiste ao filosofo, mas, antes, se compde junto a ele em seu
processo de producao. A relacédo que a personagem mantém com o filésofo é a
de uma intuicdo pré-conceitual, na medida em que o fildsofo acaba por tracar o
plano de imanéncia e criar 0s conceitos por meio da personagem. O filésofo ja
ndo € mais um Eu: a intensidade do signo que o leva ao caos toma o lugar do
Eu e se torna “uma aptidao do pensamento para se ver e se desenvolver através
de um plano que [0] atravessa em varios lugares”. Assim, a personagem se
insinua ja no encontro que abala o pensamento e o pde em movimento. Mas so
sera inventada na medida em que o filésofo formular e colocar as questbes
implicadas nos problemas, a partir das quais se opera a criacdo dos conceitos.
Desse modo, o filésofo torna-se o heterdbnimo da personagem conceitual e a
personagem € o pseudénimo do filésofo.

Deleuze e Guattari concebem os conceitos como inseparaveis dos afectos
e perceptos®!. Sao trés poténcias, por meio das quais se da a criacdo conceitual.
Os afectos séo devires-inumanos do homem. Mas os perceptos sdo as forcas
amplificadas de um devir molecular, ddo a ele a dimensdo de gigantes: os
afectos e perceptos formam blocos de sensacédo e as personagens conceituais,

talvez nao todas, sao também blocos de sensacao. “Nao é esta a definicdo do

51 Os afectos sao, principalmente, objetos da arte e, junto aos perceptos, criam blocos de
sensacdo. Mas, na medida em que Deleuze e Guattari concebem a filosofia como uma atividade
criativa e enunciam o plano de composicéo da Natureza como um plano criativo, no qual ndo ha
dualidade entre natural e artificial, plano no qual a vida cria os encontros e faz passar os devires,
produzindo zonas de indiscernibilidade, os afectos e os perceptos sao parte inseparavel da
filosofia criativa de Deleuze e Guattari. Em Conversacdes, Deleuze diz o seguinte: “O afecto, o
percepto e o conceito sdo trés poténcias inseparaveis, poténcias que vao da arte a filosofia e
vice-versa. O mais dificil, evidentemente, € a musica, havendo um esbogo de andlise em Mil
Platds: o ritornelo implica as trés poténcias. Tentamos fazer do ritornelo um dos nossos conceitos
principais, em relagdo com o territério e com a Terra, o pequeno e o grande ritornelos”
(DELEUZE, 1992, p. 171).
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percepto em pessoa: tornar sensiveis as forgas insensiveis que povoam o mundo

z

e que nos afetam, nos fazem devir?” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 215). E
esse também um dos procedimentos da filosofia-sintetizador: levar do molecular

ao cosmico; produzir um material, a partir de uma matéria molecularizada (um

bY

devir), capaz de captar as forcas que se impdem a sensibilidade e ao

pensamento e amplifica-las para que adquiram consisténcia.

Ora, 0 conceito ndo se move sO apenas em Si mesmo
(compreensao filosofica), mas também nas coisas e em nés: ele
nos inspira novos perceptos e novos afectos, que constituem a
compreensdo néo filoséfica da propria filosofia. E a filosofia
precisa de compreensdao nao filoséfica tanto quanto de
compreenséao filosofica. Por isso € que a filosofia tem uma
relacdo essencial com os néo-filésofos e se dirige também a
eles. O estilo em filosofia tende para esses trés polos: o conceito
ou novas maneiras de pensar, o percepto ou novas maneiras de
ver e ouvir, o afecto ou novas maneiras de sentir. E a trindade
filoséfica ou a filosofia como dpera: os trés séo necessarios para
produzir o movimento (DELEUZE, 1992, p. 203 [grifo do
autor]).*

Em O que é a Filosofia? (2010), Deleuze e Guattari enunciam alguns
tracos personalisticos das personagens, dos quais selecionamos apenas dois:
0s tracos existenciais e os tragos juridicos.

Os tracos juridicos, nos dizem Deleuze e Guattari, fazem valer uma
Justica que se iguala a Inocéncia, pois ndo se trata de fazer como o juiz ou o
inocente empiricos, e sim extrair tragcos virtuais de um tribunal, como fez Kant

com o tribunal da razéo, extrair tracos de um inocente, de um legislador, que n&o

52 Ainda com relacéo ao estilo para Deleuze, em O Abecedario, o filésofo diz o seguinte: “Uma
Unica coisa me interessa na literatura: o estilo. O estilo é algo puramente auditivo. E puramente
auditivo” (DELEUZE; PARNET, [s/d], p. 59). O estilo é algo corrente no pensamento de Deleuze
e em relacdo as aulas de filosofia também é pensado: “é normal que haja a vocalizagdo dos
conceitos numa aula, assim como ha um estilo de conceitos por escrito. Os fildsofos néo
escrevem sem elaborar um estilo. Sdo como artistas, séo artistas. Uma aula implica vocalizacdes
[...]- O mais importante é a relagao entre a voz e o conceito” (DELEUZE; PARNET, [s/d], p. 69).
Com relacao a escrita: “Um estilista € alguém que cria em seu idioma uma lingua estrangeira.
Isso vale para Céline, para Péguy. E assim que se reconhece um estilista. Ao mesmo tempo que,
sob o primeiro aspecto, a sintaxe passa por um tratamento deformador, contorcionista, mas
necessario, que faz com que a lingua na qual se escreve se torne uma lingua estrangeira, sob o
segundo aspecto, faz-se com que se leve toda a linguagem até um tipo de limite. E o limite que
a separa da musica. Produz-se uma espécie de musica. Quando se conseguem essas duas
coisas e se ha necessidade para tal, € um estilo. Os grandes estilistas fazem isso. E verdade
para todos: cavar uma lingua estrangeira na propria lingua e levar toda a linguagem a uma
espécie de limite musical. Ter um estilo é isso” (DELEUZE; PARNET, [s/d], p. 71-72). Dobrar a
linguagem a favor da criacdo estilistica € um dos procedimentos do sintetizador-filoséfico de
Deleuze e Guattari.
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estdo em parte alguma, mas que povoam o pensamento do filésofo, ou seja, séo
tracos de movimentos infinitos, dos quais 0 juiz e 0 inocente, em meio aos
homens, sdo apenas uma parte atualizada desse movimento. Esses tracos ora
tendem a avaliar, ora a julgar, ora a defender e fazer jurisprudéncia a outras
personagens, isto é, fazer uma reivindicacao revoluciondria que nao fala em
nome de ninguém, mas que se compde a uma luta, a um problema, sem apelar
para uma Lei ou para Valores transcendentes, partindo, porém, de “critérios
puramente imanentes de sua existéncia”, como uma crianga-jogadora que lanca
os dados do jogo, sem saber das regras e, por isso, sem manipular sua vitéria,
sem previsdes. Apenas afirma a alegria intensa de jogar junto, no momento em
gue joga, sem se preocupar se, no fim, vai ganhar ou perder (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 88).

Os tragos existenciais sao tracos associados as personagens de modo a
inventar novas possibilidades de vida, novos modos de existéncia. Deleuze e
Guattari atribuem essa dimensao existencial, com relacdo a criacdo de novos
modos de ser e pensar, a Nietzsche, o qual afirma que a filosofia inventa modos
de existéncia. Podemos dizer que os tracos sdo dimensdes (virtuais) que o
fildsofo atualiza por meio das personagens que intervém na criacdo dos
conceitos e o ligam ao plano de imanéncia. Mas as proprias personagens nao
brotam desses tracos. Elas surgem de um devir e sdo inventadas junto aos
tracos que invocam no filosofo. Os tracos Ihes sdo atribuidos para ressalta-las,
ou, entdo, para dar a elas um teor simpatico ou antipético, para reivindicar algum
direito ou para fazer alguma dentncia. E por meio delas que o filésofo coloca os
problemas, sem, no entanto, dizer claramente quais séo esses problemas.

Por isso, a relacdo com os tragos parece remeter ao modo como Deleuze
e Guattari constituem um percepto, que amplifica o devir molecular a partir do
qual inventam uma personagem, mas também as for¢gas que unem a ela. “Os
personagens conceituais sdo pensadores, unicamente pensadores, e seus
tracos personalisticos se juntam estreitamente aos tragos diagramaticos do
pensamento [plano de imanéncia] e aos tragos intensivos dos conceitos”
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 84). Alguns dos problemas de Deleuze e
Guattari sao referentes a como inventar novos modos de existéncia mais
potentes, como liberar a vida e 0 pensamento la onde se encontram aprisionados

pelas regras, pelos contornos do organismo, pelo reconhecimento, pelas forcas
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reativas. Dai que os tracos existenciais operam no sentido de forjar novas
possibilidades de vida e os tracos juridicos ressaltam causas imanentes da
existéncia por meio de uma reivindicacao revolucionaria. Ambos sédo concebidos

como qualidades personalisticas sintetizadas nas personagens.

As possibilidades de vida ou os modos de existéncia ndo podem
inventar-se, sendo sobre um plano de imanéncia que
desenvolve a poténcia de personagens conceituais. O rosto e
corpo dos filosofos abrigam estes personagens que lhes dao
frequentemente um ar estranho, sobretudo no olhar, como se
algum outro visse através de seus olhos. As anedotas vitais
contam a relacdo de um personagem conceitual com animais,
plantas ou rochedos, relagdo segundo a qual o préprio filésofo
se torna algo de inesperado, e adquire uma amplitude tragica e
cOmica que ele néo teria sozinho (DELEUZE; GUATTARI, 2010,
p. 89).

Vamos nos ocupar agora da personagem da crianca, envolvida
principalmente ao problema do corpo. Também nos ocupamos da personagem
conceitual da crianga em As trés metamorfoses do espirito, de Nietzsche (2011),
além de uma menc¢édo a Rousseau. O problema do corpo e a possibilidade de
experimentar os devires podem ser vistos pela seguinte questao colocada por

Deleuze e Guattari:

A questao é primeiro a do corpo — 0 corpo que nos roubam para
fabricar organismos oponiveis. Ora, € a menina, primeiro, que se
rouba esse corpo: pare de se comportar assim, vocé néo é mais
uma menininha, vocé ndo é um moleque, etc. E & menina,
primeiro, que se rouba seu devir para impor-lhe uma histéria, ou
uma pré-histéria [...]. A menina é a primeira vitima, mas ela deve
também servir de exemplo e de cilada. E por isso que,
inversamente, a reconstrucdo do corpo como Corpo Sem
Orgaos, o anorganismo do corpo, € inseparavel de um devir-
mulher ou da producdo de uma mulher molecular (DELEUZE;
GUATTARI, 2012b, p. 72).

N&o & exagero nem equivoco afirmar que a menina tem seu corpo
roubado e que aqui os filosofos foram até bem leves na critica, mas, se ouvirmos
o tom da expresséao, pode ter um teor bem agressivo. No entanto, € visivel que
se posicionam em defesa do corpo e de sua relacdo com os devires, mas
também denunciam aquilo que € roubado das criancas. Avaliam que néo é
possivel criar novos modos de vida se esse corpo continuar sendo roubado.
Denunciam o roubo, advogam pelo problema do corpo e mostram, por meio da

personagem da crianga, que esse corpo € roubado em vias de ser transformado
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em organismo, que vai opor 0 menino a menina (o azul e o rosa) e que isso dara
continuidade ao modelo hierarquizante e dualista homem-mulher — a0 mesmo
tempo em que exclui outros modos de vida, como os Igbt’s, por exemplo.

O organismo oponivel é a forma estratificada do corpo, é o corpo separado
daquilo que ele pode, separado dos devires por meio dos quais 0S corpos se
individualizam e expandem seus limites; o organismo € o corpo anulado,
abafado, sem poténcia, que tem forma e contorno, mas é sem vida, um corpo
objetivado como é o da mulher. O devir-mulher é o primeiro devir da ordem dos
devires, principalmente porque a menina é a primeira a ter seu corpo roubado,
ainda que discretamente, por meio das palavras de ordem, dos costumes, da
disciplina, das identidades, dos modelos, dos valores morais, da religido, da
medicina.

Tomemos o exemplo de Rousseau. O Emilio (1762 [Cf. 2004]) e o
Contrato Social (1762 [Cf. 1983]) sdo obras complementares. Interessa,
principalmente, “respeitar a natureza e a liberdade da crianga” (ROUSSEAU,
2004, p. 17), para, assim, formar cidadaos livres e iguais aptos a efetuarem o
contrato social. Uma das personagens conceituais da criangca aparece
principalmente no inicio da obra, quando Rousseau grita: “soltem as faixas, deixe
que respirem!”. Denuncia 0 modo como os bebés eram enfaixados pelas amas
de leite e muitas vezes chegavam a morrer asfixiados. Podemos dizer que foi um
devir que levou Rousseau a problematizar tal condicdo, a dar esse grito, que
reivindica um direito de modo impessoal. No entanto, essa reivindicacdo nao
duraria muito tempo, pois Rousseau define a crianga a partir de um plano de
organizacdo baseado em uma divisdo dualista e hierarquica de sexos,
reparticbes entre esfera publica e privada, na qual a mulher fica limitada a esfera
privada, sob o dominio do homem, e é representada pelo homem na esfera
publica. A menina é a figura mais baixa da relagao familiar.

A personagem conceitual de Zaratustra, nas Trés Metamorfoses do
Espirito, de Nietzsche (2011), declina de sua montanha ao que ele chama de
mundo inferior, a fim de destruir sua sabedoria, que ja nédo lhe cabia ao corpo.
Transbordando, € que se tornaria homem novamente. Na segunda parte do
prélogo, a crianga é “associada” a Zaratustra, por um transeunte que o vé passar,
pelo olhar transbordante da personagem e por uma certa postura de crianca.

Zaratustra encontra um homem que lhe pergunta: “vivias na soliddo como num
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mar, e o mar te carregava. Ai de ti, queres entdo subir a terra? Ai de ti, queres
novamente arrastar teu corpo?” (NIETZSCHE, 2011, p. 12). A sabedoria da
personagem € expressa em seu préprio corpo, que nao se carrega como um
organismo, mas — antes — avizinha-se ao de uma crianca.

A personagem Zaratustra quer ensinar aos homens o além-homem, pois
é ele que efetua o sentido da terra em seu proprio corpo. A personagem
conceitual da crianca acompanha a personagem conceitual de Zaratustra
indiretamente, expressa pela postura e pelo olhar de Zaratustra. Os tragos que
fazem Zaratustra parecer-se com uma crian¢ca nao se separam de um devir-
crianca de Nietzsche. A sabedoria de Zaratustra anuncia o além-homem e

conecta o corpo ao mar.

Mas também voés, irmaos, dizei-me: 0 que conta VOSSO COrpo
sobre vossa alma? Nao é ela pobreza, imundicie e lamentavel
satisfacdo? Na verdade, um rio imundo é o homem. E preciso
ser um oceano para acolher um rio imundo sem se tornar impuro
[...]. Vede, eu vos ensino o além-homem: ele é este oceano
(NIETZSCHE, 2011, p. 15).

A personagem de Zaratustra percorre seu caminho tentando mostrar aos
homens que estes sdo apenas uma ponte, uma passagem entre o animal e o
além-homem e devem abdicar de seu orgulho, de sua cultura, para, entéo, ver
aguilo de que ndo sdo capazes. Assim, Zaratustra anuncia as trés metamorfoses
pelas quais o espirito passa e que podem levar ao além-homem. O camelo torna-
se a personagem conceitual que carrega em seu corpo o peso de uma existéncia
dos homens, de valores que ndo cabem a esse corpo, mas que séo carregados
como um sacrificio necessario que o camelo nem ao menos questiona e encara
como uma dadiva supraterrena. E ao deserto que o camelo se direciona com seu
peso e la é que ocorre a metamorfose. O ledo surge como aquele que quer se
desprender de todo peso, que quer a liberdade, que quer fazer valer a sua
propria criagdo. Mas o querer do ledo esta preso a um Eu. E o Eu que quer o
ledo e o Eu nada cria. A metamorfose do espirito tem no ledo aquele que quer
ser senhor de si mesmo, mas, para isso, individualiza-se para experimentar a
liberdade reivindicada. O ledo quer criar seus proprios valores, ndo quer mais

submeter-se a nada sendo a si mesmo. E assim diz Zaratustra:

Meus irmaos, para que € necessario o ledo no espirito? Por que
ndo basta o animal de carga que anuncia e é reverente? — Criar
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novos valores — tampouco o ledo pode fazer isso; mas criar a
liberdade para a nova criacdo — isso esta no poder do ledo. Criar
a liberdade para si € um sagrado Nao também ante ao dever:
para isso meus irm&os € necessério o ledo (NIETZSCHE, 2011,
p. 28).

O ledo reivindica a liberdade para a criacdo de seus proprios valores, mas
nao consegue criad-los em seu préprio deserto. O Eu quero que o ledo inaugura
no espirito ndo esta ainda preparado para criar 0s valores necessarios para se
chegar ao além-homem, mas essa liberdade inaugurada pelo ledo €
imprescindivel para o além-homem. Eis que surge a crianca, desprendida dos
valores e sem peso algum para carregar. Dotada de inocéncia e esquecimento,
€ a crianca anunciada por Zaratustra. Mas a inocéncia ndo é a falta. O
esquecimento ndo é a incapacidade da memdéria. Sdo a prépria condicao de
fazer do corpo algo novo, de recomecar por caminhos nunca vistos, de se lancar
ao jogo de dados da vida gue se manifesta em corpo e alma. De ndo estar refém
da histéria dos homens, com seus valores morais e transcendentes. A crianca €
o eterno dizer Sim. A contemporaneidade do espirito que ndo se separa do
corpo, que ndo o submete, que nao o valora a partir de transcendéncias.

A personagem conceitual de Zaratustra anuncia o além-homem por meio
da terceira metamorfose do espirito na qual figura uma crianca, ou podemos
dizer que por meio de um devir-crianca do espirito. Nao se trata da crianca
empirica, mas dela ndo se separa completamente; se distingue, porém uma nao
anula a outra. O que a personagem faz ver é uma crianca que existe, mas que
nao é vista. Nietzsche a viu e sentiu na crianga um corpo livre, inocente e um
esquecimento que libera o espirito do passado, porém também ndo busca o
futuro.

Inocéncia e esquecimento sdo tracos por meio dos quais Nietzsche
inventa sua personagem e a faz acompanhar Zaratustra, colocando o corpo e o
espirito em conexao com a terra. A personagem permite (se o bloco de sensacéo
que a constitui passar do livro ao leitor) que a outra crianca, essa que esta
submetida a uma identidade, que povoa as escolas, que vive em meio a guerra,
gue passa fome, que é idiotizada, que é escravizada e presa ao modelo de
infancia de seu tempo e da histéria dos homens, possa ser vista, sentida e
pensada de outro modo. O declinio de Zaratustra, que expressa em seu corpo e

em seu espirito um devir-crianga, anuncia o além-homem. A personagem da
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crianca que acompanha Zaratustra, ao enunciar o além-homem, faz da vida uma
afirmacao, sem nada saber do passado ou do futuro, tendo apenas o corpo como
orientacdo e a alegria por principio, um plano de experimentagcdo no qual nada
mais interessa ao espirito sendo “a sua vontade, o perdido para o mundo
conquista seu mundo” (NIETZSCHE, 2011, p. 29).

Assim, mediante a filosofia-sintetizador de Deleuze e Guattari,
sintetizamos a personagem conceitual da crianca e o problema do corpo a
filosofia de Nietzsche, mostrando que os filosofos atribuem tracos existenciais a
personagem conceitual da crianca ao lhe associarem ao problema do corpo,
como um modo de fazer ver, sentir e pensar a poténcia do corpo. Por meio dessa
personagem, a poténcia do corpo se volta para a criacdo de novas possibilidades
de vida. Ao mesmo tempo, associam ao Corpo uma perspectiva existencial,
através da qual buscam fazer Justica por meio de uma reivindicacdo
revoluciondria, no intuito de inventar um novo modo de pensar e experimentar o

corpo junto ao pensamento filoséfico. Passemos agora ao conceito de ritornelo.

2.3 Ritornelo de crianca e devir-crianca da musica

Em Dialogos (DELEUZE; PARNET, 1994, p. 60), Deleuze faz varias
aproximagdes da filosofia com a musica. Afirma haver “cantos e gritos”, concebe,
de um lado, os conceitos como “verdadeiros cantos em filosofia”; de outro, os
problemas como “gritos”, os quais ndo se separam um do outro. Deleuze e
Guattari ndo concebem os conceitos como coisas fechadas, pois 0s conceitos
sdao territérios e os territdrios nunca estédo fechados, ha sempre uma abertura. O
conceito de ritornelo tem, como seus componentes, o territorio, a
desterritorializacdo e a reterritorializagcdo. Um conceito € sempre composto por,
no minimo, dois componentes. Sua endoconsisténcia é autoposicional porque
fora do conceito, seus componentes estdo separados e ndo tém o sentido que
adquirem no conceito. Cada conceito esta em relacdo com o plano de
pensamento do qual faz parte, marcado pelo nome do filésofo, e é criado como
contraponto dos problemas colocados pelo filosofo. O conceito de ritornelo
territorializa o tempo como diferenciado. Mas a exoconsisténcia do conceito

constitui-se por meio dos intercessores e das pontes que, por meio deles, os
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autores lancam a néo filosofia e aos nao fildsofos. Nesse sentido, 0os conceitos

sao aquilo que consiste, ou melhor, os conceitos 'consistem'.

Todo agenciamento implica estilos de enunciacdo. Implica
territérios, cada um com seu territorio, ha territérios. Mesmo
numa sala, escolhemos um territério. Entro numa sala que nao
conheco, procuro o territorio, lugar onde me sentirei melhor. E
h& processos que devemos chamar de desterritorializagédo, o
modo como saimos do territério. Um agenciamento tem quatro
dimensdes: estados de coisas, enunciacbes, territérios,
movimentos de desterritorializacdo. E € ai que o desejo corre...
(DELEUZE; PARNET, [s/d], p. 17).

O ritornelo, enquanto conceito filoséfico, tem uma historia com a musica.
Porém, para Deleuze e Guattari, € a masica que arranca o ritornelo da
Natureza®®, é ela que se apropria do ritornelo; por isso, o ritornelo é, ou pode ser,
predominantemente musical, ainda que existam outros tipos de ritornelo.

Enquanto figura musical, o ritornelo desempenha a funcéo de repeticéo,
ao mesmo tempo em que permite ver a diferenca entre dois blocos sonoros.
Enquanto conceito filosofico, no entanto, os autores d&o ao ritornelo outra
composicdo, que nOsS vamos apenas nos aventurar aqui a tratar dela,
conscientes da complexidade envolvida e da impossibilidade de esgotar
qualquer exposicdo®*. O conceito de ritornelo tem uma histéria com a musica, ou
com o plano de composicdo da arte, visto ser uma figura musical, mas também
mantém uma ponte com a etologia de Uexkill. Os componentes do ritornelo,
enguanto conceito, sdo 0s seguintes: componente direcional ou ponto estavel

dos infra-agenciamentos; componente dimensional do agenciamento territorial;

53 “Nao dizemos absolutamente que o ritornelo seja a origem da mdusica, ou que a musica
comece com ele. Nao se sabe muito bem quando comega a musica. O ritornelo seria antes um
meio de impedir, de conjurar a musica ou de poder ficar sem ela. Mas a musica existe porque o
ritornelo existe também, porque a musica toma, apodera-se do ritornelo como conteldo numa
forma de expresséo, porque faz bloco com ele para arrasta-lo para outro lugar [...]. A mdsica é a
operagéo ativa, criadora, que consiste em desterritorializar o ritornelo” (DELEUZE; GUATTARI,
2012d, p. 106).

54 Deleuze e Guattari trabalham o conceito de ritornelo em varias dimensées, mas € possivel
tratd-lo de dois modos: sob uma perspectiva geral e sob uma perspectiva especifica. “Num
sentido geral, chamamos de ritornelo todo conjunto de matérias de expressao que traga um
territério e que se desenvolve em motivos territoriais, em paisagens territoriais (ha ritornelos
motores, gestuais, opticos, etc.). Num sentido restrito, falamos de ritornelo quando o
agenciamento € sonoro ou dominado pelo som — mas por que esse aparente privilégio?”
(DELEUZE; GUATTARI, 2012d, p. 139). Nao pretendemos responder a essa questdo, apenas
tentar trabalhar com o ritornelo sonoro.
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componente de passagem ou linha de fuga -
desterritorializac&o/reterritorializacao dos interagenciamentos.

Esses agenciamentos sdo enunciados, por Deleuze e Guattari, do
seguinte modo: o infra-agenciamento se produz quando se esta diante do caos,
que pode ser tanto fisico quanto mental (mesmo que se tente negar o caos ou
maldizé-lo, ele n&o vai deixar de existir) e opera por contracdo de algum ponto
que produza certa estabilidade, por menor que seja. O exemplo que os autores
dado € o da crianca que, no escuro, sente medo e comega a cantar uma
cancaozinha, vai andando e pulando em seu passo, enquanto cantarola. Ela faz
da musiquinha um ponto estavel, dobrando-a sobre o caos, ao mesmo tempo em
qgue conjura o medo do escuro. A musiquinha funciona como uma direcédo para
0 pensamento diante do caos, mas funciona assim porque o som ja foi
contemplado pelo habito, € uma parte do existente. O que a personagem
conceitual da crianca torna expressivo € que o elemento sonoro é contemplado
por meio do habito, antes mesmo de ser sentido, pensado ou reconhecido.
Temos 0 som como uma de nossas partes constitutivas, portanto, antes mesmo
de existir um Eu ou um sujeito capaz de reconhecé-lo ou representa-lo.

Assim, a personagem da crianca faz ver que o infra-agenciamento do
desejo extrai ou contrai do caos o som como ponto mais desterritorializado, que
salta do caos como um ponto estavel, dobrado para fazer contraponto ao medo,
ao mesmo tempo em que d& outra direcdo ao pensamento. O som ganha
expresséo no infra-agenciamento como uma forga do caos.

Ora se vai do ponto estavel ao componente dimensional, ora se passa do
infra-agenciamento ao agenciamento territorial. O territério € um conceito que
funciona como um componente do conceito de ritornelo. Territério € coisa de
homens e de bichos e, como diz a citacao la no inicio, todo mundo procura um
canto, traca um territorio, nem que seja no proprio corpo. O componente
dimensional do ritornelo é o agenciamento territorial. O territorio é, antes de mais,
um ato. Ato de territorializar um ritmo e distribuir novas fungdes (ou dar novos
teores) aos conteudos nele agenciados. Por isso, Deleuze e Guattari concebem
0s conceitos criados pela filosofia como territorios que tém, como marca de
expressdo, o nome do filésofo e, como terra, ou um Em-Casa, o plano de
imanéncia tragado. O ritmo se da em um plano diferente do ritmado, e as fungfes

gue sao territorializadas no territoério ndo preexistem a ele.
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Podemos pegar o exemplo de uma banda de musicos: enquanto ocorre 0
som, a apresentacao € um territorio que se agencia. O ritmo povoa 0 pensamento
dos musicos, que sao por ele ritmados. Os instrumentos e 0s musicos estao
ritmados em um mesmo ritmo, criam juntos uma certa atmosfera. Cada
integrante desempenha uma fungéo nesse territério que néo existe fora dele:
baixista, guitarrista, baterista. A musica é a marca de expressao do territério e
mantém o caos do lado de fora. As forcas da terra sdo invocadas: a intuicdo, 0s
sentidos, os ouvidos, sao atravessados por um devir-animal, pois tém de estar a
espreita do som, olhares atentos, sentido de bando.. Até mesmo o0s
instrumentos ganham dimensfes que nédo teriam fora do territorio-banda. Fora
do territdrio seriam apenas conjuntos vagos, dispersos, isolados. No territorio,
porém, constituem-se como complementares, um fazendo contraponto ao outro,
cada um produzindo seus pequenos ritornelos, dentro do grande ritornelo da
musica.

Mas voltando a criancinha... Ela encontrou amigos e pfe-se a brincar
daqgueles jogos musicais e corporais. Aquelas brincadeiras nas quais as crian¢as
se unem duas a duas e dao uma fungdo as maos que é de bater umas nas outras,
de um certo modo especifico, e ritmadas pela can¢do que cantam. As crian¢as
territorializam um ritmo, que parece ser o da brincadeira, e dao, nesse territorio,
uma funcdo a musica: a brincadeira da o ritmo, a muasica ganha funcédo de
acompanhamento no jogo de palavras, o corpo, os gestos, as posturas, as vozes
(que estdo liberadas da linguagem e até a fazem variar no jogo), séo a marca de
expressdo do territério. E por todo esse conjunto que se da a ver que estio a
brincar. Invocam for¢as da terra, inclusive, ha um devir-animal que atravessa o
territorio, pois elas tém de estar atentas ao jogo, a espreita do movimento umas
das outras para nao errar, sendo alguém cai fora da brincadeira, perde o
territério. “Um erro de velocidade, de ritmo ou de harmonia seria catastrofico”
(DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 122). Por isso cada uma tem seu proprio
ritornelo, e o grande ritornelo é a brincadeira do corpo-sonoro.

O territorio € um Em-Casa, porque nele relaxamos, criamos, executamos,
inventamos, nos desmontamos — mas nele também podem ser produzidas
muitas atrocidades, visto que ele territorializa um ritmo e atribui novas funcdes
aos componentes nele agenciados. Um territério de homens brancos, por

exemplo, pode territorializar um certo ritmo fascista e atribuir novas funcdes
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aqueles que fazem parte desse territdrio: 0os negros ganham a funcdo de
escravos, as mulheres de objetos.

Em intensidade, o territorio estd em relacdo com a Terra, pois, 0S animais
ja tracam territorios. Passaros cantam para marcar territorio, 0s caes urinam nos
postes, 0s gatos ndo se aproximam de um lugar enquanto sentem o odor de
urina de outro gato, os peixes de corais intensificam suas cores. Para agenciar
um territério, se faz emergente um devir expressivo do ritmo ou da melodia.
Enquanto ato, ele s6 aparece na medida em que se territorializa um ritmo e se
distribuem nele novas funcdes, isto é, o que ele invoca para ser agenciado é a
“‘emergéncia de qualidades proprias (cor, odor, som, silhueta...)”. As qualidades
préprias sdo também marcas de expressdo, e é s6 quando se criam essas
marcas que o territério se torna expressivo, se da a ver, sentir ou pensar.

Segundo Deleuze e Guattari, o territorio € o efeito da arte.:

Podemos chamar de Arte esse devir, essa emergéncia? O
territorio seria o efeito da arte. O artista, primeiro homem que
erige um marco ou faz uma marca... A propriedade, de grupo ou
individual, decorre disso, mesmo que seja para a guerra e a
opressdo. A propriedade é primeiro artistica, porque a arte €
primeiramente cartaz, placa. Como diz Lorenz, os peixes de
recifes de coral sdo cartazes. O expressivo é primeiro em
relacdo ao possessivo, as qualidades expressivas ou matérias
de expressao sdo forcosamente apropriativas, e constituem um
ter mais profundo que o ser (2012b, p. 129).

Territorializar um devir expressivo (ritmo ou melodia) implica em distribuir
novas fungdes, por exemplo: uma crianga, quando ndo quer que mexam em seus
brinquedos, pode territorializar um ritmo agressivo, expressando-o em seus
gestos, posturas; agencia um conjunto que ganha dimensdo de marca
expressiva, um conjunto que devém cartaz. Ao mesmo tempo, atribui novas
funcdes aos brinquedos: os mesmos ndo servem para brincar, mas ganham
dimensdo de propriedade. Uma mulher, quando canta uma cancdo para
territorializar o sono de uma crianga, faz emergir — por meio de sua propria voz
—, uma qualidade expressiva do préprio corpo; do conjunto do corpo com o ar;
da voz com o ouvido da crianga; que, junto a can¢do, devém marca de
expressao.

Estamos ainda tratando do agenciamento territorial, que, como vimos, nao

se resume ao tipo humano, mas se expressa entre 0s animais que agenciam
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territérios. Por isso, o conceito de ritornelo torna expressivo, entre outras coisas,
um devir-animal que atravessa o conceito de territorio. A personagem conceitual
da crianca, pela qual se inicia a apresentagédo do conceito de ritornelo em Mil
Platdos (DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 122), torna expressivo um devir-
crianca envolvido ao conceito de ritornelo e que faz bloco com um devir-animal
da crianga que agencia um territorio. “O ritornelo de crianca, que nédo é musica,
faz bloco com o devir-crianga da musica: uma vez mais foi necessaria essa
composic¢ao assimétrica” (DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 106). A voz aparece
ja quando a personagem da crianca canta sua cancaozinha para afrontar o medo
do escuro, mas, também, quando brinca em seu territorio, da voz a uma nova
funcdo, um devir melddico que faz da voz uma qualidade expressiva dentro do
conjunto que constitui a marca de expressao do territorio.

Ora saimos do territério, ou deixamos alguém entrar, porque, como se vé
ja com os animais, os territoérios nunca estao plenamente estabilizados. Alguma
coisa pode comecar a estufar dentro do territorio e este comeca a se saturar;
uma qualidade expressiva comeca a adquirir uma constancia, tanto em aspecto
temporal quanto espacial, e € preciso abrir o territério para que outras forcas
entrem ou para que algo dele saia. E o terceiro componente do ritornelo: a linha
de fuga ou a desterritorializacdo, que € sempre seguida de uma
reterritorializacdo. A linha de fuga pode ter um carater criativo, mas também um
carater destrutivo, tornando-se linha de abolicéo.

Um bebé nasce, ao mesmo tempo em que uma mulher d4 a vida. Esse
bebé estava sendo produzido dentro do corpo da mulher, territorializando
algumas qualidades expressivas, como a audicdo que entra em relagédo de
contraponto com a voz da mulher, fazendo dela um territério em meio ao caos
dos ruidos e barulhos dos demais 6rgéos e dos sons do exterior que o bebé
sente pela pele. A mulher, por sua vez, também territorializa o bebé como um
devir expressivo de sua poténcia de gerar vida, ao mesmo tempo em que seu
corpo distribui novas fun¢cdes aos meios que a compdem. O que € produzido
dentro dela, no entanto, pde-se a estufar, o territério j& ndo comporta as
qualidades que ali se desenvolvem espacial e temporalmente; por sua vez, a
mulher também tem sua qualidade expressiva desenvolvida a um ponto temporal

e espacial que torna emergente a abertura do territorio.
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O momento que antecede 0 nascimento é marcado por uma
desterritorializacdo absoluta e relativa, entre bebé e mulher, ambos prestes a
tomar uma linha de fuga. A mulher usa a voz para gritar e empurrar, para
expressar a dor, e o corpo novamente se distribui novas funcdes: 0ssos se abrem
e contracOes desgrudam a criacdo do criador. O bebé ja ndo consegue manter-
se em meio aquético, precisa contrair, contemplar o ar. As for¢as do caos e da
terra atravessam o territorio e o precipitam em uma linha de fuga. Entre gritos,
empuxos e contracbes eis que nasce uma mulher molecular e um bebé
molecular, em uma desterritorializagdo absoluta e, ao mesmo tempo, relativa.
Absoluta porque arrasta mulher e bebé em um bloco de devir-csmico e relativa,

porque torna-se impossivel a mulher ser a mesma que era, assim como o bebé.

N&o abrimos o circulo do lado onde vém acumular-se as antigas
forcas do caos, mas numa outra regido, criada pelo préprio
circulo. Como se o proéprio circulo tendesse a abrir-se para um
futuro, em funcéo das for¢cas em obra que ele abriga. E dessa
vez € para ir ao encontro de forcas do futuro, forgas cosmicas.
Langamo-nos, arriscamos uma improvisacao. Mas improvisar é
ir ao encontro do Mundo, ou confundir-se com ele (DELEUZE;
GUATTARI, p. 123).

Alegria, dor, amor, crueldade e criagéo sintetizados como a intensidade
de uma vida. Essa desterritorializacdo é seguida de uma reterritorializacédo, qual
seja: a voz, ou o vagido, no caso do bebé. E em sua propria voz que o recém-
nascido se reterritorializa, e 0 som que a envolve expressa-se, a um s6 tempo,
como for¢ca do caos, da terra e do cosmos, visto que a voz é uma marca de
expressdo do préprio corpo, uma qualidade pura do corpo. E o corpo que contrai
o ar por meio de um infra-agenciamento e faz dele um ponto estavel para um
limiar de agenciamento territorial, que, por sua vez, torna emergente um devir
expressivo do ritmo e da melodia desse corpo. Se o0 vagido ndo sai, se a voz ndo
se produz como marca expressiva de uma qualidade pura do corpo (que também
da nova fungéo ao pulméo, por exemplo, que passa de aquatico para aéreo, e
também ao ouvido, que se torna capaz de ouvir melhor os sons graves), indica
gue esse corpo nao foi capaz de contemplar o habito de contrair o ar.

O corpo, em seu infra-agenciamento, tem, como habito, contemplar o ar,
mas € preciso contrair esse habito para que a duracdo do existente seja
contemplada. O ar é contraido do caos e € dobrado sobre ele como um ponto de

estabilidade que, no limite, devém voz em um agenciamento territorial do proprio
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corpo e no qual o devir expressivo do ritmo é territorializado como liberacdo de
uma linha temporal pura, um tempo que ndo € nem a duracdo, nem o tempo
cronoldgico dos estados de coisas no qual esse corpo esta envolvido. Nada disso
€ ainda musica, para a crianca ou para a mulher, mas pode devir-musica se 0
ritornelo de crianga for desterritorializado e se abrir ao Cosmos. “No infinito,
esses ritornelos devem reencontrar as cancdes de Moléculas, os vagidos de
recém-nascidos dos Elementos fundamentais” (DELEUZE; GUATTARI, 2012b,
p. 145).

O som ndo deve essa poténcia a valores significantes ou de
‘comunicagao’ (os quais, ao contrario, a supbem), nem a
propriedades fisicas (as dariam antes o privilégio a luz). E uma
linha filogénica, um phylum maquinico, que passa pelo som, e
faz dele uma ponta de desterritorializagdo. E isto ndo acontece
sem grandes ambiguidades: o som nos invade, nos empurra,
nos arrasta, nos atravessa (DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p.
175 [grifo do autor]).

N&o vamos nos aprofundar no conceito de phylum maquinico, mas
apenas ressaltar alguns tracos desse conceito na sequéncia, a fim de passar ao

problema do corpo e a relacdo com as criancas e o devir-crianca.
2.3.1 Do phylum maquinico do som ao devir-crianca do corpo

Um phylum maquinico, ou linhagem tecnolégica, € um conjunto de
singularidades que antecedem e extravasam qualquer sujeito, qualquer forma
fixa que se proponha ao reconhecimento. O carater tecnologico se da por
operacdes especificas pelas quais essas singularidades devém prolongaveis.
Desse modo, elas consistem em, mas também produzem a consisténcia de um
ou varios tracos de expressao. Os phylum’s podem ser tanto naturais quanto
artificiais e cada um tem suas singularidades e operacdes, tendo também
qualidades préprias e tragos de expressao que “determinam a relagdo do desejo
com o elemento técnico”. Tanto os sons, como o metal, mas também o ar, a voz,

a madeira, as palavras sdo, cada qual, um phylum maquinico®.

55 Aqui poderiamos pensar novamente no metal, uma vez que Deleuze e Guattari o enunciam
como um phylum maquinico, isto é, como um fluxo de matéria que constitui uma linhagem
tecnoldgica. Essa matéria ndo é tudo, mas estd em tudo, inclusive na placa de metal do
sintetizador musical. Os autores prolongam as singularidades e os tracos de expressao dessa
matéria em relacdo a placa de metal, elevando-a ao pensamento e fazendo a imaginacao devir
uma placa sensivel capaz de levar o movimento ao infinito.
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Mas sempre é possivel instalar-se no nivel de singularidades
prologaveis de um phylum a outro, e reunir ambos. No limite, ndo
ha sendo uma Unica e mesma linhagem filogenética, um Unico e
mesmo phylum maquinico, idealmente continuo: fluxo de
matéria-movimento, fluxo de matéria em variagcdo continua,
portador de singularidades e tracos de expressdo. Esse fluxo
operatorio e expressivo é tanto natural como artificial: € como a
unidade do homem com a Natureza. Mas, ao mesmo tempo, ndo
se realiza aqui e agora sem dividir-se, diferenciar-se.
Denominaremos agenciamento todo conjunto de singularidades
e tracos extraidos do fluxo — selecionados, organizados,
estratificados — de maneira a convergir (consisténcia)
artificialmente e naturalmente: um agenciamento nesse sentido
€ uma verdadeira inveng¢do. Os agenciamentos podem agrupar-
se em conjuntos muito vastos que constituem ‘culturas’, ou até
‘idades’; nem por isso deixam de diferenciar o phylum ou o fluxo,
dividindo-o em outros tantos phylum's diversos, de tal ordem em
tal nivel, e introduzem as descontinuidades seletivas na
continuidade ideal da matéria-movimento. Os agenciamentos
recortam o phylum em linhagens diferenciadas distintas e, ao
mesmo tempo, o phylum maquinico os atravessa todos,
abandona um deles para continuar num outro, ou faz com que
coexistam (DELEUZE; GUATTARI, 2012c, p. 94).

Deleuze e Guattari enfatizam, quando tratam sobre o problema do corpo
através do conceito de Corpo sem Orgdos®®, que a crianca transporta consigo
um pedaco de placenta, uma matéria intensiva arrancada da forma organica da
mae, matéria essa que esta livre da organizacao estratificada, dualista e molar a
qual a prépria mae esta submetida, e que isso marca, a cada vez, a ruptura
continua dessa matéria intensiva com o0 passado, a0 mesmo tempo em que
constitui “sua experiéncia, sua experimentacao atuais” (DELEUZE; GUATTARI,
2012a, p. 31).

A crianca esta envolvida nos estados de coisas da vida empirica, mas
essa matéria intensiva que constitui sua experiéncia e sua experimentacao

atuais se desdobra como uma vida que coexiste com a vida empirica, visto ser

5 O conceito de Corpo sem Orgéos foi criado por Deleuze e Guattari a partir da peca
radiofdnica de Antonin Artaud, intitulada Para acabar com o julgamento de deus (ARTAUD, [s/d]).
O conceito ndo possui uma definicdo e até podemos dizer que transborda o sentido, um excesso
de sentido que ndo se deixa prender pelos estratos que tentam fazer dele um organismo. E
também o plano da filosofia de Deleuze e Guattari, a partir do qual os autores tracam uma
perspectiva da Terra em “10.000 a.C. — Geologia da Moral (Quem a Terra pensa que é?)”, no
qual os autores delineiam o Corpo sem Orgdos como a Terra antes de ser estratificada: “[...] a
Terra — a Desterritorializada, a Glaciaria, a Molécula gigante — era um corpo sem érgaos. Esse
corpo sem 6rgaos era atravessado por matérias instaveis ndo formadas, fluxos em todos os
sentidos, intensidades livres ou singularidades némades, particulas loucas ou transitérias”
(DELEUZE; GUATTARI, 2011a, p. 70). Enquanto conceito ele é desejo, a parte que compde o
grande Corpo sem Orgéos e que foi capturada pela estratificacio, compondo cada vida existente.
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intensiva. Essa matéria intensiva parece constituir-se como o grau de poténcia
da crianga, isto €, sua capacidade para afetar e ser afetada, através da qual ela
experimenta os devires que a atravessam e dao a ver a poténcia de um corpo
gque ndo esta, ainda, estratificado sob a forma de dualismos, subjetivado e
organizado como organismo. O devir-criangca de Deleuze e Guattari tem na
crianga a matéria intensiva constituida como um conjunto de singularidades que
podem se tornar prolongaveis a partir de certas operagdes, tal como um phylum
maquinico. E por meio dessas operacdes que as qualidades puras dessa matéria
ganham consisténcia e produzem a consisténcia de um ou Varios tracos de
expressao.

E por meio dos afectos extraidos dessa matéria intensiva que o conjunto
de singularidades que a constituem pode se tornar prolongavel, pois é o afecto
que permite conhecer as qualidades dessa matéria e criar as operacdes capazes
de torna-las assinalaveis, por meio dos tracos de expressdo que o afecto da a
ver. Desse modo, a crianca-matéria experimenta seu corpo como um Corpo sem
Orgéos e o conjunto das singularidades que constitui esse corpo em intensidade,
isto é, a poténcia desse corpo, depende de operacbes que tornem essas
singularidades prolongéaveis, pois s6 assim é possivel extrair delas qualidades
imanentes.

Por um lado, para que seja possivel criar operacdes que prolonguem o
conjunto de singularidades de um phylum maquinico, é preciso segui-lo, s6
podem ser seguidos. Por outro lado, a crianca-matéria esta envolvida em
estados de coisas que impdem sobre ela uma forma e uma identidade, fazendo
dela um objeto a partir do qual se desenvolvem certas tecnologias — midiaticas,
discursivas, operatorias — que constituem idades, sexos, hierarquias.

Aliado a isso, os autores dizem que as criangcas néo existem, pois elas
sao antes um devir que produz uma juventude universal, que atravessa qualquer
idade, pois sua forca ndo se diz da forma molar que as doma, nem mesmo
podem ser reduzidas as identidades criadas pela histéria e aos organismos que
recebem, mas sim por serem uma matéria em variacdo continua, isto &€, em devir,
matéria-movimento, que a cada tempo e em cada cultura diferenciam-se e
extraem suas forgas do devir molecular que fazem passar por entre as ‘idades’.
Podemos dizer que entram e funcionam também nos agenciamentos de uma

linhagem tecnoldgica, visto que estdo envolvidas por diferentes discursos,
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praticas e saberes que as modulam de acordo com as expectativas de cada
‘idade histérica’ e de cada cultura. “N&o é a crianca que devém adulto, é o devir-
crianca que faz uma juventude universal [,] devir-crianca do adulto como da
crianga” (DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 73).

A infancia, nesses termos, € fluxo de movimento, de devir, e a crianca
uma matéria em variacdo continua que tem sua experiéncia ligada a sua
experimentacdo atual, ou seja, sO € possivel por meio de um devir-crianca do
adulto, que a arranca do conjunto molar ao qual estd submetida, a0 mesmo
tempo que produz uma crianga molecular. “Assim, o Corpo sem Orgdos nunca é
0 seu, 0 meu... E sempre um corpo. Ele ndo é mais projetivo do que regressivo”
(DELEUZE; GUATTARI, 2012a, p. 31). Nesse sentido, Deleuze e Guattari
parecem afirmar que, para criar um Corpo sem Org&os, é preciso também devir-
crianca, entrar em vizinhanca com uma crianga, extrair qualidades dessa matéria
intensiva, experimentando-a a partir de sua prépria experiéncia, para que seja
possivel contemplar aguela sensibilidade primitiva da qual procedemos, e mais,
para que a propria crianca devenha outra coisa.

Por sua vez, os artigos indefinidos, ressaltados pelos autores como tragcos
expressivos das criancas, se dao a ver porque sdo contemplacfes contraidas
por um devir-crianca do filésofo, despontando como qualidades imanentes dessa
matéria intensiva, isto €, das criancas, e que, por meio de um devir-crianca do
filésofo, tém singularidades prolongadas.

O modo como Deleuze e Guattari relacionam as criancas ao spinozismo
e este ao devir-crianca do filésofo, amplifica que as questdes colocadas pelas
criancas sao articuladas por artigos indefinidos, por meio dos quais, tais
guestdes indicam um processo de singularizacdo, um devir. Ademais, os artigos
indefinidos séo também caracteristicos da linguagem de Spinoza.

*kk
Por meio da operacéo de consisténcia, o0 campo transcendental € orientado pelos
tracos direcionais de um plano de imanéncia, sendo a estética uma direcédo do
plano na qual a sensibilidade orienta intuitivamente a sele¢éo dos tragos dos
movimentos infinitos e 0 campo de experimentacado conexo a tal regido do plano.
Um plano de imanéncia s se da a ver por meio dos conceitos que ele cria e que
sao conectados ao plano por meio das personagens conceituais, que, por sua

vez, expressam a forca de um devir por meio da dimensao que adquirem com
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os tracos personalisticos que |he sdo atribuidos e aos problemas nos quais
intervém.

Os conceitos consistem, pois neles se mantém unidos elementos
heterogéneos que adentram em vizinhanca por meio de uma sintese de
disparates. Sao intenc¢des do plano, isto é, consistem em tragos intensivos que
sdo 0s componentes que nele coincidem e constituem sua endoconsisténcia.
Porém, na medida em que 0s conceitos tém também uma exoconsisténcia,
lancam pontes a um campo de experimentacédo nao filoséfico no qual intensifica-
se a consisténcia dos conceitos e a sensibilidade expressa pelos tracos das
personagens.

Nesse caminho, a relacdo do plano de imanéncia da filosofia-sintetizador
de Deleuze e Guattari com a etologia de Uexkill parece orientar uma direcao
etolégica do plano de imanéncia, que prolonga a relacdo da musica com 0s
afectos, ou devires, do plano de composi¢ao sinfonico da Natureza, fazendo da
etologia um movimento infinito para constituir campos de experimentacado para
a criacao de conceitos.

Para explorar a consisténcia da musica em relacdo ao problema da
sensibilidade dos sentidos e da percepcao, e mais, de como é articulada também
como uma forca estratégica de sensibilizacdo dos sentidos, buscamos mostrar,
por meio dela, as pontes do plano de imanéncia de Deleuze e Guattari com a
filosofia e a estética da existéncia de Nietzsche e com a etologia de Uexkill e
sua musica da Natureza, nos quais o phyluym maquinico dos sons é recortado
e a mausica prolongada em outras direcbes, por meio da operagdo de
consisténcia.

Enfim, mediante a personagem da crianca e da relagcdo desta com o
conceito de ritornelo, buscamos mapear algumas articulacdes com a questao
acerca do que pode um corpo e com o problema da sensibilidade dos sentidos
para os devires, mas também de uma conexdo do conceito de ritornelo com o
plano de imanéncia dos autores em interseccdo com tal personagem — que faz
bloco com um devir-crianga do fildsofo. O devir-crianga do filosofo parece ganhar
forca ou ser atravessado por um devir-crian¢ca da musica, ha medida em que
esse devir faz bloco com ritornelos de crianga.

Por outro lado, a articulagao do conceito de devir-crianga com o problema

do corpo e da sensibilidade dos sentidos e, ainda, com a musica e 0 conceito de
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ritornelo, implica diretamento no modo de proceder da filosofia-sintetizador e na
desterritorializacdo de ritornelos de crianca, que em sentido relativo é também a
desterritorializacdo da prépria musica. Veremos, na sequéncia, de que modo o
timbre spinozista da filosofia-sintetizador de Deleuze e Guattari orienta uma
direcéo ética do plano de imanéncia dos autores, ao mesmo tempo em que, por
meio do contraponto que esse timbre sintetiza entre as criangas enquanto
spinozistas e 0 spinozismo como devir-crianga do filésofo, é possivel trabalhar a
relacdo entre as experiéncias das criangas e a musica como um meio associado

de experimentacao dessa filosofia em meio a néo filosofia.
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3. TIMBRE SPINOZISTA DA FILOSOFIA-SINTETIZADOR

Neste capitulo da pesquisa, ndo vamos nos ocupar da obra de Spinoza,
mas sim de como a filosofia-sintetizador de Deleuze-Guattari modula a filosofia
desse pensador e extrai dela o que concebe como spinozismo, ou entdo produz
um timbre spinozista. Nosso intuito, como afirmado anteriormente, ndo é sanar
qualquer possivel especulacéo sobre o spinozismo de Deleuze e Guattari. Nosso
compromisso é explorar os sentidos da afirmacdo de que as criancas sao
spinozistas e de que o spinozismo é o devir-crianca do filosofo. O objetivo deste
capitulo é mostrar que Deleuze e Guattari lancam algumas senhas para fazer
ver, por meio dos tracos que atribuem a personagem conceitual da crianca, o
modo como elas concebem o corpo sob outras coordenadas, isto €, por meio de
relacbes de longitude (cinética) e latitude (dinamica). Veremos que isso as
aproxima do problema colocado por Spinoza, e herdado por Deleuze e Guattari,
acerca do que pode um corpo e de como as criangas tornam essa problemética
sempre atual, visto serem elas as primeiras a terem seus corpos roubados, para
fazer deles organismos.

Iniciamos pelo modo como Deleuze trata a definicdo de corpo em Spinoza,
a partir da obra Spinoza: Filosofia Pratica (DELEUZE, 2002) e também alguns
pontos sobre a ideia de expressdo enunciada em Spinoza e o problema da
expressdo (DELEUZE, 2017). Na sequéncia, nos ocupamos da afirmacéo de que
as criangas sao spinozistas e alguns tragcos do spinozismo como o devir-crianga
do fil6sofo, mostrando de que modo Deleuze e Guattari concebem o
envolvimento das criancas junto ao problema acerca do que pode um corpo. Por
fim, buscamos articular a relagao das criangas e o conceito de ritornelo, com os
trés géneros de conhecimento de Spinoza, a partir da leitura de Deleuze e
Guattari, a fim de mostrar que 0s autores sintetizam os trés géneros de
conhecimento no conceito de ritornelo, indicando um caminho pratico e ético que
vincula a criacdo de conceitos a experimentacdo do corpo. Em meio a isso,
mostramos que 0s autores parecem ter nas criangas um meio associado de
experimentacao para a problematizacdo do corpo, pois parecem ver nelas e dar
a ver, por meio da personagem conceitual da crianca, um modo de vida

spinozista, que é filoséfico e néo filoséfico ao mesmo tempo.
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3.1 Um modo de vida spinozista

Nas péginas de Spinoza: Filosofia Pratica (DELEUZE, 2002), mais
precisamente no texto, “Spinoza e n6s”, Deleuze nos diz que conviria mais com
a ideia de uma filosofia pratica se, ao invés de iniciarmos Spinoza pelo seu
primeiro principio, a saber, que ha uma Unica substancia®’ para todos os
atributos, partissemos do meio. Assim, para estarmos no meio de Spinoza, em
principio, é prudente conceber que ha apenas “uma unica Natureza para todos
0S corpos, uma unica Natureza para todos os individuos, uma Natureza que é
ela prépria um individuo variando de uma infinidade de maneiras” (DELEUZE,
2002, p. 122). E nesse meio que poderiamos, segundo Deleuze, experimentar a
filosofia pratica que ele diz ter sido criada por Spinoza, afirmando, ao mesmo
tempo que, estar nesse meio, isto €, nesse plano de imanéncia tracado por
Spinoza®® implica “um modo de vida, uma maneira de ser” (DELEUZE, 2002, p.
127). Vimos no inicio da pesquisa que um plano de imanéncia, a partir do modo
como € enunciado em O que é a Filosofia? (DELEUZE; GUATTARI, 2010), é
uma imagem de pensamento, uma imagem que 0 pensamento tem sobre o que
€ pensar, de que modo pensar, em que circunstancias; que o plano de imanéncia
ou de consisténcia de Spinoza, tal como Deleuze o concebe, é um plano comum
de imanéncia justamente por ser uma Natureza para todos os corpos, individuos,
almas; e que estamos no meio desse plano porgue somos produzidos como

modos de variacdo dessa Natureza-Individuo.

Esse plano de imanéncia ou de consisténcia, ndo é um plano no
sentido de designio no espirito, projeto, programa, € um plano
no sentido geométrico, sec¢do, intersec¢do, diagrama. Entdo,
estar no meio de Spinoza é estar nesse plano modal, ou melhor
instalar-se nesse plano (DELEUZE, 2002, p. 127).

57 A substancia para Spinoza é Deus, isto €, a Natureza (Deus sive Natura). Deus € uma
substancia eterna e infinita que em sua esséncia, envolve necessariamente a existéncia. Além
disso, a esséncia que envolve necessariamente a existéncia é causa de si mesma, por isso, 0
conceito de substancia ndo necessita de nenhum outro conceito pelo qual ele deva ser explicado.
N&o hé, portanto, nada fora da Natureza que seja causa dessa existéncia. Em seu primeiro
principio Spinoza ja destitui qualquer possibilidade de pensar Deus como uma transcendéncia.

58 “Quem sabia plenamente que a imanéncia ndo pertencia sendo a si mesma, e assim que
ela era um plano percorrido pelos movimentos do infinito, preenchido pelas ordenadas intensivas,
era Spinoza. Assim, ele é o principe dos fil6sofos. Talvez o Unico a néo ter aceitado nenhum
compromisso com a transcendéncia, a té-la expulsado de todos os lugares” (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 60).
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Trata-se de instalar-se no meio dele, € o que diz Deleuze. N&o se trata
apenas de ficar a espera de que algo aconteca, mas efetivamente instalar a
percepcao nesse plano, ficar atento ao que nele se passa e experimentar. O que
Spinoza propde € uma outra forma de perceber as coisas existentes, 0s corpos,
0 pensamento, as almas, os individuos, as relagbes, as composi¢des, de um
modo o mais adequado possivel em relagdo a Deus, ou seja, a Natureza, visto
ser ela a causa de si e, no mesmo sentido, causa de todas as coisas existentes.
Corpo e pensamento sdo inseparaveis, pois sdo atributos por meio dos quais a
Natureza expressa sua esséncia eterna e infinita de existir. Mas o principal
problema levantado por Spinoza, e herdado por Deleuze e Guattari, é o fato de
nao sabermos acerca da poténcia do corpo, de ndo conhecermos o corpo naquilo
que ele pode, o que nos limita a ter apenas ideias inadequadas®® acerca de nés

mesmos, dos outros corpos, das relacdes entre os corpos e da prépria Natureza.

O fato é que ninguém determinou, até agora, o que pode 0 corpo,
isto €, a experiéncia a ninguém ensinou, até agora, 0 que 0 corpo
— exclusivamente pelas leis da natureza enquanto considerada
apenas corporalmente, sem que seja determinado pela mente —
pode e o que ndo pode fazer (SPINOZA, 2015, p. 101).

Inserir-se no plano modal de Spinoza é, antes de mais nada, experimenta-
lo a partir do préprio corpo, ou ainda melhor, é experimentar o préprio corpo,
visto que nem mesmo sabemos o que ele pode. Mas ndo ha uma receita de
como fazé-lo, sendo encarando essa experimentacdo como um modo de vida,
uma maneira de ser, tal como Deleuze o versa. A experimentacdo do corpo
parece ser um dos primeiros tracos do spinozismo deleuze-guattariano. E ndo é
do organismo que se trata, mas do corpo como um individuo autbnomo, que tem
sua poténcia propria e que nao esta separado ou isolado do meio em que se
encontra e nem da Natureza.

Os modos existentes sdo expressOes produtivas dos atributos da
Natureza. Nossos corpos, cada qual, sdo modos de expressao, assim como 0S
modos de pensar. A natureza, enquanto uma substancia eterna e infinita que em
sua esséncia envolve necessariamente a existéncia, contém e compreende uma

infinidade de atributos, nos quais expressa sua constituicAo como esséncia

59 I[remos tratar das ideias inadequadas nos préximos tépicos.
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eterna e infinita. Desse modo, os atributos sao expressdes constitutivas da
substancia eterna e infinita que é Deus, ou seja, a Natureza®®.

Existem infinitos atributos, dos quais conhecemos apenas dois:
corpo/extenséo e pensamento. S6 conhecemos esses dois, diz Deleuze, porque
sdo os Unicos que envolvem a esséncia de nosso modo de existéncia. Nesse
sentido, todos 0s corpos existentes, sejam visiveis ou ndo, sdo modos de
expressao produtiva do atributo extensédo e envolvem cada qual uma esséncia
singular, assim como as ideias®', que sdo modos de pensar, enguanto
expressdes produtivas do atributo pensamento.

Um corpo, segundo Deleuze, pode ser praticamente qualquer coisa:
“pode ser um animal, um corpo sonoro, pode ser uma alma ou uma ideia, pode
ser um corpus linguistico, pode ser um corpo social, uma coletividade”
(DELEUZE, 2002, p. 132). Deleuze diz que Spinoza define os corpos sob duas
coordenadas, uma correspondendo a estrutura constitutiva do corpo e a outra
aguilo que ele pode: em relacdo a estrutura, uma esséncia de modo se expressa
na conexao das partes extensivas que passam a lhes pertencer no exterior, sob
relacbes de movimento e repouso, velocidade e lentiddo e que constituem a
cinética de um corpo (longitude); enquanto aquilo que um corpo pode, expressa-
se em um grau de poténcia que corresponde ao poder de afetar e ser afetado,
gue € a dinamica de um corpo (latitude).

Isso independe do tamanho do corpo, pois, por menor que seja, ele é
composto por uma multiplicidade de particulas que se constituem sob essas
conexdes e que determinam a individualidade de cada corpo. A proposicao
dindmica remete a capacidade que um corpo tem para afetar e ser afetado por
outros corpos com 0s quais entra em relagao, é “esse poder de afetar e ser

afetado que também define a individualidade de um corpo”. Essas duas formas

60 A obra Spinoza e o problema da expressédo (DELEUZE, 2017) é uma obra na qual Deleuze
dedica-se a tratar do papel que a ideia de expressdo desempenha na obra de Spinoza,
principalmente na Etica. Desse modo, é prudente ndo conceber a expressao simplesmente como
um conceito, mas sim como uma poténcia da substancia, isto €, da Natureza, enquanto sua
esséncia envolve necessariamente a existéncia. Isso faz da substancia causa de si e, no mesmo
sentido, causa de todas as coisas existentes. Cada atributo tem sua causa contida e
compreendida na substancia eterna e infinita, por isso os atributos sdo expressdo constitutiva
dessa substancia. Os atributos, enquanto expressdes da substancia, exprimem, cada qual, uma
esséncia singular da substancia (existir) que faz deles atributos eternos e infinitos.

61 Segundo Deleuze, Spinoza distingue trés tipos de ideias que estéo distribuidas entre os
trés géneros de conhecimento, 0s quais serdo trabalhados nos préximos topicos. No entanto,
todas as ideias sdo modos de expressado produtiva do pensamento.
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de individualizacdo de um corpo estdo expressas em cada modo existente e,
guando inseridos em meio a essas duas proposi¢des, vivendo-as realmente, “é
muito mais complicado e a gente se torna entéo spinozista antes de ter percebido
o porqué” (DELEUZE, 2002, p. 128 [grifo nosso]).

Nesse sentido, cada corpo é um individuo que se singulariza segundo
relacBes cinéticas e dinamicas. E a partir dessas relagées que se torna possivel,
posteriormente, qualquer outra definicdo segundo formas e funcdes. Tomando o
exemplo do metal, ja citado, podemos dizer que a cinética desse elemento é o
conjunto dos componentes interiores que nos permitem diferencia-lo do silicio,
que tem outra composicao cinética. Sob uma perspectiva dindmica, no entanto,
0 metal parece ter uma capacidade de afetar e de ser afetado por muitas coisas,
visto que ele esta em praticamente tudo, pode ser afetado por muitas coisas que
o individualizam (sais minerais, objetos variados, pode ser usado na arte, como
a placa de metal do sintetizador, etc.). Mas pode também afetar outros corpos
de muitas formas (pode servir para matar, melhorar a tecnologia, arrumar um
sorriso pelos aparelhos dentéarios, para ser impedido de passar nas portas de
banco sem autorizacéo, pode afetar enquanto instrumento musical, etc.).

Essas coordenadas sdo inseparaveis, uma correspondendo a longitude
de um corpo (cinética) e a outra a latitude (dindmica). Portanto, um dos tracos
do spinozismo, tal como Deleuze e Guattari o concebem, remete a essa insergéo
em um modo de vida, uma maneira de ser que nao percebe ou define os corpos
por suas formas e funcgdes fixas, definicbes ‘demasiadamente humanas’, mas
sim por relagfes cinéticas e dindmicas: por sua longitude e latitude.

Tal modo de percepcao e definicdo dos corpos versa sobre uma outra
geometria dos corpos, outras interseccdes de linhas entre natural e artificial, visto
que o Plano de Natureza, ou o plano de imanéncia comum a todos 0s corpos,
almas, individuos, ndo exclui o artificial, mas, antes, cria seus proprios artificios
nos quais as formas, funcdées e contornos decalcados sobre os corpos sao
apenas suplementos (n + 1) que separam os homens da natureza, distancia-os
desse plano e obstrui a possibilidade do conhecimento acerca de si mesmos e
da causa dessa existéncia.

As relacdes de movimento e repouso e de velocidade e lentiddo que
constituem as conexdes caracteristicas de um corpo, enquanto designam as

partes extensivas que a ele se ligam para formar um todo composto, tém nessa
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conexao a expressao da esséncia singular do modo em questédo, quando esta
deixa de estar apenas contida no atributo e passa a existir fora do atributo®2. Mas
a esséncia do modo expressa também, quando passa a existir e adquire uma
infinidade de partes sob certa conexdo (cinética), um grau de poténcia que
corresponde ao poder de afetar e ser afetado desse modo. Visto que no exterior,
isto &, fora dos atributos, ha uma infinidade de modos existentes que entram,
necessariamente, em relagdo uns com o0s outros, a conexao caracteristica de um
corpo, quando encontra outro corpo, pode ser composta ou decomposta nesses
encontros.

Por exemplo, um recém-nascido, ja formado, isto €, como uma esséncia
de modo que se tornou existente porque adquiriu partes extensivas que
obedecem sua conexao caracteristica, ainda assim, ao nascer, precisa adquirir
0 ar como uma de suas partes extensivas, caso contrario sua conexao
caracteristica € decomposta. Por existir, o bebé j4 é constituido pelas duas
coordenadas, a cinética e a dinamica. A cinética remete as partes extensivas
gue sao a expressao constitutiva da esséncia singular do modo (por isso ndo &
um pato — que tem também uma esséncia de modo e € composto por outras
partes extensivas). A dindmica, por sua vez, € o grau de poténcia para ser
afetado e afetar, por isso, ao nascer, o recém-nascido que nao é capaz de fazer
do ar uma de suas partes constitutivas, tem seu grau de poténcia diminuido, isto
é, seu corpo néo foi capaz de ser afetado pelo corpo do ar. E um infinito modo
de pensar o0s corpos, de mapea-los, de perceber suas composicbes e
decomposi¢cdes quando nos orientamos pelas coordenadas de longitude e
latitude.

Sendo o bebé capaz de ser afetado pelo corpo do ar e fazendo dele uma

de suas partes constitutivas, isso tem como expressao produtiva a voz, que nao

62 Deleuze diz em Spinoza e o problema da expressao (2017) que as esséncias de modos
séo eternas e infinitas e estdo contidas e compreendidas no atributo, convindo todas entre si e
se distinguem apenas em intensidade. Elas existem fisicamente, mas contidas no atributo.
Quando as esséncias de modos se exprimem, é porque expressam uma conexao cinética na
qual infinitas partes do exterior passam a lhe pertencer de acordo com uma relacdo de
movimento e repouso, velocidade e lentiddo que envolvem uma dindmica que corresponde a um
grau de poténcia (intensiva) como poder de afetar e ser afetado do modo em questdo. Esse
segundo modo de existéncia, isto é, quando a esséncia passa para fora do atributo, ela se
exprime um modo de duracdo do modo enquanto finito, mas a duracdo do modo nédo determina
que a existéncia de sua esséncia esteja submetida a essa duracao, visto que a esséncia é eterna
e infinita.
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€ nem unicamente do bebé nem unicamente do ar, mas uma expresséo dessa
composicdo. A voz soO é possivel pelo encontro entre dois corpos, que entram
em uma relacdo de movimento e repouso e de velocidade e lentiddo entre suas
partes que, juntos, expressam a producdo de um corpo sonoro®. Ao mesmo
tempo, esse corpo vocal, expresso a partir do encontro entre esses dois corpos
(pulméo e ar), constitui uma relagéo cinética com o corpo auditivo daqueles que
presenciam esse encontro, pois caso essa expressao néo ocorra, isto é, caso o
corpo vocal ndo entre em relacdo com as conexdes caracteristicas com o corpo
auditivo dos que presenciam o nascimento, € sinal de que a conexao
caracteristica das partes que compdem o corpo do recém-nascido nao foi capaz
de se apropriar do ar como uma de suas partes extensivas.

Quando um corpo pulmonar néo é capaz de adquirir essa parte extensiva
que lhe é necessaria, € porque algum outro corpo com o qual ele entra em
relacdo esta decompondo suas conexdes caracteristicas, impedindo que ele
aumente sua poténcia de agir e, consequentemente, toda a poténcia de agir do
corpo do recém-nascido diminui.

Essa relacao cinética e dindmica, que define a individualidade dos corpos,
encontra um exemplo também no encontro entre a voz da mée e a audi¢do do
recém-nascido que ja dentro do Utero tem seu 6rgdo auditivo completamente
formado e tém, como parte de sua conexao caracteristica, as sonoridades que
se encontram com esse 0rgao, que podem aumentar ou diminuir sua poténcia
de agir. Ao nascer, o bebé tem sua poténcia de agir aumentada quando encontra
a voz que ja o afetava em seu antigo meio aquatico, isto é, é preenchido de
alegria. A voz da mulher, que € uma parte da conexao cinética do recém-nascido
desde o utero, tem o teor de ponto estavel em meio ao caos que ele encontra ao
nascer. Ndo ha consciéncia, ndo ha reconhecimento. Essa alegria ndo devém
do fato de o recém-nascido reconhecer a voz que outrora ouvia dentro do Utero,

mas sim porque essa voz ja faz parte da longitude do corpo que nasce para o

63 Quando apresentamos Uexkiill, referenciamos o que Deleuze e Guattari concebem como
transcodificacdo e 0 modo como a associam a produgdo de uma mais-valia de cédigo. Essa
definicao versa sobre o0 modo como um corpo (ex.: aranha), carrega em sua prépria constituicéo,
fragmentos do codigo de outro corpo heterogéneo (mosca) e de como essas composicdes
produzem uma mais-valia de c6digo, que ja ndo é s6 da aranha, nem s6 da mosca, mas um
terceiro corpo. Deleuze e Guattari afirmam a mais-valia como a constituicdo expressiva de um
plano ritmico ou melddico. Desse modo, a voz, enquanto efeito de uma transcodificacéo, € uma
mais-valia de cédigo e constitui-se como um plano ritmico diferente do plano no qual se da o
encontro entre 0S corpos.
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mundo e se ela permanece nesse novo ambiente, a conex&o de suas partes ndo
é decomposta, e por isso o bebé é afetado de alegria. E o timbre da voz que o
afeta, pois ja foi contraido como uma de suas partes, e ndo a relacdo méae-bebé
em especifico. O siléncio € também um corpo e quando ele toma o lugar da voz
da mulher em relagdo a conexdo cinética do recém-nascido, isto €, quando o
siléncio encontra o corpo do recém-nascido, o primeiro decompde as conexdes
caracteristicas do segundo e o afeta de tristeza. Nao ha nada de edipiano nesse
exemplo, frisamos. Apenas exploramos a relacdo cinética e dinamica que o
corpo vocal desempenha ao entrar em relacdo com o corpo auditivo do bebé e
de como pode aumentar ou diminuir a poténcia de agir desse corpo.

Um ponto interessante em relacdo a esse exemplo seria 0 de que as
criancas que nascem surdas sao perfeitas naquilo que podem, pois, a conexao
cinética do ouvido ndo tomou 0s sons como uma parte extensiva de sua
constituicdo. A audigcdo, nesses casos, ndo se limita aos ouvidos, mas distribui-
se sobre outras relac6es de movimento e repouso e velocidade e lentiddo entre
as partes extensivas que constituem a longitude de um corpo, sendo a vibracao
um corpo adquirido como parte extensiva da conexao caracteristica do corpo de
um ‘surdo’. Dinamicamente, os corpos ndo tém o mesmo poder de afetar e serem
afetados, por isso o que afeta um corpo pode nao afetar outro. S6 dizemos que
um corpo surdo € deficiente ou imperfeito porque definimos o ouvido como um
orgao que tem uma forma especifica e uma funcéo especifica, restringindo a
funcd@o de ouvir, estritamente a essa forma. S6 assim podemos comparar 0s
corpos e dizer que um corpo é perfeito e outro ndo. Mas essas definicdes de
formas e funcdes séo exteriores e ndo dizem respeito a natureza dos corpos
considerados, visto que, segundo o Spinoza de Deleuze, ndo ha nenhuma
imperfeicdo na Natureza e, sendo Deus a causa de si e no mesmo sentido causa
de todas as coisas existentes, a imperfeicdo atribuida as coisas existentes que
tém Deus como causa, isto é, a Natureza, é uma ilusdo derivada das ideias
inadequadas que temos sobre n6s mesmos, sobre os demais corpos e sobre a
relacdo entre eles.

A questdo estaria voltada ao modo como um corpo social, na medida em
gue tém ideias inadequadas acerca de suas partes extensivas, ou seja, dos
demais corpos que fazem parte da sua conexao caracteristica e da causa da

existéncia desses corpos e de si mesmo enquanto corpo, tanto em longitude



125

quanto em latitude, é afetado de tristeza quando sente que suas conexdes sdo
decompostas ao entrarem em relagao com corpos ‘imperfeitos’ e ‘deficientes’.

Outro exemplo poderia ser relacionado a musica e as sonoridades.
Quando particulas de um certo corpo sonoro entra em relagdo com um outro
corpo, pode tanto compor sua conexao caracteristica de movimento e repouso,
velocidade e lentiddo, e afetd-lo, assim, de alegria, aumentando sua poténcia de
agir, como pode decompor sua conexao caracteristica e afeta-lo de tristeza. No
entanto, enquanto desconhecemos essa cinética e essa dinamica entre o0s
corpos, podemos atribuir, orientados por uma ideia inadequada, que a musica €
alegre ou que ela é triste, visto que desconhecemos a causa do efeito que ela
tem sobre nosso poder de ser afetado. Essa ideia se mostra inadequada quando
dois individuos diferentes, ao ouvirem a mesma musica, um tem seu poder de
ser afetado preenchido de alegria e o outro preenchido de tristeza. Essas duas
paixdes, alegria e tristeza, segundo a leitura que Deleuze faz de Spinoza, sao as
paixdes fundamentais que preenchem o poder de ser afetado de uma infinidade
de individuos e ndo estao restritas aos modos de existéncia humanos.

Levando o exemplo das sonoridades aos modos de existéncia dos
animais, especificamente aos pinguins que marcham quildmetros até chegar ao
polo norte para se reproduzirem, as fémeas, ap0s colocarem seus ovos, 0S
deixam sobre a responsabilidade do macho por quase trés meses, em um
periodo de inverno violento e cruel, para sairem novamente em marcha rumo ao
oceano, em busca de alimento. Os machos tomam esses ovos como partes
extensivas de suas conexdes caracteristicas, envolvendo-0s em suas patas e
protegendo-os do frio extremo sob suas penugens durante os trés meses de
jejum. Essa relacdo é contemplada, pois € contraido pelo habito. A cinética dos
ovos tem nos machos uma parte extensiva com as quais compdem suas
conexdes de movimento e repouso, velocidade e lentiddo. Caso néo haja essa
relacdo entre o ovo e o macho, a cinética do ovo é decomposta, pois estes
congelardo e ndo serdo chocados. Quando a imensidao de fémeas retorna, trés
meses depois, os filhotes estdo a espera de alimento e elas cantam para que 0s
seus machos respectivos as encontrem. Cada macho é preenchido de alegria
quando ouve a voz de sua fémea em meio a imensidao que regressa.

Se ndo ouvem essa voz, pelo fato da fémea néo retornar, séo preenchidos

de tristeza e tanto a sua cinética quanto a do filhote sdo decompostas. A voz da
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fémea s pode preencher o macho de alegria ou tristeza (aumentar ou diminuir
sua poténcia de agir, compor ou decompor suas conexdes) porque esse corpo
sonoro é uma parte extensiva que serve de contraponto a cinética do macho e é
isso que permite a ele ser afetado por essa voz especifica em meio a tantas
vozes. O mesmo acontece com a fémea e a permite encontrar seu macho em
meio a tantos outros®4.

Desse modo, um corpo nao € definido por seus contornos e formas, nem
por fungdes fixas, mas por aquilo que ele pode, isto &, por seu poder de afetar e
de ser afetado por outros corpos, poder que € preenchido de alegria ou tristeza,
e pelas relagdes de movimento e repouso, velocidade e lentiddo que constituem
sua conexao caracteristica e que se comp&em ou decompdem no encontro com

outros corpos: pela cinética (longitude) e pela dinamica (latitude).

Com efeito, a proposicao cinética nos diz que um corpo se define
por relagbes de movimento e repouso, de lentiddo e velocidade
entre particulas. Isto é: ele ndo se define por uma forma ou por
funcdes. A forma global, a formas especificas, as fungbes
organicas dependeréo das relacdes de velocidade e lentid&o [...]
0 importante é conceber a vida, cada individualidade de vida,
nao como uma forma ou um desenvolvimento de forma, mas
como uma relagdo complexa entre velocidades diferenciais,
abrandamento e aceleracéo de particulas. Uma composicéo de
velocidades e lentiddes num plano de imanéncia (DELEUZE,
2002, p. 128).

N&do ha nada isolado na Natureza, como ja dizia Uexkulll, mas coisas
heterogéneas se compdem em relacdo de ponto e contraponto, pois Sao
constituidas a partir de um mesmo plano de composicéo ou de consisténcia que
vai ao infinito. E nesse sentido também que Deleuze aproxima a etologia de
Uexkull & Etica de Spinoza, afirmando que o primeiro é um spinozista e que o
segundo faz uma etologia quando produz uma ética dos afetos. “A Etica de
Spinoza nédo tem nada a ver com uma moral, ele a concebe como uma etologia,
isto €, como uma composicao das velocidades e lentiddes dos poderes de afetar
e de ser afetado nesse plano de composigdo” (DELEUZE, 2002, p. 130).

64 Esse exemplo foi retirado do filme Marcha dos pinguins e o conhecimento acerca dessa
cinética e dessa dinamica entre os pinguins pela biologia parece fazer uso de procedimentos
criados pela etologia, a qual ndo define os animais por classe, espécie e género, mas antes por
aquilo que os afeta em relacdo ao meio nos quais estao inseridos, isto €, aquilo que pode adquirir
significado nesses meios em relacdo a tudo o mais que é ignorado por esses sujeitos.
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Passemos agora a relacdo das criangas com o0 spinozismo de Deleuze e

Guattari.
3.1.1 Criancgas spinozistas e devir-crianca do filosofo

As criangas sdo também spinozistas, segundo Deleuze e Guattari, pois
ndo definem os corpos por formas, funges ou contornos, mas por afectos®®. Nao
definem os animais por espécie ou género, mas sim pelos afectos de que séo
capazes, isto €, por aquilo que pode um corpo. Ao tratarem esse tema em Mil
Platdés (2012b) e também em Critica e Clinica (DELEUZE, 1997), diferente de
outras mengdes as criangcas ao longo da obra composta a quatro maos pela
dupla, dao, nesses casos, nomes proprios a personagem conceitual da crianca:
E 0 nome do pequeno Hans®® e de Richard®” que acompanham a enunciacdo do
modo de percepc¢do que envolve o plano de imanéncia ou de consisténcia em

relacdo aos afectos de que um corpo é capaz.

65 Deleuze e Guattari parecem substituir os afetos (affectio) de Spinoza por afectos quando
tratam das relagdes de longitude e latitude do plano de imanéncia: “os afectos sdo devires.
Spinoza pergunta: o que pode um corpo? Chama-se latitude de um corpo os afectos de que ele
€ capaz segundo tal grau de poténcia, ou melhor, segundo os limites desse grau” (DELEUZE;
GUATTARI, 2012d, p. 44). Desse modo, tudo que dissemos anteriormente sobre a poténcia de
afetar e ser afetado em Spinoza, segundo a leitura de Deleuze deve ser visto como afectos, isto
€, devires.

66 O peqgueno Hans, como ficou conhecido, foi um menino submetido as interpretages da
psicandlise de Freud, ndo diretamente por meio deste, mas sim por seu préprio pai, que era
simpatizante das ideias promovidas por Freud e que sentiu que seu filho Hans apresentava
alguns comportamentos estranhos e uma certa fixagédo na ideia de um ‘faz-pipi’. Freud mesmo
afirma que foi 0 pai que cedeu a ele as observagfes que posteriormente seriam publicadas em
seus estudos. “O caso clinico, estritamente falando, ndo provém de minha prépria observagéo.
E verdade que assentei as linhas gerais do tratamento e que numa Unica ocasido, na qual tive
uma conversa com o menino, participei diretamente dele; no entanto, o proprio tratamento foi
efetuado pelo pai da crianca, sendo a ele que devo meus agradecimentos mais sinceros por me
permitir publicar suas observac¢des acerca do caso” (FREUD, [s/d], p. 2). Freud utilizou-se do
caso do pequeno Hans, vinculando-o principalmente junto a sua teoria acerca da sexualidade
infantil, e o ‘faz-pipi’ que era uma ideia recorrente que o menino expressava em diferentes
momentos, e conectava a diferentes figuras, como por exemplo ao cavalo (que tinha um ‘faz-pipi’
grande), a irméazinha (que tinha um ‘faz-pipi’ pequenininho), incomodaram o pai da crian¢a e o
levaram a buscar um apoio psicanalitico. A fixagcdo do menino pelo ‘faz-pipi’ foi diagnosticada
como fobia e associadas ao sentimento de castra¢ao (quando o menino reconhece que o falo do
pai é maior que o seu, e que a mae ndo tem um falo — a grosso modo, tal sentimento decorre do
medo da crian¢ca em perder seu falo no caso do menino, e da menina em perceber que é
‘castrada’ por ndo possuir um falo).

67 Richard foi um menino submetido aos tratamentos psicanaliticos de Melaine Klein, que
estendeu a psicanalise freudiana as criancas e aos primeiros anos de vida. Richard foi um dos
pacientes que propiciou a Klein adaptar a teoria freudiana para ser aplicada ao mundo infantil, e
tendo descoberto a relacdo da criangca com o0s objetos parciais, ainda assim manteve a estrutura
interpretativa do inconsciente edipiano criada por Freud e fez dos objetos parciais, partes da mée
ou do pai como figuras globais. Veremos mais acerca do caso Richard na sequéncia.
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Mas por que essas personagens conceituais foram acompanhadas de
nomes proprios? Pensamos que é, em primeiro lugar, porque os filésofos langam
outro modo de percepcdo sobre esses casos, a0 mesmo tempo em que se
utilizam deles para dar a ver o limiar perceptivo das criancas em relacdo a
latitude e longitude dos corpos envolvidos ao plano de imanéncia ou de
composigcdo. As personagens conceituais, como vimos na parte anterior, s&o
ideias virtuais reais, mas nao atuais; ideais sem serem abstratas. S&o antes
imagens virtuais que formam uma parte ideal dos objetos aos quais se referem,
mas que nao ocupam o mesmo plano no qual os objetos estdo inseridos e nem
estdo submetidas as mesmas organiza¢cfes. Enquanto os objetos fazem parte
de um plano empirico atual, as virtualidades sdo uma parte desses objetos que
participam de um plano de pensamento que € real sem ser atual. Veremos mais
acerca disso, no decorrer do trabalho. Nesse momento, apenas nos
perguntamos qual o interesse dos autores em atribuirem um nome préprio a
essas personagens quando, por meio delas, tratam o problema acerca do que
pode um corpo.

Esse problema parece se juntar a questdo enunciada na primeira parte da
pesquisa, retirada da obra O Anti-Edipo (2011a) e que esta baseada em uma

perspectiva spinozista:

Eis porque o problema fundamental da filosofia politica € ainda
aguele que Spinoza soube levantar (e que Reich redescobriu):
‘Porque os homens combatem por sua serviddo como se se
tratasse da sua salvagao?’ Como € possivel que cheguem a
gritar: mais impostos! Menos pé&o!” (DELEUZE; GUATTARI,
2011a, p. 46-47 [grifo do autor]).

Nessa obra, Deleuze e Guattari tracam uma critica acirrada ao modo
como Freud interpreta o inconsciente a partir do mito de Edipo e injeta a falta no
desejo. E para a crianca e para a infancia que a interpretacéo psicanalitica de
Freud se volta a fim de fazer dessa primeira fase uma espécie de nucleo
problematico dos sintomas adultos, atribuindo esses sintomas as relagées com
0s pais, com a familia, como se o inconsciente operasse, desde as primeiras
experiéncias do bebé, como um teatro no qual figuram as figuras familiares.

Voltando a questdo do pequeno Hans, seguida da afirmagcédo de que as

criancas sao spinozistas, os autores a percebem do seguinte modo:
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As criancas sdo spinozistas. Quando o pequeno Hans fala de
um ‘faz-pipi’, nao € um érgao nem uma fungao organica: é antes
um material, isto €, um conjunto de elementos que varia de
acordo com suas conexdes, suas relagbes de movimento e
repouso, os diversos agenciamentos individuados onde ele
entra. Uma menina tem um faz-pipi? O menino diz que sim, e
ndo é por analogia, nem para conjurar o0 medo da castracdo. As
meninas tém evidentemente um faz-pipi, pois elas fazem pipi
efetivamente: funcionamento maquinico mais do que funcéo
organica. Simplesmente, 0 mesmo material ndo tem as mesmas
conexdes, as mesmas relacbes de movimento e repouso, ndo
entra N0 mesmo agenciamento N0 menino e na menina (uma
menina nao faz pipi de pé e nem para longe). Uma locomotiva
tem um ‘faz-pipi’? Sim, num outro agenciamento maquinico
ainda (DELEUZE, GUATTARI, 2012b, p. 43 [grifo nosso]).

O pequeno Hans, na época de seu tratamento, tinha em torno de cinco
anos. A critica da dupla direciona-se ao modo como a interpretacéo psicanalitica
fecha o faz-pipi (com a condicé&o de o pressupor sob uma forma e uma funcéo
especifica e global) na figura do pai, e a insisténcia do menino em colocar esse
material em relacdo a uma variacdo de conexdes, como um medo da castracao.
Mas aqui j& encontramos outro traco do spinozismo de Deleuze e Guattari: 0
agenciamento maquinico. Desde a obra Mil Platds, o desejo ganha a dimenséo
de agenciamento, isto €, o desejo é sempre agenciado, torna-se aquilo que o
agenciamento faz dele. O desejo ndo € desejo de um objeto que lhe falta, mas
sua producdo expressa-se nos agenciamentos. E o inconsciente que maquina
0s agenciamentos do desejo e um agenciamento maquinico, nesse sentido, ndo
opera segundo um plano de organizagdo ou de desenvolvimento de formas e
funcdes; tampouco se orienta por um plano teolégico e transcendente.

Um agenciamento maquinico conecta um conjunto de partes extensivas
em relacdes variadas de longitude. Tal agenciamento tende a fazer as coisas
funcionarem independente das formas e funcdes dos objetos e dos sujeitos que
entram nessa relacdo. E um agenciamento impessoal, visto ser inconsciente,
mas que faz o desejo fluir por permite-lhe produzir diferentes conexdes com um
mesmo material, isto €, experimentar. “Nao se trata de animismo, ndo mais do
gue de mecanismo, mas de um maquinismo universal: um plano de consisténcia
ocupado por uma imensa maquina abstrata® com agenciamentos infinitos”
(DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 44).

68 O conceito de maquina abstrata de Deleuze e Guattari ganha diferentes dimensdes ao
longo da obra Mil Platds, e ndo temos condicdes de abordar todas as dimensées que Ihe sao
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Os filésofos parecem atribuir um nome proprio a personagem que
intervém no conceito de longitude ndo apenas porque as personagens tém a
poténcia de pbr o conceito em ato, ou seja, de dar movimento ao conceito, mas
para tornar perceptivel a relacdo de Hans com o faz-pipi, sob outro angulo, isto
€, enquanto percebido sob o plano de imanéncia ou de composicdo. A
psicandlise de Freud, segundo os autores, opera a partir de um plano de
organizacdo ou de desenvolvimento no qual prevalecem as formas parentais e
as funcdes organicas conhecidas e estratificadas, qualificadas e definidas pela
linguagem significante.

As perguntas das criangas sdo mal compreendidas enquanto
nao se enxerga nelas perguntas-maquinas; donde a importancia
dos artigos indefinidos nessas questdes (um ventre, uma
crianga, um cavalo, uma cadeira, ‘como € que uma pessoa €
feita?’). O spinozismo € o devir-crianca do fil6sofo. Chama-se
longitude de um corpo 0s conjuntos de particulas que lhe
pertencem sob essa ou aquela relacdo, sendo tais conjuntos
eles proprios partes uns dos outros segundo a composi¢cao da

relacdo que define o agenciamento individuado desses corpos
(DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 44).

Os artigos indefinidos marcam os processos de individuacao pelos quais
as criangas passam, 0s agenciamentos nos quais seu corpo entra e as relacdes
com outros corpos; os afectos que a atravessam e a singularizam, por isso tais
artigos sdo os condutores do desejo. E por meio deles que o desejo flui. Seriam
as criancas uma imensa maquina abstrata que tragam um plano de composi¢cao
e produzem agenciamentos infinitos?

Quando ouvimos suas questdes, e Ihes damos atencdo, os artigos
indefinidos, tornam-se perceptiveis. O spinozismo enquanto devir-criangca do
filésofo estaria voltado a esse modo de percepcédo na relacdo entre os corpos,

nao segundo formas e func¢des, mas pela longitude que um mesmo material pode

atribuidas. De modo geral, a maquina abstrata funciona em dois sentidos: no interior dos
sistemas estratificados, isto €, organizados segundo formas e fungdes, a partir de planos de
organizacdo ou de desenvolvimento (transcendentes) e funciona por agenciamentos de
conteudo (contetido — corpos, fungdes, codigos) e agenciamentos coletivos de expressao (atos
de fala, enunciados coletivos); em outro sentido, esta voltada ao plano de consisténcia ou de
composicdo no qual ndo existe sujeito, objeto, formas ou funcbes, mas apenas tracos de
expressdo e tracos de conteldo, isto €, elementos ndo formados que ela agencia como um
conjunto, um material que é colocado em relacéo com forcas de modo a ganhar consisténcia. O
sintetizador de pensamentos parece fazer as vezes da maquina abstrata na filosofia, enquanto
voltado ao plano de consisténcia, visto que ele visa dar consisténcia a um material em relacao
com forgas.
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adquirir ao entrar em diferentes conexdes de velocidade e lentiddo, movimento
e repouso. Os artigos indefinidos sdo, segundo Deleuze e Guattari, devires, ou
afectos que a crianca experimenta como uma vida singular e por meio dos quais
se individualiza em latitude, isto &€, de modo intensivo.

O devir-crianca do filésofo, por sua vez, experimenta o plano de imanéncia
como um modo de vida, uma maneira de viver a fim de perceber outra geometria
dos corpos: a latitude e a longitude pela qual se individualizam. Mas o devir-
crianca do fildosofo, por outro lado, nos parece também estar relacionado com o
limiar de percepcgdo langado sobre as criangas, sobre suas questdes, seus
agenciamentos, suas producdes, seus modos de individuagcdo, um limiar
perceptivo orientado a partir de um plano de consisténcia ou de imanéncia, e ndo
a partir de um plano de organizacdo. Em relacdo ao problema acerca do que
pode um corpo, elas parecem ser aliadas potentes de uma filosofia da imanéncia
que quer dignidade ao corpo e o aumento de sua poténcia de agir. Passemos a

relacdo com Richard.
3.1.2 O caso Richard e os mapas de afectos

Deleuze trata do caso Richard em Critica e Clinica (1997). Nessa obra, o
filésofo diz que longitude e latitude sao as duas coordenadas de uma cartografia,
isto é, trajetos e mapas por meio dos quais o0 inconsciente se constitui, a partir
daquilo que o corpo percorre em intensidade. Afirma, que aquilo que Richard

produz em seus desenhos, sdo mapas de afectos. Vejamos melhor:

O pequeno Richard é estudado por Melaine Klein durante a
guerra. Ele vive e pensa o mundo em forma de mapas. Ele os
colore, os inverte, os superpde, 0s povoa com seus chefes, a
Inglaterra e Churchill, a Alemanha e Hitler [...] Mas Melaine Klein,
que no entanto fez de tudo para determinar os meios do
inconsciente, tanto do ponto de vista das substancias ou das
gualidades, quanto dos acontecimentos, parece ignorar a
atividade cartografica do pequeno Richard. S6 vé ali um depois,
simples extensdo de personagens parentais, o bom pai, a mae
ma... Mais até que os adultos, as criangas resistem a presséo e
a intoxicacdo psicanaliticas; Hans ou Richard o tomam com todo
0 humor de que sdo capazes (DELEUZE, 1997, p. 74).

A intoxicacdo psicanalitica e a relagdo com os mapas de Richard séo
tratadas por Cardoso e Domingues (CARDOSO; DOMINGUES, 2014), no artigo

intitulado “Intoxicacao pela metafora segundo Gilles Deleuze e Félix Guattari: os
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desenhos do pequeno Richard”. Nesse artigo ressaltam a preocupacdo de
Deleuze e Guattari com relagdo ao modo como a interpretacdo psicanalitica de
Freud tende a fechar a traducéo das producdes desejantes do inconsciente sob
uma linguagem dita significante, isto €, uma linguagem que se pretende como
uma semiologia geral e forjada em um regime sécio histérico de carater imperial.
As linguisticas forjadas sob esse modo imperial, segundo Deleuze e Guattari,
sdo carregadas de transcendéncias, e desconsideram os demais regimes de
signos. Em Mil Platbs, especificamente no platdé 587 a.C. — 70 d.C. — Sobre
alguns regimes de signos (2011c), os filésofos ocupam-se de tratar quatro
regimes de signos que sdo produzidos historicamente: o pré-significante (signos
a-significantes e plurais); o regime significante (imperial — transcendente -
despdtico); regime pds-significante (passional ou subjetivo); regime contra
significante (NUmero como forma de expresséo — linha de fuga - ndmades). Nao
nos cabe investir em um aprofundamento desses regimes, mas salientamos
apenas gque Deleuze e Guattari parecem diagnosticar a predominancia do regime
significante nas interpretacdes psicanaliticas freudianas e 0 modo como esse
regime tende a fazer valer como uma semiologia geral. Imperando junto a teoria
psicanalitica que envolve o conceito de inconsciente, esse regime tende a
intoxicar a producado desejante e o0 maquinismo do inconsciente com metaforas,
excluindo as dinamicas histdrica, racial, c6smica que envolvem a expressao de
impulsos e instintos elementares, tal como afirmam Cardoso e Domingues
(2014). Eis uma das mencgdes indiretas de Deleuze e Guattari a psicanélise
freudiana e ao método interpretativo-linguistico-significante que orienta a
traducao dos desempenhos elementares do inconsciente pelo signo edipiano e
que tende a ser valorado universalmente: “Sabe-se que o psicanalista hem
mesmo fala mais e que s6 interpreta [...] na verdade, significancia e interpretose
sao as duas doencas da terra ou da pele, isto €, do homem, a neurose de base”
(DELEUZE; GUATTARI, 2011c, p. 68).

Cardoso e Domingues (2014) utilizam o caso Richard, tratado por Melaine

Klein, entusiasta do método freudiano e responsavel por estendé-lo as criancas.

E fundamental notar a desconsideracdo de elementos da
multiplicidade da experiéncia desejante elencados pela crianca
durante a analise em prol de um Unico foco de relevancia para a
compreensdo do inconsciente, a familia (CARDOSO;
DOMINGUES, 2014, p. 194).
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De acordo com o modo como Deleuze e Guattari concebem a produgéo
inconsciente infantil, fecha-la em torno da familia seria desconsiderar
arbitrariamente que a crianca, desde a mais tenra idade, ja se relaciona com o
social, isto é, esta inserida através dos proprios pais, em outros conjuntos que
0s ultrapassam e para o0s quais eles funcionam, muitas vezes, como conectores.
Relacdes sociais, politicas, econdmicas, ambientais, culturais ja fazem parte dos
investimentos da crianca. Richard foi submetido as secbes de analise por
Melaine Klein em 1941, quando tinha dez anos de idade. Periodo da Segunda
Guerra Mundial, o garoto expressava muito medo de sair de casa sozinho, de ir
a escola e de ficar em meio as outras criangas. Nao vamos reproduzir o
importante trabalho realizado por Cardoso e Domingues (2014), acerca da
intoxicacdo das metaforas, mas apenas ressaltar que ambos expdem, assim
como Deleuze e Guattari, que Melaine Klein reduz todas as experiéncias e
percepcdes de Richard, em relagdo aos meios aos quais ele estéa envolvido, as
metaforas edipianas. O desejo, como afirmam os dois filésofos, esta diretamente
ligado ao real, € producéo de Real, por isso extravasa os limites familiares.

Os mapas que a crianga traca sao mapas de devires que ela experiencia
junto aos meios em que estd envolvida. SAdo mapas de trajetos afectivos,
principalmente no caso Richard que estava vivendo em meio a Segunda Guerra,
seus mapas parecem tornar isso muito evidente. No entanto, Klein os interpreta
sempre por meio das figuras de pai-mae. Esses mapas conectam a poténcia de
afetar e ser afetada da crianca diretamente aos meios que ela percorre, isto €,
os desenhos de Richard, segundo Deleuze e Guattari, expressam a relagdo do
menino com diferentes velocidades e lentiddes que ele experimenta nos meios
em gue esta envolvido e dos afectos que marcam os trajetos, ndo sao derivados
da relacéo pai-mée.

Segundo Cardoso e Domingues (2014), o desenho foi feito por Richard
em seu primeiro encontro com Melaine Klein, apds esta ter regressado de sua

viagem a Londres, cidade em que Richard residia antes de se mudar para a
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Cidade de Gales, na qual fazia as
analises com a psicanalista. Ele sabia
gue sua antiga casa havia sido
bombardeada e questionava Klein
acerca de como estava Londres, se
estava destruida, se ela tinha visto
bombardeios, etc. Ele diz que a cor

vermelha do desenho remetia aos

= ”| =.f-f.::.'f.f-m. russos e que, apesar de serem aliados

de seu pais, ndo confiava neles. No

entanto, Klein interpreta o vermelho
como sendo o proprio Richard, o preto o pai do menino, 0 roxo seu irméo e o
azul-claro a méae. Hitler chega a ser interpretado como o ‘pai-Hitler’, e as bombas
da guerra sao interpretadas como o falo do pai que ataca a mae. Em relagéo a
esse primeiro desenho, em nenhum momento Richard parece mencionar sua
mae ou seu pai como relacionados a ele. Até uma certa mencdo a alguns
cogumelos venenosos, encontrados pelo garoto no jardim durante um passeio

com Malaine Klein, séo interpretados pela psicanalista como o falo do pai.

O que Klein diz sobre o pequeno Richard é que todos os
investimentos libidinais que a crianca faz sdo decorrentes de sua
relacio com seus familiares. N&o se consideram o0s
investimentos afetivos que ndo digam respeito a territdrios
familiares. Richard se refere aos eventos da guerra, mas este
tipo de maquinacdo desejante que nao funciona exclusivamente
a partir de um sujeito efetivamente personalizado n&o tem
sentido por si mesmo para a autora. Esta atitude diante das
expressdes dos trajetos histdrico-sociais do desejo, que se
tornam irradiagbes metafdricas da familia, reaparece em varios
momentos da andlise de Richard, bem como nas interpretacdes
de seus desenhos (CARDOSO; DOMINGUES, 2014, p. 206-07).

Os trajetos que a crianga percorre ndo sao reais, segundo Deleuze e
Guattari, e nem mesmo o0s devires ou afectos que ela experimenta, sao
imaginarios. “E o devir que faz, do minimo trajeto ou mesmo de uma imobilidade
no mesmo lugar, uma viagem; e € o trajeto que faz do imaginario um devir. Os
dois mapas, dos trajetos e dos afectos, remetem um ao outro” (DELEUZE, 1997,
p. 77). Desse modo, nédo se trata de dizer que as criancas desconsideram as

figuras familiares, mas sim que o inconsciente ndo tem nessas figuras uma
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estrutura imanente que orienta os investimentos da producdo desejante das
criangas.

Ao que parece, a denuncia de Deleuze e Guattari se orienta ao modo
COmMo a percepcdo que as criangas expressam ter em relacdo aos elementos
sociais e a tudo que eles envolvem, sdo desvalorizados pelos planos de
organizagdo, ou desenvolvimento, os quais tendem a fechéa-las e interpreta-las
a partir de transcendéncias. Esses planos imperam em todo o campo social.

Ademais, quando mencionamos no primeiro capitulo, acerca da afirmacéo
de Deleuze e Guattari de que a crian¢a € um ser metafisico, nos referiamos ao
modo como 0s autores enunciam a experimentacdo que fazem elas, de seus
préprios corpos e dos encontros com outros corpos, a partir de coordenadas de
longitude e latitude; uma fuga do empirico, das formas, funcdes e organizacfes
que imperam nesse plano, segundo leis transcendentes. A sensibilidade
ultrapassa o fisico e o limiar perceptivo que envolve o reconhecimento dessas
formas e funcbes, e se orienta pelas coordenadas de latitude e longitude.
Passemos aos géneros de conhecimento de Spinoza, segundo a leitura de

Deleuze e Guattari, e a relagcdo com as criangas e o0 conceito de ritornelo.

3.2 O timbre spinozista do conceito de ritornelo

O conceito de ritornelo, tal como tentamos mostrar ao longo dos escritos,
advém da figura musical e mantém uma histéria com a musica, ao mesmo tempo
em que, como conceito filoséfico, desloca a musica a filosofia, dando a ela outra
dimensédo. O ritornelo é uma maquina de fabricar tempos sempre diferentes,
sendo a forma a priori do tempo, isto €, a propria diferenca. Na medida em que
0S conceitos sdo sempre compostos por no minimo dois componentes, o
conceito de ritornelo parece ser um dos componentes da noc¢édo de filosofia-
sintetizador e funciona como um componente de passagem dessa Nnocao,
marcando a passagem do nao filoséfico a filosofia e da filosofia a ndo-filosofia e
aos nao-filésofos. Nao € apenas issoO que 0 conceito marca, enguanto
componente da referida nogédo, mas vamos nos restringir nesse momento a tratar
apenas dessa dimenséao. A partir da leitura do platé que trata desse conceito, €
possivel perceber que a personagem conceitual da crianca insiste do comec¢o ao
fim, aparecendo desde a apresentagcdo do conceito, quando canta sua
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cancgdozinha para fugir ao caos e é prolongada até o fim do platd, quando a
criangca devém-cdésmica, a0 mesmo tempo em que o musico devém-crianca.
Deleuze e Guattari vao nos dizer que, em sentido restrito, o ritornelo é
predominantemente musical e, em sentido geral, esta relacionado aos tipos de
conjuntos de matérias de expressao através das quais se traga um territério. No
entanto, ambos os sentidos sdo coexistentes, isto €, o ritornelo musical esta
implicado no ritornelo territorial, como um germe®®, em que a musica atua como
forca do caos e forca da terra. Por isso os ritornelos de crianca, que nao sao
ainda musica, pois apenas territorializam a musica, fazem bloco com um devir-
crianca da musica. A personagem conceitual da criangca, que acompanha o
conceito de ritornelo no platd, mostra o movimento dos dois sentidos do ritornelo,
em que o ritornelo musical, inicialmente submetido ao ritornelo territorial, €
desterritorializado mediante um devir-crianga do musico, a0 mesmo tempo em
que esse devir faz a crianca devir-cosmica e a musica devém forca cosmica, ndo
mais forca do caos ou forca da terra. A experimentacdo da masica, sua pratica,
por masicos ou ndo-musicos, seja por meio da voz ou de qualquer instrumento,
tem como contraponto o ouvido, concebido também como um ritornelo. Tal
experimentacdo implica uma experimentacdo do corpo que desterritorializa a
percepcao e a sensibilidade e as faz passar a outros agenciamentos, ao mesmo
tempo em que o ouvido, enquanto um ritornelo, € desterritorializado e pode
desterritorializar o ritornelo musical do ritornelo territorial. "E preciso outras
condicbes para que aquilo que estava escondido ou encoberto, inferido,
concluido, passe agora para a superficie" (DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p.
174). Os autores descrevem que o material de que se ocupa uma filosofia-

sintetizador é uma matéria molecularizada, isto €, uma matéria que ja ndo tem

69 Deleuze e Guattari fazem uma comparacao entre a pintura e a musica, a partir do phylum
maquinico das cores e o phylum maquinico dos sons, mostrando que a masica é conexa a um
phylum muito mais potente que o da pintura, o qual se manifesta também como uma linha de
pressdo seletiva. Podemos tomar o exemplo do recém-nascido que, quando o0 corpo nao
expressa a voz, emite signos indicativos de que o pulméo ndo contraiu 0 ar como uma de suas
partes constitutivas, isto €, de que o elemento ar ndo foi contemplado pela conexdo de
movimento e repouso do pulméo. Pressdo seletiva. Assim, os autores concebem o som,
enquanto um phylum maquinico que se prolonga em uma linhagem tecnoldgica, como um germe
que, assim como o metal, ndo é tudo, mas esta em tudo. Em sentido restrito, podemos dizer que
o ritornelo musical faz do som um germe, o qual todos nés possuimos, mas que permanece
territorializado enquanto submetido aos ritornelos territoriais. Por isso os autores nos dizem que
0 musico, dispde de "uma espécie de continuidade germinal, mesmo que latente, mesmo que
indireta, a partir da qual produz seus corpos sonoros" (DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 176).
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forma nem substancia, mas que € arrastada por um devir que a arranca da forma
molar e a coloca em variagdo continua, fazendo com que devenha molecular.
Esse material deve ser capaz de captar forcas cosmicas e ndo mais forcas do
caos ou forcas da terra. Tais forcas sdo da ordem do incorpéreo, inaudivel,
invisivel, impenséavel, sendo a operacéo de consisténcia uma das forgcas que se
da a ver através do material. A consisténcia € uma opera¢do do pensamento,
através da qual o pensamento diagramatiza os elementos heterogéneos e as
forcas que o material é capaz de captar, sintetizando-os a partir de uma sintese
de disparates. Esse procedimento visa tornar as forcas perceptiveis, pensaveis,
audiveis, ao mesmo tempo em que o material, isto é, a matéria molecular de um
devir, devém césmica.

Falamos de tudo isso antes, mas a repeticdo ndo parece um defeito
quando em meio a filosofia de Deleuze e Guattari, desde que algo novo a
acompanhe; desde que ela conduza a passagem para a expressao da diferenca.
Na medida em que concebemos o conceito de ritornelo como um dos
componentes da nocao de filosofia-sintetizador, nos interessa mostrar que a
tonalidade desse conceito adquire também um timbre spinozista quando
conectado a operacao de consisténcia da nog¢do acima referida. Através dessa
nocéao, ele ndo apenas coincide na composi¢ao dessa no¢cdo como um de seus
componentes, mas devém um componente desterritorializado e de
desterritorializacédo da prépria nocéo.

Vimos que o limiar perceptivo que orienta os planos de organizagao opera
por reconhecimento e se restringe a ir do sujeito ao objeto, a0 mesmo tempo em
gue a sensibilidade é endurecida pela forma do organismo, que, por sua vez,
impde funcbes restritas aos 6rgdos dos sentidos (o olho vé, o ouvido ouve, a
boca fala, etc.). Uma pessoa cega ndo vé pelos olhos, mas isso néo significa que
nao seja capaz de ver, caso contrario ndo poderia sair do lugar e teria sua vida
reduzida ao funcionamento e a forma de um 6rgdo. Essa pessoa pode ter 0s
ouvidos ndo apenas como um 6rgao da audi¢cdo, mas sim como uma extensao
dos olhos, em que os ouvidos ndo apenas ouvem, mas também fazem ver —
também podemos pensar nas maos que, através do tato, podem funcionar como
uma extensao dos olhos e como prolongamento da visdo. Ja uma pessoa surda
nao ouve pelo ouvido, mas isso n&o significa que ndo ouca e que seja incapaz

disso. Apenas ouve de outro modo, pois as partes que constituem seu 6rgao
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auditivo e que lhe caracterizam operam a partir de outras conexdes de
movimento e repouso. Isso faz com que uma pessoa surda se oriente a partir de
outro limiar perceptivo — diferente daquelas que tém a forma ouvido como 6érgéo
auditivo — agenciando a pele, por exemplo, como uma extensdo do ouvido e 0s
olhos como um prolongamento da audi¢&o, por iSso sao capazes, inclusive, de
tocar um instrumento musical. A pele, nesse caso, tem sua sensibilidade
intensificada, consistindo-se como um imenso 6rgao auditivo e sensitivo, capaz
de sentir-ouvindo, ou entdo ouvir-sentindo, outras frequéncias sonoras — as
quais, muitas vezes, passam despercebidas por aqueles que ouvem
‘perfeitamente’ — como a vibracao das frequéncias sonoras mais graves.

Os exemplos acima referidos, ndo sdo generalizacbes, mas apenas
indicam que as conexdes de movimento e repouso entre as partes que
constituem um corpo, sdo sempre singulares a cada corpo e independentes das
formas e contornos de um corpo. Na medida em que um 6rgéo é 'deficiente’, isto
€, ndo funciona de acordo com a expectativa derivada da forma estabelecida
como padréo, engendra-se um trabalho de micropercepcéo acerca do corpo e
das partes que o compdem, que se estende também as matérias exteriores,
implicando outros limiares perceptivos. "Nesse sentido, ndo h& quase historia
sendo da percepcao, enquanto que aquilo do que se faz a histéria é antes a
matéria de um devir, ndo de uma historia" (DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p.
174). Um devir-ouvido do olho, que faz o olho devir molecular ao mesmo tempo
em que o ouvido devém-cosmico, pois ambos séo desterritorializados da forma
do organismo; assim também o ouvido devém-pele e a pele devém-ouvido, etc.

O conceito de ritornelo é o conceito que marca 0s processos de
territorializacdo, desterritorializagao/reterritorializacéo, tal como vimos quando
tratamos da criacdo de conceitos. Seus componentes se dao a ver por meio dos
tipos de agenciamentos e pelas forcas que o conceito amplifica: o infra-
agenciamento estabiliza minimamente as for¢as do caos através do componente
direcional; esse mesmo componente direciona a passagem do infra-
agenciamento ao agenciamento territorial que amplifica as forcas da terra e no
qual o componente devém dimensional; do agenciamento territorial passamos
aos inter-agenciamentos, visto que o territério abre-se ou algo impde a ele uma
abertura: o componente dimensional devém linha de fuga por meio de uma

desterritorializacdo, por sua vez, sempre acompanhada de uma
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reterritorializagdo. Tal linha pode ser criativa, quando a reterritorializacdo do
componente desterritorializado abre o territorio para as forcas cosmica, em que
0 caos se confunde com o préprio Cosmo — '‘Caosmos'; por outro lado, pode
seguir uma linha de destruicdo ou aniquilagdo, em que a reterritorializacao leva
0 componente a cair em um buraco negro.

O timbre spinozista da nocédo de filosofia-sintetizador, uma vez que
consiste em conceber a filosofia como um modo de vida e fazer do corpo ‘'um’
modelo’®, isto é, um instrumento de experimentagéo e de criacdo que é sempre
singular para cada um, marcado pelo artigo indefinido, prolonga-se ao conceito
de ritornelo, ou mais precisamente, é o conceito de ritornelo que parece
desterritorializar o spinozismo e o reterritorializar como um timbre da noc¢éo de
filosofia-sintetizador. Esse movimento faz com que a referida no¢cdo, com sua
operacéo de consisténcia, tenha no corpo 'um' modelo que orienta 0 processo
que leva a criacdo de conceitos. Veremos a seguir que Deleuze e Guattari
sintetizam os trés géneros de conhecimento de Spinoza ao conceito de ritornelo,
dando a ele um timbre spinozista; ao mesmo tempo em que indicam um caminho
de experimentacdo singular, que € ético-estético-etoldgico, em que 0 corpo

funciona como 'um' modelo de orientacéo para a criacdo de conceitos.

3.2.1 Afectos-signos, consisténcia e variacdo continua, ideias inadequadas

e criancas

O artigo indefinido visa demarcar a poténcia intensiva e singular de uma
vida que coexiste com a vida ordinaria. Assim se diz um plano de imanéncia, tal
como tratamos anteriormente, concebido também como um campo
transcendental, isto €, como um campo de virtualidades, em que o virtual é uma
das partes que constituem o objeto. Essa dimenséo virtual, que corresponde ao
objeto, ndo obedece as mesmas leis que a parte atual do objeto, envolvida ao
empirico. Deleuze e Guattari nos dizem que um plano de imanéncia € também
um plano de consisténcia e, por vezes, um plano de consisténcia confunde-se

com um plano de composicao:

70 Nesse momento, apenas mencionamos, como uma das caracteristicas do spinozismo, a
ideia de fazer do corpo um modelo. Essa ideia sera retomada na sequéncia.
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A este plano, que s6 conhece longitudes e latitudes, velocidades
e hecceidades, damos o nome de plano de consisténcia ou de
composi¢cdo (por oposicdo ao plano de organizacdo e de
desenvolvimento). E necessariamente um plano de imanéncia e
de univocidade. N6és o chamamos, portanto, plano de Natureza,
embora a natureza ndo tenha nada a ver com isso, pois esse
plano néo faz diferenca entre o natural e o artificial (DELEUZE;
GUATTARI, 2012b, p. 58).

Vimos no inicio desse capitulo que, de acordo com o spinozismo de
Deleuze e Guattari, a Natureza é o plano de todos os planos. Com Uexkiill,
concebido como um spinozista, o plano de composicdo da Natureza é um plano
de composicao sinfénico e sem finalismos. Um plano de imanéncia é também
uma imagem de pensamento, isto €, € uma imagem gue 0 pensamento traca
quando criva 0 caos e 0 recorta, a0 mesmo tempo em gque 0 pensamento, por
meio dessa imagem, se orienta acerca do que é pensar, de como é possivel
pensar, etc. Um plano de consisténcia, por sua vez, parece consistir na
consolidacéo entre plano de imanéncia e plano de composicdo da Natureza.

O ritornelo, enquanto conceito que implica e faz coexistirem as trés
poténcias da filosofia — afectos, perceptos e conceitos —, através das quais se da
a criacdo de conceitos, marca a passagem da filosofia a arte e vice-versa, sendo
o plano de composicao da arte, um prolongamento do plano de composi¢ao da
Natureza. No plano de composicdo da Natureza a vida € a criadora de encontros,
pois efetua a composicdo entre seres heterogéneos e cria zonas de
indiscernibilidade, por meio de sua técnica de ponto e contraponto entre
melodias, produzindo verdadeiros devires. Vimos isso com Uexkill e de como a
etologia define um sujeito e seu mundo-préprio, animal ou humano, por meio dos
afectos de que um corpo € capaz em relacdo ao meio em que esta inserido.

Vimos também que Nietzsche, através de seu Zaratustra, valoriza o0 corpo
como uma grande Razdo e o concebe como conexo a terra. Sua estética da
existéncia, tem na tragédia pré-socratica uma referéncia, em que a dissonancia
dionisiaca da musica e o logos apolineo sdo inseparaveis e ao mesmo tempo
autdbnomos, isto €, a musica nao esta submetida a palavra e nem a palavra
submetida a raz&o. Talvez por isso o fildsofo conceba filosofia e musica como
inseparaveis e ao mesmo tempo autbnomas e tenha o corpo como uma grande

Razao.
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Deleuze concebe, como afirmamos no inicio desse capitulo, que a ética
de Spinoza é uma etologia e que a etologia de Uexkull é uma ética, essa ideia
parece implicar também, principalmente pela conexdo com a estética da
existéncia de Nietzsche e a musica da Natureza de Uexkdll, uma certa sintese
entre ética-estética-etologia. Nao vamos aprofundar essa sintese agora, pois
voltaremos a ela posteriormente, mas consideramos valido menciona-la nesse
momento, para amarra-la mais adiante.

Voltando ao conceito de ritornelo e as trés poténcias da filosofia, a saber,
os afectos, os perceptos e o0s conceitos. O timbre spinozista desse conceito se
amplifica principalmente no capitulo, Spinoza e as trés "Eticas" da obra Critica e
Clinica (1997), em que Deleuze sintetiza as trés poténcias da filosofia aos trés
géneros de conhecimento de Spinoza. Os afectos-signos; os Conceitos-Noc¢oes;

os Perceptos-Esséncias.

A Etica apresenta trés elementos que constituem nio so
contetdos, mas também formas de expressdo: os Signos ou
Afectos; as NogBes ou Conceitos; as Esséncias ou perceptos.
Correspondem aos trés géneros de conhecimento, que também
s&o modos de existéncia ou de expressao (DELEUZE, 1997, p.
156).

Vamos nos ocupar nesse momento sobre o que vem a ser o primeiro
género e a relacdo deste com os afectos-signos.

Como dito no segundo capitulo, em um plano de imanéncia, tal como
Deleuze e Guattari o concebem, ndo existe forma e substancia, nem mesmo
sujeito e objeto, por isso, ndo existe 'A’ crianca, visto que o artigo definido que a
precede, submete a diferenca a identidade, a qual, por sua vez, imp&e uma forma
as criancas, reduzindo-as a uma unidade que ndo existe, que é transcendente,
desconsiderando os processos de individuacéo (latitude e longitude) de uma vida
intensiva que fazem de cada uma delas, um modo de existéncia singular.

Mesmo que Deleuze e Guattari tenham atribuido as criancas, por meio
dos tragos sintetizados a essa personagem conceitual, a poténcia de um limiar
perceptivo capaz de perceber os movimentos imperceptiveis que atravessam um
plano de imanéncia e terem afirmado que elas séo spinozistas, ainda assim, elas
sao vistas por Spinoza como modos de existéncia do primeiro género de
conhecimento. Primeiro, por terem as criancas ideias inadequadas e, segundo,

por serem necessariamente dependentes e capazes de pouquissimas coisas.



142

No entanto, afirmar que Spinoza desvaloriza as criangas por isso pode ser
precipitado, visto que o primeiro género de conhecimento ndo se restringe as
criancas, mas constitui-se antes como um modo de existéncia que contempla
adultos e criancas.

Os trés géneros de conhecimento, de acordo com a leitura de Deleuze,
parecem sintetizados as trés teses praticas do spinozismo, as quais tém o corpo
como um modelo. As trés teses praticas manifestam-se pela desvaloriza¢cdo da
‘consciéncia’ em proveito do pensamento; desvalorizacdo da Moral e seus
valores de Bem e Mal em proveito da Etica e dos valores de Bom e Mau;
desvalorizacéo das paixdes tristes em proveito das paixdes alegres.

A desvalorizacdo da consciéncia, da Moral e das paixdes tristes implica
questionar o fundamento desses valores, submeté-los a uma critica imanente,
tendo no corpo um modelo que é sempre singular. A tese tedrica que faz do
corpo um modelo é enunciada pelo paralelismo, tese orientada pelo problema de
gue nada sabemos acerca do que pode um corpo. Nao se trata, segundo
Deleuze, de dizer que Spinoza atribui superioridade ao corpo em relacdo a alma
OU ao espirito, mas tampouco ocupa-se em manter a eminéncia do espirito sobre
o corpo. O paralelismo tem como base, um principio de igualdade entre corpo e
pensamento, colocando um ao lado do outro. Nao designa mais valor ao corpo
do que ao pensamento, mas sim de que sao inseparaveis e de que tudo aquilo
gue é afeccdo no corpo é também ideia no pensamento. Nao ha relacéo causal
entre o espirito e 0 corpo € nem mesmo “eminéncia de um sobre o outro”
(DELEUZE, 2002, p. 24). Em lugar da consciéncia, Spinoza se vale do
pensamento, afirmando que a consciéncia produz ilusées, na medida em gque
desconhece as causas daquilo que a afeta, mas extrai e experimenta dessas
causas, apenas os efeitos.

A ideia de liberdade, enquanto envolvida a consciéncia reflexiva, por
exemplo, seria uma ilusdo, na medida em que se fundamenta apenas em efeitos,
tomados como causa final de uma acdo. Em outras palavras, a consciéncia
desconhece a causa daquilo que a afeta, experimenta apenas o efeito e o toma
como causa da escolha de sua acédo: dai que a ideia de liberdade se funda sobre
uma ideia inadequada e a agdo equivocada nao passa de uma ideia inadequada,
pois ndo passa de uma reagao. Uma das orientagdes do pensamento de Spinoza

e fazer ver que ndo sabemos acerca das causas daquilo que nos afeta e nos
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impele & agdo, por isso ndo agimos, mas apenas reagimos a um efeito a partir
de uma ideia inadequada. Estamos envoltos em ideias inadequadas sobre nés
mesmos, na medida em que desconhecemos a poténcia do corpo para afetar e

ser afetado.

7

Segundo a Etica [..] o que é acdo na alma é também,
necessariamente a¢cao no corpo, 0 que € paixao no corpo é por
sua vez, necessariamente paixdo na alma. Nenhuma
proeminéncia, pois, de uma série sobre a outra. Que quer dizer
entdo Spinoza quando nos convida a tomar o corpo como
modelo? Trata-se de mostrar que o corpo ultrapassa o
conhecimento que dele temos, e 0 pensamento nao ultrapassa
menos a consciéncia que dele temos [...] uma descoberta do
inconsciente e do inconsciente do pensamento, nd0 menos
profundo que o desconhecido do corpo (DELEUZE, 2002, p. 24).

Deleuze afirma que ha uma ordem das causas, que opera por meio de
composicdo e decomposicdo entre corpos e entre ideias. Quando um corpo
encontra outro corpo que Ihe convém, a relacdo entre eles implica em uma
composicado, tornando-os mais potentes; por outro lado, no encontro com um
corpo que nao lhe convém, a decomposicao “destroi a coesdo de suas partes”
(DELEUZE, 2002, p. 25). Essa ordem também vale para uma ideia quando
encontra outra ideia, oscilando entre a composi¢cdo e decomposicdo de sua
consisténcia. “A ordem das causas €, portanto, de composicdo e de
decomposicéo de relagdes que afeta infinitamente toda a natureza” (DELEUZE,
2002, p. 25). E essa ordem que escapa a consciéncia, na medida em que
experimenta dos encontros apenas o efeito, isto €, aquilo que acontece ao corpo
ou a alma e ndo a causa desse acontecimento. O que a consciéncia extrai e
experimenta nesses encontros, € uma ideia que envolve uma paixao-alegre, ou
uma ideia que envolve uma paixao-triste, as quais permanecem ideias
inadequadas. Nesse sentido, a consciéncia enquanto desconhece as causas
daquilo que a afeta, submete sua variacdo continua as ideias inadequadas. A
variacéo continua € o modo como as paixoes tristes e alegres preenchem a todo
instante nossa capacidade de afetar e ser afetado, aumentando ou diminuindo
nossa poténcia de agir e de pensar. A variagcdo continua submete a poténcia de
agir de um corpo a oscilagdo dos encontros ao acaso e das causas exteriores,
mas faz essa poténcia padecer na medida em que temos ideias inadequadas.

As ideias inadequadas apoiam-se principalmente em ficcdes ou imaginacoes.
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O primeiro género de conhecimento, € o das ideias inadequadas que
constituem modos de existéncia orientados apenas por signos (efeitos das
causas). Os modos submetidos a esse género vivem a mercé dos encontros,
pois tém apenas afec¢des passivas, isto €, ndo sao a causa daquilo que os afeta
e, por isso, a poténcia de agir e de pensar desses modos fica submetida a
variacédo das causas exteriores.

Ao menos trés tipos de signos envolvem os modos de existéncia desse
primeiro género: 0s signos equivocos (quando estamos a mercé da variacao
continua dos encontros — paixdes alegres e ftristes); signos indicativos
(envolvidos a um conhecimento inadequado das coisas); signos imperativos
(envolvidos a um conhecimento inadequado das leis).

Deleuze diz acerca da infancia: “Spinoza observa que a infancia € um
estado miseravel, mas um estado comum no qual dependemos ‘das causas
exteriores' no mais elevado grau” (DELEUZE, 2017, p. 242 [grifo do autor]).
Infancia é um estado comum a todos nés, diz o Spinoza de Deleuze. E miseravel
para Spinoza porque é um estado de dependéncia, em que nos mantemos
dependentes das causas exteriores e desconhecemos as causas daquilo que
aumenta ou diminui nossa poténcia de agir, pois desconhecemos a poténcia de
um corpo, nado sabemos acerca do que um corpo pode. Mas esse
desconhecimento acerca do corpo, das causas da variacdo continua de nossa
poténcia de agir, etc., ndo se restringe a infancia. Se a maioria das pessoas vive
sob o primeiro género e desconhecem a causa de sua existéncia, poténcia de
agir, etc.; e se por isso vivem e julgam a partir de ideias inadequadas, as
criangas, enquanto dependentes das causas exteriores, sdo também
dependentes e tém suas ideias envolvidas e orientadas pelas ideias
inadequadas dos adultos; tém seu conhecimento formado a partir dessas ideias.
A infancia, para Spinoza, parece ser um estado, em que o interior se confunde
com o exterior, um estado em que a distingdo entre interior e exterior se faz
confusa.

Ademais, de acordo com o Spinoza de Deleuze, as criancas estéo
submetidas, no mais alto grau de sua poténcia de existir, aos signos que a
afetam. Formam ideias inadequadas de suas afecc¢bes, pois desconhecem a
causa de sua existéncia, de sua poténcia de agir, da poténcia do corpo para

afetar e ser afetado, etc. Os modos de existéncia que vivem sob esse primeiro
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género, perpetuam esse estado de desconhecimento. Podem viver a vida toda
sem conhecer as causas e tendo apenas ideias inadequadas. Mas Deleuze
interpreta as ideias inadequadas em dois sentidos: “a ideia inadequada nao é
nem privacao absoluta, nem ignorancia absoluta: ela envolve uma privacao de
conhecimento” (DELEUZE, 2017, p. 162).

Pensando uma crianga como um modo de existéncia envolvido no
primeiro género e dependente de causas exteriores, podemos dizer que tém
ideias inadequadas porque esta privada do conhecimento acerca das causas
daquilo que a afeta, da causa de sua capacidade de ser afetada, da relacdo com
outros corpos, da causa da alma, etc. As ideias inadequadas, enquanto ideias
de afeccbes, sdo imagens, isto €, imaginacfes. Elas se dividem em dois
sentidos, segundo Deleuze: enquanto privada do conhecimento de sua causa, a
ideia inadequada é falsa, mas, ao mesmo tempo, ela produz um efeito indicativo,
isto é, emite signos que indicam e envolvem a causa de algum modo; nesse
segundo sentido, uma ideia inadequada parece conter em si algo de positivo.

Essa positividade parece ser atribuida a imaginacao.

A faculdade de imaginar se define pelas condigbes sob as quais
temos naturalmente ideias, logo, ideias inadequadas; ela ndo
deixa de ser uma virtude por um de seus aspectos; ela envolve
nossa poténcia de pensar, embora ndo se explique por ela; a
imagem envolve sua prépria causa, embora ndo a exprima
(DELEUZE, 2017, p. 165).

A variagcdo continua exprime-se como poténcia de existir, que por sua vez,
€ singular a cada corpo. Essa poténcia é preenchida a todo tempo por paixdes
alegres e tristes, em que as paixdes alegres exprimem a passagem da poténcia
de uma perfeicdo menor a uma maior; e as paixdes tristes, a passagem de uma
perfeicdo maior a uma menor. Para Spinoza, as criancas estdo fadadas a esse
primeiro género, sendo a infancia um estado miseravel, correspondente também
a esse género. No entanto, Spinoza parece conceber a infancia sob uma
perspectiva classica, a partir do dualismo classico entre criancas e adultos.
Como uma fase de dependéncia, na qual podemos pouquissimas coisas porque

néo temos ideias adequadas. Deleuze e Guattari concebem a infancia’ de outro

71 Orlandi (2017) em seu artigo, Pensar e devir-crianca, trata sobre um triangulo valorativo da
crianga entre Spinoza, Nietzsche e Deleuze, marcando algumas contribuices de cada um em
relacdo a essa valoracdo e de como a partir disso, Deleuze adentra a esse tridngulo. Nesse artigo
0 autor assinala que, em um primeiro nivel de observacao sobre a ideia que Spinoza tem da
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modo, isto é, como bloco de infancia, um movimento infinito em constante devir
e ndo como uma fase restrita a crianca.

Visto que as criangas, envolvidas no primeiro género, tém ideias
inadequadas por estarem privadas do conhecimento, pois ndo conhecem as
causas daquilo que as afeta, nem a causa do poder de afetar e ser afetado de
um corpo, nem a causa da existéncia de seu corpo e dos demais corpos, ainda
assim, emitem signos que saltam da variacdo continua a que estdo submetidas.
Na medida em que séo dependentes, isto €, ndo agem, sdo capazes de poucas
coisas, pois dependem de outros para quase tudo e estdo a mercé dos
encontros. Ao mesmo tempo, iSso parece indicar uma abertura que as criangas
tém para o exterior e para os devires. Cada crianca é um modo de existéncia
singular e cada modo existente € caracterizado por um grau de poténcia como
capacidade de afetar e ser afetado (latitude); e por uma conexdo de movimento
e repouso, velocidade e lentidao de suas partes (longitude).

Pensando a partir da mistura entre ética e etologia, parece ser comum
entre as criancas pequenas, enquanto modos de existéncia singulares e
dependentes no mais alto grau das causas exteriores, ter como partes de sua
conexao cinética (longitude), outros modos de existéncia, como por exemplo, um
homem (que pode ou nédo ser o pai), uma mulher (que pode ou néo ser a mée),
um animal, uma professora ou professor; mas também objetos, sons, o ar, etc.
Assim, a poténcia de existir de uma crianca pode ser aumentada, a partir das

ideias adequadas de outros modos de existéncia que ela ttm como partes de

infancia, poderiamos ver nessa ideia uma perspectiva classica que separa adultos e criangas, e
que vé a infancia apenas como um estado dependente e miseravel. Mesmo assim, ha um
segundo nivel no qual a variagdo continua de nossa poténcia de existir e de agir, oscila de acordo
com as paixdes alegres e as paixdes tristes e que isso constitui nossa prépria trajetoria de vida,
nosso presente vivo. As paixdes alegres indicam uma passagem a uma perfeicdo maior,
enquanto as tristes, uma passagem a uma perfeicdo menor de nossa poténcia. E em funcdo
dessa trajetdria, em que passa nossa variacdo continua e que constitui nossa duragdo como
poténcia de existir e de agir, que podemos valorar o esfor¢co de cada um. Ao mesmo tempo em
gue as criancas sao dependentes e a infancia pode ser um estado miseravel, as ideias
inadequadas e a dependéncia ndo séo exclusivas delas, mas se estendem a muitos adultos. O
segundo nivel de observacédo, mas colado a casos concretos das experiéncias das criangas e
bebés, atento a variacdo continua da poténcia de existir e agir, poderia perceber que as crian¢as
e bebés teriam uma alegria como que colada a suas peles. Segundo Orlandi, “Deleuze assimila
a concretude da perspectiva desses dois niveis” (ORLANDI, 2017, p. 98). O segundo nivel de
observacdo é marcado pela influéncia de Nietzsche que redne duas potencialidades — povo e
criancas — e afirma a valoracdo das pequenas alegrias destes em detrimento do humor sombrio
e o pesar dos sabios pensadores carregado de ma consciéncia. Estar atento ao segundo nivel
que falavamos acima, seria, portanto, uma influéncia de Nietzsche e sua contribuic&o no tridngulo
valorativo da crianca. (Cf. 2017, p. 96).
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sua conexao cinética; assim como sua poténcia pode padecer, na medida em
gue os modos que ela tem como partes de sua conexao, tém apenas ideias
inadequadas e ndo fazem da crianca, uma de suas partes, isto €, no mundo-
préprio desses modos de existéncia, orientados por ideias inadequadas, uma
crianca parece néo ter significado algum, passando despercebida, ao mesmo
tempo que dependente.

Deleuze nos diz que, por um lado, as ideias inadequadas séo falsas, pois
sao ideias privadas do conhecimento das causas, derivadas do efeito de um
signo sobre um corpo e das paixOes alegres e tristes que esses signos
produzem; por outro lado, as ideias inadequadas produzem um efeito, isto &,
podem emitir signos indicativos que envolvem a causa.

Os signos indicativos, Deleuze toma como signos-afectos. Tais signos
indicam uma natureza comum a todos o0s corpos, sédo efeitos indicativos das
misturas de corpos, enquanto os afectos sdo os efeitos que aumentam ou
diminuem a poténcia de agir de um corpo. Os signos indicativos sdo sensiveis e
perceptivos. Os afectos séo efeitos que afetam a duracdo de um modo existente,
isto &, a variacdo continua do grau de poténcia do modo.

Podemos dizer que as criancas séo partes da conexao cinética (longitude)
de Deleuze e Guattari, pois suas experiéncias ndo parecem passar
despercebidas. Uma vez que as criancas tém sua poténcia de existir, isto é, sua
variacdo continua, sua duracdo, submetida aos encontros ao acaso e as
misturas de corpos, ao serem preenchidas de alegria e passarem de uma
perfeicdo menor a uma maior, parecem emitir signos-afectos. Tais signos nao
indicam apenas um aumento da poténcia de existir das criangas, mas produzem
um efeito naquele que sente e percebe o aumento da poténcia de agir das
criangas, fazendo-o passar de uma perfeicdo menor a uma maior.

Deleuze concebe o primeiro género ndo propriamente como de
conhecimento, mas como de experiéncia, “onde se encontram ao acaso ideias
confusas de misturas entre corpos, imperativos brutos para evitar tal mistura e
buscar tal outra e interpretacbes mais ou menos delirantes dessas situacdes”
(DELEUZE, 1997, p. 162). Essa afirmacao pode ser associada a percep¢ao que
Deleuze e Guattari tém sobre Richard que, em meio ao acaso das ideias
confusas de misturas entre corpos (bombas, guerra, destruicdo, familia,

criangas, escola, cogumelos, russos, Melaine Klein...), se recusava a ir a escola
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e a sair de casa, acabando sobre a malha das interpretagdes edipianas de pai-
mae. Os desenhos de Richard s&o enunciados por Deleuze e Guattari como
mapas de afectos, constituidos como “uma linguagem material afetiva mais que
uma forma de expresséo e que se assemelha de preferéncia aos gritos do que
ao discurso do conceito” (Ildem, p. 162).

Falando em termos de ritornelo e de criacdo de conceitos, um sigo-afecto
seria um componente direcional, um ponto que salta do caos e produz um efeito.
Esse efeito indica, instantaneamente, ndo apenas a relacdo de composicao de
um corpo sobre o outro, mas também produz um afecto, a partir dos tracos
intensivo que afetam a duracdo ou a poténcia de existir do modo de existéncia
gue, na medida em que sente e percebe a mistura de corpos que convém entre

si, € preenchido de alegria e passa de uma perfeicdo menor a uma maior.

No encontro ao acaso entre corpos podemos selecionar a ideia
de certos corpos que convém com O NOSSO e que nhos dao
alegria, isto €, aumentam nossa poténcia. E s6 quando nossa
poténcia aumentou suficientemente, a um ponto sem duvida
variavel para cada um, entramos na posse dessa poténcia e nos
tornamos capazes de formar um conceito [...] Ha portanto uma
selecdo dos afectos passionais, e das ideias de que eles
dependem, que deve liberar alegrias, signos vetoriais de
aumento de poténcia, e repelir as tristezas, signos de
diminuicao: tal selecao dos afectos é a propria condicéo para sair
do primeiro género de conhecimento e atingir o conceito
adquirindo uma poténcia suficiente (DELEUZE, 1997, p. 162).7

Os afectos, nesse sentido, fazem parte do primeiro género de
conhecimento, o qual Deleuze concebe como experiéncia. E em meio a esse

género que a variacdo continua da poténcia de existir de um modo pode

2 Vimos na primeira parte do trabalho, a alianca de Deleuze com Nietzsche, sobre a questao
da cultura e da selegcdo como modo de dar um sentido estético a existéncia. A dissonancia sonora
seria uma dessas sele¢Bes a qual j4 era anunciada na Grécia Antiga pela tragédia grega.
Nietzsche seleciona essa ideia e a arrasta para sua filosofia como uma dissonancia dionisiaca
perdida e maldita na Historia, principalmente depois do periodo socratico. Deleuze também
seleciona essa dissonancia e a eleva ao pensamento em sua forma ativa e criativa através do
empirismo transcendental. O som é um signo sensivel, seus efeitos sdo sensiveis, mas também
sdo afectos, pois ndo sdo apenas audiveis mas também produzem efeitos em nossa duragao,
aumentam ou diminuem nossa poténcia de agir, nos levam a uma perfeicdo maior (alegria) ou
menor (tristeza). S&o imediatos, instantdneos, mas ndo deixam de estar envolvidos por ideias
inadequadas, pois é comum atribuirmos a tristeza que um som ou uma mausica nos causa, a
musica ou ao som, como se fossem qualidades deles, como se a musica ou o som fossem tristes
ou alegres. Tomamos o efeito do signo em nés (tristeza-alegria) e fazemos dele uma causa final
para nossa acao: aquela musica é triste, ou alegre. Formamos assim uma ideia inadequada,
permanecemos no desconhecimento de poténcia de sermos afetados pelo som, e da causa
desses signos sobre a variacdo de nossa poténcia de agir.
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experimentar, nos encontros ao acaso e nas misturas de corpos, aquilo que
aumenta ou diminui a poténcia de agir de um corpo, isto é, os afectos de que um
corpo é capaz, os quais podem ser sentidos e percebidos quando nos instalamos
em meio aos modos existentes. Mesmo assim, ndo formamos ideias adequadas
acerca das causas desses afectos, enquanto permanecemos nesse género. E
sé por meio do segundo género de conhecimento que nascem as ideias
adequadas acerca das causas daquilo que aumenta ou diminui nossa poténcia
de agir e através das quais, devimos ativos, capazes de criar conceitos e produzir
encontros alegres que aumentem nossa poténcia. Passemos ao segundo

género.

3.2.2 Da variacao continua aos conceitos: encontros intensivos e a estrutura do

corpo

Ascendemos ao segundo género de conhecimento quando nos tornamos
ativos, isto é, quando conhecemos a causa daquilo que nos afeta. Deleuze
pergunta-se algumas vezes, nas duas obras dedicadas a Spinoza, como
podemos nos tornar ativos, visto que, desde nossa origem estamos condenados
a ter ideias inadequadas e estar a mercé dos encontros? O segundo género é o
das ideias adequadas ou também das no¢Bes comuns. Deleuze diz que Spinoza
define as nog¢des comuns do seguinte modo: “a ideia de alguma coisa que é
comum a todos 0s corpos ou a muitos corpos — dois ao menos — e que € comum
ao todo e a parte” (DELEUZE, 2012, p. 52). Nos tornamos ativos quando somos
capazes de formar no¢cbes comuns e, assim, organizar encontros que aumentem
a poténcia de agir do corpo e também da alma. Um dos critérios para formar tais
nocdes € a alegria. Segundo Deleuze, Spinoza tem verdadeira aversdo as
paixdes tristes, pois elas apenas indicam que o corpo ou a alma com os quais
entramos em relac&o decompds nossas partes constitutivas. E impossivel formar
nogdes comuns a partir de paixées tristes. E s6 quando somos preenchidos por
paixdes alegres, no encontro com outros corpos, que podemos formar tais
nocodes e nos aproximarmos da poténcia de Deus. Apenas a alegria nos faz devir

inteligentes.
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Esse critério ja é propriamente uma no¢cdo comum. “Spinoza quer dizer
algo muito simples, que a tristeza ndo nos torna inteligentes. Na tristeza estamos
arruinados. E por isso que os poderes tém necessidade de que os sujeitos sejam
tristes” (DELEUZE, 2012, p. 53). As nogdes comuns, nesse sentido, vao do
particular ao geral, isto é, é preciso estar atento ao acaso dos encontros para
tentar formar uma nogdo comum; e elas nunca séo abstratas, pois sdo formadas
a partir de uma relacédo entre corpos ou almas que convém entre si. Formar
nocdes comuns € um modo de diminuir os afetos tristes ou lutar contra eles e
nao se aplicam apenas a um interesse pessoal, justamente porque sdo ideias-
comuns.

Deleuze se pergunta acerca de como é possivel nos tornarmos bons em
algo, se a inteligéncia s6 nasce das alegrias que preenchem nossa poténcia de
agir. Diz que é preciso tracar um mapa, a partir do qual seja possivel identificar

0 gque nos precipita a ter ideias concretas:

A nova necessidade de um mapa: o que aconteceu ali para que
isso se desbloqueie aqui? Uma pequena alegria nos precipita
num mundo de ideias concretas que barram os afetos tristes ou
lutam com eles, tudo isso faz parte da variagdo continua. Mas,
ao mesmo tempo, essa alegria nos propulsiona em algum tipo
fora da variagdo continua, ela nos faz adquirir, a0 menos, a
potencialidade de uma no¢&o comum (DELEUZE, 2012, p. 55).

E no acaso dos encontros que passamos do primeiro género de
conhecimento ao segundo género, de modo que as no¢Bes comuns Sao
formadas primeiro localmente, principalmente quando temos a sensacao de que
compreendemos algo que € comum a nés e algum outro corpo ou alma. Nos
tornamos racionais quando somos capazes de organizar encontros que nos
convém, encontros de corpos e encontros de almas. Mas ser racional, para
Spinoza, segundo Deleuze, é uma questao de devir, isto é, a razao ndo € inata,
mas podemos devir racionais quando somos capazes de organizar encontros.

Podemos voltar as criancas. Envolvidas ao primeiro género das ideias
inadequadas e submetidas a variacao continua, ainda assim, segundo Deleuze,
tais ideias indicam um efeito que envolve a causa da ideia inadequada e que se
faz ver pela variagdo continua. As ideias inadequadas constituem imagens a
partir daquilo que afeta um corpo: sdo imaginacdes ou ficcdes. Nesse sentido

elas sao falsas enquanto separadas do conhecimento da causa que as produz,
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mas indicam, por meio de um efeito, a poténcia da imaginacéo de criar imagens
a partir da capacidade do corpo para afetar e ser afetado.

Se as nog¢Bes comuns sdo conceitos, e 0s conceitos sdo, para Deleuze,
inseparaveis dos afectos e perceptos, aquilo que permite chegar a formar no¢cdes
comuns, antes de mais nada, s&o encontros ao acaso implicados na relagao com
0 primeiro género de conhecimento das misturas dos corpos e dos estados de
coisas da nao-filosofia. Passar do primeiro ao segundo género nédo depende de
uma boa vontade, mas parece depender ao menos de uma percepcao atenta
aos encontros e de uma sensibilidade aberta aos efeitos fisico-quimicos
experimentados em meio a ndo-filosofia. E o efeito de um signo que pode levar
alguém a passar do primeiro ao segundo género (a filosofia € vista propriamente
como um modo de vida, uma maneira de ser, por iSso as ho¢cdes comuns e 0S
conceitos se confundem, tornam-se indiscerniveis).

Um filésofo, nesse sentido, em meio a ndo-filosofia, instalado no primeiro
género de conhecimento e tendo esse género como um meio associado de
experimentacdo, tem as criancas como uma matéria intensiva e ndo formada, as
quais tém a variacdo continua da poténcia de existir que lhes é caracteristica,
submetida aos efeitos experimentados nos encontros ao acaso e que as fazem
passar de uma perfeicdo maior a uma menor e vice-versa.

Os problemas e as questdes que as criancas colocam, os artigos
indefinidos que utilizam para reportar algum acontecimento (como ‘uma’ pessoa
é feita?), indicam um processo de individuacéo e de singularizacéo, por isso ndo
sao indeterminados. Indicam que, nas misturas de corpos e nos estados de
coisas da vida empirica a que estdo envolvidas, algo Ihes afeta sensivelmente
(um signo) e produz uma mudanca em suas duracgbes, que faz a variacao
continua da poténcia de existir e de agir que lhes é caracteristica (afecto), passe
a uma perfeicdo maior. Elas ndo tém controle sobre esses efeitos e reportam as
guestdes aos adultos que, no mais das vezes, estdo envolvidos em ideias

inadequadas.

Se as criangas conseguissem que seus protestos, ou
simplesmente suas questfes, fossem ouvidos em uma escola
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maternal, isso seria o bastante para explodir o conjunto do
sistema de ensino (DELEUZE, FOUCAULT, 1979, p. 72)"®

A personagem conceitual da crianca parece ser um meio que Deleuze e
Guattari inventam para amplificar os protestos e as questdes das criancas, nao
no sentido de representa-las, mas de amplificar a forca do afecto que Ihes
atravessa quando do encontro intensivo com uma crianga, a0 mesmo tempo em
gue déo tratamento filosofico aos protestos e questdes das criangas.

Quando tratam do conceito de ritornelo em Mil Platds (DELEUZE;
GUATTARI, 2012b), iniciam com uma imagem na qual uma crianca canta sua
cancaozinha para afugentar o caos. Mostram que a criang¢a faz da cancaozinha
um ponto estavel, ao mesmo tempo em que sua poténcia de existir passa de
uma perfeicdo menor a uma maior. Na medida em que o conceito de ritornelo é
uma noc¢ao comum, isto €, indica aquilo que € comum a um grande numero de
corpos e que os preenche de alegria, a imagem da criangca que canta para
espantar o caos se da a ver pelo devir-crianca do filésofo que, atento aos
encontros intensivos com uma crianca, experimenta no proprio corpo, a partir do
aumento da poténcia da crianca, um aumento de sua prépria poténcia de existir,
em que ambos passam de uma perfeicdo menor a uma maior. O filosofo
seleciona, a partir das experiéncias das criancas, 0s signos-afectos que o fazem
devir-crianca e que indicam uma sensibilidade que é comum a todos nds, como
uma sensibilidade primitiva que somos. Nao temos o intuito de generalizar,
apenas enfatizamos que as criancas parecem dispor, para os dois filésofos, de
uma sensibilidade primitiva aberta aos signos-afectos e que essa sensibilidade
€ seguida e selecionada como meio de produzir no¢gdes comuns. O devir-crianga
do filosofo desterritorializa ritornelos de crianca, e parece ser esse um dos
procedimentos de uma filosofia-sintetizador. Passemos ao terceiro género, o das

esséncias ou perceptos.
3.2.3 Amplificar as for¢as cosmicas: os perceptos e um devir-coOsmico da crianga

O terceiro género, para Spinoza, € o das esséncias, para Deleuze-

Guattari, o dos perceptos. Comecemos pelo conatus corrente na filosofia de

73 Essa fala é de Deleuze em uma conversa com Foucault, referida a partir da obra Microfisica
do Poder, capitulo Os intelectuais e o poder (1979).
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Spinoza. Tal conceito indica 0 modo como o filosofo concebe a consciéncia
enquanto agente, isto é, enquanto acdo. Consiste na consciéncia ndo mais
submetida as ideias inadequadas, mas que deveio racional e age a partir de

ideias adequadas.

Portanto, o conatus para Spinoza € o esfor¢o para perseverar na
existéncia, uma vez que esta foi dada. Ele desigha a esséncia
existencial da esséncia, isto €, a afirmacdo da esséncia na
existéncia do modo [...] o conatus de um corpo simples s6 pode
ser o esforco para conservar o estado ao qual ele foi
determinado; o conatus de um corpo composto, um esforgo para
conservar a conexdo de movimento e de repouso que o define,
isto &, para manter partes sempre novas sob essa conexao que
define sua existéncia (DELEUZE, 2017, p. 254)".

O conatus de um modo de existéncia esta sempre presente na existéncia
do modo, pois ele é a propria esséncia da esséncia, isto €, a esséncia da
existéncia. Assim, temos uma esséncia do modo e uma esséncia da existéncia
do modo, como esforgo para perseverar na existéncia. A consciéncia, enquanto
conatus, liga-se ao desejo, mas enquanto submetida as ideias inadequadas, é o
préprio desejo que permanece esforco sem acgéo, pois submetido as paixdes,
uma vez que desconhece a poténcia de um corpo. As paixdes fazem padecer a
poténcia de agir de um modo existente. Cada corpo € definido como um grau de
poténcia que corresponde a dinamica de um corpo e por uma conexao cinética
de movimento e repouso de suas partes. Sob essas coordenadas, um corpo é
sempre singular, pois definido por aquilo que ele pode.

Do terceiro género se diz que a mente encontra a maior satisfacdo que

pode existir, pois adquire a virtude de conhecer e Amar a Deus, isto &, a

74 O conatus esta intimamente relacionado ao desejo em Spinoza, pois o desejo € definido
como esforgo para perseverar em seu ser: “Ora, por esforco, entendemos o desejo. Logo, o
desejo esta a nds relacionado também a medida que compreendemos, ou seja, a medida que
agirmos” (SPINOZA, 2017, lll, prop. 58, p. 139). S6 agimos quando temos ideias adequadas,
mas o desejo € esforco também enquanto temos ideias inadequadas, mas nesse aspecto o
desejo ndo é acompanhado de uma acdo. O conatus € “idéntico a poténcia de agir’, mas
enquanto estamos envolvidos ao primeiro género, o desejo que o envolve nasce das paixdes, e
a mente tem ideias inadequadas porque desconhece a poténcia de agir do corpo, e é
determinada por afec¢Bes passivas. “As variagdes do conatus enquanto determinado por tal ou
qual afeccédo sdo as variagdes dindmicas de nossa poténcia de agir’ (DELEUZE, 2017, p. 255).
Desse modo, o contaus se expressa como determinacdo da esséncia do modo na medida em
que passa a existir, isto €, como um grau de poténcia, e o desejo é esfor¢o para permanecer no
ser. Enquanto temos ideias inadequadas o conatus permanece determinado pela variacdo de
nossa poténcia de agir, que esta determinada aos encontros e as misturas de corpos, donde a
mente produz ideias inadequadas na medida em que desconhece as causas dessa poténcia e
se mantém envolvida em afec¢des passivas.
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Natureza. Essa virtude € determinada pelas ideias adequadas dos atributos de
Deus. Em outras palavras, a mente tem a ideia adequada de que o pensamento
€ um atributo de Deus e ndo meramente uma coisa inata ao tipo humano, como
uma poténcia emanada de alguma transcendéncia; e que o corpo/extenséo é
também um atributo de Deus e ndo meramente um organismo separado da
Natureza, com seu limite e poténcia definidos pela forma e pelo contorno; que
os atributos contém em si todas as esséncias de modos que convém entre si e
gue ndo tem, por isso, necessidade de existir, mas, na medida em que existem,
exprimem uma esséncia cinética e dindmica que lhes é caracteristica, como
expressdes produtivas de Deus. A mente € a ideia da ideia, isto €, tudo aquilo
que é afeccdo no corpo é também ideia ho pensamento e a mente constitui-se
pelas ideias que o0 pensamento tem a partir das afec¢des do corpo.

O terceiro género, diz Deleuze, s6 Spinoza pode chegar. E
compreendendo as coisas de modo singular, como singularidades, que
chegamos a compreender Deus e suas leis. Os perceptos, nesse sentido,
qguando referidos a personagem conceitual da crianca, sdo amplificacées de uma
natureza e de uma sensibilidade que nos é constitutiva, enquanto exprimimos
uma esséncia do atributo pensamento e do atributo extensdo, mas também
enguanto somos uma parte da existéncia infinita e eterna de Deus. Enquanto
esséncias, os perceptos sdo uma amplificacdo da forca do afecto do qual
derivam. Fazem o molecular ganhar uma dimensao césmica.

Desse modo, talvez seja possivel compreender a relacao entre filosofia e
nao-filosofia, tdo cara a Deleuze e Guattari. Os afectos-signos séo extraidos da
nao-filosofia, quando a sensibilidade e a percepg¢éo do filésofo se instala em meio
aos modos de existéncia do primeiro género de conhecimento, sintonizado a sua
propria duracéo, isto é, quando o pensamento esta sintonizado a poténcia do
corpo para afetar e ser afetado nos encontros. E a forca de um afecto-signo que
se impde em intensidade a sensibilidade e que permite um salto do primeiro
género de conhecimento, o da variagdo continua, ao segundo género (somente
mediante a alegria), das no¢cdes comuns. Um afecto, nesse sentido, € uma
matéria molecularizada, isto €, um devir que faz o fildsofo passar da nao-filosofia
a filosofia, ao mesmo tempo em que a forca desse devir ou dessa matéria,
adquirirem teor filoso6fico no pensamento para formar as no¢bes comuns-

conceitos. Os perceptos, enquanto modulacdes da esséncia que Spinoza atribui
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ao terceiro género de conhecimento, consistem nas forgcas de um afecto,
amplificadas pelos tracos atribuidos as personagens conceituais que levam a
matéria molecular do devir ao Cosmo, dando movimento e expressando o
conceito em ato. Cria-se um conceito e inventa-se uma personagem conceitual
como um procedimento filoséfico, mas amplifica-se a for¢a do devir e a poténcia
do conceito através do percepto.

E quando atingimos o terceiro género de conhecimento, nos diz o
spinozismo de Deleuze e Guattari, que podemos experimentar que Somos
eternos, pois desfrutamos da beatitude como uma virtude que refreia os apetites
lGbricos. "A beatitude consiste no amor para com Deus [...] Por isso, esse amor
deve estar referido a mente, a medida que esta age, e, portanto, ele é a propria
virtude" (SPINOZA, 2017, V, prop. 42, p. 238). No texto Imanéncia: uma vida
(2012), ao tratar a imanéncia como uma vida intensiva, que coexiste com a vida
ordinaria, Deleuze amplifica a intensidade singular de uma vida por meio da

personagem conceitual do recém-nascido:

Parece mesmo que uma vida singular pode passar sem qualquer
individualidade ou sem qualquer outro concomitante que a
individualize. Por exemplo, o0s recém-nascidos sado todos
parecidos e ndo tém nenhuma individualidade; mas eles tém
singularidades, um sorriso, um gesto, uma careta,
acontecimentos, que ndo sdo caracteristicas subjetivas. Os
recém-nascidos, em meio a todos os sofrimentos e fraquezas,
sdo atravessados por uma vida imanente que é pura poténcia, e
até mesmo beatitude (DELEUZE, 2012, p. 14).

Para dar a ver a expresséao singular de uma vida intensiva como anterior
a consciéncia e as formas de sujeito e objeto, o fildsofo atribui tragcos existenciais
de beatitude a personagem conceitual do recém-nascido, mostrando que a
virtude de Amar a Deus independe dos sofrimentos e fraquezas que um recém-
nascido experimenta na vida ordinaria, € a virtude de uma vida. Essa
personagem ndo é inventada por acaso, mas Sim porque nos encontros
intensivos com um recém-nascido, o filésofo é atravessado pela forca de um
afecto, na medida em que experimenta a forgca e a poténcia de uma vida
imanente nas expressodes singulares de um bebé. A personagem em questao é
inventada como um percepto a partir do qual o filésofo amplifica as forcas do
afecto que o atravessam, ao mesmo tempo em que da a personagem do recém-

nascido a dimenséo de gigante. A beatitude que Deleuze da a ver por meio dessa
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personagem parece ser enunciada como uma virtude imanente, que é comum a
todos nés. Deleuze devém-recém-nascido e o recém-nascido-devém cdésmico, a
pura poténcia imanente de uma vida intensiva que nos constitui.

Ademais, ainda no mesmo texto, Deleuze nos diz que os artigos
indefinidos, ndo expressam uma indeterminacdo empirica, "mas uma
determinacao de imanéncia, ou de determinabilidade transcendental" (2012, p.
14). Os artigos indefinidos, como vimos anteriormente, S&0 0S tragos expressivos
da linguagem que Deleuze e Guattari ddo a ver por meio da personagem
conceitual da crianca, mas também sao caracteristicos do estilo de escrita de
Spinoza. Nesse sentido, quando os autores dizem que as perguntas das criangas
sdo mal interpretadas, pois os artigos indefinidos que elas utilizam sé&o
ignorados, afirmam que esses indefinidos s6 permanecem indeterminados
quando nédo sdo deslocados a um plano de imanéncia capaz de lhes dar

consisténcia.

Os indefinidos de uma vida perdem toda indeterminacdo na
medida em que eles preenchem um plano de imanéncia ou, 0
gue vem a dar estritamente no mesmo, constituem os elementos
de um campo transcendental (a vida individual, ao contrario,
continua inseparavel das determinagdes empiricas) (DELEUZE,
2012, p.14).

Os artigos indefinidos e as questbes das criancas sdo deslocados ao
plano de imanéncia de Deleuze e Guattari e ganham, nesse plano, tratamento
filosofico. Ao mesmo tempo, fazem da crian¢ca uma matéria molecularizada, em
que o devir-crianca do filésofo faz bloco com um devir-c6smico da crianca.

As personagens conceituais sdo inventadas, inclusive a personagem da
crianga. Essa personagem é inventada a partir de uma matéria molecularizada,
isto €, de um devir-crianca do fildsofo que, nos encontros com uma crianca, extrai
dessa matéria tracos intensivos que sado de uma vida potente, singular e
impessoal, os quais ele experimenta no proprio corpo. Nada muda nas criangcas
envolvidas nos estados de coisas, mas o percepto amplifica as forgcas que
atravessam o fildsofo nesses encontros. Enquanto relacionado a esséncia de
Spinoza, 0s perceptos sao

‘contemplacdes’, isto €, contemplam tanto quanto sao

contempladas, numa unidade de Deus, do sujeito ou do objeto
(perceptos) [...] A velocidade absoluta € a maneira pela qual uma
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esséncia sobrevoa na eternidade seus afectos e suas afeccdes
(velocidade de poténcia) (DELEUZE, 1997, p. 167).

Quando Deleuze expde a imanéncia como sendo uma vida, por meio da
personagem conceitual do bebé, os tracos que amplifica por meio dessa
personagem sdo contemplacgdes do filésofo acerca de uma sensibilidade da qual
procedemos, ao mesmo tempo em que 0s tragos que atribui a essa personagem
possuem uma velocidade absoluta em relacdo a forca do afecto que o atravessa
e das afeccbes que preenchem sua poténcia de existir, pois sédo tracos
existenciais, imanentes a poténcia de uma vida intensiva e singular. Esses tracos

sobrevoam na eternidade. Contempla-los é contrair aquilo de que somos

constituidos.
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CONCLUSAO

O intuito desta pesquisa, desde o inicio, foi levantar um material que
pudesse servir como base e orientacdo para desenvolver, futuramente, um
trabalho empirico com criancgas, misturando filosofia, masica e corpo. A filosofia
conjunta de Gilles Deleuze e Félix Guattari nos pareceu um solo fértil para
comecar a elaborar esse material, uma vez que 0s autores interseccionam
crianca, musica e corpo junto a filosofia, além de prezarem pela relacdo desta
altima com a néao filosofia e com os néo filésofos. Desse modo, a pesquisa aqui
apresentada ndo foi desenvolvida em torno de um anico objeto, mas sim em
torno de um material. Ademais, ndo buscavamos um fim a atingir, sendo o de
conhecer a filosofia dos autores e, a0 mesmo tempo, fazer o levantamento desse
material.

Para orientar o caminho de elaborac&o da pesquisa, dois problemas foram
selecionados da filosofia dos autores, 0s quais nos pareciam inseparaveis: o
problema acerca do que pode um corpo e o problema da sensibilizacdo dos
sentidos e da percepcdo. Perscrutando esses problemas, encontramos a
etologia de Uexkill e a relacdo que o pensador faz entre Musica, Filosofia e
Etologia, no que tange aos estudos sobre a natureza. Além disso, interessou-
nos tratar um pouco do conceito de Umwelt (mundo-préprio do sujeito) e de como
esse conceito permite prolongar a ideia de mundo-proprio do sujeito entre
animais e humanos, sendo uma importante ferramenta para entender melhor as
coordenadas cinéticas (longitude) e dinamicas (latitude), sob as quais os dois
franceses concebem ser possivel definir um corpo.

A ideia de adaptar a nogéo de filosofia-sintetizador a partir da mengao dos
autores de que a filosofia procede como um sintetizador de pensamentos,
tomando-a como um método de pesquisa, surgiu mais ao fim do processo de
pesquisa e nos permitiu trabalhar e distribuir os elementos do material levantado
de modo assimétrico, isto é, sem ter de seguir uma légica linear e simétrica de
exposicao e articulagdo entre os elementos da pesquisa. Antes de fazer dessa
nocdo uma metodologia de pesquisa, no entanto, fez-se necessario investigar
em que sentido os autores concebem que a filosofia procede como um
sintetizador de pensamentos, mapeando alguns problemas que levaram a

criacdo dessa nogédo, bem como alguns procedimentos implicados nesse modo
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de proceder. Para tanto, buscamos articular essa no¢ao aos trés procedimentos
enunciados em O que ¢ a filosofia? (DELEUZE; GUATTARI, 2010): o tracado do
plano de imanéncia, a invencdo de personagens conceituais e a criacdo de
conceitos. Foi possivel, mediante esses procedimentos, entender um pouco
mais acerca da dimensdo da filosofia como uma atividade criativa do
pensamento, tal como os autores a concebem, além da relagédo desta com a ndo
filosofia e com os néo filésofos. No entanto, como frisamos ao longo do trabalho,
nao havia possibilidade, nem era o intuito da pesquisa, de explorar a totalidade
dessa nocdo na obra dos autores. Nos parece que essa pretensao seria até
mesmo incoerente, visto que Deleuze e Guattari ndo concebem 0s conceitos
como entidades fechadas, passiveis de serem entendidos em sua totalidade e
atribuiveis de um significado fixo e universal.

O conceito de devir-crianga, por sua vez, foi um conceito-chave para
articularmos os dois problemas que integram a pesquisa a musica e a noc¢ao de
filosofia-sintetizador. Por meio desse conceito, a crianca ganha a dimenséao de
uma matéria molecular e devém, assim, um material capaz de captar forcas,
como, por exemplo, a forca da muasica e do corpo. Ainda que o devir-crianga nao
seja o devir 'da' crianca, como enfatizamos desde a Introducdo, sendo
necessario que a crian¢a devenha crianca para fugir do modo molar ao qual esta
submetida e impde sobre ela uma forma e uma identidade, consideramos que
0s autores, por meio desse conceito e da personagem conceitual da crianca,
direcionam um olhar peculiar sobre as miudas e suas experiéncias, fazendo ver,
sentir e pensar a possibilidade de novos modos de existéncia inseparaveis da
desterritorializacdo das criangas. Trata-se de mostrar que a criagdo de novos
modos de existéncia mais potentes é inseparavel, ou ao menos articula-se como
um prolongamento da criacdo de uma crianga, e mais, de como essa criacao
implica a experimentacéo do corpo e de sua poténcia, que, por sua vez, implica
uma sensibilizacdo dos sentidos e da percepgéo para 0s movimentos e para 0s
devires (afectos) como elementos de singularizagéo de uma vida.

Através do spinozismo de Deleuze e Guattari, 0 qual a pesquisa explora
como um timbre atribuido a Nietzsche e Uexkill, mas também as criancas e ao
devir-crianca do filésofo, foi possivel mapear um certo prolongamento entre
estética, etologia e ética, em que masica, filosofia, ciéncia e corpo parecem

constituir vizinhancas na medida em que filosofia e nao filosofia, filosofo e nédo
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filosofo, filoséfico e nédo filosofico adentram em uma zona de indiscernibilidade,
em meio ao plano de pensamento de Deleuze e Guattari. Essa ideia parece ser
possivel a partir do prolongamento que os autores tragcam entre o plano de
composicao sinfénico da Natureza, o plano de composicdo da arte, o plano de
consisténcia e o plano de imanéncia. Vimos que o0s sons constituem uma linha
filogenética e de pressao seletiva. A partir do conceito de phylum maquinico dos
sons, essa linha prologa-se como uma linhagem tecnoldgica, a partir da qual
inventam-se procedimentos, ou entdo agenciamentos, que recortam esse
phylum a fim de prologar singularidades e extrair afectos que dao a ver os tracos
de expresséo dessa matéria (som).

A relacao entre os planos acima referidos parece ganhar consisténcia, por
um lado, por meio da musica, atravessada pelo phylum maquinico dos sons;
recortada e articulada a etologia de Uexkill e ao plano de composicao sinfénico
da Natureza; prolongada pelo plano de composi¢éo da arte e a relacdo com o0s
afectos; seguindo ao plano de consisténcia, articulando a ideia de consisténcia
a maquina de produzir sons (ou maquina sonora de consisténcia) de Varése;
chegando ao plano de imanéncia dos autores, o qual desliza sobre os demais
planos e no qual a musica ganha a dimensao de for¢a — forca do caos, forca da
terra e forgca césmica —, tal como exposto por meio do conceito de ritornelo. Ao
mesmo tempo, por meio desse conceito, é o plano dos autores que se da a ver’®
como um recorte que prolonga o plano de composicao sinfénico da Natureza.
Um plano de imanéncia, enquanto imagem do pensamento, se da a ver, ao
menos por meio do conceito de ritornelo, como um plano de Pensamento-
Natureza, em gue a Natureza é também a Imanéncia.

Por vezes, uma davida nos saltava aos olhos, a saber: em que sentido se
da a relacdo entre Natureza, Imanéncia e Caos? Na medida em que o plano de
imanéncia, tal como os autores o concebem, é um recorte do caos e de que
Spinoza foi o filésofo que tragou o melhor plano de imanéncia, no qual Deus, ou
seja, a Natureza, é a propria Imanéncia, ou o plano de todos os planos, de acordo
com a leitura de Deleuze, seria possivel conceber o Caos como uma dimensao

nao consistente da Natureza e da Imanéncia?

75 Como mostramos no segundo capitulo, o plano de imanéncia permanece pré-filoséfico
enquanto ndo for povoado por conceitos e € através dos conceitos que o plano se da a ver.
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N&o nos dedicamos a responder essa questao, pois seria inviavel naquele
momento, mas nos deparamos com esse problema inUmeras vezes, certas de
que, futuramente, pode ser melhor trabalhado e articulado a relacdo entre o
plano de composicdo da Natureza e o plano de composicéo da arte, 0s quais
parecem, por vezes, implicar uma zona de indiscernibilidade entre Natureza e
Arte. Mas as pistas langadas pelos autores de que a Natureza nao se confunde
com a natureza (empirica), isto €, de que o plano de composicdo da Natureza
nao difere natural de artificial, ja nos parece indicar um caminho consistente para
seguir com essa problematizacdo, ao mesmo tempo em que possibilita visualizar
a dimenséo estética que atribuem a Natureza e a extensdo da arte para além
das belas artes. Buscamos trabalhar um pouco disso através do conceito de
ritornelo e de como, por meio desse conceito, 0os autores articulam a arte e o
territério, colocando o pensamento entre o territorio e a terra.

A pesquisa encontrou e buscou dar énfase a alguns pontos, sintetizados
a sequir:

1) Uma dimensédo pratica e singular da nocédo de filosofia-sintetizador,
que, por meio do spinozismo, possibilita articular a experimentac¢édo do corpo e
de sua poténcia a criacdo de conceitos, uma vez que, através do conceito de
ritornelo, sintetizado aos trés géneros de conhecimento de Spinoza, os autores
parecem delinear uma espécie de caminho pedagodgico para a criacdo de
conceitos, ou também noc¢des comuns em que a latitude (dinamica — capacidade
para afetar e ser afetado — grau de poténcia) e a longitude (cinética — conexao
de movimento e repouso, velocidade e lentiddo entre as partes) do corpo
parecem funcionar como coordenadas e como critério ético para a criacdo de
conceitos. Isso parece indicar que a ideia de ‘'ordenacdo intensiva' dos
componentes de um conceito — a qual constitui uma certa estrutura interna’® do
conceito — pode ser concebida como um prolongamento das coordenadas de
longitude e latitude do corpo. Assim, através dos conceitos, é possivel obter um
conhecimento acerca da poténcia do corpo, em longitude e latitude.

2) A articulacdo que os autores fazem da personagem conceitual da

crianga com o problema do corpo, mostrando, através dessa personagem (mas

76 A estrutura interna de um conceito seria o que Deleuze e Guattari concebem como
endoconsisténcia, tal como enunciam em O que € a filosofia? (2010, p.45).
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nao unicamente dela), que o corpo das criancas € roubado, principalmente
porque lhes € roubado o direito aos devires, em virtude de impor a elas uma
histéria (ou uma pré-historia), unificando-as em uma identidade molar, que reduz
0 corpo e sua poténcia a forma do organismo; por sua vez, essa forma segue a
l6gica dualista de género (feminino-masculino; menino-menina). Isso ocorre
desde o nascimento’’, quando as mildas sdo envolvidas em panos rosados ou
azulados, que marcam nao apenas o poder expressivo do género sobre seus
corpos, mas também como um modo de serem reconhecidas e identificadas a
esse ou aquele género. Mostramos que a menina € a primeira a ter seu corpo
roubado em detrimento de seguir e reproduzir a postura que dela esperam.
Assim, nos parece que, para tratar o problema do corpo e desterritorializa-lo da
forma do organismo, ndo basta apenas devir-mulher, mas sim prolongar esse
devir em um devir-crianca que faz bloco com um devir-mulher das criangas.

3) Prolongando o ponto anterior, 0os autores parecem lancar senhas de
um caminho, ou de um atalho, para tratar o problema do corpo por meio de um
contraponto entre o spinozismo como devir-crian¢a do filésofo e a afirmacgédo de
que as criangcas sdo spinozistas. E principalmente por meio desse contraponto
que concebemos possivel considerar que as criancas sao uma parte cinética
(longitude) da filosofia dos autores, parte que é sempre renovada e sempre nos
€ contemporanea. Assim, as experiéncias das crian¢as constituem um campo de
experimentacdo da filosofia para tratar o problema do corpo e o problema da
sensibilizacdo dos sentidos e da percepc¢do, uma vez que as criangas parecem
dispor de um grau de poténcia mais suscetivel aos devires, principalmente para
0 devir-animal, visto que ndo concebem ou experimentam O COrpo cCOmo um
organismo, mas sdo antes habituadas’ a ter o habito de reconhecer o corpo

pela forma do organismo.

77O termo ‘crian¢a’, para além do que a histéria nos diz sobre ele, possibilita escapar a
dualidade de género, visto que esse termo nao faz referéncia direta a meninas 'ou’ meninos, mas
contempla antes um cromatismo de géneros: feminino 'e' masculino 'e' transgénero (este Ultimo
refere-se as pessoas que ndo se identificam com os comportamentos ou papéis esperados do
sexo bioldgico, o qual é determinado desde o nascimento), etc.

78 Tratamos um pouco acerca de como Deleuze concebe o habito como poder de contrair
contemplando. O héabito é inseparavel da duragcdo como primeira forma do tempo que, no
entanto, ndo é ainda tempo, mas o solo sobre o qual o tempo passa. S6 o que existe dura e tudo
0 que existe tem uma duragdo, sem que a duragdo, enquanto primeira forma do tempo, esteja
limitada pela duracao finita dos modos existentes. A duracgao dura, isto &, ela tem como habito
durar. Nesse sentido, para que um modo, isto &, um corpo, possa existir, € preciso que esse
modo contraia o habito de durar como um modo de existéncia; ao mesmo tempo e em outro nivel
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4) A musica, concebida como forca do caos, forca da terra e forca
cosmica, tal como os dois franceses a enunciam através do conceito de ritornelo,
tem a poténcia de produzir devires ou afectos. O ritornelo de crianca, que néo é
musica pois é um ritornelo territorial, faz bloco com um devir-crianca da musica.
Em outras palavras, por meio da combinagéo assimeétrica do ritornelo de crianga
como devir-crianga da musica, os autores dao a ver, em um primeiro momento
(infra-agenciamento), que as criancas contraem o habito de contemplar a musica
como uma for¢a, ao mesmo tempo em que contemplam o habito de contrai-la
para fazer dela um ponto estavel para escapar do caos.

Na medida em que contraem o habito de contempla-la como uma forca
capaz de estabilizar minimamente o caos, essa for¢a se prolonga como forca da
terra em um agenciamento territorial, como vimos nos exemplos das brincadeiras
de criancas em que a musica é territorializada como marca de expressao do
territério-brincadeira e adquire uma funcéo para disputar o territorio. No entanto,
a relacdo das criangcas com a musica ja se expressa ao menos desde o Utero,
quando a voz da mulher faz contraponto com o ouvido do bebé e é contraida
(infra-agenciamento) como ponto estavel.

Repetimos tudo isso para mostrar o modo como o phylum maquinico do
som é recortado e agenciado singularmente e de modo impessoal, antes mesmo
de poder ser representado e reconhecido pela consciéncia de um sujeito. Assim,
a personagem conceitual da crianca que aparece cantando sua cancaozinha ja
no inicio do Platd 1837 — Acerca do Ritornelo (DELEUZE; GUATTARI, 2012b)
amplifica a poténcia do conceito de ritornelo como uma no¢do comum, pela qual
0os autores dao a ver, sentir e pensar, por meio dos perceptos dessa
personagem, que a relacdo do corpo e do pensamento com a musica e com 0S
sons é anterior ao Eu, anterior a qualquer individualidade e subjetividade, pois
se constitui como poténcia imanente e singular de uma vida. Na medida em que

estamos todos em meio a musica e sendo atravessados pelo phylum maquinico

da duracdo, um modo existente que dura, constitui-se a partir daquilo que contrai e contempla
como habito. A duracao constitui-se através de dois niveis da sintese passiva: nivel organico, a
partir do qual um modo de existéncia contempla o habito de durar contraindo; e o nivel perceptivo,
através do qual a alma é constituida como habito de contemplar aquilo € contraido pelo habito,
isto é, a alma tem como habito contemplar, ela é pura contemplacdo. Assim, as criancas,
principalmente em relacdo ao nivel perceptivo da sintese passiva, sdo organizadas para que
contraiam o habito de contemplar o corpo como um organismo, contemplando aquilo que é
contraido pelo habito. Contraem o habito de reconhecer e contemplam o reconhecimento como
um habito.



164

dos sons, antes mesmo de podermos senti-los, pensa-los ou representa-los,
experimentar a musica e 0s sons, seja pela voz ou por qualquer outro
instrumento, implica um trabalho criativo e de micropercepcdo do corpo e da
sensibilidade dos sentidos em que a musica arrasta os ritornelos de crianca pela
linha de fuga de um devir-crianga. Expomos, na sequéncia, um resumo dos trés
capitulos.

No primeiro capitulo, buscamos explorar a tese de Deleuze e Guattari de
que a filosofia é inseparavel da nao filosofia e se dirige também aos nao filésofos,
estando o nédo filosofico mais na esséncia da filosofia do que a prépria filosofia.
Essa tese articula-se a ideia de que a filosofia procede como um sintetizador de
pensamentos. Assim, iniciamos pela ndo filosofia, mostrando um pouco da
histéria do instrumento sintetizador a partir de Varése e sua maquina sonora de
consisténcia, seguindo para a consolidacao e popularizagédo da nova sonoridade,
atraves da histéria dos sintetizadores Moog e de como esse instrumento, a partir
da intersecc¢éo entre arte e ciéncia, permitiu consolidar um novo caminho para a
criacao musical, ja trilhado por Varése, que nao difere sons naturais de artificiais,
mas opera pela mistura de elementos dispares.

Com isso, tentamos mostrar a alianca que Deleuze e Guattari firmam com
0 pensamento de Varese para dar a ver a operacdo de consisténcia como uma
forca criativa do pensamento, a0 mesmo tempo em gue estendem uma ponte
entre filosofia e arte. Tal operacéo nao difere natural de artificial, pois subtrai as
formas para trabalhar diretamente com as matérias ndo formadas. Por meio dos
sintetizadores Moog, mapeamos a molecularizagéo do instrumento, que passou
de gigante a miudo, ganhando em mobilidade e tornando-se um instrumento
acessivel para musicos e ndo musicos.

Para tratar mais atentamente acerca da interacao e integracéo da filosofia
com a nao filosofia, mostramos a importancia dos intercessores para dar
movimento e consisténcia a filosofia em meio a nao filosofia e aos nao filésofos,
bem como a postura do intelectual, ressaltada por Deleuze, em fazer de sua
teoria uma pratica. Assim, a postura do intelectual ndo € a de fundamentar os
poderes instituidos, porém, de lutar junto as minorias, fazendo da teoria uma
pratica que amplifigue as vozes inaudiveis daqueles que ndo tém poder, mas

que, fortificadas, sejam capazes de ameacar 0s poderes.



165

Na sequéncia, mostramos algumas ressonancias de Spinoza na filosofia-
sintetizador de Deleuze e Guattari, amplificando de que modo essas
ressonancias ja compéem um certo timbre spinozista a filosofia-sintetizador dos
franceses, na qual os conceitos sdo tratados como tons, passiveis de mudar de
tonalidade e até mesmo de timbre. Mostramos ainda alguns tragos da modulacao
do conceito de metafisica, a fim de ressaltar o timbre de uma metafisica imanente
gue remete a sensibilidade e aos 6rgdos dos sentidos. Afinal, o timbre de uma
sensibilidade imanente que os autores atribuem ao conceito de metafisica,
articulado a ideia de que a crianca é um ser metafisico e a afirmacao de Deleuze
de que ele préprio é um puro metafisico, indicam que a sensibilidade metafisica
dos 6rgaos dos sentidos € uma poténcia imanente as criancas e que devém
prolongada pelo devir-crianca do fildsofo que a amplifica.

Assim, a operacgéo de prolongar potencialidades se faz ver por meio da
relacdo entre a placa de metal, tal como enunciada junto ao sintetizador Moog,
e a placa sensivel da imaginacdo. O metal € também um phylum maquinico. Os
phylum’s, por sua vez, fazem parte do que Deleuze e Guattari chamam de
espaco esburacado (a Terra como um grande queijo suico — cavernas — onde
nao existe Bem e Mal) e estao referidos principalmente no Platd 1227 — Tratado
de nomadologia: a maquina de guerra (DELEUZE; GUATTARI, 2012c).

Os autores tratam especificamente do metal por ser um dos elementos
mais metamaorficos, 0 mais condutor, que da a ver seu grau de poténcia quando
maquinado, marcando a idade da maquina, ndo menos que a histéria da musica,
a historia mundial. Constitui uma linhagem tecnolégica. Na medida em que o
metal deveio placa de metal para o sintetizador musical, foi por sua qualidade de
contrair e conduzir o fluxo de energia, por colocar em movimento e acelerar
particulas. Essa qualidade existe porque um artesdo-metalargico, em algum dia
da historia mundial, extraiu afectos do metal e inventou um agenciamento capaz
de operar sobre essa matéria, prologando as singularidades que constituem o
conjunto dessa matéria, enquanto os tragcos de expressao sdo particulas virtuais
extraidas da intensidade da matéria. Uma dessas qualidades se deu a ver pelo
afecto-sonoro e por um afecto-metalico que, sintetizados, tém a poténcia de
afinar o som, deixa-lo mais agudo, como a flauta transversal, trompete, theremin
(um dos precursores do sintetizador). Mas o afecto-metalico sonoro deveio

melddico no encontro com um ouvido transformador que, por sua vez, inventou
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um agenciamento para operar com essa materia e prolongar suas singularidades
e mais tragos de expressao.

O engenheiro de som conseguiu prolongar outas singularidades que
constituem o conjunto dessa matéria e extrair delas um afecto-modular que se
da a ver por meio dos circuitos elétricos de tensdo dos moduladores (osciladores,
filtros, amplificadores) inscritos na placa de metal, que convertem o fluxo de
energia em sinal. O musico opera nos botdes modulando esses sinais por meio
de uma sintese analdgica de sons (subtrativa) até chegar a um timbre. Por
extensdo, a desterritorializacdo da musica, dos ouvidos, das imagens sonoras,
das texturas, dos instrumentos, do mercado...

Deleuze-Guattari parecem extrair ndo apenas um afecto-pan metélico
dessa matéria, mas também um afecto-rastreador’®. H4 metal em tudo, sem, no
entanto, tudo ser metal. O metal, enquanto elemento quimico, faz parte de nossa
conexao cinética. “A prodigiosa ideia de uma Vida ndo organica” (DELEUZE;
GUATTARI, 2012c, p. 101). Desse modo, pensamos haver uma certa zona de
indiscernibilidade entre a placa de metal do sintetizador musical e a placa
sensivel da imaginacdo da filosofia-sintetizador. Uma das cabegas do
sintetizador-filosofico seria metalica, como uma sensibilidade vital primitiva e
fisico-quimica; enquanto a outra cabeca seria sonora, pelo phylum maquinico do
som, que se da a ver pela dimensao dissonante do pensamento.

O conceito de ritornelo, por seu turno, € um componente da filosofia-
sintetizador. E ele que faz o pensamento oscilar entre a filosofia e a n&o filosofia
e também é atravessado pelo phylum maquinico do som. Trabalhamos muito a
guestdo da voz por ser uma marca de expressao do corpo, uma qualidade pura
e que se diferencia pelo timbre — que é singular. Na sequéncia, nos ocupamos
em rastrear mais pistas sobre a nocao de filosofia-sintetizador, expondo alguns
problemas e procedimentos a ela implicados, passando ao plano de

organizacéo, a fim de mostrar o limiar perceptivo que orienta esses planos.

79 “[...] porque o phylum maquinico, o fluxo de matéria, seria essencialmente metalico ou
metallirgico? [...] tudo se passa como se o metal e a metalurgia impusessem e elevassem a
consciéncia algo que nas outras matérias e operacdes se encontra tdo somente oculto ou
enterrado [...] o metal é o condutor de toda matéria. O phylum maquinico € metallrgico ou, ao
menos, tem uma cabecga metdlica, seu dispositivo de rastreamento, itinerante” (DELEUZE;
GUATTARI, 2012C, P. 100).
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No segundo capitulo, exploramos os procedimentos da no¢éo de filosofia-
sintetizador por meio das trés atividades que integram 0 processo criativo da
filosofia, articulando musica e infancia como movimentos infinitos diagramados
como tracos direcionais do plano de Deleuze e Guattari, que parecem dar uma
direcdo ao pensamento para tratar o problema do corpo e da sensibilizacdo dos
sentidos e da percepcdo. Para tanto, encontramos em Nietzsche e na
dissonancia dionisiaca de sua estética da existéncia, bem como na
inseparabilidade entre musica e filosofia, alguns indicativos acerca da musica e
de um novo modo de ouvi-la e senti-la, que Deleuze e Guattari parecem
prolongar ao acorde dissonante do pensamento e a nocdo de filosofia-
sintetizador.

Ademais, seguimos junto a etologia de Uexkull, mostrando como esse
pensador parece ter criado a etologia sintetizando interferéncias da Mdsica, da
Filosofia e da Ciéncia. A alianca de Deleuze e Guattari com a etologia de Uexkdll,
portanto, possibilitou entender um pouco mais acerca da relacao entre filosofia
e nao filosofia e de como o etélogo prolongou, em meio a ciéncia, a operacéo de
consisténcia para criar a etologia, a0 mesmo tempo em que a filosofia-
sintetizador dos franceses prolongou o plano de composi¢cdo sinfénico da
Natureza em meio a filosofia e sintetizou estética e etologia a ética.

No terceiro e ultimo capitulo, dedicado a tratar sobre o spinozismo de
Deleuze e Guattari, pudemos ressaltar que a afirmacéo de que as criancas sao
spinozistas e de que o spinozismo é o devir-crianca do filésofo consiste em
prolongar e amplificar tragos de uma poténcia spinozista que os autores extraem
dos encontros intensivos com uma crianca e que s podem ganhar consisténcia
por meio de um devir-crianca do filésofo. Vemos o spinozismo como um timbre
criado pela filosofia-sintetizador. Se realmente uma das cabecgas do sintetizador
for metalica e funcionar como um rastreador, podemos dizer que a filosofia-
sintetizador rastreia, nos encontros com uma crianga, a passagem de uma
perfeicdo menor a outra maior, uma alegria que faz alguma coisa acontecer e
pode levar o filésofo que esta a espreita de algo que Ihe dé a pensar (fluxo de
signos) a saltar da variacao continua e talvez formar uma no¢gdo comum. Vimos
que, para Deleuze, é s6 quando a poténcia de agir esta suficientemente
preenchida de alegria torna-se possivel passar ao segundo género de

conhecimento e ter ideias adequadas.
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O timbre spinozista da filosofia-sintetizador ganha consisténcia pela
relacéo do ritornelo com os trés géneros de conhecimento de Spinoza, através
dos quais Deleuze e Guattari modulam as trés poténcias da filosofia, como trés
modos de conhecer: Signos-Afectos, No¢des comuns-Conceitos, Esséncias-
Perceptos.

Os artigos indefinidos, caracteristicos da linguagem de Spinoza, sao
contraidos pela filosofia-sintetizador e sintetizados a personagem conceitual da
crianca. Submetidos ao primeiro género, das ideias inadequadas, nos parece
que, por vezes, Deleuze e Guattari produzem contrapontos conceituais que
envolvem a personagem conceitual da crianca para dar a ver que as questoes e
problemas que elas colocam ganham tratamento filosofico nessa filosofia nao
por uma questéo pessoal, mas por terem nas experiéncias das crian¢cas um meio
associado de experimentacdo da variacao continua de nossa poténcia de existir,
extraindo dessas experiéncias afectos de uma sensibilidade primitiva da qual
procedemos.

Nada acontece as criancas, pois elas continuam envolvidas em ideias
inadequadas, mas o devir-crianca do filésofo extrai tracos intensivos dos
encontros com uma crianca e a forca do afecto € prolongada pelos perceptos da
personagem, que amplificam uma matéria molecularizada e ddo a ela uma
dimensdo coésmica. Devir-crianca do filosofo, devir-cosmico da crianca. O
material consiste em uma matéria molecularizada, capaz de captar forcas
césmicas. Nesse sentido, devir-crianca, na filosofia-sintetizador de Deleuze e
Guattari, implica desterritorializar ritornelos de crianga, fazer da crianga uma
matéria molecular, isto é, um devir. O material deve ser capaz de captar for¢as
cosmicas. Nesse sentido, basta lancar um olhar atento a personagem conceitual
da crianca que transita em meio aos enunciados do conceito de ritornelo para
ver que a crianca € uma matéria molecularizada que ganha uma dimensao

cOsmica, a0 mesmo tempo em que a musica se da a ver como forgca-cosmica.
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