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RESUMO

A presente dissertacao apresenta uma leitura analitica do processo de traducédo da obra O Filho
Eterno (2007), de Cristovdo Tezza, cuja obra em lingua inglesa recebe o titulo de The Eternal
Son (2013), na traducdo de Alison Entrekin. Para isso, buscamos estabelecer uma perspectiva
comparativa entre o Texto Original (TO) e o Texto Traduzido (TT), com a identificagédo do
caminho adotado no processo tradutorio. Os Estudos da Traducdo, a partir da década de 1980,
consolidam-se como uma area de pesquisa autbnoma e de producdo intelectual, ndo mais como
um desmembramento da Literatura Comparada ou da Linguistica. Tedricos da literatura, por
muito tempo, pautaram-se, em uma postura defensiva, em questdes de fidedignidade entre o
TO e o TT. Ja a Linguistica, pouco explorou os aspectos culturais nas analises tradutérias. O
estudo comparado entre O Filho Eterno e The Eternal Son ampliou as possibilidades da analise
literaria ao permitir refletir sobre a compreenséo das linhas de expressdo criativas, pautadas na
obra pelo duplo, pela autofic¢éo e pelo siléncio. Os interditos e o sentimento de vertigem do
original sdo suprimidos na narrativa traduzida por meio de uma simplificacdo de recursos
criativos, como pontuacdo, supressdo de palavras e insercBes explicativas; também, por uma
diversificacdo lexical e semantica do recorrente uso no original da lexia Filho, por vocabulos
preferenciais da tradutora como son, child, baby e Felipe, que, no enredo, tornam-se guia no
contexto narrativo ao leitor estrangeiro. A simplificacdo no TT pode ser analisada a partir de
guatro momentos da obra: a espera do filho messianico como um prémio (son), a ndo-aceitacdo
da crianca com Sindrome de Down (child), a crescente empatia com as sessdes de estimulo
(baby) e a configuracdo da identidade de Felipe, com talentos, gostos e caracteristicas, para
além da Sindrome. Todo o processo € perpassado pela construcdo de um duplo entre pai e filho,
estabelecido com flashbacks e reflexGes do personagem pai, sob a lente de um narrador
onisciente seletivo, que assegura um distanciamento narrativo e o aspecto autoficcional da obra.
Sob tal perspectiva narrativa, a linguagem é desafiada a medida que os valores confortaveis da
categorizacdo no plano simbolico, como medidas de compreensdo, apreensao e valoracao do
mundo do narrador de O Filho Eterno, culminam em uma experiéncia de desamparo, do
indizivel e de um siléncio pleno de significado. Este estudo ancora-se em abordagens tedricas
e criticas advindas de Mona Baker (1993, 1995, 1996), Itamar Even-Zohar (1978), Susan
Basnnett (2005), Philippe Lejeune, (2008), Diana Klinger (2006), Santiago Kovadloff (2003),
Roland Barthes (1977, 2004), entre outros.

PALAVRAS-CHAVE: O Filho Eterno. The Eternal Son. Vocabulos Preferenciais. Aproximagdes
Semanticas. Autofi¢do. Duplo. Interditos.
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ABSTRACT

The current dissertation presents an analytical reading upon the translation process of the book
O Filho Eterno (2007), by Cristovédo Tezza, whose translation to the English language is given
the title The Eternal Son (2013), by the translator Alison Entrekin. To do so, we aim at
establishing a comparative perspective between the Original Text (OT) and the Translated Text
(TT), identifying the path followed along the translation process. The Translation Studies, from
1980s on, consolidates itself as an autonomous research and intellectual production field, not
anymore as a branch of the Comparative Liteature or Linguistics. Literature scholars, for too
long, focused themselves on a defensive posture, upon fidedignity aspects of the OT and the
TT. Linguistics, yet, very poorly has explored the cultural aspects of the translation analysis.
This comparative study between the O Filho Eterno and The Eternal Son broadened the literary
analysis possibilities as it permitted a reflection on the understanding the creative expression
lines used in the book through the double, the autofiction and the silence. The interdicts and the
vertigo feeling from the original narrative are suppressed on the translation throughout a
simplification of the creative resources, such as punctuation, word omissions and explanatory
insertions; furthermore, a lexical and semantic diversification of the recurrent use of the original
Filho for preferable terms of the translator as son, child, baby and Felipe, that, along the plot,
turn out to be a guideline for the foreign reader. The TT simplification can be analyzed from
four settled moments of the book: waiting the messianic son as a prize (son), not-acceptance of
the child with Down Syndrome (child), the rising empathy with the stimulus sessions (baby)
and the identity construction of Felipe with talents, tastes and features, beyond his Syndrome.
The whole process is interweaved by the construction of the father and son double, established
with feedbacks and reflections from the father-character, under the lens of a selective
omniscient narrator that also ensured the narrative distance and the autofictional aspect of the
book. Under such perspective, language is continuously challenged as the comfortable values
of the symbolic plan categorization is doubted, such as comprehension, apprehension and
valuation measures of the world’s narrator from O Filho Eterno come down to the experience
of helplessness, inexpressible and of full meaningful silence. This study is based upon the
theorical and critical approaches by Mona Baker (1993, 1995, 1996), Itamar Even-Zohar
(1978), Susan Basnnett (2005), Philippe Lejeune, (2008), Diana Klinger (2006), Santiago
Kovadloff (2003), Roland Barthes (1977, 2004), among others.

KEY-WORDS: O Filho Eterno. The Eternal Son. Translation Studies. Preferable Terms.
Semantic Approximations. Autofiction. Double. Interdicts.



SUMARIO

INTRODUGAO ..o 10

1 OS RASTROS MEMORIAIS DE CRISTOVAO TEZZA ......o.ooveeeeeeeeeeeeeeeeeeene, 17
1.1 AS DIGITAIS DE ALISON ENTREKIN......c.c..iiiiiiiiiiiiiiiiiiinencneeeeecieiiesiennes 20

2 O DUPLO: A AUTOFICCAO E O SILENCIO.......coooiiieeieeeseeeeeeeeeeeeeseness e 31
2.1 O INTERDITO NA AUTOFICQAO .................................................................................. 33
2.2 NARRADOR: ENTRE O NAO-DIZER E O DITO....ccovieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 38
2.3 A LUZ DA TRADUCAO: O ENREDO E OS VOCABULOS PREFERENCIAIS DA
TRADUTORA . ...ttt bbb e e s be st e st e be s e e e e sesbe b eneebe st e e anearenes 42
3 FLUIDEZ EM THE ETERNAL SON.....ootiii ittt 53
3.1 ACEITABILIDADE DA OBRA: ENSEJO NA CULTURA ESTRANGEIRA................ 55
3.2 ACRESCIMOS E OMISSOES NO TEXTO TRADUZIDO........ccooeveeerieeieeseeieresrninn, 57
I o 1510 [0TSR 60
3.2.2 SHENCIAMENTOS. ... eceee ettt s e te e sreeae e s e s teeneeaneesreeneeenee e 71
3.3 CONTINUUM DA TRADUCAO ...................................................................................... 80
CONSIDERACOES FINAIS. ......ociieeeeceeeteeeeeeteeie e sesee s senae s sssnas s neasnsanessens 93



INTRODUCAO

A escrita so faz sentido se abrir algum caminho
novo para quem escreve e para quem I[é.
(TEZZA, 2012, p. 41)

A Literatura transcende a fronteira nacional e linguistica no exercicio de traducéo e
significacdo do homem. A humanizacdo do sujeito por meio de objetos simbolicos
circunscreve-se no mais intimo aspecto psicolégico, formador e social, tal como reflete Antonio
Candido (2004). Desta forma, necessidades de imaginacéo e fantasia, a soberania e impunidade
do leitor frente a obra e a representacdo da sociedade, encontra, no amago da Literatura, o
retrato, a deniincia e os desmascaramentos da condicdo humana em contextos e temporalidades
diversas, transgredindo, para isso, barreiras de localismos para um fazer que transcendem
fronteiras.

Na producdo literaria, concorrem diveros fatores que indiciam entrecruzamentos de
culturas, pressupondo, nesse movimento, a dilui¢do de nacionalismos excludentes, participantes
da forca narrativa e fundadora ficcional do termo “na¢do”, naturalizador de discursos
monolingues. Nesse movimento de transcendéncias fronteiricas, realiza-se a
desterritorializacdo, perpassada pela indisciplina binaria e cartesiana, apontando para a crise da
padronizacdo, da classificagdo e da homogenizacdo. Tal movimento pressupbe a
desierarquizacdo necessaria para que a Literatura Brasileira da contemporaneidade encontre
ensejo na alteridade, seja no seu projeto linguistico, ético, estético, seja nos seus processos de
recepcdo e de traducdes.

O alargamento das fronteiras do literario passa pelos processos de traducéo.
Consideramos, portanto, que traducdo é, neste ambito, e, antes de tudo, um campo
epistemoldgico proficuo de estudo e de analise da recepcéo da literatura, pois parte da presenca
da lingua, dos sujeitos atores (autor, leitor, tradutor, mediador editorial, e outros) e das culturas,
no eterno retorno ao simbolo, para encontrar imagens, ao tons na convergéncia de todos 0s
aspectos primarios a materializacéo da linguagem, da obra. Desta forma, a traducdo é forma de
convergéncia, de expansdo, de encontros e de aprofundamento.

A obra O Filho Eterno (2007), de Cristovao Tezza, traduzida para mais de 10 paises, é

exemplo propositivo e atual desse fendmeno transformador e carregado de cultura, histéria
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memoria da pos-modernidadel. A presente dissertagdo apresenta uma leitura dos processos
linguistiscos e estéticos presentes na constituicdo da obra de Cristovdo Tezza, O Filho Eterno,

! Entendemos p6s-modernismo em literatura brasileira, a partir das reflexdes de Italo Moriconi, baseadas em
Fredric Jameson (1985, 2006, 2007). Italo Moriconi em artigo intitulado “A Problemética do Pds-Modernismo na
Literatura Brasileira (Uma introducdo ao debate)”, sintetiza: “O p6s-modernismo constitui-se um conjunto
aberto de tracos heterogéneos. [...] retive a idéia, para mim fundamental, originada da abordagem de Fredric
Jameson, de que o pds-modernismo como categoria de periodizacdo estético-histdrica, deve ser contrastado num
primeiro momento com o alto modernismo em sentido estrito e ndo com o modernismo em sentido lato. [...]. E
portanto a partir da definicdo de Fredric Jameson que concebo o pés-modernismo como conjunto de tragos
estilisticos e culturais que vem depois do alto modernismo, manifestando um esgotamento, crise ou
superacdo de aspectos importantes da modernidade estética como um todo, na complexidade de sua
dialética historica. Metodologicamente falando, para um trabalho critico-historico, trata-se de analisar as relagdes
de continuidade e descontinuidade entre os mais representativos produtos poéticos e ficcionais das geragdes 70 e
90 e o canone moderno. Na avaliagdo das continuidades e descontinuidades, saber distinguir a pulsdo alto-
modernista da pulsdo vanguardista. [...]. Os anos 70 em cultura comecaram com a ressaca de 1968. Em 1969, o
escritor americano John Barth nomeou 0 pds-modernismo de “literatura da exaustdo”. Exaustdo diante da
magnificéncia auto-suficiente do canone. Exaustdo também diante dos experimentalismos vanguardistas, que
comegavam a ndo chocar mais ninguém que tivesse um minimo de informag&o estética atualizada no contexto de
um mundo ocidental globalizado em processo de profunda transformacdo na esfera dos valores morais e
comportamentais. [...]. Por causa disso, 0 pds-modernismo poético, no seu conceito especificamente brasileiro,
significa ndo apenas ‘depois do alto mo-dernismo’, mas também um ‘depois da proposta concretista’. Em
ambos os casos, esse ‘depois’ vem combinando elementos de continuidade e descontinuidade em relagdo a
essas duas estéticas dominantes, 0 modernismo candnico e o vanguardismo concretista. [...]. Inicialmente,
cabe ressaltar que mesmo como categoria de periodizacio literaria, ‘pos-modernismo’ diz mais respeito a
contexto cultural e historico, que propriamente a tracos estilisticos, embora uma estilistica pds-moderna
seja possivel e na verdade constitua boa parte do debate, em cada area artistica especifica. Do ponto de vista
da marcacéo cronoldgica do fim do século estético-literério, tenho trabalhado com as datas referenciais de 1968 e
de 1984 para assinalar a existéncia de duas fases no pds-modernismo brasileiro. Na distin¢do entre elas, inspiro-
me na maneira como Andreas Huyssen formulou a questdo da periodizagdo. Para mim, historiograficamente
falando, a marcacg&o cronoldgica € mais importante que a terminologia. Portanto, se por decreto se quisesse mudar
0 rétulo de p6s-modernismo para qualquer outro, isso ndo abalaria muito as minhas hipéteses interpretativas.
Considero porém importante periodizar o fim do século passado em funcdo de debates intelectuais
substantivos. O debate sobre a p6s-modernidade sempre me pareceu e ainda me parece estratégico, embora
de la para cé outros debates tenham vindo juntar-se a ele em pertinéncia, como os estudos culturais, o debate
sobre globalizagdo, a questdo do poés-colonial e do pensamento diaspérico. Esses debates,
internacionalizados nos anos 90, em geral representam desdobramentos em relacdo ao debate sobre o p6s-
moderno. [..]. O debate é uma estrutura dindmica de interlocucdo poés-disciplinar, transdisciplinar,
hiperpolitizada. A intensificacdo do carater politico do saber humanistico é outro traco pés-moderno.”
(MORICONI, s/d. artigo disponivel em: <http://www.filologia.org.br/abf/volume3/numero1/02.htm>. Grifos
N0SS0S).

Aqui é importante usar a préopria reflexdo do autor sobre a literatura brasileira contemporanea. Em entrevista para
o periodico O Globo Cultura, Cristvao Tezza assevera: E 6timo que a crise brasileira tenha se tornado um campo
de batalha da literatura. E da natureza da prosa e do romance moderno tratar de temas contemporaneos. Sempre
foi assim. Por muito tempo, a literatura brasileira quase que hibernou, mergulhada no formalismo ou no
subjetivismo radical ‘proto-identitario’. Na virada dos anos 2000, uma nova geragdo da prosa comega a surgir e
amadurecer. Para quem escreve, a realidade concreta do pais assoma de forma inescapavel. O escritor ndo precisa
cultivar 0 medo beletrista do mundo imediato que marcou parte da geracdo anterior. (Disponivel em:
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com enfoque para a sua traducéo em lingua inglesa, The Eternal Son (2013). Mona Baker (1993,
1995, 1996) € uma das principais tedricas que respaldam esta pesquisa, no que se refere aos
Estudos de Traducao baseados em Corpus.

Para o presente estudo, buscamos estabelecer uma perspectiva comparativa entre o
Texto Original (TO) e o Texto Traduzido (TT), com a identificacdo do caminho adotado no
processo tradutdrio, que ocorre dentro de um sistema linguistico, sociocultural histérico.

A proposta de andlise literaria, aqui empreendida, circunscreve-se no campo dos
Estudos da Traducdo que, a partir da década de 1980, consolidam-se como uma area de pesquisa
autbnoma e de producdo intelectual, ndo mais como um desmembramento da Literatura
Comparada ou da Linguistica. Tedricos da literatura, por muito tempo, pautaram-se por uma
postura defensiva, em questbes de fidedignidade entre 0 TO e o TT. Ja a Linguistica, pouco
explorou os aspectos culturais nas andlises tradutdrias. Nesse sentido, propde-se uma ponte
entre as duas areas, diluindo-se os campos de saberes em prol dos objetos simbélicos e de
significacdo da linguagem literaria. O estudo comparado entre O Filho Eterno e The Eternal
Son pode ampliar as possibilidades da analise literaria ao permitir refletir sobre a compreenséo
das linhas de expressao criativas pautadas na obra pelo duplo, pela autoficcdo e pelo siléncio.
Nesse sentido, importa refletir em que medida o siléncio e os interditos s&o mantidos ou n&o na
manutencdo do enredo e nas escolhas dos vocabulos preferenciais da tradutora.

A Teoria dos Polissistemas, nos estudos de Itamar Even-Zohar (1978), preenche uma
lacuna entre os campos da Linguistica e dos Estudos Literarios, provendo uma base
interdisciplinar para os Estudos da Tradugdo. A énfase na poética da cultura alvo, aliada a
analise do processo tradutorio, a partir das condi¢cdes em que as traducdes ocorrem, ressaltam
estratégias que tradutores podem usar, CoOmo um campo comum entre as duas areas citadas.
Pautamo-nos nesta abordagem para a compreensdo do processo de traducdo de um sistema
literario a outro.

Tendo em vista que a tradu¢do ndo ocorre em um vacuo, mas em um continuum, tal
como observa Susan Basnnett (2005), ndo se trata de um ato isolado, antes, um processo de
transferéncia dialogica e dialética entre culturas. Assim, “0s Estudos da Tradugdo, como uma

disciplina séria de investigacdo do processo de traducdo, busca esclarecer questbes de

https://oglobo.globo.com/cultura/livros/e-otimo-gue-crise-tenha-virado-campo-de-batalha-da-literatura-diz-
cristovao-tezza-22642067. Acesso em 18 de outubro de 2018).



https://oglobo.globo.com/cultura/livros/e-otimo-que-crise-tenha-virado-campo-de-batalha-da-literatura-diz-cristovao-tezza-22642067
https://oglobo.globo.com/cultura/livros/e-otimo-que-crise-tenha-virado-campo-de-batalha-da-literatura-diz-cristovao-tezza-22642067
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equivaléncia e examinar o que constitui significado dentro deste processo® (BASNNETT,
2005, p. 45). Na comparagdo entre 0s textos, entende-se que a traducdo é uma atividade
manipulativa, pois envolve transferéncias filtradas por barreiras linguisticas e culturais.

Ao consultar por amostragem quatro bancos de dissertacdes e teses, bem como o portal
de periddicos da CAPES no quadriénio 2013, 2014, 2015 e 2016, incluindo o Programa de p6s-
graduacdo em Letras da Unioeste, encontramos quatro pesquisas correlacionadas ao nosso tema
de pesquisa. Trés pesquisas estabelecem um dialogo tematico entre autor e obra: A tese de
doutorado de Everton Vinicius de Santa, A Espetacularizacdo do Escritor de 2016, da
Universidade Federal de Santa Catarina, analisa as tendéncias a autopromocao e autoexibicdo
na ficcdo brasileira contemporanea, baseado, entre outras obras, no O Filho Eterno (2007) e no
O Espirito da Prosa (2012); a dissertacdo de Jodo Amalio Ribas, Autofic¢Ges: uma tendéncia
do romance conteporaneo, defendido em 2013, na Universidade Federal do Parana, também
com base de analise, entre outras obras, em O Filho Eterno, apresenta a tendéncia autoficcional
no romance contemporaneo, elencando a trajetoria terminoldgica e as caracteristicas de tal
perspectiva; e a dissertacdo de mestrado Escrevendo em Voz Alta: as cronicas de Cristovao
Tezza no jornal Gazeta do Povo de Annalice Del Vecchio de Lima, da Universidade Federal
do Parand, de 2016, tem como corpus de analise os textos do autor publicados no jornal Gazeta
do Povo (2008 — 2014), relacionando a producéo ficcional e ensaistica do autor a aproximacdes
ou distanciamentos estilisticos e tematicos, estabelecendo um didlogo direto com outras trés
obras O Filho Eterno, O Espirito da Prosa e Literatura a Margem (2014). Ja a dissertacao de
Mestrado de Cristina do Vale, A Vertigem do Indizivel: descaminhos da palavra em O Filho
Eterno, de Cristovdo Tezza, de 2014, da Universidade de Sdo Paulo, trata de aspectos
relacionados a obra, no que tange aos limites do plano simbolico e as impossibilidades da
linguagem.

Na presente pesquisa, partindo-se da tradugdo como atividade manipulativa, dois
aspectos serdo ressaltados como ancoras de analise: as insercfes (explicitacdo) e as omissoes

(simplificacdo®) do texto traduzido, apontando, em dltima instdncia, as aproximagoes

2 Translation Studies, a serious discipline investigating the process of translation, attempting to clarify the
question of equivalence and to examine what constitutes meaning within that process. (BASNNETT, 2005, p. 45).
Traducdo nossa.

3 A primeira etapa da pesquisa teve, como aporte tedrico, as caracteristicas tipicas da traducio, segundo Mona
Baker (1993, 1995, 1996), com destaque para a simplificacdo, a explicitacdo e a normalizacdo. No decorrer das
analises, contudo, um aprofundamento da linguagem literaria apontou para maior flexibilidade no campo
epistemoldgico da pesquisa, desterritorializando-a, assim, em prol de uma abordagem metodoldgica mais dialdgica
e dialética com o campo da Literatura Comparada, com os Estudos da Traducdo e com a Linguistica de Corpus.
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semanticas na lingua de chegada, no caso, Lingua Inglesa. Tais tragos foram levantados por
meio da ferramenta WordList, na fungdo “statistics” do programa WordSmith Tools. Neste
estudo, o corpus paralelo de estudo foi privilegiado, com a obra original e respectiva traducéo.
Tal opcdo adequou-se a natureza da pesquisa, de modo a facilitar a observacdo do manejo da
linguagem do texto original para o texto traduzido.

Para a analise e identificacdo dos fendmenos de simplificacdo, explicitacdo,
normalizacdo*, o software Wordsmith Tools — versdo 6.0, obtido na internet, no endereco
www.lexically.net — foi utilizado como ferramenta para o levantamento de dados. Segundo
Berber-Sardinha (2009), o Wordsmith Tools é uma referéncia para a exploragdo de corpus para
quem utiliza o sistema operacional Windows. O programa Wordsmith Tools foi usado para
dados quantitativos levantados na ferramenta WordList, com quantificacdo de Tokens (palavras
corridas no texto) e de Types (diferentes Iéxicos no texto); que apontam para a razdo entre
forma/item (type/token ratio), responsavel por indicar variedade vocabular. Tais aspectos
constituiram-se em base para anélise do fenémeno da “simplificagdo” neste estudo de tradugio.

A simplificacdo da obra de Cristovao Tezza configurou-se, no que tange ao cumprimento
das sentencas, por: mudancas referentes a pontuacao e omissdes com supressdo de signos e de
palavras. Deste modo, podemos analisar se a tradutora tornou o texto meta mais acessivel ao
leitor da cultura alvo, pois, quanto maior a quantidade Types no texto, maior diversificacdo do
Iéxico.

Anterior ao estudo dos processos de traducdo empregados por Alison Entrekin,
buscamos, primeiramente, compreender a obra original, em sua profundidade literaria, a partir
dos tracos de autoficcdo e de rastros autobiograficos, para, entdo, analisar 0s processos
tradutdrios e seus reflexos na obra traduzida. Desta forma, no Capitulo 1, Os Rastros de Tezza
e As Digitais de Alison Entrekin, propomos um breve delineamento do conjunto da obra do
autor, a partir de leituras paralelas entre sua autobiografia literaria, O Espirito da Prosa (2012),
e a bibliografia de Cristovéo Tezza, entre outros textos. Nesse sentido, exploramos seus textos,
tendo em vista os tracos autobiograficos ressoantes na maioria de suas obras. Sob o mote de
compreender com mais profundidade o processo tradutério, ainda no Capitulo 1, Alison

Entrekin e sua trajetoria como tradutora literaria foram sucintamente abordadas.

EEINT3

4 Os termos “simplificagdo”, “explicitagio” e “normalizacdo” fazem parte do campo semantico dos Estudos de
Traducdo baseados em Corpus, empregados por Mona Baker (1993, 1995, 1996).
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O segundo capitulo apresenta O Filho Eterno, analisado sob a perspectiva do duplo: a
autoficcao e o siléncio, a partir de estudos sobre o pacto autobiografico, de Philippe Lejeune
(2008), “escritas de si” de Diana Klinger (2006) e “o siléncio primordial”, de Santiago
Kovadloff (2003). Considera-se, ainda, nesse capitulo, que a literatura conjuga em si a
transcendéncia do particular para o espirito universal, de modo que o tema da analise ndo se
circunscreve na busca pela verdade, antes, na diluicdo de fronteiras fechadas, na relagéo entre
o dito e o indizivel, na acepcdo de Roland Barthes (1977, 2004), bem como, sob analise, as
ferramentas literarias usadas pelo autor para fazé-lo. Na traducédo, ao estabelecer uma analise
comparativa com o original, identificamos uma diversificacdo lexical e semantica, em
comparagdo com o recorrente uso no original Filho, com vocébulos preferenciais da tradutora
— Son, Child, Baby e Felipe —, que, no enredo, tornam-se guia no contexto narrativo ao leitor
estrangeiro, simplificando a leitura.

Por fim, no terceiro momento, A fluidez em The Eternal Son, visamos a identificar, ao
lado de uma anélise da traducdo como objeto per se, as caracteristicas que levam a obra The
Eternal Son a uma acomodagdo na lingua e na cultura alvo, “normalizando-0°", ou seja,
tornando-o mais proximo a cultura de recepcdo da obra traduzida. Identificamos aspectos que
corroboram o ensejo da obra na cultura de chegada, como as capas publicadas na Europa e nos
Estados Unidos. Ressaltamos, nesse capitulo, o continuum no qual a traducdo se insere,
resgatando o processo pelo qual as obras, TO e TT, encontram-se, em um embate dialdgico e
dialético de significacdes que, ora aproximam-se da lingua de origem, ora da lingua estrangeira.

Uma vez vista como uma atividade marginal, a traducéo configura-se como um processo
fundamental de troca humana. A partir de 1990, com as implicacGes da globalizacdo e a
emergéncia das Tecnologias de Comunicacdo Digitais (TCDs), traduzir tornou-se um ato
paradoxal: difundir e compreender um mundo de fragmentacdo constante. Com o advento da
World Wide Web e a intercomunicagdo na aldeia global, a tradug&o, a partir de sua diversidade
de métodos e abordagens, passa a ser um campo de crescente desenvolvimento, pautando-se no
solo comum de aspectos culturais, dentro do qual a tradug@o acontece. Esta pesquisa deixa a
visdo prescritiva, normativa e avaliativa para, conforme Even-Zohar (1978), assumir uma
posicao de igualdade entre os sistemas explorados, primando-se por escolhas, procedimentos e

estratégias adotadas pelo tradutor.

> Termo técnico empregado por Mona Baker (1993, 1995, 1996) nos Estudos de Traducéo Baseados em Corpus
e, aqui, substituido, livremente por “aproximacdes semanticas”, considerando-se tratar de estudos da traducéo
voltados ao texto literério.
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Busca-se, assim, com esta dissertacdo, uma contribuicdo para os Estudos da Tradugéo,
ndo como um fim em si mesmos, mas uma ponte para novas leituras, encontros entre leitores e

aprofundamentos.



1 OS RASTROS MEMORIAIS DE CRISTOVAO TEZZA

O romance €é wuma linguagem que,
obrigatoriamente, toma conhecimento de outras
linguagens, passando-lhes recibo. [...]. Toda
ideia tem um espaco e um tempo —e alguém que
ali se move inseguro. (TEZZA, 2012, p. 03)

Cristovdo Tezza (1952-), escritor catarinense, paranaense por adocao, publicou mais de
dez livros de ficcdo e recebeu diversos prémios pela critica especializada. Aos 65 anos, 0
contista-romancista-cronista brasileiro possui mais de 15 obras publicadas®. O Filho Eterno
(2007) foi uma de suas mais aclamadas obras, de reconhecimento nacional e internacional, com
publicacdes na Franca, Italia, Portugal, Holanda, Espanha, México e Australia e futuras
traducdes contratadas na Dinamarca, Noruega, Maceddnia, Ucrania e Sérvia.

Curitiba ¢é palco de diversas de suas obras e é, também, onde acontece seu primeiro
gesto literario em 1962, ao cortar folhas, costurar capas e dedicar-se a escrita de historias
copiadas de seriados televisivos, ainda em preto e branco, aos 10 anos de idade, fato creditado
ao irmdo que presenteou a familia com um aparelho de televisdo, ao assumir um concurso no
Banco do Brasil.

Se, por um lado, a paixdo pela literatura comecou com a imitacdo das formas, seu
primeiro contato com livros foi com 0s “que havia em casa, herdados de meu pai, morto num
acidente trés anos antes no interior de Santa Catarina, onde entdo viviamos” (TEZZA, 2012, p.
34). Com o falecimento de seu pai, Cristovdo mudou-se, com sua familia para Curitiba, Parana,

onde vive até hoje.

® Suas publicac@es de ndo-ficgdo sdo textos académicos ou crénicas, como: Entre a prosa e a poesia: Bakhtin e o
formalismo russo (ensaio; Rocco, 2002; Amazon Kindle, 2014), O espirito da prosa: uma autobiografia literaria
(Record, 2012), Um operario em férias (cronicas; selecéo e apresentagdo de Christian Schwartz; Record, 2013),
Leituras - resenhas & ensaios (textos criticos; apresentacdo de Manuel da Costa Pinto; Amazon Kindle, 2014),
Literatura @ margem (conferéncias; Amazon Kindle, 2014), A maquina de caminhar (cronicas; selecdo e
apresentacdo de Christian Schwartz; Record, 2016). Disponivel em:
<http://www.cristovaotezza.com.br/p_obras.htm>. Acesso em: 1 de mar¢o de 2018.
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A morte do pai foi, segundo Cristovdo, o tropeco metafisico propulsionador na angustia

autobiogréfica, e, em Ultima instancia, para sua criacao literaria:

[...] caso de motivacdo bem concreta: a morte do pai, pouco antes dos meus 7
anos. De tudo que me contaram, das mil vezes em que ouvi a historia (eu ndo
estava l&), compus a seguinte imagem, que sempre me vem & cabega como a
breve cena de um velho e riscado filme preto e branco, as imagens fugidias,
as manchas de fungo — posso até ouvir o classico barulhinho do velho projetor
girando a bobina na sala escura: meu pai tomou um cafezinho na praga central
da pequena cidade, montou na lambreta que ele havia comprado havia poucos
meses (em que ele aprendeu a se equilibrar apenas aos 40 anos, e houve
acidentes intermediérios) [...], avangou lento para dobrar a esquina, talvez
olhando para a prépria méo que acelerava cautelosa; e encontrou uma Kombi
também lenta; voou e caiu de cabeca na quina da calgada. O atestado de 6bito

da como causa da morte, literalmente, ‘fratura cominitiva da abobada craneana
irradiada a base’. (TEZZA, 2012, p. 53 — 54)

O escritor conclui, em sua autobiografia literaria, que a existéncia da literatura estd,
intrinsicamente, ligada aos problemas, os quais elenca: a morte do pai, a crise familiar, a stbita
mudanca de cidade. De perspectiva, a priori, pessoal, a nocdo de inadequacdo e o dificil
conceito de felicidade (TEZZA, 2012) extrapolam para o universal, na qualidade de seu
enfrentamento. Para Antonio Candido (2000), trata-se dos seguintes aspectos: “a) 0 artista, sob
o impulso de uma necessidade interior, orienta-o segundo padrdes de sua época; b) escolhe
certos temas, c) usa certas formas, e d) a sintese resultante age sobre o meio. [...] a arte € um
sistema simbdlico de comunicagdo inter-humana” (CANDIDO, 2000, p. 21). H4, entdo, uma
confluéncia indissolivel entre a iniciativa individual do escritor com as condicGes
socioculturais da época em que escreve.

Aficionado ao teatro, gosto que remonta ainda a infancia, quando, aos 6 ou 7 anos, teve
nos comentérios da peca As maos de Euridice (1950), de Pedro Bloch, o estimulo para o que
seria, talvez, seu primeiro objeto de esmero, resultando, na pré-adolescéncia, em falas
decoradas e recitadas aos vizinhos, criangas e adultos e, da qual fora, diante da performance de
5 ou 10 minutos, vivamente, aplaudido. Foi, talvez o primeiro amor pela arte, que, em 1968,
levou-o a integrar o Centro Capela de Artes Populares (CECAP).

Cristovdo foi, ainda, datilégrafo precoce e autodidata. Heranca de seu pai, relata que
aprendeu datilografia, secretamente, com a maquina escondida sobre o guarda-roupa da mae,
nas tardes livres, enquanto todos trabalhavam. Ao longo de 1966, preparou-se para a
apresentacdo e revelacdo a familia, de olhos vendados. Surpreendeu tanto que, por sugestdo da
mée, uma semana depois, comecou a trabalhar, no lugar do irmé@o mais velho, que, por ocasido,

arranjara outro emprego, em um escritorio de advocacia.
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Dos anos de datilégrafo no escritério, fica impresso na mente de Cristovdo o ambiente

e a vivéncia que retomaria em Trapo (1988), sua primeira obra de grande visibilidade:

Pela manh4, o colégio. A tarde, o trabalho. A imagem daquela sala sempre
sombria, de cortinas pesadas, com a mesa imensa e curva e o advogado atras
dela, instalado numa poltrona que me pareceu impressionante, gravou-se na
minha cabeca. Dezesseis anos depois, eu pensaria misteriosamente nela ao
escrever a cena em que o pai de Trapo se justifica ao professor Manuel. E
neste exato momento de evocacdo, a imagem permanece igualmente viva
diante de mim. As paredes eram verdes. (TEZZA, 2012, p. 64)

Além da inspiragdo, Cristovao confessa que foram anos de leitura acirrada, nas tardes
no escritério pouco movimentado. Dos anos de 1966 e 1967, levou a leitura da obra completa
de Jalio Verne e de obras politicas, como uma biografia de Lénin. Anos de reacionarismo
politico, Tezza conviveu com a perspectiva de que “toda a leitura deixava essa aura milagrosa
da ‘transformagao’; a simples ideia de literatura comegava a se formar na minha cabega; incluia
um excedente existencial que fatalmente mexeria com tudo que dissesse respeito a vida. [...]
Em pouco tempo, passei a ler de tudo” (TEZZA, 2012, p. 65 — 66). A partir desses anos de
leitura, o proprio autor relata que ja havia a certeza de que era um escritor. Havia producdes
auténticas: poemas e uma historia policial datilografada e grampeada, com capa desenhada a
caneta, de titulo duvidoso, algo como Crime na noite. Foram producGes comercializadas entre
os colegas no colégio, também sob pedido, como poemas de amor. A partir dessa primeira

experimentacao literaria, o autor conclui que:

Nenhuma ilusdo: antes que se pense que havia aqui um sinal pitoresco de
precocidade literaria, tudo aquilo que eu escrevia era exasperantemente ruim.
Eu continuava imitando ndo propriamente formas (o que ndo seria tdo mau,
como exercicio de iniciacdo), mas objetos. [...] Esvaziado de sua producéo de
sentido, o gesto de escrever seria a producdo de um artefato — um realismo
sem alma, quem sabe. Uma apreensdo de modelos. O desejo de agradar ainda
era muito forte. (TEZZA, 2012, p. 67)

Pouco antes de completar 16 anos, ao conhecer quem fora seu mentor, W. Rio Apa,
Cristovdo pede demissao do trabalho de datilografo. Segundo Tezza, “era o primeiro escritor
real que eu via de perto, e que iria exercer uma influéncia marcante na minha vida nos dez anos
seguintes” (TEZZA, 2012, p. 68). De fato, Cristovdo confessa que Rio Apa poderia ser
considerado o pai que Ihe faltava, na auséncia, também, da estabilidade familiar, ao mesmo
tempo, que era parceiro de sua transgressdo adolescente. A imagem mitoldgica do sabio/mestre

é retomada com consciéncia pelo autor em alguns contos da obra A cidade inventada de 1979,



21

em que declara ainda ndo ter maturidade literéria, e Breve espaco entre cor e sombra, de 1998,
com o discipulo assistindo ao enterro de seu mestre, na primeira cena do romance.

Projetos de criagdo, atuacdo e do ‘ser artista’ marcam sua trajetdria no teatro curitibano,
que ao longo dos anos de 1960, refletia, com qualidade, a vangarda do teatro do Rio de Janeiro
e S&o Paulo, ao lado da amizade e do trabalho no projeto comunitario de teatro. Os anos em que
viveu envolvido com a dramaturgia, dos 16 aos 25 anos, tivera uma profunda impresséo na sua

producdo literaria, diante da conjectura brasileira, agraria, conservadora e pré-televisiva:

[...] o teatro representava também um pacote irresistivel de transgressoes, pela
carnavalizacdo dos ensaios, a permanente (mas nunca realizada) promessa
escapista da vida parelela melhor do que a vida real, o narcisismo explicito
que é em si a explosdo da autopresenca no palco, um narcisismo autorizado e
defendido pela convencdo, a sensa¢do quase circense de uma viagem poética
perpétua, e mais o sentido subterrdneo da marginalidade que se protegia no
espirito do grupo. (TEZZA, 2012, p. 88)

Uma poética, um imaginario e uma arte perpassada pelo espirito de sua época, Cristovao
aponta para 0 momento histérico do pais: final da ditadura. A heranca de sua geragdo pode ser

caracterizada como a ideia da transgressao violenta e a busca pelo legitimo:

Talvez a auséncia mais terrivel da minha geracdo tenha sido decorrente da
morte da politica como atividade publica cotidiana, e 0 apagamento da ideia
da diferenca politica como essencial a vida comum, um conceito jamais
assimilado plenamente na cultura brasileira; tudo — dos hippies orientalistas
aos gorilas militares — parece convergir para o conceito de um mundo Unico
gue surprime todos os demais. Parece que a Unica ideia de transgressdo que
restou, vicejou e que deixou raizes profundas foi a transgressdo moral.
(TEZZA, 2012, p. 70)

Como elemento elucidativo, Tezza cita a aversdo com a qual encarava a universidade e
0 declarado projeto de ser relojoeiro na era em que a tecnologia digital j& tornava a profissao
obsoleta. Desse ideario contra cultura, além da escrita engajada, emanava a contraposicdo do
pecado mortal da época: a alienagdo aos problemas politicos e sociais, a decisdo de escrever
seus livros a méo foi levado a cabo até 2005, quando por ocasido da escritura de O Filho Eterno
entregou-se de vez a tecnologia e a rapidez do computador.

Da vivéncia com o teatro, apds sua demissdo do escritério de datilografia, contudo,
resultou a producdo literdria de mais destaque, a pega Monologo do Amanhg, revisado por Rio
Apa: trata-se de um jovem contra o sistema, representado no estilo alternativo em Antonina e

Curitiba. Segundo Tezza, 0 evento trouxe o sentimento, pela primeira vez, de ser autor.
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Tal evento rendeu, ndo apenas o0 primeiro sentimento de ser escritor, mas, também, o
contato com a editora Brasiliense, onde inicia, a contragosto do uso do termo, sua carreira
literaria. Com o término do ensino médio, em 1970, no Colégio Estadual do Parana, Cristovéo
refuta a universidade e, buscando a mesma experiéncia do marinheiro e escritor — e mestre —
Rio Apa, ingressa na escola de oficiais com sede no Rio de Janeiro, no intuito de tornar-se piloto
da Marinha Mercante. Em poucos meses, falsifica a assinatura da mée para a dispensa do
programa devido ao militarismo pesado da instituicao.

Até 1975, Cristovao viveu na comunidade ‘rio-apiana’, em Antonina, no litoral do
Parana. Dos 18 aos 23 anos, escreve trés romances: O papagaio que morreu de cancer, A
maquina imprestavel e A televida. Em respectiva ordem, o primeiro foi recusado pelo editor, 0
segundo, apos término, abandonado pelo autor e, o terceiro, encorajado pela editora, solicitava
a revisao da primeira parte. Contudo, na releitura do escritor, empilhou-se junto as obras
descartadas. Segundo o proprio autor (2012), sua primeira producdo era ideologicamente
primaria, literariamente imatura e tecnicamente sofrivel.

A primeira producdo aclamada, uma novela, Sopa de legumes, de 1972 ou 1973,
reconhecida como o marco inicial de maturidade literaria pelo préprio autor, ainda que na
categoria de intervengdo literaria, ndo de literatura: “encontro na Sopa hoje, em puro e tosco
embrido, o que (imagino) seria a alma de tudo o que escrevi na minha vida madura: um olhar
realista (no sentido ndo necessariamente literario do termo), atento ao instante presente, a
observagdo e a percepgao dos outros” (TEZZA, 2012, p. 133). Trata-se de uma satira permeada
de criticas em que é possivel reconhecer nos personagens seus correlatos reais. Seu sucesso se
dava com a crescente participacdo e expectativa do publico para as proximas encenacdes da
novela. Sopa de legumes foi retomada por Cristovdo Tezza dez anos depois e publicada em
1985, com os devidos e maduros ajustes, no romance Ensaio da Paixao.

Em dezembro de 1974, Cristovao viaja a Portugal, com passagem apenas de ida, com
intuito de estudar Letras na Universidade de Coimbra e viver uma dolorosa soliddo voluntaria.
Com a Revolugéo dos Cravos, porém, a universidade encontrava-se fechada, instigando-o a
perambular por um ano pela Europa. Muda-se, entdo, clandestinamente, para a Alemanha.
Dessa época, confessa que “comeg¢ou também a perceber, em fragmentos, pela timida beirada
portuguesa, a inacreditavel extensdo do mundo e a pequenez da minha origem” (TEZZA, 2012,
p. 149). Com o feliz status de estudante com o qual conseguia refei¢fes baratas e a solitaria
moradia cedida a prego de custo por uma fundagéo religiosa protestante, Cristovdo Tezza

declara néo ter interesse no ensino superior regular.
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Do periodo que passou na Europa, na auséncia da universidade, dedicou-se a escrita e
as cartas: “a minha verdadeira oficina literaria daquele ano em Portugal foram as cartas que
escrevi, mais de uma centena delas, extensas e detalhadas. S6 para a minha namorada brasileira
(com quem vivo até hoje), foram exatas 86” (TEZZA, 2012, p. 167). Desse advento, conclui
que: “escrever sempre deixa marcas — ninguém escreve 150 cartas e continua 0 mesmo”
(TEZZA, 2012, p. 168). O género epistolar é presente em varias de suas obras, como o primeiro
aclamado romance Trapo (1988), Uma Noite em Curitiba (1995) e Breve Espaco entre Cor e
Sombra (1998).

Os quinze contos escritos em terras portuguesas, somados a mais alguns que viria a
escrever depois de algum periodo, sua primeira publicacdo fora compilada: A Cidade Inventada,
de 1979. Quase que ao mesmo tempo, publicava-se também o romance juvenil Gran Circo das
Américas (1980), e, no ano seguinte, O Terrorista Lirico (1981). O romance juvenil foi
publicado na colecdo Jovens do Mundo Todo, para 72 série, e diante do pedido da retirada da
cena de sexo para a proxima edicdo, devido as reclamacgdes das professoras, 0 escritor
respondeu com “desaforos revolucionarios”. Desse fato, conclui “jamais negocie literatura.
Faga neg6cios com livros, ndo com o seu texto” (TEZZA, 2012, p. 181). Contrato quebrado
com a editora, Gran Circo das Américas nao recebeu segunda edicdo; porém, foi revisitado,
dez anos depois, na obra Juliano Pavollini (1990).

O Terrorista Lirico (1981) é definido pelo autor como um conjunto de escritos que
sintetiza o confuso emaranhado de referéncias que vivenciava na época de sua producdo. No
final dos anos 1970, Tezza relata “os solavancos da vida real” e a impressdo na sua produgdo
literdria: “o contato atrasado com a universidade, o casamento, a implosdo do refigio
comunitario e de sua seguranca afetiva e a simples busca da sobrevivéncia — enfim, a tentativa
de uma afirmacéo adulta diante do mundo refletiu-se imediatamente no meu texto” (TEZZA,
2012, p. 190). Assim, a estrutura narrativa da obra com fragmentos, aleatoriedade nos capitulos,
trechos de diarios, poemas, noticias de jornal, sob o mote de organizacdo do protagonista, na
visdo do autor, foi uma construcao criticada. Na escancarada critica que faz ao romance juvenil,
Gran circo das Américas, atribuindo-lhe o rétulo de mediocre, ainda, assim, o tem como uma
melhor construcdo do que O Terrorista Lirico.

Em 1980, originalmente com o titulo Devassa da Paixao, Ensaio da Paix&o é publicada,
ainda revisitando producges antigas, aqui, a novela Sopa de Legumes, como ja supracitado. A

publicacdo da obra é tida como um momento de transicdo para Cristovao:
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[...] a cabeca olhava para tras, ja& com algumas reservas, mas a mao, indocil,
tentava escrever para a frente. De qualquer forma, o Ensaio € um livro que
ndo me da vergonha. Decidi mesmo republica-lo (com uma revisao estilistica
bastante significativa, no ano 2000), ja que minha literatura comeca de fato
com esse livro. (TEZZA, 2012, p. 200)

Em 1983, Cristovdo ingressa no curso de Pds-Graduacdo em Literatura Brasileira na
Universidade Federal de Santa Catarina, onde €, também, contratado como Professor Auxiliar.
Retorna a Curitiba em 1986 para assumir a disciplina de Lingua Portuguesa na Universidade
Federal do Parand. Um ano depois, finaliza sua dissertacdo de Mestrado sobre o livro Os vivos
e 0s mortos do mestre e amigo Wilson Rio Apa, ressaltando a teoria bakhtiniana de que ndo ha
enunciado neutro e da estrutura épica do texto, de carater monoldgico. Dessa forma, o Professor
Carlos Alberto Faraco, também docente da Federal do Parana, estimula Cristovdo a dar
continuidade aos estudos bahktinianos no grupo de estudos da universidade. Da parceria com
Carlos Alberto Faraco, resultaria a publicacdo de Préatica de Texto e Oficina de Texto.

Desse estimulo, em 2002, Entre a Prosa e a Poesia — Bakhtin e o Formalismo Russo,
sua tese de doutorado defendida na Universidade de Sdo Paulo, seria publicada. Diante do
desafio de delinear um resgate cronoldgico dos trabalhos de Bakhtin. Cristovdo defende a ndo
categorizagdo do autor russo, “Bakhtin ndo foi um ‘tedrico da literatura, no sentido tradicional
que a especializacdo didatica do século XX costuma conferir aos teoricos [...]. Nesse terreno, o
da classificacao escolar, Bakhtin ndo tem nada a dizer. Bakhtin foi, digamos provisoriamente,
um filésofo da linguagem” (TEZZA, 2002, p. 17). A fim de demonstrar que a poesia € a prosa
sdo formas historicamente flutuantes, também diante da crise de categoriza¢do enfrentada na
pos-modernidade, Tezza defende que as formulacdes bakhtiniana contestam o ideario
formalista, a medida que a forma do material € incapaz de fundar a forma poética.

E, entdio, em 1988, que o autor atingiu visibilidade nacional com a publicacio da obra
Trapo (1988). Considerado o romance de metafic¢do por exceléncia de Cristovao Tezza, Trapo
usa da metalinguagem de cartas, poesias e notas, deixadas por um jovem suicida, para envolver
0 leitor em uma postura interpretativa, que difere em muito da linearidade romanesca
tradicional. Quem o convida a desvendar o misterio que perpassa o suicidio de Trapo € Manuel,
professor de portugués aposentado que leva uma vida pacata, com a releitura de renomadas

obras literarias e analises de gramaética:

Imaginei um velho professor aposentado e sem humor diante de um pacote de
textos de um poeta suicida. Mas para que a ideia ndo resultasse numa
chatissima dissertacdo de mestrado (comecava a moda dos escritores-
professores que produziam textos académicos com arcabouco-ficcional, ou 0
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contrario), ou mais uma metaficcdo pés-moderna qualquer que tirasse todos
os eixos de referéncia para enfim dizer ao leitor ignorante que aquilo nédo era
um cachimbo [...]. Além disso, pela primeira vez na vida de escritor enfrentei
0 tempo presente, 0 mundo concreto contemporaneo; e a geografia também
imediata entrou simples e bruta no texto, com Curitiba,, [...] perdi o medo do
préprio chao; [...] e emocionalmente me dividi, salomdnico, entre o préprio
Trapo (que eu acabara de matar) e o velho professor (quase uma autoimagem
do que talvez seria meu futuro). O resto é intuicdo, e o que ha de talento e
dominio da linguagem. (TEZZA, 2012, p. 206 - 207)

O caréater metaficcional é evidenciado ao fim do romance, quando o professor Manuel
inventa um final para o mistério da vida e a morte de Paulo (nome abandonado pelo jovem para

0 pseudonimo de Trapo):

— Mas ¢é absurdo!

— Pode ser absurdo. Mas faz sentido. E o que me basta.
— Mas Manuel, isso parece novela de radio!

(TEZZA, 1995, p. 195)

Assim, visando a concluséo do livro, Manuel descortina os bastidores do fazer narrativo,
mesclando amor e tragédia, presentes em todo o romance. Cristovdo Tezza, no romance Trapo,
“se debruca sobre os aspectos mais sombrios da mesquinhez cotidiana da sociedade
contemporanea, que faz da maturidade motivo de vergonha e escarnio ao mesmo tempo em que
desvela, também, os desdobramentos tragicomicos do trinémio sexo, drogas e rock-'n- roll”
(FORTES, 2002, p. 165). Trata-se de um aspecto que reverbera, também, a sociedade atual,
transmutando realidade em arte. Com comentarios sobre Trapo, também, encerra-se a
autorresenha, O Espirito da Prosa, de 2012, uma obra no formato de ensaio ndo académico que
discorre sobre o romance, pincelado com tragos autobiograficos do autor.

Em 1977, muda-se para Floriandpolis, Santa Catarina, para trabalhar como professor de
Lingua Portuguesa na Universidade Federal de Santa Catarina. Retorna, porém, em 1986, a
Curitiba para lecionar na Universidade Federal do Parand (UFPR) até 2009, quando, ent&o,
renuncia ao cargo para dedicagdo exclusiva a literatura.

Foi no ano de 1998 que o autor recebeu o Prémio Machado de Assis da Biblioteca
Nacional (melhor romance do ano) com seu romance Breve Espaco entre Cor e Sombra. Em
2004, O Fotografo recebeu o Prémio da Academia Brasileira de Letras de melhor romance do
ano e o Prémio Bravo!, como melhor obra.

O romance O Fotdgrafo (2004) mostra algumas das marcas de estilo do autor que, talvez
pela influéncia dos anos que esteve envolvido com o teatro, escreve de forma fluida e com

imagens que representam o0 movimento acelerado da vida em Curitiba, que poderia, porém, se
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ambientalizar em qualquer centro urbano sob 0s aspectos de correria e descontentamento do ser
aprisionado em tal realidade. Ao acompanhar o fotégrafo de aluguel, tem-se construida uma
critica social nas ironias do autor, também uma de suas marcas. Com uma linguagem objetiva
e um vocabulario enxuto, o enredo de O Fotografo (2004) discorre, paradoxalmente, sobre
temas sensiveis, proporcionando um efeito poético.

Obra de cronicas, Um Operéario em Férias, é lancada em 2013. De seus romances mais
recentes, a obra O Professor, de 2014, foi finalista dos prémios Jabuti e S&o Paulo de literatura
de 2015 e A Maquina de Caminhar, de 2016, também de cronicas. Proficuo escritor, assinou a
coluna quinzenal no “rodapé literario” da Folha de Sdo Paulo por um ano, e, até 2014, foi
cronista do jornal Gazeta do Povo em Curitiba. Atualmente, o autor assina a coluna quinzenal
no caderno llustrada da Folha de Sdo Paulo. As mais recentes obras de ficcdo publicadas de
Cristovédo Tezza sdo os romances A Tradutora, em 2017 e A Tirania do Amor, em 2018. Ainda,
em 2017, publica, em uma edicéo artesanal especial, Eu, Prosador, Me Confesso, obra de 34
poemas, que versam, dentre outros temas, sobre o tempo, Curitiba e arte poética.

Seu mais recente romance, A Tirania do Amor, publicado em abril de 2018, com foco
narrativo indireto livre, narrador em terceira pessoa, traz 0 panorama das tensdes e polarizagdes
politicas do Brasil ap6s o impeachment. A obra, em poucos meses, foi alvo de criticas da
imprensa, haja vista as criticas ao método contraditorio e inflexivel da universidade, ao discurso
da Lava Jato e a conjectura do mercado financeiro do pais. A obra, segundo Idelber Avelar
(2018), “termina sendo a melhor resposta para as simplificaces redentoras, de direita e de
esquerda” (AVELAR, 2018, s/p)’.

E possivel concluir que o autor discute varios assuntos em suas producdes, questionando
temas presentes da tensdo da vida no mundo atual, dotado de sensibilidade e também de espirito
revolucionério, proveniente do jovem escritor que vivenciou o periodo da ditadura militar. E
nesse sentido que a fuga da realidade é tratada pelo autor desde o seu primeiro livro de contos,
A Cidade Inventada (1979). As personagens das obras de Tezza sempre estdo em busca de uma
saida, uma fuga da realidade e cenarios em que estéo inseridas.

A obra selecionada para corpus da pesquisa, O Filho Eterno, publicado em 2007,
ganhou prémios, como: Portugal Telecom de Literatura, Bravo! Prime de Cultura, APCA,

Jabuti, Prémio Sdo Paulo de Literatura e Prémio Passo Fundo Zaffari & Bourbon. A obra,

7 Disponivel em: <https://cultura.estadao.com.br/blogs/estado-da-arte/cristovao-tezza-a-polarizacao-politica-e-a-
tirania-do-amor/>. Acesso em: 17 de outubro de 2018.



https://cultura.estadao.com.br/blogs/estado-da-arte/cristovao-tezza-a-polarizacao-politica-e-a-tirania-do-amor/
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traduzida para 12 idiomas, foi publicada em 14 paises. A traducdo francesa, Le fils du Pritemp,
recebeu, em 2010, o prémio Charles Brisset, pela Associacdo Francesa de Psiquiatria. Em 2011,
0 romance recebeu uma adaptacao teatral no Rio de Janeiro com premiacao Shell de Melhor
Ator e Dire¢do do Movimento, APTR de melhor ator e Orilaxé de melhor direcdo. A produtora
RT Features, em parceria com a Globo Filmes e Sony, em dezembro de 2016 langcou uma
adaptacao filmica da obra.

A traducdo The Eternal Son foi finalista do Prémio Internacional IMPAC — Dublin de
Literatura em 2012, pela tradutora Alison Entrekin. A priori, publicado em 2010 na Austrélia,
a mesma traducao foi em 2013 importada por uma editora nos Estados Unidos. A traducdo para
lingua inglesa foi avaliada como um dos melhores livros estrangeiros de ficcdo pelo Financial
Times em 2013.

1.1 AS DIGITAIS DE ALISON ENTREKIN

A tradutora australiana Alison Entrekin, uma das trés finalistas do prémio New South
Wales Premier’s Translation Prize & PEN Medallion, formada em Criacdo Literaria, reside no
Brasil ha 22 anos. Dos titulos traduzidos, como Budapeste, Cidade de Deus, Perto do Coragéo
Selvagem, Eles eram muitos cavalos, a tradutora foi oficializada na empreitada da nova edi¢éo
de Grande Sertdo: Veredas para a lingua inglesa, esta envolvida em um projeto nacional, junto
ao Ministério da Cultura com duracédo de 5 anos.

Alison Entrekin, casada com um brasileiro, foi, outrora, dancarina profissional; carreira
abandonada devido a lesdo no nervo ciatico, o qual a redireciou a universidade, na Australia.
Duas décadas depois, a tradutora entrou em contato com a lingua portuguesa. Segundo ela, de
uma musicalidade “sem igual”, na suavidade da ligac&o das palavras, o portugués é plural e de
maultiplas identidades, que reflete seus 45 dicionarios de consulta, como do candomblé e de
regionalismos de Porto Alegre.

Segundo a tradutora, o inglés é mais homogéneo na Australia, onde ndo se percebe
diferengas acentuadas no sotaque, nem muitos desdobramentos linguisticos para diferenciar
classes sociais, em contraste com o portugués do Brasil; paises de mesma extensao territorial e
de condi¢do social similar, a realidade brasileira ¢, porém, muito diferente: “O Brasil ¢
geograficamente vasto, teve muitas coloniza¢Ges, em ondas de imigrantes, e tem muita
diferenca social” (ENTREKIN, 2010, s/p). Trata-se, portanto, de um processo de traducgdo
desafiador, com o tradutor consciente dos sentidos plurais da palavra.
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De fato, ao tratarmos de tradugao, pressupomos um “polissistema: um sistema multiplo,
um sistema de varios sistemas com intersecdes e sobreposi¢fes mutuas, que usa diferentes
opcdes concorrentes, mas que funciona como um todo estruturado, cujos membros sdo
interdependentes” (EVEN-ZOHAR, 1978, s/p). H4, estabelecido, como nota a tradutora Alison
Entrekin em entrevista supracitada, uma rede de ligacGes, que perpassa sistemas artisticos e
linguisticos, ou seja, produgdes simbolicas de contextos diferentes.

Tida como uma das tradutoras mais populares de literatura contemporanea brasileira®,
em entrevista para o blog Greatest Women in Translation (Grandes Mulheres na Traducéo), ela
assume que “Todos os trabalhos vém com sua propria gama de desafios, e ndo sdo o que vocé
esperava que fossem. As vezes, é a sintaxe, como em O Filho Eterno de Cristovdo Tezza, que
é muito brasileiro e parece resistir a traducéo para o inglés®” (ENTREKIN, 2017, s/p). Ainda,
referindo-se ao processo tradutorio da obra de Tezza, a tradutora confessa que, até 0 momento,
foi o trabalho de mais dificil traducdo, com frases longas e emaranhadas, de muitas entrelinhas,
tendo em vista que “o inglés ndo possui tal flexibilidade gramatical para acomodar tantas
informagBes em uma Unica oracdo e ainda soar natural'® (ENTREKIN, 2017, s/p). Dessa
forma, o embate entre a tradutora e o ensejo de traduzibilidade da obra é instaurado, haja vista
que “a tradugdo é uma forma. Para compreendé-la como uma forma, deve-se voltar ao original,
pois, as leis que governam a tradugdo encontram-se no original, contidas no problema da
traduzibilidade!” (BENJAMIN, 2002, p. 254). Ela aponta, também, para a sensagio de

vertigem presente na obra:

Tive uma sensacdo de vertigem... Aonde ele vai agora, com estas frases
imensas? Eu lia e ia seguindo. Quando comecei a fazer a tradugdo, nem tinha
pensado na questdo do presente historico que ele usa o tempo inteiro. Em
portugués funciona, em inglés ndo. Entdo metade do livro j& foi traduzida para
outro tempo verbal, o que j& € uma baita de uma diferenca. E também todas as
outras questdes linguisticas muito particulares da sintaxe dele ficaram
desencaixadas, por causa desta grande mudanca. E eu ndo tinha nem atinado
pra isso lendo o livro. (ENTREKIN, s/p, 2010)

8 “Uma das tradutoras mais populares quando o assunto ¢ literatura brasileira contemporanea em inglés”
(SOBOTA, 2016, s/p). Disponivel em: < http://cultura.estadao.com.br/noticias/literatura,tradutora-de-grande-
sertao-tera-apoio,10000086968>. Acesso em: 1 marco de 2018.

9 “Every work comes with its own set of challenges and they re usually not what you expect them to be. Sometimes
it’s the syntax, like in Cristovdo Tezza’s The Eternal Son, which is very Brazilian and seems to resist translation
into English” (ENTREKIN, 2017, s/p).

10 “The most difficult to date was Tezza’s The Eternal Son. His sentences are long and winding, with many asides,
and English just doesn’t have the grammatical flexibility to pack so much information into a single sentence and
still sound natural” (ENTREKIN, 2017, s/p).

11 “Translation is a form. To comprehend it as a form, one must go back to the original, for the laws governing

the translation lie within the original, contained in the issue of its translatability” (BENJAMIN, 2002, p. 254).


http://cultura.estadao.com.br/noticias/literatura,tradutora-de-grande-sertao-tera-apoio,10000086968
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Lidar com os siléncios da narrativa de Cristovdo Tezza, a vertigem do entredito como
apontado pela tradutora, aspecto norteador na obra O Filho Eterno, vem ao encontro do desafio
da traducdo, pois, como aponta 0 poeta, ensaista e tradutor argentino, Santiago Kovadloff
(2003):

[...] se é verdade que o siléncio expressa, também é verdade que aquilo que
expressa nem sempre é igual, nem vale a mesma coisa. O siléncio pode ser,
entdo, tanto o corolario excelso da lucidez, como a bruma irremediavel na qual
se dilui a aptiddo — e as vezes a necessidade — de articular uma ideia ou uma
emocao com a qual deixar para trds 0 mundo do previsivel e do codificado.
(KOVADLOFF, 2003, p. 23)

Assim, um dos aspectos reincidentes, nas entrevistas da tradutora, é a flexibilidade da
lingua portuguesa, de modo que, a fluidez do original é aspecto primordial na traducéo. No
papel de buscas de solucGes para impasses da lingua, Entrekin afirma que o tradutor possui um

papel criativo, no entanto, ndo se equipara ao autor:

A criatividade do tradutor se da no momento em que cria solugdes, procura
maneiras de expressar aquelas coisas em outra lingua. Mas vocé esta criando
a partir de um precedente, criando para refletir algo que ja existe. Ndo é
criagdo no sentido de criar do zero um texto (ENTREKIN, 2010, s/p).

A tradutora observa o aspecto da traduzibilidade, “um significado especifico inerente
no original se manifesta na sua traduzibilidade. E evidente, porém, que nenhuma traduc&o, tdo
boa quanto possa ser, pode ter qualquer significado como no original*?” (BENJAMIN, 2002, p.
254). Foi o equilibrio entre o seu papel criativo de tradutora e a fluidez do original que levou a

tradutora a discutir com editores da obra O Filho Eterno, pois:

Ele queria reescrever um monte de coisas na edi¢do em inglés. Eu achei que
era facilitar um pouco demais, deixar as coisas mais claras quando o autor ndo
quis ser tdo claro. O autor quer que vocé trabalhe um pouco para chegar num
sentido, entdo ndo da para deixar tudo tdo mastigadinho. E claro que ha
concessdes necessarias numa traducdo, porque a pessoa pode ndo entender o
raciocinio de um brasileiro. H4 momentos em que é preciso dar condi¢des para
que o leitor em inglés possa entender, mas isso ndo significa simplificar
demais. Eu defendo o livro, sempre. Uma vez um editor me pediu para
explicar uma metafora. Ndo, pelo amor de Deus, a metafora se explica

12 “[...] a specific significance inherent in the original manifests itself its translatability. It is evident that no
translation, however good it may be, can have any significance as regards the original” (BENJAMIN, 2002, p.
254).
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sozinha. O autor ndo quis explicar aquilo. Entéo, de jeito nenhum vou explicar
uma metéfora. Mas tenho de ficar brigando. (ENTREKIN, 2010, s/p)

Quando questionada a respeito de intraduzibilidade, Alison Entrekin posiciona-se em
defesa de termos que ndo possuem uma Unica correspondéncia na lingua alvo e, ainda, defende
a explicagcdo como um tipo de tradugéo. De fato, consideramos que “‘se, entre o texto traduzido
e o texto a traduzir, ha, de fato, uma relacao de ‘original’ com a versao, o qual ndo poderia ser
representativa ou reprodutiva. A traducdo nfo é uma imagem nem uma copia'®” (DERRIDA,
2007, p. 204). Nessa mesma perspectiva, portanto, sintaxe, neologismos e regionalismos, como
em Grande Sertdo: Veredas, devem, segundo a tradutora, ser reconstruidos na lingua alvo com
0 espirito do original, pois sdo aspectos que tornam a obra especial.

A pontuacdo €, nesse sentido, outro aspecto desafiador segundo a tradutora
australiana®®, haja vista que convencionam aspectos culturais e figuras de linguagem. Com

relacdo a pontuagéo, Entrekin elabora que:

Mas, enquanto as regras de pontuagdo sdo muito similares em portugués e
inglés, brasileiros e falantes de lingua inglesa geralmente pontuam de modo
bem diferente. Tem tudo a ver com uso. Escritores brasileiros usualmente
unem orag¢fes com virgulas, quando nds deveriamos usar ponto-final em
inglés, e os leitores estdo acostumados a isso. Parece que ajuda a fluir,
enquanto que isso pode ter um efeito oposto em inglés. Quando leitores de
lingua inglesa se deparam com uma conexdo estranha entre oragdes (por
exemplo, uma virgula em vez de um ponto final), eles tendem a parar e voltar
na leitura para tentar entender o que perderam. [...] Deve-se sempre analisar o
contexto e se perguntar: Como este trecho esta fluindo? Quem esta falando?
Virgula faz que os leitores da tradugdo pausem onde os leitores do original
véo adiante? Isso modifica o ritmo ou o tom?*® (ENTREKIN, 2017, s/p)

13 “if, between the translated text and the translating text, there is indeed a relation of ‘original’ to version, it
could not be representative or reproductive. Translation is neither an image nor a copy” (DERRIDA, 2007, p.
204).

14 “Eu tenho pesadelos com virgulas. Fico muito feliz quando consigo dar o tom certo e achar as palavras certas.
Porque é possivel manter a graga do original na maioria das vezes. Mas nesta coisa da pontuacgdo eu estou ha anos
batalhando com isso e ndo acho uma solugdo” (ENTREKIN, 2010, s/p). Disponivel em:
<http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,,EMI1163315-15230,00-ALISON+E+A.html>. Acesso em: 1° de
margo de 2018.

15 But while the rules of punctuation are very similar in Portuguese and English, Brazilians and English speakers
often punctuate quite differently. It’s all about usage. Brazilian writers regularly join clauses with commas where
we would use full stops (periods) in English, and readers are used to it. It seems to help the flow, whereas it can
have the opposite effect in English. When readers of English come across an odd connection between clauses (i.e.
a comma instead of a full stop), they tend to stop and go back to try and figure out what they missed. [...] . You
have to analyse the context and ask questions: How does this piece flow? Who is speaking? Does this comma
cause readers of the translation to pause where readers of the original keeping going? Does it change the rhythm
or tone? (ENTREKIN, 2017, s/p).
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Diante do grande desafio no processo tradutério, Alison Entrekin aconselha novos
tradutores literarios a revisar o maximo que puderem, principalmente diante de duvidas.
Partindo desse principio, nota-se também a estreita relacdo que a tradutora desenvolve com
escritores contemporaneos, como o proprio Cristovao Tezza e Chico Buarque, consultando-os
em sua tomada de decisdes para a lingua alvo.

O grande desafio da tradutora, ap6s pleitear por um ano o apoio financeiro junto ao
Ministério da Cultura do Brasil para traducdo da obra de Guimardes Rosa, Grande Sertao:
Veredas, seria manter a fluidez da densidade ¢ da riqueza do texto, primando para “que o leitor
do inglés seja seduzido pelas palavras e consiga projetar um livro imaginario, porque a
transposi¢do regional ¢ uma das impossibilidades da tradu¢dao” (ENTREKIN, s/p, 2016).

Editoras nova iorquinas e londrinas ja demonstraram interesse pela tradugéo.



2 O DUPLO: A AUTOFICCAO E O SILENCIO

O semblante explicavel do siléncio ndo me
interessa. [...] Nao desejo falar do que, silenciado,
poderia ser dito alguma vez. [...] Quero, em vez
disso, falar do siléncio que ndo cumpre a funcéo de
maquiagem e que, como tal, ndo encontra nem pode
encontrar equivaléncia na palavra. Quero, em suma,
falar de um fundo irredutivel. (KOVADLOFF,
2003, p. 9)

A proficua producdo romanesca de Cristovdo Tezza, desde Gran Circo das Américas,
primeiro romance publicado do autor, até A Tirania do Amor, ultima obra publicada, no tempo
da escritura desta dissertacéo, da vazao a identificacdo de um leitmotiv recorrente em suas obras.
Pode-se elencar, portanto, o conflito pai-filho, a inadequacdo social e a busca de identidade por
um sujeito “fraturado”®, para empregar a formulagdo conceitual desenvolvida por Luiz Costa
Lima (2000), ao firmar a posigdo do sujeito fraturado em oposi¢do ao sujeito cartesiano. “[...]
0 sujeito fraturado é ndo s6 um sujeito que ndo unifica e comanda suas representacdes sendo
que é visto no exercicio de uma dupla funcdo: apresenta e recebe, produz e suplementa” (LIMA,
2000, p. 285), sendo, pois um sujeito em constante processo de mutacéo.

Segundo Verdnica Daniel Kobs (2000), “o0 motivo do conflito entre pai e filho [...] pode
ser considerado, nos romances de Tezza, o motivo central ou principal. Os motivos do
desequilibrio do herdi e da inadequacédo social das personagens, de ordem secundéria, estéo
subordinados ao motivo principal” (KOBS, 2000, p. 10). Deste modo, O Filho Eterno, romance
de 2007, ndo contemplado na analise de Kobs, também se territorializa no dito leitmotiv: a
trajetéria do personagem do pai, do profundo desamparo e da angustia do indizivel com o
nascimento do filho com Sindrome de Down ao descortinamento do eterno, transcendente aos

valores imutaveis e absolutos que outrora lhe foram caros.

16 [...]. Fraturado, o sujeito € movel e se mostra exatamente pela posicdo que assume. [...] Por sua mobilidade,
0 sujeito fraturado € aquele capaz de ser visto a ocupar posi¢cdes diversas no interior da sociedade (LIMA, 2000,
p. 274-277, grifos nossos).
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A linguagem &, pois, na obra, uma perspectiva de analise primordial, assim como no
conjunto de obras romanescas de Cristovao Tezza, haja vista que os valores confortaveis da
categorizacao no plano simbolico é a medida de compreensao, apreensao e valoragdo do mundo
do narrador de O Filho Eterno, culminando, no entanto, em uma experiéncia de desamparo. De

fato, para tecer tal anélise, partimos da perspectiva de Roland Barthes (2004):

[...] alinguagem ¢ o ser da literatura, seu proprio mundo: toda a literatura esta
contida no ato de escrever, e ndo mais no de ‘pensar’, de ‘pintar’, de ‘contar’,
de ‘sentir’. Tecnicamente, pela definicdo de Roman Jakobson, o ‘poético’
(quer dizer, o literario) designa esse tipo de mensagem que toma a sua propria
forma por objeto, e ndo os seus conteldos. Eticamente, é tdo-somente pela
travessia da linguagem que a literatura persegue o abalamento dos conceitos
essenciais da nossa cultura, em cuja primeira linha, o de real. (BARTHES,
2004, p. 5).

Ao encontro do espirito de producgao intelectual da sociedade contemporanea, o “falar
sobre si”, conforme Diana Klinger (2006), centra-se na experiéncia do autor concomitante a sua
espetacularizagdo. Tal advento, em consonancia com a abertura do privado, explora a
intimidade com uma énfase autobiografica, no que a pesquisadora denomina de ‘“‘narrativa
vivencial”. O romance O Filho Eterno encontra ensejo, portanto, em um momento
sociocultural-histérico que os exercicios confessionais de relatos pessoais sdo potencializados
pela midia televisiva e por redes sociais na internet.

Consideramos também, a partir da visao de Klinger (2006), que as “escritas de si”
circunscrevem-se no horizonte de formacdo da identidade nacional, com seus conflitos e suas
transformagOes. De fato, como aponta Antonio Candido, “a literatura como forca
humanizadora, ndo como sistema de obras. Como algo que exprime o0 homem e depois atua na
propria formagdo do homem” (CANDIDO, 2004, p. 82), ou seja, um exercicio de
ressignificacdo, que parte de uma leitura subjetiva e individual, porém lancada a palavra, retorna
ao autor, atuando, também, sobre ele.

Assim, como aponta Klinger — ao se referir a obras romanescas contempladas nas
escritas de si —, em um segundo momento, 0 romance autobiografico “ndo responde a uma
autocontemplacao narcisista, sendo que a experiéncia pessoal relatada traz como pano de fundo
problemas de ordem filoséfica, social e politica: o testemunho autobiogréafico se pretende como
testemunho de uma geragao” (KLINGER, 2006, p. 22).

Nessa perspectiva, compreendendo O Filho Eterno como uma producao simbolica a
partir da cultura brasileira. Pretendemos, neste capitulo, analisar a trajetdria narrador onisciente,

gue, posicionando-se a partir do personagem pai, se identifica, também, aos preceitos de
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autoficcdo e das “escritas de si” (KLINGER, 2006). A linguagem sera, assim, o objeto de
andlise deste capitulo tendo em vista a totalidade da obra.

2.1 0 INTERDITO NA AUTOFICCAO

O Filho Eterno, uma das mais aclamadas obras de Cristovdo Tezza, € composta
prioritariamente de eventos que se correlacionam com a vida do autor, diluindo as fronteiras de
classificacdo como autobiografia e romance. O préprio autor adverte, contudo, sobre o carater
romanesco e ficcional da obra: “Quando decidi escrever um romance, [...] a dimensdo de
‘verdade biografica’ perdeu completamente a importancia. Usei a mim mesmo, e aspectos da
historia da minha vida e do meu filho, com aquela ‘amoralidade’ bruta do escritor atrds de um
bom material romanesco, venha I& de onde venha.” (TEZZA, 2007, s/p).

Muitas foram as vezes em que, ao prestar entrevistas e depoimentos sobre o romance,
Tezza reiterou a ficcionalidade da obra. Roland Barthes (2004) define como voz média, no
romance moderno, tal posicionamento autobiografico e autoficcional: “assim definida, a voz
média corresponde inteiramente ao escrever moderno: escrever é hoje fazer-se o centro do
processo da palavra, é efetuar a escritura afetando-se a si proprio, é fazer coincidir a acdo e o
afeto, é deixar o escritor no interior da escritura, ndo a titulo de sujeito psicoldgico [...], mas a
titulo de agente da agdo” (BARTHES, 2004, p. 22). A um s6 tempo, portanto, obra e autor
confluem-se, influenciando e modificando um ao outro, tendo em vista que o material
transmutado a arte ndo € alienado, mas dotado de subjetividade, da verdade de quem escreve,
contudo, também, da verdade encontrada, quando se escreve.

H4, no entanto, um duplo criado pelo enredo da obra ao correlacionar aspectos reais ao,
entdo assegurado, carater ficcional do romance. Tal ferramenta prové ao autor um meio para
transcender o &mbito do mero relato pessoal tal como, amparado pelo uso do narrador onisciente
seletivo, em que assume um lugar onde se pode narrar o inenarravel. O siléncio do inenarravel,
no entanto, ndo deve ser confundido com a auséncia do que dizer, mas, antes, com a falha da

linguagem para abarcar a profundidade do que dizer:

[...] o siléncio da significacdo excedida que, com sua irredutivel
complexidade, desvela e forca a vigilia sem pausa no entendimento e, em
unissono, a sua profunda desesperagdo. Poderiamos dizer que estamos diante
do abissal, ou seja, diante do sentido que ultrapassa o significado e que, por
iss0, sO se deixa apreender como pressdo, como signo incerto, mas ndo como
conteudo nem como simbolo bem perfilado. (KOVADLOFF, 2003, p. 24)



35

Dessa forma, o primeiro ponto a correlacionar-se com a vida do autor e com o siléncio,
como construcado de significados presente na narrativa, é o0 nascimento de Felipe, um filho que
inesperadamente apresenta um quadro com Sindrome de Down: “Relembrou a data: madrugada
do dia 3 de novembro de 1980” (TEZZA, 2007, p. 21). Dessa forma, os 25 capitulos do romance
narram a trajetoria emocional até a aceitagdo das diferencas do filho.

A relacdo pai-filho é mote da obra, como explicito ja na epigrafe de Kierkegaard em
que pai e filho sdo como espelho do outro, em uma reflexdo que adentra, também, a auséncia
paterna na vida do personagem pai: “sente-se em falso; ainda Ihe deforma o senso o velho
corddo umbilical do seu imaginario da infancia, o pai que ele ndo teve” (TEZZA, 2007, p. 114).
O profundo sentimento de auséncia e perda é sentido de forma que, sob a perspectiva do
narrador, afirma “ele nunca foi exatamente um homem normal. Desde que o pai morreu, muitos
anos antes, o seu padréo de normalidade se quebrou” (TEZZA, 2007, p. 40). Como supracitado,
Cristovao Tezza também perdeu o pai ainda na infancia, fato que marcou sua trajetoria literaria
e aspecto amplamente explorado em outros romances, como Trapo.

Curitiba também é destacada no romance, ainda assombrado pela auséncia do pai:

[...] lembra de sua adolescéncia absurda, cheirando alucinégenos nas pracas
de Curitiba, s6 para ouvir aquele zumbido repetido na alma e ver as luzes
fantasmagdricas da noite multiplicando-se num eco psicodélico. Uma vez, o
zumbido permaneceu por dois dias, e ele, sem pai, s6 pelo susto, decidiu parar.
Sim, ele conseguiu parar porgue ndo era um menino de rua: aos 15 anos tinha
uma boa escola, casa, mée, familia - e um desejo de virar o mundo do avesso
(TEZZA, 2007, p. 25).

O espirito da geragao de 70 perpassa a obra, sexo, drogas e rock’n’roll, ainda somados

a utopia pos-ditadura de mudar as estruturas sociais e politicas:

[...] da recusa adolescente ao “sistema”, passando pela experiéncia do teatro
comunitario, até as concepcoes politicas legais e ilegais que transbordam da
longa e burocrética ditadura militar brasileira, criaram bolsas de redencédo
revoluciondria, utopias avulsas e desencontradas, a pipocar aqui e ali em
direcdo a um mundo definitivamente melhor. Isso contagia (TEZZA, 2007, p.
87).

Um dos declarados aspectos de recusa ao sistema, ao encontro da perspectiva de Gilles
Deleuze e Claire Parnet (1998), de um devir-minoritario, “quando o problema é o de um devir-
minoritario: ndo fingir, ndo fazer como ou imitar a criancga, o louco, a mulher, o animal, 0 gago
ou 0 estrangeiro, mas tornar-se tudo isso, para inventar novas forcas ou novas armas

(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 5 grifo nosso), pois, da mesma forma, o narrador onisciente



36

seletivo carrega aspectos da linguagem, da cultura e da histéria que refratam o espirito da
geracdo de 70.

Assim, também, a desisténcia da profissdo de relojeiro: “desistiu de ser relojoeiro, ou
foi desistido pela profissdo, um dinossauro medieval. Se ainda tivesse a dadiva do comércio,
atras de um balcdo. Mas ndo: escolheu consertar reldgios, o fascinio infantil dos mecanismos e
a delicadeza inutil do trabalho manual.” (TEZZA, 2007, p. 12 — 13). Eis mais um aspecto
verossimil: a (auto)biografia do autor (2012), a empreitada de trabalhar com reldgios na época

modernizada, como uma resisténcia ao sistema.

A tentativa de se tornar piloto da marinha mercante, a profisséo de relojoeiro,
0 envolvimento no projeto rousseauniano comunitario de arte popular, a
dependéncia de um guru acima do bem e do mal, a arrogancia nietzschiana e
autossuficiente com toques fascistas daqueles tempos alegres (ele percebe
hoje), enfim a derrocada de se entregar ao casamento formal assinando aquela
papelada ridicula num evento mais ridiculo ainda vestindo um paleté (mas ndo
uma gravata, ele resistiu, sem gravata!) (TEZZA, 2007, p. 40 — 41).

A evidente vivéncia com o teatro, o espirito da geragdo de 70, a referéncia a um mentor
e a total dependéncia/crenca do personagem pai ao plano simbolico como supremo a todas as
coisas e o0 casamento, eventos que podem criar um duplo entre o personagem pai e a vida do
autor, respeitando o distanciamento dos fatos narrados e a ficcionalidade que envolve o
romance; contudo, vale ressaltar que “um texto também constrdi o seu futuro leitor. A medida
gue o texto vai cindindo seu sujeito, abolindo seu autor, ele se encontra e se perfaz no outro.
No outro em devir. Nesta (sic) dialética se fundamenta toda possivel poética da leitura”
(CAMPQS, 2006, p. 277). A palavra, portanto, ndo mais se restringe ao factual ou a (re)leitura
do autor, mas, constroi-se, na pluralidade de vozes, no recorte sdcio-cultural-histérico que
perpassa o discurso e o signo, a medida que ressignifica, também, na arte, o autor da obra.
Assim, ndo apenas consideramos autor e obra, mas, também, o leitor como participante ativo
na construcdo de sentidos, no devir da literatura, da historia, da memoria e da abstracdo da
realidade.

A passagem pela Escola de Oficiais da Marinha Mercante do Rio de Janeiro é, também,
transmutado em arte no romance O Filho Eterno, envolto na aspiragéo de tornar-se um escritor,

seguindo, portanto, 0s passos de seu mentor, e da contracultura de 70:

Dizer ndo: como é dificil! Outro momento, na Escola de Oficiais da Marinha
Mercante do Rio de Janeiro, para onde foi em 1971, atrds do sonho de se tornar
um Joseph Conrad — viajar pelo mundo e escrever seus livros. Dizer ndo a
universidade e a vida no “sistema”. Durante alguns meses, viveu a relativa
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estupidez da escola em regime militar fechado, sem um minuto de folga, da
ginastica matutina aos turnos de guarda a noite, passando pelas aulas puxadas
praticamente o dia inteiro. N&o se arrepende; é uma boa memaria. Passou mais
ou menos tranquilo pelos trotes, pois era um “percevejo” — 0 aluno de fora,
um pouco mais protegido (TEZZA, 2007, p. 120).

A falsificacdo da assinatura da mée para a dispensa do programa é também apresentada

na obra, assegurando a verossimilhanca e o pacto autobiografico:

Descobriu que precisava da autorizacdo da mée para sair — ainda néo tinha a
idade minima. Falsificou caprichosamente a assinatura dela no documento —
sempre teve habilidade para o desenho — e apresentou-a no balcdo. Com um
toque de sadismo o funcionario fardado disse que ia escolher o quartel para
reloca-lo, uma vez que teria de cumprir até o fim o ano de servico militar.
(TEZZA, 2007, p. 121)

Assim como Cristovdo que vai a Portugal com passagem apenas de ida, o relato do
personagem pai, em diversos trechos, relata as experiéncias vividas em terras europeias, “era
um mundo tdo tranquilo que se desembarcava na Europa sé com passagem de ida e alguns
dolares no bolso. Até sem nada” (TEZZA, 2007, p. 139). O mote da viagem era estudar Letras
na Universidade de Coimbra, algo que ndo se concretizou; alcangou, apenas, a inspiracéo
literaria: “mostrou-lhe o documento indiscutivel, um dos dez poemas que o pai do Felipe havia
escrito anos antes, em uma pensao em Portugal, em seus tempos de mochileiro, e enviado ao
irm&o. ‘Tudo esta em tudo’, talvez ele dissesse em complemento” (TEZZA, 2007, p. 48). Com
a Revolucdo dos Cravos, porém, a universidade encontrava-se fechada, instigando-o a

perambular por um ano pela Europa:

Quando finalmente a Universidade de Coimbra reabre as portas aos calouros
depois do “saneamento” que se seguiu & Revolugdo dos Cravos, em janeiro de
1976, assiste a algumas aulas cadticas com duzentos alunos em anfiteatros
imensos — e mais uma vez vive o sentimento claustrofobico de que tem de
respirar em outra parte. Stbito, detesta Coimbra. De repente, parece que tudo
ali Ihe faz mal —a solidao brutal, principalmente. Esta cansado de estrangeiros.
(TEZZA, 2007, p. 141)

Todos os eventos que narram a passagem em Portugal, a Revolucdo dos Cravos, bem
como o status de estudante garantia de refeicGes baratas e moradia a preco de custo, sdo pontos
de encontro entre a vida do autor e o0 personagem pai: “um ano na Europa, com pouquissimo
dinheiro e muita leitura. Lembra como entrava nos supermercados com 0 seu casacdo imenso e
voltava de 14 com os bolsos cheios de latas de atum e sardinha, que estocava no armario da

pensdo” (TEZZA, 2007, p. 90). H4, assim, estabelecido outro duplo, pois, se ¢ verdade que “é
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a linguagem que fixa os limites [...] é ela também que ultrapassa os limites e os restitui a
equivaléncia infinita de um devir' ilimitado (DELEUZE, 2015, p. 2), tem-se, metaforicamente,
um espelho que ndo se limita a refletir a realidade, antes, protegido por sua moldura de
ficcionalidade, transpde limites, refrata a realidade, na arte literaria.

Alguns dos romances publicados, até entdo, por Cristovao Tezza sdo citados em O Filho
Eterno, como é o caso de Gran Circo das Américas, O Terrorista Lirico, Ensaio da Paixo e
Trapo. E parte do enredo e das reflexdes do personagem pai e do narrador em terceira pessoa:
“o romance juvenil langado nacionalmente vai se encerrar na primeira edicdo, para todo o
sempre, depois de uma briga idiota com o editor de S&o Paulo, daqui a alguns meses. ‘E preciso
cortar esse paragrafo na segunda edicdo porque as professorinhas do interior estdo reclamando.
Desistiu do livro” (TEZZA, 2007, p. 15). Sabe-se, pela autobiografia literaria do autor, que
houve quebra de contrato com a editora; porém, o enredo foi revisitado, ao escrever, depois de
dez anos, Juliano Pavollini (1990).

A obra Ensaio da Paixao foi publicada em 1980, revisitando produgdes antigas, aqui, a
novela Sopa de Legumes, considerada pelo autor como sua primeira producdo aclamada, de
1972 ou 1973, reconhecida como o marco inicial de maturidade literaria pelo préprio autor,

ainda que na categoria de intervencao literaria, ndo de literatura:

Comecou h& pouco a escrever outro romance, Ensaio da Paixdo, em que —
ele imagina — passard a limpo sua vida. E a dos outros, com a lingua da sétira.
Ninguém se salvara. Trés capitulos prontos. E um livro alegre, ele supde. Eu
preciso comecar, de uma vez por todas, ele diz a ele mesmo, e s6 escrevendo
sabera quem é. (TEZZA, 2007, p. 16)

A publicacdo da obra é tida como um momento de transicao para Tezza, sentimento de

completude literaria compartilhado pelo narrador onisciente seletivo de O Filho Eterno:

No ano anterior lancara O Terrorista Lirico, uma novela de que ninguém
tomou conhecimento. Nem ele mesmo, defensivo — que esperem o proximo
romance, um calhamaco de trezentas paginas, Ensaio da Paix&o, o primeiro
acerto de contas com a propria vida, antes do filho. Esta na gaveta, ja com
quatro ou cinco cartas de recusa. Mas ele resiste a ideia tentadora de se fazer
de vitima. (TEZZA, 2007, p. 116)

7 Para Gilles Deleuze e Felix Guatarri (1997): Devir é um rizoma, nio é uma arvore classificatéria nem
genealégica. Devir ndo ¢é certamente imitar, nem identificar-se; nem regredir-progredir; nem corresponder,
instaurar relagdes correspondentes; nem produzir, produzir uma filiagao, produzir por filiagao. Devir é um verbo
tendo toda sua consisténcia; ele nao se reduz, ele nao nos conduz a ‘parecer’, nem ‘ser’, nem ‘equivaler’, nem
‘produzir’ (DELEUZE; GUATARRI, 1997, s/p. Grifos nossos).
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O processo de escrita de Trapo (1988), considerado o romance de metaficcdo por
exceléncia de Cristovdo Tezza, é retratado pelo narrador onisciente: “debruca-se sobre 0 novo
romance que escreve ja ha alguns meses, Trapo, indiferente ao mundo, enquanto ndo consegue
publicar o anterior. Vai pondo na gaveta as cartas de recusa das editoras e engolindo em seco
as derrotas dos concursos literarios, mas nada disso o incomoda de fato” (TEZZA, 2007, p.
115). De Trapo, o narrador ainda rememora que “seis anos depois de escrito, Trapo é finalmente
editado em Sédo Paulo por uma grande editora, e tem boa recepc¢éo critica — e as condicdes
turbulentas em que foi escrito ndo existem mais” (TEZZA, 2007, p. 149). Sabe-se que a obra
foi publicada em 1988 e, logo, foi agraciado pela critica, refletindo, entdo, em visibilidade ao
autor.

Por fim, a mudanca para Florianopolis, Santa Catarina, é apresentada, no romance: “as
viagens a Florianopolis para o mestrado que ele comeca a fazer farejando algum futuro de
sobrevivéncia e de transformacao da vida, a crescente inseguranca, 0 medo cada vez maior de
enfrentar uma nova vida, dar um passo a frente, livrar-se de fantasmas” (TEZZA, 2007, p. 130),

outro aspecto revisitado na perspectiva do narrador onisciente.

2.2 NARRADOR: ENTRE O NAO-DIZER E O DITO

O carater p6s-moderno da autoficcdo é aspecto fulcral no romance O Filho Eterno,
tomando, principalmente, como mote o foco narrativo da obra: um narrador onisciente seletivo,
conforme a proposta classificacdo de Friedman (2002). O foco da histéria entre pai e filho prima
pelo olhar do pai, uma caracteristica estrutural que pode revelar a inten¢do do autor de se
distanciar da obra, conforme entrevistas a imprensa. Dessa forma, delineia-se o0 “pacto
ficcional” do romance, em que, diluindo-se as fronteiras da autobiografia, poderiamos
considerar também “a relacdo de identidade entre o autor, o narrador e o personagem”
(LEJEUNE, 2008. p. 15). Dessa forma, muitos romances, ao se voltarem para a propria
experiéncia do autor vdo ao encontro da sociedade que preconiza a individualidade e o
espetaculo. A tendéncia ao biografismo é caracteristica recorrente aos escritores pds-critica
estruturalista, situada, também, na crise da nocéo de sujeito na filosofia do século XX, em que,
assim como assevera Klinger (2006), ha o “retorno do autor”.

Se, para Lejeune (2008), a diferenca entre ficcdo e a autobiografia reside no pacto
(implicito ou explicito) que o autor estabelece com o leitor, para Klinger (2006) ficcdo e nao-
ficcdo ndo se encontram em territorios nitidamente separados. Assim, a ficgdo autobiogréfica

estd para um leitor, que pode submeter a prova de verificabilidade o contrato de identidade
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selado pelo autor e a voz enunciadora do texto. Ja, “as escritas de si” (KLINGER, 2006)
ressignificam-se & medida que se desprendem de uma territorializacéo fechada, situando-se nos
limites da ficcdo. O narrador onisciente seletivo de O Filho Eterno, portanto, “abre um espago
de exploracdo que excede o sujeito biografico” (KLINGER, 2006, p. 54), ou seja, 0 pacto com
a verdade ndo é mais central na leitura, dando vazdo a relagdo norteadora do texto como forma
de criagdo de um “mito do escritor”, podendo ser lido, portanto, no conjunto da literatura
brasileira, que se insere no projeto estético das “escritas de si”.

Grande parte da critica também corrobora afirmando que o narrador em terceira pessoa
garante o distanciamento da experiéncia por parte do autor, como um subterflgio para evitar
sua subjetividade nos fatos narrados. Tal perspectiva, ainda, no romance tecido com o foco
sobre o pai, da vazdo ao enunciar aquilo que, tomado por outra perspectiva narrativa, ndo

poderia ser enunciado. De acordo com Cristina do Vale:

E esse narrado irénico e frequentemente impiedoso — mas a0 mesmo tempo
cumplice e compassivo — que desnuda a falabilidade do pai de Felipe, sua falta
de jeito com relagdo a vida, suas por vezes ridiculas ambic@es literarias. E
alguém que o vé nédo apenas ‘de fora’ (e, simultaneamente e paradoxalmente
também ‘de dentro’), mas através de um lapso temporal; alguém que sabe mais
do que ele porque o vé a distancia de anos que depuraram e ressignificaram os
fatos vividos. (VALE, 2014, p. 34)

A voz ndo poderia ser enunciada por aquele que vivenciou a historia, o distanciamento
e a onipresenca necessaria para tal construcdo é, entdo, assumida no narrador em terceira
pessoa. Ha momentos, contudo, em que o plano simbdlico falha ao tentar enunciar o real, dando

lugar a vertigem do indizivel, daquilo que ndo se representa e ndo se consegue narrar:

[...] o signo é seguidor, gregario; em cada signo dorme este monstro: um
esteredtipo: nunca posso falar sendo recolhendo aquilo que se arrasta na
lingua. Assim que enuncio, essas duas rubricas se juntam em mim, sou ao
mesmo tempo mestre e escravo: ndo me contento com repetir o que foi dito,
com alojar-me confortavelmente na serviddo dos signos: digo, afirmo, assento
0 que repito. (BARTHES, 1977, p. 14)

No ambito das fronteiras estabelecidas pela linguagem e na crenc¢a do plano simbélico
como supremo a todas as coisas, narrador e pai, progressivamente, descortinam as falhas da
abstracdo. O nascimento de Felipe desampara o pai, circunscrevendo-o na impossibilidade e
insuficiéncia de narrar simbolicamente o trauma e a intolerabilidade pela qual pai e filho
percorrem no romance: “trés estranhos em siléncio. Nao ha o que abracar.” (TEZZA, 2007, p.

66). Somente pelos olhos de uma terceira pessoa que o evento péde ser transmutado, alguém
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isento o suficiente do plano real, porém, dotado de clarividéncia do todo ocorrido. Ademais, tal
limitag&o pode ser percebida, por exemplo, na dificuldade do pai em falar do filho, em diversos

momentos da obra, como em:

Uma rede silenciosa de solidariedade — a solidariedade da tragédia, uma
solidariedade taciturna — ergueu-se em torno dele em poucas horas, mas ele
ndo queria ouvir ninguém. Continua cabeceando; 0 minuto seguinte de sua
vida esta diante dele, mas ele ndo quer abrir essa porta. No siléncio com a
mulher e o filho, viu-se chorando, o que durou pouco. Ele tentava
desesperadamente achar alguma palavra naquele vazio; ndo havia
nenhuma. Também era dificil concentrar o olhar em alguma coisa — como a
coisa que estava nas mdos da mae, a mée a quem nédo achava nada para dizer.
Um pequeno sopro de civilizacdo ainda o fez tocar suas maos, um gesto
esvaziado e falso, frio como gelo, enquanto os olhos dancavam pelas paredes
brancas, atras de uma saida. Seria preciso dizer alguma coisa, mas ele nunca
sabe o que dizer (TEZZA, 2007, p. 33, grifo nosso)

O siléncio, aspecto concreto no plano real e recorrente na narrativa, reflete a esséncia da
luta do narrador onisciente seletivo, ressaltando que o plano simbolico o havia falhado, ndo
haveria profundidade suficiente nas palavras que abarcassem 0 vazio, cComo expresso no excerto
supracitado. A presenca do interdito, ainda, ou do inexplicavel, correlaciona-se com as

reflexdes do personagem pai na tentativa de ressignificar a realidade:

[...] e 0 pai chega até a esquecer momentaneamente o filho para refletir sobre
o inexplicavel. Deus com certeza ndo é uma variavel a considerar na medida
das coisas, mas 0 Demdnio tem uma presenca tdo viva na vida dos homens,
ele pensa, escondendo-se na abstracdo e na mesma légica que matou aquela
crianca —, e se arrepia. Esqueca o mal. Pense s6 no momento presente,
exatamente agora, o tempo escorrendo em siléncio, e volte a seu filho. E uma
manhd tranquila de domingo. (TEZZA, 2007, p. 164, grifos nossos)

A relagéo entre o tempo e o siléncio, nas reflexfes da personagem pai, também aspecto
recorrente na narrativa, confluem-se: “vocé vive soterrado pelo instante presente, e a presenca
do Tempo — essa voracidade absurda — é irredimivel, como queria o poeta. Vire-se. E a sua vez
de jogar. Ha um siléncio completo a sua volta” (TEZZA, 2007, p. 93, grifo nosso). N&o apenas
de modo figurativo, mas, a presenca concreta do siléncio, remetendo-nos as reflexfes de
Santiago Kovadloff (2003), quando este trata sobre o siléncio como experiéncia humana, como
0 encontro com o inexprimivel diante da insuficiéncia das palavras daquilo que ndo pode ser

proferido:
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[...] siléncio do que foi forgado a se recolher na falsa irrelevancia, o siléncio
do que, emudecido e encoberto, se supde que ndo inquieta. Estamos, pelo
contrério, diante do siléncio altivo daquilo que, sem recusar-nos seu contato,
resiste a deixar-se limitar pelos recursos da nossa logica usual.
(KOVADLOFF, 2003, p. 25)

O uso do interdito, como recurso ao encontro do sentimento de vertigem, foge, portanto,
da ldgica usual, cartesiana, de planos simbdlicos estruturados e pré-convencionados,
contraposto, pois com um plano epistemoldgico e simbolico em que o siléncio é tido como
auséncia de relevancia. Assim, o aspecto do siléncio, aliado ao narrador onisciente seletivo, no
processo de ressignificacdo artistica e criativa, esta lado a lado ao aspecto autoficcional da obra,

tendo em vista que:

Criar serd, pois, extrair do nada; atuar de acordo com a experiéncia que do
nada se teve. Mas o nada, conforme foi dito, longe de ser auséncia ou vazio, é
radical alteridade — a daquilo que n&o se subordina & condicéo de objeto e que,
por isso, consegue fazer sentir o influxo absorvente de sua projecdo sobre o
homem, revelando-se diante dele como o contato com o transcendente mais
alto e mais profundo que Ihe tenha sido dado ter. (KOVADLOFF, 2003, p. 29)

N&o se pode, porém, restringir-se a distinguir verdade de mentira, como aponta Lejeune
(2008), pois, em um plano cartesiano, que ha muito serviu de base para a epistemologia
moderna, trata-se do desejo primario de todas as relagcdes sociais. A impossibilidade de alcancar
uma verdade una no plano discursivo advém do campo do conhecimento historico, e seu desejo
por conhecimento e compreensdo, e do plano da acdo, com sua promessa de assegurar a
verdade. Desta forma, “o que é recebido pelo leitor com intensidade e utilizado por ela para a
construcdo de sua identidade narrativa parece-lhe ndo poder vir sendo do eu profundo do autor.
O intenso parece “verdadeiro”, e o verdadeiro s6 pode ser autobiografico.” (LEJEUNE, 2008,
p. 106). Tendo em vista que a identidade é parte do imaginario, o pacto autobiogréafico é firmado
ao lado deste imaginario; portanto, ao lado da verdade.

Assim, a caracterizagdo do personagem pai por meio da lente do narrador onisciente

narrativo constroi-se entrelagado ficcionalmente ao pacto autobiografico:

Aos 28 anos ndo acabou ainda o curso de Letras, que despreza, bebe muito,
d& risadas prolongadas e inconvenientes, 1€ caoticamente e escreve textos que
atafulham o fundo da gaveta. Um gancho atévico ainda o prende a nostalgia
de uma comunidade de teatro, que frequente, uma vez por ano, huma
prolongada dependéncia ao guru da infancia, uma ginastica interminavel e
insoltvel para ajustar o relégio de hoje a fantasmagoria do tempo acabado.
Filhote retardatario dos anos 70, impregnado da soberba da perifeira da
periferia, vai farejando pela intui¢do alguma saida. (TEZZA, 2007, p. 12)



43

Os tragos de autoficgdo presentes na obra de Tezza apontam para a geragdo urbana dos
anos 70, propositivamente contra o sistema, seguindo o movimento hippie, de sexo, drogas e
rock’n’roll. Em sua autobiografia literaria, Cristovdo confessa que: “nessa tentativa de
mergulhar no espirito da prosa, vou falar de mim mesmo, um pouco da minha geragéo e outro
tanto da literatura que me formou [...]. No pacote certamente vao entrar as caracteristicas muito
especificas do Brasil, da cultura que partilho e da lingua que eu falo” (TEZZA, 2012, p. 31). O
encontro com a individualidade na pds-modernidade, propulsionado pelo avanco da midia, pode
apontar para uma tendéncia ao espetaculo, pois, “[a midia] se produz uma crescente visibilidade
do privado, uma espetacularizacdo da intimidade e da exploracdo da Idgica de celebridade, [...]
a televisdo tornou-se um substituto secular do confessionario eclesiastico e uma versdo
exibicionista do confessionario psicanalitico” (KLINGER, 2007, p. 20). Ha, no entanto, o
cuidado de ndo se limitar ao real, tomando-se da licenga poética ficcional para, a partir de um

ponto de reflexdo calcado na vida do préprio escritor, universalizar a literatura.

2.3 A LUZ DA TRADUCAO: O ENREDO E OS VOCABULOS PREFERENCIAIS DA
TRADUTORA

Se outrora, classificacfes cartesianas significavam seguranga e estabilidade, hoje, 0s
Estudos da Traducdo se firmam na fluidez de campos, buscando amparar-se em processos
dialégicos e dialéticos, ora como ponte, ora como mediacdo criativa, ou transcriacdo'®, na

acepcao de Haroldo de Campos (2006):

Admitida a tese da impossibilidade da traducdo de textos criativos, parece-nos
que esta engendra o corolario da possibilidade, também em principio, da
recriacao desses textos. Teremos, [...] em outra lingua, uma outra informacéo
estética, autbnoma, mas ambas estardo ligadas entre si por uma relacéo de
isomorfia: serdo diferentes enquanto linguagem, mas, como 0S COrpos
isomorfos, cristalizar-se-o dentro de um mesmo sistema. (CAMPOS, 2006,
p. 34. Grifos nossos)

Consideramos, ainda, como aponta Cristovao Tezza em sua obra sobre criacéo literaria,

gue a “literatura € um fato da cultura humana, um objeto contingente, ao sabor da historia e dos

18 Para Haroldo de Campos, “o poeta que traduz - ou melhor, transcria — um poema classico leva, de saida, uma
vantagem consideravel sobre o erudito ndo-poeta que tranlada o mesmo texto” (CAMPOS, 1977, p. 109. Grifos
N0SS0S).
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valores de seu tempo. A literatura se define nesses termos passageiros, volateis, a um tempo
cumulativos ¢ transformadores” (TEZZA, 2012, p. 39). Adentrar o campo dos Estudos da
Traducdo, portanto, significa, a um s6 tempo, assegurar a continuidade da obra e adentrar um
outro sistema literario.

Traduzir ndo é transferir um texto a outro, mas um negociar entre culturas e linguas,
mediado pelo tradutor. Derrida (2007), na releitura de Walter Benjamin (2002), conflui para a
reavaliacdo da relevancia da tradugdo ndo apenas como uma forma de comunicacdo, mas de
continuidade. De fato, a traducdo assegura a sobrevivéncia e a disseminacdo do texto. Assim, o
tradutor serve de ponte, em um processo essencialmente dialégico, em um entre-espaco que
ndo pertence a lingua alvo e nem a lingua original.

A trajetdria do narrador onisciente seletivo na obra - da espera, ndo aceitacéo e, por fim,
identificacdo de um duplo no filho —, é caracteristica explorada pela tradutora, de modo a guiar,
na opcdo pelo vocabulo marcado, a simplificagdo no enredo. O leitor da obra traduzida,
portanto, tem, ndo mais nas entrelinhas, mas na demarcagédo do sujeito, um caminho claro da
interpretacdo do percurso narrativo da obra. Assim, explorar-se-4, nesta secdo, a opcao da
tradutora pelo vocabulo son, child, baby e Felipe apontando para uma demarcacao interpretativa
da traducéo.

Parte-se, para tal anlise, do pressuposto tedrico do polissistema, de Even-Zohar (1978),
como um sistema multiplo heterogéneo e aberto, dindmico, de membros interdependentes,
abandonado o enfoque sincronistico e prescritivista. Assim, diante da proposta de que “a
literatura traduzida n&o se desconectara da literatura original” (ZOHAR, 1978, p. 5), rejeita-se
0s juizos de valor — e seu intrinseco eletismo — para a selecdo de objetos de estudo, como,
outrora, em que a literatura traduzida era menorizada. Sendo um subsistema de natureza
isomérfica e de intercambio mutuo com o todo, a literatura traduzida pode, segundo o teérico,
adquirir status central em determinado local e periodo historico e tornar-se periférica em outro
contexto e época. Entendemos que “a literatura traduzida — todos aqueles estratos ignorados
nos estudos literarios atuais — sdo objetos de estudo indispensaveis para entender
adequadamente como e por que ocorrem as transferéncias dentro dos sistemas tanto como entre
eles.” (ZOHAR, 1978, p. 18). Nesse sentido, a interdepéndencia do objeto elitizado e o objeto
periférico sera responsavel por uma pesquisa acurada.

O romance €, antes de tudo, uma obra sobre o deslocamento da linguagem, a diluigédo
de fronteiras absolutas e a confluéncia da ficcdo com a realidade. Na narrativa em questéo, o
nascimento do filho com Sindrome de Down langa ao narrador onisciente seletivo a auséncia

angustiante de palavras, o indizivel, e, por ora, o siléncio. A convicgdo da capacidade de
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abstracdo e da inteligéncia como valores unos do ser humano pela personagem pai €

desmantelado ao encontrar-se desamparado no campo simbolico:

Escrever: fingir que ndo esta acontecendo nada, e escrever. Refugiado nesse
siléncio, ele volta a literatura, a maneira de antigamente. [...] E ele escreve de
outras coisas, ndo de seu filho ou de sua vida —em nenhum momento, ao longo
de mais de vinte anos, a Sindrome de Down entrard no seu texto. Esse € um
problema seu, ele se repete, ndo dos outros, e vocé teréd de resolvé-lo sozinho.
(TEZZA, 2007, p. 35)

O siléncio assumido pelo narrador expressa sua incapacidade de traduzir ao plano
simbdlico o evento que altera toda a concepc¢édo de salvacdo a partir do nascimento do filho.
Segundo Kovadloff (2003), ha auséncia de palavras no “Siléncio Primordial”, uma auséncia

sem semblante que se faz por vias indiretas:

O siléncio primordial é, pois, o siléncio de uma auséncia originaria: a que
impede gue o homem se sinta totalizado. Sua apreensdo ilumina o ser que
padece essa falta. [...] O acesso ao siléncio extremo é [...] contato com sua
prépria precariedade, com o vazio inevitavel com o qual tropega seu desejo de
alcancar inteira elucidagdo; do aniquilamento, em suma, diante do qual — e
contra o qual — o homem quer configurar-se como sentido pleno, sem fissura
nem falta, sem demanda. (KOVADLOFF, 2003, p. 45)

A ansiedade de alguém caracterizado, primariamente, como “distraido”, no primeiro
parégrafo do romance, do qual, em uma assertiva, reconhece-se como “provisorio”, ou seja, um
ser fragmentado, em busca da plenitude elucidativa na figura do filho. Alguém a quem o plano

simbdlico o deixa no siléncio, pleno de significado, diante do pressuposto de que:

As questfes estdo, em geral, voltadas para um futuro (ou um passado). O
futuro das mulheres, o futuro da revolugdo, o futuro da filosofia etc. Mas
durante esse tempo, enquanto se gira em torno de tais questdes, ha devires que
operam em siléncio, que s&o quase imperceptiveis. Pensa-se demais em termos
de historia, pessoal ou universal. Os devires sdo geografia, sao orientacGes,
direcBes, entradas e saidas. (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 2)

Assim, instaura-se, na narrativa, o tom salvacionista do nascimento de seu filho que
representa, no enredo, 0 aspecto guiado pela tradutora, no capitulo inicial da obra, no uso do

vocabulo “son”:

[TO] Bem, um filho — e, sempre brincando, viu-se barrigudo, severo, trabalhando em alguma
coisa enfim solida, uma fotografia publicitaria da familia congelada na parede. N&o, ele estd em
outra esfera da vida. Ele é um predestinado a literatura — alguém necessariamente superior, um
ser para o qual as regras do jogo sdo outras.
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[TT] Come to think of it, | do have a son — and, always joking, he imagined himself pot-bellied,
severe, finally working on something solid, a perfect portrait of the family on the wall. No, his
was a different sphere of life. He was predestined for literature — someone necessarily superior,
an individual for whom the rules of the game were different.

Tal uso, vai ao encontro de um narrador, a quem a esposa sustenta “em todos os sentidos
[...], ja havia quatro anos” (TEZZA, 2007, p. 9), que tem representado no nascimento do filho,
qualidades agregadas culturalmente a paternidade: “orgulho, também. Ele merecera respeito.
Ha um dicionario inteiro de frases adequadas para o nascimento” (TEZZA, 2007, p. 10). Dessa
forma, pode-se compreender que, a um mesmo tempo em que nasce um filho, também emerge
um pai, a quem status e qualidades séo culturalmente atribuidas, independente da situacéo.
Considerando que o “sentido reside nas crencas (ou desejos) daquele que os exprime.
(DELEUZE, 2015, p. 18), para esse narrador protagonista, o filho seria o troféu cultural de
todas as suas virtuosidades, que culmina em um apagamento do horizonte de expectativa apds
0 parto.

Em uma andlise mais ampla de sua producéo literaria, € possivel notar que “nos
romances de Cristovdo Tezza, as personagens sao vitimas de um descontrole que resulta no
tracado de um novo e arido caminho a ser seguido” (KOBS, 2000, p. 83). No caso de O Filho
Eterno, com o erro na transposicdo do efeito messianico de possuir um filho, seguido da
incapacidade de se postular epistemologicamente o advento de ter um filho inesperadamente
com Sindrome de Down, configuram-se como a perturbacdo na linearidade creditada ao
horizonte de expectativas do narrador protagonista, impondo-o a uma trajetéria de
amadurecimento.

No romance O Filho Eterno é possivel tragar os caminhos e descaminhos até a aceitacdo
do filho com Down, em diversos pontos expressos pelo duplo entre o tempo linear do enredo,
portanto as empreitadas nos tratamentos com a crianca, e as memorias, flashbacks, incursoes
reflexivas que identificam, como no reflexo de um espelho, o pai e o filho, costurando as
narrativas e conectando os dois.

Verbnica Daniel Kobs (2000) identifica nos romances de Cristovdo Tezza publicados
até 2004, a reincidéncia na tematica de amadurecidomento dos protagonistas. O descontrole,
alinhado a um sentimento de inadequacéo, € também identificado no romance O Filho Eterno,
fora do corpus de andlise de Kobs.

A total devocdao ao plano simbolico pode, nesse sentido, configurar na obra, o erro do
personagem pai, na perspectiva do narrador, “a0s 28 anos, ainda ndo comegou a viver”

(TEZZA, 2007, p. 9). A auséncia da materializacdo do sucesso fruto da intelectualidade do
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personagem pai € esperado, gestado, como o poema, O Filho da Primavera, escrito em

homenagem ao(s) filho(s) que nasceria(m):

[TO] Seria agora um pai, 0 que sempre dignifica a biografia. Sera um pai excelente, ele tem
certeza: fara de seu filho a arena de sua visdo de mundo. Ja tem pronta para ele uma cosmogonia
inteira. Lembrou de alguns dos versos de O filho da primavera — a professora amiga vai publica-
los na Revista de Letras.

[TT] He would now be a father, which always dignifies one’s biography. He will be an excellent
father, he is certain: he will make sure his child is the arena of his worldview. He already has
an entire cosmogony prepared for him. He remembered some verses from The Son of Spring —
his teacher friend will publish them in the magazine Revista de Letras.

A aposta na linguagem, convicta do poder do plano simbdlico pelo personagem pai, é
explicita na obra. O uso de Son, na expressao “Son of Spring”, aponta para um reconhecimento
identitario, tendo em vista que se emerge um pai, apenas na presenca de um filho. J& o uso de
child, contrapondo o uso do mesmo vocabulo filho no original, apresenta o distanciamento de
um filho que ainda ndo é, uma vez que uma crianca ndo exerce um relacionamento de
pertencimento, antes uma fase.

O uso de son, na traducdo, é prioritariamente guiada na relacdo estabelecida com o
narrador protagonista, com base na abstragdo e na inteligéncia como valores caros ao ser

humano. Assim, antes do nascimento do filho, declara:

[TO] é que o meu mundo é mental, talvez ele dissesse, se fosse mais velho. Um filho € a ideia
de um filho; uma mulher é a ideia de uma mulher.

[TT] It’s that my world is mental, maybe he would say, if he were older. A son is the idea of a
son; a woman is the idea of a woman.

Tem-se, na narrativa, o descortinar da experimentagéo do narrador personagem, que
busca, epistemologicamente, uma base para abstrair o mundo. No entanto, ¢ diante da condi¢ao
do filho com Sindrome de Down, que 0 &pice da narrativa acontece, com o desnorteamento de

um escritor personagem gue ndo consegue:

[TO] nomear aquilo que deveria chamar de filho

[TT] couldn’t transform into a son

E, portanto, na crenca da supremacia da linguagem, em distingdo entre o real e o

simbolico, o dito “mundo mental” e o, posteriori, descoberto “mundo dos afetos” de Felipe,
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que o conjunto idealizado do pai vai se desmantelando ao longo dos 25 capitulos da obra, até
culminar em uma nova forma de compreender o mundo. Configura-se, assim, a falha da
linguagem: “e a alma despencava no vazio: as palavras ddo em arvores, é s estender a mao,
elas estdo todas prontas, mas ele era absurdamente incapaz de achar uma so6 que lhe servisse”
(TEZZA, 2007, p. 33). Uma falha do &mbito da abstracdo e do plano simbdlico, sentido no
original e na traducdo:

Porque, para o escritor, a lingua ndo € uma mina de riquezas ou um repertério
de possibilidades; a lingua é insuficiéncia e resisténcia. Isso pode servir de
consolo, ou de &nimo, para o tradutor, que tende freqlientemente a crer que a
segunda lingua é carente ou impropria, confrontada aos desempenhos do texto
em sua lingua original. Se ndo é facil, para o tradutor, achar o dizer exato,
também ndo o foi para o escritor, ao enfrentar sua propria lingua. Traduzir é
recomecar a luta da escritura para transforma-la novamente em danca. A Gnica
vantagem do tradutor, é que ele dispGe de uma coreografia previamente
tracada. (PERRONE-MOISES, 1977, p. 66)

Apo0s o desmantelamento da ideia de Filho (Son) com Sindrome de Down, o narrador
protagonista distancia-se do filho. Pode-se notar a opcao pelo uso de Child (55 insercdes)
refletindo um distanciamento com a realidade, enquanto o uso de Son (45 insercGes) implica

um relacionamento identitario com o narrador personagem. A titulo de exemplificacéo:

[TO] O filho sera a prova definitiva das minhas qualidades, quase chega a dizer em voz alta, no
siléncio daquele corredor final, poucos minutos antes de sua nova vida.

[TT] The child will be definitive proof of my qualities, he almost says out loud, in the silence
of that last hallway, a few minutes before his new life

Enquanto no original ha apenas o vocabulo filho, a opgéo por child engloba, no plano
epistemoldgico, qualquer crianga, ndo indicando um relacionamento entre um pai e um filho.
A crianga pode ser “minha crianga”, mas ndo traz o sentido intrinseco ao Iéxico, mesmo em
lingua inglesa. Dessa forma, enquanto o narrador personagem busca definir sua completude

enguanto homem, com o nascimento do filho, a tradutora opta pelo uso de child:

[TO] Por enquanto, as coisas vdo bem — ele ndo pensava no filho, pensava nele mesmo, e isso
incluia a totalidade de sua vida, mulher, filho, literatura, futuro.

[TT] So far, things are going well — he wasn’t thinking of his child, he was thinking of himself,
and that included the totality of his life, wife, child, literature, future.
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Ap0s o recebimento da noticia de que o filho teria Sindrome de Down, 0 personagem
pai adere a um discurso cruel e esperancoso de que a crianga nao sobreviva as limitagdes
inerentes a condigdo: “Era preciso sorver essa verdade, esse fato cientifico, profundamente:
sim, as criancas com Sindrome de Down morrem cedo. [...] quase todas tém problemas graves
de coracdo, malformacdes de origem que lhes ddo uma expectativa de vida muito curta”
(TEZZA, 2007, p. 35). A ndo-concretizacdo do precoce Obito da crianca obriga o pai a

referenciar o filho, em um plano relacional, expresso, na traducdo, pelo uso de son:

[TO] Sim, nasceu meu filho. Sim, estd tudo bem. Quer dizer, ele é mongoloide. Ndo — essa
palavra é pesada demais. E em 1980 ninguém sabia o que era “Sindrome de Down”. A maneira
delicada de dizer é: Sim, um pequeno problema. Ele tem mongolismo” (TEZZA, 2007, p. 42).

[TT] Yes, my son’s been born. Yes, everything’s fine. That is, he’s mongoloid. No, it was too
heavy a word. And no one in Brazil had heard of ‘Down syndrome’ in 1980. The polite thing to
say was: Yes, he has a small problem. He has mongolism.

A narrativa impressiona o leitor, a crueza da linguagem adotada pela perspectiva
distanciada do narrador em terceira pessoa adere a obra recursos estilisticos que explicam a
repercusao e popularidade do romance. O uso de son, em lingua inglesa, insercdo do simbolico
na realidade, ndo se trata mais da ideia abstrata de crianca, mas de seu filho.

Outra esperanga emerge, entdo, no personagem pai: “para escapar do peso do momento
presente: a hipétese de que houvesse um erro de diagnostico, e que, de fato, a crianca fosse
normal ou tivesse algum problema de outra natureza, bem menos grave.” (TEZZA, 2007, p.
47). A negacdo, assim como a crenca do poder da linguagem, logo é desacreditada. Contudo,
no enfrentamento dos limites da sindrome, na busca pelos estimulos que, em 1980, campo
dotado de informacdes e pesquisas, pai e filho iniciam uma timida aproximacéo de identificacdo

matua;

[TO] e, a cada medigdo preliminar, o seu filho vai se reduzindo a ele mesmo, & sua implacével
foérma bioldgica, aos limites de seu DNA, & curta extensdo dos poderes de seu codigo. O que
estou fazendo aqui? Sou eu que preciso de avaliagdo, ndo a crianca. (TEZZA, 2007, p. 71).

[TT] And with each preliminary measurement, his son was reduced to himself, to his
implacable biological form, to the limits of his DNA, to the short reach of the powers of his
code. What am I doing here? It’s me who needs analysis, not the baby.

Dessa forma, é possivel identificar no trajeto do personagem pai um espelho com a

historia do filho; construido, na traducéo, com o uso do vocabulo son. A construcdo desse duplo
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—onde um reflete, em algum grau, a imagem e experiéncia do outro — cresce a partir da empatia
do narrador com o filho, no decorrer das sessdes de estimulo, onde, na tradugdo, ha preferéncia
pelo vocabulo baby, simplificando a leitura. Assim, prima-se pela fluidez para cada uma das
etapas pelos quais o narrador personagem passa, da emergéncia de um pai virtuoso com o
nascimento do filho (son) a ndo-aceitacao do filho (child) com Sindrome de Down, a crescente
empatia com a crianca (baby) nas sessdes de estimulo até a caracterizacdo de seu filho (Felipe)
como um sujeito de personalidade.

Cristina do Vale (2014), ao analisar a vertigem da linguagem na obra, pontua que:

Pai e filho, que pareciam ndo ter nada em comum, véo tendo suas trajetorias
costuradas em uma narrativa repleta de espelhamentos. Embora as imagens
ndo se conformem umas as outras — afinal, trata-se de dois sujeitos distintos
—, as semelhancas e diferencas reveladas entre eles vao permitindo delinear
mais claramente as singularidades de cada um, selando, por fim, uma relacdo
de pai e filho. (VALE, 2014, p. 56)

Dessa forma, € possivel identificar na obra adventos que causaram estranhamento,
provacOes e sofrimento ao personagem pai, a quem a trajetdria do filho — com sessdes de
estimulo, lutas individuais e limitacfes — vai, gradativamente, se conectando em um plano de
enredo mais amplo. Na traducdo, a partir do acompanhamento para sessdes de estimulo, o

vocabulo preferencial da tradutora se torna baby:

[TO] No colo da mae, a criangca move a cabeca e boceja, olhos fechados. Sera que, assim,
ninguém percebe que esta ndo é uma crianca normal? Os bebés, mesmo o dele, sdo todos
parecidos.

[TT] In its mother’s arms, the baby moved its head and yawned, eyes closed. Could it be that,
like this, no one would notice it wasn’t normal? Babies, even his, were all alike.

O uso indica outro posicionamento da personagem pai com relagéo ao filho: inicia-se o
processo de personificagdo. A quem, outrora, era uma ideia abstrata, child, tornou-se,
forcadamente, um relacionamento de identidade, agora, toma a forma de um bebé, em um plano
simbolico, denominado a qualquer outro, por compartilhar mais similaridades do que
singularidades.

Dessa forma, a partir da necessaria presenga do pai nas sessdes de estimulo até a
percepgao da “eternidade” da condicdo de Felipe, as narrativas se refletem, de modo a contribuir

na construcao de identidades, expresso pelo uso de son, na traducéo:
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[TO] O filho comeca a dar os primeiros passos, dois anos e dois meses depois de nascer. Eu
também nunca fui precoce, ele pensa, sorrindo, ao ver o0 menino andando sozinho pela primeira
vez, num equilibrio delicado e cuidadoso, mas firme.

[TT] His son started taking his first steps two years and two months after he was born. | was
never precocious myself, he thought, smiling, when he saw him walking on his own for the first
time, his balance delicate and careful, though firm.

Atribuem-se caracteristicas a personalidade de Felipe, antes apenas limitado a sua
sindrome, agora um filho a quem o pai se identifica, vé refletida a sua historia. A personagem
pai, a medida que passa pelas provacdes, atinge o amadurecimento por meio do auto-
conhecimento, e, concomitantemente, no modo como qual moldura seu filho, atribuindo-lhe

caracteristicas que em muito sdo reflexos das suas:

[TO] pensa na teimosia: o seu filho é teimoso. Faz parte da sindrome, ele sabe, a circularidade
dos gestos e das intencdes, [...] mas o pai também € teimoso, e mais obtuso ainda, porque sem
a desculpa da sindrome.

[TT] He thought about stubbornness: his son was stubborn. It came with the syndrome, he knew,
thecircularity of his gestures and intentions, [...] but he, the father, was also stubborn, and even
more obtuse because he didn’t have the excuse of the syndrome.

Evidencia-se a gradativa aceitacdo do filho, por meio, também, da opcédo da tradutora
pelo uso reincidente de son, com a desconstrucdo de ideias que foram erigidos outrora pelo
personagem pai, para lidar com a diferenca e meio a ela, reconhecer-se as proprias
caracteristicas. O apice da provacao € quando, entre o capitulo 20 e 21, o pai se vé sem seu

filho, em um episddio onde a crianca desaparece:

[TO] Aqui e agora: voltando para casa sem o filho, o mesmo filho que ele desejou morto assim
gue nasceu, e que agora, pela auséncia, parece mata-lo.

[TT] Here and now: returning home without his son, the same son he’d wished dead the minute
he was born, and who now, with his absence, seemed to be killing him.

Ao procurar por Felipe, o pai busca, também, recriar os talentos de seu filho,
singularizando-o, particularizando-o. No romance, tal aspecto problematico do narrador
personagem esta intrisecamente ligado a sua ruptura com o mundo. Ao se estabelecer o duplo
entre pai-filho, a tradutora opta, de forma consciente, pelo uso repetido do vocabulo son.

Do capitulo 22 adiante, Felipe é identificado com caracteristicas mais definidas:
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Um amigo, anos atras, disselhe que, pela afetividade em estado puro, a crianga
atinge uma compreensao superior da vida e do mundo. A afetividade é a sua
compreensao — e, agora sim, a ideia bateu fundo na cabec¢a do pai. H4 um
toque de verdade nisso, ele pensou — 0 mundo dos afetos é o talento dessa
crianca, ele pensou, tentando formular um quadro. (TEZZA, 2007, p. 186)

A mudanca de tom do pai é marcada também pela temporalidade que distingue do
restante do romance: “Passaram-se anos”. Agora, Felipe possui talentos, gostos e caracteristicas
que o singulariza, a despeito de sua sindrome. A descri¢do dupla de pontos que convergem e

entrelacam pai e filho €, ainda, evidente:

[TO] Agora Vé o filho fazendo o mesmo que ele fazia: copiar, ndo quadros, mas o que parece a
realidade.

[TT] Now he saw his son doing the same thing he used to do: copying, not paintings, but what
appeared to be reality.

Nota-se, assim, uma perspectiva de modulacdo na traducdo, os vocabulos preferenciais
da tradutora por son, tendo em vista a aceitacdo do pai, em um duplo de histdrias continuo.
Contudo, mesmo nessa relacdo de identificacdo, o mais caro € a construcdo do que faz de Felipe
alguém singular: “a pintura do filho vai além do mero artesanato repetido de formas. Ele ja tem
um estilo, uma marca inconfundivel que vem do desenho e passa a pintura; ele tem, nos limites
de sua sindrome, uma visdo de mundo, e seu trabalho a expressa” (TEZZA, 2007, p. 212).
Assim, ndo apenas o afeto de Felipe faz com que o pai compreenda o filho de forma singular,
porém a relativizacdo de verdades que antes o eram tdo inegociaveis, dota-o de uma perspectiva
que o possibilita compreender a “marca inconfundivel” de seu filho. Da mesma forma, na

traducéo, a opcédo pelo uso do substantivo proprio, Felipe, vai ao encontro de tal perspectiva:

[TO] Como para o pai, para o filho também a mulher é uma boa ideia, uma paix&o inocente que
Felipe ilustra com coracGes voadores aprendidos na escola, que comeca a domesticar, no bom
sentido, 0 seu trago, e depois a sua pintura.

[TT] Like his father, Felipe also thought that a woman was a good idea, an innocent infatuation,
which he illustrated with the flying hearts he’d learned at school, which began to tame, in a
good sense, his drawing, and then his painting.

Por fim, o futebol é o advento em que pai e filho tornam-se iguais, torcedores do Atlético
Fluminense. Assim, como assume a consciéncia do pai, o futebol ¢ um dos “nadas” que dota a
vida de sentido, partilhando, com o filho, de um prazer que o plano simbdlico ndo abarca. Da

mesma forma, o desfechamento da obra aponta para a ideia de continuidade: “nenhum dos dois
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tem a minima ideia de como vai acabar, e isso € muito bom” (TEZZA, 2007, p. 222). A narrativa
percorrida ao longo dos anos, que separam o capitulo 22 do restante da obra, demonstra o

amadurecimento do personagem pai.



3 FLUIDEZ EM THE ETERNAL SON

[...] 0 escritor tem que saber que a voz que ele
escreve em cada instante do texto ndo pode ser
completamente a dele (TEZZA, 2012, p. 37)

Os Estudos da Traducdo, ao longo dos anos, assim como as teorias da Literatura
Comparada, tém apresentado uma mudanca de olhares de equivaléncia e fidelidade para a
traducdo como um processo. Apresentar-se-& um sucinto panorama histérico, até a atual
conjectura dos Estudos da Tradug¢ao, “ndo mais como um ramo menor da Literatura Comparada,
nem uma area especifica da Linguistica, mas um campo vastamente complexo com muitas
ramificacdes de longo alcance!®” (BASNNETT, 2005, p. 12), ou seja, uma area consolidada,
desde 1980, de pesquisa cientifica.

O espirito de uma época norteia, em grande escala, a producao intelectual e cientifica
da sociedade, algo que, pode ser também identificado, nos conceitos que guiaram a traducéo ao
longo de diversos periodos histdricos. Nao se trata, porém, de categorizac@es fechadas, haja

vista que estilos de traducdo, ou producdo literaria, ndo sao passiveis de enquadramentos, pois:

Se estivermos dispostos a entender por ‘sistema’ tanto a ideia de um conjunto-
de-relagdes fechado, no qual os membros recebem seu valor de suas
respectivas oposi¢Oes, como a ideia de uma estrutura aberta que consiste em
varias redes-de-relacfes desse tipo que concorrem, entdo o termo ‘sistema’ é
apropriado e completamente suficiente. O problema € que o0s termos
estabelecidos tendem a reter nogdes antigas. E necessario, assim, dar novos
termos para ressaltar os conceitos que realizam, inclusive se, a principio, 0s
termos antigos seriam suficientes. (EVEN-ZOHAR, 1978, s/p)

Se, desde metade do século XVII, a tradugdo de classicos aumenta consideravelmente,
ainda a énfase na imitacdo era precozinada pelo método de inducéo critica de Descartes (1596-
1650). Dessa forma, o debate sobre o processo tradutdrio se instaura a respeito da exacerbada
fidedignidade (BASNNETT, 2005), refletindo no pensamento do século XVIII,

19 “not merely a minor branch of comparative literary study, nor yet a specific area of linguistics, but a vastly
complex field with many far-reaching ramifications.” (BASNNETT, 2005, p. 12).
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com o tradutor como um imitador dotado por um dever moral tanto para com a obra original
quanto para com o Seu receptor.

A partir do Romantismo, tedricos alemdes e ingleses questionavam-se a respeito da
empreitada tradutora: criativa ou mecanica. Ja os tradutores vitorianos tém, no texto original, a
aura de propriedade, um item de beleza e de valor, no qual nenhuma concessdo para as
expectativas contemporaneas deveriam ser feitas. H4 uma relacdo de total devocdo e
compromisso entre o tradutor e a obra original.

Na primeira metade do século XX, as crencas vitorianas ainda perduravam nos estudos
e processos tradutorios. A auséncia de uma base tedrica sélida, para analise e investigacdo no
campo da traducdo, levou, diversas vezes, a uma visao avaliativa focada no produto, ndo no
processo. A partir de 1950, com desenvolvimento da comunicagdo, a aplicacdo de base
linguistica para analise tradutoria e o compartilhamento de producdes cientificas, os Estudos da
Tradugdo comegam a amparar-se em um campo mais solido de pesquisa.

Até a década de 60, perdurou o carater avaliativo e prescritivo nos Estudos da Traducao,
negligenciando aspectos que influenciam o ato tradutério como: contexto situacional, estilo do
tradutor, diferencas socioculturais, natureza da linguagem da traducdo e a crescente influéncia
do mercado editorial.

Houve, até 1980, uma divisdo entre a abordagem linguistica e cultural nos Estudos da
Traducdo, uma fronteira que, gradativamente, esta se diluindo. Amparado apenas na area da
Linguistica, a pesquisa nao abarca dimensdes culturais, e tedricos da Literatura debrucaram-se,
marjoritariamente, em parametros avaliativos do texto traduzido. E, a partir da teoria dos
polissistemas, que “abriu-se 0 caminho para alcancar o que através de todo o desenvolvimento
da ciéncia moderna considerou-se objetivo supremo: a observacdo de leis que regem a
diversidade e a complexidade dos fenomenos, mais que o registro e a classificacdo desses”
(EVEN-ZOHAR, 1978, s/p). A traducdo, compreendida, portanto, como um sistema, passivel
de andlise ndo classificatoria, mas que prima por mapear € conhecer 0s processos complexos
de transcriacdo, participante de um sistema, de um texto a outro, de igual valor e prestigio.
Nesse sentido, os Estudos da Tradugdo, como um campo autbnomo, conjugam no¢oes de ambas
areas, sem estar subjugada nas fronteiras da Literatura Comparada ou da Linguistica.

Por motivos adversos de percurso tedrico inicial da pesquisa sobre Estudos da Traducao,
nessa dissertacdo, houve uma inclinacdo para aportes na area da Linguistica, de modo que a
tessitura teorica, que ampara esse estudo, comeca com as investigagdes na area da Linguistica,
embasadas, primariamente, nas teorias de Baker (1993, 1995, 1996), encaminhando-se, ao

longo do percurso da pesquisa para outras leituras, a exemplo de Deleuze (2015), Derrida
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(2007), Benjamin (2002), Basnnett (2005), Campos (1977), Even-Zohar (1978), entre outros

autores que contribuem para pensarmos sobre atividades tradutdrias em estudos literarios.
3.1 ACEITABILIDADE DA OBRA: ENSEJO NA CULTURA ESTRANGEIRA

Facilitar a assimilagdo da mensagem, garantindo a fluidez na leitura para o leitor da
cultura alvo, pode configurar-se como uma tentativa de evitar que a obra seja rejeitada por esse
publico. A propria tradutora, Alison Entrekin, confessa que teve um embate com a editora de
The Eternal Son, como explicitado no capitulo 1. A pressdo editorial configura-se, também, em
requerer uma linguagem padrdo, tendo em vista a comercializacdo da obra em paises ou
comunidade de mesma lingua. A traducdo de The Eternal Son foi publicada primeiramente na
Australia e Europa pela Scribe Publications, em maio de 2010 e, nos Estados Unidos pela
University of Massachussetts Press, em setembro de 2013.

O titulo da obra The Eternal Son é fator de empatia na cultura de chegada, tendo em
vista, principalmente nos Estados Unidos e nos paises de lingua inglesa da Europa, de forte
tradicdo religiosa, sua correlacdo com a figura de Cristo, como filho eterno de Deus. As distintas

capas também apontam para um ensejo na cultura de chegada:

/i ¢

ETERNAL SON

3 .
=

Cristovdo Tezza

Figura | — Capa na Australia e na Europa
Fonte: https://scribepublications.com.au/books-authors/books/the-eternal-son. Acesso em 20 de margo 2018.

A editora Scribe opta por uma imagem cotidiana: pai e filno agasalhados para o frio,
conectados, dando a impressé@o de movimento. O filho agarra as maos do pai e a imagem,
escurecida, com os tons de cinza e preto remete ao inverno. O nome do autor encontra-se em

destaque, provavelmente o Unico aspecto que remeteria ao estrangeiro da obra, com o nome de
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acentuacdo marcadamente lusofona, Cristovdo. Trata-se, portanto, de uma aproximagdo a
cultura de comercializagdo da obra, haja vista que ndo ha correspondéncia alguma com

tropicalidade tipica do Brasil.

Figura Il — Capa nos Estados Unidos
Fonte: http://www.upne.com/1933227528.html. Acesso em 20 de margo 2018.

A paisagem da capa escolhida pela editora University of Massachussetts Press também
privilegia um ambiente que dificilmente seria encontrado no Brasil. Apesar de mais apresentar
mais cores, 0 azul e as sombras evidenciam a arvore ressequida pelo clima de outono/inverno.
A figura de pai e filho caminham por uma area montanhosa também munidos de casacos, sdo
fisionomias escondidas em um jogo de luz. Novamente, o clima e paisagem brasileiro nada se
aproximam com a capa da obra traduzida, configurando-se, em primeira instancia, em um
aspecto de aceitabilidade. O nome do autor, agora, menor, ndo chamaria a atencao de um leitor
desatento ¢ a impressdo ao lado “Shortlisted for the international IMPAC Dublin Literature
Award 2012 (Selecionado para o Prémio Internacional de Literatura IMPAC Dublin de 2012)

omite o fato de que trata-se de uma traducao.

I\
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Figura I1l — Capas no Brasil
Fonte: http://www.cristovaotezza.com.br/p_obras.htm. Acesso em 1 de novembro 2018.

Por fim, a obra original, no Brasil, em sua 172 edi¢do, j& teve duas capas em suas
publicacGes. Em sua primeira edigéo, o contorno de uma crianga, dentro do que se assemelha a
um escorregador fechado, permite, com a forma circular, a sensacdo de infinito. Uma imagem
cotidiana do contexto brasileiro, pode-se destacar que a perspectiva da capa correlaciona-se,
portanto, com o “eterno” da obra e sua circularidade. A partir de 2006, com o contrato feito
junto a editora Record, as obras Trapo, Aventuras Provisérias, O Fantasma da Infancia,
Juliano Pavollini, Uma Noite em Curitiba e O Fotdgrafo foram reeditadas a partir do mesmo
padrdo grafico: uma capa monocromatica, com o nome do autor em destaque e o titulo da obra
em fonte caligrafica. A capa monocromatica vermelha, remetendo ao amor, tem o titulo O Filho
Eterno demarcada com branco, cor que possibilta o prisma, refletindo e abrindo leituras para
0s jogos de siléncios presentes no recinto da imagem. Ainda nas proximas edi¢des, com a capa
foi acrescida com os titulos dos prémios recebidos, em letra amarela, destacando suas
credenciais. As demais obras, a despeito de novas edicGes e prémios, foram acrescidas, apenas,

com a identificag¢do “Autor de O Filho Eterno”.

3.2 ACRESCIMOS E OMISSOES NO TEXTO TRADUZIDO

Em 1993, Mona Baker propde os Estudos da Traducdo Baseados em Corpus, uma
abordagem teorico-metodologica a partir do uso de corpora. Na década de 90, com a
valorizacdo do texto traduzido, a traducdo como objeto per se pbde ser analisada como
produtora de significados e ndo, tdo somente, como mera transposi¢ao de conteudo da lingua
original para lingua alvo. Embasada na teoria de Even-Zohar (1978), analisar a traducdo a partir

da teoria dos polissistemas, implica:

[...] uma rejeicdo dos juizos de valor como critérios para uma selecdo a priori
dos objetos de estudo. Isso deve ser enfatizado particularmente no caso dos
estudos literarios, nos quais ainda existe confusdo entre pesquisa e critica. [...]
enquanto estudiosos dedicados a descobrir os mecanismos da literatura, ndo
temos a possibilidade de ignorar que qualquer juizo de valor predominante em
um dado periodo faz parte integral desses mecanismos. (EVEN-ZOHAR,
1978, s/p)

Partindo, ainda, do &mbito dos estudos da linguagem, como um sistema probabilistico,

os procedimentos adotados, a partir da visao dos polissistemas, sdo passives de entendé-los
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como “padronizada e este padréo € influenciado pelo proposito para o qual é usada e no contexto
em que é usada [...]. a natureza e as pressdes do processo tradutorio deixa tracos na linguagem
produzida pelos tradutores. A traducdo é uma atividade de linguagem produzida em um
contexto (inico?®” (BAKER, 1996, p. 177). Identificar tragos inerentes ao texto traduzido &,
portanto, uma tentativa de compreensdo dos processos, das caracteristicas, mas também, em
uma visdo mais ampla, do fendmeno da traducao.

Ao partir de grandes quantidades de textos, o corpora computadorizado prevé a
observacdo de evidéncias linguisticas de critérios pré-delineados, a fim de revelar ao
pesquisador comportamentos linguisticos em condicfes naturais, ou seja, ndo manipuladas, de
producdo. Nesse sentido, Baker (1996) define como um corpus “um conjunto de textos corridos
(ao invés de exemplos/sentencas), organizado em formato eletronico, possivel de ser analisado,
preferencialmente, em forma automatica ou semi-automatica (em vez de manualmente)?'”
(BAKER, 1996, p. 226). Assim, a descricdo da linguagem por meio de corpus é possivel e
passivel da analise.

Para a traducdo, a andalise de corpora, segundo Baker (1993), enfatiza eventos de
comunicacdo genuinos, dotados de uma natureza diferente do texto original, de igual e mesmo
valor, diferencas essas que requerem exploracao e registro de pesquisa. Nesse sentido, em 1995,
propde trés principais tipos de corpora em tradugdo, tendo em vista objetivos distintos para
cada pesquisa:

a) Corpus paralelo: composto por Textos Originais (TOs) em determinada lingua e as

respectivas traducdo em outra lingua. Tal compilacdo permite colocar em perspectiva

certos itens lexicais ou estruturas sintaticas, bem como investigar o estilo de tradutores,
diferencas entre traducGes de um mesmo TO, tradugbes feitas em periodos distintos,
normas tradutorias, etc.

b) Corpus multilingue: composto por dois ou mais corpora multilingue, cada um com

idioma distinto;

c¢) Corpus comparavel: dois conjuntos de textos em um mesmo idioma: um composto

de TOs e o0 outro de textos traduzidos, para esse idioma especifico.

20 «js patterned, and that this patterning is influenced by the purpose for which language is used and the context
in which it is used /...]. the nature and pressures of the translation processes must leave traces in the language
that translators produce. Translation is a language activity which is performed in a unique context” (BAKER,
1996, p. 117).

2L “must leave traces in the language that translators produce. Translation is a language activity which is
performed in a unique context” (BAKER, 1996, p. 117).
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Com a finalidade de identficar tracos caracteristicos de textos traduzidos, os estudos
realizados por Baker (1996), com o suporte de programas computacionais procuram examinar:
a) Simplificacdo: trata-se da tendéncia de simplificar a linguagem na traducéo (BAKER,

1996). Tal caracteristica € visivel no texto traduzido com a quebra de frases longas,

mudanca na pontuacdo a fim de tornar mais claro o texto de chegada. A observacéo

desse traco pode ser realizada pela razdo forma/item (type/token ratio), por meio do
programa WordSmith Tools, e pelos valores de densidade lexical. A razdo forma/item
trata da medida da variacdo vocabular do corpus, uma razdo de valor baixo nos textos
traduzidos aponta para uma maior repeticéo vocabular. Por densidade lexical, entende-
se a proporcao de palavras de conteudo em relacdo a palavras gramaticais do corpus.

Uma taxa mais alta na quantidade de palavras gramaticais e menor de palavras de

conteddo revelaria uma tentativa de simplificar o contedo da obra traduzida para a

cultura de chegada.

b) Explicitacdo: acréscimo de informagdes, implicitas no texto original, no texto

traduzido. Tal caracteristica é revelada pelo aumento do texto traduzido em comparacao

ao original, com insercdo de palavras, locuc@es, ou frases que expliquem o significado
de elementos desconhecidos na cultura meta.

c¢) Normalizacdo: Trata-se da tendéncia de exagerar nas caracteristicas da linguagem no

texto meta, a fim de adequé-lo aos padrdes da lingua alvo. Pode ser identificada com o

uso de clichés e de estruturas convencionais da lingua de chegada. Para Baker (1995),

tal caracteristica seria guiado pelo status do texto e da lingua meta, ou seja, quanto maior

influéncia da lingua ou texto original, menor a propensao para normalizar-se.

d) Estabilizacdo: Ao contrario da normalizacdo, para Baker (1996), a estabilizacéo

independe da lingua fonte e da lingua meta. A titulo de exemplificacdo, trata-se do uso

da lingua culta em substituicio a marcas dialetais. E a caracteristica que menos foi
pesquisada, até entdo.

N&o ha uma delimitacdo fronteirica entre as caracteristicas supracitadas no texto
traduzido, podendo dificultar a anélise. H4, no entanto, uma tendéncia explicita de simplificacdo
da mensagem para a cultura de chegada. O manejo da linguagem, pelo tradutor é o que
possibilita a anélise e a identificagdo de um trago ou outro.

Além de tracos como a simplificacao e a explicitacéo, a utilizacdo de corpora eletrénico
possibilitou, ainda, em Gltima instancia, a identificacdo do trago de normalizacdo (BAKER,
1996), compreendida como a tendéncia a adequacéo de padrdes do texto original ao texto fonte.

Tal caracteristica pode ser observada na mudanca de pontuacao, no uso de clichés e estruturas
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convencionais nos textos traduzidos, concomitante & mudanca da voz literaria, com omisséo de
redundancias e explicitacdo de elipses.

Este topico propbe-se, portanto, a analisar a “normalizacdo” na comparacgéo das obras,
apontando para o ritmo distinto do texto traduzido, fluente, adaptado e padronizado para a
cultura de chegada. Essa tendéncia, assevera Baker (1996), é, possivelmente, associada a
influéncia da lingua meta, seu status, quando em comparagao com a lingua fonte. Para a analise
da linguagem literaria, com compreensdo sobre a diluicdo de fronteicas no didlogo com
diferentes campos do saber, propomos uma transcriagdo na terminologia adotada nesta
dissertacdo, a saber, ao invés do termo “normalizacdo” adotamos a expressao “aproximacdes
semanticas”, para explicitacdo e simplificacdo, aderimos aos termos “acréscimos” e

“omissdes”, respectivamente.

3.2.1 Acréscimos

O impacto causado pelos Estudos da Tradugdo Baseados em Corpus reside no trato dos
dados e analise pautados em uma perspectiva empirica. Ferramentas computacionais
empregadas na pesquisa possibilitam a identificacdo de padrbes em textos e auxiliam na
identificacdo de caracteristicas nos textos traduzidos, como no presente estudo.

Nesse sentido, a partir dos vocabulos mais recorrentes na obra O Filho Eterno e a sua
traducdo, mapeamos as caracteristicas do texto traduzido, visando a delinear uma analise do
texto literario como um todo. Assim, propomos, neste capitulo, a investigacdo de acréscimos e
de omiss@es, que contribuem para a aproximacdo semantica com a lingua inglesa, em relacdo a
obra original, a partir dos dados estatisticos levantados no WordSmith Tools. As informacdes
coletadas no programa computacional, concomitante, com uma analise de excertos literarios
apresentam mudancgas em comparagdo a obra original.

Os acréscimos podem ser observados no aumento da extensao do texto traduzido com

relacdo ao texto original. Considera-se, ent&o:

O Filho Eterno The Eternal Son
Itens 57.630 60.981

Pode-se observar que o texto traduzido, The Eternal Son apresenta maior quantidade
de itens (60.981) em comparacdo com a obra original (57.630). Esse aumento, 10,5%, aponta

para uma tendéncia de explicitacdo no texto traduzido. A tradutora valeu-se de insercoes
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explicativas para transmitir com maior clareza a mensagem do texto original. Ha, também,
expresso no ato de explicitar o conteudo do original, a tentativa de tornar tangivel a diferenca

cultural inerente ao contexto de producéo das duas obras. Observa-se nos excertos a seguir:

[TO] ‘Envelheca’, aconselhava Nelson Rodrigues aos jovens, e ele sorriu com a lembranga.
Em janeiro de 1972 ele e o amigo participaram de um festival de teatro em Caruaru,
Pernambuco, e voltaram os dois de carona, mochila nas costas, deddo na estrada, atravessando
0 Brasil a pé.

[TT] 'Age!" writer Nelson Rodrigues had advised young people, and he smiled as he
remembered. In January 1972 he and his friend had participated in a theatre festival in the city
of Caruaru, in Brazil's northeast, and they'd hitched back, rucksacks on their backs, thumbing
lifts, crossing Brazil on foot.

No fragmento acima, a tradutora inseriu duas informacdes implicitas no original: a
primeira, writer, adjetiva Nelson Rodrigues, situando o leitor da cultura alvo. A segunda, de
mesma natureza, mantém o uso da cidade Caruaru, com o acréscimo explicativo de sua
localizacdo, facilitando a mensagem. Destaca-se, também, a mudanca do tempo verbal entre os
dois excertos: no primeiro, o adjunto adverbial com a lembranca foi traduzido e modificado
por uma orac¢do subordinada adverbial as he remembered, introduzido pela conjuncéo as.

Os acréscimos da tradutora, aderindo fluidez ao texto traduzido quando néo
apresentam empecilhos a compreenséo da leitura na lingua-alvo, contribuem para a construgéo
de sentido do leitor, o qual, segundo Deleuze (2015), acontece em uma superficie: “sobre esta
superficie, uma linha € como a fronteira das duas séries, proposi¢des e coisas ou dimensdes da
proposi¢do. Ao longo dessa linha se elabora o sentido, a0 mesmo tempo expresso da proposi¢ao
e atributo das coisas, ‘exprimivel’ das expressdes e ‘atribuivel’ das designagdes” (DELEUZE,
2015, p. 97). Os atributos dos signos expressos em lingua portuguesa sdo, na lingua inglesa,
desenvolvidos a partir de uma leitura orientada pela tradutora. Assim, ressaltamos que as
explicacOes referentes a cidade de Caruaru, Brazil’s northeast, sdo, “politicamente”, orientadas,
reificando a visdo exotica do pais ao leitor estrangeiro.

Outros exemplos de explicitagéo:

[TO] De manha vai a chatice das aulas de letras — sente a estupidez da propria agressividade,
gue consegue conter quase sempre.

[TT] In the morning he attended boring language and literature classes at the university,
and felt the stupidity of his own aggressiveness, which he was almost always able to contain.
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Para traduzir o nome do curso Letras, a tradutora valeu-se de um termo explicativo
Language and Literature, na tentativa de ilustrar com maior proximidade o contexto académico
brasileiro, haja vista que, em paises de lingua inglesa, opta-se por um grau mais abrangente em
Arts (Artes) e mais especializado, por opg¢éo do aluno, em areas distintas. Ao explicitar o campo
de language (lingua) e literature (literatura), juntamente ao complemento adverbial de lugar at
the university, a tradutora apresenta uma diferencga cultural e facilita a compreenséo do leitor
alvo. Outro traco de explicitacdo presente no excerto, e, de modo geral, presente em traducoes
para lingua inglesa, é a explicitacdo do sujeito, he was, haja vista que ndo ha construcbes
gramaticais normativas com sujeito oculto no idioma, devido a mesma desinéncia verbal para
sujeitos de terceira pessoa (he/she/it).

As aproximacdes semanticas apresentadas no exemplo supracitado corroboram a visao
de que os acréscimos linguisticos, do signo, pleno de significado, orienta o sentido e o processo
de leitura. Com a mudanca na pontuacdo do travessdo para a virgula, e o acréscimo da
conjuncdo aditiva and, devido, provavelmente, a extensdo do primeiro periodo traduzido,
podemos ressaltar o prejuizo causado no sentimento de vertigem da obra, tendo em vista que
“o sempre incompreensivel pode, pois, por um s lado, incitar ao pronunciamento literério. Seu
efeito, como se nota, &, neste caso, paradoxal. A partir do contato com o indizivel, se desvia na
direcdo da palavra que tenta refletir e preservar o sentido desse encontro (KOVADLOFF, 2003,
p. 33). Um dos aspectos caros na narrativa de O Filho Eterno como explorado no Capitulo 2, é
o siléncio, a vertigem e o interdito, dos quais, em grande escala, sdo expressos pela pontuacédo

do autor.

[TO] Vocé tem a ciéncia, que acaba de descobrir nas frestas do curso de letras, as delicias da
linguistica como porta de entrada para pensar 0 mundo.

[TT] You have science, which you’ve just discovered in nooks and crannies of your Language
and Literature course, the delights of linguistics as a portal for looking out on the world.

Novamente, nota-se a opcéo da tradutora por explicitar a area do curso académico,
Language and Literature, facilitando o entendimento do leitor da cultura alvo. Ha, ainda, a
opcao por uma linguagem informal com o uso da expressdo nooks and crannies e 0 pronome
de posse junto ao curso, orientando a perspectiva do leitor. Outro trago de explicitagéo pode ser
ilustrado pelo uso de phrasal verbs, também assegurando uma linguagem mais coloquial, com
look out on presente no excerto. Dessa forma, também, o texto traduzido passa a estar mais
préximo da cultura de chegada, com o alto indice de ocorréncia no uso de phrasal verbs. Tendo

em vista que:
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No nivel das palavras, enfim: a frase ndo tem apenas um sentido literal ou
denotado; é repleta de significagfes suplementares: por ser de uma sé vez
referéncial cultural, modelo retérico, ambiguidade voluntaria de enunciacao e
simples unidade de denotacdo, a palavra ‘literaria’ é profunda como um
espaco, e esse espaco é o proprio campo da anélise estratural, cujo projeto é
bem mais vasto do que o da antiga estilistica, totalmente fundada na ideia
errdnea da ‘expressividade. (BARTHES, 2004, p. 7)

A palavra do tradutor, entdo, parte do espaco profundo da palavra literaria do autor, que
transcende mera representacdo ou expressividade da realidade. Dentro deste continuum, hd um
movimento de aproximacdo a lingua alvo, com um apagamento da lingua original (com
ocorréncia, também de incursbes), ou aproximacdo a lingua original, quando a producdo
simbdlica e cultural é privilegiada em detrimento de aspectos editoriais como a fluidez do texto,
contudo, porém, sem exacerbacdo do aspecto exdtico para a cultura de chegada.

O acréscimo de palavras também ocorre em:

(TO) Ele pensava sinceramente que ja havia transposto esse Rubicao de uma vez por todas — 0
teatro de ruade que participara anos atras, na comunidade, aquela grandiloquéncia pretensiosa
fantasiando-se de teatro popular ja lhe dera micos suficientes para um doutorado em cara de
pau.

(TT) He sincerely believed he’d overcome that obstacle once and for all — the theatre group
he’d participated in years earlier, the actors’community, that pretentious grandiloquence
masquerading as street theatre, had already yielded him enough embarrassment for a PhD in
cheek.

H&, novamente, a explicitacdo do sujeito na traducgdo, enquanto no original tem-se
apenas um sujeito explicito no inicio do periodo, na lingua inglesa, com trés ocorréncias (he).
A ideia desenvolvida em actors community prima por evidenciar o sentido do excerto. A
tradutora também recorre a adjetivacdes distintas do original quando descreve o grupo de teatro,
theatre group, ndo correlacionando a contracultura, ao popular, em detrimento ao elitizado, da
expressdo teatro de rua. A ideia é retomada na tradugdo do teatro popular, em seguida, com
street theatre, aproximando a mensagem em lingua inglesa do contexto social brasileiro
retratado.

Pode-se destacar algumas opc¢oes lexicais mais comuns do que ao original, como o0 caso
do termo obstacle em referéncia ao Rubicéo. A palavra, de origem latina, vem de um antigo rio
da Peninsula Itélica, e foi difundido pela lei de Roma, no periodo da Republica, que proibia

qualquer general de atravessa-lo.Violando a lei, Jlio Cesar o teria sido atravessa-lo em 49 a.C,
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entrando em conflito com o Senado. Nesse sentido, a expressdo em lingua portuguesa remete
a, ndo apenas um obstaculo, mas uma decisdo sem volta, como seu correspondente em inglés,
Rubicon. Ja a opcdo da tradutora por embarrassment agrega formalidade a mensagem, como
um constrangimento ou embaraco. Tendo em vista o carater informal de mico, sendo usada
como uma giria, um correspondente poderia ser goof ou blooper. Uma possivel explicagdo para
a opgdo da tradutora € a construgdo do periodo, do portugués “dar mico” para o inglés make a
goof, ou seja, fazer mico.

Ao elaborar tais modificacdes no texto traduzido, a tradutora ateve-se ao modelo,
fechado e aceito na sua lingua nativa, promovendo uma simplificacdo de uma obra que se vale
de ferramentas ricas para expressar uma narrativa pos-ditadura, rica em significacdes brasileiras

e permeada de vertigem e siléncio. Assim, pois, para alcancar uma transcriacao:

Num produto que sé deixe de ser fiel ao significado textual para ser inventivo,
e que seja inventivo na medida mesma em que transcenda, deliberadamente,
a fidelidade ao significado para conquistar uma lealdade maior ao espirito do
original transladado, ao préprio signo estético visto como entidade total,
indivisa, na sua realidade material (no seu suporte fisico, que muitas vezes
deve tomar a dianteira nas preocupacdes do tradutor) e na sua carga
conceitual. (CAMPOS, 2006, p. 47)

E, portanto, neste &mbito inventivo, porém fiel ao espirito do original, que o tradutor
deve se inserir, promovendo a obra, a continuidade da literatura e sua universalidade,
concomitante, ao respeito da cultura e lingua de producédo. Por fim, o termo in cheek expressa
uma tendéncia da tradutora australiana a usar termos comuns ao inglés britdnico?. Um
correspondente para cara de pau, no inglés americano, poderia ser sassy.

A reorganizacao na estrutura da frase e a op¢éo por adjetivos, cujo sentido tornam a

mensagem mais clara e explicita, podem ser ilustrado por:

[TO] Alvaro Cunhal, a mitica figura, lancava seus desenhos da prisao.

[TT] The legendary communist leader Alvaro Cunhal released his drawings from prison.

O acréscimo do adjetivo communist leader e a reestruturacdo para adjetivos atributivos

agregam orientacdo a mensagem, esclarecendo a leitura para o leitor da cultura de chegada.

22 Disponivel em: https://www.inglesnapontadalingua.com.br/2007/08/cara-de-pau.html. Acesso em 18 de
Outubro de 2018.
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Trata-se, assim, do fato de que “todas as traducdes refletem a leitura individual do tradutor e a
selecdo determinada por conceitos de funcédo na traducéo e no texto original. [...] ndo ha apenas
um jeito de traduzir [...] como também ndo ha um so jeito de escrever também?3, (BASNNETT,
2005, p. 106). Dessa forma, a incurséo de adjetivos aponta para uma leitura guiada da tradutora
que transcria, na traducdo, um caminho passivo para construcao de sentido do leitor da cultura
alvo. A inversdo estrutural —no TO, a mitica figura funciona como aposto, um termo acessério
na oracdo — para um termo necessario, sem o qual o leitor ndo compreenderia a referéncia.

Outro exemplo de acréscimo de palavra, visando a clareza da passagem, ocorre em:

[TO] a ordem papal de mudar os dias da semana, da nomenclatura paga dos romanos para o
seriado insosso da nossa vida

[TT] the papal order to change the names of weekdays from Roman pagan nomenclature to the
tedious, ecclesiastical numbered system

Na tentativa de maior aproximagdo com a mensagem original, a tradutora vale-se do
uso de numbered system precedido de um adjetivo atributivo ecclesiastical, um acréscimo que
orienta a leitura e interpretacdo da passagem.

Nota-se também o apagamento de nossa vida, um distanciamento consciente da
tradutora, pois, em lingua portuguesa, os dias da semana provém do latim, como Dies
Dominica, dia do senhor, originando domingo, sétimo dia, quando Deus descansou da criagdo
do mundo. Ao redor da igreja, como havia maior fluxo de pessoas e de comércio, aconteciam
as “feiras”. Por consequinte, apds o Dies Dominica vem o segundo, segunda-feira. Sabado tem
sua origem no shabbat, termo hebraico, tltimo dia da semana para os judeus. Em contrapartida,
na lingua inglesa, o padréo segue, em parte, aos nomes dos planetas, Sunday em referéncia ao
sol, Monday a lua e Saturday, de Saturno. Tuesday, Wednesday, Thursday, Friday provém da
mitologia nordica, respectivamente: Tyu, deus da guerra; Woden, também conhecido como
Odin, pai dos deuses; Thor; e a deusa Fraye®*. A adequacdo para lingua inglesa corrobora
Walter Benjamin (2002): “toda tradugdo € apenas uma maneira um tanto provisoria de chegar

a um acordo com a estrangeiridade dos idiomas®” (BENJAMIN, 2002, p. 257). Desta forma, a

28 «“All the translations reflect the individual translators’ readings, interpretations and selection of criteria
determined by the concept of the function both of the translation and of the original text.” (BASNNETT, 2005, p.
106)

24 Fonte: <https://novaescola.org.br/conteudo/175/como-surgiram-os-nomes-dos-dias-da-semana>. Acesso em: 26
de Fevereiro de 2018.

25 “a]l translation is only a somewhat provisional way of coming to terms with the foreigness of languages”
(BENJAMIN, 2002, p. 257).
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utilizacdo do termo ecclesiastical da tradutora pode correlacionar-se com a origem crista dos
dias da semana em portugués.

Outro exemplo de explicitacdo ocorre no desenvolvimento de siglas:

(TO) Com um toque de sadismo o funcionario fardado disse que ia escolher o quartel para
relocé-lo, uma vez que teria de cumprir até o fim o ano de servigo militar. “Eu ja estou no
excesso de contingente”, ele disse, sorrindo, apresentando o documento do CPOR de Curitiba
(esse verdadeiro), para decepcdo do homem.

(TT) With a touch of sadism, the uniformed employee told him he’d relocate him to the army,
as he’d have to see out the year in military service. But he presented a document from Curitiba’s
Training Centre for Reserve Officers (this one real), exempting him from regular military
service, to the man’s disappointment.

Primando pelo entendimento do leitor da cultura alvo, a sigla CPOR foi desenvolvida
em uma correspondéncia para a lingua inglesa. Houve um apagamento da citacéo direta “Eu ja
estou no excesso de contingente” visando aproximacgao com a cultura alvo, tendo em vista que
o alistamento militar americano € voluntario desde a Guerra do Vietna, para cidadaos
americanos do sexo masculino entre 18 a 25 anos. No Brasil, de acordo com a lei No 4.375, de
1964, o alistamento militar é obrigatério. Estar no excesso de contingente significaria a dispensa
do cidad&o, diante do preenchimento total das vagas destinadas ao servi¢co militar.

Em consonancia com Derrida (2007), a traducdo deve realizar, preencher e completar o
original, com o resgate do tradutor que se absolve de seu préprio débito. Nessa perspectiva, 0
eco do original é fator preponderante no texto literario traduzido. Assim, consideramos que 0s
apagamentos ao longo da obra traduzida causa, para além de uma aproximacgdo semantica com
a lingua estrangeira, um afastamento omissivo e uma apropriacdo artistica da cultura de
chegada.

Assim, seria esperado, na traducdo, um devir-tradutorio, pois:

Devir é jamais imitar, nem fazer como, nem ajustar-se a um modelo, seja ele
de justica ou de verdade. Nao ha um termo de onde se parte, nem um ao qual
se chega ou se deve chegar. Tampouco dois termos que se trocam. Os devires
ndo sdo fendbmenos de imitacao, nem de assimilacdo, mas de dupla captura, de
evolucdo ndo paralela, ntpcias entre dois reinos. [...] Os devires sdo 0 mais
imperceptivel, sdo atos que s6 podem estar contidos em uma vida e expressos
em um estilo. Os estilos, e tampouco os modos de vida, ndo sdo construces.
No estilo ndo sdo as palavras que contam, nem as frases, nem 0s ritmos e as
figuras. Na vida ndo sdo as histdrias, nem os principios ou as consequéncias.
Sempre se pode substituir uma palavra por outra. (DELEUZE; PARNET,
1998, p. 3)
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Tal substituicdo de palavras, na traducdo, é um processo carregado de significacdo,
signos de intrinseca relagdo com o imagindrio, a historia, memoria e cultura, de ambos 0s
sistemas literarios. Ndo se deve, entdo, apropriar-se da producdo simbolica para uma
transcriacdo que apague a cultura de origem. Outro exemplo de acréscimo, como uma

caracteristica de aproximacgdo semantica, ocorre no seguinte excerto:

[TO] Rompimento: pintar ele mesmo uma placa poética, em homenagem a Garcia Lorca —
CINCO EM PONTO — Conserto de relégios. [...] Aos 23 anos de idade, segundo grau
completo, leitor de Platdo, Hermann Hesse, Drummond, Faulkner, O Pasquim, Huxley,
Dostoiévski, Reich e Graciliano, com um livro de contos inéditos na gaveta — A cidade
inventada.

[TT] Rupture was painting a poetic sign, in homage to Garcia Lorca: FIVE ON THE DOT —
Watch and Clock Repairs. [...] At the age of twenty-three, having completed high school, a
reader of Plato, Hermann Hesse, Carlos Drummond de Andrade, William Faulkner, O
Pasquim, Aldous Huxley, Fyodor Dostoyevsky, Wilhelm Reich, and Graciliano Ramos,
with a book of unpublished stories in a drawer (The Invented City)

A estrutura passiva, Rupture was, utilizada pela tradutora indica outra tentativa de
clareza na mensagem do texto traduzido, orientando o sentido de que o agente da passiva seria
0 préprio narrador com o apagamento do termo ele mesmo do original. O acréscimo de palavras,
primando por uma fluidez na leitura, uma aproximacao semantica, em Watch and Clock Repairs
faz-se necessario na lingua inglesa, em que a categorizacdo de Watch engloba relogios de pulso
e Clock, relogios de parede. Em lingua portuguesa, relégio é tido como substantivo mais
genérico. ldentifica-se, também, no Texto Traduzido, o acréscimo dos nomes dos autores, em
detrimento de apenas o uso do sobrenome, tanto de autores brasileiros como da Literatura
Universal, mais difundidos na cultura alvo, mantendo o paralelismo na estrutura.

Outro acréscimo, visando a compreensao na cultura alvo, é exemplificado na passagem:

[TO] Numa passagem adiante, de uma pista para outra, antes de avangar, espera que passem 0s
carros da preferencial [...] Respira fundo — os carros continuam passando na preferencial.

[TT] On the drive back, as he waited to turn onto another road, he allowed the cars with right
of way to pass before pulling out. [...] He took a deep breath — cars with right of way kept
passing.

A linguagem empregada pela tradutora, tanto na opgéo do verbo allowed quanto o
adjunto adnominal (postmodifier) with right way to pass, € uma aproximacéo da cultura alvo,
uma vez que a ideia de preferencial no transito € expressa pela placa Yield, correlacionando

com o uso do verbo allow, em vez do correspondente para espera. O adjunto adnominal usado
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pela tradutora explicita a ideia de preferencialidade no transito, esclarecendo e mediando a
mensagem para o leitor do texto traduzido.
A expressao culturamente cunhada, jeitinho brasileiro, foi explicitado pela autora no

seguinte exemplo:

[TO] Todos os grandes projetos politicos do século XX igualmente ndo ajudaram muito a
separar as coisas; o jeitinho brasileiro ndo ajudou também.

[TT] but none of the major political projects of the twentieth century had helped separate right
from wrong; nor did the fact that so many Brazilians lived by their wits help matters any.

N&o apenas o termo, jeitinho brasileiro, é explicado por uma oracdo enfatica, mas a
estrutura da passagem é modificada para facilitar, desde seu inicio com o acréscimo de nor did
the fact (estrutura de énfase em lingua inglesa), o sentido negativo da mensagem. A expressao
usada, live by their wits, apesar de ndo carregar o siginificado cultural de jeitinho brasileiro,
expressa desonestidade e sagacidade. A auséncia de palavras na lingua inglesa, que poderiam
abarcar a profundidade significativa de jeitinho brasileiro, requeriria uma apreensdo que se
externalizasse por “palavras-valise”, do qual Deleuze (2015) caracteriza como “as palavras-
valise sdo elas prorpias palavras esotéricas de um novo tipo: podemos defini-las, em primeiro
lugar dizendo que contraem vérias palavras e envolvem vaérios sentidos (DELEUZE, 2015, p.
47). O acréscimo de separate right from wrong, na traducdo, aponta, também, para uma
aproximacdo semantica a lingua estrangeira do texto traduzido, guiando o leitor da cultura de
chegada.

A mediacdo de termos empregados em portugués também apresentou tracos de

explicitacdo, como:

(TO) Vé um exemplar de O Estado de S. Paulo amarrotado na mesa do homem e, num lampejo,
pensa encontrar ali a salvagao

(TT) He saw a crumpled copy of the newspaper O Estado de S&o Paulo on the man’s desk
and, in a flash, thought he’d found salvation.

O emprego do nome proprio do jornal, em italico, em lingua portuguesa, foi mediado
pelo adjetivo atributivo newspaper, facilitando a compreensdo do leitor da cultura alvo,
apontando, também, para um aspecto aproximador do texto traduzido.

Outro exemplo de acréscimo como esse, pode ser encontrado em:
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[TO] o famigerado DOI-Codi, mais uma Republica paralela do pais.

[TT] the notourious political police agency Doi-Codi, yet another of the country’s parallel

republics.

Mantendo a sigla DOI-Codi, ha o acréscimo no texto traduzido de termos explicativos
political police agency. Ainda visando a facilitar a mensagem para o leitor da cultura alvo, o
acréscimo da conjuncdo yet agrega um valor de contrariedade, adversidade na oragdo. Tratam-
se, portanto, de signos inerentes a cultura de producdo da obra, porém, consideramos que:

[...] certas palavras na proposicao, certas particulas linguisticas, servem como
formas vazias para a sele¢do das imagens em todo e qualquer caso, logo para
a designacdo de cada estado de coisas: estariamos errados se as tratassemos
Como conceitos universais, ja que sdo singulares formais, que tém papel de
puros ‘designantes’. (DELEUZE, 2015, p. 13)

Em outras palavras, a mesma lingua que impd@e limites seria campo proficuo para um
processo transcriativo, no qual houvesse ecos do original, sem deveras simplifica-lo. Todo
acréscimo lexical é, assim, processo guiado, manipulado, seja para assegurar a fluidez do texto
traduzido ou para apagar aspectos da cultura de producéo.

O emprego de termos explicativos, também ocorre em:

[TO] e que acreditou piamente ser a Rede Globo a mée de todos os males do pais

[TT] who was fully convinced that the all-powerful TV network Rede Globo was the mother

of all the country’s evil

Diferente dos outros dois exemplos supracitados, O Estado de Sdo Paulo e DOI-Codi,
respectivamente, nessa passagem, o acréscimo de palavras ndo apenas explica a categoria do
termo empregado em lingua portuguesa, mas adjetiva com juizo de valor. A tradutora agrega
network, esclarecendo o substantivo préprio Rede Globo, juntamente com a qualificacéo the
all-powerful; condizente com o valor da mensagem, de tom sarcastico, 0 emprego indica o
poder sem igual que incitaria os males dos pais.

Tais acréscimos, na passagem, perpassam por um movimento de compreensdo de
historia e memoria da cultura de producdo da obra; no entanto, a adjetivacdo guiada pela

tradutora reifica discursos, dispensando que:
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A fronteira nao passa entre a historia e a memoria, mas entre os sistemas
pontuais ‘historia-memoria’ e os agenciamentos multilineares ou diagonais,
gue nao sio absolutamente o eterno, mas sim devir, um pouco de devir em
estado puro, trans-histérico. Nao ha ato de criacdo que nao seja trans-
historico, e que nao pegue ao contrario, ou nao passe por uma linha liberada.
Nietzsche opoe a historia, ndo ao eterno, mas ao sub-historico, ou ao sobre-
historico. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, s/p)

Consideramos que uma traducdo trans-histérica seria um posicionamento de néo
exacerbacdo de figuras oficiais, ou discursos de poder, mas, manteria o eco, um paralelo ao
original, pois, apesar da coeréncia com a linguagem sarcéstica do excerto, o acréscimo de all-

powerful manipula a leitura e a apreensao de signos brasileiros ao leitor estrangeiro.

[TO] enguanto virava as paginas do livro que estava lendo, traduzia o refrdo irresistivel como
“Ta com pulga na costela! Pati! Patata!”, o pé enterrado no prazer da infancia.

[TT] As he turned the pages of the book he was reading, he translated the song’s irresistible
chorus into Portuguese as ‘there’s a flea on your rib, pata pata’, still entrenched in the pleasure
of childhood.

O acréscimo de into Portuguese, adjunto adverbial de modo, traz a atencdo do leitor
para a lingua original que precede uma tentativa nao ritmica de traducdo da musica de crianga.
A justificativa da estranheza literal do verso se ausenta do ritmo, rima e som do original em
lingua portuguesa. A opcédo pela tradugdo literal da musica infantil indica uma “linguagem
esotérica, que representa em cada caso a subversdo, pelo fundo, da linguagem ideal e a
dissolucédo daquele que detém a linguagem real” (DELEUZE, 2015, p. 142). Apesar do exdtico
presente no texto, auséncia de ritmo na lingua estrangeira, hd um eco do original que poderia
ser mais claro e assertivo com a incluséo do original em portugués em nota de rodapé.

No proximo excerto, no entanto, a tradutora busca o termo original em francés:

(TT) But the ridiculous, here, wasn’t just an expression of social shame, a comment from the
outside, an exterior gaze, a ‘petit bourgeois’ sentiment (to use the jargon of the time).

(TO) Mas o ridiculo, aqui, ndo era apenas expressao da vergonha social, um comentario exterior,
um olhar de fora, um sentimento “pequeno-burgués”, como se diria a época

Com o acréscimo de jargon, a tradutora ainda vale-se do termo pequeno-burgués em
lingua francesa, o termo tedrico cunhado em meados de 1990, com os marxistas. O jargdo foi

adicionado a lingua inglesa e é um termo dicionarizado.
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3.2.2 Silenciamentos

A simplificacdo pode ser observada, entre outros tracos, na diminuicao da extensdo do
texto traduzido com relacéo ao texto original. Ha, no entanto, um aspecto problematizador no

apagamento de simbolos, na supressao de tons e na omissdo resultante na obra traduzida, pois,

[...] a verdadeira traducdo € transparente; ela ndo encobre o original, ndo
blogueia sua luz, mas permite a totalidade do original mais completamente.
Isso pode ser alcancado, sobretudo, pela entrega total & sintaxe, o qual
demonstra que palavras, ao invés de frases, sdo elementos primarios do
tradutor?®. (BENJAMIN, 2002, p. 260)

Assim, analisaremos, nesta secdo, ocorréncias de supressdo na traducao e o prejuizo
no sentido na totalidade, ou compreensdo da obra.

Considera-se, entdo:

[TO] Ou —ele imagina, sorrindo — eu gostaria de ficar de cocoras (volta-lhe aimagem cléssica
do Jeca Tatu de Monteiro Lobato) picando fumo acocorado no chdo ou sentado num
banquinho de trés pernas para ndo complicar o equilibrio? [...]Jo pais ndo da para todos,
paciéncia. Uma nacdo tao grande! Mas o que se pode fazer?

[TT] Or, he thought, smiling, would I prefer to cut up tobacco while squatting on my haunches
or sitting on a three-legged stool to keep my balance? [...]. The country couldn’t provide for
everyone, but what could you do? Such a big nation! What could you do?

Nota-se, na passagem, 0 apagamento de todo a comentério do narrador feito nos
parénteses, cuja figura do Jeca Tatu, proveniente da série Urupés de Monteiro Lopato, invoca
a situacdo do trabalhar nos campos de Sao Paulo. N&o correspondendo ao imaginario da cultura
alvo, a tradutora optou por deixar o texto mais fluido, fluente e facil, evitando um estranhamento
causado pela auséncia de referéncia do leitor. Consideramos, no entanto, que “uma tradugéo
que é bem sucedida, que alcanca a prometida reconciliagdo, em falar sobre isso, deseja-la, ou
fazer com que se deseje-a, tal traduc&o € rara e um evento notavel?”” (DERRIDA, 2007, p. 213).

Portanto, o0 apagamento do objeto simbdlico que muito reflete o imaginario nacional, no excerto

% A real translation is transparent; it does not cover the original, does not block its light, but allows the pure
language, as though reinforced by its own medium, to shine upon the original all the more fully. This may be
achieved, above all, by a literal rendering of the syntax which proves words rather than sentences to be primary
element of the translator. (BENJAMIN, 2002, p. 260)

27 «a translation that succeeds, that succeeds in promising reconciliation, in talking about it, desiring it, or making
one desire it, such a translation is rare and notable event” (DERRIDA, 2007, p. 213).
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citado, ndo alcanga a reconciliagdo ou o estimulo no leitor a conhecer, a0 menos, um eco do
original.

A opcéo de troca do termo paciéncia pela expressao but what could you do? em lingua
inglesa, expressa outra aproximacgao semantica, acomodando, na cultura alvo, a uma expressao
que adere fluidez ao texto traduzido. Ha, também, a demarcacao do sujeito em lingua inglesa,
com could you, ao invés da indeterminagdo em lingua portuguesa com o que se pode, o qual,
paralelamente, seria traduzido com sujeito indeterminado one em inglés, logo, what could one
do?. A opcdo por guiar a estrutura reflete, de certo modo, a interpretacdo da tradutora e
orientagé@o do sujeito de fala e do recepetor da mensagem. Corrobora, portanto, o fato de que
“o tradutor deve considerar a questdo de interpretacdo como aditiva no problema de selecionar
a oracdo na lingua de origem para qual had um significado mais ou menos similar. Traducéo
exata ¢ impossivel” (BASNNETT, 2005, p. 29). As orientacdes do texto traduzido, assim,
refletem uma leitura e um posicionamento guiado pela tradutora ao leitor da cultura de chegada.

Outro exemplo de apagamento pode ser identificado em:

[TO] A lingua portuguesa foi a Unica lingua romanica que aceitou a ordem papal

[TT] The Portuguese were the only people with a Romance language to accept the papal order

Na passagem, hd mudanca de perspectiva de lingua portuguesa para o0 povo portugués,
The Portuguese. Tratando-se de uma obra brasileira, 0o narrador comenta, na passagem, a
formacdo da lingua portuguesa no Brasil, a qual, mesmo influenciado pelo colonizador em
Portugal, muito se difere do povo portugués. A simplificacdo na passagem ocasiona uma
supressdo cultural, contribuindo para estereétipos que ainda ligam, ou mesmo confundem,
Brasil a Portugal.

Para uma transcriacdo tradutora que refletisse o pais de origem, entéo, valeria-se de um

processo no qual o devir-tradutorio situasse o signo como um eco do original, pois:

Eis nossa hipotese: uma multiplicidade se define, nao pelos elementos que a
compdem em extensdo, nem pelas caracteristicas que a compdem em
compreensao, mas pelas linhas e dimensdes que ela comporta em "intensao".
Se vocé muda de dimensdes, se vocé acrescenta ou corta algumas, vocé muda
de multiplicidade. Donde a existéncia de uma borda de acordo com cada
multiplicidade. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, s/p)

Tanto 0s cortes, como 0s acréscimos, estdo, pois, postos em uma multiplicidade que
parte da leitura de uma tradutora estrangeira ao idioma original. Toda contribuicdo ou

supressdo, no processo tradutorio, implica, também, na multiplicidade a qual o texto original se
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circunscreve. Assim, outro exemplo de supressdo e acomodacdo do texto original ao idioma

traduzido acontece em:

[TO] Professor universitario de uma instituicdo federal, tem direito todos os meses, além do
salario, ao “vale-transporte” [...] € a0 “vale-alimentag¢do”, e acha isso bom e normal

[TT] As a lecturer at a federal university, he was entitled to monthly transport assistance in
addition to his salary [...] and food coupons, and thought it good and normal.

A mudanca na pontuacdo e a opcao no jogo de palavras da tradutora evidenciam uma
simplificacdo de termos que ndo encontram correspondentes na lingua e cultura alvo. Em uma
tentativa de explicar o que seria o vale-transporte, aproximando seméanticamente o texto, a
tradutora opta por um termo mais abrangente, ampliando para o entendimento do leitor,
transport assistance. O mesmo acontece com vale-alimentacdo em que, sob o termo
amplamente difundido na cultura de lingua inglesa, coupon é empregado.

Bassnnet (2005) aponta que “na medida em que a lingua ¢ primariamente o sistema
modelo dentro de um cultura, intraduzibilidade cultural deve ser um fato implicito a qualquer
processo de traducao” (BASNNETT, 2005, p. 41). Assim, o desafio do tradutor reside em
transpor as barreiras da linguagem local para um fazer universal, no entanto, que respeite e ecoe
0s aspectos da cultura nativa.

A simplificacdo do excerto ocorre, provavelmente, pela diferenca nas leis trabalhistas,
em que, no Brasil, vale-transporte é assegurado pela Lei 7.418 de 1985 e o vale-alimentacéo €
facultativo; na maioria dos paises de lingua inglesa, devido as politicas liberais adotadas, cada
empresa regulamenta as condigdes de trabalho e os beneficios dos funcionérios. Contudo, as
iniciativas brasileiras tém sido difundidas em paises estrangeiros?®.

Outro termo simplificado pela tradutora, na mediacdo e opcdo por facilitar a

compreensdo da passagem, é carteira de trabalho:

[TO] Pela primeira vez, aos 34 anos, tem uma carteira de trabalho assinada e recebe um
dinheiro fixo no final do més. E um funcionario do Estado — o0 sonho secreto de nove entre cada
dez brasileiros.

[TT] For the first time, at the age of thirty-four, he had signed working papers and received
the same amount of money at the end of each month. He was a public servant - the secretdream
of nine out of ten Brazilians.

2 Disponivel em: <https://noticias.r7.com/economia/cultura-dos-vale-refeicao-alimentacao-e-transporte-e-
exportada-para-o-mercado-europeu-23072013>. Acesso em 28 Fevereiro 2018.


https://noticias.r7.com/economia/cultura-dos-vale-refeicao-alimentacao-e-transporte-e-exportada-para-o-mercado-europeu-23072013
https://noticias.r7.com/economia/cultura-dos-vale-refeicao-alimentacao-e-transporte-e-exportada-para-o-mercado-europeu-23072013
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Novamente, ao valer-se da ora¢do he had signed working papers, um termo cultural
brasileiro é simplificado, haja vista que, paises como Estados Unidos e Inglaterra contam
apenas com um registro nos programas nacionais de seguro social, quando empregados.
Configura-se, portanto, em uma aproximada equivaléncia entre as duas culturas, considerando
que “equivaléncia na tradug¢do, entdo, ndo pode ser abordada como a procura pelo mesmo, haja
vista que o ‘mesmo’ nao existe entre duas versdes de textos traduzidos do mesmo original,
muito menos entre o traduzido e a versdo original” (BASSNNET, 2005, p. 37 -38). Assim,
apesar de tratar-se de um exemplo de acomodagdo do termo, o processo implica o
entrecruzamento de culturas distintas que perpassam pela linguagem.

Outro exemplo de omissao pode ser notado no apagamento de nomes proprios:

[TO] tentando ndo pensar muito no papel dos que voejam em torno do pulpito do Jornal
Nacional, a noite, todas as velhas figurinhas carimbadas da época da ditadura, aquela
altissonancia ridicula dos discursos, todos eles, a esquerda e a direita

[TT] trying not to think too much either about those who fluttered around the pulpit of the
evening news, all familiar old faces from the era of the dictatorship, or the ridiculous pomposity
of their speeches — all of them left or right

Para facilitar a fluidez de leitura e, talvez, ndo ocasionar estranhamento com nomes em
portugués, a tradutora opta por apagar o nome proprio, Jornal Nacional, valendo-se de um
termo explicativo, the evening news. Na traducdo da expressdo informal figurinhas carimbadas
houve também uma omissdo, aproximando semanticamente a lingua estrangeira, por termos
mais recorrentes e simples da lingua inglesa, old faces.

Tais adequagOes do texto traduzido indicam uma acomodagdo na lingua estrangeira,
simplista e desprovida de toda uma produgdo simbdlica expressa de uma cultura. Da mesma
forma, instaura-se, o que consideramos como uma fragilidade de sentido, tendo em vista que “a
fragilidade do sentido se explica facilmente. O atributo é de uma outra natureza que as
qualidades corporais. O acontecimento, de uma outra natureza, que as agdes e paixdes do corpo.
Mas ele resulta delas: o sentido é o efeito de causas corporais e de suas misturas” (DELEUZE,
2015, p. 97). Ou seja, 0 expresso no plano simbolico do original € acomodado de tal forma que
os horizontes de sentido e interpretacdo mudam. Os acontecimentos, como postula Deleuze
(2015), transformam-se a partir de outros atributos e acontecimentos.

Outro exemplo de apagamento de nome préprio ocorre em:

[TO] Uma vez pegamos uns atores da Globo, cara!
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[TT] ‘Once we picked up some big-shot TV actors, man!
A adjetivacao precedendo o substantivo préprio, big-shot, simplifica e adere fluidez a

mensagem, com o0 apagamento do nome proprio Globo. Ha, no exemplo, uma explicitacdo do
termo apagado, e uma simplificacdo na ideia. Aqui, novamente, o apagamento cultural, com a
omissdo de um nome praéprio referéncia na lingua e cultura de origem, a narrativa é acomodada

na lingua estrangeira, com indeferindo a visao de que

[...] umatraducgéo ao inves de imitar o sentido do original deve carinhosamente
e em detalhes incorporar o caminho do significado original, além de fazer com
gue ambos o original e a traducdo sejam reconhecidos como fragmentos de
uma lingua maior, como fragmentos sdo parte de uma embarcacdo. Por essa
mesma razdo, a traducdo deve, em grande escala, abster-se de querer
comunicar algo, de renderizar o sentido, e, com isso, o0 original é mais
importante apenas na medida em que aliva o tradutor e a sua tradugdo do
esforco da montagem e da expressdo do que estd sendo transmitido®.
(BENJAMIN, 2002, p. 260).

Consideramos, portanto, que a traducdo deveria respeitar os tracos proprios de uma
lingua, expressdo cultural, social e historica da sociedade de origem. Assim, também, notamos,
na seguinte passagem, uma mudanca estrutural e uma omisséo, aspectos que se correlacionam

a aproximacao semantica ao texto traduzido:

[TO] “Nao se faz assim, Felipe. Vocé ndo pode sair por ai beijando as meninas.” Ele ergue os
bracos, pedindo paz: “Nio faz mal. Eu estava distraido. Eta guri!” Teatral, bate o punho na
propria testa: “Nao vou fazer mais. Droga! Eu errei! Macacos me mordam!” Olha em torno;
quer escapar logo dali: “Acho que vou desenhar um pouco.”

[TT] “You don’t do that, Felipe. You can’t just go around kissing girls.” He raised his arms,
begging for peace. ‘It’s OK. Wrong again. God, girls!’ He thumped his forehead theatrically.
‘Iwon’t do it again. Damn! | yam what | yam!” He glanced around, looking for a quick escape.
‘I think I draw a bit.’

Da oracdo negativa, Nao faz mal, a tradutora optou por simplificar a ideia com uma
correspondéncia contréria, porém mais fluida e convencional em lingua inglesa, it’s OK. A
simplificacdo da oragdo Eu estava distraido é notada na omisséo do sujeito e infomalidade da

expressao Wrong again. Ja os termos culturalmente marcados, de origem e de expressao maior

2 [...] a translation, instead of imitating the sense of the original, must lovingly and in detail incorporate the
original’s way of meaning, thus making both the original and the translation recognizable as fragments of a
greater language, just as fragments are part of a vessel. For this very reason translation must in large measure
refrain from wanting to communicate something, from rendering the sense, and in this the original is important to
it only insofar as it has already relieved the translator and his translation of the effort of assembling and expressing
what is to be conveyed. (BENJAMIN, 2002, p. 260)
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no sul do Brasil, Eta guri!, € simplificado o uso da interjeicdo God, e do valor explicativo do
termo Girl, no contexto, correlacionando-se com o fato de Felipe beijar as garotas sem malicia,
nem pudor social.

A traducdo, como uma atividade criativa, assim, deveria privilegiar um posicionamento
em que “o ‘esforgo criativo’ (esforco e tendéncia ao contrario de conclusivo, mais um trabalho
artesdo do que performance artistica), e quando o tradutor ‘cria’, ¢ como o pintor que copia seu
modelo” (DERRIDA, 2007, p. 220). No entanto, a ‘pintura’ proveniente de um ‘esforgo
criativo’, como aponta Derrida (2007), deve ressoar aspectos do original, de modo a manter um
paralelismo no tom da narrativa. A mudanga das estruturas citadas, N&o faz mal, Eu estava
distraido e Eta guri!, por termos mais simples ou mais fluidos e acomodados na lingua inglesa,
apresenta um prejuizo de sentido e orientacdo de leitura no todo da obra.

Nesse mesmo sentido, ainda, ha a expressdo Macacos me mordam? foi cunhada nos
anos 70, 80 e 90 — mesmos anos da infancia de Felipe, a quem os desenhos animados cativavam
—, principalmente, sendo difundido pelo desenho animado de Popeye, em que o original em
inglés era Blow me down. A expressdo usada pela tradutora | yam what | yam é nome de um
curta, também, do desenho Popeye, de 1993. A expressdo, usada pelo personagem,
correlaciona-se com You are what you eat — vocé é aquilo que come, uma vez que sua dieta é a
base de espinafre. Também, do ndo esforgo para ser quem é (can 't help being me), € de auséncia
na busca por aceitacdo, (like me or not... | yam what | yam) “goste de mim ou ndo, sou quem
sou”.

Sendo, pois, uma atividade criativa manipulada, que demanda um processo nao apenas

linguistico, mas socio-cultural-histérico, a traducéo parte de uma tripla agdo conjugada:

Tanto quanto o que torna a linguagem possivel, pergunta-se quem fala. [...]
Trata-se, entdo, em uma triplice acdo conjugada, de revelar uma forma
universal do individuo (realidade), ao mesmo tempo em que extraimos uma
pura Ideia sobre aquilo de que se fala (necessidade) e que confrontamos a
linguagem a um modelo ideal, suposto primitivo natural ou puramente
racional (possibilidade). (DELEUZE, 2015, p. 140)

O lugar de fala é fator influenciador no processo tradutorio, pois, conforme aponta
Deleuze (2015), a necessidade do que se transmite perpassa pela realidade individualizada para

%0 Ha indicios de que primeira vez que a expressdo Macacos me mordam foi usada em lingua portuguesa foi pelo
Conde d’Eu, marido de D. lIsabel, princesa do Brasil, na guerra do Paraguai, indicando que seria essa a
consequéncia caso ndo derrotassem o lider paraguaio. Macacos refere-se, de modo racista, aos soldados brasileiros,
majoritariamente escravos negros. Disponivel em: <https://duvidas.dicio.com.br/macacos-me-mordam-por-que-
dizemos-isso/>. Acesso em 28 de Fevereiro 2018.


https://duvidas.dicio.com.br/macacos-me-mordam-por-que-dizemos-isso/
https://duvidas.dicio.com.br/macacos-me-mordam-por-que-dizemos-isso/
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encontrar a possibilidade de fazé-lo. Portanto, as mudangas na traducdo, seja por omissao ou
por acréscimo, acontecem dentro deste continuun. Nesse sentido, outro exemplo de apagamento

de uma expressdo brasileira acontece em:

[TO] Em alguns momentos, Felipe criava “namoradas” — Fulana ou Beltrana, colegas da
escola.

[TT] At times, Felipe elected a ‘girlfriend’ from among his classmates.

A simplificacdo dos termos implica na extensdo das frases, com a omissdo de Fulana
ou Beltrana. Fulano é um termo proveniente do arabe fulan, com correspondente tal. Com a
influéncia do arabe, na idade média, espanhois e portugueses agregaram o termo. No portugués,
os dois termos Fulana ou Beltrana séo usados como substantivos proprios quando nédo se sabe
0 nome ou ndo se quer identificar alguém, como na passagem. De origem francesa, Beltrano
vem de Beltrand, nome proéprio difundido com as novelas de cavalaria.

Tal mudanca vem ao encontro da visdo de Haroldo de Campos (2006), em que “a
demonstracdo da impossibilidade tedrica da traducdo literaria implica a assertiva de que a
tradugao ¢ arte” (CAMPOS, 2006, p. 34). Segundo este autor, a transcriacao parte, portanto, da
“reimaginacdo”, ou seja, de uma recriacao do texto original.

Outra simplificacdo no ambito de nomes préprios acontece no seguinte exemplo:

[TO] Sempre com o entusiasmo de quem descobre uma solugdo magica quando o Clube
Atlético Paranaense — ele vestido com a camisa rubro-negra, na janela a bandeira gloriosa —
vai mal no jogo. “Veja! Eu vou la! Vou jogar no campo com eles! Eu j& tenho a camisal

[TT] always with the enthusiasm of one who had just discovered a magical solution when his
soccer team was having a bad game. Wearing a black-and-red striped jersey, the club’s flag
draped in the window, he’d say, ‘Look! I go there! | play with them! I’ve got the jersey!

O nome proprio Clube Atlético Paranaense foi simplificado pela tradutora pelo termo
abrangente, explicativo, his soccer team, facilitando a mensagem para o leitor alvo. Ao apagar
as marcas culturais do texto original, o processo tradutério se posiciona proximo a cultura de
chegada, indicando uma auséncia de um devir-tradutério que traria um eco do original neste

mesmo processo de transcriagdo. Assim, consideramos a tradu¢do como:

[...] um encontro entre dois reinos, um curto-circuito, uma captura de cddigo
onde cada um se desterritorializa. Ao escrever sempre se da escritura a quem
ndo tem, mas estes dao a escritura um devir sem o qual ela ndo existiria, sem
o qual ela seria pura redundancia a servigo das poténcias estabelecidas. [...] A
escritura se conjuga sempre com outra coisa que € seu proprio devir. Nao
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existe agenciamento que funcione sobre um unico fluxo. N&o é caso de
imitacdo, mas de conjugacdo. O escritor é penetrado pelo mais profundo, por
um devir-ndo-escritor. (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 36)

Tal encontro desterritorializado, na traducdo, também néo é expresso pela mudanga na
pontuacdo e na estrutura das oracOes, partindo-se do objetivo uma mensagem mais clara e
simplificada, fluida, sem os travessdes explicativos, com a opcéo de finalizar o periodo e iniciar
outro. A simplificagdo da oracdo Vou jogar no campo com eles! Para uma estrutura mais
simples, | play with them!, também contribui para a fluidez na simplicidade da mensagem. A
aproximacdo semantica do texto traduzido ocorre, também, com o uso de jersey para camiseta

de time de futebol.

[TO] “Eu fico so torcedor entdao” — e 0s olhos se voltam a telinha, onde o Atlético (estamos em
2006) esta perdendo mais uma.

[TT] ’'m just a supporter then,” and his eyes returned to the TV, where his team was losing
another match.

Novamente, 0 nome préprio Atlético é substituido pelo termo genérico, team, e ha o
apagamento de toda a oracdo entre parénteses, como uma informacao acessoria. A situalidade
temporal da estrutura omitida ndo so se correlaciona com o campeonato de futebol brasileiro,
mas com a maturidade de Felipe, que, ao longo dos anos, com um relacionamento mais proximo
ao pai mediado, muitas vezes, pelo futebol, fantasia ser jogador de futebol, aos 25 anos. Outro

exemplo de simplificacdo ocorre em:

[TO] O pai escreve —O N | B U S, sem acento, para ndo complicar a tarefa — e corre aflito ao
teclado

[TT] His father wrote B U S — and he rushed to the keyboard,

A nota explicativa do narrador é omitida na traducgdo, tendo em vista que a palavra
correspondente a onibus, bus, ndo possui acento. No entanto, acarreta 0 apagamento de outra
informacao relevante, para ndo complicar a tarefa, uma vez que Felipe, aos 25 anos, estd em
processo de alfabetizagdo. Nota-se, também, o apagamento do termo aflito, que, consoante com
a aceitacdo do pai no fim da obra compde a personalidade de Felipe.

O apagamento da letra, de modo geral menorizado em comparagédo ao todo, indica a

mudanca no signo linguistico, do significante no imaginario do leitor, pois,
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[..] a letra também traduz-se uma a uma, e € neste auto-relagdo de
corporeidade sagrada que o dever do tradutor encontra-se a Si mesmo
engajado. Tal situacdo [...] ndo exclui — muito pelo contrario — gradacao,
virtualidade, intervalo, e o entre-lugar, o trabalho infinito de se juntar ao que
nunca é passado, dado, estd aqui mesmo, entre as linhas, ou ja assinado®.
(DERRIDA, 2006, p. 224 — 225)

Dessa forma, transcende-se a perspectiva de uma atividade dada, de equivaléncia, ou
transferéncia, pois, mesmo a letra reverbera, dentro da lingua, uma significacdo maior na obra.
A transposicdo de O N | B U S para B U S implicou, para além de uma analise
descontextualizada, um prejuizo de sentido, de tom, da narrativa, sendo corroborado com isso,
o fato de que a estrutura seguinte para nao complicar a tarefa e o sentimento de Felipe, aflito,
foi apagado para que evitar um deslocamento. Outro exemplo de apagamento e acomodacao na

lingua estrangeira acontece em:

[TO] a divisdo federativa brasileira e os Estados nacionais, ou a ideia de “sele¢do”, como um
time que congrega jogadores de varios clubes para representar um pais

[TT] the breakdown of Brazil into regions, or the idea of a ‘national team’, which could have
players from a number of different clubs representing a country

A simplificagdo na linguagem, de diviséo federativa brasileira e os Estados nacionais,
para the breakdown of Brazil into regions, torna o texto mais fluido, mais fluente e de facil
leitura ao leitor alvo. Na passagem, porém, o narrador pai faz uma nota explicativa dos dificeis
termos ndo apreendidos por Felipe, algo ndo evidenciado nos termos mais simples usados na

traducdo. Assim, outro exemplo pode ser identificado em:

[TO] —Eles v&o ver o que ¢ bom pra tosse! E uma das primeiras metaforas de sua vida, copiada
de seu pai, e 0 pai ri também. Mas, para que a imagem nao reste arbitraria demais, 0 menino da
trés tossidinhas marotas.

[TT] ‘They’re going to eat our dust!” It was one of the first metaphors of his life, copied from
his father, who also laughed. But, so the image wouldn’t be too arbitrary, Felipe pretended to
eat dust.

31 The letter also translates itself to itself, and it is in this self-relation of the sacred body that the task of the
translator finds itself engaged. This situation [...] does not exclude — quite the contrary — gradations, virtuality,
interval, and in-between, the infinite labor to rejoin that which is nevertheless past, already given, right here,
between the lines, already signed. (DERRIDA, 2006, p. 224 — 225).
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O tom de ameaca da expressdo Eles vao ver o que é bom pra tosse! é amenizado com a
opcao da tradutora They re going to eat our dust!, expressando a ideia de perder, ficar para tréas.
Ocorre, aqui, uma acomodacéo do texto original no texto traduzido, ou seja, outra caracteristica
de aproximacdo semantica. Quando Felipe, a quem a abstracdo da expressdo ndo €
completamente compreendida, teatraliza, fica evidente seu tom ingénuo, de contraste com a
expressdao usada. A troca de o menino para Felipe no inglés apaga a margem de ingénuidade
contida na passagem e simplifica a mensagem com verbo explicito pretended, sentido implicito

no texto original, facilitando a compreenséo do leitor alvo.

3.3 CONTINUUM DA TRADUCAO

Analisamos as caracteristicas normalizadoras, adotadas na pesquisa como aproximacgoes
semanticas do texto traduzido, opc¢do julgada por nés, como mais adequada aos processos de
traducdo literaria.

Fazem parte das caracteristica de normalizacdo os aspectos abaixo citados, tal como
indicam os estudos de Nelly Scott (1998):

a. Diferengas no comprimento da sentenga do texto traduzido em relagdo ao texto de

origem;
b. Diferencas na pontuacao;
c. Mudancas de estruturas gramaticais complexas para mais simples;
d. Explicitacdo de ambiguidades;
e. Explicitacdo de sentencgas vagas ou generalizantes;
f. Presenca/Auséncia de metaforas;
g. Diferenca da linguagem coloquial para linguagem formal;
h. Omissdo;

Uso de palavras mais recorrentes;
J.  Outras diferengas em nivel tradutdrio;

k. Padrdo de repeticéo.

Tais aspectos, justapostos no processo tradutdrio, evidenciam a tendéncia para
normalizar a obra, tendo em vista a maior aceitabilidade do leitor fonte na cultura estrangeira.
Com o suporte do programa WordSmith Tools, foi possivel identificar a razdo entre palavras
corridas e diferentes vocabulos (Type/Token Ratio), apontando para uma simplificagcdo no texto

traduzido, como expde a tabela:
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TOKENS TYPE
The Eternal Son 60,981 7,255
O Filho Eterno 57,630 8,796

A diferenca de extensdo do texto traduzido (60,981), quando comparado ao original

(57,630), pode indicar insercdes explicativas da tradutora (explicitacdo) e a impossibilidade de

omissdo de sujeito na lingua inglesa. O esforco necessario do leitor para compreender elipses,

ambiguidades e figuras de linguagem também podem ter sido facilitadas pela tradutora,

implicando no uso de mais palavras no texto. Ha, contudo, uma diferenca na diversidade lexical

da obra traduzida (7,255) para a original (8,796), indicando que houve uma simplificacdo

lexical na tradugdo, tornando o texto mais fluente, mais simples e mais acessivel ao leitor

estrangeiro.

Analisaremos, assim, ndo a fidelidade ao original, mas o ponto de encontro entre o

original e a traducdo, tendo em vista que:

Num produto que s6 deixe de ser fiel ao significado textual para ser inventivo,
e que seja inventivo na medida mesma em que transcenda, deliberadamente,
a fidelidade ao significado para conquistar uma lealdade maior ao espirito do
original transladado, ao proprio signo estético visto como entidade total,
indivisa, na sua realidade material (no seu suporte fisico, que muitas vezes
deve tomar a dianteira nas preocupacbes do tradutor) e na sua carga

conceitual. (CAMPOS, 2006, p. 47)

Desta forma, ndo somente a extensdo da sentenca do texto traduzido em relacdo ao texto

de origem pode levar a uma acomodagdo que indicaria uma auséncia de inventividade, mas o

todo da obra aponta para a mesma caracteristica. Em nivel da sentenca, pode-se destacar a

caracteristica de aproximacdo semantica ao texto traduzido no exemplo:

[TO] Anos depois, ele pensaria: vivemos de um modo tdo profundamente abstrato, que néo
bastava a presenca da crianga, todas as suas evidéncias; para que ela comecasse, de fato, a se
tornar alguma coisa,

[TT] Years later, he would think: we lived in such a profoundly abstract way that the child’s

presence and all its evidence wasn’t enough for it to really be something.

A simplificacdo da mensagem ocorre pelo apagamento da sequencialidade dada pelo

autor no original: 1. a presenca da crianca, 2. ldeia expressa pelo verbo comecar, 3. Entéo,

tornar-se, algo. O apagamento na lingua inglesa implica a ideia da presenca da crianca, child’s
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presence, culminando em ser algo, be something. Nota-se além do minimo uso de palavras, a
mudanga da pontuacdo, implicando diferentes estruturas gramaticais, uma vez que a oracdo
subordinada adjetiva explicativa, que ndo bastava a presenca da crianca, torna-se uma oragdo
subordinada adjetiva restritiva na traducdo, de sentido conectado e fluido com o restante do
excerto.

Pode-se destacar, assim, que os padrdes propostos por Scott (1998) de mudanga no
comprimento da sentenca, na pontuacéo e na simplificacdo da estrutura gramatical sdo padrdes
qgue podem se relacionar na aproximacdo semantica do texto traduzido, como o exemplo

exposto. A omissdo, também correlacionada a extenséo da sentenga, pode ser identificada em:

[TO] Em apenas dois dias surgiu outro argumento poderoso para escapar do peso do momento
presente: a hipotese de que houvesse um erro de diagnostico

[TT] In just two days another powerful hypothesis appeared, enabling him to shrug off the
weight of the present: that the diagnosis was wrong

H& um apagamento na elaboracdo, por parte do narrador onisciente seletivo, da
suposicao de um erro no diagndstico, a hipdtese de que houvesse um erro; conquanto, na lingua
inglesa, a tradutora optou por apresentar diretamente a ideia de erro de diagnoéstico, the
diagnosis was wrong, simplificando a mensagem ao direciona-la a um sentido especifico ao
leitor. Notamos uma tendéncia da tradutora a acomodar o sentido e 0 expresso na narrativa em
sua lingua nativa, ndo implicando em um movimento de reflexo do original. H4 uma auséncia

de um devir-tradutorio, que, dentre outros aspectos, resultaria em

[...] um movimento pelo qual a linha libera-se do ponto, e torna os pontos
indiscerniveis: rizoma, o oposto da arborescéncia, livrar-se da arborescéncia.
O devir ¢ uma anti-memdria. Sem duavida ha uma memoria molecular, mas
como fator de integragdo a um sistema molar ou majoritario. A lembranga tem
sempre uma funcdo de reterritorializagdo. Ao contrario, um vetor de
desterritorializagdao nido ¢ absolutamente indeterminado, mas diretamente
conectado nos niveis moleculares, e tanto mais conectado quanto mais
desterritorializado: é a desterritorializagdo que faz "manter-se™ juntos os
componentes moleculares. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, s/p)

A traducdo seria uma anti-memoria & medida que se reterritorializa em um entre-lugar,
do original a traducdo. Trata-se de uma liberdade que precede uma anti-memoria, pois, vale-se
de tudo o que ja foi convencionalizado para a cria¢ao, ou transcriacdo, do novo. Outro exemplo

de omisséo pode ser destacado com a simplificagdo da estrutura:
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[TO] Ainda ndo existe um filho na sua vida; existe s6 um problema a ser resolvido, e agora
Ihe deram um mapa interessantissimo, quase um manual de instrucdes.

[TT] There still wasn't a son in his life; just a problem to be solved, and now he'd been given
a very interesting map, almost an instruction manual

O paralelismo estrutural do original, ndo existe... existe so, € simplificado na traducéo
com a omissao do verbo redundante, com a insercdo do objeto, just a problem to be solved. A
mudanga na estrutura gramatical do texto, além de interferir na extenséo da obra, pode implicar,

ainda, em uma formalizacéo inexistente no original, como em:

[TO] Durante muitos anos, ja escritor conhecido, relutara em falar do filho — ja ndo é mais,
ele sabe, uma fuga, o adolescente cabeceando para negar a realidade pura e simples;

[TT] For many years, even after he had become known as a writer, he was reluctant to talk
about his son - it was no longer avoidance, he knew, the adolescent bucking to deny pure,
simple reality;

O desenvolvimento da sentenca, ja escritor conhecido, para a estrutura de passado
perfeito, even after he had become known as a writer, contribui para a simplificacdo da
mensagem, direcionando a leitura ao torna-la mais fluida e sem lacunas. Tendo em vista que a
traducdo € “um produto de um sistema complexo de codificar ¢ decodificar no campo
semantico, sintatico e pragmatico, ela ndo deve ser avaliada de acordo com uma interpretacao
hierarquica desatualizada do que se constitui ‘criatividade®”’”(BASNNETT, 2005, p. 46).
Assim, tratamos dos apagamentos, e resultantes simplificacdes, de modo a compor o sentido
total da obra e as consequéncias das aproximacfes semanticas dos excertos para a narrativa
original.

A estrutura em lingua inglesa, usada para temporalizar duas agdes no passado, segue
com a mudanca de voz futura do original, relutara em falar do filho, para passado simples, he
was reluctant to talk about his son. Em nivel lexical, a op¢éo pelo termo avoidance segue o
padréo de formalizar o original fuga, haja vista que um possivel correspondente a um termo
mais recorrente seria way out ou escape. Outro exemplo que segue o padrdo de formalizacéo

do texto traduzido, pode ser destacado em:

32 “since the product is the result of a complex system of decoding and encoding on the semantic, syntactic and
pragmatic levels, it should not be evaluated according to an outdated hierarchical interpretation of what
constitutes ‘creativity’.” (BASNNETT, 2005, p. 46)
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[TO] Aos 4, 5, 6 anos, 0 menino convive sem grandes traumas com outras criancas de mesma
idade

[TT] From the ages of four to six, Felipe interacted with other children of the same age,

A informalidade de sequenciar a idade que Felipe conviveu com outros sem embates
sociologicos é condensado na estrutura From the ages of four to six, o qual em seguida, pela
mudanca de tom, requere a explicitacdo do sujeito, antes 0 menino, agora, na traducao, 0 nome
proprio do sujeito. Nesse sentido, ainda, é possivel identificar os tracos de formalidade no texto
traduzido pela mudanca lexical:

[TO] subito, percebe que seu filho passa a gritar “puta”, com uma eficacia articulatoria que a
fonoaudidloga foi incapaz de arrancar dele,

[TT] he suddenly realised that his son had started shouting “shit’ (with an articulatory efficiency
that the speech therapist had been unable to drag out of him)

Na passagem, a alta ocorréncia de linguagem informal pelo pai induz a reacdo do filho,
empregando o mesmo léxico que escuta com frequéncia, puta. Amenizado, o termo empregado
em inglés, shit, encontra correspondéncia com interjei¢des como “droga” ou “merda”. Tal

mudanca prejudica o tom da obra, haja vista que

A equivaléncia na traducdo deve ser considerada a partir de uma categoria
semidtica, composta de componentes sintaticos, semanticos e pragmaticos
[...]. Esses componentes arranjados em uma relacdo hierarquica, onde a
equivaléncia semantica leva prioridade sobre a equivaléncia sintatica e as
condigdes de equivaléncia pragmatica e modifica a ambos e outros elementos.
Equivaléncia, de modo geral, resulta da relacdo entre os signos, da relacdo
entre os signos e do que eles significam, e daqueles que o usam.*
(BASNNETT, 2005, p. 35)

A obra original, portanto, com o vocabulo puta, parte de um contexto sécio-cultural-

histérico em que a pluralidade de vozes é sempre empregada em consonancia com fatores

3 translation equivalence must be considered a semiotic category, comprising a syntactic, semantic and pragmatic
component [...]. These components are arranged in a hierarchical relationship, where semantic equivalence takes
priority over syntactic equivalence, and pragmatic equivalence conditions and modifies both the other elements.
Equivalence overall results from the relation between signs themselves, the relationship between signs and what
they stand for, and the relationship between signs, what they stand for and those who use them. (BASNNETT,
2005, p. 35)
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sociais: fruto da geracdo de 70, como expresso no capitulo 1, uma linguagem mais livre e
descomprometida com padrBes sociais é parte da personalidade do personagem pai. Ao
acomodar a narrativa em uma posi¢do para uma cultura de padrdes vitorianos, a tradugédo perde
um eco do processo de escrita, da producgéo simbolica de uma cultura.

Outro exemplo de formalizagéo da linguagem, pode ser ressaltado em:

[TO] emocionalmente, escritor que escolheu ser, € mais inseguro gue o filho, que, é verdade,
vem crescendo sob um bom roteiro.

[TT] writer that he was, he was emotionally more insecure than his son, who was actually
growing up under good tutelage.

Além da inversdo e da mudanca na estrutura da passagem, transformando o advérbio
emocionalmente, em uma sentenca completa he was emotionally, o termo roteiro é formalizado
com o uso de tutelage, aderindo, e afunilando, o sentido do excerto. A fluidez da passagem,
com a simplificacdo e a inversao de estruturas, facilita a leitura para o leitor da cultura alvo. A

recriagdo do texto traduzido aponta para uma mudanca de signos, que, segundo Campos:

[...], para nds, traducdo de textos criativos serd sempre recriacao, ou criacdo
paralela, autbnoma porém reciproca. [...] ndo se traduz apenas o significado,
traduz-se o proprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma
[...]. Osignificado, o pardmetro semantico, sera apenas e tdo-somente a baliza
demarcatéria do lugar da empresa recriadora. Estad-se pois no avessa da
chamada tradugéo literal. (CAMPQS, 2006, p. 35)

Tratam-se, entdo, de mudangas efetuadas no texto traduzido, que demarcam um lugar
para a atividade recriadora, uma atividade modulada e de mudangas intencionalmente
manipuladas. Com a intengdo de facilitar a leitura, o texto traduzido também pode apresentar a

opcéo por vocabulos mais comuns na lingua alvo, como em:

[TO] enquanto trabalhasse e também mantivesse alguma distancia fisica, para evitar o cacoete
do toque suave da mdo no ombro a cada frase

[TT] as you worked and also kept a certain physical distance to avoid the habitual soft touch
of his hand on your shoulder with each sentence.

A palavra cacoete no original remete a uma acgéo tida como involuntaria, um trejeito ou
mania. A palavra derivada do latim cacoethes pode ser usada com a mesma grafia em lingua

inglesa, contudo, por ndo se configurar em um uso comum, a tradutora optou por uma palavra
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mais recorrente, habitual, apesar de n&o transmitir a mesma mensagem com relacdo a algo

piegas, de uma mania inconsciente.

[TO] privilegiado da magia, dos bruxos, dos maus-olhados, das maldicdes e das
transcendéncias de ocasido,

[TT] the privileged territory of magic, wizards, evil-eyes, curses, and other such esoteric fads,

No arquétipo cultural de misticismo e folclore, a generalizacdo usada pelo autor no
término do periodo transcendéncias de ocasido foi normalizado para a cultura alvo de modo a
simplificar e informalizar a mensagem. Esoteric fads tanto abrange as categorias citadas
anteriormente na mensagem quanto conclui a ideia, simplificando o processo de leitura. Os
termos empregrados sdo de uso comum na lingua inglesa, informalizando a passagem,

conguanto no original, ha uma sofisticacdo vocabular maior.

[TO] A primeira crianga de um casamento é uma aporrinhagdo monumental

[TT] The first child of any marriage is a monumental hassle.

Outro termo empregado no original, aporrinhacédo — vocabulo recorrente nas obras de
Tezza —, remete a um aborrecimento, inconveniéncia. De mesma origem latina (porrum) para
vocabulos como porra ou porrada, 0 emprego é recorrente em comunidades nordestinas e chama
atencdo pela relacdo com palavras informais. A traducédo, hassle, convenciona a ideia de um
desacordo que leva a argumentacéo, se afastando assim da mensagem original. Outro &mbito
de tendéncia a simplificar, ou aproximar o texto traduzida da lingua de maior prestigio, padrdes

para a lingua traduzida acontece com metaforas. Um exemplo pode ser destacado em:

[TO] A crianga parece nao responder ao seu afeto; vive na sua propria redoma — parece que
nada do que ha em volta toca a ela de fato.

[TT] The child didn’t seem to respond to his affections; he lived in his own little world —
nothing around him really seemed to touch him.

A explicitacdo da metéafora vive em sua propria redoma teve simplificacdo e
direcionamento de leitura no inglés para “vive em seu proprio mundinho”, he lived in his own
little world. E visivel, nesse caso, o acréscimo de palavras explicativas no trecho. Ressaltamos
que “a designacdo e a manifestacdo ndo fundam a linguagem, elas ndo se tornam possiveis
sendo com ela. Elas sup6em a expressdo. A expressao se funda no acontecimento como entidade

do exprimivel ou do expresso. O que torna a linguagem possivel é o acontecimento (DELEUZE,
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2015, p. 187), ou seja, ao retomar os termos do original com uma producdo simbdlica
singularmente norteada, ha uma prejuizo nos acontecimentos da narrativa. Assim, ainda, um

outro exemplo com explicacdo de metéafora pode ser ressaltado em:

[TO] A percepcéo dos outros, a intuigdo da mera respiracdo alheia, as entona¢es do mundo,
esse recorte silencioso que vamos fazendo das figuras que se movem no palco para nele
encontrar nosso lugar de atores

[TT] A perception of others, a sense that there were other living beings around him, the
intonations of the world, our silent analysis of figures moving on life’s stage in order to find
our own place as actors

A figura de linguagem, mera respiracdo alheia, como uma simile da realidade, foi
desenvolvida de maneira explicativa, there were other living beings around him, "que havia
outros seres vivos ao seu redor”’, de modo a direcionar e facilitar a mensagem ao leitor. A adesdo
de life’s stage na traducdo também implica na simplificacdo e na explica¢do da linguagem
metafdrica usada pelo autor, figuras que se movem no palco. O leitor, portanto, ndo mais
participa de um processo ativo de leitura na construcdo de sentido da mensagem. Pensando,
portanto, no apagamento do verbo, podemos reiterar que “ndo é verdade que o verbo represente
uma acao: ele exprime um acontecimento, o que é completamente diferente. E nem a linguagem
se desenvolve a partir de raizes primeiras; ela se organiza em torno de elementos formadores
que determinam seu todo” (DELEUZE, 2015, p. 189).

No plano simbdlico da linguagem, ndo ha mais termos que se correlacionam-se apenas
com aspectos sintaticos ou pragmaticos, mas, a desterritorialidade entre o signo que é a um sé
tempo uma expressdo cultural semantica, sintatica, pragmatica, etc. Da mesma forma,

ressaltamos outro exemplo de desenvolvimento de linguagem metaforica acontece no excerto:

[TO] Sim, a crianca ndo se concentra muito, diz a fonoaudidloga, e ele se afasta dali quase
arrastando o filho, e no corredor como que sente o olhar agudo dos outros para o pai que leva
aos trancos uma pequena vergonha nas maos,

[TT] ‘He doesn’t concentrate much,” said the speech therapist, and the father almost dragged
his son out of there. In the corridor, he thought he could feel other people’s piercing looks as
he yanked along a shameful little creature,

Tanto a mudanga na estrutura quanto na pontuacdo do excerto, mostram-se como uma
tentativa de reafirmar a fluidez na leitura da obra. A explicitacdo da metafora sente o olhar
agudo dos outros, para a modalizagdo, “pensou que poderia sentir 0 olhar penetrante das outras

pessoas”, he thought he could feel other people’s piercing looks, faz com que a obra traduzida
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sofra uma mudanca na significacdo, direcionando a mensagem e a leitura passiva da obra.
Ainda, outra “normalizacdo” de linguagem poética do original para o texto traduzido pode ser

encontrado em:

[TO] O pai, entretanto, é movido a alegria, um sentimento facil na sua alma — tanto que as
vezes se pergunta se o idiota ndo seria ele, ndo o filho, por usar tdo mal suas habilidades e
competéncias, em favor de miudezas.

[TT] He was fuelled by good cheer, a sentiment that came easily to him — such that at times
he wondered if the idiot wasn’t him, rather than his son, for using his abilities and competence
so poorly, for petty things.

H4, no inicio, omissdo do valor constrastivo do excerto no contexto da obra, com o
apagamento da conjuncdo entretanto. A opcao por omitir o sujeito, valendo-se do pronome
pessoal em terceira pessoa do singular, também, configura-se como uma tentativa de simplificar
e tornar mais fluida a leitura da obra. A poeticidade da passagem sentimento facil na sua alma
é simplificada por um sentimento facil ao personagem, a sentiment that came easily for him, no
uso de um advérbio de modo, easily, distanciando-se da correspondéncia com a mensagem
original, de valor metaférico e maior densidade poética.

Notamos, assim, uma lacuna entre o sentido e 0 expresso, tendo em vista, o estudo de

Deleuze sobre a Légica do Sentido:

O estatuto complexo do sentido ou do expresso. De um lado, ndo existe fora
da proposigdo que o exprime. O expresso ndo existe fora de sua expresséo.
Dai por que o sentido ndo pode ser dito existir, mas somente insistir ou
subsistir. (DELEUZE, 2015, p. 22).

O sentido perde-se em um empirismo linguistico que ndo prevé a insisténcia ou
subsisténcia do original, pois, acomoda a narrativa na lingua estrangeira apagando elementos
culturais ou adequando o texto a uma formalidade que ndo existe no original.

Uma das caracteristicas da escrita de Cristovdo Tezza é 0 uso de sentengas que,
alinhadas a uma pontuacéo singular, corroboram para a vertigem entre o dito e o ndo-dito, como
exposto no capitulo 2. Na seguinte passagem, destaca-se a simplificagdo na estrutura,
explicitando o sentido, direcionando-0 a uma leitura mais fluida, também com alteracdo na

sequencialidade das frases:

[TO] Ainda é incapaz de conversar com as pessoas sobre seu filho; bons novos amigos que
conhece e com quem convive ou se corresponde, ele oculto na confortavel solid&o curitibana,
passardo anos sem saber que ele tem um filho com Sindrome de Down
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[TT] He was still unable to talk about the boy with others; in the obscurity of Curitiba’s
comfortable solitude, good new friends with whom he interacted or corresponded regularly
went for years without knowing he had a son with Down syndrome

O desenvolvimento do sentido da frase para uma justaposi¢do mais clara e fluida no
contexto da mensagem é evidente, na troca de ele oculto na confortavel solidao curitibana, para
a opc¢do na traducédo do substantivo obscurity, do uso do nome da cidade na impossibilidade do
funcionamento de adjetivo, e da troca do termo soliddo para solitude, solitude. Além de
estruturalmente menos complexa, houve, entdo, uma formalizacgdo no nivel léxico da
mensagem. Outra caracteristica de aproximagdo semantico do texto traduzido implica a

explicitacdo de ambiguidades, para facilitar a leitura da obra, como pode ser considerado em:

[TO] Ele é um predestinado a literatura — alguém necessariamente superior, um ser para o qual
as regras do jogo séo outras.

[TT] He is predestined for literature — someone that is necessarily superior, a being for whom
the rules of the game are different.

H& uma especificacdo exposta na traducdo, different, em detrimento do tom
generalizante agregado pelo termo outras. Assim, o sentido direcionado na tradugdo aponta
para uma tentativa de simplificar a leitura, evitando ambiguidades. Outro exemplo, pode ser

destacado também como um padréo de repeticdo em dois excertos:

[TO] Mas o pai comeca a desabar. N&o estd aguentando.
[TT] But he, the father, was beginning to cave in. It was too much for him.

[TO] mas o pai também é teimoso, e mais obtuso ainda, porque sem a desculpa da sindrome.
[TT] but he, the father, was also stubborn, and even more obtuse because he didn’t have the

excuse of the syndrome.

A explicitagdo em sentencas que poderiam apresentar-se como um fator dificultador na
leitura e fluidez da obra s@o desenvolvidos na traducdo; no caso exposto acima, 0
desenvolvimento da estrutura mas o pai para but he, the father, com um aposto explicativo,
torna-se um padrdo de repeticdo na obra. Dessa forma também, a explicitacdo de um sentido

generalizantes para um direcionamento de leitura mais claro, acontece em:

[TO] A mulher que, em todos os sentidos, o sustentava ja havia quatro anos

[TT] The women who, in all senses of the word, had supported him for the last four years,
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Aderindo sentido ao termo em todos os sentidos, a explicitacdo of the word acrescenta
a literariedade do contexto vivido pelo personagem pai, aprofundando a mensagem, na traducéo
para os sentidos a serem inferidos pelo leitor do original. Em outro excerto, € possivel, ainda,

identificar, o direcionamento da leitura:

[TO] E, o pai suspira, as escolhas cada vez mais parecem boas.

[TT] And, he sighed with relief, his son’s choices seemed better and better.

Nota-se 0 apagamento do sujeito pai na traducéo, de modo a evitar repeti¢cdes e tornar
a leitura mais simplificada, o complemento do sentido do verbo, with relief, “com alivio”,
facilita a compreensdo da mensagem, ndo demandando um engajamento do leitor para a
significacgdo do todo da obra.

Tais casos de orientacdo de sentido, desenvolvendo ambiguidades ou ‘pontas soltas’ que

o original pode ter deixado, corrobora para o fato de que:

0 autor é considerado o proprietario eterno de sua obra, e nds, seus leitores,
simples usufrutarios; essa economia implica evidentemente um tema de
autoridade: o autor tem, assim se pensa, direitos osbre o leitor, constrange-o
determinado sentido da obra, e esse sentido &, evidentemente, o sentido certo,
o verdadeiro; dai uma mora critica do sentido correto (e da falta dele, o
‘contra-senso’): procura-se estabelecer o que o autor quis dizer, e de modo
algum o que o leitor entende. (BARTHES, 2004, p. 27 — 28)

O sentido ndo deve ser considerado um débito com o autor da obra, no entanto, a
traducdo deve ecoar o original, de forma a ter reflexos da cultura e a lingua de origem. A fim
de ndo comprometer a fluidez com ambiguidades que parem a leitura, outra estrutura foi

desenvolvida em:

[TO] A maneira delicada de dizer é: Sim, um pequeno problema. Ele tem mongolismo.

[TT] The polite thing to say was: Yes, he has a small problem. He has mongolism.

O direcionamento da propriedade do problema, aberto e genérico no original,
requerendo uma leitura atenta e ativa do leitor na construcdo de significados, um pequeno
problema, nota-se a explicitagdo do sujeito na estrutura traduzida, he has a small problem.
Outro recorrente exemplo, em termos de “normalizacdo”, pode ocorrer com a mudanca da

estrutura, do tempo verbal, para esclarecer ao leitor o direcionamento da leitura:
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[TO] O menino faz natacdo desde praticamente bebé, e € bom nisso.

[TT] His son had been taking swimming lessons since he was practically a baby, and he was
good at it.

A construcdo em presente simples, tipica do relato, correlacionando-se também com o
tom mais informal de algumas partes da confissdo de lembrancas, o0 menino faz natacéo, torna-
se algo mais formal e explicito “seu filho tem feito aulas de natagdo”, His son had been taking
swimming classes. A fim de ndo confundir ou impedir o leitor de progredir de forma rapida e
desempedida na obra, o desenvolvimento de estruturas tornam a obra, antes requintada e

demandando um leitor ativo, uma leitura folhetinesca. Outro exemplo pode ser encontrado em:

[TO] Sem prestar muita atengéo, parece-lhe que a crianga corresponde perfeitamente ao que
se espera dela, convivendo com outras criangas de sua idade

[TT] If he didn’t think too deeply about it, the boy seemed to correspond perfectly to what
was expected of him in contact with other children of his own age

Se a primeira oracao, no original, demanda a construcao de sentido por meio da leitura
integra e engajada, buscando a significacdo do sujeito oculto do periodo sem prestar muita
atencdo, na lingua inglesa, tanto a exposicao do sujeito, quanto o afunilamento dos sentidos
implicitos da mensagem sdo expostos, “se ele ndo pensar com muita profundidade sobre isso”,
if he doesn’’t think deeply about it. Destacam-se, ainda, alguns usos normalizados para a lingua

inglesa, a fim de facilitar a leitura, como o substantivo proprio Barigui:

[TO] Viu-se caminhando no parque Barigui, quem sabe uma manha bonita e melancélica como
esta

[TT] He saw himself walking through Barigiii Park, perhaps on a beautiful, melancholic
morning like this one

O acréscimo da vogal “i” e o apagamento do “u” em Baragiii faz com que a leitura da
palavra traduzida se aproxime ao som da lingua portuguesa, tendo em vista que o encontro do

grafema i em Barigiii, na traducdo, é lida com o fonema /i/. Tratando-se de um nome proprio,

a mudanca da palavra escrita, visando a uma aproximagdo ao som configura-se em uma
tentativa de facilitar a interpretagéo e a compreensdo da cultura presente no texto traduzido.
Outro exemplo, o uso de estrangeirizacao foi fonologicamente e foneticamente aproximado na

traducéo:
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[TO] Se non & vero, & ben trovato, ele pensara vinte anos depois, ao perceber o 6timo equilibrio
do andar do filho

[TT] Even if it’s not true, it’s well told, he would think twenty years later, when he noticed
his son’s excellent balance when he walked

O provérbio italiano, se non e vero, € ben trovato, foi traduzido com correspondéncias
diretas para a lingua inglesa, “se ndo ¢ verdade, ¢ bem contado” evitando o estranhamento pelo
exotico. Nota-se também o desenvolvimento da estrutura, mais complexa, andar do filho, para
“quando o filho andava”.

As identificagdes dos recursos e dos percursos adotados no processo de transcriagéo
criativa da traducdo, de modo algum, pretendeu solapar um polissistema cultural ao outro,

compreendendo que, ha muito:

[...] os pesquisadores ndo conseguiam visualizar a conexao entre, por um lado,
a posicdo de textos e modelos (propriedades, caracteristicas) no todo
estruturado (ao qual pertencem) e, por outro lado, as decisfes tomadas na sua
producdo, o Unico reflgio possivel ficou nas explicagbes locais. (EVEN-
ZOHAR, 1978, s/p)

H4, contudo, o mote de identificar como as aproximacgfes semanticas, as omissoes e 0s
acréscimos do texto traduzido orientaram o sistema como um todo, a partir de uma analise que
ndo primou por recortes locais ou pontuais, mas, mapeando COMO 0S pPropostos

direcionamentos, afetaram as linhas de expressao criativa da obra brasileira.



CONSIDERACOES FINAIS

Por meio da experiéncia literaria, além da ficcdo e do estético, temos a confluéncia de
constructos sociais e histéricos, em um embate dialégico com o sujeito-leitor e sua posicdo
ideoldgica no tempo e na histdria. E, por meio da experiéncia literaria, que se torna possivel o
deslocamento na diferenca, tomando consciéncia do sujeito fragmentado da p6s-modernidade,
ndo mais uno, nem tampouco absoluto, mas plural e pluriforme. A Literatura, como uma
(des)leitura da sociedade, apresenta a esséncia do ser humano, os conflitos e as ressignificacdes
de um sujeito que problematiza sistemas de pensamento ao passo que esteticiza aspectos da
realidade social. Dessa forma, a obra O Filho Eterno (2007) de Cristovao Tezza € um exemplo
propositivo contemporaneo de uma (auto)ficcionalidade que se nutre do plano simbdlico,
imaginario e cultural brasileiro.

Em um contexto de producdo artistica cada vez mais autoctone, de barreiras mais
liquidas, a expansdo da World Wide Web potencializa a difusdo e o compartilhamento no campo
da traducdo; traducbes de obras contemporaneas, como a aclamada obra de O Filho Eterno,
possuem versfes estrangeiras para mais de dez paises. Nesta conjectura, os Estudos da
Traducgdo configuram-se em um campo de pesquisa e de producdo cientifica proficuo e atual,
contudo, sob demanda de maior consolidagéo e desenvolvimento. O objetivo desta pesquisa foi,
portanto, aliar os Estudos da Traducdo as abordagens pds-estruturalistas e a Linguistica de
Corpus, para ampliar as possibilidades de analise literaria ao permitir refletir sobre as linhas de
expressao criativas — com base no duplo, na autoficc¢éo e no siléncio — e o percurso adotado nos
processos tradutorios.

E, a partir da Teoria dos Polissistemas, de Even-Zohar (1978), que os campos da
Linguistica e dos Estudos Culturais vdo ao encontro de uma perspectiva tedrica, para ndo mais
avaliar e/ou estabelecer o que foi perdido ou “traido” nas analises comparativas. Como 0s
polissistemas primaram pela traducéo literaria, uma ampla gama de producdes foi colocada no
centro, como dublagem e legendagem, literatura infantil, cultura popular e marketing. Repensar
a traducdo, em um contexto de orienta¢do pos-colonialista e de polissistemas diversos porém
de igual valor, parte de argumentos que dissolvem a fidedignidade da traducao, provendo uma
nova perspectiva ao papel do tradutor, norteado tanto pela criatividade como pela
independéncia criativa.

A pesquisa, portanto, pautou-se em estabelecer uma perspectiva de anélise

comparativista entre a obra contemporanea brasileira O Filho Eterno (2007) e sua traducgéo para
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lingua inglesa, The Eternal Son (2013), pela tradutora australiana Alison Entrekin, no sentido
de verificar as estratégias empregadas pela tradutora com relacdo aos processos de significacao
do objeto literario. A narrativa original, dotada de interditos e de um sentimento de vertigem,
constréi um duplo autoficcional, pois, o personagem pai, pelo narrador onisciente seletivo, de
Cristovdo Tezza, prové rastros autobiograficos do autor. A tendéncia ao biografismo é
caracteristica recorrente aos escritores pds-critica estruturalista, situada, também, na crise da
noc¢do de sujeito na filosofia do século XX, em que, assim como assevera Klinger (2007), ha o
“retorno do autor”. Notamos no romance em questdo, como em outras narrativas da autofic¢éo,
a transcendéncia do particular para o espirito universal.

A pergunta de pesquisa, guia das anélises levantadas, primou por verificar como os
recursos criativos da lingua e da cultura original foram transcriados para a lingua e a cultura
estrangeira. Por meio do uso de corpora eletronico, as duas obras, como expressivo volume de
dados, foram computadas no programa WordSmith Tools, mapeando 0s tracos inerentes a
traducdo, amparados pelo campo semantico empregado por Mona Baker (1993, 1995, 1996),
dos Estudos da Traducdo Baseados em Corpus. Em seguida, tendo em vista a aproximacéo
semantica da obra traduzida, mapeamos nas duas obras o processo tradutdrio e sua implicacao
junto as linhas criativas do duplo, autoficgdo e siléncio, a partir do emprego dos termos:
omissdes, quando ha supressdo de termos, insercdes, a partir de adesdes explicativas ao TT, e
aproximacdes semanticas, quando o TT aproxima-se mais ao plano simbdlico e cultural
estrangeiro, distanciando-se e propondo uma apagamento dos aspectos artisticos nativos.

Concluimos que os interditos e o sentimento de vertigem do original sdo suprimidos na
narrativa traduzida por meio de uma simplificagdo de recursos criativos, como pontuacao,
supressdo de palavras e insercdes explicativas. Ressaltamos uma diversificacdo lexical e
semantica do recorrente uso no original de Filho, por vocabulos preferenciais da tradutora como
Son, Child, Baby e Felipe, que, no enredo, tornam-se guia no contexto narrativo ao leitor
estrangeiro. A simplificacdo no TT foi analisada a partir de quatro momentos da obra: a espera
do filho messianico como um prémio (Son), a ndo-aceitacdo da crianga com Sindrome de Down
(Child), a crescente empatia com as sessfes de estimulo (Baby) e a configuracdo da identidade
de Felipe, com talentos, gostos e caracteristicas, para além da Sindrome.

Toda narrativa é perpassada pela construgcdo de um duplo entre pai e filho, estabelecido
com flashbacks e reflexdes do personagem pai, sob a lente de um narrador onisciente seletivo,
distanciando o foco narrativo e assegurando o carater autoficcional da obra. Sob tal perspectiva,
0 personagem pai depara-se com a fronteira estabelecida pela linguagem, e, gradativamente,



96

sua crenca no plano simbolico, como supremo, descortina as falhas da abstracéo, culminando
em uma experiéncia de desamparo, do indizivel e de um siléncio pleno de significado.

O siléncio primordial (KOVADLOFF, 2003), em sua plenitude de significado, reflete,
em esséncia, a luta do narrador onisciente seletivo no embate entre o dito e o indizivel
(BARTHES, 1977), reflexo da falibilidade do plano abstrato, na auséncia de profundidade
suficiente nas palavras que abarcassem o vazio. Estabelece-se, assim, a vertigem, como
caracteristica que foge da logica usual, cartesiana, de planos simbdlicos estruturados e pré-
convencionados, pois, a medida que é contraposta a um plano epistemolégico e simbolico em
que o siléncio é tido como auséncia de relevancia, ressignifica-se. Assim, o aspecto do siléncio,
aliado ao narrador onisciente seletivo, no processo de ressignificagdo artistica e criativa, esta
lado a lado ao aspecto autoficcional da obra, “narra-se o inenarravel”.

Tais ressignificacdes, na obra traduzida, perdem profundidade diante de uma narrativa
simplificada, sua apropriacdo da producdo simbdlica perde o processo de transcriacdo
(CAMPQS, 1977) de um devir-tradutério, que ressoaria na obra, a lingua e a cultura de origem.
As aproximacdes semanticas corroboram para a visdo de que os acréscimos linguisticos, do
signo, pleno de significado, orienta o sentido e o processo de leitura. Mudancas na pontuacao
ressaltaram o prejuizo causado no sentimento de vertigem da obra, simplificagdo no campo
lexical (com uso de Phrasal Verbs, por exemplo) acomodaram a obra a uma linguagem mais
coloquial e os apagamentos ao longo da obra traduzida, para além de uma aproximacao
semantica com a lingua estrangeira, expressaram um afastamento omissivo e uma apropriacao
artistica da obra a cultura de chegada, quando ndo apresenta exacerbacdo do aspecto exético
para a cultura de chegada.

A tradugdo, a medida que se reterritorializa em um entre-lugar, pode ser estudada como
processo de transcriacdo criativa e independente. Tal liberdade precede de uma anti-memoria,
pois, perpassa o0 convencional, estigmatizado, modulado, para uma cria¢do, ou transcriagéo, do
novo. As mudancas efetuadas no TT demarcam um lugar para a atividade recriadora, uma
atividade intencionalmente manipulada. Acreditamos no potencial da tradugédo que alcanca a
reconciliacdo ou o estimulo no leitor a conhecer, ao menos, um eco do original. Assim, a
presente pesquisa busca contribuir para novos Estudos da Tradug¢do, ndo como um fim em si
mesmo, mas como uma ponte, para novas leituras e encontros transversais entre culturas e

campos de conhecimentos.
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