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L& na rua em que eu pensava,

tinha uma livraria

bem do lado da farmécia.

todo mundo ia a farmacia

comprar frascos de saude.

e depois ia do lado,

pra comprar a liberdade.

(A farmécia e a livraria — Mario Quintana)

Dos diversos instrumentos do homem, o mais
assombroso, sem duvida, é o livro. Os demais
sao extensdes de seu corpo. O microscépio, 0
telescopio, sao extensdes de sua vista; o telefone
€ extensao da voz; depois temos o arado e a
espada, extensdes de seu brago. Mas o livro é
outra coisa: o livro é uma extensédo da memoria e
da imaginagéo.

(O livro, Jorge Luis Borges)
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RESUMO: A pesquisa apresentada neste trabalho tem por objetivo investigar se é
possivel iniciar os estudantes dos anos finais do ensino fundamental no letramento
literario, por meio do trabalho com a obra Harry Potter e a Pedra Filosofal, de J. K. Rowling
(2000). Partindo de nossa observacédo da pratica na sala de aula e de nossa experiéncia
profissional, percebemos como os jovens apresentavam comportamentos tipicos de
leitores quando travavam contato com obras literarias infantojuvenis, como Harry Potter
— fenbmeno que vendeu mais de 400 milhées de copias ao redor do mundo e transformou
o0 mercado editorial. Por essa razdo, pensamos que seria relevante elaborar uma
proposta de atuacdo que contemplasse o interesse dos alunos, mas que buscasse leva-
los as veredas de leitores literarios que, em algum momento de suas trajetérias, venham
a buscar a leitura das obras classicas. Também, fazemos uma reflexdo sobre a pratica
de leitura da literatura na instituicdo escolar e 0 embate que ai ocorre entre a tradicdo —
gue determina a leitura dos classicos candnicos — e 0 universo midiatico e mercadolégico,
no qual se inserem os jovens leitores da atualidade, para os quais prevalecem as obras
nao candnicas. Além disso, para ampliar o interesse dos estudantes adolescentes na
leitura da narrativa, n0s propusemos a escrita de uma fanfic — género que encontra
bastante penetracdo no universo jovem, pois possibilita modificar uma narrativa de que
gostam e, ainda, vé-la lida e comentada por seus pares — com base em Harry Potter e a
Pedra Filosofal. Assim, baseados em uma revisao bibliografica sobre os temas da leitura
e da literatura na escola, bem como no aporte tedrico da pesquisa-acao, elaboramos e
executamos um projeto de intervencdo em uma turma de 7° ano do ensino fundamental
de uma instituicdo estadual, na cidade de Cascavel, no Parand, no ano de 2017, em
forma de oficinas, divididas em quatro modulos, com uma quantidade variavel de aulas,
gue dependeram da temética e do ritmo de evolugdo dos estudantes. Para embasar
nosso trabalho, assim como a analise que fizemos do desenvolvimento de nossa
aplicacdo sobre a literatura, a recepcao e a forma como ela é trabalhada na escola,
contamos com 0s pressupostos tedricos de Colomer (2003; 2007;2017); Petit (2008);
Lajolo (1984); Martins (2000); as DCEs do Parana (2008); Soares (2011); Sodré (1988);
Jauss (1994) e Zilberman (2009). Também, nos ancoramos em Candido (1972; 2011)
para fundamentar a importancia da literatura e o seu papel humanizador. J& para alicercar
a discussao sobre a fanfictions, amparamo-nos em Jamison (2017). Embasando a nossa
proposta de intervencdo, estdo os pressupostos teéricos da Estética da Recepcdo, de
Jaus (1994), Iser (1979), Aguiar e Bordini (1993). Para analisar a questdo do processo
de formacéo de leitores de literatura na escola, realizamos uma abordagem bibliogréafico-
gualitativa, cujos encaminhamentos foram ancorados pelas pressuposi¢cées da pesquisa-
acao. Consideramos que os profissionais docentes, tdo angustiados em relagdo ao
problema da formacdo de leitores literarios, ndo podem prescindir de levar para a sua
pratica obras que estimulem a curiosidade dos estudantes por sua leitura para, assim,
iniciar o processo de formacédo leitora deles. Esperamos que este trabalho possa
contribuir a essas veredas.

Palavras-chave: leitura; letramento literario; formacéo leitora; producao de fanfictions.
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reading. 2018. (153 pages) Dissertation. (Masters’ in Language and Literacy) — State
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ABSTRACT: The research presented in this dissertation aims to investigate if it is possible
to initiate the process of literary literacy with middle school students working with the
narrative of Harry Potter and the Sorcerer’s Stone, by J. K. Rowling (2000). We noticed,
through our practical observation in the classroom and our professional experience, how
young learners showed typical reading behavior when in contact with literary books
classified as contemporary young adult, such as Harry Potter — a literary phenomenon
that sold more than 400 million copies around the world and changed the publishing
market. For this reason, we considered that it would be relevant to elaborate a reading
action proposal that included the students’ enthusiasm towards those books, but that
could also take them to the pathways of literary reading, leading them, at some point of
their reading paths, aiming the reading of masterpieces of literature. We also reflected
about the way literary reading has been developed in schools and the opposition that
takes place in teaching institutions between the tradition — which determines the reading
of the canonized classics — and the mediatized and marketed universe in which the young
readers live nowadays, for which the non-canonized books prevail. Besides, to enlarge
the range of interest in the narrative reading among teenage students, we proposed the
production of a fanfiction — genre that has a large penetration in the universe of young
people, because in a fanfiction they can modify a story whatever they like and also, they
can see it been read and commented by their peers — based on the narrative of Harry
Potter and the Sorcerer’s Stone. We elaborated and executed an intervention project in a
7! grade class of a public state middle school in Cascavel, in the state of Parana, in 2017,
in the form of workshops divided in 4 modules, with a varied quantity of classes, that
depended on the themes and the rhythm of development of the students. This project was
based on a bibliographic review about the themes on teaching and learning literary
reading in school, and on the theorical contributions of the action-research methodology.
We counted on the theorical assumptions of Colomer (2003; 2007;2017); Petit (2008);
Lajolo (1984); Martins (2000); the DCEs of Parana Stated (2008); Soares (2011); Sodré
(1988); Jauss (1994) and Zilberman (2009) to support our work and the analysis of the
development of application we performed and about the literature, the reception and the
way it is practiced in school. We were also supported by the premises of Candido (1972;
2011) to endorse the importance of the literature and its humanizing role. Jamison (2017)
helped us to discuss fanfictions. Supporting our intervention proposal are the theorical
assumptions of the Reception Theory, by Jauss (1994), Iser (1979) and Aguiar and Bordini
(1993). Analyzing the question of the literary readers formation in school, we performed a
bibliographic-qualitative approach, which practices are supported by the assumptions of
the action-research. We consider that the teaching professionals, so anguished by the
problems with the formation of literary readers, cannot prescind from the possibility to add
to their practices in the classroom books and narratives that might stimulate the curiosity
of their students for reading them. This way, they can initiate their young learners in the
process of reading formation. We hope that this research can contribute with the pathways
of literary reading in school.

Key-words: reading; literary literacy; reading formation; fanfictions writing.
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INTRODUCAO

Como vivemos em um pais que historicamente ndo tem uma grande quantidade
de leitores proficientes, e ainda menos de leitores literarios, acredita-se na preméncia de
se procurar novas formas de despertar a curiosidade e o gosto da juventude pela arte da
palavra.

Mostra-se necessario que entendamos quais sao 0s elementos que levam os
jovens a se interessar pela atividade de leitura. Além disso, também ¢é importante
descobrir se obras da literatura de massa, que séo voltadas ao publico juvenil, podem,
de alguma maneira, contribuir para formar leitores de Literatura que se posicionem em
relacdo ao lido, que interajam com o autor do texto e dialoguem com as obras. Em adicao,
€ essencial encontrar formas de atuacdo docente que estimulem tanto o ato de ler quanto
a compreensao abrangente dos textos literarios lidos.

Assim, diante do quadro da precaria formacdo leitora no pais, parece
imprescindivel que a escola e os professores, que, muitas vezes, tém sozinhos a funcao
de formadores dos jovens, encontrem uma maneira de atrai-los para a leitura, fazendo
com gue vejam essa atividade como algo divertido, necessario e como uma fonte de
conhecimento sobre o mundo e sobre eles mesmos. Corroborando esse modo de pensar,

Barbosa et al. (2015) afirmam que:

[...] quanto mais momentos para leitura a escola puder oportunizar
ao aluno, maior serd a contribuicdo para a formacéo de leitores,
pois aumentando o repertério de leitura, mais conhecimento o leitor
tera para interagir com o texto e produzir sentido. (BARBOSA et al,
2015, p. 306).

No sentido do que dizem esses autores, € essencial que a instituicdo escolar e os
seus profissionais contribuam a formacéo leitora de seus alunos, oportunizando o contato
com as obras literarias. Afinal, sabemos que muitos de nossos jovens somente tém
possibilidade de acesso a arte literaria por meio da escola.

Também, € importante que se trabalhe a prética leitora a partir da realidade de
nossos jovens aprendizes e, para tanto, precisamos pensar em vias para valorizar

aguelas leituras que sao do seu interesse, inseridas no seu cotidiano e que, na grande
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maioria, sdo artefatos culturais como as séries literarias voltadas ao publico infantojuvenil,
uma vez que elas transitam no universo adolescente, por meio das midias visuais,
digitais, filmicas ou mesmo pelas conversas e indicacbes de leituras de seus jovens
pares. Silva (2005, p. 21) respalda essa visdo e salienta que “ndo encontrando uma
relacdo direta entre o texto literario e o seu cotidiano, o aluno néo percebe a literatura
como espacgo de construgdo de mundos possiveis que dialogam com a realidade”. Quer
dizer, além de as historias narradas nas sagas literarias contemporaneas construirem
universos magicos para tratar das vivéncias humanas, devido aos seus elementos
miticos e de fantasia, elas estdo presentes no dia a dia e no horizonte de expectativas
culturais da juventude, podendo, assim, ser caminhos as futuras leituras literarias quando
bem conduzidas.

Portanto, se forem planejadas atividades em que se faca uma andlise mais
aprimorada dessas obras, para explorar as suas potencialidades de producdo de
sentidos, pode-se, segundo cremos, motivar 0s jovens leitores, por meio dessas
producdes atrativas e significativas para os estudantes, a fim de que realizem futuras
leituras no ambito do que se considera a “literatura elevada”, prestigiada pela academia
e pela escola, mas, ainda ndo compreendida como tal pelos nossos alunos das séries
finais do Ensino Fundamental.

Corroborando essa direcao, Aguiar e Bordini (1993) alegam que:

[...] para oferecer ao aluno condi¢des de ampliar seu universo cultural, o
professor de literatura conta com meios eficientes: a natureza do material
de leitura e a complexidade das formas de aborda-lo. Partindo das
preferéncias do leitor, o trabalho deve orientar-se, de maneira dinamica,
do préximo para o distante no tempo e no espaco. Isto significa optar,
primeiramente, por textos conhecidos de autores atuais, familiares pela
tematica apresentada, pelos personagens delineados, pelos problemas
levantados, pelas solu¢des propostas, pela forma como se estruturam,
pela linguagem de que se valem. A seguir, gradativamente, vao-se
propondo novas obras, menos conhecidas, de autores contemporaneos
e/ou do passado, que introduzam inovagbes em alguns dos aspectos
citados. Estes procedimentos, inusitados para o leitor, rompem sua
acomodacao e exigem uma postura de aceitagdo ou descrédito, fundada
na reflexao critica, o que promove a expansao de suas vivéncias culturais
e existenciais. (AGUIAR; BORDINI, 1993, p. 25).
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De acordo com as pesquisadoras, a linha de atuacdo do professor de Lingua
Portuguesa, que deseja formar alunos leitores, deve focar no ato de ler obras que tragam
situacdes, personagens e vivéncias familiares aos estudantes. Dessa forma, aos poucos,
€ possivel introduzir atividades e outros textos, que os levem a outros patamares de
compreensao e reflexdo. Isso seria ampliar o seu horizonte de expectativas, trazendo
outras perspectivas de vida, de mundo e de histérias a serem descobertas.

Por essas razfes, questionamo-nos se poderiamos ter um aumento no numero de
estudantes praticantes do ato de ler e se essa leitura poderia induzi-los a outras mais
elaboradas no futuro, caso fizéssemos, na instituicdo escolar, um trabalho de leitura, a
partir daquelas obras da literatura juvenil de massa que os adolescentes estao
consumindo. Haveria a possibilidade de ampliar o horizonte de expectativas dos
discentes com a exploracdo de uma ampla gama de significados possiveis para esses
artefatos culturais? A partir dessas leituras, seria possivel gerar um posicionamento do
aluno em relacdo ao que leu, a construcdo de argumentos para defender seu ponto de
vista, em relacdo as obras e para explanar como ela o afetou? Tais leituras seriam um
caminho possivel a introdugcdo de textos literarios variados na rotina leitora dos
adolescentes? Seria possivel para o aluno produzir um texto narrativo inspirado na leitura
que produziu, a chamada fanfic?

Baseados nessas perguntas, efetivadas em nossa pratica de sala de aula, tracamos
como objetivo principal deste trabalho levar nossos alunos do ensino fundamental a
praticar o ato de ler romances. A partir dele, buscamos como objetivos secundarios ou
especificos ou seguintes:

— Ampliar o horizonte de expectativas dos alunos, fazendo-os perceber que uma
obra literaria oferece muito mais conhecimentos e possibilidades de significacdo do que
aparenta em sua superficie;

— Explorar esses horizontes de expectativas com novos conhecimentos sobre
guestBes abordadas em Harry Potter e a Pedra Filosofal, como a do herdéi, por exemplo;

— Levar os estudantes da leitura emocional — aquela que faz com que as pessoas
incorporem o habito da leitura em suas vidas e se deliciem com ela — para a leitura critica,
gue os faz refletir criticamente sobre o lido e sua relagdo com o mundo ao seu redor;

— Produzir uma fanfic, baseada na narrativa de Harry Potter e a Pedra Filosofal.
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A escolha da criacdo literaria de J. K. Rowling, como leitura principal do projeto,
deve-se ao apelo que tem junto aos jovens, pois foi uma criacdo que virou um divisor de
aguas na industria editorial. Afinal, ndo € qualquer obra que vende mais de 450 milhdes
de exemplares ao redor do mundo, sendo mais de 4 milhdes apenas no Brasil, tendo sido
publicada em mais de 79 idiomas e em duas centenas de territorios, de acordo com dados
da Revista Mundo Estranho?!. Além disso, ela ja faz parte do universo da cultura popular
contemporanea, seja por meio dos livros, dos filmes, games e uma série de produtos que
vieram na esteira deles.

Também nao podemos deixar de observar que a narrativa potteriana vem de outra
cultura, outra nacdo, com uma realidade de vida muito diferente da nossa aqui no Brasil.
Ou seja, € uma obra que sofreu traducdo de sua lingua para a nossa. Alguns podem
guestionar a escolha de se trabalhar com um texto que néo reflete algumas vivéncias
especificas de nossa sociedade, mas “sem esse trabalho de transporte e transformacéo
gue os tradutores realizam, ndo haveria cultura literaria. Nao iriamos além do limite de
nossa lingua e da nossa cultura. Nao conheceriamos o outro. Seriamos mais pobres.”
(CADERMATORI, 2012, p. 69). Assim, vemos que ficamos mais ricos quando entramos
em contato com a realidade do outro, seus aspectos positivos e negativos e, criticamente,
comparamos tais vivéncias aos nossos contextos de vida. Isso faz com que reflitamos
sobre o mundo em que vivemos e nos possibilita aprender a ter uma visdo aprofundada
a respeito dessas situacoes.

Ademais, mesmo sendo uma obra infantojuvenil vinda de diferente ambiente cultural
e traduzida para nossa lingua, ela contém elementos de interesse para o adolescente
brasileiro, afinal, traz personagens da mesma faixa etaria dos estudantes do ensino
fundamental, além de crescer com eles durante o transcurso da série. Além disso, trata
de assuntos que dizem respeito a juventude, como a amizade, os relacionamentos entre
professores e alunos na instituicdo escolar; a coragem para lutar contra as adversidades;
a violéncia e o abandono na familia; o preconceito e o bullying na escola, principalmente,
pela questdo da classe social; a figura do heréi, que tanto mexe com nossos sonhos e

expectativas, entre tantos fatores de interesse para os leitores mirins.

1 Revista Mundo Estranho, ed. 196, Editora Abril. Junho/2017.
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Colocar esses questionamentos para o jovem é essencial, pois vivemos em uma
sociedade em que o consumo esta acima de tudo, em que até os livros literarios se
tornam objeto de consumismo sem reflexdo. Nessa conjuntura, a juventude € intimada a
igualmente viver para ostentar produtos e tentar emular as imagens de felicidade e eterno
hedonismo atribuidos a essa fase da vida.

Considerando essa perspectiva, a pesquisadora Ligia Cademartori (2012) afirma

qual é:

[...] a grande forma de participacdo, a que o jovem hoje é convocado,
resume-se ao consumo de moda, equipamentos eletrdnicos, produtos da
industria cultural, ambientes de convivéncia e lazer juvenil. Logo, a
participacdo que lhe oferecem relaciona-se essencialmente a dinheiro e
ao poder gque este confere. O tempo livre, aquele em que o jovem né&o
passa na escola, recebe igualmente pautas do consumo e fica
relacionado apenas com recreacdo ou lazer: tempo livre deve ser gasto
com diversdo. (CADEMARTORI, 2012, p. 64).

Quer dizer, a agenda da sociedade contemporanea € a de levar as pessoas a mera
aquisicao de mercadorias, ao consumo pelo consumo. Dessa maneira, até mesmo o livro
transforma-se em objeto de desejo e status, pois a sua compra mostra que a pessoa tem
poder aquisitivo para seguir os ditames das modas literarias e culturais, ainda mais em
uma nagao em que um exemplar custa tao caro e torna-se acessivel para poucos.

Dessa forma, inclusive os momentos que deveriam ser de lazer ou reflexdo séo
dominados pela logica do mercado. Nesse contexto, reforca-se a necessidade de préaticas
de ensino de literatura que levem o consumidor de livros a se tornar leitor das criagbes
artisticas narrativas, visto que o jovem pode encontrar as respostas para as suas
guestbes existenciais nas paginas das narrativas e dos poemas, principalmente, se Ihe
for ensinado a ver além da superficie dos textos.

Sob esse olhar, Cademartori (2012) avisa-nos a atentar para o fato de:

[...] o candidato a adulto é sobrecarregado de ambivaléncias e de
insegurangas, ao contrario do que possam sugerir as gloriosas imagens
juvenis da publicidade. Uma possibilidade de o jovem examinar suas
duvidas e instabilidades poderia dar-se na conversdo de parte do tempo
livre em tempo-livro [...]. (CADEMARTORI, 2012, p. 65).
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Sabe-se que somente sujeitos capazes de ler e compreender o que leem podem ter
autonomia para atuar na sociedade de forma questionadora e critica. Do mesmo modo,
sabemos da necessidade de, no processo de ensino-aprendizagem, considerar como
relevante, também, o conhecimento prévio do aluno. No ensino da leitura para
adolescentes, isso inclui, sem grandes exce¢des, 0 universo das séries produzidas em
massa para o seu deleite. Eximir-se dessa realidade é negar, como € de praxe, a pratica
leitora de nossos alunos, apenas por ela ndo ser, ainda, aquela esperada, ou melhor,
imposta pela escola, quando tal instituicAo ndo os preparou adequadamente para tal
processo.

Seguindo essa linha, Ulh6éa (2008) diz que:

[...] a educacao contemporanea ndo deve se limitar a formar alunos
para dominar determinados conteddos, mas sim que saibam
pensar, refletir, propor solu¢des sobre problemas e questdes atuais,
trabalhar e cooperar uns com os outros. A escola deve favorecer a
formacdo de seres criticos e participativos, conscientes de seu
papel nas mudancas sociais. (ULHOA, 2008, p. 1).

Na direcdo do que afirma Ulhéa, em nossa sociedade, arida de instancias
formadoras de sujeitos leitores e criticos, cabe a escola o papel de fomentar o habito e o
gosto pela leitura. Nesse sentido, as obras literarias infantojuvenis, que fazem sucesso
na contemporaneidade, podem ser de grande valia para fazer com que o0s jovens
estudantes do Ensino Fundamental adentrem o mundo da leitura, uma vez que abordam
temas, sentimentos e questdes relacionadas a faixa etaria deles. Isso sem mencionar o
universo magico e mitico disponivel em suas paginas, tornando possivel uma
identificacdo maior dos adolescentes reais com aqueles da ficcdo, além de mostrar que
€ possivel ter prazer lendo.

Corroborando essa ideia, Faucher (1957, apud Colomer, 2003), considera que &
necessario infundir o gosto pela leitura nos jovens e fazé-lo nascer naqueles que nao
gostam de ler ou que leiam mal. Isso pode concretizar-se com base no uso de temas de
interesse deles, da qualidade dos textos, da simplicidade do estilo, do vocabulario e da
magia, entre outros fatores presentes na literatura infantojuvenil.

Diante do exposto, justifica-se a importancia desta pesquisa, por entendermos que

ela podera contribuir a melhora do letramento literario dos alunos que dela participarem.
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Afinal, para que alguém se torne leitor de Literatura, € necessario que ele sinta prazer e
se identifique com o que |€, veja que seus dramas, desejos, questdes, com as quais se
depara em sua vida, estdo presentes nas paginas dos romances.

Além desses fatores, também queremos a ampliacéo do horizonte de expectativas
de leitura dos alunos, em relagdo a obra Harry Potter e a Pedra Filosofal, de J. K. Rowling,
mostrando a eles que ha muito mais profundidade e possibilidades nesse artefato cultural
do que apenas a fruicdo e as emoc¢des que as paginas do texto provocam. Quando
fazemos uma leitura desse livro, que vai além da superficie, podemos observar a
intertextualidade com obras literarias marcantes da cultura ocidental; também, é
perceptivel o quanto a autora baseou-se na mitologia e na historia, visando criar um
universo de seres e eventos que faz muito mais sentido para os leitores quando eles
alcancam a amplificacédo de suas expectativas de leitura.

As praticas docentes, amparadas na estética da recepcao, como fator de estimulo
da formacao do habito e do gosto pelo ler, aparecem como possibilidades revigorantes
para o ensino da leitura literaria, as quais estdo presentes nas DCEs (Diretrizes
Curriculares de Ensino) (2008) de Lingua Portuguesa do estado do Parana. Nesse
documento, h& a seguinte indicagéo:

Sob esse enfoque sugere-se, nestas Diretrizes, que o ensino da literatura
seja pensado a partir dos pressupostos tedricos da Estética da Recepcgao
e da Teoria do Efeito, visto que essas teorias buscam formar um leitor
capaz de sentir e de expressar 0 que sentiu, com condicbes de
reconhecer, nas aulas de literatura, um envolvimento de subjetividades
que se expressam pela triade obra/autor/leitor, por meio de uma interacao
gue esta presente na pratica de leitura. A escola, portanto, deve trabalhar
a literatura em sua dimens&o estética. (PARANA, 2008, p. 58).

Assim, respaldados pela legislacdo educacional, que mostra a importancia de se
trabalhar a perspectiva estética das obras literarias, mesmo que, para algumas pessoas,
essas producdes sejam consideradas “inferiores” do préprio ponto de vista estético,
direcionamos nosso trabalho para a formacdo ou letramento literario de nossos
estudantes do Ensino Fundamental, a partir daquelas leituras corriqueiras entre eles.

Nesse sentido, ao partirmos de uma série de observacdes — que serdo expostas
ao longo desta dissertacao —, apresentamos a possibilidade de trabalhar na escola com
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a saga Harry Potter e a Pedra Filosofal, da autora escocesa J. K. Rowling, entre outras,
de forma sistematizada. Esse trabalho com os alunos foi realizado com o intuito de
incentivar o habito da leitura e de torna-los leitores mais competentes e, a0 mesmo
tempo, também capazes de questionar sobre os mais diversos preconceitos, inclusive,
agueles sobre os artefatos culturais, tanto quanto outros.

Nesse sentido, os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental
— PCNs (BRASIL, 2001, p. 54) expressam:

Um leitor competente é alguém que, por iniciativa propria, € capaz de
selecionar, dentre os textos que circulam socialmente, aqueles que
podem atender a uma necessidade sua. Que consegue utilizar estratégias
de leitura adequadas para aborda-los de forma a atender a essa
necessidade.

Acreditamos que, certamente, a série Harry Potter, obra de J. k. Rowling (2000),
atende as necessidades de ficcao e de fantasia do leitor adolescente e jovem (Candido,
1972, p. 82). Essa série esta dividida em sete romances. O primeiro deles, Harry Potter
e a Pedra Filosofal — objeto de nosso trabalho — foi publicado, originalmente, em 1997.
No Brasil, a primeira edi¢cdo traduzida saiu em 2000, pela editora Rocco. Essa série
infanto-juvenil teve seus direitos vendidos e foi transformada em oito filmes. O primeiro
deles também foi “Harry Potter e a Pedra Filosofal”, lancado em 2001. Todos eles foram
transformados em grandes sucessos de bilheteria, assim como os livros, de maneira que
seu faturamento passou da casa de um bilhdo de délares.

Para isso, nossa proposta de pesquisa sustenta-se nas seguintes indagagoes:

- Como estimular a leitura de romances em alunos de 7° ano a partir de obras da

literatura de massa infantojuvenil contemporanea?

- E possivel provocar no aluno uma resposta/um posicionamento critico a partir

das obras lidas?

- Inspirado pela leitura da obra literaria, o estudante € capaz de produzir sua

prépria fanfic??

2 Fanfic é a abreviacéo da expressao inglesa fanfiction, que significa “ficgdo de fa”, na traducao literal para
a lingua portuguesa. As fanfics sdo histérias ficcionais, as quais podem ser baseadas em diversos
personagens e enredos, que pertencem aos produtos midiaticos, como filmes, séries, HQ'’s, videogames,
mangas, animes, grupos musicais, celebridades, etc. Os fas desses produtos apropriam-se do mote da



20

De forma a atender tais expectativas, as discussoes e as propostas desta pesquisa
estdo divididas em trés partes principais. Na parte |, o capitulo intitula-se “Leitura,
literatura, romance e literatura trivial: do mundo a escola e dela para a vida”; nele,
tratamos de aspectos teoricos, conceitos e reflexdes oriundas de estudos feitos durante
a revisao bibliografica pertinente ao tema mais amplo da dissertacdo, que é a prética de
leitura na escola, o qual buscamos aqui discutir. Ainda, discorremos sobre a literatura
trivial ou de massa, suas caracteristicas levantadas pelos teoricos que estudam essas
obras, os motivos pelos quais elas ndo sdo consideradas obras literarias e suas
possibilidades como agentes de formacao de leitores juvenis.

Em contraponto, evidenciamos alguns conceitos de tedricos da cultura e dos
estudos literarios sobre o que seja ou o0 que nao seja literatura e suas ambiguidades, tais
como: Raymond Williams (1979); Terry Eagleton (2006); Marisa Lajolo (2010); Marcia
Abreu (2006); Stanley Fish; Jan Mukarovsky (1997), entre outros. Se considerarmos as
concepcles desses autores, somadas as teorias da estética da recepcédo e do efeito,
além da atual velocidade da comunicacao internacional, sera possivel verificar que o
paradigma da arte e da Literatura mudou drasticamente, propiciando-se muito mais
atencdo a natureza da cultura e da recepcao literaria, que respondem ao estimulo dos
leitores e sdo, por eles, influenciados. Por isso, antigas hierarquias literarias estao
desmoronando; travam-se dialogos, considerados pouco imaginaveis e formam-se novas
relacdes entre diferentes escritores e culturas. Cabe, aqui, a adverténcia de Antonio
Candido (1968), de que nao deve haver “qualquer pretensdo de uma abordagem ampla
e profunda deste conceito tradicional, desde a antiguidade objeto de muitas discussdes.”
(1968, p. 5).

Na parte I, o capitulo intitula-se “Aspectos metodoldégicos da pesquisa” e nele
apresentamos as diretrizes metodologicas que orientaram a elaboracdo desta
dissertacdo. Assim, na secdo 2.1, métodos empregados, ndés comentamos sobre quais

formas de coleta de andlise da realidade foram utilizadas para este trabalho. No caso,

histéria ou dos seus personagens para criar narrativas paralelas ao original. Por exemplo, um fa de
determinado filme escreve uma narrativa, utilizando caracteristicas do enredo ou dos personagens dessa
producdo cinematografica, alterando e criando algumas situacdes diferenciadas, conforme a sua
imaginacéo desejar. Disponivel em: https://www.significados.com.br/fanfic/.
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fizemos uma reviséo da bibliografia, publicada sobre a questdo do letramento literario, da
leitura, da estética da recepcdo, sobre a obra Harry Potter e a Pedra Filosofal e as suas
possibilidades na tarefa de implementar o ensino de literatura. A pesquisa-acao, método
no qual o pesquisador atua empiricamente no ambiente em que coletara os dados,
entrando em contato com os sujeitos que estdo sendo investigados, do mesmo modo,
constitui nosso rol de metodologias aplicadas a investigacao.

No item 2.2, relataremos as nossas impressdes sobre a instituicdo escolar que
aceitou ser o local de implementacao das préaticas deste trabalho, dos sujeitos que a
integram, o corpo docente, discente e de agentes educacionais, sua estrutura fisica e a
turma na qual atuamos.

Na parte 2.3, fazemos um relato de nossa insercéo no locus da pesquisa, nossas
vivéncias como docente e nossas expectativas em relacdo ao que podemos fazer para
melhorar o ensino de literatura em nossas atividades escolares.

Na parte Ill, denominamos o capitulo “Proposta pedagdgica — implementacao de
atividades”, em que estdo expostas as partes que integram a pratica pedagdgica,
desenvolvida ao longo da pesquisa, ou seja: a preparacdo dos modulos de leitura
aplicados aos discentes, no subcapitulo 3.1; nossas reflexdes e exposicées sobre como
essa aplicacdo concretizou-se, no subcapitulo 3,2; também, a nossa reflexao critica sobre
os resultados obtidos com a implementacao dos médulos de leitura, que so foi feita apos
o término de todas as atividades praticas, realizadas com os alunos, o que é apresentado
no subcapitulo 3.3.

Esperamos que o estudo aqui exposto auxilie a ampliar as possibilidades de
trabalho com a leitura de romances na escola, levando nossos alunos a tracar seus
primeiros passos em suas veredas como leitores da arte literaria. Além disso, almejamos
ampliar seus horizontes do ato de ler, mostrando que as narrativas ndo sao apenas o que
esta na superficie de seus enredos, mas que elas trazem, em si, todo um arcabouco de
pesquisas, vivéncias e significados que podem conversar com aqueles que o proprio
leitor carrega.

Vé-los envolvidos com a narrativa romanesca infantojuvenil de Harry Potter e a
Pedra Filosofal, de J. K. Rowling, é antever a possibilidade de engajamento com outros

textos, outras narrativas, que também poderiam ser outros degraus acima, em suas
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escadas do ler literatura. Afinal, essas historias dizem muito sobre o humano. Nas

palavras de Barros, a:

[...] narrativa é sempre constituida de uma trama que constitui seus
diversos episodios e, além de liga-los entre si, os coloca em relacdo com
o enredo mais amplo, dai resultando uma totalidade significativa. Todavia,
esta trama que se estabelece para cada narrativa especifica, seja ela qual
for, parte antes de mais nada de materiais que ja se encontram
configurados previamente na propria lingua. [...] A narrativa & ainda
constituida de uma historia (ou de historias entrelagadas) ndo apenas
sobre a “agdo humana”, mas também sobre os seus significados [...]
narrar é configurar acdes humanas especificas, mas é também discorrer
sobre significados, analisar situagbes (BARROS, 2012, p. 6-7).

Sao esses fatores, a acdo humana e seus significados, relatados pela estudiosa,
gue fazem a humanidade se encantar pelas histérias narradas, desde os primordios de
sua existéncia. Assim, ensejamos que nossos jovens estudantes também sigam por

essas veredas.
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1 LEITURA, LITERATURA, ROMANCE E LITERATURA TRIVIAL: DO MUNDO A
ESCOLA E DELA PARA A VIDA

[...] mediante uso evocador das palavras, recorrendo a
histérias, aos exemplos, aos casos particulares, a obra
literaria produz um tremor de sentido, pde em
movimento nosso aparato de interpretagdo simbdlica,
desperta nossas capacidades de associagdo e provoca
um movimento de ondas de choque que se prolongam
muito tempo depois do contato inicial. [...] A realidade
que a literatura aspira compreender €, simplesmente
(embora ao mesmo tempo ndo exista nada mais
complexo), a experiéncia humana. (TODOROV, 2007,
p. 78, 80).

O excerto de Todorov, selecionado como epigrafe para esta parte do texto,
remete-nos a riqueza da arte literaria, as possibilidades de sensacdes, sentimentos e
reflexdes propiciados pela sua leitura. Assim, trabalhar com ela na escola mostra-se
essencial para a formacao de sujeitos que possam compreender a experiéncia humana
de uma forma mais ampla do que aquela alcancada por suas existéncias. Dessa forma,
acreditamos que estudar o fendmeno da leitura literaria pode trazer subsidios para uma
pratica docente mais completa e eficaz.

Nessa perspectiva, este capitulo tem por objetivo, em sua primeira parte, discorrer
sobre a teoria que embasa a leitura do texto literario. Em seguida, passa-se a discutir a
guestdo do ato de ler romances, em que € feito um ligeiro resgate histérico da forma
romance e a questao da literatura trivial. Na sequéncia, foca-se na leitura da literatura de
massa, prosseguindo com as conexdes desta ultima a literatura considerada candnica.
Para concluir esta se¢cao, analisamos o fendbmeno da narrativa.

Lajolo e Zilberman (1996) apontam que, antes de chegar ao Brasil, a expansao e
o desenvolvimento do leitor, nos paises europeus, ocorreu por volta de meados do século
XVII, XVl e XIX. Conforme essas pesquisadoras, nesses paises, em pleno século XVIlI,
a expansao do publico leitor esteve associada a “alfabetizacdo em massa das populagbes
urbanas, a valorizacao da familia e da privacidade domeéstica e a emergéncia da ideia de
lazer” (Idem, p.14). As autoras afirmam que houve outros fatores que influenciaram o

crescimento da leitura e, consequentemente, do publico leitor. Entre eles, elas citam dois
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movimentos que propuseram mudancas nas esferas da politica e da cultura, a Revolugéo
Francesa (1789/1799) e o lluminismo (1790/1800).

Segundo G. Cavallo e Roger Chartier, a partir do século XVIII, os editores
passaram a investir pesado no livro impresso e, em grande quantidade, atendendo a
meta de se auferir maiores lucros, que seriam atingidos se fosse aumentado o nimero
de leitores. Com isso, o prec¢o dos livros caia e cada vez mais os leitores das camadas
populares poderiam compra-lo. Isso aumentou, também, significativamente, a tiragem de
cada um dos livros, envolvendo ambos num circulo vicioso. Mais livros, mais leitores.
Mais leitores mais livros - esse circulo ajudou a mover a engrenagem do mercado

editorial.

A leitura comeca a se popularizar com leituras de cordel, textos
clandestinos, os textos de venda ambulante fomentam o crescimento da
producéo de livros e a proliferacdo de livrarias, que sdo responsaveis por
uma mudancga de mentalidade na Europa. (CAVALLO; CHARTIER, 1997,
p.102).

Como podemos ver na citagdo acima, a grande maioria desses livros e de textos
menores, como o0s panfletos, ndo eram da alta literatura. Os dados da ultima pesquisa
Retratos da Leitura no Brasil3, também ndo visaram aos livros da literatura erudita, mas
sim, a leitura em geral. Eles demonstram que 56% dos brasileiros tém o habito de leitura.
Desses leitores, a maioria é adolescente ou jovem. Mas h& 44% da populacdo que ndo
|€, quer dizer, quase metade da populagao brasileira ndo |Ié e |é menos ainda quando
aumenta a idade cronoldgica. Além disso, os resultados também mostraram que 30% dos
brasileiros nunca sequer comprou um livro durante a vida.

A metodologia utilizada nesse levantamento considerou como leitores aqueles
gue leram pelo menos um livro, ou parte de um livro, nos ultimos trés meses. Por outro
lado, 56% da pesquisa atesta que o brasileiro afirma gostar de ler, ainda que n&o sejam

suas leituras preferidas aquelas leituras, validas, autorizadas e legitimadas pela elite

3 Retratos da leitura no Brasil 4/ organizacdo de Zoara Failla. Rio de Janeiro: Sextante, 2016. A pesquisa
foi realizada Ibope por encomenda do Instituto Pro-Livro, entidade mantida pelo Sindicato Nacional dos
Editores de Livros (Snel), Camara Brasileira do Livro (CBL) e Associagdo Brasileira de Editores de Livros
Escolares (Abrelivros).
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critica, que, além de elencar as leituras “corretas”, também procura legitimar certas
praticas de leitura em detrimento de outras.

A questdo das atividades de leitura do brasileiro foi avaliada pelos governos
progressistas, levando, em 2006, os Ministérios da Cultura e o da Educacgéao a criarem o
Plano Nacional de Livro e Leitura — PNLL, entre tantos outros planos e politicas publicas
do passado que tinham como intencédo tornar o Brasil um pais de leitores. Ndo somente
governos apontam para o problema da falta de leitura no Brasil, como também as midias
eletrdnicas entram nessa questdo. Como exemplo, temos o blog Babel#, que publicou um
texto analisando os resultados divulgados pela “Retratos da Leitura”, pois, segundo ele,
a média de leitura do brasileiro € de 4,96 livros por ano, sendo que, desse total, 0,94 sédo
indicados pela escola e 2,88 lidos por escolha voluntaria.

Esses dados e outros mostram a importancia do trabalho da leitura realizado pela

escola, que deve incluir no seu repertorio a leitura midiatizada, pois:

[...] ndo é mais possivel considerar a leitura e, especialmente a leitura
literéria, da mesma forma que era considerada antes da ampla difuséo
dos meios de comunicacgdo visual. Mas isto nao quer dizer que a literatura
tenha perdido espaco na sociedade, e muito menos que ela ndo deva
mais ser ensinada na escola, como muita gente da area pensa.
(ANTUNES, 2015, p. 218).

Sob esse ponto de vista, deve-se pensar na parceria do texto impresso com a
popularizacdo cada vez maior de outras midias, que animam a leitura dos alunos
adolescentes, os quais foram entrevistados por essas pesquisas. Muitos consideraram a
pratica de leitura como atividade que lhes podia ser benéfica, assim como poderia
beneficiar outras pessoas e ajuda-las a potencializar suas vidas com as experiéncias
proporcionadas pelas leituras.

Dentre os diversos fenbmenos que atravessam o caminho da leitura no Brasil,
podemos citar o apontado por Almeida (1994), quando afirma que ndés, brasileiros,
saltamos da cultura oral das contacdes de historias, causos, para a cultura das imagens
do cinema e da TV e outras midias, sem passarmos pela cultura escrita. Essa auséncia
de cultura escrita/leitura pode ser atestada na falta de bibliotecas puablicas ou na

4 O Blog Babel esta hospedado no site do jornal O Estado de S&o Paulo. Matéria publicada em
18/05/2016.
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precariedade delas, no numero infimo de livrarias em todas as cidades do pais e na
precariedade ou auséncia de bibliotecas escolares que funcionem e sejam espacos
culturais de fato.

Infelizmente, se percorrermos 0s espacos de leitura da maioria dos colégios
estaduais, veremos que neles a maioria dos livros de formagé&o continuada, enviados pelo
MEC, nunca foram sequer abertos ou lidos. Essas auséncias demonstram que a leitura
nao se efetiva como uma pratica cultural disseminada em nosso pais. No entanto, apesar
desses entraves, a préatica leitora € essencial para a vida em sociedade, para a
compreensdo do mundo, para uma formacéo cultural no sentido de bildung®, que permita
ao individuo construir uma existéncia mais plena de sentidos e participacéo na vida social
cidada.

No entanto, ndo podemos desconsiderar que, mesmo a leitura na escola, como
pratica social, esté circunscrita a cultura midiatica e que essa circunscri¢do pode se tornar
propulsora ou entrave para a leitura na escola. Diante dessa constatacdo, cabe aos
professores “compreender as condigcdes sob as quais varios significados de um
determinado texto sdo gerados por leitores cujas disposicOes receptivas possuem
diferentes mediagdes histdricas e sociais.” (GUMBRECHT, 1998, p 25).

Construir aproximacdes entre a leitura circunscrita a cultura midiatica e a
necessidade da leitura para a formacao cidada tem sido desejo de muitos. Segundo
Antonio Candido (2010, p. 16), o retorno “da luta pelo livro, a leitura, as bibliotecas e a
literatura com a necessaria perspectiva e escala de politica publica” propunha, pela
primeira vez, na histéria das politicas publicas sobre leitura, desvincular a alfabetizacéo

do letramento, pois o letramento devia:

[...] considerar os inimeros aspectos culturais que acompanham a
aquisicao do direito & leitura, conciliando a Educacédo e a Cultura como
partes indispensaveis ao processo de construcdo de leitores. E que, da
mesma maneira que conciliasse Cultura e Educacao, pudesse também se
apoiar em outro bindmio indispensavel a esta luta pela leitura: a acdo
coordenada do Estado com a Sociedade. (CANDIDO, 2010, p. 16).

5 Sobre a bildung/cultura/formacéo e sobre a Halbbildung/semicultura/formacéo ver Theodor Adorno, em
Teoria da Semicultura/Semiformacéo. Theodor W. Adorno. Teoria da Semicultura. Trad. Newton Ramos
De Oliveira Com colaboragdo de Bruno Pucci e Claudia Moura Abreu. In: Educagdo e Sociedade,
Campinas: Papirus, ano VXII, dezembro, 1996.
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Sabemos que politicas publicas, ainda que com perfis diversos, ja foram propostas
e aprovadas pelos governos anteriores, porém, como néo foram considerados meios e
rubricas para garantir a continuidade dessas acoes, elas gastaram 0s parcos recursos
disponibilizados e se apagaram sem surtir os efeitos necesséarios. A proposta de acao
coordenada do Estado Brasileiro, juntamente com a sociedade, entre outros atores e
locais, aumentou a responsabilidade da escola na consecucdo dessa empreitada. Como
locus especifico de cultura e de formacéao, a escola tenta cumprir a sua parte nas metas

propostas, ainda que com as falhas apontadas por tantos.

Retomando a pesquisa Retratos da Leitura no Brasil®, divulgada em 2016, os
adolescentes entre 11 e 13 anos, faixa etaria atendida pelo Ensino Fundamental Il, sdo
0s que mais leem por prazer. Muitos professores, por trabalharem com esse publico,
consideram que ha algo que pode ser feito na direcdo de constituir a apreciacéo pela
literatura tout court e, por isso, buscam novas maneiras de organizar sua pratica para
lidar com a questédo da leitura que, diferentemente de como era vista e ensinada no
passado, hoje é encarada como uma pratica social e, portanto, os docentes procuram
articular o trabalho nessa linha.

Kleiman (2004) reforga essa visao ao afirmar que:

[...] @ concepcédo hoje predominante nos estudos da leitura € a de leitura
como prética social que, na Linguistica Aplicada, é subsidiada
teoricamente pelos estudos do letramento. Nessa perspectiva, 0s usos da
leitura estdo ligados a situacdo; sao determinados pelas histérias dos
participantes, pelas caracteristicas da instituicdo em que se encontram,
pelo grau de formalidade ou informalidade da situacéo, pelo objetivo da
atividade de leitura, diferindo segundo o grupo social. Tudo isso realca a
diferenga e a multiplicidade dos discursos que envolvem e constituem o0s
sujeitos e que determinam esses diferentes modos de ler. (KLEIMAN,
2004, p. 14).

Dessa forma, a visdo da leitura como pratica social nos faz pensar sobre o
importante papel que ela tem para inserir 0s sujeitos em outros niveis de compreensao
da realidade e desvelamento de situacdes de injustica. Isso faz com que percebam os

contextos de onde leem e como a leitura pode afetar o significado que propiciardo aos

6 Disponivel em: http://prolivro.org.br/home/images/2016/Pesquisa_Retratos_da_Leitura_no_Brasil_-
_2015.pdf



28

discursos lidos, como suas histérias pessoais interferem no entendimento que terdo dos
textos e o olhar que lancarédo aos objetos, de acordo com a necessidade que os levou a
praticar aquele ato de ler, entre outros fatores.

Por essas razdes, estudar sobre a formacédo do leitor € imprescindivel para se
procurar instituir métodos de trabalho que tornem esse processo menos dificil e mais
prazeroso para os aprendizes. Escolher textos, levar os estudantes a |é-los, de forma
aprofundada, preparar atividades que os facam questionar a literalidade e o contetdo
das obras séo fatores que podem ser o diferencial para formar leitores competentes.

Com esse intento, a seguir, discorremos sobre o papel da escola nos caminhos da
constituicdo de sujeitos que leem producfes textuais e, principalmente, a arte literaria.
Assim, analisamos as formas como a escolarizacao da literatura ocorre e como orquestra-
la de modo a torna-la proxima “as praticas de leitura literaria que ocorrem no contexto
social e as atitudes e valores proprios do ideal de leitor que se quer formar.” (SOARES,
2011, p. 47). Assim, promover uma discussao que, como salienta a pesquisadora Soares,
leve a aplicacdo de uma proposta de ler mais proxima da realidade de nossos jovens

alunos.

1.1 A LEITURA E A FORMACAO DO LEITOR NA ESCOLA: DA NECESSIDADE DE
LER AO PRAZER DA PRATICA LEITORA

O ato de ler é parte central do cotidiano de quem vive no mundo contemporaneo.
Para qualquer lugar ao qual olhamos, ha sempre algo a ser lido e compreendido, a fim
de que se possa efetivar atividades rotineiras de trabalho, estudo e, até mesmo, para se
localizar e saber o0 que acontece ao redor. Por isso, a leitura € o portal de entrada para
um universo de significacdes, do qual o sujeito estara alijado, se ndo for capaz de
performa-la.

Nesse sentido, Osakabe (1985) salienta o fato de que:

[...] aprender a ler ndo corresponde simplesmente a aquisicdo de um novo
cédigo ou muito menos ao simples desenvolvimento de um tipo de
percepcgdo através do acréscimo de uma nova habilidade. Aprender a ler
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é, também, ter acesso a um mundo distinto daquele em que a oralidade
se instala e se organiza: 0 mundo da escrita que, como se disse acima,
nao é o simples registro das manifestacdes orais, ja que ele institui, para
os falantes de uma mesma comunidade, territorios privilegiados, muitas
vezes ocultos sob a forma de enigmas, documentos esotéricos, a cujo
acesso a alfabetizacdo pode se constituir numa espécie de iniciagao.
(OSAKABE, 1985, p. 149).

O autor deslinda, dessa forma, o fato de que ter o dominio do cddigo escrito e,
consequentemente, poder ler abre para o sujeito a perspectiva de admissdo em um
contexto de sentidos novos, até entédo clandestinos para ele.

Ao refletirmos a esse respeito, reconhecemos que € incontornavel o fato de que a
instituicdo escolar é que tem a incumbéncia, por exceléncia, de ensinar a ler em nossa
sociedade e possibilitar os caminhos para esses sentidos ocultos. Afinal, como aponta
Zilberman (1985, p. 11): “as afinidades entre a escola e a leitura se mostram a partir da
circunstancia de que é por intermédio da acdo da primeira que o individuo se habilita a
segunda”. Ou seja, sem passar pelos bancos escolares, a imensa maioria da populagao
nao teria condi¢cdes de acesso a aquisi¢do do processo de ler.

Assim, a escola publica é, hoje, uma das agéncias mais constantemente
responsabilizadas pela precaria formacéo leitora de nossos alunos. Contra ela, afirma-se
gue nao estaria ensinando nossos jovens a ler, a formar o habito e o gosto por essa
pratica. Afinal de contas, desde que as classes populares comecaram a ter ingresso na
escola publica, a literatura foi, paulatinamente, retirada dos curriculos, sob a desculpa de
gue ha outras modalidades de texto mais prementes, que devem ser ensinadas. Entéo,
se no passado ela servia como modelo de como bem usar a lingua, hoje, ela aparece de
forma diluida dentro da perspectiva de se trabalhar com os diversos géneros textuais na
escola, inclusive, os orais e 0s advindos dos meios tecnoldgicos.

Por essa nova visao, tem-se que a dimensao do aprendizado de leitura, muitas
vezes, ultrapassa a mera compreensdo de uma mensagem escrita. Tal potencialidade
serve, além de inUmeros encaminhamentos na vida estudantil, a uma melhor e mais

consciente inser¢do na realidade da qual fazemos parte, pois:

[...] guando comegamos a organizar os conhecimentos adquiridos, a partir
das situacOes que a realidade impde e da nossa atuacdo nela; quando
comecamos a estabelecer relacbes entre as experiéncias e a tentar
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resolver os problemas que se nos apresentam — ai entdo estamos
procedendo leituras, as quais nos habilitam basicamente a ler tudo e
qualquer coisa. Esse seria, digamos, o lado otimista e prazeroso do
aprendizado da leitura. D4-nos a impressédo de o mundo estar ao n0sso
alcance; ndo s6 podemos compreendé-lo, conviver com ele, mas até
modifica-lo a medida que incorporamos experiéncias de leitura.
(MARTINS, 1997, p. 17).

Martins, nessa reflexdo, faz-nos pensar sobre como o aprendizado da leitura nos
possibilita enxergar a realidade com um olhar ampliado, o qual nos permite ter uma
melhor relacdo com ela e, quem sabe, até transforma-la, conforme vamos absorvendo os
conhecimentos trazidos pelo processo de ler. Além disso, a medida em que lemos tanto
0 mundo quanto a palavra, podemos estabelecer novas relagdes entre os saberes que ja
possuimos e aqueles que vamos adquirindo com as vivéncias. Tudo isso nos mostra o
tamanho da riqueza que o ato de ler propicia para quem o pratica.

Sobre a situacao da leitura entre os jovens na atualidade, Petit (2008) percebe

que:

[...] nesta era do visual, alguns a consideram algo supérfluo, como um
acessorio de teatro que ndo se usa mais. Ja observaram que, de vinte
anos para c4a, a proporc¢ao de leitores entre os jovens diminuiu, quando se
poderia esperar que aumentasse devido a maior escolarizacdo. Segundo
esses, a causa seria a seguinte: aos livros, os jovens preferem a musica,
0 esporte, que sao prazeres compartilhados. O livro estaria ultrapassado,
de nada adiantaria chorar diante disso. (PETIT, 2008, p. 21).

Como observa a pesquisadora, algumas pessoas acreditam que, hoje, os jovens
preferem desfrutar do deleite de compartilhar com os outros aquilo que fazem e, como o
ato de ler € algo que se faz sozinho e para si, diante da perspectiva apresentada, a leitura
teria perdido espaco entre a juventude.

Possivelmente, essa pode ser uma das razfes que tem afastado certos sujeitos
da leitura, mas, seguramente, ndo € a Unica. No entanto, por essa razdo, seria
interessante que se pensasse ha escola em praticas de atividades de ler que
propiciassem a socializacdo do que estd sendo lido por cada aluno. Ou seja, que
procurdssemos, como professores, por alternativas que dessem voz ao estudante leitor
para que ele possa dividir com 0s seus pares 0s prazeres e as dores que vivenciou ao

travar contato com o universo da leitura.
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Seguindo essa linha, Petit (2008) relata que:

[...] o espaco intimo que a leitura descobre, os momentos de compartilhar
que ela ndo raro propicia, ndo irdo reparar o mundo das desigualdades
ou da violéncia — ndo sejamos ingénuos. Ela ndo nos tornara mais
virtuosos nem subitamente mais preocupados com o0s outros. Mas ela
contribui, algumas vezes, para que criangas, adolescentes e adultos,
encaminhem-se no sentido mais do pensamento do que da violéncia. Em
certas condigdes, a leitura permite abrir um campo de possibilidades,
inclusive onde parecia ndo existir nenhuma margem para manobra.
(PETIT, 2008, p. 13).

Portanto, o ato de dividir com os outros aquilo que se |&, seja por meio de
comentarios ou pela producdo de outros textos, apesar de ndo se constituir uma
panaceia, pode abrir caminhos para uma vida mais serena, mesmo que seja apenas a
vida interior.

Nesse sentido, Dalvi (et al., 2013, p. 12) postula que: “parece haver um consenso
guanto a importancia das experiéncias de leitura, da sociabilizacdo dessas leituras em
diferentes contextos (inclusive e, sobretudo, no contexto escolar)”.

Como sabemos, a escola tornou-se a instituicdo formalizadora das préticas
pedagogicas da educacdo, instituindo normas, métodos e diversas acdes que visam a
uma formacéo potencializadoras, como evidencia Durkheim (1968, p. 5-6), “a fim de
“formar o ser social”, capacitado a viver no mundo humano, para além do mundo natural.
Assim, cabe a escola preparar o aluno para que ele se torne apto a praticar a leitura que
€ essencial para a cultura letrada do mundo moderno, no qual o ler é considerado
necessidade, ndo apenas no ambito escolar, mas como uma habilidade que apresenta
finalidades e usos no mundo social em que o sujeito estd inserido.

Afinal de contas, para onde olhamos ha um cartaz, um outdoor, uma revista, um
livro, as paginas da internet, as cenas do cinema e da televisédo, enfim, um universo de
textos, tanto escritos quanto imagéticos, que nos exige a capacidade de ler e interpretar,
se quisermos compreender o que esta ao nosso redor. Nesse sentido, podemos dizer
gue a leitura tem como funcédo nos ajudar a olhar o mundo, em suas dobras e refolhos, a
ver 0 que nao se estampa de imediato, a desempoeirar nossa percepgao para enxergar

além das aparéncias.
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Conforme Cagliari (1994, p. 25): “o objetivo fundamental da escola é desenvolver a
leitura para que o aluno se saia bem em todas as disciplinas, pois se ele for um bom
leitor, a escola cumpriu em grande parte a sua tarefa.” Assim, para esse autor, a leitura
deve ser a extenséo da escola na vida das pessoas, a fim de que elas sejam capazes de
entender a sociedade em gue vivem e transforma-la num mundo melhor.

De fato, ao longo dos ultimos tempos, diversas pesquisas desenvolvidas séo
unanimes quando afirmam que o ato de ler esta alicercado na capacidade humana de
compreender e interpretar o mundo humano ao seu redor. Segundo Foucambert (1994,
p. 43): “ler significa ser questionado pelo mundo e por si mesmo, significa que certas
respostas podem ser encontradas na escrita.”

No entanto, como ja salientado anteriormente, algumas dificuldades aparecem no
percurso para a formacéo de leitores no pais. Infelizmente, a despeito do fato de mais
pessoas terem acesso a escolarizagdo, essa ndo necessariamente produz leitores
competentes de textos, ndo obstante, até impede que eles sejam formados. A histoéria de
nosso pais segue revelando que: “ler continua sendo coisa das elites, no inicio de um
novo milénio.” (ROJO, 2014, p. 1).

Ademais, vivemos em uma sociedade e em uma conjuntura histérica que nao
favorece a introspeccdo, 0 tempo e a concentracdo necessarios para o ato de ler,
especialmente, no caso de obras que demandam mais tempo e empenho. A tecnologia,
com suas ferramentas, ofertando videos, cores, sons, jogos e conversas em tempo real,
a qualquer hora, pode afastar muitos jovens da circunspeccdo e do isolamento
necessarios para performar uma leitura mais aprofundada.

Ao pensarmos na atividade de leitura, afirmamos que, nesta pesquisa,
consideramos o ato de ler como um processo de ressignificacdo do texto e, como afirma
Paulo Freire (1992), em A importancia do ato de ler, € uma atividade que comeca antes

do texto e vai além dele, uma vez que:

[...] a leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior
leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele.
Linguagem e realidade se prendem dinamicamente. A compreensao
do texto a ser alcangada por sua leitura critica implica a percepcao das
relacbes entre o texto e o contexto. [...] A palavra que eu digo sai do
mundo que estou lendo, mas a palavra que sai do mundo que eu estou
lendo vai além dele. [...]. Se for capaz de escrever minha palavra
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estarei, de certa forma transformando o mundo. O ato de ler o mundo
implica uma leitura dentro e fora de mim. Implica na relacdo que eu
tenho com esse mundo (FREIRE, 1992, p. 11-12).

Assim, consideramos que as praticas de leitura na sala de aula devem ser
precedidas de atividades que motivem os alunos a levantar questdes a respeito da leitura
do mundo em que vivem e das praticas sociais e culturais que animam a vida nesse
mundo, juntamente com a discussao de teméticas que fazem parte de seus interesses.

Consequentemente, os procedimentos dados a leitura devem ser relevantes a
aprendizagem e aos alunos, para que, dessa forma, possam provocar debates que
busguem por novos conhecimentos, com o objetivo de enriquecer suas vivéncias, valores
e atitudes. Os textos podem e devem ser explorados em todos 0s seus aspectos para
gue propiciem o desenvolvimento da lingua falada e escrita, como também
conhecimentos que sejam significativos para a vida em sociedade.

Por ser, justamente, o local por exceléncia em que ha alguma possibilidade de
socializacdo dos saberes produzidos pela sociedade e pelo letramento dos sujeitos é que
a instituicdo escolar tem papel fundamental na formacéo leitora dos jovens. Por meio
dela, eles terdo condi¢des de se instrumentalizar com os conhecimentos para buscar seu

espaco na sociedade. Nesse sentido, Zilberman (1985) enfatiza que:

[...] por desencadear um processo de democratizagdo do saber e maior
acesso aos bens culturais, a escola é um elemento de transformacao que
ndo pode ser negligenciado. E este fator relaciona-se especialmente com
a leitura [...] (ZILBERMAN, 1985, p. 15).

Seguindo a linha da estudiosa da leitura, os profissionais do ensino devem ter
clareza da enorme responsabilidade que tém em suas maos, visto que o seu trabalho
efetiva, apesar de nao ser apenas ele, as condicbes para que alguns sujeitos possam
transformar suas vidas, além de um pouco do mundo, por meio do saber oportunizado
pelo ato ler.

Nesse sentido, é o letramento literario que pode ajudar a desnudar cenarios de
desigualdade no direito de aprender, oferecendo a possibilidade de galgar degraus na

escada social imposta por uma sociedade estratificada, que limita o acesso ao
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conhecimento, de acordo com a classe de renda de cada um. Soares (2005) corrobora

essa perspectiva e salienta:

O acesso ao conhecimento diferenciado, aquele que permite ao leitor
reconhecer sua identidade, seu lugar social, a tensées que animam o
contexto em que vive ou sobrevive, e, sobretudo, a compreenséo,
assimilacdo e questionamento seja da propria escrita, seja do real em que
a propria escrita se inscreve (Osakabe, 1982), o dominio da leitura assim
entendida € ameaca a dominag¢do, por isso negado as camadas
populares. (SOARES, p. 25, 2005).

Nas palavras da pesquisadora, ter direito de entrada no universo da leitura, que
da direito a cidadania, requer que se ultrapasse a barreira imposta pelos dominantes
agueles que precisam ter acesso a ela. Afinal, letramento pode possibilitar outras
atribuicdes de sentidos que nao as reificadas. Nessa linha, a autora continua afirmando
gue, no contexto social considerado, os sujeitos das classes populares podem se
apropriar de um conceito pragmatico de leitura como algo que pode Ihes propiciar o
encontro de melhores condi¢des de possiblidades.

Como afirma Ruth Rocha (1983):

[...] a leitura ndo deveria ser encarada como uma obrigag&o escolar, nem
deveria ser selecionada, vamos dizer, na base do que ela tem de
ensinamento, do que ela tem de ‘mensagem’. A leitura deveria ser posta
na escola como educacdo artistica, ela devia ser posta na escola como
uma atividade e ndo como uma ligdo, como uma aula, como uma tarefa.
O texto ndo devia ser usado, por exemplo, para a aula de gramética, a
ndo ser que fosse de uma maneira muito criativa, muito viva, muito
engracada, muito interessante, porque se assim néo for faz com que a
leitura fique parecendo uma obrigacao, fique parecendo uma tarefa e
aquela velha frase de Monteiro Lobato. — “E capaz de vacinar a crianca
contra a leitura para sempre.” (ROCHA, 1983, p. 91).

Em outro sentido, os estudantes das classes mais privilegiadas economicamente
percebem o ato de ler como uma “proposta de lazer e prazer, de enriquecimento cultural
e ampliagado de horizontes.” (SOARES, p. 25, 2005). Assim, Magda Soares (2005) alega
gue as relacdes de producado do capitalismo se reproduzem nas relagdes de difusdo da

cultura e de seus bens, como a leitura, a literatura e as artes, ndo permitindo que os
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membros da classe trabalhadora possam usufruir com a mesma liberdade e
conhecimento desses prazeres.

Por essas razdes, é fundamental que os profissionais docentes do ensino basico
da escola publica estejam conscientes de como podem reproduzir esse estado de coisas,
se ndo atentarem para o fato politico de que a leitura pode propiciar conhecimento aos
seus alunos.

Seguindo essa linha, Beisiegel (1981) sustenta que:

[...] € quase um lugar comum observar que a estrutura néo
igualitaria da sociedade de classes impde limites as possibilidades
de democratizacdo nas diferentes areas da vida social. Estes
limites, no entanto, séo flexiveis e podem ser ampliados mediante
a préatica democratizadora. E uma tal possibilidade ndo pode ser
ignorada por educadores empenhados na melhora das condicdes
da existéncia popular. (BEISIEGEL apud DE MARCO et al,
1981, s.n.).

Nessa perspectiva, 0 Unico lugar que possibilita 0 acesso a materiais de leitura
para muitas criancas e jovens é a instituicdo escolar publica. Ali, muitos deles tém seu
primeiro contato e convivéncia com a leitura, assim, a instituicio encampa a formacao
leitora dos jovens em nossa sociedade oral e midiatizada, que nao prestigia e chega
mesmo a desestimular o ato de ler textos escritos que saiam da esfera cotidiana.

O mesmo ocorre em relacdo ao texto literario, pois, em nosso pais, essa arte ndo
tem muito espaco no dia a dia das pessoas, tanto pela questdo cultural quanto pela
acessibilidade limitada pelos precos das obras, que s&o inalcancaveis para a maioria.
Isso sem comentar a quantidade infima de bibliotecas disponiveis e o fato de que ainda
existem 112 municipios em nossa nagdo que ndo as possuem, de acordo com dados da
ultima pesquisa Retratos da Leitura no Brasil.

Em consequéncia, a escola é o espaco em que muitos jovens podem ter em maos
tais obras. Isso ocorre pela extrema caréncia financeira que ndo possibilita & maioria
poder de compra para ler obras literarias. Sendo assim, a implementagéo desse tipo de
leitura cabe, quase que exclusivamente, ao ambiente escolar.

Continuando nessa linha de pensamento, no proximo segmento, discorremos

sobre a leitura do texto literario e as possibilidades de torna-la mais significativa para os
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estudantes, quando esta ligada aos temas e as obras que fazem parte do universo

cultural mais proximo dos estudantes.

1.2 A LEITURA DO TEXTO LITERARIO: O UNIVERSO DAS REPRESENTACOES
SOCIAIS E A CONECTIVIDADE COM A COTIDIDIANEIDADE DO LEITOR

O ato de ler literatura € uma das mais difundidas formas de se mergulhar na cultura
e no imaginario de uma civilizacdo. Além disso, ele permite que conhegcamos
personagens que viveram vidas magicas, sofridas, heroicas, acovardadas, sem sentido,
mergulhadas em uma paixdo doentia ou na felicidade de um amor sublime, histérias as
guais jamais poderiamos imaginar se ndo fossem pelas paginas das criacdes literarias.

Por essa razdo, € tdo importante tentar garantir que o maior nimero de pessoas
possivel possa desfrutar dessa arte tdo bela e humanizadora, afinal, todos temos a
necessidade de sonhar, de deixar voar a imaginacao e pensar que a vida oferece outras
possibilidades de existéncias.

Nesse sentido, podemos refletir sobre as diversas producdes literarias existentes
e 0 quanto a sua leitura afeta nossas vidas, revelando sobre os contextos histéricos de

onde emergiram. Assim, Antonio Candido afirma que:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as
criacdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de
uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos
folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da
producdo escrita das grandes civilizagdes. Vista deste modo a literatura
aparece claramente como manifestacdo universal de todos os homens
em todos os tempos. Nao h& povo e ndo hd homem que possam viver
sem ela, isto €, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma
espécie de fabulagcdo. (CANDIDO, 2011, p.174).

7z

Com suas palavras, o pesquisador observa como € universal entre 0s seres
humanos de todos os tempos, classes sociais, niveis de instrucdo, a necessidade de
ficcdo, de ouvir ou de ler histérias, de fantasiar sobre outros mundos, outras vidas, outras
realidades. Isso independe de que género seja apreciado, ja que o importante é criar e

viver em suas mentes essas outras possibilidades de existéncia.
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Pelo fato de a arte literaria ser uma leitura que, utilizando de criacdo ficticia,
concorre para elaborar sentimentos, personagens, lugares, situacfes, entre outros
fatores que mimetizam o que seres humanos reais vivem, ela é uma poderosa ferramenta
de aprendizagem e deve ser incorporada, de forma séria, ao trabalho de ensino e
aprendizagem realizado nas instituicbes escolares.

Em outras palavras, € papel da escola, principalmente em um contexto como o
brasileiro — em que ndo temos uma cultura que incentive a ler, muito menos uma
populacao leitora — fazer a ponte entre os jovens e a leitura literéria.

Mostrando um ponto de vista similar, Colomer (2007) argumenta que:

[...] as formas de representacao da realidade que achamos na literatura —
em todas as variedades que a constituem: representacfes miméticas,
parddicas, miticas, etc. — projetam uma luz sobre o mundo conhecido, que
reinterpreta para o leitor a forma habitual de entendé-lo. Assim, o texto
literario ostenta a capacidade de reconfigurar a atividade humana e
oferece instrumentos para compreendé-la, posto que, ao verbaliza-la, cria
um espaco especifico no qual se constroem e negociam os valores e 0
sistema estético de uma cultura. Esta ideia basica contribuiu para a nova
argumentacao sobre a importancia da literatura no processo educativo.
(COLOMER, 2007, p. 26-27).

A autora confirma que o valor que a arte literaria apresenta ndo pode ser
prescindido como um recurso para a educacdo. Afinal, ela instrumentaliza os sujeitos
para representar o humano em todas as suas facetas. Ela também propicia o aprendizado
das regras de convivéncia em uma dada cultura e tempo, além de seu sistema estético.
Por essas razdes, mostra-se essencial que levemos as criagdes da literatura para as
salas de aula, principalmente da educacao publica brasileira, lugar em que ela ndo tem
sido lida e trabalhada de maneira a estabelecer uma conexdo com nossos estudantes,
pessoas ja tao alijadas do acesso a bens culturais.

Isso também acontece com a literatura. As histérias contadas nas péaginas de
romances, livros de contos, poemas, cronicas, entre outras modalidades ficcionais, nos
transportam para mundos e vidas, 0s quais nunca teriamos como acessar e viver, se nao
fosse pela leitura delas. Ela nos faz exercitar a nossa necessidade de sonhar e viajar em
historias que ampliam a nossa capacidade imaginativa, ao criarmos todo um universo

dentro de nossas mentes. Nessa linha, Candido expressa:
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Assim como todos sonham todas as noites, ninguém é capaz de
passar as vinte e quatro horas do dia sem alguns momentos de
entrega ao universo fabulado. O sonho assegura durante o sono a
presenca indispensavel deste universo, independentemente da
nossa vontade. E durante a vigilia a criacdo ficcional ou poética,
que é a mola da literatura em todos 0s seus niveis e modalidades,
esti presente em cada um de nos, analfabeto ou erudito, como
anedota, causo, histéria em quadrinhos, noticiario policial, cancéo
popular, moda de viola, samba carnavalesco. (CANDIDO, 2011, p.
174).

Apesar de a arte literaria, como menciona Candido (2011), suprir a necessidade
de fabulacdo em nossas vidas, a formagédo do gosto pela leitura do texto literario ndo é
algo facil. Um dos motivos € o fato de ndo vivermos em uma sociedade que privilegia a
cultura e a literatura. Além disso, 0 acesso aos livros costuma ser dificultado pelo fato de
gue sao caros para a maioria da populacdo e por haver um numero reduzido de
bibliotecas nas comunidades e nas escolas publicas.

Isso mostra que o contato com obras literarias ndo € tdo democrético quanto
deveria ser. Afinal, além de vivermos em um contexto social excludente, em que apenas
alguns tém a possibilidade de usufruir das artes, que, como sabemos, tém funcéo
civilizadora, ainda existe o fato de que a instituicdo escolar, muitas vezes, néo oferece
para os estudantes a liberdade de escolher o que querem ler.

Sobre a questao da dificuldade de acesso aos livros, vivenciada por boa parte de
nossos jovens, Petit (2008) questiona e responde sobre como nos tornamos leitores, da
seguinte forma:

z

[...] em grande parte, € uma questdo de meio social. Vimos como 0s
interditos, os obstaculos, podem ser numerosos para 0s que provém de
um meio pobre; mesmo que tenham sido alfabetizados: poucos livros em
casa, a ideia de que a leitura ndo é para eles, a preferéncia que se da as
atividades compartilhadas em detrimento destes “prazeres egoistas”, uma
duvida sobre a “utilidade” dessa atividade, o dificil acesso a linguagem
narrativa — tudo o que pode dissuadi-los de ler. (PETIT, 2008, p. 138)

Em outras palavras, a autora desnuda uma realidade que nem sempre estamos
dispostos a reconhecer: a de que existem barreiras reais e palpaveis para que se formem

leitores de literatura. As dificuldades ja vém da familia e do nivel de esclarecimento e
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possibilidade de ter contato com as obras. Dessa forma, para completar, os pregos dos
exemplares sdo, muitas vezes, proibitivos, o que evidencia razdes muitos fortes para que
n&o tenhamos tantas pessoas conectadas com a arte literaria em nosso pais.

Isso faz com que nossa pratica na instituicdo escolar seja ainda mais relevante,
pois sabemos que, se nao for por meio de como atuamos ali, talvez, percamos a
oportunidade de abrir as portas do mundo literario para muitos de nossos adolescentes.

Seguindo esse caminho, Martins (2005) comenta que:

[...] na escola, diante da imposicdo das leituras idealizadas pelos
professores e pelos livros didaticos, constroi-se o mito de que a leitura
literaria é dificil, complexa e inacessivel para os alunos, subestimando-se
a capacidade interpretativa dos educandos. Soma-se a isso o fato de a
escola enfatiza a leitura dos textos classicos, com o objetivo de, a primeira
vista, “facilitar” o contato do aluno com obras canénicas para depois
desenvolver a leitura de textos mais contemporaneos e experimentais.
(MARTINS, 2005, p. 517).

Exatamente pelo citado, muitos jovens tendem a se afastar do ato de ler literatura,
uma vez que nao se reconhecem nas obras lidas e, em alguns casos, consideram-nas
de penosa compreensao. Dessa maneira, em adicdo ao fato de que a instituicdo escolar
torna-se a depositaria da responsabilidade sobre a formacéo leitora de seus estudantes,
ela também pode efetivar-se com sentimento de culpa pelo fracasso escolar do aluno,
gue, muitas vezes, esta relacionado a sua dificuldade de ler e compreender.

Corroborando essa viséo, Magnani (2001) afirma:

[...] a falta de h&bito de leitura tem sido apontada como uma das causas
do fracasso escolar do aluno e, em consequéncia, do seu fracasso
enguanto cidaddo. Subjacente a essa ideia ndo s6 se encontra a crenca
de que a escola forma para a vida e que a leitura, especialmente da
literatura, tem grande parcela de responsabilidade nessa formacéo, como
também evidencia a vinculagdo historica entre literatura e escola, o que
se torna mais problematico quando se pensa na instituicdo escolar como
um espaco de conservacdo e na literatura como a possibilidade de
contradicdo e do movimento e, portanto, como agente de transformacéo.
(MAGNANI, 2001, p. 11).

A pesquisadora evidencia alguns pontos que nao podem deixar de ser

comentados. Em primeiro lugar, corrobora a ideia de que a escola € a instancia
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responséavel pela formacéo de leitores, ao mesmo tempo em que afirma que ela é espago
de manutencdo do estabelecido, enquanto a literatura oferece a possibilidade de se
guebrar os paradigmas e contradizé-los. Isso se traduz na busca de muitos docentes pela
inovacdo na forma de ensinar o aluno, embora os obstaculos impostos pela realidade do
sistema educacional sejam dificeis de ser contornados. Entre eles, esta a limitacdo
imposta pelas esferas que determinam o que € literario — sendo a escola um reflexo delas.
Tais limitacbes ndo permitem, muitas vezes, que na escola se trabalhe com outros
artefatos culturais que saiam do &mbito do que é valorizado como canone literario.

Impor a leitura do canone na escola, seja em que etapa for, sem que se tenha
trilhado o caminho do habito, do gosto e do prazer pela leitura, € uma atividade que pode
ser desmotivadora e ndo conduzir ao resultado esperado.

Por essas razfes, o ensino da leitura literaria é algo que aflige os professores de
lingua, dada a sua complexidade e a dificuldade de sua concretizacao na situagdo em
que se encontra a educacao. Isso se torna ainda mais desafiador quando se pensa no
ato de ler romances, pois os docentes esbarram em algumas barreiras para trabalhar
esse tipo de leitura na instituicdo escolar.

Uma das dificuldades encontradas, por exemplo, € a de ter 0 nUmero necessario
de exemplares de uma obra para trabalhar com uma turma inteira. As bibliotecas
escolares, infelizmente, dispdem de um acervo escasso de titulos e de copias desses
titulos. Além disso, nem sempre os pais dos estudantes dispdem de renda para adquirir
esse tipo de material aos seus filhos, por conta dos altos precos dos livros em nosso pais.

No entanto, esses obstaculos ndo podem impedir que se trabalhe a leitura de
literatura na escola, visto que, se essa pratica ndo tiver espaco no ambiente escolar,
corre-se 0 risco de alijar muitos jovens de uma importante base para a formacdo humana
deles, de suas personalidades e sentimentos. Contudo, essa pratica ndo pode ser
impositiva e nem se sobrepor, de imediato, a base da formacé&o do gosto e do prazer pela
leitura, pois o texto literario, muito mais do que outro qualquer, requer um trabalho intenso
de mediacao de leitura para que, aos poucos e gradativamente, o aprendiz desfrute da
amplitude dessa natureza de texto.

Nas palavras de Candido (2011):
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A literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser
satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar
forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta
e, portanto, nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura € mutilar a nossa
humanidade. (CANDIDO, 2011, p. 186).

Portanto, ndo podemos negar 0 acesso a leitura e ao trabalho com as obras
literarias na escola. Afinal, como diz o autor, ela é uma instancia libertadora e
humanizadora que trabalha nossos sentimentos, desejos e visdo de mundo, de forma a
ordenar toda essa miriade de questdes que nos tornam quem somos. Para tanto,
devemos preparar bem o caminho para que os aprendizes alcancem, de fato, o
entendimento multifacetado do texto literario.

Nesse sentido, deveriamos repensar a questdo de tentar trazer para a sala de
aula, como estratégia, leituras literarias que tém apelo entre 0os nossos estudantes, como
forma de valorizar o seu universo cotidiano no espago escolar. Tais artefatos, uma vez
valorizados e inseridos no contexto de aprendizagem, podem servir como forma para
seduzi-los e instiga-los a ler, sem que o preconceito limite as possibilidades de exploracéo
de sentidos e de ampliacdo do horizonte de expectativas dos jovens, sob pena de afasta-
los, ainda mais, do universo das narrativas ficcionais avalizadas pela instituicéo.

Sabemos que ha resisténcias, ainda hoje, para que se trabalhe dessa forma.
Afinal, até ha ndo muito tempo, apenas eram lidas as antologias de textos canénicos na

instituicdo escolar. As DCEs (2008) atestam isso, ao informar que:

[...] com relacdo a literatura, até meados do século XX, o principal
instrumento do trabalho pedago6gico eram as antologias literarias, com
base nos canones. A leitura do texto literario, no ensino primario e
ginasial, visava transmitir a norma culta da lingua, com base em
exercicios gramaticais e estratégias para incutir valores religiosos, morais
e civicos. O objetivo era despertar o sentimento nacionalista e formar
cidad&os respeitadores da ordem estabelecida. (PARANA, 2008, p. 45).

Esse trecho do documento nos desvela que ndo havia espaco para levar aos
estudantes textos que Ihes fossem significativos do ponto de vista de suas vivéncias e
das angustias, que fazem parte da fase da vida pela qual passavam naquele momento.
Ao contrério, a literatura servia apenas como pretexto para amansar as mentes e ensinar

a norma culta da lingua.
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N&o queremos, com isso, dizer que 0s canones literarios ndo teriam valor ou apelo
entre 0s nossos alunos. Muito pelo contrario. Acreditamos tanto na importancia deles e
no seu potencial de significar as vivéncias do leitor, que pensamos que comecar a trilhar
as veredas da leitura literaria por meio de obras mais proximas do universo cultural de
nossos estudantes € apenas o primeiro passo para leva-los até aquelas obras, que se
tornaram universais, devido a tudo o que dizem para a humanidade.

Ao analisarmos a questao sob esse angulo, percebemos néao ser simples livrar-se
de velhos modelos de ensino, que priorizavam os textos do canone e que tentavam
moldar um carater décil as pessoas. Modificar essa visao e tentar conectar-se com o que
leem nossos jovens fora da escola foi e continua sendo um processo de quebra de
paradigmas, que nao poderia ocorrer sem gque houvesse o levante de quem nao quer que
se mexa com o estabelecido. Criticando esse modo de atuacdo com a literatura, Candido
(1972) pondera que a arte literéria:

[...] pode formar; mas ndo segundo a pedagogia oficial. [...] Longe de ser
um apéndice da instrucdo moral e civica, [...], ela age com o impacto
indiscriminado da prépria vida e educa como ela. [...] Dado que a
literatura, como a vida, ensina na medida em que com toda a sua gama,
é artificial querer que ela funcione como os manuais de virtude e boa
conduta. E a sociedade ndo pode sendo escolher o que em cada
momento |lhe parece adaptado aos seus fins, pois mesmo as obras
consideradas indispensaveis para a formacdo do mogo trazem
frequentemente aquilo que as convencdes desejariam banir. [...] E um dos
meios porque o jovem entra em contato com realidades que se tenciona
escamotear-lhe. [...] Ela ndo corrompe nem edifica portanto; mas,
trazendo livremente em si 0 que chamamos o bem o que chamamos o
mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver (CANDIDO, 1972,
p. 805-806).

Assim, interpretando as ideias de Candido, tem-se a no¢ao de quéo limitado € o
pensamento de que as obras da literatura poderiam formar sujeitos que apenas se
encaixassem em um molde e se comportariam como autématos. O autor, no entanto,
guebra essa expectativa ao reafirmar o carater formador que ela possui, pois, segundo
ele, tem 0 dom de humanizar como a propria vida tem.

Dessa forma, na hora de preparar os curriculos e as abordagens sobre o texto
literario, podemos escolher obras de literatura que sejam capazes de provocar reflexdes
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sobre a vida, o mundo e as pessoas. No entanto, igualmente, eles podem dialogar com
o cotidiano dos jovens - cultural, midiatico e de vivéncias -, além de tracar veredas que,
aos poucos, depois de té-los envolvido na descoberta e no prazer de ler, pode leva-los a
avangar nessa estrada, fazendo com que leiam obras consideradas canonicas.

Os PCNs (1998) refletem essa linha de pensamento, quando preconizam que:

[...] para ampliar os modos de ler, o trabalho com a literatura deve permitir
que progressivamente ocorra a passagem gradual da leitura esporadica
de titulos de um determinado género, época, autor para a leitura mais
extensiva, de modo que o aluno possa estabelecer vinculos cada vez
mais estreitos entre o texto e outros textos, construindo referéncias sobre
o funcionamento da literatura e entre esta e o conjunto cultural; da leitura
circunscrita a experiéncia possivel ao aluno naquele momento, para a
leitura mais histdrica por meio da incorporacao de outros elementos, que
0 aluno venha a descobrir ou perceber com a mediagédo do professor ou
de outro leitor; da leitura mais ingénua que trate o texto como mera
transposi¢cdo do mundo natural para a leitura mais cultural e estética, que
reconheca o carater ficcional e a natureza cultural da literatura. (BRASIL,
1998, p. 71).

A perspectiva de estudo e leitura das obras literarias preconizadas no trecho dos
PCNs, acima citado, caminha na mesma direcdo sugerida por este trabalho: uma
progressiva exposicao do estudante a textos cada vez mais complexos, tanto no sentido
da extensdo quanto da literalidade, sua construcéo, como a linguagem foi lapidada para
produzir agueles sentidos, etc. Também, ndo podemos deixar de mencionar o fato de os
proprios documentos norteadores, como os PCNSs, a principio, apontarem para o trabalho
com obras que estejam mais préximas as experiéncias dos alunos, fator que pode ser
decisivo para manter seu interesse nas atividades.

Corroborando esse ponto de vista, Compagnon (2010) enfatiza que:

[...] a leitura tem a ver com empatia, projecéo, identificacdo. Ela maltrata
obrigatoriamente o livro, adapta-o as preocupacdes do leitor. Como
Proust repetira em O Tempo Redescoberto, o leitor aplica o que ele |1é a
sua prépria situacdo, por exemplo, seus amores [...]. (COMPAGNON,
2010, p. 141).

O autor destaca que o leitor confronta aquilo que a arte literaria Ihe apresenta com

0 que vive e sente em sua existéncia. Desse modo, mostra-se ainda mais relevante que
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se busque familiarizar os alunos com textos literarios por meio dagueles que pertencam
a seu universo cultural e que tenham relagcdo com aquilo que estdo vivendo nessa fase
conturbada da adolescéncia: amizades, amores, bullying, entre outras questdes.
Consequentemente, ele terd mais possibilidade de desenvolver as competéncias para
apreciar obras mais densas no futuro.

O conceito de “andaimagem” também entra no tema da leitura, uma vez que
alguns autores, como Colomer (2017), enfatizam sua importancia no ensino da literatura.
Ele seria como um suporte que a arte literaria poderia proporcionar aos estudantes para
que eles se desenvolvessem como seres humanos.

Destarte, a autora propde:

[...] analisar os livros infantis e juvenis revela andaimes que as formas
literarias escritas oferecem aos meninos e as meninas para evoluir por
meio delas. Sem programacdes escolares, métodos especificos ou
exercicios sistematicos, as criancas imersas em um contexto literario
estimulante progridem muito mais rapidamente: na familiarizacdo com as
diferentes possibilidades de estruturar uma narrativa ou alguns versos,
nas expectativas sobre o que se espera dos diferentes tipos de
personagens, na existéncia de regras proprias de géneros narrativos ou
poéticos determinados, no leque de figuras retéricas disponiveis etc.
(COLOMER, 2017, p. 29).

De acordo com a pesquisadora espanhola, os andaimes ofertados pela literatura
possibilitariam meios para que 0s jovens escalassem o0s degraus da compreenséao tanto
de outros textos literarios quanto de questdes relacionadas a construcdo da narrativa, da
poesia, etc.

No entanto, como ja mencionado anteriormente, nos dias atuais, o texto literario
nao encontra espaco nas aulas de linguagem pelo fato de que o trabalho com os géneros
0s empurrou para fora dos planos de aulas de alguns docentes, ja que, as vezes, tendem
a priorizar as diversas modalidades presentes na esfera cotidiana, em detrimento do
campo literario.

Seguindo essa linha, Regina Zilberman (2009) observa:

[...] até um certo periodo da histéria do Ocidente, ele [o leitor] era formado
para a literatura; hoje, é alfabetizado e preparado para entender textos,
ainda orais ou ja na forma escrita, como querem os PCNs, em que se
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educa para ler, ndo para literatura. Assim, dificilmente a literatura se
apresenta no horizonte do estudante, porque, de um lado, continua ainda
sacralizada pelas instituicbes que a difundem; de outro, dilui-se no difuso
conceito de texto ou discurso. (ZILBERMAN, 2009, p. 17).

Assim, apesar de focar no essencial trabalho de formar estudantes leitores de
textos em geral - 0 que € benéfico para a constituicdo do arcabouco de conhecimento
deles -, a escola tem deixado de lado a prética de ler literatura, uma vez que falta tempo
suficiente para travar contato com todas as modalidades textuais a contento.

N&o obstante, em meio a tantas mudancas, a area dos estudos literarios nas Letras
nao conseguiu acompanhar a area de estudos linguisticos, na mesma velocidade,
fechando-se num esquema de valorizagdo e ensino da alta literatura e formando
professores que insistem em atividades pedagdgicas de leitura que envolvam o acervo
erudito. Efetivam-se tais praticas, diante do fato de que os vestibulares cobram essas
leituras, como atestam os inimeros resumos feitos pelos cursinhos, no afa de que seus
pupilos obtenham sucesso sem a leitura por inteiro das obras indicadas nos concursos.

Por oposicdo a essa conduta, muitos professores de lingua portuguesa
desenvolveram atividades proprias, nem sempre com uma base tedrica adequada para
iSso, enquanto outros aceitaram as propostas apresentadas pelos livros didaticos, que
trabalham com excertos de obras, pelo viés teorico, abordando textos como sendo
pertencentes a diversos géneros textuais, o que deixa a leitura literaria também a
margem.

Ainda, uma terceira dificuldade esta posta numa certa resisténcia por parte dos
professores em trabalhar com obras rotuladas como da literatura trivial, sem ponderar
gue elas atraem a atencgéo dos jovens alunos e que podem vir a ser um primeiro passo

de um caminho que, posteriormente, possibilitaria a formacao de leitores literarios.

Aguiar e Bordini (1988) revelam que ha um desinteresse crescente pela leitura,
especialmente, pela leitura de literatura entre os alunos. A esse fendmeno, acrescente-
se o despreparo de muitos professores quanto a abordagem da obra literaria em sala de
aula, além da falta de repertdrio tedrico. Muitos docentes ndo conseguem inserir nas suas
aulas de leitura dinamismo e motivacdo capazes de ir ao encontro das aspiracées dos

alunos. Isso advém ndo apenas das dificuldades inerentes a didatica do ensino, mas
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também por causa da precariedade da propria experiéncia de leitura do professor. Assim,
ler parece um trabalho herculeo entre os nossos estudantes, além de ser comum o0s
alunos n&o encontrarem uma serventia para o ensino da literatura e nao sentirem prazer
com esse aprendizado.

Entretanto, o problema encontra-se na forma como séo propostas as atividades

de leitura na escola. Corroborando essa visdo, Martins (2005) afirma:

[...] em sala de aula, a leitura consolida-se cada vez mais como
atividade atrelada a obrigacéo da rotina de trabalho, ao passo que
0 ato de ler como forma ludica e prazerosa de reconstruir mundos
possiveis revela-se uma pratica pouco discutida e concretizada.
Como ja referimos, a imposi¢éo da leitura do livro didatico e das
leituras “prontas”, idealizadas pelo professor, sufocam a descoberta
da leitura por prazer. Tais fatores inibem o aluno, direcionam sua
compreensao no sentido de ver a literatura como fendmeno que se
pode decorar para fazer um teste, um exercicio, ou para responder
as guestBes objetivas do vestibular. Os alunos afastam-se, assim,
dos textos literarios. (MARTINS, 2005, p. 518).

Diante do dito pela pesquisadora, mostra-se necessario modificar as praticas de
ler obras literarias na instancia escolar, trazendo para as aulas livros e histérias que
despertem a curiosidade dos jovens, que os facam querer saber o que ha naquelas
paginas, o que contam aquelas palavras, enfim, que os facam se encantar pelas
narrativas da literatura infantojuvenil contemporanea, que € julgada, em certas ocasides,

COomo massiva.

Segundo Zilberman (2009), a maneira como hoje a escola trabalha com a
literatura, além de nao formar leitores, retirou dos alunos o conhecimento sobre a historia
da literatura. Os PCNs e outros documentos oficiais, assim como a escola, ndo colocaram
nada para substituir o ensino da histéria da literatura. Ficou um vacuo que é preenchido
com os estudos dos géneros textuais. Marisa Lajolo afirma: “ou o texto da sentido ao
mundo, ou ele ndo tem sentido nenhum. E o mesmo se pode dizer das nossas aulas.”
(1982, p.15). Assim, a autora evidencia o fato de que discussdes e propostas para 0 uso
do texto literario em sala de aula, muitas vezes, podem se transformar em armadilhas

para o professor, que, fragilizado, adota “técnicas milagrosas” para o convivio com o
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texto, que s6 estabelecem uma harmonia aparente, mantendo o desencontro entre leitor
e texto.

Quando mencionamos a divergéncia entre o possivel leitor e o texto,
principalmente na escola, é por acreditarmos na possibilidade de que textos familiares
aos jovens - aqueles que fazem parte do universo midiatico hegemonico, com o qual os
adolescentes convivem — podem ter um poder maior de atrair a sua atencao e despertar
a curiosidade pela leitura da obra. Dessa forma, uma barreira para a aproximacao a
literatura teria chance de ser eliminada. Também nao podemos deixar de comentar a
respeito de narrativas de autores brasileiros — como Ricardo Azevedo, Rodrigo Lacerda,
Lygia Bojunga Nunes, entre tantos outros — voltadas ao publico juvenil e que,
possivelmente, por suas histérias, tematicas e personagens poderiam ter algo a dizer aos
nossos alunos. No entanto, como dito anteriormente, por ainda ndo serem tao
conhecidas, devido a pouca divulgacdo e ao pouco conhecimento que muitos parecem
ter sobre a existéncias daqueles trabalhos, os textos da literatura traduzida, que ja fazem
parte do imaginario, tém a possibilidade de ser mais atraentes para os leitores, em um
primeiro momento. Além disso, 0 nosso trabalho € apresentar essas narracdes para
nossos discentes.

Apesar dos obstaculos, ndo podemos nos furtar ao nosso papel de agentes do
letramento literario de nossos estudantes, pois, em uma nac¢ao que nao instiga a cultura
do ler a arte literaria, se n6s ndo nos aplicarmos para promové-lo, nenhuma outra
instituicdo o fara. Indo nessa direcdo, Cosson (2016, p. 23), alerta que “devemos
compreender que o letramento literario € uma pratica social e, como tal, responsabilidade

da escola”.
Por esses motivos, é importante que o docente tenha um bom aporte de leituras

literarias ou de outros artefatos culturais para, dessa forma, ter um repertério maior na
hora de preparar suas aulas e escolher, dentre a infindavel variedade de textos
existentes, aqueles com os quais fara atividades para seus alunos. Assim,
diagnosticando o perfil de cada turma, seus interesses, suas necessidades e 0s objetivos
gue quer atingir com as praticas, o professor pode direcionar obras que possibilitem
ampliar a visdo de mundo dos estudantes, por mais que, em um primeiro momento,

parecam ser apenas textos muito familiares a eles e que nao tenham muitos segredos
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escondidos atras de suas palavras, afinal, ndo é o texto que vai limitar as possibilidades
de significacdo, mas o jeito com que é explorado.

Ao pensarmos em textos possiveis para a pratica do ler literario, ndo podemos
passar ao largo dos romances, que sao, muitas vezes, tangenciados no momento de se
planejar o estudo da literatura. Afinal, muitos professores pensam ja ser dificil propor
atividades com a leitura de textos curtos; mais complicado ainda seria guiar 0s jovens
pelo ato de ler uma narrativa longa, cheia de personagens e acontecimentos.

Apesar das dificuldades, sabemos que a discusséo sobre a leitura de narragdes
romanescas também pode ser fator decisivo no processo de formacao leitora, uma vez
gue essas criacfes artisticas exigem o engajamento do leitor para que ele consiga
acompanhar o ritmo da histéria sem se perder. Por essa razdo, passamos a discussao

da leitura de romances.

1.3 A LEITURA DO ROMANCE: DESAFIO ESCOLAR

Muito ja se discutiu sobre a versatilidade do romance desde seu surgimento. Entre
as varias mencoes feitas sobre a sua multiplicidade, Muniz Sodré (1988, p. 54) lembra-

nos:

[...] j& se definiu a arte romanesca como protéica. A palavra vem do
Proteu, o mitolégico pastor dos rebanhos do mar, objeto de um conto no
ultimo livro das Georgicas, de Virgilio. Fugidio e plastico como a agua,
Proteu é capaz de transformar-se em peixe, dragao, fera, fonte, para
evitar a revelacdo dos segredos dos destinos de homens e deuses. O
romance moderno, com suas multiplas intencdes—psicoldgicas, estéticas,
metafisicas, sociais, etc. — seria, assim, protéico.

Nessa concepcao, Sodré (1988) faz uma interessante analogia entre a
versatilidade da criagdo romanesca e 0 pastor da mitologia, Proteu, que conseguia se
transformar naquilo que quisesse para evitar revelar os mistérios do futuro. O romance é
um género narrativo que, com todas as suas possibilidades, relata a esséncia do viver,
as dores e as delicias da vida humana, com todas as cores e intencdes que podem

apresentar.
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A forma literaria romance enquadra-se na categoria do género narrativo ou épico,
no qual também entram o conto, a epopeia, a novela, etc. Nesse tipo de producao
artistica, a tbnica € narrar alguma historia, falar sobre algum personagem ou situacéo,
sob determinado ponto de vista, que € marcado pelo foco narrativo (o narrador).

Segundo Sodré (1988, p. 25): “os textos de massa sdo predominantemente épicos,
isto é, sdo relatos que apresentam alguma coisa ou alguém”. A diegese romanesca
efetiva-se como o ponto alto entre os estilos narrativos, pois permite que se contem muito
mais histérias, com muito mais riqueza de detalhes, em uma Unica producao.

Como salienta Bakhtin (2003, p. 263), o romance seria enquadrado como género
discursivo secundario ou complexo, pois surge “nas condigdes de um convivio cultural
mais complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado (predominantemente o
escrito)”. Apesar disso, 0s textos romanescos sao constituidos pelos géneros
classificados pelo autor como primarios, por exemplo, as respostas aos diadlogos
cotidianos, que aparecem elaborados de forma a oferecer vida e cor a obra literéria. 1sso
associa-se ao fato de a criacdo romanesca ser um formato de texto narrativo que se
baseia na vida real.

Conforme o proposto por Abreu (2005, p. 5):

[...] o romance é uma narrativa, centrada na vida real, préxima do
leitor no tempo e no espago, que trata de coisas que podem
acontecer a qualquer um em sua vida cotidiana, escrita em
linguagem comum, elaborada de forma a convencer o leitor de que
a histéria relatada realmente aconteceu e de modo a provocar
reacOes de identificacéo, fazendo aquele que Ié se colocar no lugar
do personagem e com ele sofrer ou se alegrar.

Assim, 0 romance, por ser uma narrativa mais extensa, possibilita fazer com que
seus leitores se engajem no acompanhamento da historia, envolvam-se na sua tessitura
e sintam aquelas vivéncias como se fossem suas, como se aquelas personagens fossem
pessoas proximas. Nessas leituras, € comum que os leitores queiram, de toda forma,
conhecer o final daquelas narrativas e o destino de seus caracteres.

Dessa forma, por meio da arte literaria, os leitores podem vivenciar situacfes e
sentimentos que ndo poderiam em suas vidas, pluralizando as experiéncias e as tornando

mais ricas. Nesse sentido, Vargas Llosa (1995) afirma que:
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[...] condenados a uma existéncia que nunca esta a altura de seus
sonhos, os seres humanos tiveram que inventar um subterflgio
para escapar de seu confinamento dentro dos limites do possivel:
aficcdo. Ela Ines permite viver mais e melhor, ser outros sem deixar
de ser o que ja sdo, deslocar-se no espaco e no tempo sem sair de
seu lugar nem de sua hora e viver as mais ousadas aventuras do
corpo, da mente e das paixdes, sem perder o juizo ou trair o
coragao. (VARGAS, LLOSA, 1995, p. 1).

O prémio Nobel de literatura consegue, assim, dimensionar o campo de atuacéo
da arte literaria, uma vez que sabe bem o quanto esse campo explora a potencialidade

da imaginacdo humana e a empatia com o publico leitor. Ele destaca, ainda, que:

[...] a ficcdo é compensacdo e consolo pelas muitas limitagcdes e
frustracBes que fazem parte de todo destino individual e fonte
perpétua de insatisfacdo, pois nada mostra de forma tdo clara o
gquéo minguada e inconsistente é a vida real quanto retornar a ela
depois de haver vivido, nem que seja de modo fugaz, a outra vida
— a ficticia, criada pela imaginacdo a medida de nossos desejos
(VARGAS LLOSA, 1995, p. 1).

As palavras do autor explicitam todas as possibilidades de vivéncias,
compensacglOes pelas expectativas de vida frustradas e o deslocamento para outros
tempos e outros lugares que a arte literaria nos proporciona, inclusive, no romance. Em
vista disso, ndo podemos deixar de ter a literatura em nossas vidas, pois, como defende
Candido (2004), ela é um direito e uma necessidade. Assim, segundo 0 que vimos,
auxilia-nos a resolver certos impasses pela liberdade de imaginagdo que evoca, pelas
compensacgoes que oferece e pelas possibilidades, sem limites, de exercer a liberdade
de escolha entre as tantas dicotomias com as quais o género dialoga.

O romance é uma das configuracdes literarias mais populares da atualidade.
Algumas das raz0es para isso sao o fato de constituir-se como uma narrativa mais longa,
uma quantidade maior de personagens e uma possibilidade maior de explorar outros
ndcleos narrativos, além do principal, fatores que sdo capazes de fazer com que haja um

maior engajamento do leitor nas histérias contadas nessa conformacéao ficcional.
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Nos primérdios da existéncia das obras romanescas, justamente por sua
capacidade de envolver os leitores, alguns sentiam que os valores sociais poderiam ser

ameacados pela sua leitura, como podemos ver no trecho a seguir:

Os detratores do romance imaginavam que o contato com essas
situacBes pecaminosas e com essas interpretacdes peculiares
alteraria a percepc¢ao do mundo e o conjunto de valores pelos quais
as pessoas deveriam se pautar a fim de por freio a seus piores
impulsos. Imaginava-se que este tipo de leitura seria ainda mais
perigosa quando realizada por mulheres — seres governados pela
imaginacao, inclinados ao prazer, e sem ocupacdes sélidas que os
afastassem das desordens do coragdo. A leitura dos romances
servia apenas para aumentar o império dos sentimentos e da
imaginacao sobre seu espirito. (ABREU, 2005, p. 3).

Esses detratores do romance ndo queriam que as pessoas parassem para ler as
obras, comparando-as com situacdes e dilemas que estavam vivendo em suas vidas, ja
gue, dessa forma, poderiam subverter padrdes sociais, ou seja, sair do controle. Entao,
para evitar que elas fizessem essas leituras e corressem o risco de se comportar fora do
esperado, houve uma campanha para desabonar a qualidade das obras romanescas e
de quem as lesse.

Assim, nos primeiros momentos, apdés o0 surgimento do romance, ele era
considerado um produto literario de qualidade inferior, apesar de ja ter, a época,
conquistado muitos leitores. Em razao disso, os criticos conceituavam esse formato
literario como leitura de pessoas desocupadas e pouco instruidas, de forma que era
preciso se diferenciar desses ultimos. Além disso, costumavam considerar essa
modalidade literaria como menos nobre que outras, como a epopeia e a retoérica, por
exemplo.

Nesse sentido, Abreu informa que:

[...] a definicho moderna de literatura se fez no momento em que
entraram em cena novos leitores, novos escritores e novas formas
de ler. O romance ocupa papel central em toda essa novidade pois
ele € um dos mais importantes elementos de conexao entre as
partes: 0s novos escritores, agindo segundo as leis do mercado e
segundo sua formacdo especifica, dedicavam-se a escrever
copiosos romances, bem aceitos pelos novos leitores, 0s quais, nao
familiarizados com o padréo classico de composi¢cdo, leem sem
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preocupagdo com 0s preceitos que regulavam a leitura das Belas
Letras. Escritores e leitores eruditos interessaram-se fortemente em
diferenciar-se de escritores e leitores comuns, a fim de assegurar
seu prestigio intelectual, abalado pela disseminacgéo da leitura. Isso
os levou a eleger alguns autores, alguns géneros e algumas
maneiras de ler como os melhores. (ABREU, 2005, p. 11).

Em vista disso, a forma romance, apesar de cativar muitos leitores e ter aberto um
imenso mercado para o publico e os autores, sofreu resisténcia para se estabelecer como
uma criacao artistica de respeito entre os eruditos, aqueles que ditavam o que deveria
ser considerado como bom ou ruim no mundo das letras.

No entanto, apesar de todas as reservas, as narrativas romanescas ndo apenas
sobreviveram aos entraves para conseguir seu lugar no pantedo da literatura, como
figuram hoje como umas das mais prestigiadas producfes artisticas. Apesar disso,
critérios sobre o que pode ou ndo ser considerado literario continuam a existir e a
privilegiar algumas obras em detrimento de outras. Normalmente, as mais populares
entre o grande publico ndo costumam ser vistas com bons olhos pelos mais
conservadores.

Assim, o que classifica um texto como grande literatura ou ndo € um conjunto de
fatores que ndo estdo, necessariamente, no texto em si, mas em uma série de razdes
gue estao fora dele e que passam por questdes politicas e sociais (ABREU, 2005). Enfim,
para que uma obra seja considerada como grande literatura, ela precisa ser reconhecida
como tal por algumas instancias sociais que a referendem, tais como a escola e a critica
especializada. Dessa forma, enquanto alguns romances sao aceitos no grupo da boa arte
literaria, outros sdo categorizados como inferiores e separados em segmentos menos
prestigiados, como o de literatura de massa, por exemplo. Tal aspecto e outros referentes

a esse tipo de material de leitura € o0 assunto que, a seguir, abordamos nesta dissertacao.

1.4 LEITURA DE LITERATURA DE MASSA: EMBATES ENTRE FORCAS DO PODER

Existe um marcado menosprezo das instancias criticas, incluindo a escola, com a

chamada literatura de massa, aquela que, segundo as perspectivas que menosprezam
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essas produgdes, é voltada ao consumo imediato e que, supostamente, ndo exige
maiores reflexdes e conhecimentos prévios por parte do leitor.

Assim, ela seria composta, de acordo com essa viséo, por um tipo de texto literario
criado pelo mercado com o objetivo de vender livros e, segundo seus detratores, ndo tem
maiores preocupacdes com as questdes estéticas. O que os autores dessas obras e as
editoras almejam, unicamente, ainda de acordo com essas vozes, é lucrar ao maximo
com a venda de exemplares, prerrogativa mais importante das obras produzidas pela
industria cultural.

Corroborando essa visao, Eco (1989) afirma:

[...] guando a estética moderna se viu diante de obras produzidas
pelos meios de comunicacdo de massa, negou-lhes qualquer valor
artistico exatamente porque pareciam repetitivas, construidas de
acordo com um modelo sempre igual, de modo a dar a seus
destinatarios o que eles queriam e esperavam. Definiu-as como
objetos produzidos em série, assim como se produzem automaéveis
do mesmo tipo, segundo um modelo constante. Alias, a
“serialidade” dos meios de comunicacdo de massa foi considerada
mais negativa que a da industria. (ECO, 1989, p. 120).

Assim, a critica especializada e as instituicbes académicas, que autenticam a
validade artistica de uma obra, consideram que o que € produzido, segundo eles, de
acordo com critérios que atendam a um publico massivo, sdo artefatos culturais
repetitivos e que somente desejam se enquadrar nos anseios e expectativas desse
publico. Dessa forma, eles acreditam que séao arte, de fato, apenas os produtos tidos
como unicos e nao repetiveis, além de serem aqueles que quebram as expectativas da
audiéncia. No entanto, a realidade esta mudando no mercado editorial e de aquisi¢cao de
livros.

Aqui, precisamos mencionar o fato de, atualmente, vivermos em uma sociedade
marcada pelo consumo e que o tem como valor maximo a ser alcancado por todos.
Assim, quem consome mais tem um status social mais alto na hierarquia dos grupos de
convivéncia. Na visdo de Raymond Williams (apud Fontenelle, 2017), a expresséo
consumidor (consumer) surge como aquela que sintetiza, de forma clara, o papel dos

sujeitos na contemporaneidade.
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Nessa linha, Fontenelle (2017, p. 17) analisa que: “o consumidor foi um ser
historicamente construido, tendo havido épocas has quais as pessoas nao se pensavam
como consumidoras, em especial como consumidoras de mercadorias.”

Ou seja, a questdo do consumo é relativamente recente e leva as pessoas a se
verem e perceberem como tal. Sem duvidas, isso afeta a maneira como elas vao agir no
mundo, seus desejos e necessidades.

Continuando nessa linha, Fontenelle (2017) aponta:

[...] € em oposicdo a esse mundo arido, e muitas vezes, sofrido, da
necessaria racionalizacdo das paixdes e do controle emocional pela via
do trabalho, que a cultura do consumo emergente comecou a se
apresentar ndo apenas como a resposta necessaria ao escoamento de
mercadorias da revolugcdo industrial, mas, igualmente, como a
oportunidade de escape, fosse pelos proprios objetos disponibilizados,
fosse pelo espaco encantado dos lugares para consumo. (FONTENELLE,
2017, p. 32).

Por essa visdo, o consumo também pode ser um escape, que se torna possivel
por meio da leitura da literatura — aquela considerada de massa, na visdo de seus
detratores —, principalmente, produzida com a inten¢cé@o de vender pilulas de diversdo e
entretenimento em meio ao sofrimento propiciado pela vida atribulada de trabalhador e
consumidor.

Seguindo por esse viés, ndo podemos deixar de considerar que nao € possivel
para o livro literario escapar de também ser, dentro da l6égica da mercadoria, um produto
a ser consumido por alguém, mesmo gue essa obra seja integrante do canone da época.

A pesquisadora Pellegrini (1997) observa:

[...] a maioria dos meios técnicos ainda disponiveis para a
producdo/divulgacdo/recepcdo da literatura esta integrada aos
mecanismos do que se conhece como inddstria cultural, instituicdo cujo
funcionamento bem azeitado implica um casamento feliz entre a midia e
0 mercado, com inser¢des cada vez mais globalizadas. Integrado nessa
complexa estrutura, o texto literario gradativamente vem perdendo sua ja
esmaecida aura de “criagao de espirito”, que o destinava também a outros
fins que n&o apenas entretenimento, para cada vez mais ser produzido e
divulgado como mercadoria. (PELLEGRINI, 1997, p. 326).
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A autora nos confirma que as obras literarias também n&o escapam ao destino de
se tornar mercadoria, um produto de consumo, antes de ser qualquer outra coisa, Visto
gue, em nosso contexto social, tudo, até mesmo os seres humanos, convertem-se em
algo a ser consumido. E a l6gica do capitalismo. Portanto, ndo é a isso que devemos
direcionar a nossa critica.

No fim, tal situacédo concretiza-se por ser mais um fator de exclusdo de acesso das
pessoas aos livros, pois, como nosso mercado editorial ndo vende tantas obras literarias
— com excec¢do do que é comprado pelo governo —, os precos ficam mais altos e dificeis
de pagar.

De fato, pela questdo da vendagem e dos custos de producéo, muitas vezes, pode
sair mais barato para o consumidor adquirir um livro de literatura importada e traduzida
do que um de autor nacional, principalmente, se falarmos da literatura infantojuvenil. Sem
davida, esse € um fator que afasta possiveis leitores e que faz com que as editoras
invistam em publicar para quem tera mercado. Ndo podemos esquecer desses fatores
guando refletimos sobre o mercado da literatura em nossos dias.

Tais elementos fazem com que, muitas vezes, as editoras facam a opcao por
aquilo que é considerado como literatura trivial. Kothe (1994) elaborou um esquema

sobre o funcionamento da literatura trivial classica, que seria assim:

[...] a postura do heroi é declarada, no inicio, exatamente ao contrario do
que ela é: como que um estado de indisponibilidade, como se ele nao
quisesse participar de qualquer acéo, precisando ser provocado para sair
do seu estado de sossego e pdr o mundo em ordem. O bandido precisa
primeiro caracterizar-se como bandido, o mal precisa ser mostrado como
mal, de modo claro e inequivoco. O receptor — seja ele leitor de livro,
revista ou gibi, frequentador de cinema, telespectador ou receptor de
outra midia qualquer — ndo recebe a verdade conforme ela costuma
aparecer na vida, ou seja, mediante um lento, dificil e doloroso processo
de descoberta, em que se revela, geralmente, tarde demais, que alguém
que se dizia amigo era, de fato, um inimigo, que um sujeito cheio de bossa
era safado, que sob um filantropo escondia-se um delinquente etc. Tudo
€ colocado, desde o comeco, de modo esquematico, preto no branco, sem
evolucdo ou mudancas bruscas. Os erros aparecem, porém, como
enganos de individuos, ndo como problemas e defeitos de estruturas
sociais. (KOTHE, 1994, p. 53-54).
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Dessa forma, o autor desvela a estrutura de boa parte da producgdo literaria
chamada de massa. Nela, afirma que as dores e as descobertas da vida real séo
apagadas em nome de se oferecer certo conforto ao receptor dessas narrativas, sem
sobressaltos, mudancas de atitude ou viradas no comportamento ou modo de pensar dos
personagens, algo que vai em direcdo contraria ao ser humano real. Assim, criam-se
universos artificiais nos quais o leitor busca um descanso dos seus problemas do
cotidiano e nao confrontar suas proprias mazelas e dificuldades, comparando o que vive
com 0 que as personagens vivenciam, o que poderia despertar desconforto ou
inconformismo, ao constatar a realidade em que vive.

Entretanto, nem todos os artefatos culturais, reputados como literatura de massa
ou trivial, de fato, seguem o modelo estrutural tracado por Kothe. Ha outras possibilidades
gue, por muito que tenham vendido no mercado, ainda assim, tém algo a oferecer aos
seus consumidores/leitores.

A série “Harry Potter” (J, K, Rowling, 2000), a saga do bruxinho britanico que
apresenta, desde sua entrada na Escola de Magia e Bruxaria de Hogwarts, aos 11 anos
de idade, até o final de sua adolescéncia, € um exemplo disso. Quer dizer, a série
acompanha o crescimento, a formacéo de amizades, de inimigos, o desvelamento de seu
passado e sobre guem foram seus pais, sua descoberta como bruxo, seus anos
escolares, sua relacdo conturbada com a familia, a convivéncia com dois universos
diferentes — o0 dos Dursley, seus parentes, e o mundo magico de Hogwarts — entre tantas
situacgdes e sentimentos vivenciados pelo jovem Potter.

Por essas razfes, ndo podemos afirmar peremptoriamente que esses livros se
enquadram meramente na categoria de literatura trivial. Houve venda de publicacdes e
outros produtos de forma massiva, mas os livros, que ja estdo no mercado ha mais de
vinte anos, vém contando historias que mexem com a imaginagao e 0s sentimentos das
pessoas.

A personagem e a histéria de Harry Potter tornaram-se um fenémeno cultural sem
paralelo na historia recente. Mesmo abordando temas fantasticos, questdes que
aparentemente ndo fazem parte da vida de pessoas comuns, a obra conseguiu
conquistar um séquito de leitores e fas fiéis, porque é, ainda, capaz de provocar afetos e

envolvimento bastante engajado em quem se dispde a encarar as suas paginas.
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Assim, quem |é os livros da série consegue relacionar o que vive em sua vida com
a narrativa e suas personagens, além de perceber, pelo menos em algum nivel, as
ligacbes dessa narrativa com outra que ja leu. Nesse sentido, Ceccantini (2005),
pesquisador que consegue reconhecer as qualidades de Harry Potter, declara que, entre

0S pontos positivos da saga:

[...] podem ser lembrados: o ritmo agil, originado por farta acéo e muitos
dialogos; o humor e a parddia; o carater fortemente simbdlico; a promocgao
de valores humanistas; [...] a fusdo eficiente entre o real e o fantastico;
[...] o didlogo com uma vasta tradicdo literaria; [...]. Da perspectiva da
formacdo de leitores, tais qualidades constituem um significativo
diferencial, uma vez que propiciam aos mediadores de fato, cumprir seu
papel, aprofundando os niveis de leitura com que os jovens podem se
debrucar sobre a obra e sabendo que ela tem seguramente o que
oferecer. (CECCANTINI, 2005, p. 50-51).

Destarte, o0 pesquisador atesta que ha qualidades em Harry Potter que podem ser
trabalhadas na sala de aula para formar leitores que nédo apenas fazem uma leitura
sensorial ou emocional da obra, como mero consumidor de textos que nao progride para
outros niveis, mas gue seja capaz de ir além da superficie textual, tornando-se um leitor
critico. No entanto, como temos percebido, ha ainda uma certa reserva em relacao a se
ler, na instituicdo escolar, por parte de alguns docentes e por parte de alguns membros
da academia, as obras que sao best-sellers no mercado editorial.

Essa € uma questdo intrigante, pois muitos docentes reclamam que seus
estudantes ndo leem. Entretanto, quando eles se interessam pela leitura de determinadas
criacOes artisticas, sdo menosprezados por seus mestres que, mais do que ninguém,
deveriam valorizar e tentar trabalhar com os possiveis sentidos trazidos pelos textos
populares na cultura de massa. Infelizmente, nem sempre isso acontece.

Pensando a realidade vivida dentro do espaco escolar, temos um universo
dicotdmico: professores, em sua grande maioria, ndo conseguem fazer com que seus
alunos se interessem pela leitura da literatura — de acordo com a listagem definida por
instancias como “os vestibulares”, os concursos, os exames de toda ordem, etc. — e,
assim, eles sdo tomados como “n&o leitores”. Por outro lado, vemos jovens estudantes
discutindo arduamente nos grupos e nas redes sociais sobre o destino dos seus herois

favoritos das séries e sagas que vorazmente leem.
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Mas, entéo, os ultimos ndo séo leitores? Ha, nessa dicotomia, um impasse que
cremos ser ja hora de enfrentar sem mais ressalvas: as leituras realizadas pelos jovens
estudantes, cotidianamente, precisam encontrar eco no espaco escolar. Elas podem ser
uma vereda possivel e plausivel para encaminhamentos futuros as leituras prestigiadas
nesse ambiente. Nao sera mais a imposi¢cdo do canone que firmara leitores entre os
jovens, mas os procedimentos valorativos e apreciativos que a escola — e o professor,
seguramente — devem estabelecer com a atual realidade social e cultural dos jovens
aprendizes.

Caminhando por essa trilha, na qual procuramos tracar uma rota comum entre as
obras de interesse - que fazem parte da vida e do universo cultural de nossos jovens
estudantes, assim como aquelas que sao integrantes do canone e que sdo importantes
para a formacao cultural deles -, deparamo-nos com a questao do embate entre os textos
classificados como de prazer e aqueles que desafiam nossos sentimentos e intelecto,
fazendo-nos pensar além dos valores, conceitos e ideais que trazemos conosco.

Aqui, Barthes (2010) surge para definir o que é um texto de prazer e um texto de

fruicdo quando salienta:

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que vem
da cultura, ndo rompe com ela, esta ligado a uma pratica confortavel da
leitura. Texto de fruicdo: aquele que pde em estado de perda, aquele que
desconforta (talvez até um certo enfado), faz vacilar as bases historicas,
culturais, psicolégicas do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus
valores e de suas lembrancas, faz entrar em crise com a linguagem.
(BARTHES, 2010, p. 20-21).

Temos, enfim, por essa definicdo, uma valora¢do das obras literarias, de acordo
com o que elas causam em quem as |é: se apenas produz uma sensacdo de conforto e
felicidade, sem mexer com o estabelecido, pode ser chamada de texto de prazer; agora,
se causar desconforto, fizer refletir sobre visées de mundo e comportamentos arraigados,
€ texto de fruicdo, nas palavras de Barthes.

Considerando esse viés, acreditamos que a obra que ancora nosso projeto de
trabalho — Harry Potter e a Pedra Filosofal (J. K. Rowling, 2000) —, apesar de ter tracos
dos textos de prazer, também se encaixa ha categoria das obras de fruicéo, afinal, a saga

do bruxinho inglés apresenta para o seu leitor questionamentos sobre varios aspectos e
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situacdes que sdo plausiveis de acontecer na vida das pessoas comuns, valores e temas
universais, tais como: o bullying; o preconceito contra quem ¢€ desprivilegiado
economicamente; o poder feminino por meio da personagem Hermione Granger; o valor
do herdi na literatura; as amizades, lagos fortes que ligam as personagens e pode ser
percebido por quem |é a série; entre tantos outros topicos que poderiam ser levantados
para discussao, por meio da leitura dessa narrativa.

No entanto, ainda retomando a argumentacdo de Barthes (2010), pelo sucesso
instantaneamente alcancado, podemos dizer que a leitura do primeiro volume da série
Harry Potter (J. K. Rowling, 2000), publicado em junho de 1997, na Inglaterra, atende ao
gue o autor postula no fragmento citado como sendo um texto de prazer. Podemos
afirmar isso por sua narrativa agil, o ritmo rocambolesco dos acontecimentos e alguns
fatores que oportunizam certo conforto na histéria, como o fato de haver vildes a serem
combatidos, troféus a serem conquistados (no Quadribol), entre outros aspectos ludicos.

Sabemos que livros como Harry Potter (J. K. Rowling, 2000), na maioria das vezes,
sdo negligenciados nas instituicbes de prestigio e legitimadoras da literatura na nossa
sociedade, como a escola e a academia, mas isso nédo impediu que ele fosse rapidamente
conhecido pelos jovens brasileiros, com ou sem o aval da escola.

Ainda mais porque o sucesso desse primeiro volume fez com que sua narrativa se
tornasse uma série/saga, composta de 7 volumes publicados, dos quais resultaram 8
filmes, assistidos por criancas, adolescentes, jovens e adultos do mundo todo.

A série é um exemplo, entre varios outros, de leituras vorazmente feitas pelos
jovens estudantes, por proporcionar ao adolescente a mesma leitura confortavel de
(re)visita, (re)conhecimento e confirmacdo que ajuda o leitor. Em tais narrativas, as
personagens vivem situacfes extremas, proprias das histérias movimentadas e cheias
de imprevistos que oferecem sentido para a vida. Nessas aventuras alheias, como
defende Vargas Llosa (1995), o leitor tem plenas condi¢cbes de ultrapassar anseios e
expectativas, inerentes ao processo de formacéo e aos ritos de passagem, tipicos das
vivéncias cotidianas de jovens adolescentes.

Essas sdo leituras que os aprendizes encontram disponiveis em outras
modalidades, a exemplos dos filmes, os quais, com sua linguagem especifica, procedem

uma, entre as tantas possiveis, “leituras” da narrativa romanesca.
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Sabemos que as revisitas, as voltas ao mesmo da ficgcdo narrativa empreendida
por muitos leitores e expectadores, no caso das narrativas filmicas, podem apresentar
sentidos antes nao vislumbrados e horizontes néo percebidos.

Sobre essa questdo da volta ao ja visto, Eco (1989) comenta que:

[...] na série, o leitor acredita que desfruta da novidade da histéria
enguanto, de fato, distrai-se seguindo um esquema narrativo constante e
fica satisfeito ao encontrar uma personagem conhecida, com seus tiques,
suas frases feitas, suas técnicas para solucionar problemas... A série
neste sentido responde a necessidade infantil [...] de ouvir sempre a
mesma histéria, de consolar-se com o0 retorno do idéntico,
superficialmente mascarado. (ECO, 1989, p. 123).

Assim como salienta Eco (1989), muitos leitores preferem a comodidade de voltar
sempre ao que ja conhecem, porque podem prever como acontecera o restante da
historia, enfim, eles preferem néo sair de sua zona de conforto e, assim, continuam lendo
ou assistindo produtos seriados.

A essa visdo do reconhecido escritor e critico italiano, precisamos, também,
acrescentar outra, que revela uma perspectiva um tanto diferenciada, exposta pelo
professor Colin Harrison, da “University of Nottingham”, na Inglaterra, quando comenta
em seu texto “Potter works wonders for kids' literacy’” “Reading and re-reading books is
very valuable in building fluency, and there is a strong link between reading books for
pleasure and improvement in word recognition and comprehension®". Desse modo, temos
duas posicoes frente aos livros de literatura de massa, que se transformam em séries e
sao relidas com muita frequéncia pelos jovens estudantes. Cabe-nos discernir qual delas
€ a mais viavel para a formacao leitora de jovens estudantes de escolas publicas, em
paises como 0 nosso, onde o ato de ler é construto histérico das elites.

Os ageis sistemas de producéao, edicdo e divulgacéo da cultura midiatica sabem
desse processo de releituras e exploram o fendmeno a farta. Mas, também devemos
considerar 0 quanto é importante para a crianga e para o jovem revitalizar sua capacidade

de fabular, vivenciando a atmosfera do fantasioso e, com ela, melhor compreender suas

7 IN: Potter works wonders for kids' literacy. Read more at: http://www.scotsman.com/news/uk/potter-works-
wonders-for-kids-literacy-1-1391686 Acesso: jun. de 2017.

8 Nossa traducdo: Ler e reler livros € muito valioso para desenvolver a fluéncia e ha um forte vinculo entre
a leitura de livros para o prazer e a melhora no reconhecimento e compreensao de palavras.
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proprias lembrancas de historias contadas, ouvidas e lidas em experiéncias anteriores,
sobretudo, por acreditarmos que, recuperando o passado, compreendendo-o, € possivel
escrever uma outra historia, mais conscientemente vivida e pensada.

As séries estao ai para provar o quanto o retorno do mesmo aplicado a fantasia
e aficcdo, que recorrem ao maravilhoso, faz parte da composicao cultural midiatizada na
constituicdo das subjetividades, especialmente, dos adolescentes e jovens. O embate
ocorre quando tais produtos entram pelas frestas da escola e ndo por sua porta. Desse
modo, a instituicdo, ao ndo saber lidar com elas, facilmente as rechaga e o jovem
estudante passa a ndo ver nesse espaco um local possivel para a inser¢cdo de sua
realidade.

Com grande potencial de formar sujeitos, a ficcdo tem profundo sentido na
formacdo humana e a literatura € um dos espacos em que a ficcionalidade impera de
modo mais rico. Sobre a arte literaria, afirma Regina Zilberman (2003, p. 25):

Ela sintetiza, por meio dos recursos da ficcdo, uma realidade, que tem
amplos pontos de contato com o que o leitor vive cotidianamente. Assim,
por mais exacerbada que seja a fantasia do escritor ou mais distanciada
e diferente as circunstancias de espaco e tempo dentro das quais uma
obra foi concebida, o sintoma de sua sobrevivéncia é o fato de que ela
continua a se comunicar com seu destinatario atual, por que ainda fala de
seu mundo, com suas dificuldades e solugdes, ajudando-o, pois, a
conhecé-lo melhor. (ZILBERMAN, 2003, p. 25).

O fato de o editor ter ocupado uma posicdo intermediaria entre o autor e o publico
foi decisiva para o sucesso de Harry Potter (J. K. Rowling, 2000) e outros titulos do
género, pois lhe coube a escolha final do que devia ser ou ndo publicado/assistido e,
consequentemente, lido/visto, na ampla divulgacéo da série. Nao sabemos se foi depois
do sucesso do primeiro volume e nem se todas essas séries de sucessos midiaticos
foram ou sdo uma espécie de encomenda.

Entretanto, sabemos que a literatura por encomenda prospera, como atesta o

projeto Amores Expressos®; e ndo é de hoje. A encomenda fez parte também da

% O projeto Amores Expressos levou 17 escritores a 17 cidades ao redor do mundo, com 0 compromisso
de escrever um romance quando retornassem da viagem; o texto seria editado pela Companhia das Letras.
Da série, 11 livros ja4 foram publicados. Faltam cinco, em fase de elaboracao.
http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2013/08/conheca-os-livros-que-resultaram-do-projeto-
amores-expressos-4228979.html Acesso: dez. de 2016.


http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2013/08/conheca-os-livros-que-resultaram-do-projeto-amores-expressos-4228979.html
http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2013/08/conheca-os-livros-que-resultaram-do-projeto-amores-expressos-4228979.html
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producdo do romancista inglés Daniel Defoe, cuja biografia nos conta a pressa dos seus
livreiros, por conta da voracidade das leitoras que queriam ler romances tais como Moll
Flanders, 1722), hoje tido como um classico da literatura inglesa (WATT, 2010).

Nesse sentido, a série em tela aponta para o fato de que seus editores estiveram
muito ativos, tanto por meio de politicas editoriais, promotoras de obra de J. K. Rowling,
guanto na eleicdo das caracteristicas que dariam norte para a constituicdo da série que
eles pretendiam publicar.

A cena cultural contemporanea da producéo ficcional da atualidade € prodiga em
exemplos dessa proatividade das editoras. Como afirma Chatrtier: “as formas materiais
gue suportam o texto, também contribuem amplamente para dar feicdo as antecipacdes
do leitor em relagcédo ao texto e para avocar novos publicos ou usos inéditos” (1991, p.
182), tais com a criag&o dos fanfics, dos leitores de Harry Potter (J. K. Rowling, 2000).

Rico em detalhes e uma armacao diegética mantida e animada por uma fabulagéo
verossimil, a narrativa sobre o bruxinho britanico sustenta uma fantasmagoria feita sob
medida para engrandecer os feitos do protagonista, a0 mesmo tempo em que serve para
ilustrar suas dificuldades e as surpresas enfrentadas durante a sua permanéncia na
escola de magia e bruxaria.

Além das diversas aventuras, o livro oferece aos jovens algumas reflexées sobre
assuntos, tais como coragem para a luta, como suportar as adversidades e ultrapassa-
las, além dos afetos necessarios para aprender a conviver com a soliddo. Tornou-se
convencao e grande parte das séries mostram isso, fazendo com que o maravilhoso entre
no ambito da prépria realidade cotidiana, fundindo-os de tal maneira que borram o limite
entre o imaginario e o real.

Antes de entrarmos em consideracdes sobre a leitura dessa série, convém lembrar
gue novos grupos de leitores emergem quando da producédo de novos livros e de novas
séries. Eles surgem em livrarias, clubes livreiros, sites, blogs, gabinetes de leitura, como
espacos de leitura, hoje dispersos em iniUmeras redes sociais.

Ao falarmos de leitura e de leitor como instancias sociais e historicas, devemos
considerar que ela tem sua génese e agenda atreladas ao crescimento do mercado do
livro. E esse enlace entre livro, leitura, leitor € um convite para ndo nos perdemos em

idealizacdes. Nesse sentido, ndo podemos deixar de salientar que existe entre 0s
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estudantes, principalmente adolescentes, uma demanda de leitura por uma literatura
considerada de mercado e de fruicdo, mas que é classificada como uma forma de arte
inferior, folhetinesca e que tem por objetivo principal vender o maior nimero possivel de
exemplares — apesar de ndo negarmos a importancia das vendas para que 0s escritores
possam ter a possibilidade de viver da arte de escrever. Por isso, € desvalorizada no
contexto escolar.

De acordo com Sodré:

Em outras palavras, para ser “artistica”, ou “culta”, ou “elevada”, uma obra
também deve ser reconhecida como tal. Os textos que estamos
habituados a considerar como cultos ou de grande alcance simbolico
assim séo institucionalmente reconhecidos (por escolas ou quaisquer
outros mecanismos institucionais), e os efeitos desse reconhecimento
realimentam a producgéo. A literatura de massa, ao contrario, ndo tem
nenhum suporte escolar ou académico: seus estimulos de producgédo e
consumo partem do jogo econdmico da oferta e da procura, isto é, do
proprio mercado. (SODRE, 1988, p. 6).

Vemos aqui, novamente, dois campos de poder em luta. Eles retratam o espaco
simbolico de disputas e interesses especificos a cada grupo, ou seja, € um espaco em
gue os conflitos legitimam as representacdes. Como sabemos, o campo das instituicdes
académicas, cujas competéncias culturais e as atitudes cultas estdo em correlagdo com
a posse de titulos escolares, compde o arbitrario cultural dominante?, que retroalimenta
a producéo e a atividade critica da literatura dita erudita, ou alta literatura, ou literatura
classica, ou simplesmente “literatura”.

Antipoda ao arbitrario cultural dominante, esta o campo da literatura popular e
literatura de massa, que é retroalimentada pelo mercado e pelos leitores, cujo imaginario
elas conquistaram. De qualquer modo, a querela entre o campo da cultura erudita e da
cultura de massa tem sido fervorosamente mantida por interesses diversos, como ja

apontava Bourdieu (1983), pois, para o funcionamento de determinado campo:

[...] é preciso que haja objetos de disputas e pessoas prontas para
disputar o jogo, dotadas de habitus que impliguem no conhecimento e

10 para Bourdieu (Apud Oliveira, 2016, p. 1), esse conceito define as regras de um jogo social, impostas
por uma cultura dominante, geralmente, mediadas pelas instituicdes académicas, pela familia e/ou pela
escola. Acesso em: 15/05/2016.
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reconhecimento das leis imanentes do jogo, dos objetos de disputas.
(Bourdieu, 1983, p. 89)

No entanto, para outros estudiosos, as questdes relacionadas as controveérsias
entre os diferentes segmentos culturais precisam ser equacionadas para dirimir visdes

preconceituosas de um para o outro, como salienta Bosi (1992, p. 324):

[...] o problema se complica extraordinariamente hoje em dia quando
precisamos considerar as imbricagbes que ocorrem entre a cultura
popular e a cultura de massa (ou popularesca, na expressao de Mario de
Andrade), ou ainda entre a cultura popular e a cultura criadora dos artistas.
Urge cavar, em Ultima andlise, uma teoria da aculturacdo que exorcize os
fantasmas elitista e populista, ambos agressivamente ideoldgicos e fonte
de arraigados preconceitos (BOSI, 1992, p. 324).

Essa competicdo dos que tém capital cultural contra os que nao o tém, ou que
dispdem de posses menores, ndo oculta o fato de que a cultura de caréater erudito e a
literatura de massa efetivam um intercambio em busca de inspiracao.

A literatura popular e a literatura de massa baseiam-se na cultura erudita e o
mesmo fendbmeno ocorre do outro lado. Se cabe a escola parte da responsabilidade de
aumentar o capital cultural dos filhos da classe trabalhadora, devemos refletir sobre a
situacdo, uma vez que o letramento € um processo demorado, assim como a
formacéao/bildung que passa e pode passar por diversas etapas.

No trabalho escolar, notamos que muitas criancas e adolescentes devoram
avidamente as péaginas dos livros de literatura de massa e esperam ansiosamente pelas
novas histérias do estilo que estdo por vir. Seguindo essa linha, os Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) preconizam que: “tomando como ponto de partida as
obras apreciadas pelo aluno, a escola deve construir pontes entre textos de
entretenimento e textos mais complexos estabelecendo as conexdes necessarias para
ascender a outras formas culturais.” (BRASIL, 1988, p. 71).

Nessa perspectiva, a revista Veja, em sua edi¢do de n° 2.217%%, publicou uma

matéria, que inclusive ganhou a capa (anexo 1), sobre o fenbmeno da ascenséao da leitura

11 Edicdo n° 2.217 — ano 44 — n° 20. Publicada em 18/05/2011. Reportagem de Bruno Meier.
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entre 0s jovens contemporaneos, apesar da impressao que se tem de que essa nova
geracao lIé menos, por usarem constantemente a tecnologia.

Segundo a reportagem, a juventude empolga-se quando se depara com obras
literarias com as quais consegue se identificar, que a fazem sonhar e vivenciar realidades
e sensacgfes multiplas, no caso, as sagas juvenis, como Harry Potter, Crepusculo ou
Percy Jackson.

Ademais, a reportagem expressa que esses livros de literatura de massa seriam
apenas o0 primeiro passo no longo caminho de leituras dessas pessoas, pois eles
poderiam propiciar abertura a uma infinidade de possibilidades de exploragao de textos
mais densos e que exigem mais de seus apreciadores. A publicacéo até fez um quadro
com os possiveis caminhos de leitura a serem seguidos — com classicos da arte da ficgdo
— partindo-se da leitura das obras citadas acima. (anexo 2)

Diante dessas informacdes, parece inequivoca a importancia de levar para as
aulas as obras pelas quais os adolescentes se interessam, para que, dessa forma, eles
percebam que podem se divertir e sentir muitas emoc¢des com a leitura. Filho (2011)

oferece outros argumentos em favor disso ao argumentar:

[...] estudar a literatura juvenil é (da mesma forma como se fala da
literatura para criancas ou da literatura de modo geral) vincular
determinado tipo de texto as praticas sociais que foram se impondo nas
comunidades e na formacdo dos jovens, sobretudo apds a segunda
metade do século XIX, época em gque a escola tomou seu lugar definitivo
como grande responsavel pela educacdo das novas geracdes. Essas
mudancas foram, histérica e dialogicamente, trazendo para a chamada
literatura juvenil: a diversidade de valores do mundo contemporaneo, o
guestionamento do papel do homem diante de um universo que se
transforma a cada dia; [...] e, 0 mais importante, as vozes e sentimentos
do adolescente nas paginas dos livros, nas ilustracdes e nas diferentes
linguagens que compde a producdo artistica para os jovens. (FILHO,
2011, p. 32-33).

Nas palavras do autor, estudar a literatura voltada ao publico adolescente é estar
atento as praticas da sociedade, a como foi se formando o conceito e a imagem de como
deve ser essa fase da vida, como de fato ela acontece, com todas as angustias,
insegurancas, crescimento e alegrias que compdem o processo formativo dos sujeitos

nessa fase de suas vidas.
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Exatamente por retratar essas questdes e, por isso, ter muito que se relacione com
a vivéncia de nossos alunos, a literatura juvenil aparece como fator decisivo para engajar
0s jovens na leitura. Precisamos ter sensibilidade para trazer ao contexto escolar aquilo
gue faz parte do seu cotidiano. Por isso, é essencial que haja percep¢ao sobre quais sao
os interesses dos alunos para levar a sala de aula, pelo menos em alguns momentos,
aquilo que faz parte do cotidiano deles.

Seguindo essa linha, Zilberman (2014) joga luz sobre o fato crucial de que:

[...] o leitor também traz algum tipo de experiéncia, uma bagagem de
conhecimentos que precisa ser respeitada, caso contrario se estabelece
um choque entre quem escreve e quem |lé, rompendo a parceria que sO
da certo se ambos se entendem. (ZILBERMAN, 2014, p. 13-14).

A pesquisadora esclarece o quanto as vivéncias anteriores do jovem leitor devem
ser consideradas na hora de fazer a escolha de quais obras seréo lidas ou trabalhadas
na instituicdo escolar. Afinal, quem I|&, busca alguma semelhanca com aquilo que
experimenta em sua vida real e o que esta nas paginas das historias, seja alguma
coincidéncia em relacdo a si e as personagens, algum sentimento que partilhe com os
seres da ficcdo, ou seja, alguma conexao.

Nesse aspecto, muitas vezes, a literatura que o0s estudantes apreciam €
gualificada pela academia como trivial, de massa, sem valor artistico. Além disso, 0s
guardides da grande Literatura desconsideram tais textos como validos para a formacéao
leitora dos jovens, visto que acreditam que tal processo deveria ser feito apenas com
base nos classicos literérios.

Dessa forma, parece-nos importante discutir a questéo das rela¢gées da chamada
literatura trivial com a alta Literatura e suas implicacbes para a formacao do gosto e do

habito da leitura literaria.

1.5 A LITERATURA TRIVIAL E SUAS CONEXOES COM A LITERATURA CANONICA

A imposicdo de valores da cultura erudita, para com eles constituir o ser da

literatura, € uma visada oriunda do ideario burgués, afirma Burger (1993), com vistas a
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uma elevacao social que determinava as distingdes nobiliarias, afiancadoras da formagéo
cultural dos tratados de civilidade burguesa. Nesse sentido, Lajolo (2010), ao tratar sobre

0 que & literatura na contemporaneidade, comenta:

E tem quem néo a reconheca no novo endereco, tem quem desfaca da
parentela que veio de longe. Tem uma voz ali atras, resmungando: entao
masica popular é poesia? Telenovela tem tanto valor quanto romance?
Folheto de cordel tem a mesma importancia estética que a epopeia...?
S&o0 vozes rabugentas, mas paciéncia, que nesta conversa volta e meia
vamos ter de dialogar com estes e com outros resmungos semelhantes.
S&o resmungos de alto coturno: os donos dessas vozes dao aula,
escrevem livros imensos, dao entrevista aos jornais. (LAJOLO, 2010, p.
8).

Essa citacdo fala por si e, diante do imbroglio que a questdo carrega, néo
pretendemos fazer dela nosso objeto de investigacdo, todavia, apenas tecer algumas
consideracdes que demonstram as razdes dessa pesquisa ndo enveredar por percalcos
tdo indigestos, sobre 0 que € e 0 que nao é literatura - porque nem se tem félego para
tanto e também consideramos que, sobre essa questdo, se levantam celeumas de todos
0s tipos e gostos, especialmente, no que diz respeito a critica especializada e a
academia.

Iremos, aqui, apenas apontar o que grandes pensadores da literatura e da cultura
ja disseram a respeito. A comecar por Raymond Williams (1979), quando afirma que: “em
sua forma moderna, o conceito de “literatura” ndo surgiu antes do século XVIIl e ndo se
desenvolveu plenamente até o século XIX. Mas as condi¢des para 0 seu aparecimento
se vinham desenvolvendo desde o Renascimento.” (WILLIAMS, 1979, p. 52).
Contrapondo-se a essa afirmacao, é corrente que parte da critica e dos teéricos da
literatura tendam a colocar sobre o termo uma esséncia atemporal e a-historica,
desconsiderando o vasto dominio de fronteiras que fluem de forma a fazer com que nem
sempre seja facil a integracdo de certas obras no conceito Literatura e de que “a propria
palavra comecou a ser usada em inglés no século X1V, seguindo precedentes do francés
e do latim: sua raiz foi littera, do latim, uma letra do alfabeto. A literatura era entdo uma
situacao de leitura: ser capaz de ler e de ter lido.” (WILLIAMS, 1979, p. 52).

No ambito dessa discussao, aqueles a quem Umberto Eco (1979) chama de

“apocalipticos”, postulam que os textos literarios, feitos para o leitor que I1é com vistas a
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distracdo e ndo ao recolhimento, ndo séo literatura. Os antipodas a esses, nomeados
como “integrados” pelo semioticista, leem essas obras, cuja visada é o entretenimento, a
distracdo, sem propiciar um quantum minimo de guarida a preocupacao dos letrados e
nem sequer saber que eles existem. Se a questao for vista pelo avesso, veremos que,
em um pais em que a maioria tem pouco apreco pelo ato de ler, ainda menos pela leitura
da literatura, o contato com obras ndo candnicas deve ser estimulado como porta de
entrada que ajude o leitor a chegar a chamada alta literatura.

Mesmo depois da democratizacdo da escola, essa forma de considerar literatura,
tendo em vista obras altamente elaboradas, influenciou a escolha de livros a serem lidos
pelos alunos, criando-se uma hierarquia entre o que € estabelecido como literatura de
gualidade e aquilo que é inferior, culturalmente, denominados literatura trivial ou best
sellers.

Essas obras, segundo os padr8es impostos, devem ser lidas as escondidas, como
um prazer culpado e aviltante, que pode colocar em risco a imagem, os afetos e a
cognicdo de quem os |é. Contraria a essa percepcdo, a presente pesquisa propde
trabalhar com a leitura do primeiro romance da série Harry Potter, com ele buscando
instigar, nos alunos adolescentes, do 7° ano de um colégio estadual de Cascavel, a
curiosidade, a constru¢do do imaginario, a superacdo dos Obices, possibilitando espaco
e trazendo esse aluno para as vivéncias possiveis dentro da saga, pois, para esse

estudante que ndo tem o habito de ler, a leitura da obra em tela pode ser uma pratica:

[...] ampliadora de referenciais, postura colocada, inquietude provocada,
emocgdes deflagradas, suspense a ser resolvido, torcida desenfreada,
saudades sentidas, lembrancas ressuscitadas [...] as mil maravilhas que
uma boa historia provoca [...] desde que seja boa. (ABRAMOVICH, 1993,
p. 24).

Podemos acrescentar aos aspectos citados por Abramovich (1993) que o ato de
ler histérias, tais como Harry Potter (J. K. Rowling, 2000), possibilita ao aluno um contato
direto com o0 mundo da fantasia, com o imaginario. Por meio deles, esse aluno podera
conseguir realizar o fenbmeno de apreciacdo estética, proposto pela estética da
recepcado: a saber, poiesis, aisthesis e katharsis. Segundo explana Jauss (2002, p. 100-
101):
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[...] a poiesis é o prazer ante a obra que nés mesmos realizamos; [...] a
aisthesis designa o prazer estético da percepcao reconhecedora e do
reconhecimento perceptivo, ou seja, um conhecimento através da
experiéncia e da percepcédo sensiveis; [...]Je a katharsis é o prazer dos
afetos provocados pelo discurso ou pela poesia, capaz de conduzir o
ouvinte e o telespectador tanto a transformacgédo de suas convicgoes,
guanto a liberacao de sua psique. (JAUSS, 2002, p. 100-101).

E por meio dessa (re)criacdo, percepgao e purgagao que o jovem leitor consegue
dar vasdo as emocdes importantes, como a tristeza, a raiva, a irritacdo, o bem-estar, o
medo, a alegria, o pavor, a inseguranca, a tranquilidade e tantas outras que essa obra
pode promover por intermédio da empatia com o protagonista, sua vivéncia, sua
personificagdo pelo ouvinte.

Hoje, a escola ja propde atividades de leitura que trabalhem com contetdos da
cultura visual e oral. Por que, entdo, deixar de fora as praticas de leitura dos romances
seriados do tipo best sellers? De fato, de acordo com Almeida (2004), pulamos da cultura
oral das contacdes de histérias, causos, para a cultura das imagens do cinema e da TV
sem passarmos pela cultura escrita. Assim, percebemos que a leitura, nem sequer de
livros de ficcBes, tem sido uma pratica disseminada na sociedade brasileira. Diante disso:
“atualmente, ha uma parte consideravel de pessoas cuja inteligéncia foi e esta sendo
educada por imagens e sons, pela quantidade e qualidade de cinema e televisdo a que

assistem e ndo mais pelo texto escrito.” (ALMEIDA 2004, p. 8).

Portanto, ndo se deve ter o preconceito de considerar que apenas a literatura que
faz parte do canone é a Unica em que passagens, personagens, situacdes e cenarios
demonstram grande criatividade e possibilidades de sentidos. Nessa perspectiva, Kothe
(1994) evidencia:

[...] o romance de aventuras, a novela de detetive, a novela policial, o
thriller e demais géneros da ficgdo de massa parecem caracterizar-se por
sua trivialidade — a repeticdo e superficialidade de tipos, enredos, finais —
em nivel de estrutura profunda, com uma grande variagdo de estruturas
de superficie. O fato de ter-se um esquema harrativo repetitivo
caracteriza, no entanto, o género enquanto género e, nesse sentido, os
géneros considerados maiores desde Aristiteles — a tragédia e a epopeia
— também s&@o esquemaéticos e restritos. Obras instituidas na tradicao
como sendo de arte elevada contém muitas vezes aspectos bastante
limitados, questionaveis, previsiveis; enquanto isso, narrativas triviais sdo
capazes de apresentar momentos de grande criatividade. A questao é
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saber se, em géneros marcados pela trivialidade e consumidos em
massa, podem aflorar obras de arte. (KOTHE, 1994, p. 13).

Seguindo a linha de raciocinio de Kothe (1994), vemos que € essencial que nédo
se desprezem criacdes culturais apenas por preconceito em relacéo a sua origem. Temos
gue conhecer, ler e entender esses artefatos de cultura e analisar se hé algo valido a ser
lido ou trabalhado na escola, no sentido de divertir, sim, mas também de alargar as
expectativas de nossos jovens alunos.

Por outro lado, ndo é unicamente por ser integrante do canone que uma producao
€ rica de conteudos, ideias e significados. Esse texto pode, inclusive, ndo ter muito a dizer
para os estudantes, pelo menos nesse momento de suas vidas, e isso faz toda a
diferenca na recep¢ao de uma composicao artistica.

Outro ponto a ser levantado em relacéo a literatura, considerada trivial, € o género
saga harrativa. Esse estilo conta a histéria da vida de um personagem ou de um cla
durante um longo periodo de tempo, seguindo a sua genealogia. De acordo com Eco
(1989, p. 125), a saga pode seguir a vida do personagem desde que nasce até morrer e,
ainda, acompanhar a vida de seus descendentes. Esse tipo de histéria também se
enquadra no estilo narrativo seriado, apesar de, diferentemente da série classica, 0s
personagens mudarem, evoluirem, envelhecerem, ou seja, eles sdo afetados pela
passagem do tempo. Harry Potter € uma saga em 7 volumes que conta a trajetdria do
bruxinho, seu crescimento e enfrentamento de varios desafios e inimigos até conseguir
se formar em Hogwarts.

Apesar de perceber que a arte moderna, ou pés-moderna, langca mao das séries
com frequéncia tanto na literatura quanto nas midias visuais, Umberto Eco (1989)

também coloca que muita obra artistica:

[...] foi e é serial: 0 conceito de originalidade absoluta em relagcéo a
obras anteriores e as proprias regras do género, € um conceito
contemporaneo nascido com o0 romantismo; a arte classica era
amplamente serial e as vanguardas historicas, de varios modos,
deixaram em crise a ideia romantica da criagdo como estreia no
absoluto. (ECO, 1989, p. 133).
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Quer dizer, a questdo da inovagao na arte é relativamente recente, pois ndo havia

tal obrigacédo no passado. Nesse sentido, cabe lembrar-nos que:

[...] narrar é uma manifestacdo que acompanha o homem desde sua
origem. As gravag¢des em pedra nos tempos da caverna, por exemplo, séo
narracdes. Os mitos — histérias das origens (de um povo, de objetos, de
lugares) —, transmitidos pelos povos através das geracdes, sdo narrativas;
a Biblia — livro que condensa histéria, filosofia e dogmas do povo cristdo
— compreende muitas narrativas: da origem do homem e da mulher, dos
milagres de Jesus etc. Modernamente, poderiamos citar um sem-nimero
de narrativas: novela de TV, filme de cinema, peca de teatro, noticia de
jornal, gibi, desenho animado [...]. (GANCHO, 2002, p. 6).

No fim das contas, o que importa é a qualidade do trabalho feito, mexer com as
emocdes do publico, desconcerta-lo em suas certezas. No entanto, ndo podemos
esquecer que, do outro lado, sempre ha o risco de produzirem-se gigantescas
banalidades (ECO, 1989). Cabe a cada um decidir sobre isso.

A narrativa, como bem explicou Gancho, caminhou com a humanidade a partir do
momento em que nos entendemos por espécie. Ela cerca nossa vida, seja em momentos
de lazer, quando assistimos a uma novela, série ou filme, lemos um livro ou uma
reportagem jornalistica — que também narra fatos.

A série Harry Potter pode ser vista como exemplo de uma saga que se encaixa na
categoria de romance de formacdo, do alemdo Bildungsroman, ou romance de
aprendizagem, pois, nessa criacdo literaria, narram-se os medos, as angustias e as
vivéncias adquiridas frente as aventuras experimentadas. Também, sdo narrados 0s
obstaculos dolorosos, que constituem os anos de aprendizagem e formacao ou educacéo
do protagonista, conduzindo-o a maturidade.

Na verdade, podemos verificar que esse pequeno texto tem muitas das
caracteristicas de uma espécie de “espirito romanesco”, enquanto modalidade literaria,
algumas delas desenvolvidas por Bakhtin no seu “Epos e Romance”, concebido,
inicialmente, como palestra proferida em 1941. Para Bakhtin, caracteristica fundamental
do romance seria ele estar ligado a sua propria época e, portanto, deter um carater

especulativo, enquanto a epopeia seria avaliativa e sedimentadora de algo ja passado.
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Depois de discorrermos a respeito das questdes relativas a formacgéo do leitor,
leitura do texto literario e do romance e literatura trivial, passaremos, a seguir, a discutir

sobre os procedimentos metodoldgicos que utilizamos para desenvolver esta pesquisa.
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS: ENCAMINHAMENTOS A REALIZACAO
DA PESQUISA

Neste capitulo, apresentaremos alguns encaminhamentos que foram aplicados
na elaboragéo desta pesquisa, direcionamentos por meio dos quais o trabalho pode ser
escrito.

Trés métodos conhecidos e consagrados, do ponto de vista académico, estdo
aqui imbricados. O primeiro, ndo por ordem de importancia para esta pesquisa, € 0
método da pesquisa-acao, cuja fundamentacao tedrica estd ancorada na obra de Barbier
(2002), entre outros. O segundo é o método recepcional, cuja fundamentacao tedrica esta
contemplada, entre outras, nas obras de Iser (1979) e de Jauss (1979, 1994), cujos
principios também norteiam os documentos que embasam o ensino de Literatura. O
terceiro esta relacionado a revisdo bibliografica de conceitos e reflexdes teoricas, que
apoiam o processo de leitura e o ensino de literatura nas escolas.

Na sequéncia, apresentamos alguns dos aspectos mais relevantes de cada uma

dessas linhas de acgéo para a concretude de nossa pesquisa.

2.1 A PESQUISA-ACAO: A INSERCAO DOS SUJEITOS DA PESQUISA E O LOCUS DE
ACAO

O método da pesquisa-a¢do, conforme o proprio nome indica, procura unir a
pesquisa a acao ou pratica, no sentido de encontrar possiveis alternativas de solugao
para a problematica identificada. Por isso, seus procedimentos sdo muito usados nas
pesquisas feitas na area do ensino/aprendizagem, ja que postula desenvolver o
conhecimento e a compreensdo como parte da pratica pedagdgica.

No que concerne ao método da pesquisa-acao, Barbier (2002, p. 70-71) explica-

0, mencionando que:

[...] a pesquisa-agdo reconhece que o problema nasce, num “nada se
pode conhecer do que nos interessa (0 mundo afetivo) sem que sejamos
parte integrante “actantes” na pesquisa, sem que estejamos
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verdadeiramente envolvidos pessoalmente pela experiéncia, na
integralidade de nossa vida emocional, sensorial, imaginativa, racional.

Essa €, portanto, uma maneira de se fazer pesquisa em situacbes em que
também se é uma das pessoas da pratica e que deseja melhorar a compreensao dessa
mesma pratica. A adocdo desse método € indicada no curso de pés-graduacdo —
mestrados profissionais em Letras — das instituicbes publicas ou privadas, coligadas a
rede em que os alunos sdo professores de Lingua Portuguesa, que atuam em sala de
aula e buscam realizar pesquisas frente as situacbes problematicas desse l6cus como
parte de sua formacéao continuada. Eles, assim, também sao parte da pratica que deseja
compreender melhor tais realidades, tal como propde Bortoni-Ricardo (2008, p. 32-33),

ao mencionar que:

[...] o docente que consegue associar o trabalho de pesquisa a seu fazer
pedagdgico, tornando-se um professor pesquisador de sua propria pratica
ou das préticas pedagoégicas com as quais convive, estara no caminho de
aperfeicoar-se  profissionalmente, desenvolvendo uma  melhor
compreensdo de suas agdes como mediador de conhecimentos e de seu
processo interacional com os educandos. Vai também ter uma melhor
compreenséo do processo de ensino e de aprendizagem.

Como afirmou a pesquisadora, esse método permite ao professor rever suas
praticas e descobrir se elas estdo ou ndo funcionando. No que se refere ao
ensino/aprendizagem, o método da pesquisa-acdo tem por objeto de estudo as acdes
pedagogicas, em situacbes percebidas pelo professor, como aquelas que tém
necessidade de melhorar, em busca de praticas suscetiveis as mudancas.

Aqui, no caso desta pesquisa, busca-se ampliar o leque de alunos leitores no
Ensino Fundamental, a partir da valorizagé@o do repertdrio cultural midiatizado, com o qual
eles estdo envolvidos.

A pesquisa-acado exige uma resposta pratica para a situacdo problematica
identificada e passivel de modificacdo. Essa situacdo, no nosso caso, refere-se ao
letramento escolar — com vistas ao letramento literario na escola —, interpretado a partir
do ponto de vista das pessoas envolvidas; professores; diretores; alunos e seus

familiares.
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A pesquisa-acdo € considerada um método de pesquisa empenhado e oposto
aos métodos de pesquisa tradicionais, considerados “independentes”, “nao reativos” e
“objetivos”, na busca por uma neutralidade?!? cientifica, que desconsidera as influéncias
determinantes no modo de vermos e concebermos a ciéncia, as influéncias que os
impactos socioculturais, econdmicos e histéricos exercem sobre o conhecimento, as
teorias, os sentidos e as percepcdes culturais e estéticas que nos rodeiam. Como afirma
Hilton Japiassu (1975, p. 106): “ndo podemos nos conformar com uma visao internalista
e idealista que concebe a ciéncia como uma atividade intelectual relativamente autbnoma
em relagao as outras atividades humanas e possuindo um desenvolvimento préprio”.

A necessidade de execucdo de uma proposta pedagodgica, frente a problematica
identificada — considerando ser esta uma pesquisa feita dentro do Programa de Mestrado
Profissional em Letras - PROFLETRAS, € considerada como momento de suma
importancia a aplicacdo dos estudos feitos. Tal prética, por nds proposta, efetua-se num
colégio estadual de Educacdo Basica, nas séries finais do Ensino Fundamental, na
cidade de Cascavel-PR.

Nessa acdo, buscamos valorizar a leitura cotidiana dos alunos e, assim,
elaboramos 4 médulos de atividades de leitura, com carga horaria variada, pois alguns
temas necessitaram de mais tempo para serem trabalhados. Para integrar o universo
cotidiano de leituras realizadas pelos jovens estudantes, partimos da proposta de leitura
do primeiro volume da série Harry Potter. Ao longo desse periodo, discutimos sobre as
multiplas possibilidades de leitura, realizamos trabalhos de leitura e escrita sobre a obra,
cujos resultados, em parte, constituem anexos desta dissertacao.

A aplicacdo das atividades planejadas esta inserida nas acdes de uma pesquisa-
acao. Conforme Barbier (2002), esse tipo de intervencdo nao é possivel de ser
desenvolvido sem a participacdo do coletivo, que, nesse caso, sera constituido pelos
alunos, a direcdo, a supervisdo, o bibliotecéario, os pais e outras figuras do universo
escolar. E esse coletivo que ajuda a compreender e apreciar a complexidade da
realidade escolar, quando nos propomos a desenvolver 30 horas de atividades aplicadas

a leitura.

12 Sobre esse topico, discorre-se na obra: JAPIASSU, Hilton. O mito da neutralidade cientifica. Rio de
Janeiro, Imago Editora, 1975.
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Esse tipo de pesquisa demanda construir uma situacdo de dindmica social que
envolva cenarios, livros, filmes, gravuras, cartinhas, bilhetes, fanzines, etc., criando um
processo de empatia capaz de estimular todos os participantes da escola, envolvidos na
consecucado do modulo de aplicagdo pedagdgica, na condicdo de intimos colaboradores
(BARBIER, 2002, p. 56).

Em conformidade com essa proposicdo, julgamos necessario conhecer a
realidade cultural dos alunos da turma escolhida, de forma a envolvé-los na proposta,
ndo somente chegando a escola com o propésito de realizar uma pesquisa e de promover
atividades de leituras, sem o envolvimento efetivo-cultural dos estudantes. Barbier
também afirma que, na pesquisa-acdo, o pesquisador descobre que “nao se trabalha
sobre os outros, mas e sempre com os outros” (Idem, p.14). Por isso, iremos fazer um
trabalho de divulgacdo, construcdo de cendrio e outras atividades que demonstrem a
necessidade e a importancia da participacdo de todos, para percebermos se havera
interesse por parte dos alunos. Vamos pedir sugestdes de livros para leitura, de filmes,
de musicas, videos e outros para tornar o ambiente bastante propicio ao desenvolvimento

da proposta de aplicacéo.

2.1. O LOCUS DA PESQUISA: O ESPACO ESCOLAR NA FORMACAO LEITORA

O espaco escolar em que aplicamos o projeto de letramento literario € uma
instituicdo de porte médio, localizada em um bairro central da cidade de Cascavel, no
Paranda. A estrutura € um pouco acanhada e foi, recentemente, reformada pelo governo
do estado.

Ela foi o ambiente escolhido para a implementacéo das atividades, devido ao fato
de ser o local onde a docente estava atuando, no ano de 2017, no ensino de Lingua
Portuguesa. Também, devemos acrescentar que a direcdo e a equipe pedagogica se
mostraram bem receptivas a proposta de trabalho com a obra Harry Potter e a Pedra
Filosofal.

Fundada no ano de 1982, a escola tem aproximadamente 1.100 alunos, nos trés

periodos, e oferece tanto o ensino fundamental, do 6° ao 9° ano, quanto o médio. No
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momento, conta com um espaco fisico que, apesar de renovado, ainda ndo oferece a
possibilidade de ter salas extras, disponiveis para atividades diferenciadas ou uma
biblioteca que oferte a possibilidade de realizar praticas de leitura. Sequer ha a
possibilidade de haver mesas e cadeiras para que se possa sentar e realizar a leitura la.

A instituicdo ndo conta com um projeto de leitura que abarque todas as disciplinas
e o0s corpos docente e discente. Os professores sédo livres para trabalhar a literatura da
forma que pensarem ser mais conveniente, seja por meio do livro didatico ou usando
outros recursos.

Também, ndo existe uma iniciativa que abarque a biblioteca da escola para
fomentar o gosto pela literatura. No entanto, compreendemos que, nesse aspecto, sequer
h& a possibilidade de fazé-lo, sem que se possa levar os alunos até aquele espaco. No
acervo ali disponivel, ha obras interessantes da literatura juvenil brasileira
contemporéanea, importadas e traduzidas, mas em uma quantidade reduzida de
exemplares, o que inviabiliza o uso dos exemplares para atividades com uma turma
inteira de estudantes.

Entretanto, os discentes podem, durante as aulas de Lingua Portuguesa, dirigir-se
para aquele ambiente a fim de fazer empréstimos de livros, com 0s quais podem

permanecer por até duas semanas.

2.2 O METODO RECEPCIONAL: BASE PARA ENSINO DE LITERATURA NAS
ESCOLAS

Em relacdo a estética da recepcdo, como método de trabalho e pesquisa,
conforme propde Iser (1999, p. 21), é importante compreender que “uma teoria do efeito
estético se funda no texto, ao passo que uma estética da recepcdo € derivada de uma
histéria de juizos de leitores reais”.

Desse modo, para nossa pesquisa, os efeitos de sentido historicamente datados,
gue o romance Harry Potter e a Pedra Filosofal (J. K. Rowling, 2000) despertaram, se
constituiram e se constituem nos juizos de valores que os mais variados leitores, de

diversos paises, faixas etérias, culturas e classes sociais fizeram desse romance,
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determinando a dire¢éo da analise do leitor para o romance. Como nossa proposta busca
valorizar o universo cotidiano de leituras feitas pelos jovens estudantes, esses “juizos de
valores”, independentemente de qual seja o setor de poder que os tenha emitido,
precisam ser integrados ao universo da pesquisa realizada.

Em busca dos juizos de valor de nossos estudantes, propomo-nos a analisar seis
leituras diferentes, para verificar algumas possibilidades de interpretacdo que um texto,
rico em referéncias extratextuais e discursivo, suscita nos leitores integrantes do
contingente desta pesquisa.

Sobre o horizonte de expectativas dos leitores, Jauss (1994) sustenta:

[...] o saber prévio de um publico, ou o0 seu horizonte de expectativas,
determina a recepc¢do, e a disposicdo desse publico estd acima da
compreensdo subjetiva do leitor. O novo, apresentado pela literatura,
dialoga com as experiéncias que o leitor ja possui. A nova obra suscita
expectativas, desperta lembrancas e conduz o leitor a determinada
postura emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte geral de
compreensédo. (JAUSS, apud Costa, 1994, p.28).

Em consonancia com Jauss, acreditamos que levar nossos jovens leitores a
amplificar seus horizontes prévios e a compreender, de forma mais profunda, os textos
gue leem, além de buscar em suas vivéncias prévias lacos com o0 novo, € o que se
pretende; sendo assim, a pratica leitora de literatura é um dos melhores caminhos para
ISSO.

Outro aspecto interessante da estética da recepcdo estd no esforco de
compreender as diferentes interpretacdes de um texto. Assim, a leitura de cada um é
valorizada e esta relacionada com as leituras anteriores dos sujeitos, com suas vivéncias
e suas expectativas em relagdo ao texto. Isso propicia o reconhecimento do
posicionamento dos estudantes sobre as obras literarias. Tal acdo, efetivada na sala de
aula, pode fazer com que os estudantes se aproximem do ato de ler diferentes textos de
ficcao.

No entanto, segundo essa proposicao de leitura da literatura, o leitor deve estar
preparado para preencher os vazios dos textos, ler o que nao esta na superficialidade e
compreender o texto de uma forma mais aprofundada. Esses séo, pois, os desafios que

nossa pratica busca enfrentar.
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Assim, propor a leitura de Harry Potter (J. K. Rowling, 2000) pode estimular a
aproximacao do leitor com o texto, fazé-lo sonhar e viajar na historia de personagens que
tém a sua faixa etaria e que passam por algumas situacdes de vida parecidas com as
suas. Entre elas, podemos mencionar as dificuldades na escola, os primeiros amores,
entre outras vivéncias. No entanto, esse trabalho deve ser considerado com vistas ao
letramento literario dos alunos, ao seu aprendizado sobre como ler e ampliar as
significacdes dos textos literarios.

Nesse sentido, as DCEs do Parana (2008), que optaram por implementar uma
forma de atuacao baseada no método recepcional, justificam essa escolha, analisando

que:

Optou-se por esse encaminhamento devido ao papel que se atribui ao
leitor, uma vez que este € visto como um sujeito ativo no processo de
leitura, tendo voz em seu contexto. Além disso, esse método proporciona
momentos de debates, reflexdes sobre a obra lida, possibilitando ao aluno
a ampliac&o dos seus horizontes de expectativas. (PARANA, 2008, p. 74).

Aqui, fica claro que os préprios documentos norteadores corroboram a
perspectiva de se trabalhar a literatura em sala de aula, de modo a envolver o aluno de
forma ativa no processo, oferecendo voz as suas opinides e horizonte de expectativas
sobre as obras literarias. Além disso, com o método recepcional, é possivel a ampliagdo
do horizonte de significados, que podem ser atribuidos aos textos literarios, pois €
permitido explorar outros sentidos existentes, que, muitas vezes, 0s estudantes nem
sequer cogitavam.

Ainda de acordo com as DCEs (2008) do Paranda, para trabalhar com esse
método, o professor deve estar preparado e ter sensibilidade, a fim de proporcionar voz

aos estudantes, pois:

[...] o aluno é o leitor, e como leitor é ele quem atribui significados ao que
I€, é ele quem traz vida ao que |é, de acordo com seus conhecimentos
prévios, linguisticos, de mundo. Assim, o docente deve partir da recepcéo
dos alunos para, depois de ouvi-los, aprofundar a leitura e ampliar os
horizontes de expectativas dos alunos. (PARANA, 2008, p. 75).



80

Sob essa perspectiva, o professor deve ser o incentivador da reflexdo e da
ampliacdo das expectativas dos aprendizes, em relacdo aos textos lidos. Portanto,
guando se atua, segundo os preceitos do método recepcional, ambos, professor e alunos,
tém papel ativo na compreenséo e na ampliacdo das possibilidades de atribuir significado
aos textos literarios.

Nessa linha, ndo é mais cabivel o ensino de leitura literaria com fins de levar os
jovens a absorver padrbes morais ou de comportamento, sendo as obras literarias meros
suportes para veiculacdo daquelas ideias. A respeito disso, os PCNs de Lingua
Portuguesa (1997) posicionam-se da seguinte forma:

[...] A gquestdo do ensino da literatura ou da leitura literaria envolve,
portanto, esse exercicio de reconhecimento das singularidades e das
propriedades compositivas que matizam um tipo particular de escrita.
Com isso, é possivel afastar uma série de equivocos que costumam estar
presentes na escola em relacdo aos textos literarios, ou seja, trata-los
como expedientes para servir ao ensino das boas maneiras, dos habitos
de higiene, dos deveres do cidadao, dos topicos gramaticais, das receitas
desgastadas do “prazer do texto”, etc. Postos de forma
descontextualizada, tais procedimentos pouco ou nada contribuem para
a formacdo de leitores capazes de reconhecer as sutilezas, as
particularidades, os sentidos, a extensdo e a profundidade das
construcdes literarias. (BRASIL, 1997, p. 30).

Portanto, os PCNs coadunam a visao de que o que deve nortear o trabalho com
a arte literaria, na instituicdo escolar, é ensinar a apreciar a beleza do uso da linguagem
na elaboracédo das composicdes artisticas, suas sutilezas, singularidades e significados.
Nesse sentido, 0 método de se trabalhar na recepcéo que os estudantes tém das obras,
ampliando-a, pode fazer uma enorme diferenga ao oferecer voz ao que eles pensam das
obras que leem.

Orqguestrando as atividades, de modo a torna-las relevantes para os aprendizes,
parece-nos que sera mais facil conquistar adeptos a pratica de ler literatura. Isso podera
ser possivel se formos além de apenas abordar obras que agradem ao gosto imediato

dos discentes. Deve comecar por ai, mas, segundo Aguiar e Bordini (1993, p. 25):

[...] a partir dai, o professor vai sustentar seu trabalho em objetivos mais
ambiciosos: ndo apenas satisfazer os interesses imediatos do publico,
oferecendo-lhe leituras repetitivas e redundantes, que venham téao
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somente atender ao gosto, mas agucar-lhe a curiosidade para textos que
representam a realidade de forma cada vez mais abrangente e profunda.
Para oferecer ao aluno condi¢cdes de ampliar seu universo cultural, o
professor de literatura conta com meios eficientes: a natureza do material
de leitura e a complexidade das formas de aborda-lo. Partindo das
preferéncias do leitor, o trabalho deve orientar-se, de maneira dindmica,
do proximo para o distante no tempo e no espago.

As pesquisadoras endossam, assim, a importancia de se levar em conta o gosto
dos aprendizes na hora de selecionar o material inicial de leitura, no entanto, esse deve
ser apenas o inicio do processo. Em seguida, € preciso ir escolhendo obras que adensem
as teméticas e tragam outras possibilidades de ler e de propiciar sentido ao lido e a
propria vida, sempre aumentando a distancia no tempo e no espago entre 0s textos,
ampliando a exigéncia de leitura.

Segquir por essa vereda pode ser a diferenca entre estabelecer uma pratica que
amplie os horizontes de expectativa e outra que nao leve os jovens leitores além de suas
zonas de conforto. Conforme Lajolo (1984, p. 43): “literatura n&o transmite nada. Cria. Da
existéncia plena ao que, sem ela, ficaria no caos do inomeado e, consequentemente, do
nao existente para cada um.” Por isso, € que vemos como necessaria a implementacao
de uma forma de trabalho que ajude a tornar a arte literaria algo relevante na vida de
NOssos estudantes, pois ela propicia nome e vazao a reflexdes, sentimentos e ideias que,
de outra forma, nunca viriam a tona nas mentes deles, por falta da mediag&o que somente

as obras artisticas conseguem estabelecer entre 0 homem e o0 mundo ao redor.

2.3 A REVISAO BIBLIOGRAFICA: FONTE DE REVISITACAO A CONCEITOS E
REFLEXOES PERTINENTES A TEMATICA PESQUISADA

A pesquisa bibliografica desenvolve-se baseada em material ja existente. Suas
principais fontes séo livros, artigos cientificos, revistas, jornais e outros materiais
impressos ja existentes. H4 estudos que sdo fundamentados unicamente em fontes
bibliograficas. Em nosso caso, como queremos analisar opinides e resultados, que outros
pesquisadores obtiveram com suas praticas de ensino de leitura e literatura em sala de
aula, faz-se necessario que efetivemos a utilizacdo desse método de investigacéo

cientifica em nosso trabalho.
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Existe uma grande quantidade de fontes bibliograficas sobre a tematica aqui
abordada e a elas recorremos para fundamentar nossas reflexdes. De acordo com Gil
(2002, p. 44): “os livros sao as fontes bibliograficas por exceléncia”.

Diante disso, explicita:

[...] a principal vantagem da pesquisa bibliografica reside no fato de
permitir ao investigador a cobertura de uma gama de fen6menos muito
mais ampla do que aquela que poderia pesquisar diretamente. Essa
vantagem torna-se particularmente importante quando o problema de
pesquisa requer dados muito dispersos pelo espaco. [...] A pesquisa
bibliogréafica também é indispensavel nos estudos historicos. Em muitas
situacBes, ndo ha outra maneira de conhecer os fatos passados se nao
com base em dados bibliograficos. (GIL, 2002, p. 45).

Assim, como evidencia o autor, fica mais facil para o pesquisador acessar
informacdes e estar informado a respeito de novos conhecimentos que estdo sendo
publicados em outras partes do pais e do mundo e aos quais néo teria como ter contato
se nao fosse por bibliografia. Em nosso caso, como buscamos por autores e situacdes
de ensino e aprendizagem, relacionados a literatura e as formas com as quais ela é
classificada na historia - seu formato trivializado, entre outras questdes -, fazer uma visita
ao material bibliografico da area € essencial.

Com base nessas acdes aqui explicitadas, planejamos as atividades e sua
implementacéo junto aos leitores do Ensino Fundamental. O formato desse projeto de

leitura é 0 assunto que apresentaremos no préximo seguimento deste trabalho.
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lIl PARTE: PROPOSTA PEDAGOGICA - IMPLEMENTACAO DE ATIVIDADES

3 PLANEJAMENTO, APLICACAO E ANALISE DAS ATIVIDADES DE LEITURA

3.1- PLANEJAMENTO DOS MODULOS DE LEITURA

Este capitulo tera 4 mdodulos, cada qual, contendo uma quantidade variavel de
aulas, dependendo da tematica; os projeto foi aplicado em um 7° ano do ensino
fundamental de uma escola estadual, na cidade de Cascavel/Parana.

As atividades buscam saber o que os alunos conhecem sobre as tematicas
envolvidas no romance Harry Potter e a Pedra Filosofal, ampliar os horizontes de
compreensao da obra e suas possibilidades de sentidos, tudo isso feito com a intencéo
de despertas esses jovens para que leiam os outros volumes da saga e comecem a tracar
0S seus percursos de leitores literarios.

Desse modo, apresentamos, a seguir, a organizacao das atividades planejadas.

MODULO 1 (duracéo de 5 aulas)

Tema da prética: Leitura, literatura, gostos literarios, Harry Potter, personagem e obra
literaria de J. K. Rowling, 1997, elementos da narrativa.

M. 1.1: Apresentacao do projeto

- Preparacdo da sala com decoracdo relacionada ao mundo de Harry Potter para
ambientar os alunos a obra e convida-los a sua leitura. Decoragdo tematica com:
cartazes, fantasias de bruxos e outros elementos da obra, como imagens dos brasdes
das casas, do chapéu seletor, das corujas, etc., todos feitos em materiais reciclaveis e
outros. Assim, espera-se estimular ainda mais a entrada no universo de Potter e suas
aventuras.

- Envio de bilhetes anbnimos com curiosidades sobre Harry Potter para os alunos da
turma, com a qual serd trabalhado o projeto; postagens nas redes sociais da escola.

Também, foram produzidas cartas de convite da personagem Harry Potter para os alunos
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lerem suas histérias, além de fanzines com noticias inventadas a respeito dos bruxos e
outros personagens da trama.

- Conversa com os estudantes sobre literatura, sobre leitura, sobre a saga de Harry Potter
e a sua autora: quais conhecimentos, praticas e opinides eles tém a respeito desses

assuntos?

M. 1.2: Exibicao do filme Harry Potter e a Pedra Filosofal
- Exibicdo do filme para que as criangas se ambientem com a histéria. Ficha técnica:
Direcdo — Chris Columbus. Ano de langamento: 2001. Estudio: Warner Bros.

Muitos encantos

¢ avenfturas misteriosas

QSPRYAM POY VOCO

M. 1.3: Exibic&o do filme.

- Continuacgao da exibicao do filme para familiarizar os estudantes com a narrativa.

- Discussao sobre os sentimentos aflorados pelo filme, as sensacdes, se ele atendeu as
expectativas.

- Levar os alunos a perceberem o fantéstico presente na narrativa filmica. Quais foram
0S momentos, situagdes, personagens, objetos que fizeram com que sentissem o0
maravilhoso na histéria? Onde eles conseguem enxergar o fantastico em seu cotidiano?
No videogame, no celular, no computador, na televisdo, na escola? No6s precisamos do

fantastico em nossas vidas?
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- Jogo da memdria com imagens de personagens e simbolos do filme Harry Potter e a

Pedra Filosofal para levantar o que os alunos lembram a respeito do que assistiram.

M. 1.4: Herbis

- Discutir com os alunos sobre o herdi da histéria em Harry Potter e a Pedra Filosofal,

suas caracteristicas, qual é a sua missao, qual é o risco que ele corre em sua jornada,
gual é o resultado que ele alcanca ao final da historia.

- Mostrar para os alunos que Harry Potter, o protagonista da histéria do romance
homoénimo, tem uma for¢ca de atuacéo sobre o mundo a sua volta, que € superior em grau
a nossa forca de atuacdo em nossa realidade. Isso configura-se pelo modo imitativo
elevado, de acordo com a teoria literaria e o exposto em Northrop Frye (1973, p. 39).

- Fazer, também oralmente, com os alunos, uma lista de outros herdis da ficgdo, podendo
citar os da televisdo, do cinema e outros presentes em diferentes artefatos culturais.
Analisar qual misséo eles tém, quais seus poderes, como enfrentam seus inimigos (agem
da mesma forma que Harry Potter).

- Caca-palavras com nomes de heréis conhecidos dos meios culturais, por exemplo,

Percy Jackson, Homero, Robin Hood, Homem Aranha, etc.

M. 1.5: Herdis do cotidiano. Também posso ser um hergi?

- Leitura e discusséo do texto Herdi, de Domingo Pellegrini. Discussdo sobre o texto:
guem € o heroéi da histéria? O que ele fez para ser considerado como tal? Quais sao as
caracteristicas desse heroi?

- Apresentacao de video com reportagem televisiva, mostrando um homem comum que
atua em sua comunidade, distribuindo roupas e comida para os necessitados. Seria esse

sujeito um herdi do cotidiano?
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- A turma foi dividida em grupos. Foram distribuidos revistas e jornais de varias datas
diferentes para que os estudantes identifiquem situacées em que pessoas ou grupos de
pessoas precisem ser socorridas por outras pessoas, 0s herois do cotidiano.

- Apresentar para os estudantes, ainda em grupos, algumas questdes: quais situacdes
do cotidiano fazem com que queiram socorrer ou ajudar as pessoas? Vocé se arriscaria
por alguém?

- Solicitar a eles que relatem algum momento no qual tenham se sentido “pequenos
herois”, em razdo de algum obstaculo que tiveram de superar em suas vidas.

- Juntar a turma novamente para socializar o que foi discutido nos grupos.

- Atividade: que herdi eu poderia ser? Os alunos terdo de desenhar como seriam se
fossem herois, contando quais poderes teriam, quais instrumentos utilizariam para sua

luta, quais vildes combateriam.

Distribuicdo dos exemplares do romance

- Nesse momento, os estudantes receberdo uma copia, cada um, para que facam a leitura
do titulo;

- Estabelecimento de um prazo para a consecucéo da leitura. (Algo como duas ou trés
semanas para a leitura completa);

- Foram colocadas algumas questdes para que os alunos reflitam e prestem atencao

durante a leitura do texto.

MODULO 2 (duragéo de 3 aulas)

Tema da pratica: Bruxaria, bruxos

M. 2.1: O que é bruxaria? Quem eram os bruxos? Bruxaria existe mesmo? Ou s0
tem existéncia na ficcdo? E incubos e sicubos existem na vida real? Discutindo a

questao.

- Levantar, com os estudantes, quais conhecimentos eles possuem sobre bruxaria e

bruxos e ver se esse conhecimento vem da ficcdo ou da realidade;
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- Depois de separar os alunos em grupos, foram levados para o laboratério de informatica
para que pesquisassem quem eram 0s bruxos das histérias no passado, o que fazia com
gue fossem considerados como tais, como se vestiam, como era seu dia a dia. Assim,
cada grupo de 4 ou 5 alunos pesquisou algum assunto especifico relacionado ao tema;
- A Santa Inquisicao e as bruxas queimadas nos autos de fé (Joana D’Arc);

- Pesquisar quem foram os bruxos mais famosos da historia, suas historias e imagens de

CcOoMmo supostamente eram suas aparéncias;

M. 2.2: Confeccao de cartazes
- Os estudantes confeccionaram, com papel craft, cartazes com as informacdes e
imagens obtidas na pesquisa da aula anterior, ilustrando-os de acordo com as tematicas

sorteadas entre os grupos.

M. 2.3: Apresentacao dos cartazes

- Eles fizeram a apresentacdo dos cartazes para a turma, juntamente com os dados
colhidos na pesquisa. Depois, os cartazes foram afixados nas paredes da sala de aula;
- Discussao com a classe: aquilo que descobriram na pesquisa esta de acordo com a
imagem que tinham dos bruxos? Algo os surpreendeu? O que consideram mais

interessante sobre a realidade de quem pratica bruxaria?

M. 2.4: Exibicdo de um documentario, feito pelo National Geographic Channel, chamado

Tabu: Bruxaria, que conta como é o cotidiano e o que fazem os bruxos da vida real.

M. 2.5: Atividade: os alunos precisaram desenhar como seriam se fossem bruxos, quais
acessorios utilizariam para fazer suas magicas (varinha, caldeirdo, etc.) e dizer quais
magias gostariam de fazer.

MODULO 3 (duracéo de 8 aulas)

Tema da pratica: a obra literaria romance.
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M 3.1: O que é o romance, suas caracteristicas e exemplos de textos.

- Trabalhar com a questéo das diferentes criacGes textuais e literarias, explicando o que
€ um romance literario;

- Trazer exemplos de outras obras conhecidas, que também sdo representantes do

género.

M. 3.2: romance de formacao

- Nesse momento, houve uma discusséo sobre o que € um romance de formagéao, para
que eles percebam que ocorre o crescimento da personagem principal nesse tipo de obra;
- Leitura e discussdo de excertos selecionados de outros romances de formacdo da
literatura infantojuvenil. Percy Jackson e o ladréo de raios (2008), de Rick Riordan; Os
Anos de Aprendizado de Wilhelm Meister (1795), de Goethe; O fazedor de velhos (2008),
de Rodrigo Lacerda; entre outros.

RERCY
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M. 3.3: romance de aventura

- Explanagé&o sobre as caracteristicas dos romances de aventura;

- Discussado com os estudantes sobre quais sdo suas obras preferidas dessa categoria
literaria;

Exibicdo de trechos de romances infantojuvenis de aventura, transformados em filmes,
como O Diario de um Banana (2011), Divergente (2014), O escaravelho do diabo (2016).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Os_Anos_de_Aprendizado_de_Wilhelm_Meister
https://pt.wikipedia.org/wiki/Os_Anos_de_Aprendizado_de_Wilhelm_Meister
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- Palavras-Cruzadas com nomes de romances de aventura famosos.

M.3.4: Tema da pratica: Narracdo e seus elementos.

M.3.5: Narragao

- Aula expositiva-dialogada sobre os elementos da narrativa. Apresentar explicacao sobre
o fato de que uma narracao é uma forma de contar histérias, nas quais se articulam uma
sucessao de acontecimentos, em que personagens se movimentam em um determinado
espacgo, conforme o tempo passa. Assim, essa € a maneira com a qual se contam
historias na ficgéo, tanto em livros literarios quanto em filmes e outras formas artisticas;
- Lembrar os estudantes de que as narrativas, em geral, contam histérias que ja
aconteceram. Portanto, os verbos sempre aparecem no tempo verbal passado;

- Trazer exemplos de narrativas filmicas, trechos de narrativas literarias e de textos que

narram historias reais, como reportagens, para exemplificar.

M. 3.6: Elementos da narrativa — Enredo

- Nesse momento, falar sobre os elementos da narrativa, comegando pelo que é o enredo.
Exemplificar, com a narrativa de Harry Potter, resumindo os fatos de seu enredo.
Também utilizar o conto O caboclo, o padre e o estudante!?, de Luis da Camara Cascudo,

para falar sobre a trama do texto.

13 Disponivel em: https://educacao.uol.com.br/disciplinas/cultura-brasileira/o-padre-o-estudante-e-o-
caboclo-uma-historia-de-esperteza.htm. Acesso em: 13 mai. 2017.


https://educacao.uol.com.br/disciplinas/cultura-brasileira/o-padre-o-estudante-e-o-caboclo-uma-historia-de-esperteza.htm
https://educacao.uol.com.br/disciplinas/cultura-brasileira/o-padre-o-estudante-e-o-caboclo-uma-historia-de-esperteza.htm
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- Na questdo do enredo, discutir sobre o que € situacao inicial, estabelecimento de
conflito, desenvolvimento — busca de solugdo do conflito —, climax — ponto alto da
narrativa —, desfecho ou solucdo do conflito. Além da histéria da Pedra Filosofal,
assistimos ao video da musica Faroeste Caboclo# (1987), da Legido Urbana, na verséo
meme (2012).

E?roesté Hifegiao Urbanal

c

- Em seguida, os alunos, em duplas, produziram um texto narrativo, recontando a historia

gue ouviram e viram na musica e no video de Faroeste Caboclo.

M. 3.7: Espacgo, tempo e personagens

- Aqui, falar sobre o espac¢o em que ocorre a histéria contada, ou seja, o local em que ela
ocorre. Qual é o espaco no qual se passa a histéria de Harry Potter? No comeco da
historia, existe um espac¢o do cotidiano. No entanto, quando Harry vai para Hogwarts,
entram em cena espacos fantasmagoricos. Mostrar isso aos alunos.

- Tempo nas narrativas: mostrar que basicamente podem existir dois tempos diferentes
nas narracdes — o cronoldgico e o psicologico. Levar exemplos de textos que mostrem
0s dois tempos.

- Discutir e buscar sempre o Harry Potter e o texto Alma, vendo®®, de Luis Fernando
Verissimo, como exemplos do que sdo e como funciona a acdo das personagens nos

textos narrativos.

14 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WgKExOneYqs. Acesso em: 13 mai. 2017.
15 http://www.ebah.com.br/content/ ABAAAgx6sAF/Iuis-fernando-verissimo-orgias. Acesso em: 13 mai.
2018.


https://www.youtube.com/watch?v=WgKExOneYqs
http://www.ebah.com.br/content/ABAAAgx6sAF/luis-fernando-verissimo-orgias
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- Producéo de capas de romances e pequenos enredos. Na atividade, para qual os alunos
receberdo uma folha com o desenho de uma capa de livro em branco, devem criar um
titulo e uma ilustracdo para seus romances literarios, além de escrever um enredo de

poucas linhas para descrever a narrativa que eles teriam.

M. 3.8: Texto narrativo: identidade
- Leitura do conto Incidente na Raiz'®, de Cuti. Discussdo a respeito da questdo da

identidade tanto em relagdo a personagem do conto quanto a personagem Harry Potter.

MODULO 4 (duracéo de 7 aulas)

M.4.1: O que séo fanfics?

- Introdugéo do género fanfic. Apresentagéo do tema e conversa com os estudantes sobre
0 que eles ja conhecem a respeito do assunto.

- Pesquisa no laboratério de informéatica para obter informa¢cdes mais detalhadas sobre o
gue seja uma fanfic, quais os sites de fics mais conhecidos e quais as tematicas mais

populares entre os fanfiqueiros.

M.4.2: Leitura de fanfics
- Nesse momento, os alunos foram para o laboratorio de informéatica, a fim de fazer uma
atividade de leitura de fanfics on-line, principalmente as fanfics de Harry Potter. Indicagcéo

de alguns websites com textos em portugués.

M.4.3: Producéo de fanfics

- Relembrando alguns conceitos em relacdo aos elementos necessarios para a
construcdo de um bom texto narrativo e em relagéo ao que é uma fanfic, os alunos foram
instados a escrever a primeira versao da propria fanfic, baseada na obra Harry Potter e
a Pedra Filosofal (J. K. Rowling, 2000).

16 Disponivel em: http://literaturanegrarc2015.blogspot.com/2015/05/retina-negra-cristiane-sobral-sou-
preta.html. Acesso em: 23 ago. 2017.


http://literaturanegrarc2015.blogspot.com/2015/05/retina-negra-cristiane-sobral-sou-preta.html
http://literaturanegrarc2015.blogspot.com/2015/05/retina-negra-cristiane-sobral-sou-preta.html
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M.4.3: Producéo de fanfic coletiva

- Retomada de alguns conceitos relacionados a construcdo da narrativa, como
personagens, enredo, espaco para que oS estudantes percebam como eles sédo
importantes nesses tipos de texto.

- Producé&o de uma fanfic coletiva na lousa com a participacao oral de toda a turma. Dessa
forma, todos podem ver como funciona o processo de producado do texto narrativo e como

€ a estrutura de uma fanfic.

M.4.4: Reescrita da fanfic individual
- Nessa aula, os discentes devem realizar a reescrita das fanfics. Para isso, eles tiveram
acesso a primeira versao que ja fizeram do texto. Assim, podem ter a possibilidade de

repensar suas producdes, melhorando-as.
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3.2- RELATO SOBRE A APLICACAO DOS MODULOS DE LEITURA

Uma obra ndo trabalha o leitor — no sentido do trabalho
psiquico — se ela lhe d4 somente o prazer do momento,
se ele fala dela como de um feliz acaso, agradavel, mas
sem futuro. O leitor que comeca a ser trabalhado pela
obra estabelece com ela uma espécie de ligacao.
Mesmo durante as interrupgfes de sua leitura, ao se
preparar para retoma-la, ele se entrega a devaneios,
tem sua fantasia estimulada e insere fragmentos dela
entre as passagens do livro; sua leitura € um misto, um
hibrido, um enxerto de sua prépria atividade de
fantasmatizacdo sobre os produtos da atividade de
fantasmatizacdo do autor. (ANZIEU apud PETIT, p. 28,
2008).

As palavras de Anzieu ndo poderiam traduzir melhor a relagédo que muitos leitores
de Harry Potter estabelecem com a obra. Afinal, eles criam uma conexao que os leva a
antecipar o que vira nas préximas paginas, inventar varias possibilidades de
continuagdes da historia em suas mentes e se embevecer no prazer de absorver cada
pagina da obra. Assim, trabalhar com obras que consigam alcancar esse nivel de
engajamento em sua leitura parece ser um bom principio de caminhada pela vereda da
formacéao de leitores literarios.

Com o olhar voltado para essa perspectiva, nesta se¢éo, expomaos, primeiramente,
algumas particularidades do espaco no qual se realizou a experiéncia de pesquisa e
aplicacdo didatica-pedagodgica. Dessa forma, vamos comentar sobre o que foi percebido
em relacéo ao trabalho com a leitura de literatura na instituicdo, na qual aplicamos nosso
projeto. Analisamos que isso € relevante, pois revela a forma com a qual a comunidade
da escola pensa a literatura e 0 acesso a ela. Para isso, levamos em conta ndo apenas
os encaminhamentos observados em sala de aula, como também a forma de trabalho da
biblioteca escolar.

Na sequéncia, procuramos refletir sobre como ocorreu a aplicacéo das atividades
previamente planejadas. Aqui, discorremos a respeito da receptividade dos estudantes
para as atividades propostas, os obstaculos e os limites impostos pela estrutura da escola
em que atuamos e como esses fatores influenciaram nos resultados que obtivemos com

nosso trabalho.



94

N&o podemos deixar de mencionar, como ja esclarecido em momento anterior,
gue nossa pesquisa se baseou em uma metodologia qualitativa, fundada em um viés de
investigacao interpretativo, empregando variadas técnicas de colheita de dados, além de
observar e participar da realidade que ora analisamos.

Por fim, apresentamos nossas reflexfes sobre os resultados exibidos pelos alunos
com relacdo as praticas propostas, sua recepcdo da obra, suas reacdes as atividades
encaminhadas, a respeito do envolvimento dos estudantes com a leitura da obra Harry
Potter e a Pedra Filosofal, de J. K. Rowling.

A seguir, apresentamos, de forma detalhada, a andlise da aplicacdo das oficinas.

3.3 ANALISE CRITICA DOS RESULTADOS DAS ATIVIDADES REALIZADAS

Aqui discorremos, entre outros assuntos, sobre a biblioteca da unidade escolar na
gual realizamos nossas atividades, a forma de trabalho com a leitura literaria realizada
pelo professor, que estava ativo na turma durante o periodo de observacado das aulas, o
perfil de leitura dos estudantes, que foi constatado por meio de conversas com 0s
discentes da turma em que trabalhamos, e as atividades desenvolvidas, a mediacao feita
pela professora-aplicadora, a recep¢ao por parte dos alunos do 7° ano e os resultados
colhidos.

A instituicdo escolar na qual efetuamos nosso trabalho possui uma biblioteca
acanhada, com nenhum espaco fisico para a realizacédo da leitura naquele local. Nao ha
sequer mesas no ambiente para que os estudantes possam sentar. O espaco, na
verdade, € uma sala de aula normal, que foi adaptada para que se guardem os livros.

Ha titulos interessantes nas poucas prateleiras disponiveis, mas em pouca
guantidade. N&o seria possivel, por exemplo, levar uma Unica obra romanesca para fazer
um trabalho com uma turma inteira de alunos.

Assim, os discentes podem frequentar o espag¢o com o objetivo de escolher e levar
livros emprestados para realizar o ato de ler em sala de aula, em casa ou em outros

ambientes.
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O fato de a biblioteca da escola ndo ser um local acolhedor e com um ambiente
propicio para receber os alunos pode ser um fator que dificulta a troca de experiéncias e

de indicac¢Oes de leitura entre a bibliotecaria e os estudantes. Petit analisa que:

A biblioteca ideal € a que permite que as criangas sonhem e que nédo lhes
imponha ideias, imagens ou historias, mas que l|hes mostre
possibilidades, alternativas. Essas coisas terdo uma ligacéo profunda com
sua vida adulta, mais tarde. (PETIT, 2008, p. 31).

De acordo com a pesquisadora, a biblioteca deveria ser um espaco de ampliacao
de ideias, de janelas abertas para o sonho e a livre imaginacédo. No entanto, se ndo ha
condigbes fisicas para receber os usuarios e acervo que possibilite diferentes
experiéncias com relagéo aos livros, o papel de ajudar na formacéo leitora deles fica
comprometido. Afinal, os jovens precisam sentir que sdo bem-vindos naquele lugar, que
podem conversar e trocar impressdes sobre leituras e livros com a bibliotecéria, aspecto
gue fica comprometido quando ndo ha ambiente adequado para isso.

Apesar do fator espacial, h4 uma bibliotecaria que faz o trabalho de registrar os
livros, os empréstimos e devolu¢cdes dos materiais. No entanto, ndo ha uma atividade de
incentivo a leitura sistematizada pela escola ou pela biblioteca. Tudo se resume ao
exercicio mecanico de concesséo das obras para os alunos levarem, a fim de que leiam
em algum outro momento. Além disso, quando ha necessidade da presenca da
profissional em outros setores, por falta de pessoal, ela deixa o recinto fechado. Isso
dificulta o acesso de docentes e discentes que precisam de materiais de leitura. Durante
nossa permanéncia na escola, para a aplicacédo das atividades planejadas, enfrentamos,
em algumas situacdes, limitagdes devido a essa questao.

Aqui, novamente refletimos sobre o que diz Petit (2008), acerca da questdo dos

mediadores e, entre eles, pensamos no bibliotecario:

O gosto pela leitura ndo pode surgir da simples proximidade material com
os livros. Um conhecimento, um patrimdnio cultural, uma biblioteca podem
se tornar letra morta se ninguém lhes der vida. Se a pessoa se sente
pouco a vontade em aventurar-se na cultura letrada devido a sua origem
social, ao seu distanciamento dos lugares do saber, a dimensédo do
encontro com um mediador, das trocas, das palavras “verdadeiras”, é
essencial. (PETIT, 2008, p. 154)
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Seguindo o raciocinio de Petit, se as criangas, como ocorre em muitos casos, ndo
tém acesso aos livros em sua rotina fora da escola, seria imprescindivel que a biblioteca
escolar fosse apropriada para Ihe permitir tanto o contato com as obras literarias quanto
com a profissional que ali atua e que pode fazer o papel de mediadora da leitura, em
conjunto com os professores da escola. O sentimento de acolhida que o estudante
deveria ter em relacdo a quem trabalha com os livros e que pode abrir-lhe o caminho até
eles, incentivando, oferecendo recomendacdes de obras, pode fazer a diferenca entre
formar ou ndo um leitor e apreciador de literatura. Emprestando as palavras de um jovem
que foi entrevistado por Petit para sua pesquisa sobre a leitura no livro Os jovens e a
leitura (2008), o bibliotecario “mais que ser um conservador ou guardido de livros, ser
uma espécie de magico que nos leva aos livros, que nos conduz a outros mundos”
(PETIT, 2008, p 166).

Além disso, no decorrer do periodo em que fizemos a observacdo das aulas, na
turma do 7° ano, pudemos notar a forma como o docente responsavel pela disciplina de
Lingua Portuguesa encaminhava as praticas de leitura e analise de textos literarios. Em
seu modo de trabalho, ele propunha que cada aluno ficasse livre para ler uma obra de
literatura de seu gosto e da tematica que chamasse a atencdo de cada um. Depois de
realizada a apreciacao do titulo, cada um deveria escrever uma composi¢cdo, comentando
sobre o que foi lido, e entregar ao professor. Apds desempenhadas a leitura e a correcéo
por parte do docente, cada estudante deveria apresentar para a classe 0s principais
pontos da narrativa lida.

Estivemos presentes durante um desses momentos de compartilhamento de
histérias entre a turma. Os colegas do aluno apresentador, apesar de nem sempre
estarem prestando atencdo ao que era exposto, faziam siléncio para ndo atrapalhar.
Alguns prestavam atencéo e faziam comentéarios e perguntas ao final de cada exposicéo.
Um dos jovens mostrou-se muito empolgado e aberto a fazer um relato mais detalhado
da narracéo lida, a ponto de levar seus colegas a, infelizmente, pedirem a ele que fosse
mais breve. No entanto, esse estudante foi o que se mostrou mais apaixonado e
realmente envolvido pela histéria que leu.

As escolhas dos jovens leitores foram feitas por questdes pessoais e de gosto de

cada um. No entanto, sabemos que um dos motivos pelos quais ndo € feito um



97

encaminhamento para uma leitura coletiva de uma mesma criagao literaria romanesca é
a falta de materiais disponiveis em quantidade necessaria para isso.

Outro fator que pode explicar a falta de um trabalho mais sistematizado com obras
literarias é a caréncia de uma formacao adequada para que ele seja efetivado. O governo
do estado deixou, ha muito, de ofertar cursos para profissionalizar os servidores que
atuam nas bibliotecas escolares. Além disso, no caso dos docentes, as oportunidades de
formacao continuada, geralmente, ndo contemplam os conteudos especificos de cada
disciplina escolar, no caso a arte literaria, e menos ainda formas de ensina-la, que a
tornem mais significativa para os jovens.

Assim, as obras de ficcdo seguem sendo trabalhadas e lidas de maneira aleatéria
e sem aprofundamento analitico. Do mesmo modo, os horizontes de expectativa dos
discentes ndo sdo observados e ampliados, extrapolando os sentidos presentes na
superficie dos textos. De fato, ndo houve o estudo sistematizado de qualquer texto
literario nas ocasifes em que estivemos testemunhando as aulas.

Apesar das gquestfes apresentadas, a turma de 7° ano, em que trabalhamos, era
relativamente tranquila. Era composta por 21 alunos, sendo que um deles tinha
necessidades especiais e contava com uma professora especifica para atendé-lo.
Segundo informagéao repassada pela direcdo da escola, esse era um dos motivos pelos
guais o numero de estudantes era reduzido naquele grupo.

Dessa forma, depois dessa exposi¢cao de alguns aspectos da realidade encontrada
na instituicdo escolar, em que atuamos para implementar este projeto de trabalho ao
letramento literario, vamos passar agora a fazer a analise de como ocorreu cada médulo

tematico da proposta.

3.3.1 M6édulo 1 (duracéo de 5 aulas)

A aplicacdo do projeto foi feita em uma turma regular e no horario normal de aulas.
Na grade do ensino fundamental, séo ofertadas 5 aulas semanais de Lingua Portuguesa.
Dessa forma, entramos em sala e ministramos a disciplina, atuando com o contetdo

relacionado a leitura de Harry Potter.
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Antes de iniciarmos a intervengéao, preparamos alguns materiais para distribuir aos
jovens participantes, a fim de que eles comecassem a entrar na atmosfera da saga
juvenil. Primeiro, foi confeccionado um jornal com noticias inventadas a respeito do
universo potteriano (anexo 4), para que esse material fosse distribuido a cada um dos
estudantes em sala de aula. Eles ndo deveriam saber quem levou o jornal para eles,
visando aumentar o clima de mistério. As reportagens e notas eram assinadas por
caracteres da obra e somente quem ja conhecia algo da historia poderia saber se o que
elas diziam era verdadeiro ou néo.

Na sequéncia, eles receberam bilhetes anénimos com curiosidades a respeito da
escola e das personagens da narrativa (anexo 4). Dessa forma, o médulo 1 teve uma
pitada de antecipacdo das sensacfes do universo de Harry Potter, para os estudantes,
pelas cartas, bilhetes e jornaizinhos que os convidavam e informavam a respeito do
universo da personagem. Dessa maneira, os alunos poderiam criar uma expectativa
sobre o projeto, a leitura da obra e as atividades que seriam feitas em torno disso.

Essa preparacdo segue a linha de pensamento de Gregorin (2011), que declara

gue o professor primeiro deve:

[...] planejar algumas atividades de preparacéo (aquecimento) para a leitura, que
podem ser debates sobre o tema da obra, projecédo de filmes e até leituras e
pesquisas em outros suportes textuais, com o objetivo de despertar o interesse
do aluno para o livro em questdo. (GREGORIN, 2011, p. 82).

Isso aumentou o interesse em torno das praticas que seriam realizadas. Também,
fizemos uma conversa com eles no primeiro dia, com uma apresentacdo de slides que
langcavam algumas questdes sobre a relagao deles com a literatura, a leitura de livros do
género literario e o mundo potteriano. Depois de conversar com 0s aprendizes sobre
esses assuntos, foi solicitado a eles (para fins de registro) que escrevessem um texto,
respondendo as seguintes perguntas:

1) Vocé ja tinha ouvido falar de Harry Potter antes de participar desse projeto?

2) J& viram algum filme da série Harry Potter? Assistiram ao filme antes de ler a

obra literaria?

3) Qual é a opinido de vocés sobre o protagonista da historia e a respeito do que

conhecem dela?
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Dentre os alunos que entregaram o texto, apenas um nao conhecia a narrativa de
J. K. Rowling. Do restante, ninguém havia lido o livro, mas apenas assistido a toda a série
de filmes ou, pelo menos, a alguns. Mesmo assim, eles se mostraram interessados em
ler a obra e aprender mais sobre o universo do bruxinho. Foram duas aulas para fazer
essa discusséo e solicitar a escritura da producéo, respondendo ao pedido acima.

No encontro seguinte, que teve a duracdo de dois periodos, foi feita a exibicdo de
parte do filme Harry Potter e a Pedra Filosofal, produzido pela Warner Bros., e lancado
em 2001. Dessa forma, seguimos uma das recomendacdes de Gregorin (2011), citada
acima, de utilizar formas alternativas de chamar a atencdo dos jovens sobre a histéria
contada no livro, ou seja, despertar a curiosidade deles a respeito da narracao.

Infelizmente, temos de mencionar o fato de que a escola ndo pode disponibilizar
uma sala especial para que montassemos a decoracdo teméatica do Harry Potter e a
mantivéssemos protegida contra danos, que poderiam ser causados por alunos que nao
pertencessem a turma em que atuamos. Dessa forma, a paramentacdo do ambiente teve
de ser feita na sala de aula do 7° ano.

Por essa razdo, somente conseguimos montar a ornamentacdo na manha do
primeiro dia de aula com os estudantes. As paredes do ambiente foram forradas com
tecido preto, balbes tematicos do Harry Potter, bandeiras das casas de Hogwarts,
gravatas com simbolos das equipes da escola, teias de aranha e aranhas, caldeirbes de
bruxa, cartazes coloridos com fotos dos atores dos filmes da série, caracterizados como
0s personagens, pOster da capa do livro e do filme, os singulares 6culos redondos do
protagonista, alguns simbolos do universo potteriano, como as corujas, o trem que leva
0s jovens a cada novo ano letivo para a escola, o chapéu seletor — personagem que
escolhe em qual time cada novo estudante seré integrado (anexo 4).

No entanto, apesar de toda a expectativa deles, notamos que, a cada dia que
passava, algo sumia da decoragédo da sala, como algum item, um bal&o, uma imagem,
uma letra. Quando chegamos ao quarto dia de aplicacdo do projeto, tudo havia
desaparecido. O tecido e praticamente todos 0s outros objetos haviam sido retirados por
alguém que a escola ndo sabia quem era. Também, ninguém sabia onde estavam 0s

materiais que foram removidos.
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Aquilo chocou, pois, haguele mesmo dia, levamos mais materiais para incrementar
0s adornos tematicos da sala de aula. Consultamos a orientacdo para saber se
deveriamos utilizar os insumos restantes para restaurar a ambientacao potteriana, mas
foi-nos aconselhado a nao fazer isso. De fato, realizamos uma conversa com 0sS
estudantes, na aula seguinte, para saber deles o que havia acontecido. Alguns culparam
0s préprios colegas pela remocéao de alguns itens; outros alegaram que deveria ter sido
outra professora da turma que, segundo eles, estava incomodada com tudo aquilo. Na
versao contada pelos estudantes, a referida docente externou a crenca de que aqueles
objetos estavam causando alvorogo nos jovens alunos, fato que atrapalhava o seu
trabalho.

Apesar desse acontecimento, pudemos trabalhar os conteddos propostos para o
Modulo 1. No primeiro dia de atividades, iniciamos fazendo uma conversa com 0S
estudantes para saber o que eles sabiam a respeito da obra Harry Potter e a Pedra
Filosofal (J. K. Rowling, 2000). Seja por terem assistido ao filme ou por conhecerem os
livros, parece que o bruxinho ja faz parte do imaginario da juventude atual.

Corroborando essa percepcao, Borelli declara que:

O que podia ter sido apenas um prognéstico tornou-se uma tendéncia
confirmada: a cada novo volume editado, aumentaram os indices de
producdo e o0s leitores se multiplicaram em ordem geométrica,
transformando Harry Potter em um tipico produto culturalmente
mundializado; e a série ocupou — e ocupa até hoje — um lugar significativo
no mercado de bens simbdlicos [...] (BORELLI, 2010, p. 382-383).

De acordo com a pesquisadora, a narrativa de Harry Potter ja estda marcada na
cultura popular contemporanea como um bem simbdlico valorizado. Portanto, é natural
gue jovens da faixa etaria dos estudantes do 7° ano ja tenham ouvido a respeito. Os
adolescentes, igualmente, foram instados a compartilhar suas opinides a respeito da
obra. As impressdes foram variadas, mas a grande maioria positivas.

Também, conversamos sobre outras obras que eles apreciam, outras seéries
literarias, o gosto deles pela leitura literaria, no geral. Eles compartilharam suas
experiéncias na oralidade.

Na aula seguinte, para familiarizar quem ja conhecia a obra pelo nome, mas nao

sabia muito sobre a sua narrativa, fizemos a exibicdo de um trecho do filme Harry Potter



101

e a Pedra Filosofal (Warner Brothers, 2001). Ao assistir a pelicula e ver na tela uma viséao
do mundo fantastico do bruxinho, eles demonstraram ainda maior interesse para ler o
livro.

Ao contrario do que se pode pensar, em muitos casos, ocorre de as imagens
filmicas despertarem o desejo de ler a obra literaria, ao contrario do que poderia pensar
0 senso comum. Em relato colhido de uma profissional que trabalha na editora Rocco, a
responsavel pelo lancamento de todos os volumes da série no Brasil, Henriques (2014)

mostra que essa pode ser uma via de méo dupla:

Eu costumo comparar Harry Potter com o lancamento de Guerras nas
Estrelas, nos anos 1970, e de E.T., na década de 1980. Sem duvida,
representa um marco para a industria de entretenimento, impulsionado
pelo sucesso da franquia no cinema, € claro, mas isso esta diretamente
ligado aos livros, até porque muitos fas escreviam para nos dizendo que
comecaram a ler a obra porque tinham assistido aos filmes e vice-versa.
Em termos de envolvimento e interacdo entre fas, hoje nds temos a
franquia Jogos Vorazes em maior evidéncia, mas tudo isso comecou a
partir de Harry Potter. (HENRIQUES, 2014, p. 13).

Quer dizer, ndo é possivel afirmar que apenas pela razéo de ter assistido ao filme
o aluno néo lera o livro. Como vemos no relato de uma especialista, que trabalha de perto
com os fas e leitores de Potter, o contrario acontece com frequéncia, sendo as imagens
da tela capazes de originar a vontade de ler as paginas das obras.

Similar a esse ponto de vista, Coelho (2005) defende:

Essa fabulosa engrenagem mercadolégica culminou com a
transformacdo dos livros em filmes, fato que, além de sua maior
divulgacao entre os leitores, eleva o lucro dado por esse especialissimo
produto, a somas astronbmicas de milhdes de ddlares. Em lojas e
livrarias, sdo espalhados outdoors, cartazes coloridos, caldeirdes de
papelado, figuras de feiticeiras e suas vassouras, magos, clones do jovem
personagem, fantasias de magos, etc. Em escolas ou oficinas literarias
para a meninada, abrem-se discussfes sobre semelhancas e diferencas
entre o texto novelesco e sua transformacao nas imagens do filme. Enfim,
a série Harry Potter transformou-se numa grande fonte de diversdo e de
aprendizado.(COELHO, 2005, p. 2).
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Isso posto, fica evidente como as questdes mercadoldgicas influenciam os
momentos dos lancamentos dos livros, dos filmes, entre outros produtos, visando fazer
com gue a comercializacdo de uns ajude na venda de outros. Apesar disso, a autora
defende que, além da diversdo proporcionada pela participacdo nas atividades de
consumo ligadas aos livros, também € possivel aprender algo.

Outro ponto percebido e levantado durante as atividades com os alunos foi a
guestdo do maravilhoso presente na histéria. As situacdes magicas ocorrem como se
fossem naturais, parte normal daquele universo de personagens, e ndo geram muitos
impactos ou guestionamentos, a ndo ser com os trouxas?’.

Segundo Roas (2014):

O mundo maravilhoso € um lugar totalmente inventado em que as
confrontagcbes basicas que geram o fantdstico (a oposicdo
natural/sobrenatural, ordinario/extraordinario) nao estéo colocadas, ja que
nele tudo é possivel — encantamentos, milagres, metamorfoses — sem que
0s personagens da histdria questionem sua existéncia, o que permite
supor que seja algo normal, natural. [...] Quando o sobrenatural se
converte em natural, o fantastico da lugar ao maravilhoso. (ROAS, 2014,
p. 34).

O maravilhoso, como comentado pelo autor, permite que os integrantes da histéria
nao vejam os fatos que nela ocorrem como coisas estranhas a realidade daguela
narrativa. No entanto, o maravilhoso propicia ao leitor o sonho que ele precisa para a vida
e, a0 mesmo tempo, vivéncias de sentimentos e situacbes de violéncia, conflitos
familiares, morte, amizade.

A guestdo do herdi, também trabalhada no médulo 1, levou os estudantes a
perceberem como ndo € preciso ser um bruxo ou alguém com poderes especiais e sobre-
humanos para ser considerado heroico na vida real. Isso depende de comportamentos
gue podem fazer a diferenca na vida de outras pessoas. Em algumas situacdes, até um

menino, como no conto O Herdi (Domingos Pellegrini, 1991).

17 Um trouxa (também chamado de ndo-magico nos Estados Unidos) é um ser humano naturalmente
incapaz de fazer magia, ou seja, a antitese de um bruxo. A maioria dos trouxas ndo sabe que a magia e o
mundo magico existem e 0s poucos que sabem séo geralmente 0s pais ou parentes proximos de bruxos e
bruxas (por exemplo, os pais de Hermione Granger e os tios de Harry Potter). Disponivel em: http://pt-
br.harrypotter.wikia.com/wiki/Trouxa. Acesso em: 15 mai. 2018.


http://pt-br.harrypotter.wikia.com/wiki/Estados_Unidos
http://pt-br.harrypotter.wikia.com/wiki/Bruxo
http://pt-br.harrypotter.wikia.com/wiki/Hermione_Granger
http://pt-br.harrypotter.wikia.com/wiki/Harry_Potter
http://pt-br.harrypotter.wikia.com/wiki/Trouxa
http://pt-br.harrypotter.wikia.com/wiki/Trouxa
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Discorrendo sobre a questao desse tipo de personagem, de acordo com Samper

e Tabares (2015), um texto narrativo de heroi tem:

[...] como protagonista um personagem, normalmente jovem, que parece
percorrer um caminho especial na vida, um caminho que o afasta do
rotineiro, o faz entrar em aventuras, muitas vezes fabulosas, e o faz
superar provas ou enfrentar inimigos, até chegar a um final ditoso que, no
entanto, pode reclamar-lhe a vida ou mostrar as grandes mudancas que
sofreu no decorrer de sua peripécia. Este personagem é habitualmente
conhecido como her6i. A narracdo de sua vida e de suas aventuras,
chamamos narrativa heroica. (SAMPER; TABARES, 2015, p. 13).

Baseados na definicdo de herdi das pesquisadoras, conseguimos identificar Harry
Potter com as caracteristicas classicas desse tipo de personagem. Esses tipos presentes
na literatura e nas artes tém o magnetismo de atrair leitores e expectadores para as
obras. Afinal, o apelo do herdi, que supera todos os obstaculos e vence no final, ou pelo
menos cresca, mexe com cada um, que se coloca no lugar dele e se imagina vencendo
obstaculos em suas vidas.

A partir de uma existéncia sem graca, que € como normalmente comegcam essas
narrativas, o protagonista é convidado a quebrar essa rotina e sair para uma jornada de

aventuras. Samper e Tabares (2015) destacam que:

[..] a vida rotineira, andédina e muitas vezes amargurada que o
protagonista de um relato heroico leva, chega ao fim no dia em que recebe
uma mensagem inquietante. Uma multiddo de cartas levadas por corujas,
e dirigidas inequivocamente a Harry Potter (“nimero 4 de Privet Drive,
armario debaixo da escada”), inundam o tranquilo lar dos Dursley; como
seu tio o impede de Ié-las, mais tarde, o gigante Hagrid leva-lhe em maos
a definitiva, que lhe anuncia que foi admitido em Hogwarts, prestigiada

escola de Magia e Feiticaria, porque Harry Potter é um feiticeiro.
(SAMPER; TABARES, 2015, p. 53).

As pesquisadoras discorrem sobre como Harry Potter segue a linha de outras
narrativas de heradi, ao iniciar seu percurso com uma vida sem maiores emocoes, até que
um chamado leve o protagonista para seu caminho repleto de facanhas, mas que também
sera cheio de percalcos e batalhas. Dessa forma, as autoras nos fazem questionar: quem
nao gostaria de sair da inércia do cotidiano e ser chamado para a aventura, assim como

as protagonistas heroicas o sao? Ainda mais, sendo a personagem alguém da mesma



104

faixa etéria dos adolescentes que leem as histérias? Nao é dificil entender o porqué de o
apelo do heréi mexer com o imaginario de muitas pessoas.

Depois de relatar o ocorrido no inicio dos trabalhos, na proxima secao,
apresentamos uma andlise do que foi explorado no segundo momento de nossa

implementacéo e as rea¢des dos sujeitos participantes.

3.3.2 Mbdulo 2 (duracdo de 5 aulas)

Nesse mddulo, o enfoque foi a questdo da bruxaria e dos bruxos. Afinal, Harry
Potter € um feiticeiro e, para ampliar o horizonte de expectativas de nossos alunos,
pensamos que seria interessante fazé-los investigar algumas das realidades dos magos
do passado e do presente. Dessa maneira, quando pensamos nas atividades para essa
etapa da aplicagcéo do projeto, imaginamos que a bruxaria seria algo que interessaria 0s
estudantes.

De fato, eles ficaram surpresos ao descobrir como vivem o0s bruxos da
contemporaneidade, apos assistirem a um documentario do National Geographic, que
mostrava diferentes tipos de feiticeiros atuais e o que fazer para sobreviver. Também, se
mostraram participativos e quiseram expor histérias de pessoas que conhecem, as quais
acreditam em bruxaria e outras questdes similares.

Pensando em temas e realidades que chamem a atencdo dos jovens, Gregorin

(2011) analisa que a escola atual deveria procurar:

[...] ndo repetir os equivocos da escola tradicional nem seguir receitas
prontas, mas buscar o conhecimento desse jovem (que, por engquanto,
estd no papel de aluno), de seus gostos, de sua vida, de sua realidade
cultural e, com base nesse conhecimento, encontrar o fio condutor para
que se consiga trazé-lo para um mergulho profundo nesse universo
artistico, fundamental, em Ultima analise, para a realizagdo humana.
(GREGORIN, 2011, p. 100).
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O pesquisador coloca de forma clara a importancia de se ter em conta 0s
conhecimentos prévios do aluno, assim como seu universo cultural, para poder operar
com o conhecimento, de forma a torna-lo conectado a vida dele. Dessa forma, fica mais
facil fazer com que ele se interesse pelas aulas, pelas obras e sinta curiosidade em
realizar o ato de ler.

Foi exatamente por essa razdo que exploramos a tematica dos bruxos. Afinal, a
personagem principal do texto escolhido para nossa abordagem é um bruxinho que esta
entrando na adolescéncia. A atmosfera desconhecida da bruxaria costuma causar
espanto e curiosidade nas pessoas.

Por essas razbes, como ja mencionamos anteriormente, 0s sujeitos da pesquisa
estiveram muito atentos e demonstraram interesse durante a realizacdo dessas
atividades. Eles fizeram pesquisas sobre algumas questdes relacionadas a bruxaria,
como a Santa Inquisicdo, as origens do Dia das Bruxas, os motivos pelos quais as
pessoas eram consideradas feiticeiras e sofriam as consequéncias por isso no passado.

De fato, J. K. Rowling, a autora de Harry Potter, buscou embasamento nas fontes
da historia, da literatura e da mitologia para construir o mundo de Hogwarts e suas

criaturas. Ao analisar o envolvimento entre literatura e historia, Coelho (2000) afirma que:

Ao estudarmos a histéria das culturas e o modo pelo qual elas foram
transmitidas de geracdo para geracdo, verificamos que a literatura foi o
principal veiculo para a transmissdo de seus valores de base. Literatura
oral ou literatura escrita foram as principais formas pelas quais recebemos
a heranca da tradicdo que nos cabe transformar, tal qual outros o fizeram
antes de nés com os valores herdados e por sua vez renovados.
(COELHO, 2000, p. 16).

Na analise de Nelly Coelho, a arte literaria carrega em si as tradi¢cdes, a cultura e
a histéria dos povos, aspecto que faz dela um importante meio de se aprender sobre
nosso passado, nossas raizes e aspectos culturais, como a tematica das bruxas.
Portanto, se ndo fosse pelo interesse despertado em relacdo a obra literaria juvenil,
talvez, esses jovens ndo parassem para pensar a respeito da realidade em que viviam
as “bruxas” na historia.

Também, ndo podemos deixar de comentar que, em nossa experiéncia em sala

de aula, vimos néo raras vezes alunos que foram estudar histéria e mitologia grega, de
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forma aprofundada, apds terem travado contato com literatura que os despertou para 0s
temas citados.
Logo, consideramos que foi valido e construtivo ampliar o horizonte de expectativa

dos alunos do 7° ano, em relagcdo aos bruxos e bruxaria.

3.3.3 Mdédulo 3 (duracdo de 5 aulas)

Nessa fase de aplicacdo, queriamos trabalhar duas questdes relacionadas a obra
de J. k. Rowling: o fato de ela ser um romance e uma narrativa. Nesse sentido, tentamos
explorar esses fatores e ensinar aos alunos o que é uma narracdo, contada por meio
romanesco, na elaboracéo da escrita de géneros de natureza narrativa.

Refletindo sobre os textos narrativos, Bruner (1991, p. 14) argumenta que tal
género: “ndo so6 pode ser pensado como um modo de construir situagdes humanas, mas
também como um guia para usar a mente, na medida em que o uso da mente é guiado
pelo uso da linguagem habilitadora”. Assim, o pesquisador evidencia a questdo de que
narrar € também aprender, habilitar-se a narrar as vivéncias dos seres humanos. Por
isso, mostra-se tao relevante aprender a ler e a escrever as proprias narragoes.

Nessa linha, os nossos estudantes viram exemplos diferentes de estilos de
romances, textos narrativos por exceléncia, como o de formacéo — caso de Harry Potter
e a Pedra Filosofal —, de mistério, de aventuras, entre outros, para que percebessem
como os livros que j& leem se enquadram nessa categoria. Além disso, também foi
possivel a eles aprender que ha tantos géneros romanescos diferentes quanto o gosto
dos leitores puder explorar.

Ha uma percepcao equivocada em alguns momentos e para algumas pessoas de
gue obras romanescas sao harrativas de histérias de amor romantico. No entanto,
guando desmistificamos esse equivoco, ensinando 0s caracteristicos desse género
literario, eles percebem que ja tém um histérico de leituras dessa modalidade de
literatura.

Na verdade, h& razdo para que as pessoas ainda vejam esse género literario como
historias de relacionamentos amorosos, afinal, foi durante o periodo do Romantismo que
0 romance como género se desenvolveu; é preciso pontuar que, nos seus primoérdios, ele

era visto com preconceito, como ja mencionado neste trabalho.
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Apesar disso, vemos a forma romanesca como uma rica possibilidade de leitura e
de encontro do jovem com personagens e historias que o ajudem a significar seus
sonhos, suas angustias, suas duvidas e certezas, pelo fato desse género literario ter uma
infinidade de possibilidades de fabulacdes, que se materializam em obras encantadoras
e bastante envolventes.

Harry Potter e todas as suas vivéncias, em sua trajetoria de lutas e crescimento,
toca os leitores juvenis, pois eles enxergam na personagem e em sua narrativa algo em
gue podem se espelhar, mesmo que seja pelo escapismo — necessario, em alguns
momentos, diante das agruras da vida —, uma vez que sonham viver aventuras como as
experienciadas pelo protagonista adolescente. Aqui, voltamos mais uma vez a Bruner,
quando ele afirma que “a narrativa, incluindo a ficcional, da forma para as coisas no
mundo real e, muitas vezes, oferece credenciais de acesso a realidade” (BRUNER, 2014,
p. 18).

Além de oferecer meios de acessar o real, conhecer, poder escrever e oralizar as
proprias narrativas, oportuniza aos jovens tracar outras versdoes desse mesmo real, em
gue sua voz podera ser ouvida, em que ele seja atuante na construcdo da imagem que
se faz da juventude.

Sobre essa questao, mais uma vez, Bruner apresenta os resultados de um estudo
feito a respeito das formas com as quais a juventude norte-americana era retratada pela

grande midia. Os achados da pesquisa mostram:

[...] 2 midia de massa tem poucas histGrias para contar sobre os jovens,
tanto no geral, quanto sobre individuos em particular. Na TV, apenas uma
em cada 25 noticias mencionam jovens, e até na imprensa local eles
aparecem em somente uma de cada 12 noticias apresentadas. Os trés
temas mais frequentes nessas noticias sao: jovens vitimas de crimes;
acidentes envolvendo jovens; crimes violentos juvenis. (BRUNER, 2014,
p. 114).

O pesquisador joga luz sobre a visdo problemética da juventude, propagada na
midia estadunidense. Aqui no Brasil, como sabemos, a realidade ndo é muito diferente,
ja que o foco continua sendo a violéncia. Por essas razfes, € muito importante que

nossos alunos estejam preparados para escrever suas proprias narrativas e contestar
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aquelas que falseiam ou escamoteiam a realidade. Esse conhecimento poderia propiciar
um enorme poder contestador contra o stablishment, principalmente, em um momento
histérico em que temos outras midias, ndo-hegemonicas, que podem ser canais de
expressao dos excluidos.

Dessa forma, acreditamos que nossas atividades com o género romance e sobre
0s elementos da narrativa podem ter deixado bons frutos plantados nas mentes dos
sujeitos alvos de nosso trabalho, que, esperamos, estejam mais preparados para contar

suas proprias historias e compreender melhor as narrativas que leem.

3.3.4 Mbdulo 4 (duracdo de 5 aulas)

O objetivo das praticas realizadas com a turma do 7° ano era leva-los a ter o
interesse de ler a obra Harry Potter e a Pedra Filosofal, de J. K. Rowling, além de ampliar
0 seu horizonte de expectativas sobre a leitura da obra e sobre todo o conhecimento,
bem como as questdes envolvidas com as tematicas propostas para que fossem
discutidas paralelamente ao ato de ler o romance.

Sabemos o quanto a literatura tem potencial para formar pessoas mais preparadas
a enfrentar a vida, a atuar na sociedade e a compreendé-la. Nessa linha, Colomer (2017)

corrobora essa visdo e acrescenta que hé trés funcbes essenciais da arte literaria:

1. Iniciar 0 acesso ao imaginério compartilhado por uma determinada sociedade.
2. Desenvolver o dominio da linguagem através das formas narrativas poéticas e
dramaticas do discurso literario.

3. Oferecer uma representacao articulada do mundo que sirva como instrumento
de socializacdo das novas geracdes (COLOMER, 2017, p. 20).

A autora espanhola resume, de forma exemplar, os principais beneficios e funcées
da literatura, que podem ser vivenciados por nossos jovens. Entender melhor a sociedade
em que esta inserido, aprender a dominar a lingua, por meio dos textos literarios, e travar
contato com diversas maneiras diferentes de enxergar o mundo séao fatos que podem
ampliar o horizonte de expectativas do jovem e seu processo de insercdo na civilizacéo.

Nessa linha, levar os jovens a adentrar o universo literario, travar contato com as
obras, conhecer autores, praticar a leitura de textos, nos quais eles possam observar

personagens que vivem as mesmas angustias que eles vivem, que estao passando pelo
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processo de crescimento, formagao da identidade, relacionamentos de amizades e
amores, podem deixa-los mais interessados em fazer essas leituras.

E, pois, importante que os mediadores do processo de ler tenham a sensibilidade
de olhar para aquilo que interessa aos estudantes, o que faz parte do cotidiano deles e
de suas vivéncias, para poder conquista-los e mostrar-lhes que a arte literaria pode trazer
algumas respostas para esses problemas e angustias. Quando o0s jovens ndo conseguem
fazer a conexao entre aquilo que os livros Ihes apresentam e suas realidades, a tendéncia
€ que percam o interesse e a curiosidade sobre tais textos.

Além disso, ndo se pode ignorar que esses discentes estdo inseridos em um
contexto cultural que ultrapassa os muros da escola. Todos os dias, eles sao
bombardeados por imagens filmicas, televisivas, dos jogos e da internet, sem mencionar
as influéncias dos grupos de familiares e de amigos, que divulgam e compartilham quais
obras estdo na moda no momento, quais sdo conhecidas e comentadas, até chegarem
ao ponto de influéncia em que possam transformar em outros textos, como as fanfics.

Dessa forma, € natural que tenham interesse em conhecer essas narrativas. No
entanto, nem sempre sdo esses 0s textos literarios que a instituicdo escolar valoriza e
oferece como leitura em suas aulas.

Infelizmente, hd muitos professores que ignoram e, inclusive, menosprezam as
histérias lidas por seus estudantes, em suas vidas fora da escola, visto que as
consideram sem valor cultural. Alguns chegam a afirmar, com veeméncia, que os jovens
nao leem nada e os inferiorizam como sujeitos, culpabilizando-os pelos seus fracassos
escolares e de vida, quando acontecem.

Ao observar essa situacdo, durante pesquisa que realizou, em contextos de

escolas publicas, Silva salienta:

[...] as categorias de percepcdo adotadas pelos professores em relacdo aos
alunos impunham a estes uma visibilidade negativa e, implicitamente, ao
tomarem o acesso escolar pelo suposta da igualdade de condic¢des, atribuiam a
eles a responsabilidade pelo proprio fracasso. Os alunos eram descritos como
aqueles que ndo leem, ndo escrevem nem se interessam pelos contetdos
ensinados na escola, como também aqueles que nao tém projetos nem
motivagBes pessoais. (SILVA, 2016, p. 123).
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Ao analisar esse olhar negativo dos docentes da rede publica sobre seus alunos,
a autora informa que muitos profissionais docentes ndo valorizam a cultura e as vivéncias
culturais que os jovens levam para a escola, por mais que mantenham a retérica de que
seria mais estimulante para o aprendizado daqueles, se fosse feita uma conexao entre
suas vidas e os conteudos trabalhados na instituicdo escolar.

Dessa forma, as obras literarias lidas pelos discentes com entusiasmo séo aquelas
gue sao desprestigiadas pelos docentes, que as consideram como néo leitura.

Por certo, temos a visdo de que nosso projeto de leitura busca trazer para o
contexto escolar as praticas de ler, experimentadas pelos jovens alunos, diferentemente
da concepcdo de trabalho de outros profissionais, como aqueles mostrados por Silva.

No entanto, mesmo buscando estabelecer uma relacdo entre o que é visto na
sociedade e os conteldos escolares, sabemos do compromisso que temos, visando
ampliar os horizontes culturais e de conhecimentos de nossos aprendizes. Além disso, é
preciso oferecer a eles textos e leituras que extrapolem o senso comum, por eles
vivenciado, levando-os a outras esferas culturais. Corroboramos as proposicées de

Goncgalves, quando a pesquisadora afirma ser:

[...] func@o do professor oferecer perspectivas a seu aluno, descortinando-lhe
realidades impensaveis, tirando-o de um espaco cultural restrito, ampliando seus
horizontes e seu universo de conhecimento. E preciso trazer o mundo para a sala
de aula. (GONCALVES, 2017 p. 12).

Logo, nossa intencao era a de ampliar as possibilidades de ler de nossos jovens
aprendizes, mas, por meio da obra Harry Potter e a Pedra Filosofal, de J. K. Rowling,
narrativa que ja faz parte do imaginario da cultura pop mundial. Isso sem mencionar que
ela levou a criacdo de um novo nicho no mercado editorial, o Young Adult, definido como
um estilo de literatura jovem, com tematicas mais adultas.

De fato, costumava existir uma regra nao escrita nas editoras de que os titulos
voltados para o publico dessa faixa etéria deveriam ser curtos e ter muitas ilustracdes. O
bruxinho britanico quebrou essa norma tacita, com os volumes de sua série, sendo que
o livro mais curto — A Pedra Filosofal — tem 223 paginas, na versao da editora Rocco, lida
para este trabalho.

Validando essa visdo, Cademartori afirma que:
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[...] a série de J. K. Rowling, de modo especial, testou o folego de leitura dos
leitores jovens, comprovando que eles ndo tém preguica de ler volumes
espessos, quando a trama é atraente e tecida com imaginacao exuberante. Esse
tipo de ficcdo recorre ao forte apelo dos temas miticos que opdem, de modo
maniqueista, convém frisar, a existéncia das forcas do bem e do mal. As
personagens arquetipicas dessa série no entanto, ao longo de seus percursos e
entraves, propde e reforcam uma organizacdo do mundo com base em valores
como coragem, persisténcia, amizade e lealdade. (CADEMARTORI, 2012, p. 62).

Analisando essas afirmacgOes da autora, refletimos que ndo podemos perder a
oportunidade que essas obras apresentam, tanto no sentido do entusiasmo que
provocam nos estudantes quanto nas tematicas e sentidos possiveis de serem
explorados pela leitura delas.

Nessa linha, baseados na observagédo dos comportamentos leitores de nossos
jovens em sala de aula e em inUmeros pesquisadores, acreditamos ser importante que
se tente elaborar praticas de ler que incluam aqueles textos narrativos, 0s quais
interessam aos nossos alunos, sob pena de manté-los afastados da leitura literaria, se
nao o fizermos. Afinal, na fase em que estao de descoberta de si mesmos, de seus corpos
e da formacdo de suas identidades, € natural que busquem textos que reflitam as

guestdes pelas quais estao passando. Sobre essas historias, Silva declara:

[...] nosso argumento € que eles leem o que sabem de si mesmos, e isso esta
diretamente relacionado a trés fatores interligados: o primeiro é a insergao deles
no processo de producdo, circulacéo e divulgacdo dos bens culturais de massa;
0 segundo, a preferéncia por temas ligados a adolescéncia; e o terceiro, ao
préprio modo como leem,, falando entre e de si mesmos em interlocu¢do com as
narrativas. (SILVA, 2016, p. 136).

As palavras da pesquisadora ajudam a compreender o motivo de os discentes
optarem pela literatura juvenil contemporanea, ou seja: identificam-se nas paginas que
leem, visualizando as fases pelas quais passam, como 0 crescimento, 0 sentimento, as
amizades, as angustias e outras situacdes vivenciadas pelos protagonistas.

Justamente por buscar uma conex&o entre os interesses dos adolescentes com a
leitura literaria, o nosso projeto de leitura também inclui a producédo de fanfics, baseadas
na historia de Harry Potter e a Pedra Filosofal. Esse género de texto € muito popular na

internet, principalmente, entre os jovens, por recontar, pelas palavras e visdes dos fas,
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as narrativas mais famosas da literatura, cinema, televisdo, entre outras plataformas de
difusdo da arte; assim, essa maneira de recontar historias tornou-se muito popular. Além
disso, alude ao desejo humano, a necessidade de contar e recontar as narracdes que
ouve e que fazem com que dé sentido ao mundo ao seu redor. Diante disso, as fanfics
estabelecem uma conexdo com o passado, em que se iniciou a arte de construir
narrativas na oralidade, pois cada um que as ouvia recontava de forma diferente,
acrescentando algum detalhe, personagem ou modificando o seu final, por exemplo.

Nessa perspectiva, Grossman (2017) declara:

[...] a fanfiction esté abrindo novos espagos, mas também esté tentando retomar
0 espaco que foi perdido séculos atrds. Antes da era moderna dos direitos
autorais e propriedade intelectual, as histdrias pertenciam a todos, passadas de
mao em méo e de narrador em narrador. Ha uma razéo pela qual Virgilio nunca
foi processado pelos herdeiros de Homero pelo empréstimo de Eneias da lliada
e sua transformacdo na Eneida. Personagens e recursos ficticios eram
compartilhados. (GROSSMAN, 2017, p. 13).

Dessa forma, o autor retoma aquilo que a fanfic traz, que € o recontar historias que
ouvimos e lemos de outros, algo que ndo é tdo novo assim. Melhor dizendo, querer
recontar as narragdes ouvidas, de geracdo a geracado, transforma-las ou criar novas
variaveis delas é algo humano, que sempre fez parte da convivéncia entre as pessoas.
A diferenca é a escala que é possivel de ser alcancada na atualidade com o aparato
tecnoldgico da rede mundial de computadores e as restricdes que podem ser impostas
pelo copyright das obras.

Mesmo assim, muitas pessoas resolvem praticar a escrita e compatrtilhar as suas
narrativas, inspiradas em suas paixfes por obras literarias ou outros produtos culturais,
por meio de websites. Nessas espécies de comunidades virtuais de criadores de fanfics,
0S autores trocam experiéncias, postam seus textos, recebem dicas de outros usuarios
para corrigir suas produgfes ou melhoré-las, entre outras atividades. Existe toda uma
rede de colaboracgéo na elaboracéo das fanfics, o que gera um envolvimento grande dos
participantes desses grupos.

Essa modalidade textual permite que o autor faca uma reflexdo critica apurada
sobre o trabalho artistico, a respeito do qual vai basear sua producéo, escolhendo outros



113

caminhos possiveis para aquela narracdo. Nesse sentido, o pesquisador americano Lev

Grossman diz:

[...] escrever e ler fanfiction ndo é apenas algo que vocé faz; € uma forma de
pensar criticamente sobre a midia que vocé consome, de estar consciente de
todas as suposicfes implicitas que um trabalho candnico carrega, e de considerar
a possibilidade de que aquelas suposi¢cdes poderiam ndo ser as Unicas
existentes. (GROSSMAN, 2017, p. 13).

De acordo com essa concepcéo, as fanfictions possibilitam que os leitores criem
outras possibilidades de desenvolvimento das narrativas e das personagens, que nao
precisam, necessariamente, ser de obras candnicas. Isso exige que o leitor/autor faca
uma analise da obra lida e viabilize novas veredas para as historias, ou seja, demanda
gue ele coloque em pratica sua criticidade e envolvimento com os elementos da narracao.

Disso nasceram milhares de novos cruzamentos e misturas variadas de Harry

Potter. Jamison (2017) salienta:

[...] remixagens, cruzamentos, incriveis recombinagbes estilo Lego, [...] mas
também narrativas sérias, refeitas com pontos de vista ou finais alternativos: os
tipos incluem “o que aconteceria se...”, “poderia ter sido assim” ou (mais
frequentemente) “deveria ter sido assim”; reescritos porque o autor original, do
ponto de vista do fa, se perdeu, entendeu errado, precisa ser corrigido, ou talvez
porque esse autor sugeriu um caminho diferente que n&o péde ou ndo quis ver
ou explorar completamente por conta propria. Quem sabe seus personagens
deveriam ter acabado no espaco, ou numa TARDIS!®, ou simplesmente em uma
cafeteria — mundos alternativos imaginados e povoados com vozes familiares e
adoradas. (JAMISON, 2017, p. 32).

Quer dizer, o leitor precisa ter uma relacdo de engajamento com a obra, que seja
tanto emocional quanto critico, para chegar ao ponto de conceber formas diversas do
original para a sua histéria preferida. Isso vai ao encontro da necessidade da formagéo
do leitor critico, aquele que ndo apenas consome um produto artistico, mas € capaz de
estabelecer uma analise de seu conteudo.

Outro aspecto importante a ser comentado, a respeito das ficgdes de fa, € o da

escala que a sua propagacao pode alcancar. Nesse sentido, as aventuras de Harry Potter

18 TARDIS (acrénimo de Time and Relative Dimension(s) in Space) ( em portugués: Tempo e Dimens&o
Relativas no Espaco) é a nave espacial e maquina do tempo, no seriado de ficcéo cientifica da BBC, Doctor
Who: A TARDIS, que pode levar seus passageiros para qualquer lugar no tempo e espaco.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Acr%C3%B4nimo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nave_espacial
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1quina_do_tempo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fic%C3%A7%C3%A3o_cient%C3%ADfica
https://pt.wikipedia.org/wiki/BBC
https://pt.wikipedia.org/wiki/Doctor_Who
https://pt.wikipedia.org/wiki/Doctor_Who
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sdo campeds em numero de histdrias recriadas. Segundo levantamento no principal sitio
em que séo publicados esses textos, o Fanfiction.Net'®, ha mais de 500 mil postagens de
fanfics sobre o bruxinho britanico.

As fanfictions surgem juntamente com a cultura do fa, na qual se formam os

fandoms?°. Neves (2014) argumenta que:

Com o fendmeno da cultura de massa, altamente expressivo na
sociedade do capitalismo tardio e notadamente “consumivel’ como filmes,
seriados de TV, livros, etc, surge a “cultura de fa”, esse que nao apenas
se satisfara em buscar novos produtos culturais derivados, como vai, ele
mesmo, sozinho ou em conjunto com outros fas, criar novos produtos
culturais derivados. (NEVES, 2014, p. 104).

De acordo com o autor, os escritores de fanfiction saem do papel de meros
consumidores culturais, em seus grupos de fas, e passam para o de produtores de
conteudo, arte, literatura. Inclusive, vale o registro de que autores de fanfictions, que se
destacaram nas redes, tornaram-se escritores de best-sellers, como E. L. James, que
escreveu 50 tons de cinza, entre varios outros exemplos.

Outro aspecto relevante a se comentar a respeito das ficcdes de fa é que elas
propiciam espago a autores que ndo tém muita voz na midia hegeménica, como as
mulheres — que sédo a grande maioria de leitoras e escritoras do género — entre outras
minorias. Afinal, sabemos que, no mercado editorial, assim como na sociedade, o
dominio é exercido por homens brancos.

Pelas razbes elencadas e por nossa implementacao da pesquisa, percebemos que
as fanfictions podem ser fato importante fator de engajamento na leitura e na producéo
de textos, além de que, com o tempo, podem formar leitores que transitam bem por varios
géneros literarios.

Nessa linha, Candido (2018) afirma:

19 Disponivel em: https://www.fanfiction.net/search/?keywords=harry+potter&ready=1&type=story. Acesso
em: 30 mai. 2018.

20 Fandom é o diminutivo da expressdo em inglés fan kingdom, que significa “reino dos fas”, na traducéo
literal para o portugués. Um fandom é um grupo de pessoas que sdo fas de determinada coisa em
comum, como um seriado de televisdo, um masica, artista, filme, livro, etc. Esse termo popularizou-se pela
internet, principalmente pelas redes sociais, como o Twitter e 0 Facebook, por exemplo.


https://www.fanfiction.net/search/?keywords=harry+potter&ready=1&type=story
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O leitor e produtor de fanfics é capaz de reconhecer, com o0 tempo, 0s
mais diversos géneros textuais com 0s quais passa a trabalhar. Ele
conhece muito bem o que é um romance, um conto, uma HQ, uma
narrativa de aventura, um romance policial, o formato de uma série ou de
um filme. Trabalhar com fanfics € uma maneira de letramento literario
muito mais eficaz do que as velhas e antigas listas de definicbes sobre o
que é um narrador, 0 que € 0 espacgo, a personagem ou qualquer outro
elemento da narrativa ou da poesia mesmo. (CANDIDO, 2018, p. 8)

A vivéncia do projeto mostrou que essa perspectiva de trabalho com a literatura e
a producdo de textos, apontada pelo autor, surte efeitos praticos no comprometimento
dos estudantes com o proprio letramento literario. Por isso, apesar de termos trabalhado
no convencimento de alguns aprendizes, durante o processo, para que eles fizessem as
atividades, foi uma experiéncia gratificante.

Acreditamos que essa pode ser uma pratica a ser implementada no cotidiano das
escolas que tém estrutura para trabalhar em rede, o que pode colocar os alunos em

contato com outros jovens, que também produzem fanfics.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste projeto foi contribuir para que os estudantes do 7° ano de uma
escola publica de Cascavel passassem pelo inicio de um processo de letramento literario,
ou seja, que eles comegassem a se familiarizar com textos literarios e dessem mais um
passo em sua caminhada de leitores de literatura. Desejava-se que eles travassem
contato com a obra Harry Potter e a Pedra Filosofal (J. K. Rowling, 2000), como uma
forma de engaja-los na leitura e para despertar neles a vontade e a curiosidade de
conhecer outros titulos.

A estética da recepcgédo foi uma aliada nesse sentido, visto que oferece a cada
leitor, posto que cada sujeito possui uma bagagem de vida e de leitura Unicas, a
possibilidade de explorar seu horizonte de expectativas e amplia-lo, mostrando que um
artefato literario nem sempre € apenas o entretenimento que aparenta na superficie.

Além disso, os estudantes puderam responder a sua vontade de compatrtilhar suas
leituras e sua visdo sobre a narrativa potteriana, produzindo a sua prépria fanfic, baseada
nas aventuras do bruxinho, de forma a explorar, assim, toda a sua criatividade.

Corroborando essa colocacao, Vargas (2007) afirma que:

Desde o ano 2000, quando se deu a publicacdo no Brasil do primeiro
volume da série, Harry Potter e a Pedra Filosofal, os sites em que se
podem disponibilizar fanfictions sobre essa obra e sobre outros textos
originais— inclusive sobre seriados televisionados— tém aumentado
significativamente. [...] Harry Potter permanece sendo o tema mais
popular para a producéo faniqueira no Brasil e no mundo (VARGAS, 2007,
p. 115).

Ou seja, além de ter formado e continuar formando uma geracao de leitores, Harry
Potter também fez deslanchar uma enorme producao de artefatos culturais baseados em
sua historia. Ao que parece, 0s que leem a saga, se sentem tao envolvidos e empolgados
com a narrativa que se veem compelidos a ter uma atitude responsiva diante da obra,
criando a sua prépria. Dessa forma, essa narrativa consegue fazer com que os alunos
produzam textos fora do contexto escolar, uma vez que veem nessa atividade algo
significativo para suas vidas.

Nessa linha, Souza (2014) evidencia:
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o fato de uma série de livros de literatura, apoiada em varios suportes
midiaticos, alcancar o volume de vendas e circulagdo conquistado por
Harry Potter, pode ser um bom motivo para examinarmos o fenbmeno
detalhadamente. Se estes livros foram lidos, manipulados, comentados,
gerando narrativas escritas, produzidas por criancas e jovens em idade
escolar que conduziram ao prazer pela leitura, merecem a atencéo dos
pesquisadores de Educacao (SOUZA, 2014, p. 86).

Assim sendo, a literatura juvenil contemporanea de massa mostra ter um enorme
potencial na prética de letramento literario de nossos alunos e, por essa razdo, como
salienta Souza, merece mais do que o desprezo com que 0S espacos académicos, que
determinam quais sao as obras que devem ser valorizadas como eruditas, costumam
trata-las. De fato, eles podem ser um importante objeto de pesquisa e nos dizer muito
sobre 0os motivos pelos quais os adolescentes os devoram, de forma voraz, enquanto
ignoram a literatura ensinada nas escolas.

Em outras palavras, ndés estamos perdendo a oportunidade de olhar para os
gostos e interesses que os jovens tém e forcado que eles aprendam a respeito de textos
de literatura que ainda ndo dizem nada para eles. Por isso, formar, na perspectiva do
letramento literario e da estética da recepcéo, estudando as obras em suas relacées com
seus leitores, pode ser o caminho que fara a diferenca no trabalho docente de formar
leitores.

Outro fator importante sobre o qual ndo se deve deixar de observar € que, na
atualidade, os jovens tém acesso a uma infinidade de plataformas e midias digitais que,
em muitos momentos, parecem muito mais atraentes e interessantes do que se fechar
para ler um livro. No entanto, muitos desses estudantes leem no computador e, logo em
seguida, ja vao para os foruns de discussdo, para os blogs, os sites depositarios de
fanfictions, entre outros, para discutir suas leituras e as possibilidades de interpretacéo e
significado das historias. Quer dizer, de forma néo escolarizada, eles estdo praticando
exatamente o que a escola gostaria que eles fizessem.

Quando iniciamos este trabalho, um de nossos objetivos principais era o
letramento literario, que instigasse 0s estudantes a ler romances, textos que exigem
maior envolvimento e félego da parte dos leitores, afinal, justamente pelo engajamento

necessario e pela cronica falta de exemplares, em quantidade suficiente nas bibliotecas
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escolares para que se implemente essas leituras de forma sistematizada, s&o
negligenciadas na formacdao leitora ofertada na instituicdo escolar.

Diante dessa problematica, acreditamos que conseguimos certo sucesso em
nosso intento de levar a leitura da obra Harry Potter e a Pedra Filosofal, pois alguns
estudantes a concluiram. No entanto, refletimos que alguns aspectos podem ser
melhorados para uma proxima tentativa de aplicacdo de uma unidade didéatica que tenha
0 mesmo foco. Uma das possibilidades seria a de atuar por mais tempo nas atividades,
fazendo a leitura em sala de aula com os alunos, de forma estruturada, para acontecer
todas as semanas, por pelo menos uma aula.

Quanto aos outros temas explorados para ampliar as possibilidades de leitura,
pensamos que eles foram interessantes e conseguiram despertar a atencdo dos
discentes, além de terem trazido conhecimentos novos, vontade de participar e contar
sobre suas vivéncias, relacionadas as teméticas.

A producdo da fanfic também foi algo novo e que lhes pareceu interessante em
um primeiro momento, apesar da dificuldade de fazer com que alguns deles
escrevessem. Nado podemos esquecer do poder que esse tipo de producdo tem em
despertar comportamentos leitores nos jovens, tais como a vontade de ler mais para
poder escrever e participar de grupos de fanfiqueiros, compartilhar a visao particular que
teve da obra literaria lida, entre outros fatores que produzem envolvimento em quem atua
nesse universo das fanfics.

NOs ponderamos que o trabalho evidenciou novos conhecimentos para a
pesquisadora e para 0s sujeitos que foram alvo da investigacdo, apesar de alguns
reveses que tivemos pelo caminho. No balanco, foi um periodo de aprendizado intenso,
mas que trouxe a sensacdo de que estamos explorando uma vereda importante na
perspectiva de formar leitores de literatura.

Sabemos que a arte literaria sozinha, principalmente em uma sociedade desigual
e injusta como a nossa, nao tem o poder de mudar vidas. No entanto, ela pode abrir as
portas de outros mundos possiveis, plantar sonhos, fazer ver que a vida € mais do que
observamos pelas janelas de nossas casas. E é justamente por tudo isso que a literatura
€ tdo envolvente e nos faz acreditar que, como profissionais da educacao, devemos, pelo

menos, ajudar nossos alunos a formar o gosto por sua leitura, a fim de que, quem sabe
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em momentos futuros, eles possam chegar a ser os leitores criticos que, além de apreciar

as obras, séo capazes de analisar e influir para mudar o mundo em que vivem.
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ANEXOS

ANEXO 1
CAPA DA REVISTA VEJA SOBRE O AUMENTO DO NUMERO DE LEITORES ENTRE

OS JOVENS

COMPUTADOR DAS FARC
LADY GAGA Como a narcoguerrilha
“Preparei-me arrecadava dinheiro
para a fama” no Brasil com ajuda do PT -

tASSINANTE [t

A CADA NOVA GERACAO, RENOVA-SE A SENSACAO DE QUE
NAS PASSADAS SE LIA MAIS E SE FAZIA MENOS SEXO.
DUPLO ENGANO. A RAPAZIADA, EMTODOS 0S TEMPOS,

FOI COM IGUAL IMPETO AQ POTE. A RAZAD

p 0 R 0 “ EMEITURA PARECE ESTAR EM BAIXA

E QUE ESTAMOS EM PLENA ERA DA INTERNET. SO PARECE.

POIS O QUE SE VE E A MULTIPLICACAD DOS JOVENS QUE
GOSTAM DE I. E R BECONHECENDO QUE UM BOM TEXTO

A I N D A E PARA A VIDA PESSOAL
£ PROFISSIONAL, UM INSIRUMENIOD E c l S ' vo

CONTINUA NA PAGINA 98
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DIAGRAMA DE CAMINHOS POSSIVEIS DE LEITURA A PARTIR DA OBRA HARRY

POTTER

] Ivanhoé

~  (1819),do

. escoces sir
Walter Scott

pauhsta Montelro Lobato :

Se O seu ponto de partud

..a serie Harry Potter,
da inglesa J.K. Rowling

Os Doze Trabaihos de
Hércules {1944), do :

" A série do detetive Sherfock Holmes
! (1887-1917), do escocés Arthur
Conan Doyle

A trilogia
O Senhor
dos Anéis
(1954-1955),
do inglés J.R.R
Tolkien

e o Vento
(1949-1962),

Robert Louis
- Stevenson

i O Homem da E‘ O Nome
. Quixote ~ Areia (1815) . da Rosa
. (1605-1615), e outros contos ~ (1980), < (1969), do
. do espanhol do alemao £ do italianoc inglés Patrick
S . Miguel de Ernst Hoffmann ° Umberto Eco O’Brian
_Cervantes = i 1/
y y
B s
Odisseia Robinson | oOAleph , Os Maias
(século Vil Crusoé ¥ 8§ (1949),do § (1888), do
ijuda, ~a.C.), traducao (1719),do i . argentino Jorge portugues
3S VO- em prosa, inglés Daniel : . Luis Borges Eca de
racas - do gregoe Defoe % L E Queirés
z que Homero R 3
=s gue Cat % h S
s histé- » -
IS e —— : — a »
le- = Os Detetives Kafka a . O Decameron Moby Dick
qo Selvagens Beira-Mar g (c. ¥1353),do § , (1851), do
sia (1998), (2002), do 3 italiano - {_ _ W americano
is- £ do chileno japonés Haruki E Giovanni ¢ E 3 Herman
ra, Roberto Murakami . Boccaccio 3 : Melville
or- Bolaino £ ;
AT — —
se
er ida- 7> et
dgo“;:f Grande Sertdo: Corac3o das As Cidades O Leopardo
dads Veredas Trevas (1902), Invisiveis (1958), do
| F\ (1956), do angio- (1972), do italiano
e Z do mineiro polonés italiano Italo | Giuseppe di
&= Guimaraes Joseph Calvino
= Rosa Conrad

wveja | 18 DE MA10. 2011 | 101
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Anexo 3

FANFICS DE HARRY POTTER PUBLICADAS NO SITE FANFICTION NET

wBe # ® @ ntps

vfanfiction.net/s

FanFiction | unleash your imagination

Browse ~ JustIn » Community ~ Forum ~ Betas ~

Books » Harry Potter

Ele ndo é meu irmdo!
By: Fefyssssss [

Desde os nove anos Draco Malfoy € criado pelos Weasley como se fosse um filho. O que acontecera quando Gina se apaixonar pelo “irmdo” que sé a vé& como a caculinha desajeitada?
UNIVERSO ALTERNATIVO, PLEASE REVIEW.

Rated: Fiction T - Portuguese - Romance - Drace M., Ginny W. - Chapters: 12 - Words: 176,749 - Reviews: 1,292 - Favs: 344 - Follows: 177 - Updated: Jan 2, 2008 - Published: Mar
17, 2005 - id: 2309608

¥ Follow/Fav

A+ A-A E T 0
. 3 s 1. Minha vida de cdo ¥ Next >
Disclaimer: Todos sabem que nenhum dos personagens me pertence, ndo €2 Okay then...

N/A: Isso € uma fic AU (Alternative universe), ou seja, nada de mdgica... E a escola que eles freqtientam € daquele estilo que vemos nos filmes, com cheerleaders e tudo mais. Ah! O
inicio do capitulo é drama, mas o resto é romance/humor mesmo, viu? E o relacionamento entre os personagens com o Draco ¢ diferente pelo simples fato de que ele foi criado pelos
Weasley desde os 9 anos de idade entdo... (Hoje ele tem 17 anos e a Gina 16) Bom.. ai vai:

Fefs Malfoy em sua nova tentativa de escritora apresenta:

Ele ndo é meu irm3o!

"E- eu ndo quero saber o q-que a enfermeira estd di-dizendo! Eu eu ndo que-quero me acalmar! Eu vou entrar nesse quarto ag-agora!" - uma jovem ruiva de cabelos encaracolados
choramingava entre solucos tentando desesperadamente se libertar do abraco do marido que a tentava confortar e acalmar. - "Me.. me deixa ver a-a Cis-cissa AGORA!"

Sabendo que nunca ganharia contra o génio da esposa o homem ruivo faz um sinal para que a enfermeira os levasse para o quarto. Durante todo percurso a jovem chorava e
murmurava "ndo... por favor Deus, ndo deixa, por favor, Deus". Ganhando o conforto do marido em retorno.

Ao entrarem no quarto ela sentiu suas pernas comegarem a ceder entdo virou-se abracando o marido. - "Calma, meu amor, vai dar tudo certo."” - falou Arthur enquanto impedia a

wBe A (€08n

2/Ele-ndo-é-meu-irmao E1| ¢ || Q Sear

o ., <Prev | 2.Soitgoes v Next >
Disclaimer: Todos sabem que nenhum dos personagens me pertence, ndo é7 Okay then...

N/A: s6 uma coisinha: quando vocés virem a queda de alguém nesse capitulo lembrem de mim. Foi feita em minha homenagem porque foi quase aquilo que aconteceu quando eu abri
meu e-mail e vi esse tanto de reviews! Detalhe: Vocés jd perceberam que frases em itdlico sdo pensamentos da Gina, né?

Cap 2: So it goes

Urgh, detesto o Snape... Ndo sei como o Colin consegue gostar dele... Se bem que ele pode ser até considerado minimamente charmoso em um estilo mérbido... Hum.. vampiros... o
Draco sim poderia ser um... ele sim tem um charme de matar...Humpf... acho que até Iésbicas dariam uma chance pra ele.. Eu preciso parar de pensar nele... Ele nunca me olharia
assim mas... ave Maria se ele me mordesse eu morreria feliz! GINA! Concentragdo! Humrum, teoria atomica... okay...

Alguns segundos se passam ¢ ela solta o ar indignada apds ler o mesmo parégrafo falando sobre Bohr, entdo deixa a cabeca cair pra trds com os olhos fechados. "Arrr 56 aquela praga
de professor pra passar um trabalho desse numa sexta feira!" - falou alto pra si mesma. - £ 56 eu mesmo pra estar fazendo isso na sexta de madrugada.. Ndo € como se eu tivesse
coisa melhor pra fazer - pensou num tom azedo. - e ele /d se agarrando com aquela vac...

0

"AHHH!" - gritou ela de susto se desequilibrando e caindo com a cadeira pra trds ao ouvir a voz de Draco na porta.

"T6 atrapalhando? - perguntou em meio a uma pequena risada enquanto ja a ajudava a se levantar.

Ainda meio atordoada ela se endireita com a ajuda dele e comeca a caminhar em direcdo 3 cama o respondendo. - "Ndo, tudo bem ... eu tava com insénia, PARA DE RIR, DRACO!

"heieuheue, desculpa, Gina.. - entdo recomegou a rir. - "...vocé tem que parar de ser tdo desajeitada.”

Desajeitada... ridicula e desajeitada.. € assim que ele me vé... "Vocé diz isso como se eu fosse assim por escolha... eu realmente acho maravilhosamente viciante me estatelar no chdo
de madrugada, Draco." - respondeu massageando a parte de trds do joelho que tinha sido arranhada pela cadeira durante 3 queda. - "Oh! Porque eu estou perdendo meu tempo aqui?
Devia estar descendo a escada pra ver se eu tropeco! Uau! Essa queda sim seria emocionante!” - falava sem parar gesticulando, mais indignada com seus pensamentos do que com a

risada do loiro. Se ele tivesse caido de susto eu também riria.. Ele me acha desajeitada.. ai que drogal...

Olhando a expressdo rabugenta da irma e vendo que ela parecia ter se machucado Draco parou de rir entdo se aproximou da cama se ajoelhando. - "Vocé se machucou? Vem ca deixa
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Anexo 4
MOSTRA DAS ATIVIDADES E DECORA(;AO FEITAS PARA OS ALUNOS
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Anexo 5

DIARIO DE CAMPO: Tabela de aplicacdo e anota¢ées do Mddulo 1
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Escola de Educacédo Bésica

Turma: 7° ano B — Total de alunos: 21 alunos.

Periodo: Vespertino

Duragdo: 5 aulas

MODULO I:

Datas: 26/10/2017 a 31/10/2017.
NUumero de alunos presentes: 21 alunos.

Tema da Pratica: Literatura, leitura. A personagem e a narrativa de Harry Potter e a

Pedra Filosofal:

Expectativas com  a | Atividades de Pré- | Atividades de pos-leitura
Préatica leitura
Aulas1a5 Aulaslab Aulaslab5

Nesta aula, espera-se dos
alunos que:

— Partilhem seus saberes
prévios a respeito dos
temas e das obras
selecionadas.

— Apreciem as obras
apresentadas, valorizando
seus recursos artisticos.
— Exprimam suas emocgoes
e sensacOes despertadas
pela recepcao das obras.
— Considerem e
contrastem seus
conhecimentos de mundo
com os proporcionados
pelas obras trabalhadas.
— Compartilhem o que
assimilaram sobre as
obras trabalhadas,
descrevendo suas
impressoes.

— Percebam os tracos
mais importantes de cada
trabalho artistico,
relacionando-os conforme
sua recepcéao pessoal.

a) Levantamento de
conhecimentos de
mundo e de diferentes
experiéncias pessoais
sobre 0s temas:

— Vocés tém o habito ou
0 gosto pela leitura?
Apreciam a Literatura?
Quais estilos de livros
gostam de ler? Quais
s&o as suas obras
preferidas?

— Quanto a Harry Potter,
VOCés ja ouviram falar
sobre ele antes? O que
sabem a respeito da
historia e da
personagem?

b) Questionamentos
sobre a expressividade
e particularidades da
obra Harry Potter e a
Pedra Filosofal.

O que mais chamou a
atencao de vocés na
histéria? Por qué? O
gue pensam sobre a

a) Confronto dos
conhecimentos prévios com
elementos fornecidos pelos
textos e imagens:

— - Apés a exibicao de
trecho de Harry Potter e a
Pedra Filosofal, discusséo
sobre a obra, levantando os
seguintes questionamentos:
guais foram as sensacoes
causadas pela pelicula? O
gue a historia do filme tem
de diferente do nosso
cotidiano? Quais foram os
momentos em que 0s
estudantes perceberam a
presenca do fantastico na
narracdo do filme? Quais
situacdes ali apresentadas
foram mais magicas na
opinido deles? Em quais
lugares e situacdes do
cotidiano nés nos
deparamos com o
fantéstico?

— Como era a vida da
personagem vivendo na




139

— Destaquem associagoes
e observacdes visiveis na
obra (videos), indicando e
evidenciando os aspectos
da sensibilidade estética
entre elas.

— Relacionem a tematica e
conhecimentos abordados
com a realidade social,
histérica e cultural na qual
estéo inseridos.

— Percebam a presenca do
fantastico e do magico no
filme Harry Potter e a
Pedra Filosofal, da Warner
Brothers, e sejam capazes
de refletir sobre a
presenca da magia e da
fantasia no cotidiano, as
formas como ele aparece
em nossa vida.

— Percebam a
necessidade de fantasia e
de sonho que precisamos
ter para tornar a vida mais
leve e extravasar n0ssos
desejos.

relacdo de Harry com
sua familia, seus tios e
primo? Como era sua
vida antes de ele ir para
Hogwarts?

c¢) Vocés ja haviam lido
algum dos livros ou
assistido aos filme da
série Harry Potter?
—Vocés ja tinham
ouvido falar de J. K.
Rowling, a autora de
Harry Potter?

- J& conheciam algo
sobre a vida de bruxos
e bruxas da realidade?
- Vocés costumam ler
outras sagas literarias?
Quiais delas vocés
conhecem?

- ApOs a exibicdo de
trecho de Harry Potter e
a Pedra Filosofal,
discusséo sobre a obra,
levantando os seguintes
guestionamentos: quais
foram as sensacodes
causadas pela pelicula?
O que a histéria do filme
tem de diferente do
nosso cotidiano? Quais
foram os momentos em
que os estudantes
perceberam a presenca
do fantastico na
narracao do filme?
Quais situacgdes ali
apresentadas foram
mais magicas na
opiniao deles?

casa de seus parentes?
Harry tinha muitos amigos?
Quais eram os sonhos e
expectativas dele naquele
momento? Vocé conhece
jovens gue vivam de favor
com familiares e passem
por situacdes parecidas
com as que Harry vivia com
a familia Dursley?

b) Questionamentos e
apontamentos feitos
mediante intervencao do
professor:

— E possivel perceber a
relacdo da personagem
Harry Potter com a da Gata
Borralheira?

c) Confronto das hipoteses
levantadas com os
conhecimentos adquiridos
por meio contextualizagao e
intervencao do professor:

— A partir das informacdes
textuais e contextuais o que
podemos depreender sobre
as intencdes dos autores
em suas obras? A que tipo
de publico consumidor elas
se destinavam? O que
essas obras gqueriam
provocar em seus leitores?
d) Exploracéo dos principais
recursos formais e artisticos
utilizados pelos autores
para alcancar seus objetivos
(quais conhecimentos estao
envolvidos no processo de
criacao das obras):

- Jogo da memdéria, com
imagens das personagens
da historia e caracteristicas
de cada uma delas. Os
alunos teriam de ligar umas
as outras conforme o que
puderam observar do filme
ou do que sabiam da obra.
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Distribuicdo dos exemplares
do livro Harry Potter e a
Pedra Filosofal, de J. K.
Rowling, para que os
estudantes pudessem
comegar a leitura da
narrativa.

Notas de Campo: 26/10/2018 a 31/10/2018
Aulas1a5
26/10/2017 — Aula 1 — Apesar de o dia estar chuvoso, o que poderia ocasionar

a falta de diversos alunos, a turma do 7° ano B estava praticamente completa na
aula. A sala estava decorada com materiais relacionados ao universo de Harry Potter.
Cheguei caracterizada como bruxa, o que causou um impacto nos alunos. Eles
adoraram a decoragdo tematica da sala.

Os estudantes estavam ansiosos sobre o que iria acontecer nas aulas.

Iniciei uma conversa com eles sobre literatura, leitura, o que sabiam a respeito
de Harry Potter, sobre seus personagens, sobre a histdria narrada no livro, como era
a vida dele, se j& haviam assistido ao filme ou lido o livro, se sabiam algo sobre
bruxaria e bruxos. A aula terminou antes do esperado, pois o recreio da turma nas
quintas-feiras é dividido em duas partes. No entanto, como estava chovendo nesse
dia, a pausa acabou sendo bem longa e os alunos nao retornaram para finalizar a
aula. Assim, ficamos pelo meio do caminho em nossa conversa.

27/10/2017 — Aula 2 -Terminei minha conversa com os alunos discutindo
sobre sagas que eles costumam ler, entre outras questdes relacionadas a leitura e a
literatura. Em seguida, solicitei a eles que escrevessem um pequeno texto em que
falariam sobre as seguintes questdes:

- Se ja tinham ouvido falar de Harry Potter antes de a professora mestranda ir
até a escola aplicar o projeto;

- Se ja tinham assistido a algum filme da série Harry Potter; no caso de
resposta ser positiva, se haviam lido a obra literaria antes;

- a opinidao deles sobre a personagem Harry Potter e o que sabiam sobre o

livro.
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A entrega dos exemplares de Harry Potter e a Pedra Filosofal, de J. K.
Rowling, finalizou a aula.

30/10/2017 — Aula 3 — Nessa aula, foi feita a exibicdo de um trecho do filme
Harry Potter e a Pedra Filosofal.

30/10/2017 — Aula 4 — Apés a apresentacdo do segmento do filme, seguiu-se
uma discussdo com os alunos a respeito de questdes que puderam ser vistas na
narrativa filmica, tais como: quais foram as sensac¢fes causadas pela pelicula; o que
a histdria do filme tem de diferente do nosso cotidiano; quais foram os momentos em
gue os estudantes perceberam a presenca do fantastico na narracéo do filme; quais
situacbes ali apresentadas foram mais magicas na opinido deles. Também
discutimos sobre a presenca do fantastico no cotidiano deles, sejam em filmes,
videogames, internet, na escola, entre outros contextos. Além disso, foi comentado
a respeito da necessidade de fantasia e do maravilhoso no dia a dia de todos e os
motivos disso.

31/10/2017 - Aula 5 - Infelizmente, houve uma surpresa desagradavel nesta
aula: quando cheguei na sala do 7° B, vi que toda a decoragdo tematica do Harry
Potter havia desaparecido. Os alunos da turma afirmaram que n&o eram o0s
responsaveis por tal acontecimento. Isso me causou um impacto negativo, pois nao
esperava que haveria a destruicdo de algo que ndo parecia incomodar ninguém, mas
que havia sido colocado la apenas para ajudar os alunos a mergulharem no universo
de Harry e da bruxaria. Por coincidéncia, nesta data se comemorava o Dia das

Bruxas.
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Anexo 6 — DIARIO DE CAMPO: Tabela de aplicacéo e anota¢ées do Médulo 2

Escola de Educacédo Bésica

Turma: 7° ano B — Total de alunos: 21 alunos.

Periodo: Vespertino

Duracéo: 3 aulas

MODULDO Il

Data: 31/10/2017 a 07/11/2017
Numero de alunos presentes: 21

Tema da Pratica: O heroi
vida real.

em Harry Potter, na literatura, no conto O Herdi e na

Expectativas com a | Atividades de Pré-leitura | Atividades de poOs-leitura
Pratica
Aulas 1 a3 Aulas 1 a3 Aulas 1 a3

Nesta aula, espera-se
gue os alunos:
—Partilhem seus
conhecimentos prévios
acerca do tema e das
obras selecionadas.

— Apreciem as obras
apresentadas,
valorizando seus
recursos artisticos.

— Expressem seus
sentimentos e sensacdes
despertados pela
recepcéao das obras e
pela sua intersec¢cdo dom
a realidade.

— Reflitam e contrastem
seus conhecimentos de
mundo com o0s
proporcionados pelas
obras trabalhadas.

— Compartilhem suas
percepcdes acerca das
obras descrevendo suas
impressoes.

— Atentem para os tragos
mais importantes de cada
obra relacionando-os
conforme sua recepgao
pessoal.

a) Levantamento de
conhecimentos de mundo
e de diferentes
experiéncias pessoais
sobre os temas:

—Vocés ja pararam para
pensar no papel de Harry
Potter em sua narrativa? O
gue € um herdi? Vocé
gosta de histérias de
herois? Ja conheceu
alguém que tenha
praticado algum ato de
heroismo? Vocé ja
praticou teve alguma
atitude heroica? O que
fazem os herois do
cotidiano?

— Quanto ao conto, vocés
ja 0 ouviram antes?

b) questionamentos sobre
a expressividade e
particularidades das obras,
bem como as relagdes
entre elas:

— O que mais chamou a
atencao de vocés em cada
obra apresentada? Na sua
opinido, qual obra é mais
expressiva? Por qué? Sera

a) Apos a exibicdo da
reportagem e a leitura do
texto, confronta-las com as
expectativas anteriores dos
alunos.

b) Questdes sobre o texto
O her6i, de Domingos
Pellegrini, e sobre o video
do herdéi do cotidiano, em
que 0s estudantes
deveriam estabelecer uma
conexao entre os tipos de
heroismo.

¢) Questionamentos sobre
a expressividade e
particularidades dos textos
(audiovisual e conto), bem
como as relagdes entre
eles:

— O que mais chamou a
atencado de vocés em cada
texto apresentado? Que
semelhancas e quais
diferencas podemos
perceber entre elas?
Existe alguma relacéo
entre os textos
apresentados?
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— Enumerem
associacoes e
observacdes entre as
obras (romance e conto),
apontando e enfatizando
0S aspectos da
sensibilidade estética
entre elas.

— Identifiquem e
compreendam 0s
diferentes cédigos,
formas e elementos
utilizados por seus
autores em cada criacéo
artistica.

— Construam sentidos
sobre as obras por meio
da interpretacéo dos
elementos textuais e
contextuais.

— Relacionem a tematica
e conhecimentos
abordados com a
realidade social, histérica
e cultural na qual estéo
inseridos, refletindo sobre
a atemporalidade e
universalidade das obras
artisticas.

— Produzam significados
mais amplos sobre a
questao do herdi na
literatura e na vida real,
percebendo o que faz
alguém merecer ser
assim nominado.

gue podemos relaciona-las
entre si? Quais
semelhancgas e quais
diferencas podemos
perceber entre elas?

C) questionamentos sobre
a estrutura e elementos
composicionais das obras,
bem como os
conhecimentos envolvidos
no processo de producéao
das obras:

Notas de Campo: Datas: 31/10/2017 a 07/11/2017.

Aulas 1 a3

06/11/2017 — Aula 6 — No comeco das atividades, fiz uma conversa rapida com os
estudantes acerca do desaparecimento da decoracado tematica da sala de aula. Eles
colocaram algumas hipéteses para o fato. Solicitei a eles que escrevessem um texto
falando a respeito das seguintes questdes relacionados a essa situagao:

— em sua opiniéo, o que teria acontecido com a decorac¢éo?
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— 0 que VvOoCé pensa a respeito desse fato?

Assim, os estudantes produziram seus textos e eu os recolhi para posterior
leitura.

Em seguida, comecamos uma conversa a respeito da presenca do herdi na
narrativa de Harry Potter. Desta forma, indaguei os alunos a respeito do topico com
as seguintes questodes:

06/11/2017 — Aula 7 — Nesse momento, apresentei aos alunos, distribuindo
uma copia para cada um deles, o conto O Herdi, de Domingos Pellegrini. Fiz a leitura
em voz alta para toda a turma. Depois, fiz oralmente algumas questdes e comentarios
para que eles entendessem bem a historia, pois eles ficaram com duvidas sobre o
que realmente aconteceu na narrativa.

Em seguida, distribui algumas questbes impressas para que eles as
respondessem. Eles fizeram a atividade em duplas e responderam em seus
cadernos. Eu li, carimbei e vistei os cadernos.

07/11/2017 — Aula 8 — Neste aula, trabalhei o conceito de herdi, pois muitas
vezes existe a visdo de que sdo herodis apenas aqueles dotados de poderes que vao
além do humano, mas se esquece dos herois do cotidiano. Assim, levei um video
que mostrava uma dessas pessoas que praticam atos para ajudar aos outros,
coletando comida e roupas para distribuir entre aqueles que nao possuem nada ou
quase nada.

Em seguida, distribui aos alunos coépias de dois textos retirados de sites
jornalisticos que abordavam atos de heroismo praticados por pessoas comuns. Pedi
a eles que fizessem a leitura dos textos. Para ajuda-los a refletir, propus a eles as
seguintes perguntas:

1) Sobre o que tratam os textos 1 e 2?

2) Eles tém algo em comum com o video que assistimos na aula? Explique sua
resposta.

3) O texto O herdi, de Domingos Pellegrini, e os textos da aula de hoje sdo do mesmo
género? Qual é a diferenca entre eles? O que eles tém em comum?

3) O que fizeram as pessoas retratadas nos textos?

4) Vocé acredita que existam herois na sociedade atual?
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5) Qual é a diferenca entre os personagens dos textos 1 e 2 e Harry Potter?
6) E facil identificar quem s&o os vildes no mundo de Harry Potter. Mas quem seriam
os vildes no mundo em que vivemos?
7) Vocé ja teve alguma atitude heroica em sua vida? Conte como foi.
8) Seria capaz de se arriscar em um ato de heroismo como os praticados por Harry
Potter ou por algum dos outros personagens? Em quais situacoes?

Os estudantes deveriam, entdo, fazer a leitura dos textos e responder ao
qguestionario em uma folha que seria entregue a mim para posterior leitura e
avaliacdo. Eles se mostram interessados na atividade e aproveitaram para tirar suas

duavidas para fazer a atividade.

Anexo 7 — DIARIO DE CAMPO: Tabela de aplicacéo e anota¢ées do Modulo 3

Escola de Educacéo Bésica
Turma: 7° ano B — Total de alunos: 21 alunos.
Periodo: Vespertino

MODULO IlII:

Duracéo: 8 aulas

Data: 09/11/2018 a 20/11/2018

Numero de alunos presentes: 21

Tema da Pratica: Bruxos e bruxas, bruxaria, quem foram e sé&o os bruxos da
realidade, bruxos famosos da histdria, contextos historicos e sociais relacionados ao
tema bruxos e bruxaria

Expectativas com a | Atividades de Pré-leitura | Atividades de pds-leitura
Prética
Aulas 1 a8 Aulas 1 a8 Aulas1 a8

Nestas aulas, espera-se
gue os alunos:

— Partilhem seus
conhecimentos prévios
acerca do tema e das
obras selecionadas.

a) Levantamento de
conhecimentos de mundo
e de diferentes
experiéncias pessoais
sobre os temas:

a) apos a exibicao do
documentario, discutir com
0s estudantes sobre a
imagem que eles tinham
dos bruxos antes e depois
de assisti-lo.
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— Apreciem as obras
apresentadas,
valorizando seus
recursos artisticos.

— Expressem seus
sentimentos e sensagdes
despertados pela
recepcéo das obras e
sobre a questao do heroi
na literatura e na vida
real.

— Analisem e contrastem
seus conhecimentos de
mundo com 0s
proporcionados pelas
obras trabalhadas.

— Compartilhem suas
percepcdes acerca das
obras descrevendo suas
impressoes.

— Atentem para os tragos
mais importantes de cada
obra relacionando-os
conforme sua recepgao
pessoal.

— Destaquem
associacoes e
observacdes entre as
obras (Harry Potter e a
Pedra Filosofal, de J, K.
Rowling, o conto Herdi,
de Domingos Pellegrini),
seus herdis e aqueles da
vida real, apontando e
enfatizando os aspectos
da sensibilidade estética,
principalmente aqueles
relacionados a figura do
herdi, em suas multiplas
facetas.

— Identifiquem e
compreendam 0s
diferentes codigos,
formas e elementos
utilizados por seus
autores em cada criacdo
artistica.

— O que é bruxaria? Quem
eram os bruxos? Bruxaria
existe mesmo? Ou so
existe na ficcao?

Imaginam haver criaturas,
tais como fadas, drag0es,
mula sem cabeca, na vida
real? E incubos e sucubos
existem na vida real?
Entendendo a questao.

— Depois de separar os
alunos em grupos, leva-los
para o laboratério de
informatica  para  que
pesquisem quem eram 0S
bruxos das histérias no
passado, quem disse que
eles bruxos o que os fazia
serem considerados como
tais, como se vestiam,
como era seu dia a dia.
Assim, cada grupo de 4 ou
5 alunos pesquisara algum
assunto especifico
relacionado ao tema.

- A Santa Inquisicdo e as
bruxas queimadas nos
autos de fé (Joana D”Arc)
- Pesquisar quem foram os
bruxos mais famosos da
histéria, suas historias e

imagens de como
supostamente eram suas
aparéncias.

- Os estudantes

confeccionardo, com papel
craft, cartazes com as
informacbes e imagens
obtidas na pesquisa da
aula anterior, ilustrando-os

de acordo com as
tematicas sorteadas entre
0S grupos.

- Eles fardo a apresentacao
dos cartazes para a turma
juntamente com os dados
colhidos na pesquisa.

b) o documentario quebrou
suas expectativas?

C) 0 que vocés
descobriram de
interessante sobre 0s
bruxos na histoéria da
humanidade ao fazerem
as pesquisas na internet?
Teve algo que os
surpreendeu?

d) O que vocés sabiam
sobre o Dia das Bruxas é
diferente do que acharam
em suas investigagdes?
e) producao dos cartazes
sobre os temas
relacionados ao universo e
a histéria dos bruxos.

e) producao de texto e
imagem sobre como eles
seriam e que poderes
teriam se fossem bruxos.
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— Concebam sentidos Depois, eles seréo afixados
sobre as obras por meio | nas paredes da sala de
da interpretacéo dos aula.

elementos textuais e - Discussdo com a classe:
contextuais. aquilo que descobriram na
— Relacionem a tematica | pesquisa esta de acordo
e conhecimentos com a imagem que tinham
abordados com a dos bruxos? Algo os
realidade social, histérica | surpreendeu? O  que
e cultural na qual estéao consideram mais
inseridos, interessante  sobre a
contemporizando a realidade de quem pratica
respeito. bruxaria?

— Produzam releituras de | Exibicéo de um
bruxos e bruxas que | documentario, feito pelo
povoam seu imaginario e | National Geographic

a realidade circundante, | Channel, chamado Tabu:
pensando sobre qual tipo | Bruxaria, que conta como é
de sujeito-personagem | o cotidiano e o que fazem
gostaria de encarnar se | os bruxos da vida real.
fosse possivel. Atividade: 0s alunos
deverdao desenhar como
seriam como bruxos, quais
acessorios utilizariam para
fazerem suas magicas
(varinha, caldeirdao etc) e
dizer guais magias
gostariam de fazer.

Notas de Campo: Datas: 09/11/2017 a 20/11/2017.
Aulas 9 a 16

09/11/2017 - Hoje, os alunos estavam particularmente agitados e falando
muito alto. Essa atitude estava dificultando a discussao oral do tema da aula. A
equipe pedagdgica interveio na sala para poder acalmar os alunos.

Depois de passado o tumulto inicial, exibi uma parte de um documentario
sobre o tabu da bruxaria, do National Geographic. Consegui passar apenas alguns
minutos da pelicula devido ao tempo curto disponivel. Mesmo assim, os alunos se
mostraram interessados. Dessa forma, tive de fazer algumas pausas na exibicao
para que eles pudessem tecer comentarios sobre o conteldo do video e narrar

situagdes vividas por pessoas conhecidas ou por eles mesmos que consideraram
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similares ao que estava sendo mostrado na tela. Ver os questionamentos e
correlagdes dos estudantes foi interessante.

10/11/2017 — Aula 10 — Nesta aula, exibi mais alguns trechos do documentario
sobre bruxaria e, ao final, fiz mais uma conversa com os alunos. Desta vez, tentei
fazer com eles uma comparacéo entre os bruxos do universo de Harry Potter, as
bruxas classicas das historias infantis — feias, velhas, mas e com verrugas na ponta
do nariz — e os bruxos da vida real e atual que vimos no video para que eles
percebessem as diferentes formas com as quais 0s bruxos séo retratados na ficgao
e na realidade. As diferencas de cada grupo foram comentadas pelos alunos e
colocadas no quadro.

Em seguida, propus uma atividade de producdo de texto na qual os alunos
teriam que descrever que tipo de bruxo gostariam de ser. Havia algumas questdes
para nortear o texto deles:

- Quais poderes vocé teria se fosse um bruxo?

- COMO VOCé se vestiria?

- Usaria algum instrumento como varinha mégica, caldeirdo, vassoura etc.?
- Seria um bruxo do bem ou do mal?

- Se quiser, aproveite para fazer um desenho de vocé com sua aparéncia de
bruxo.

Durante a atividade, andei pela sala conversando com os estudantes e tentei
ajudar aqueles que estavam com dificuldade em exercitar a criatividade. Alguns se
sentiram animados a fazer desenhos de como seria sua imagem se fossem bruxos.

13/11/2017 — Aula 11 — Neste dia, separei os alunos em grupos e distribui
entre eles alguns temas a respeito dos quais eles deveriam fazer uma pesquisa na
internet. Além de encontrarem informagfes escritas sobre os conteudos, deveriam
também pesquisar imagens para ilustrad-los. Os temas de pesquisa foram os
seguintes:

* Tema 1. Existe bruxaria de verdade?
O que é bruxaria?
Quem eram os bruxos do passado?

*Tema 2. O que é o Dia das Bruxas?
Qual é a sua histéria dessa comemoracao?
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*Tema 3: O que foi a Santa Inquisicao?

* Tema 4. Quem foram os bruxos mais famosos da historia?
Suas histérias de vida e suas imagens

* Tema 5: Existem bruxos na atualidade?
O que eles fazem?

Assim, os estudantes utilizaram essa aula e a proxima, pois eram aulas
geminadas, concentrados na busca por informacdes a respeito dos temas. Depois,
imprimiram as imagens para trabalhar na confeccao de cartazes.

13/11/2017 - Aula 12 — Pesquisa de informacfes e imagens sobre os temas

relacionados anteriormente para a preparacdo de cartazes. Os alunos estavam
concentrados em desempenhar essa atividade. Como eles tinham dificuldades em
copiar e salvar imagens da internet, eu também estive bastante envolvida em ajuda-
los a fazer a atividade. Muitos deles escolheram imagens de bruxas que poderiam
ser coloridas depois para dar um pouco mais de colorido aos seus trabalhos.
16/11/2017 — Aula 13 — Confecc¢ao de cartazes com as informacgdes e imagens
gue os alunos coletaram nas pesquisas que fizeram nas aulas 11 e 12. Neste dia, 0s
alunos — divididos em grupos — comecaram a montar seus cartazes com 0s materiais
coletados nas pesquisas feitas nas aulas anteriores. Eles trabalharam de forma
tranquila, sem maiores sobressaltos. Afinal, uma das coisas que estudantes mais
gostam de fazer é trabalhar em grupo, pois assim podem ficar préximos de seus
amigos. Eles dividiram as tarefas e iniciaram as atividades sem maiores percalgos.
Os materiais utilizados foram papel kraft, canetdes coloridos, réguas e lapis de cor.
17/11/2017 - Aula 14 — Comecei a aula fazendo a leitura de algumas das
paginas iniciais de Harry Potter e a Pedra Filosofal, de J. K. Rowling, para instigar a
curiosidade dos alunos da turma alvo pela obra. Fiz isso, pois sabia que muitos deles
estavam estagnados em sua leitura ou sequer a haviam comecado. Eles ficaram em
siléncio e ouviram. Alguns reclamara que esse tipo de leitura ndo Ihes agrada, mas
fui em frente por alguns paragrafos. Quis deixar o mistério do que iria acontecer a
seguir no ar e, quem sabe, fazer com que alguns deles fossem fisgados pelo

interesse em saber o0 que iria acontecer a seguir.
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Confeccao dos cartazes tematicos relacionados a bruxaria e aos bruxos. Aqui,
os alunos continuaram a produzir seus cartazes. Houve uma troca de grupos entre
alguns estudantes que haviam faltado em aulas anteriores, em que 0s grupos foram
formados. Isso acabou por atrasar um pouco o andamento dos trabalhos. Assim, eles
nao conseguiram terminar a atividade nessa aula, ultrapassando o limite de tempo
gque estava programado para tal tarefa. Dessa forma, tive de estender o prazo de
entrega para a proxima aula.

20/11/2017 — Aula 15 — Nesta aula, os alunos continuaram confeccionando os
cartazes sobre a bruxaria e as bruxas. Houve alguns atropelos devido ao fato de eles
quererem trocar de grupos constantemente. ISso ocorreu por alguns terem feito a
pesquisa, enquanto outros ndo haviam comparecido para as aulas nas quais eles
foram levados ao laboratério de informatica para fazerem a atividade na escola,
durante o horéario da aula. Essa situacdo tumultuou o andamento da aula e deu
margem para conversas em volume alto e desnecessario, atrapalhando os outros
grupos.

No entanto, depois de a professora ter se envolvido para negociar as trocas
de conteudos entre os grupos de estudantes, a situacdo se normalizou e eles
voltaram ao trabalho. Apesar de ndo considerar necessario que se usassem quatro
aulas para montar os cartazes, pensei ser melhor fazer isso do que abortar a tarefa
Nno meio para nao perder mais tempo.

20/11/2017 — Aula 16 — Essa turma tem duas aulas de lingua portuguesa
geminadas nas segundas-feiras. Portanto, esta veio em seguida da aula 15. Aqui, os
alunos utilizaram o tempo para terminarem seus cartazes. Aqueles que iam
finalizando os trabalhos foram incentivados a pegar na mochila o exemplar de Harry
Potter e a Pedra Filosofal para continuarem a leitura. Alguns deles realmente leram
durante o tempo que tiveram disponivel para isso. Alguns alunos até vieram fazer

alguns comentarios com a professora a respeito do que iam lendo.
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DIARIO DE CAMPO: Tabela de aplicacio e anota¢des do Mddulo 4
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Escola de Educacéo Basica

Turma: 7° ano B — Total de alunos: 21 alunos.

Periodo: Vespertino

Duracgéo: 7 aulas

MODULO IV:

Datas01/12/2017 a 12/12/2017.
Numero de alunos presentes: 21 alunos.

Tema da Pratica: Fanfics e producéo de fanfics

Expectativas com  a | Atividades de Pré- | Atividades de producao
Pratica producao de texto
Aulasl a7 Aulasl a7 Aulas1la?7

Nesta aula, espera-se dos
alunos que:

— Partilhem seus saberes
prévios a respeito dos
temas e das obras
selecionadas.

— Apreciem as obras
apresentadas, valorizando
Seus recursos artisticos.
— Exprimam suas emocgdes
e sensacOes despertadas
pela recepcao das obras.
— Considerem e
contrastem seus
conhecimentos de mundo
com os proporcionados
pelas obras trabalhadas.
— Compartilhem o que
assimilaram sobre as
obras trabalhadas,
descrevendo suas
impressodes.

— Percebam os tracos
mais importantes de cada
trabalho artistico,
relacionando-os conforme
sua recepcao pessoal.

a) pesquisa sobre o que
séo as fanfics.

b) Leitura de fanfics
online.

c) ldentifiquem os temas
mais trabalhados nas
fics publicadas na
internet.

d) percebam que Harry
Potter € uma série que
gerou a producéo de
muitos textos de fas
mundo afora.

d) rednam ideias, apos
as leituras, para
construirem sua propria
ficcdo de fa.

a)Producéo da fanfic.
b) Reescritura do texto.
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— Destaquem associagoes
e observac®es visiveis na
obra (videos), indicando e
evidenciando os aspectos
da sensibilidade estética
entre elas.

— Relacionem a tematica e
conhecimentos abordados
com a realidade social,
histérica e cultural na qual
estéo inseridos.

— Percebam a presenca do
fantastico e do magico no
filme Harry Potter e a
Pedra Filosofal, da Warner
Brothers, e sejam capazes
de refletir sobre a
presenca da magia e da
fantasia no cotidiano, as
formas como ele aparece
em nossa vida.

— Percebam a
necessidade de fantasia e
de sonho que precisamos
ter para tornar a vida mais
leve e extravasar nossos
desejos.

— Leiam e pesquisem
sobre o universo das
fanfics.

- Produzam a propria fanfic
baseada em Harry Potter e
a Pedra Filosofal, de J. K.
Rowling.

Notas de Campo: 01/12/2018 a 12/12/2018

Aulas la?7

01/12/2017 — Fomos para o laboratério de informética para que os alunos fizessem
um mapeamento on-line sobre as fanfics publicadas em alguns sites que publicam
em lingua portuguesa, os temas mais populares para a producéo delas e os produtos

culturais que mais inspiram 0s textos.
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04/12/2017 — Neste dia, levei os alunos para o laboratorio de informatica para que

eles fizessem uma atividade de leitura de fanfics on-line.

04/12/2017 — Nesta aula, assistimos a parte final do filme Harry Potter e a Pedra
Filosofal. O objetivo desta atividade foi o de propiciar que todos os estudantes
tivessem acesso a, pelo menos, uma versado daquela narrativa. Afinal, nem todos
completaram a leitura do romance e era necessario que todos soubessem do

conteudo da historia para que pudessem elaborar suas fanfics baseadas na obra.

05/12/2017 - Producao de fanfic. Nesta aula, os alunos produziram uma primeira
versdo de uma fanfic baseada na narrativa de Harry Potter e a Pedra Filosofal. Eles
receberam da professora a folha para que registrassem suas fanfics. Eles nao
poderiam esquecer de criar um titulo para sua producao.

Tive de andar e conversar muito para convencer a todos a criarem seus textos.
Tentei propor ideias possiveis para seus textos, mostrar como eles poderiam
conectar a historia de Harry Potter com algo de seu cotidiano, com algo de que
gostassem, apelando pelas possibilidades ilimitadas de criacdo que uma fanfic
permite. Além disso, aleguei que se eles ndo gostavam muito de alguns personagens
da saga juvenil Harry Potter, poderiam modificar as personalidades deles de acordo
com o0 que considerassem interessante para suas histérias. A maioria dos
estudantes, quase todos, entregou a atividade, mas foi uma luta para que isso

acontecesse, uma atividade de convencimento por parte da docente.

07/12/2017 — Neste dia, retomei rapidamente os elementos necessarios para a
producdo de um texto narrativo: personagens, espaco, enredo e narrador. Coloquei,
principalmente, a questao das partes do enredo: situacao inicial, estabelecimento de
um conflito, desenvolvimento, climax e desfecho. Com isso, desejava fazé-los
compreender que uma narrativa precisa contar uma historia coerente e que, para que
iSS0 ocorra, € necessario nao fugir desses elementos, por mais que o texto final ndo

seja longo.
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Em seguida, fizemos a construcdo de uma narrativa fanfic em grupo com os
alunos. Fizemos o texto no quadro negro com a participagéo de todos. Dessa forma,
eles puderam ver na préatica uma narracdo fundamentada nos elementos necessarios
para contar uma boa histéria. Lembrando que, sendo o o género escolhido uma

fanfic, utilizamos personagens e espacos relacionados ao universo de Harry Potter.

07/12/2017 — Como é uma aula geminada a anterior, continuamos trabalhando no

texto coletivo.

12/12/2017 — Aula () — Neste aula, os discentes realizaram a reescrita das fanfics.
Eles pareciam, no geral, menos envolvidos com a atividade, mais dispersos e
alegaram nao estarem inspirados para produzir um texto. Eles puderam ter acesso a

primeira versao do texto da fanfic, mas muitos optaram por criar algo totalmente novo.




