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The song around his soul will bend
The notes that in this hole will melt
Crawl out of science
A dreamland if you dear
Disorder clawed the boundaries
Thereln — Dark Tranquillity



RESUMO

Visamos nesta pesquisa, através da andlise filnpeeceber como a industria
cinematografica representou 8srial Killers discutindo os aspectos que o compdem e que
constituiram visfGes diversas sobre o tema. Logmdisa filmica nos levou a refletir a
respeito das representacdes disseminadas ao lasgands frente adSerial Killers, para
melhor compreenséo sobre quais aspectos estamj@esessas producdes, e que figuram no
imaginario social. Para tal problematizacdo pencebe&omo o cinema dialoga com o proprio
cinema, para além do tratamento social das caistitas que sdo apontadas como de fato
pertencentes a estes individuos, ou seja, mostreoo® 0 cinema por si SO através das
décadas abordou este assunto. Deste modo, propaisenaopesquisa de analise de imagens
que busca compreender como a industria do cinempeesenta certas questfes, assim
revelando os aspectos que compdem um imaginaridatolmuitas vezes por cenas violentas
de assassinatos que impulsionam a ida de multidégsinemas. Busca-se nesta pesquisa
uma andlise de como @erial Killers sdo representados no cinema, ou seja, como S&o
elaboradas as representacfes destes individuosnaginario social e que impactos e
transformacdes causaram através das estratégiadingiaagem/estética da narrativa
cinematografica, de modo que o cinema acabou sartdo o principal referencial sobre o
assunto.

Palavras-chave:Histdria; Cinema; Representacao; Imaginaserial Killers



ABSTRACT

SERIAL KILLERS: CINEMA AND REPRESENTATION

In this study we intend, through film analysis,uioderstand how the movie industry
has represented the Serial Killers, discussingatipects that compose it and that constituted
diverse views on the subject. Immediately film gsel led us to reflect on representations
spread over the years about the Serial Killers,bietter understanding of what aspects are
present in these productions and appearing indhmlsimaginary. To this problematization
noting as cinema dialogue with the cinema itselfaddition to treating social characteristics
that are actually identified as belonging to theskviduals, that is, showing how the film
itself through the decades approached this subjéerefore, we propose a study of image
analysis that seeks to understand how the moviestng represents some questions, thus
revealing aspects that make up an imaginary cdsh diy violent scenes of murders that
boost the attendance of crowds to theaters. Instiidy will seek an analysis of how serial
killers are represented in film, or are preparedntde how the representations of these
individuals in the social imaginary and that imgaahd changes caused by the strategies of
language/esthetics of narrative film, so that tlme furned out to be the main reference on the
subject.

Keywords: History; Movies; Representation; Imaginary; SeKdlers.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Atualmente a violéncfaé algo recorrente em nosso cotidiano, a tal pqnése torna
indispensavel para os meios de comunicacdo em nfjassais, fotografia, cinema, radio,
televisdo), que acabaram por torna-la algo coriigum meio ao nosso dia-a-dia. Pode-se

afirmar que a midia necessita da violéncia.

O fato da violéncia apresentar-se como uma criseredatdo ao estado
normal cria, por principio, uma afinidade entreeelamidia. Como podemos
constatar, hum dia calmamente banal fica dificdefaum jornal ou um
noticiario de TV para anunciar que nao acontecela.nd midia precisa de
acontecimentos e vive do sensacional. A violéramay a carga de ruptura
que ela veicula, é por principio um alimento pggiado para a midia, com
vantagem para as Violéncias espetaculares, saagrentatrozes sobre as
violéncias comuns, banais e instaladas.

Cada vez mais vé-se a espetacularizacdo da vial&as midias, no caso do Brasil
notamos a banalizacéo da violéncia, como algoquenio do cotidiano, tao recorrentes nos
telejornais, reality showspoliciais da TV aberta, nem sempre trazendo aespelctador
apontamentos sobre o assunto. Evidentemente queenéata somente da producédo midiatica
nacional, mas também de filmes e seriados estrasgexibidos na TV aberta e também na
TV por assinatura. Desta forma percebemos nessdaesfarizacdo da violéncia todo um
contexto que expde as desigualdades sociais, prablsocioecondmicos e culturais, e que de
fato hd um numero ainda pequeno de estudos so@rpresenca na programacao televisiva
nacional.

De todo o modo, com os varios meios de comunicagionassa, e todo o apelo
discursivo e interativo que possuem, se torna iditic determinado sujeito ndo ter
conhecimento de algo através da TV ou radio, mesmdocais distantes, uma vez que a
popularizacéo de varias midias é cada vez maiffisaiva. Atualmente, com mternetfica
ainda mais facil obtermos informagfes, devido asaséplataformas de divulgacdo de
conteudo, além das redes sociais, tendo em costagio entre pessoas de diversos paises.

! “Uma boa maneira de entrar no assunto consistepermurar 0s usos correntes e a etimologia. 1) Os
dicionarios de Francés contemporaneos (por exeropRmbert 1964), definem a violéncia como: a) o fato de
agir sobre alguém ou de fazé-lo agir contra a smade empregando a for¢a ou a intimidagao; bd @@avés

do qual se exerce a violéncia; ¢) uma disposicoralapara a expressdo brutal dos sentimentos; fdjca
irresistivel de uma coisa; e) o carater brutal ga @gdo”. MICHAUD, YvesA Violéncia S&o Paulo: Editora
Atica, 1989, p. 07.

2 Ibidem, p. 49.
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Mas do mesmo modo que as midias disponibilizamrimigoes, também carregam
consigo certa manipulacdo, e se pode citar, panpbe como € recorrente a exploragdo da
violéncia de grupos religiosos denominados tet@sjsou mesmo sobre o trafico de drogas
nas favelas brasileiras, identificando de antenwétel@spectador, 0s grupos ou etnias como
“naturais” nesse processo.

No entanto, deve-se refletir, frente a questaayudeseria hoje a violéncia, algo mais
presente em nossas vidas do que ha décadas, dassitepte se tem mais acesso sobre o que

ocorre ao redor do mundo? De acordo com Yves Mithau

Do ponto de vista historico € dificil dispor deamhacfes quantitativas
certas sobre um passado distante, mas nossa igzor&@o é total; em todo
caso, tudo o que sabemos vai na mesma direcamléncia € a marca
registrada de periodos inteiros do passado.

Isso dificilmente pode ser explicado, mas de fomlguma se pode negar que a
violéncia esta presente em nosso cotidiano, sejaagasas relacdes sociais e principalmente
em nossos meios de comunicacao e entretenimento.

Neste interim, deve-se enfatizar que a indUstrieim®ma, possivelmente seja uma das
midias que mais disseminou questdes referentesol@nwia, perpassando por varias
producdes, ou melhor, pelos mais variados géherssbgéneros cinematograficos, tais como

o drama, o thriller®, o film noir’, o suspendeo terrof, a comédi&, dentre outros. O que

® Ibidem, p. 33.

4 “A palavra, tirada do latim, sempre teve o sentigo"categoria, agrupamento”; em filosofia. elaigies ‘a
idéia geral de um grupo de seres ou de objetos&mearacteres comuns’ (DHLF). Desde o século X,
emprego mais especializado é: "categoria de ohwast@m caracteres comuns (de enredo, de estilg. etc.
AUMONT, Jacques; MARIE, MichelDicionario tedricoe critico de cinema Campinas, SP: Papirus, 2003, p.
141-142. E desta forma o “Género cinematografiecon@é nocdo que é familiar para qualquer espectad®r g
esteja escolhendo o filme que vai assistir, pascréger o filme em poucas palavras a um amigo oa pa
identificar, caracterizar e distinguir grupos denés que tenham caracteristicas em comum”. CITAR. T
caracteristica se torna importante ao ponto enj.qlies géneros s tém existéncia se forem readbs como
tais pela critica e pelo publico; eles sé@o, pootapenamente histdricos, aparecendo e desaparesegdndo a
evolucao das proprias artes”. AUMONT; MARIE, opt.,gd. 142. Frente a tais consideracdes, devemaséia
reconhecer as questdes entre cinema de génererazcite autor, ja que “Os géneros, na sua defimghia,
aqueles que nos habituamos a reconhecer enquéteda sobretudo um produto da inddstria ameriddaa

se podendo nem devendo falar de uma oposicéo tdefimi inultrapassavel entre cinema de géneroenwnde
autor, convém, contudo, referir que as estratégiagivas e 0s sistemas produtivos num caso e moutr
apresentam nitidos sinais de divergéncia, comomos&onstatar fazendo o contraste entre os vadotisticos

e 0s propositos comerciais da cinematografia eimopela cinematografia americana. Porque o autmiete
privilegiar um estilo absolutamente singular, oddes em que um género se organiza criativamentdheio
serdo imediatamente propicios: se o género indaizelhancas, o estilo indicia diferengas”. NOGUE|R&is.
Manuais de Cinema IlI: Géneros Cinematograficbsiro virtual. Covilha: Livros Labcom/UBI, 2010,. 9.
Disponivel em:  <http://www.livroslabcom.ubi.pt/pfifegueira-manual_|l_generos_cinematograficos:pdf
Acesso: 10/03/2011.

> “No cinema, a palavra serve para qualificar noBn@iros catalogos os temas ndo cO6micos e nao
documentarios. Ele designa uma acdo no mais das wealenta ou patética, na qual se enfrentam pagems
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para nds pode parecer comum hoje em dia, refesete@as que envolvem aspectos ligados a
violéncia, seja esta de cunho preconceituoso,izebg dentre outros, ndo era tao recorrente,
por exemplo, enHollywood entre 1930 e 1968, com o chamadmduction Code As
producdes filmicas passavam por uma espécie dalif@scido, nas quais era analisada a
abordagem de assuntos referentes a questdes semoeiss e religiosad?

De todo o modo, ndo é somente 0 cinema que apaesanédos que abordam a
violéncia, mas também muitos seriados policiaistgatiam da resolucédo de crimes, 0s quais,
diga-se de passagem, sdo responsaveis ao longcadadde 2000 por grande audiéncia, no
que diz respeito & TV estadunidelfseNo Brasil tem-se acesso a esta programac&o
principalmente através da TV por assinatura, ocasn de algum canal aberto comprar 0s
direitos para exibicdo, e até mesmo atravdsteanet

Mas de qualquer maneira, pode-se afirmar que an@n®i e continua sendo uma
ferramenta de ampla disseminagao de temas queaa@dioléncia e o crime. Isto nos leva
a refletir frente a quais seriam os motivos quanewmilhdes de pessoas a frequentarem as

salas de cinemas, ou mesmo no conforto de suas, @sasistirem a cenas que abordam a

historica e socialmente inscritas em um espaccelcriMesmo se elementos cOmicos sédo suscetiveierde s
integrados a acéo, o carater dominante deve s@reengravidade’AUMONT; MARIE, op. cit., p. 87.

® Os filmesThrillers tém como caracteristicas principais o suspendmelam crimes, investigacdes policiais,
muitas vezes possui aspectos dos filmes de terror.

"“A definico dofilm noir enquanto género esta longe de ser consensuahs\fgiores advogam tratar-se mais
de um estilo, de um tom ou de uma certa ambiémcraum a diversas obras do periodo classico amercape
propriamente de um género no sentido mais conveaki®Gendo, de algum modo, uma derivagdo ou um
substituto dos filmes e gangsters tipicos dos &0p® film noir conheceu entre o inicio a décadd @40 e o
final da década de 1950 o seu periodo aureo, ato pim diversas das suas caracteristicas poderem ser
encontradas, por esta altura, em filmes de outéoergs, muitas vezes aparentemente tdo afastadus @o
melodrama ou o musical”. NOGUEIRA, op. cit., p. .-

8“0 suspense visa a uma espécie de contaminacaticerab que deve colocar o espectador em um esado
gue ele ndo controle mais suas reagfes. Assimealpde a surpresa, que so6 afeta o espectadordiefugidio

e superficial”. AUMONT; MARIE, op. cit., p. 281.

® “Acerca do filme de terror podemos comecar poeriefjue o seu apelo e o seu fascinio para o esjmct
provém, ironicamente, da incomodidade e do desconfque provoca neste. E como se o espectador
encontrasse 0 seu prazer precisamente no progdrimento. Dai que, de algum modo, se possa recupera
categoria filosofica aristotélica da catarse pasctever esta experiéncia, ou seja, a purgacameldss através

da contemplacdo estética. No filme de terror, ceetsplor experimenta o sofrimento de forma delegada,
comungando das dificuldades das personagens, rmasaeslo-se, necessariamente, aos seus padecimentos”
NOGUEIRA, op. cit., p. 36.

10 “A Comédia procura suscitar necessariamente Q rias suas diversas manifestacdes (indo da gadgalha
estridente e compulsiva ao sorriso mais cumplicee@tado). Trata-se, por isso, da forma exemplar do
hedonismo cinematogréafico. Como referimos antespraédia tende a fazer ressaltar as fragilidadeseto
humano: o vicio, a negligéncia, a pompa, a presungda insensatez, por exemplo”. NOGUEIRA, op, pit.

20.

! PRINCE, StepherClassical Film Violence: Designing and Regulatingiflity in Hollywood Cinema 1930-
1968.New Jersey: Rutgers University Press, 2003.

12 RIBEIRO, Lavina M.Ciéncia como critério de verdade no Imaginario daspresentacbes Midiaticas.
Disponivel em: <http://www.utp.br/interin/Edicoes@riores/08/revista_interin.htmAcessocem: 18/04/2011.
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violéncia, desde assassinatos, mutilacdes, esteangntos, e questdes que destacam atos
preconceituosos e aspectos frente a criminalidade?

E uma questdo dificil de explicar porque as pesasastem a filmes que abordam
esses temas, e mesmo sem uma resposta convirmeste)-se supor relagdes com aspectos
gue se voltam ao absurdo, aos tabus e aos hosocess, questdes que dizem respeito ao
nivel individual e poderiam levar a abordagensqgiégicas.

Frente aos aspectos acima apontados, e que até noentwo serviram como
guestionamentos e como reflexdo sobre a dissenoindgavioléncia através das midias,
pretende-se discutir especificamente como essextaspligados a violéncia e suas praticas
estdo presentes em muitas produgdes cinematogrédmecificamente em relacdo aos filmes
gue abordam oSerial Killerse sua representacédo no imaginario social. Fazessdpvisa-se,
através da analise filmica, perceber como a lingu#gstética da narrativa cinematografica
representam este individuo e os diversos aspectes ay envolvem, pois “[...] os
acontecimentos contam muitas vezes menos do qep@sentacdes a que dao origem e que
os enquadram™?

N&o existe apenas um modelo de filme abordand&esal Killers. Muitas das
producdes sobre assassinatos em série individoabizeriminoso, ou melhor, focam em suas
acoes, ja outros filmes se preocupam somente aepresentacdo de seus crimes, abordando
questbes moralizantes, e ainda outras producdesrpra tratar das motivagdes, ou mesmo
dos aspectos psicolégicos em torno do assassino.

O cinema como induastria carrega caracteristicaftiqgad, econbmicas e culturais,
expOe valores presentes na sociedade, bem comemiiss costumes que acabam por
influenciar essa mesma sociedade. A representagaoirde e dos diversos aspectos que o
envolvem, como 0s assassinatos em série, sdoaa@izm filmes provenientes de diversos
paises, mas deve-se destacar que o cinema holliamooé o maior produtor de filmes, além
das producdes de TV de vérios seriados, que enmmolgestdes criminais, e
concomitantemente sobre assassinos, representardis-onais diversas maneiras.

Cabe ressaltar qudollywood detém uma supremacia em relacdo a toda a inddstria
cinematografica, controla 75% do mercado cinemafagr internacional, mantido por um
aperfeicoado sistema de distribuicdo mundial, aldegarantia de exibicdo de seus filmes,

contando ainda com or¢camentos milionarios, e umdgasistema publicitario, sem contar

13 BACZKO, Bronislaw. Imaginacéo social. In: ROMAN®uggiero (org.).Enciclopédia EinaudiLlisboa:
Imprensa Nacional; Casa da Moeda, 1985. v. 5, -330.
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gue o publico estadunidense consome 44% da bilhdtgal, nas mais de 37 mil salas de
cinema nos EUA™

Logo a analise filmica nos leva a refletir a refgpdas representacdes disseminadas ao
longo dos anos em relacdo &wevial Killers,para melhor compreensao sobre quais aspectos
estdo presentes nessas producdes. Para tal dpr@btEmatizar como o cinema dialoga com
0 proprio cinema, para além do tratamento sociglcd@acteristicas que sdo apontadas como
de fato pertencentes a estes individuos, ou s@stramdo como 0 cinema por si sO atraves
das décadas abordou este assunto.

A producdo cinematografica acerca devial Killers € imensa, tanto em relacdo a
producdo estadunidense como em outros paisesirata®do delas enquanto fontes é quase
impossivel de ser catalogada. Ressalta-se qudumsesio Brasil sobre assassinos em série é
praticamente inexistente frente a uma discussédritia, remetem apenas a autores que
abordam a tematica nas areas da criminologia, ijpsigue do direito.

Nos EUA existem inUmeras obras cientificas, coBwial Killers: na mente dos
monstrosda historiadora Charlotte Graigy Enciclopédia deSerial Killers de Michael
Newton, além da imensa producdao literaria sobrentat como as obras de Thomas Harris
sobre Hannibal Lecter e a de Jeff Lindsay, solppersonagem Dexter Morgan, dentre tantas
outras. Recentemente entre os anos 2010 e 201thsniiuios sobre assassinos em série tem
sido lancados no Brasil, mas todos s&o obras d&oess estrangeiros, em sua maioria

estadunidenses.

Cinema, Representacado e Imaginario social

A representacdo doSerial Killers decorre desde os primérdios do cinema, € em
diversos paises, com producdes significativas emgutem tanto, sendo sempre abordados
em varios géneros cinematograficos. E evidente ocapontar-se-a4 mais detalhadamente no
primeiro capitulo, que varias producdes que destaoa crimes em série, apresentam
questdes sociais, culturais e econdmicas, frefigeiga doSerial Killer, de suas vitimas, e do

contexto de seus crimes.

1 MOCELLIN, RenatoHistéria e Cinema: educac&o para as midigéo Paulo: Editora do Brasil, 2009, p. 29.
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Cada producdo possui uma visdo especifica acercasslssino em série e seus
crimes, seja conscientemente ou ndo, muitas veakgya@ndo com o proprio cinema, desde
os filmes nos quais os assassinos sdo descritos psimopatas, sociopatas, pervertidos
sexuais, ou em producdes que se referem exataraestassassinos con®erial Killers
Muitos filmes buscam apresentar questdes frentguas agdes, aos motivos dos crimes, e
tantas outras utilizam o assassino, visando apeoa® passatempo, pois ndo se deve
esquecer que o filme, € um produto de uma ind(dtrientretenimento, o cinema.

Pretende-se apontar como varios assuntos recareogefilmes sobre assassinos em
série sao abordados, tanto frente a sua figurap @a assuntos que estao presentes em sua
representacdo cinematogréafica, como a prostituigdoomossexualidade, a AIDS, além de
temas, como o canibalismo, dentre outros. Portamédende-se destacar como as estratégias
de linguagem/estética da narrativa cinematografibaydaram estes assuntos e sua relacao

com 0s assassinos em série, e como se relaciormara roaginario social®

[...] consideraremos o Imaginario como um sistemnaiiverso complexo e
interativo que abrange a producao e circulacaondgens visuais, mentais e
verbais, incorporando sistemas simbolicos divemsifos e atuando na
construcao de representagdes diversas. De acondesta definigdo, existe
uma interface possivel do Imaginario ndo apenas coroampo das
“representacdes”, mas também com o a&mbito dos dowb Neste sentido,
deveremos lembrar que € possivel se falar em “sicaiéapenas quando
um objeto, uma imagem ou uma representacdo sadides@ uma dada
realidade, idéia ou sistema de valores que setquear presente (a espada
como simbolo da justica’

Deste modo, deve-se perceber que é através denmsginario que a sociedade
representa seus conflitos, sendo que “o Cinema coamifestacdo do imaginario se expressa
através de uma linguagem acessivel as grandessnasslaance da linguagem das imagens é
muito mais amplo que as linguagens escrita e dral”.

'3 Imaginério e Imaginacao, “[...] estes dois termstio marcados por uma polissemia notéria, seediamel.
Remetem, com efeito, para um dado fundamental ddig&o humana, e é por isso que a sua definicdcanun
pode ser considerada adquirida. E [...] o adjecswcial’ poucas precisdes acrescenta. Com efdésigna um
duplo fendmeno. Por um lado, trata-se da orientagéactividade imaginativa em direccdo ao sociéd, €, a
producdo de representagdes da ‘ordem social’, dwses sociais e das suas relagdes reciprocasuriué,
dominagéo, obediéncia, conflito, etc.), bem com®idatituicdes sociais, em particular as que direspeito ao
exercicio do poder, as imagens do ‘chefe’, etc. ddro lado, o mesmo adjectivo designa a partiéipaga
actividade imaginativa individual num fenémeno ctileo”. BACZKO, op. cit., p. 308-309.

1 BARROS, José D’'Assuncaémaginario, Mentalidades e Psico-Histéria — umaadisséo historiografica.
Disponivel em: <http://www.cei.unir.br/artigo71.HtmAcesso em: 18/01/2010.

" MEIRELLES, William Reis.O Cinema como Fonte para o Estudo da HistéHistéria & Ensino (UEL),
Londrina, v. 3, p. 113-122, 1997.
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Portanto, o cinema se torna o principal referersidre os assassinos em série, pela
popularizagdo e enorme producdo, destacando onéragiacerca do tema em varios paises,

especialmente nos EUA, neste ponto enfatiza-se que:

O imaginario social é, deste modo, uma das foregsladoras da vida
colectiva. As referéncias simbdlicas nao se limitmndicar os individuos
gue pertencem a mesma sociedade, mas definem tadéb&@rma mais ou
menos precisa 0s meios inteligiveis das suas edacdm elas, com as
divisbes internas e as instituices sociais, &tc.

Assim, destaca-se a relevancia do cinema enquante histérica, bem como um
agente historico, ele representa nas telas umaematp real, de uma realidade social, a
imagem e a imaginacdo de diversos contextos saEs#d® presentes no cinema. Um filme
representa anseios sociais, expdéem questdes dinériagseja ele com tematica historica,
um documentario, ou propriamente nos filmes déibic@o ponto que todos séo ficcionais.

Independente de sua fundamentacdo, um filme expbdela a visdo de seus
realizadores, ja que um filme € resultado de utvatre coletivo, e mesmo que destinado a
certo publico-alvo, seus espectadores sdo anonitravés de um filme representa-se algo,
seja uma realidade percebida e interpretada, ay w& mundo imaginario livremente criado
pelos autores de um filme*

O filme enquanto um meio de entretenimento, nadgabseus espectadores a
assistirem-no, mas sim conquista seu publico, fatode seu enredo fazer sentido a ele e a
realidade em que esta inserido. Um filme ndo éndide da mesma forma por todos, mas
constréi sentidos diversos, de acordo com a bagagénral de cada espectador. De todo o
modo o cinema enquanto representacao do real, epE0es de um imaginério social, bem

como os dissemina.

O imaginério como produto de interacéo de relag@seriais e de modos de
comportamento é a forma de suprir o contato dimegiatendo a realidade do
objeto e a sua existéncia como coisa real. Essgind@o determina a

escolha e as ligagBes das redes de representagéaisa, os modos de ver,
fazer e viver a sua propria existéncia, suas rel@dseu mundo. Ele é o
suporte das ligacbes e das diferenciacbes dosssts de cada um. O
iz[)naginério da existéncia aos objetos de ordemaaraéfetiva e intelectual.

8 BACZKO, op. cit., p. 309-310.

Y BARROS, José D'Assuncéo. Cinema e Historia: agifemdo Cinema como fonte, agente e representagéo d
Historia. In:Revista Ler HistérigRevista do ISCTE — Lisboa, Portugal). 2007. n?.2A27-159, p. 02.

' MEIRELLES, op. cit., p. 114.
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Nesse ponto perceber-se através das fontes filngoaso certos temas acabam se
tornando comuns e como outros possuem compreediegas de acordo com sua época,
notando-se assim, em varias producdes, como onmddgisocial se altera, pois, “Com efeito,
todas as épocas tém as suas modalidades espeddidasaginar, reproduzir e renovar o
imaginario, assim como possuem modalidades esgesifie acreditar, sentir e pensaf”.

Cabe neste momento também destacar que as reflagéesa dasepresentacdes
das praticas tornam-se conceitos essenciais para se compregedemminados aspectos
socioculturais referentes ao cinema. Segundo SaRdsavento a “Acdo humana de
apresentaro mundo — pela linguagem e pela forma, e também ggecenacdo do gesto ou
pelo som —, a representacdo da a ver e remete @musdacia. E em sintese, ‘estar no lugar
de™??. Conforme Pesavento o conceitordpresentacdedoi apropriado pelos historiadores
através dos estudos de Marcel Mauss e Emile Durkhsbbre povos primitivos, onde a
realidade era substituida por outros sentidos.

Roger Chartier aponta que os estudos de Durkhdiaiess sobre aepresentagcdes
coletivas permitem uma melhor compreensdao do mundo socialqu® o conceito de
mentalidadespois permitem um maior entendimento da sociedddatre aspraticas de
determinados grupos e a constituicdo de sua igeldidocial visando os discursos que estdo
dentro destagepresentacfesSegundo Chartier, aspresentacdesdo constituidas em torno
das relacbes de poder dos grupos interessadosis@ugdio daepresentacaale sua imagem
e do poder que estes exercem no mundo social.

Portanto, a analise do historiador acerca das shigeformas como 0s homens
traduzem a realidade, através de speiticas discursos, imagens e ideias, tornam-se
fundamentais para a compreensdo do mundo socialrepesentacbegjue compdem o
espaco social, em nosso caso, difundidas pelo cinema.

A representacdalo mundo social, como por exemplo, através donwnes a forma
dos grupos, comunidades e classes constituirerarasteristicas de sua visdao do mundo, e
neste ponto notam-se as relacdes de poder ené® @sgos e suas disputas em torno dessas

relacdes. Ao ponto que € imprescindivel destacar qu

[...] o Cinema tem sido utilizado em diversas diesicomo instrumento de
dominacdo, de imposicdo hegembnica e de manipulpedms agentes

21 BACZKO, op. cit., p. 309.

22 PESAVENTO, Sandra. Cultura e representacées: tajetdria Anos 90v. 13, n. 23/24, jan./dez. 20086, p. 45-
58.

% CHARTIER, RogerO mundo como representacafstudos Avancados, jan-abril/1991, 11(5), p. 198-1
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sociais ligados ao poder instituido (instituicdesegnamentais, partidos
politicos, igrejas, associacbes diversas), e tamip@m grupos sociais
diversos que tém sua representacao social jurgtes poderes instituiddé.

De acordo com Michel De Certeau o0 modo como uepaesentacaalesenvolve e
divulga os conceitos que mostram suas percepc¢ossai, nem sempre sdo compreendidos
pelos individuos da forma como lhes é apresentadenesmo praticadd Neste sentido,
deve-se perceber como séo utilizadas para que satfossa “[...] apreciar a diferenca ou a
semelhanca entre a producdo da imagem e a prodiggAmdaria que se esconde nos
processos de sua utilizacad”.

Diversos estudos ligados a Historia Cultural ndénals anos voltaram-se a analise
dos bens culturais e dos significados produzidosiocaconsequéncia dos processos
socioculturais e historicos. Neste ponto, os esutksrepresentacfe® daspraticas nos
processos historicos apresentam as maneiras dendetdos grupos exercerem o poder, e
como este poder € compreendido e apropriado pon gde o detém.

Teoria e metodologia de analise

Os estudos que propdem a analise da relacéo eineen& e Historia vém crescendo
ao longo das ultimas décadas, certamente devidarassentes avancos das tecnologias de
informacdo e entretenimento, que se tornaram iedisjp/eis em nosso cotidiano. De tal
forma, isso tem colaborado para o aumento de vagaquisas com fontes audiovisuais, a
exemplo do cinema, da TV (telejornais, novelas,iades), dentre indmeras outras
possibilidades de pesquisa.

Sendo assim, deve-se destacar que tais fontessitapesle diferentes métodos de
analise, muitas vezes em areas especificas. A fiimtiea, por exemplo, necessita de uma
analise abrangendo imagens, sons, enredo, tendcoeta que se trata de uma producéo
coletiva. Muitas vezes tais abordagens diferermd®dos de andlise tradicionais, como as
que se referem a fonte escrita, por vezes consliaderais “fiel” em relacdo as outras fontes

histéricas.

2 BARROS, op. cit., p. 06-07.
% CERTEAU, Michel A Invencéo do Cotidian®. ed. Petrépolis: Vozes, 1994, p. 40.
26 H

Ibidem.
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O Cinema, assim como outras fontes audiovisuatsjopeg, portanto, discussdes em
relacdo a outros documentos que podem ser utikzpeét historiador, problematizando a
relacdo entre a fonte escrita e a fonte audiovisdamentando a reflexdo acerca da pesquisa,
do objeto e das fontes com as quais o historiagwe dlialogar na instancia em que os
guestionamentos sao levantados, afinal, “[...] gegos historiadores escreveram, todos eles
a mesma histéria da Revoluc&o?”.

Eduardo Morettin aponta que:

[...] O filme possui um movimento que lhe € propeocabe ao estudioso
identificar o seu fluxo e refluxo. E importante rjamto, para que possamos
aprender o sentido produzido pela obra, refazearpinho trilhado pela
narrativa e reconhecer a area a ser percorridanadé compreender as
opcdes que foram feitas e as que foram deixaddaddeno decorrer do
trajeto.?®
Robert A. Rosenstone destaca a importancia dagens frente as palavras de um
texto, argumenta que ambos produzem convencdeg sassa compreensdo do passado,
sobre nosso conhecimento historico, deste modonema se remete a um aprendizado
inconsciente que diverge com a aprendizagem ingditalizada dos livros. Rosenstone nao
pde de lado a historia escrita, mas sim destapasmsbilidades de novas formas de entender
a histéria?®
Rosenstone aponta que as visdes de historia dossfie a dos livros se constituem
diferentes, por isso necessitam de critérios ddisendiferentes. As midias, como novas
formas de exposicOes sobre o nosso passado prapamnti contribuicbes para uma nova
compreensao do mesmo, bem como apresentam alNes@i@ra o presente, sendo que o
cinema tem algo que lhe é préprio, que ndo seguegadsdes académicos, e mesmo que
seguisse estes padrdes, o cinema perderia sualatentsua forma de representar o passado.
30
A pesquisa historiogréafica sobre o cinema ressigmniélementos e procedimentos de
analise do historiador, mostrando que néo se diescetd se aquela pelicula retrata de forma
fiel ou ndo aquele acontecimento histérico, maarlem conta o momento histérico em que

foi produzida e em qual sociedade esta inseridacupando perceber de que maneira se

?’ FERRO, MarcCinema e HistériaRio de Janeiro: Paz e Terra, 1992, p. 84.

8 MORETTIN, Eduardo. O cinema como fonte histériaobea de Marc Ferro. IN: CAPELATO, Maria Helena
et al. (orgs.)Histoéria e cinema: dimensges historicas do audisafisSao Paulo: Alameda, 2007, p. 62.

29 ROSENSTONE. Robert A histéria nos filmes/Os filmes na histériEraducéo: Marcello Lino. Sdo Paulo:
Paz e Terra, 2010.

% |bidem.
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relaciona com tais injungdes historicas, pois]“a.realidade foi e € criada e recriada a todo o
instante de varias formas, por varios agentesgipersos géneros estéticos e numa infinidade
de situacdes™!

De acordo com Marc Ferro: “O historiador tem ponclio primeira restituir a
sociedade a Histéria das quais os aparelhos icistitais a despossuiram. Interrogar a
sociedade por-se a sua escuta, essa é, em mimigogpi primeiro dever do historiador™.

Destaca-se a importancia do historiador em estadrelema analise de todos os
aparatos que a sociedade expde, em nosso casdfiespeccinema e sua relacdo com a
histéria, uma vez que aquilo que sobrevive hiséoniente € “[...] uma escolha efetuada quer
pelas for¢cas que operam no desenvolvimento temgoradundo e da humanidade, quer pelos
que se dedicam & ciéncia do passado e do tempumagsa, os historiadores®.

Marcos Napolitano destaca que “[...] o0 mais impudaé entender o porqué das
adaptacées, omissoes, falsificacdes que sdo apdasmum filme*. Ao ponto em que as
consideracbes de Monica Almeida Kornis se tornamddmentais: “Somente a andlise
filmica nos permite esclarecer as possiveis tenséetdas no filme e na relagdo com os
diferentes contextos politicos e ideolégicos de dada sociedade®

Neste ponto, Robert A. Rosenstone argumenta qusrhistoriadores ainda analisam
os filmes de uma maneira simplista. Esta analisgl&ta perde aspectos pertinentes da
escrita filmica, questdes ficcionais, como dialggpsrsonagens, incidentes que estao
presentes nos filmes, sdo formas de questionagmentar frente ao processo historico, uma
maneira de questionar a “verdade literal” da hiatéscritd’. Deste modo, deve-se perceber
gue muitos erros contidos dentro do filme séo ferma@ se notar aspectos do contexto de
producédo, é essencial perceber em nossas andlisea$ esses signos dentro da producéo
para que assim se possa interpreta-las.

Uma das dificuldades ao longo da pesquisa cen@niei o grande numero de fontes,
0 que implicou numa sele¢cdo. Houve contato comtalagacdo da enorme quantidade de
filmes através dosites IMDb®*/, Box Office Mojo, dentre tantos outrastes nacionais e

3L KORNIS, Ménica AlmeidaCinema, televisdo e histériRio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2008, p. 11.

¥ FERRO, op. cit., p. 76.

% LE GOFF, Jacqueslistéria e MemériaCampinas: SP Editora, 1990, p. 535.

% NAPOLITANO, Marcos. Fontes audiovisuais: a hisiédiepois do papel. In: PINSKY, Carla Bassanesi. org
Fontes HistdricasSao Paulo: Contexto, 2005, p. 235-289.

% KORNIS, op. cit., p. 30.

% ROSENSTONE, op. cit.

37 IMDDb (Internet Movie Database), é uma base de sladtine de informacdes referentes a filmes, televis&o,
musica e video games.
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internacionais. A utilizagdo do levantamento dies certamente foi de grande ajuda,
evidentemente muitas das informagdes fornecidasnpitos deles ndo eram suficientes para
0S objetivos da pesquisa, até mesmo pelos critéieoselecdo e catalogacdo de #iss
tornando-se imprescindivel ao pesquisador ver mmaimero de filmes, mesmo quando
referidos diretamente neste texto.

De tal modo estabelecem-se algumas questdes edsquania a escolha dos filmes ja
que a quantidade dos que abordam, de algum moslassasatos em série somam mais de
2000 producdes, e esse numero aumenta a cadaalite modo um ponto importante do
estudo € a analise de um namero bastante sighificdé fontes filmicas, tendo sido mais de
noventa delas. Deve-se levar em conta algumasuldiides em encontrar muitos desses
filmes, certamente os mais recentes sédo facilmententrados em locadoras, no entanto
tantos outros exigiram um maior esfor¢co para candeg.

Na andlise de determinados filmes, houve a peroepgéidois momentos distintos:
primeiro com a visdo de um mero espectador e deywors 0 olhar do historiador. Muitas
vezes esteve presente a memoaria de algumas cali@egos de filmes que havia visto ha
muitos anos, tendo sido necessario revé-los coma @etrspectiva. No processo de analise
houve a oportunidade de conhecer novas producdes.

De tal modo, cabe destacar, as caracteristicasleige e analise das fontes filmicas,
de modo que os filmes selecionados para a pesgearam 0S seguintes parametros:
primeiramente, se o filme se constituiu em sucessopublico (bilheteria), pois é este
movimento que garante ao flme uma maior circulagdoneio social, no imaginario social, €
0 que proporciona o acesso do grande publico aR#ea tanto varias indagacdes séo levadas
em conta, desde os aspectos de producéo, as questi®micas, pois o filme ndo deixa de
ser um produto da industria cinematografica.

Em segundo ponto, qual o dialogo estabelecido enpeducéo e &erial Killer, ou
seja, qual era a compreensdo do assassino seritd #ilo contexto da producdo filmica, pois
como aponta Moénica Kornis “[...] 0 que é importandgistrar € que hoje se admite que a
imagem néo ilustra, nem reproduz a realidade, akecanstréi a partir de uma linguagem
prépria que é produzida num dado contexto histdicgois o cinema torna-se documento
histdrico “[...] na medida em que articula ao cataehistorico e social que o produziu um

conjunto de elementos intrinsecos & prépria excesisematografica™’

¥ KORNIS, op. cit., 34
%9 Ibidem, p. 45.
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No terceiro momento, sdo analisadas as motivaggesstas ao longo do filme para a
realizacdo dos crimes, ou mesmo, que razdes, go e producéo, que constituenserial
Killer como tal, pensando ainda a realidade sowaljual esta, ou seja, quais aspectos
socioecondémicos e culturais que perpassam em puesentacdo. Notando também qual a
figura representante da ordem social que estangeesa producdo, pensando qual € o fator
moralizante presente nos crimes dos assassinassseri

Na analise estabelecer-se-ao trés pontos principaglo a critica externa do filme,
percebendo os aspectos e contexto da producédo, cassura, etc.; a critica interna do filme,
destacando o que esta implicito e explicito nodfjlpois como destaca Cristiane Nova é

necessario que o analista:

[...] saiba dissecar os significados "ocultos" guopresentes: ndo se trata de
caminhar na via das elucubracdes e especulacdsgrags na pelicula. O
método de investigacdo consiste, simplificadamers® buscar os
elementos daealidade através da ficgéo™

E em dltima instancia a andlise tratara dos aspegt®e escaparam ao diretor e
produtores do filme, pensando as vérias questéesegam a producdo, o que deixou de ser
tratado, pois o filme é um produto cultural, procdentidos diversos, apresentando os mais
variados pontos de vista.

Dentre todas as questdes que sdo expostas nos,fitboesiderando-se os elementos
externos e internos que influenciem na andlisesdaleve-se ater somente a relacdo do
cinema e a representacao da histéria apresentadinaesse caso especifico, somente voltar
a apropriacdo e a realizacao dos diversos aspguéodizem respeito a&erial Killers para
que se possa preocupar com o que de fato estaiex@itambém implicito nos filmes a
serem analisados.

Torna-se importante destacar a utilizagdo de fostEsundarias para a pesquisa,
destacando-se os varisgesque trazem informacfes sobre o universo do cineorap as
criticas cinematograficas, dando destaque aosspiofiais da area do cinema, informacoes
que sado encontradas em jornais eletronicosites de criticas cinematograficas. Estas
informacgdes tornam-se essenciais para a pesqgeisactimo enquanto auxilio a compreenséo
da producéo filmica e em alguns casos 0 que prigomane 0 seu sucesso de publico. Tendo

" NOVA, Cristiane. O <cinema e o conhecimento da Histéria.Disponivel em:
<http://www.oolhodahistoria.ufba.br/o3cris.htmAcesso em: 22/12/2009. (Grifo da autora).
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em conta aindaites a exemplo do Box Office Mofg, que trazem ao publico dados sobre as
bilheterias e demais aspectos de producdo, comasio @o filme. Tais informacgbes sao
importantes, pois refletem o sucesso comercialildwe fe para a prépria selecdo dos filmes
enquanto fontes.

No primeiro capitulo nosso objetivo foi realizar bneve mapeamento das producdes
gue trataram de representar 0 assassino em s@ado as diversas formas como o cinema
representou estes individuos nos mais variadog@g&eamematograficos, para entdo se notar
que aspectos sao recorrentes nos filmes que abardama. Ao longo do capitufyetendeu-
se discutir através das fontes filmicas, como sagiaestdes recorrentes nos filmes sobre
assassinos em série sdo abordadas, tais como #tum@s, a homossexualidade, o
canibalismo, pensando que relacdes séo postas fidigura dosSerial Killers ou seja, tem
como objetivo discutir a problematica de uma foteraporal, de como ela vai aparecer nos
diferentes géneros filmicos, nos mais variadosaspeociais e culturais.

Ao longo do segundo capitulo intituladtslasher movies: os Serial Killers
imaginarios do cinema’analisam-se aslasher movieproduzidos entre as décadas de 1970-
80, dando énfase para as produg8akoween: a noite do terror (Halloween, 1978Fexta-
feira 13 (Friday the 13th, 1980jpois estes foram com certeza, grandes influénp&as boa
parcela das producdes que disseminaram a imagenSealts Killers dentro do proprio
cinema, e principalmente no imaginario social, tmmsdo estereétipos sobre estes
individuos através da sua representacado cinemétagrédNosso objetivo neste capitulo é
caracterizar em algurséasher moviejuais 0s aspectos que apontam paiseosl Killers e
como eles acabaram por disseminar um imaginaricace tais criminosos.

No terceiro capituldSerial Killers: sociedade e crimes seriaispretende-se, através
de filmes produzidos entre as décadas de 1990 @ 2e0do estes as produc@sSiléncio
dos Inocentes (The Silence of the Lambs, 18937en: os sete crimes capitais (Se7en,
1995), de modo a se perceber como os imaginarios em woserial Killers foram se
alterando ao longo dos anos, voltando-se a umagseptacdo que difere das abordagens do
géneroslasher moviecomo se vé no segundo capitulo. Em fins da déad®80 e inicio da
década de 1990, o terngerial Killer estava popularizando-se cada vez mais, e pelo ainem
nao foi diferente, com roteiros mais elaboradospirados em casos reais e ligados a

pesquisas e colaborac¢des juntamente com o FBI.

“1 BOX Office Mojo. Disponivel em: www.boxofficemojo.corm.




CAPITULO 01
SERIAL KILLERS E IMAGINARIOS SOCIAIS NO CINEMA

A producédo cinematogréafica acerca &esial Killersé imensa, tanto a estadunidense
como as de outros paises, e se tratando delasreadoates é quase impossivel de serem
catalogadas. O IMDb tem em sua base de dados LRt relacionados ao tern®erial
Killer, dentre programas de TV, video games, sendo g8& 420 de filmes e 143 curtas-
metragen®. Embora se tenha feito uma tentativa no sentidapdatar algumas questdes a
partir desse conjunto de filmes, tem-se plena d¢énsa de que ndo se esgotam todas as
possibilidades sobre os aspectos recorrentes wasigires que abordam os assassinos em
série.

O siteIMDb lista como primeiro filme na categor&erial Killer, a produgcédo mexicana
Don Juan Manuel (191%) dirigida por Enrique Castilla e Ladilao Corté¢o entanto, pela
propria dificuldade em encontrar muitos filmes,nalélo fatos de varias producdes néo
corresponderem as caracteristicas propostas ao tmgesquisa, listamos cerca de noventa
filmes que tratam questbes envolvendoSesial Killers ou melhor, que ao longo de sua
trama apresentam aspectos da sociedade em vistengeeensdo do assassino em série e das
diversas questdes relacionadas a estes individuos.

Notam-se esses aspectos presentes na abordageroriies seriais e do que
representam para a sociedade em varias producfes) &oa parte dessas producoes
percebem-se varias explicacdes sobre as causaewgume estes individuos a cometer tais
crimes, desde explicagfes bioldgicas a psicologh@asongo dos anos, podem-se notar como
0S avangos nas ciéncias forenses e no desenvotamerareas como a psiquiatria perpassam
em algumas destas producdes s&@mral Killers

A industria do cinema utiliza-se de temas presentesociedade, independente de
como séo tratados cientificamente, ressaltandmguBversos avancos de pesquisas forenses
frente aosassassinos em série, foram se mostrando mais fieguro cinema e na TV no

decorrer dos anos, tornando-se ali cada vez mesepie.

“2 INTERNET Movie DatabaseSerial Killers. Disponivel em: <http://www.imdb.com/keyword/seriller/>.
Acesso em: 04/02/2012.

a3 INTERNET Movie Database. Serial Killers, Release Date Disponivel em:
<http://www.imdb.com/keyword/serial-killer/?sort¥ease _date. Acesso em: 19/03/2011.




26

Nos ultimos anos, as ciéncias forenses estdo cazlanais inseridas no cinema, e
principalmente em seriados de TV, isso acabouitegitdo a ciéncia como ferramenta contra
a criminalidade, sendo responsavel “[...] pela sefe controle das ameacas e riscos
potenciais das sociedades contemporaneas. Oscsepaticiais e os documentarios sobre
crimes tém expressivo espaco em canais de gradifnaia”. **

Ao longo da analise das producdes que abordam atitern percebe-se todo um
género cinematografico sobre os assassinos em saisucesso destes filmes, como terror,
horror, suspense, dramafilon noir, o thriller, e até mesmo filmes de comédia que satirizam
alguns dos filmes soberial Killers além dos inimeros subgéneros, a exemplaldsbers
movie$’ e dosgialli*®.

Assim sendo, percebe-se que todos, independentemergeus enfoques se inspiram
em temas presentes na sociedade, evidentementes algsses filmes constroem abordagens
exageradas sobre determinada acdo do assassimoessuo, utilizam os crimes em série
como pano de fundo para o enredo principal.

Pretende-se ao longo deste capitulo mapear asgéreglque trataram de representar o
assassino em série, expondo as diversas formas eaimema representou estes individuos
nos mais variados géneros do cinema, para ent&w gae aspectos Sao recorrentes nos
filmes que abordam o tema.

Deve-se destacar certos termos recorrentes ensvamaucdes, principalmente os
supracitados sociopatas e psicopatas. Tais terrmesu@m uma historicidade singular,
sobretudo ndo ha um consenso sobre a criacaordo tex literatura especializada, de modo
gue o termo psicopatia era utilizado de maneiralger século XIX, para descrever todas as
doencas mentais, e ao longo da primeira metadeéddos XX sendo também empregado o

termo sociopatia como sinénimo dos diagnésticaaridds a perturbacdo da personalid4fe.

“RIBEIRO, op. cit.

5 Os filmes Slashersconstituem um subgénero do terror, sdo assim chzsnpor retratarem um assassino
mascarado, que mata aleatoriamente, sdo filmepa@gsgeiem baixos orgcamentos, com algumas excecdes.

4 Os filmesGialli, sdo conhecimentos popularmente como os filmegewer italianos, sempre tratando de
assassinatos misteriosos ao longo da trama, emduvempre estrangeiros, e um assassino com leetas p

“" HENRIQUES, Rogério PaeBe H. Cleckley ao DSM-IV-TR: a evolugdo do concdiopsicopatia rumo a
medicalizagdo da delinquénci®ev. latinoam. psicopatol. fundam. [online]. 20@8).12, n.2, pp. 285-302.
Disponivel em <http://www.scielo.br/scielo.php?p&i415-47142009000200004&script=sci_arttexfcesso
em: 10/03/2012.
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Na primeira edicdo do DSMflem 1952, também foi utilizado o termo sociopasigap
designar tal transtorno, DSM-IIl de 1980, foi w@da a descricAo de Transtorno de
Personalidade Antissoctdl Nas publicacdes atuais, como no DSM-IV-TR e nd-OB°, o
termo psicopatia e sociopatia sdo denominados cdmamstorno de Personalidade
Antissocial’, “[...] que denota uma disposicdo permanente dt@a no sentido da
agressividade, da crueldade e da malignidade,digi@ndo inexoravelmente o mal de outrem
— trata-se do que outrora se designava por ‘pedasls’, caracterizando a perversao social”.
52

Neste interim, osSerial Killer sdo comumente referidos como psicopatas e/ou
sociopatas, tanto nos filmes como em outras midi@®mo se vé na literatura especializada
tais termos estdo associados ao Transtorno de nAédsamle Antissocial. Aparentemente
existe essa associagdo de que 0 assassino erg sénigsicopata, mas nao necessariamente
um psicopata tornar-se-4 um assassino em sériesef@) algumas caracteristicas dos
psicopatas podem estar presentesSesgal Killers

Comumente para se tratar um assassino como darfaissassino em série, ele deve

ter feito pelo menos trés vitimas, segundo llansoga

[...] s@o individuos que cometem uma série de hioling durante algum

periodo de tempo, com pelo menos alguns dias éevaid entre eles. O

espaco de tempo entre um crime e outro os difexethos assassinos de
massa, individuos que matam varias pessoas endiquieshoras?

Deve-se destacar a diferenca entre varias assgagague por vezes sao referidas aos
assassinos em série, por exemplo, com 0s assassnNugssa, que matam varias pessoas de
uma vez, podendo-se aqui citar o assassino do bftassa Realengo em abril de 2011, onde
um atirador invadiu uma escola no Rio de Janemmtu 11 criancas, e também o massacre

de Columbine, em 1999 nos EUA, realizado por dsligdantes.

“ DSM (Diagnostic and Statistical Manual of Mentals@ders), Manual Diagndstico e Estatistico de
Transtornos Mentais, se trata de um manual desddeopela Associacdo Americana de Psiquiatria, lipie
varios transtornos mentais e a forma de diagnektca

%9 NUNES, Laura M.Crime - psicopatia, sociopatia e personalidade -@oiiial. Revista da Faculdade de
Ciéncias Humanas e Sociais. Porto: Edicées Uniladsi Fernando Pessoa. (2009) p. 152-161. Dispoervel
<http://hdl.handle.net/10284/1324Acesso em: 08/03/2012.

%0 CDI (International Statistical Classification ofsBases and Health Problems - ICD), Classificacdtatistica
Internacional de Doengas e Problemas Relaciona@®mide, é publicada pela OMS, Organizagdo Muddial
Saude, trata de apresentar codigos para a padiéoide doencas em seus variados aspectos.

*L HENRIQUES, op. cit.

*2 |bidem.

3 CASOY, llanaSerial killer: louco ou cruel®. ed. Sdo Paulo: Madras, 2004, p 13.
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O proprio termosSerial Killer, foi utilizado pela primeira vez em casos reaisiéeada
de 1970 por Robert Resstersendo que em producdes anteriores ao termo asssgps
comumente utilizadas eram: sociopata, psicopaimirmso sexual, maniaco pervertido,
louco, dentre tantas outras terminologias. Nos scaieais, antes de 1970 a definicdo era
Stranger Killer (assassino desconhecide)no cinema a expressao foi empregada somente
em 1987 ndhriller, Um Policial Acima da Lei (Cop), do diretor James B. Harris.

No entanto, atualmente € comum na pesquisa desfiemesitescomo o IMDb,Box
Office Mojo®, dentre outros com informacdes sobre cinema, v@rmaitas producdes
anteriores a criacdo do ternfeerial Killer, relacionados como que se tivessem sido
produzidos com a terminologia que se tem hoje dgssele assassino.

Tais filmes foram produzidos com conhecimento deépbca sobre estes assassinos,
ou seja, pode-se perceber uma apropriacdo do t8emal Killer para o reconhecimento de
temas que no passado ndo eram compreendidos deamesneira, de modo que o cinema
acaba por veicular imaginarios sociais diversog, sgirelacionam com seu dado momento
historico, “[...] todo significado é um significadi®ntro-de-um-contexto e, enquanto as
estruturas mudam, velhas formas podem expressabdamovas, e funcdes velhas podem
achar sua expressdo em novas fornTtas”.

Deve-se ater a questdo de que sao inumeros filoedrgtam ou mesmo utilizam
como tema, enredos, personagens e acles, alge quoals considerar como caracteristicas
pertencentes aos assassinos em seérie, porém déseaseem conta as caracteristicas da
linguagem/estética da narrativa cinematograficaapagximacdes que a mesma aponta frente
aosSerial Killerse a todo o conjunto de valores sociais e cultyaésestao presentes nestas
producdes.

Uma das primeiras producdes cinematograficas ddqjeese conhece por assassino
em série, € a pelicula britani@aPensionista (The Lodger: a Story of the Londog,A®27)
primeiro suspense do diretor Alfred Hitchcock. Agucé&o trata de diversos assassinatos que
vinham ocorrendo em Londres, pelo assassino calhecomo Vingador, que matava

somente mulheres loiras nas noites de terca-feira.

> |bidem.

%5 KIDD, Paul B. Celluloid Serial Killers Disponivel em:
<http://www.trutv.com/library/crime/serial_killegs#edators/hollywood/age 3.htmlAcesso em: 02/03/2011.
% Cf.: BOX OFFICE MOJO. <www.boxofficemojo.com

>’ THOMPSON, E. PAs peculiaridades dos ingleses e outros arti@ampinas: Ed. Unicamp, 1995, p. 243.
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Durante os assassinatos um jovem, Jonathan, atagparto de uma familia, e acaba
se envolvendo com a filha dos donos, assim provtcaiimes em seu namorado, o qual €
encarregado das investigacfes sobre os crimesudntddos estranham as atitudes do jovem
pensionista, como por exemplo, os quadros com fdesnulheres loiras, seus passeios
noturnos. Em meio as suspeitas e estranhamentordbaf e dos cilimes, o jovem pensionista
acabou acusado de ser 0 assassino; no entantero pansionista era inocente, ele estava na
cidade investigando a morte de sua irma pelo assagmgador.

Deve-se destacar, que no mesmo an@deensionista (The Lodger: a Story of the
London Fog, 1927)a Warner Bros se tornava uma das grandes pregutia industria
cinematogréfica, ja que em 1927, lancava o primiinee totalmente sonor® Cantor de
Jazz (The Jazz Singegob direcdo de Alan Croslandjue acabou por caracterizar
gradativamente a extincdo dos filmes mudos, pasagitado de muitos diretores, como
Chaplin e Eisenstein, mas despontando o sucessercaimde muitas produtoras e diretores,
a exemplo da Warner Bros, que na depressao ecoadimicl929, seu ativo era de 230
milhdes de dolares®

Em meio ao contexto social outra producéo impoeténeinte aos assassinatos em serie
€ M, o vampiro de Dusseldorf (M, 193dle Fritz Lang, primeira producdo sonora desse
diretor. O filme teve inspiragdo supostamente resassinatos cometidos em 1925 por Peter
Kirten, tendo em conta que Fritz Lang e roteiridtaa von Harbou, estudaram métodos de
investigacdo da policia e também haviam se reuoado psiquiatras. O ator Peter Lorre
deixou o pais logo apés o término das gravacoesliretor Fritz Lang foi obrigado a deixar a
Alemanha. O filme foi proibido de ser exibido n&Alanha em 1933. Deve-se notar que uma
caracteristica importante da produgd@omo 0s grupos sociais dentro da cidade reagiram
com relacdo a esse individuo: tanto os policiama@os criminosos agiram em conjunto para
captura-lo>®

Durante a década de 1920, no pdés-guerra a Alemdatratada sofreu grandes
problemas sociais, e além de Peter Kirten, outssasainos em série agiam, como Fritz

Haarmann em Hanover entre os anos de 1918 e 1@84ngtava homens jovens mordendo

8 BURKE, Peter; BRIGGS, As&lma Histéria Social da Midia: de Gutenberg & IntetrRio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 2004, p. 177-178.

* BRENER, Rosinha Spiewakl., O Vampiro de Disseldorf: uma sinfonia de ruidasléncio Disponivel em:
<http://www.mnemocine.com.br/cinema/crit/mspiewtdkn>. Acesso em: 26/01/2011.
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suas traqueias engquanto os estuprava; seus citaearh a sombra ja que 0s cometia contra
homossexuais, sendo considerado Haarmann comotenméxador da periferig’

Ao longo da década de 1940, vem-se varias produpdedratam de questdes que
envolvem assassinatos em série. Paul B. Kidd, emaségo “Celluloid Serial Killer”®,
comenta que, de acordo com sua pesquisa, o prifilen® de Serial Killer foi dirigido por
Alfred Hitchcock em 1943: trata-se da produgidc&ombra de uma Duvida (Shadow of a
Doubt) Em sua trama apresenta Charles Oakley, um assapst fugiu da Filadélfia para a
Califérnia, pois estava sendo perseguido pelo sis&de de vilvas ricas.

Nos anos de 1940, tém-se as producBssba Azul (Bluebeard, 1944jo diretor
Edgar G. Ulmer, sobre um pintor do século XIX, g@g&angulava suas modelos; e a comédia
Este Mundo E Um Hospicio (Arsenic and Old Lace,4})9#spirada em uma peca da
Broadwaye dirigida por Frank Capra, traz duas senhoragisad que assassinaram doze
idosos sem-teto, enterrando 0s corpos no poradirmasam que estavam salvando tais
pessoas.

Charles Chaplin atuou, produziu e dirigiu um filoquee trata de assassinatos em série,
a producéo estaduniden®@eBarba Azul (Monsieur Verdoux, 194T)ma comédia de humor
negro que apresenta Chaplin no papel de Henri grdama espécie de gigolé que, apds
seduzir mulheres velhas e ricas e apoderar-seudéirgeeiro, as mata. Trata-se de uma trama
semelhante a d& Sombra de uma Duvida (Shadow of a Doubt, 19%®¥m o personagem
de Chaplin cometeria tais crimes para sustentamsuuber paralitica e seu filho, pois néo
consegue mais arrumar emprego, em virtude de ada.id

Nos anos de 1950, tem-se outro filme estadunidgmsdéambém remete ao enredo de
exploracéo de vilva§) Mensageiro do Diabo (The Night of the Hunter,3)%®b direcdo de
Charles Laughton. Seu enredo traz um homem quassa por um pastor que explora viavas
em busca de seu dinheiro. A produgdo Siléncio de uma Cidade (While the City Sleeps,
1956) de Fritz Lang, é baseado no caso de William Hsirque fez trés vitimas em Chicago
na década de 1940, e ficou conhecido caipstick Killer®. O filme de Fritz Lang, ndo foca

® GREIG, CharlotteSerial Killers: Nas mentes dos monsti8é&o Paulo: Madras, 2010, p. 244.

61 KIDD, Paul B. Celluloid Serial Killers. Disponivel em:
<http://www.trutv.com/library/crime/serial_killensfedators/hollywood/species_1.htnfcesso em: 01/02/2011.
62 RAMSLAND, Katherine. Serial Killer Movies. Disponivel em:
<http://www.trutv.com/library/crime/serial_killemrsdtorious/serial_killer _movies/16.html Acesso em:

02/02/2011.
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essencialmente no assassino, “[...] mas o sensdisimlo de uma empresa jornalistica avida
por vender mais exemplares as expensas do pasteniado na sociedadé®.

Deve-se ater a questdo, de que ao longo dos ariis elfo decorrer da década
seguinte, tem inicio um dos maiores embates dolse¢Kd que se desenvolveu apds a
Segunda Guerra Mundial, o confronto ndo declaratie ®s EUA e a URSS conhecida como
Guerra Fria. Uma das ideias desenvolvidas pelos,Edpecialmente através do cinema, foi
o American Way of Life o que através de diversos filmes analisados perse a
representacdo dos diversos aspectos relacionadosnéexto de producédo, que exaltava os
beneficios de viver nos EUA, em detrimento a idgi@l@omunista da URSS.

N&o obstante podem-se notar aspectos desse etapabeem filmes da época, como
em producbes que tratam de representar tal contexixemplo da producaBvilenko
(Evilenko, 2004) que retrata 0 assassino em série ucraniano Arhrédatilo, que agiu
durante a Guerra Fria e em varios momentos tragt@g® que se referem ao crime em série
como caracteristica dos paises capitalistas. Dedadodo, por mais que se apontem alguns
filmes sobre assassinos em série, mesmo produwo@s do periodo e do circulo
hollywoodiano, enfatiza-se que o contexto historieocinematografico estadunidense,
preocupava-se em destacar uma mensagem anticomenisdiversas producdes filmicas,
especialmente no cinema comercial.

Deve-se ressaltar que em fins da década de 1240lengo da década de 1950, a
venda de televisores estava em alta, sendo qua Ravimilhdes de aparelhos no EUA.
Portanto, no pais onde é encontrado 0 maior nudeeessassinos em série em todo o planeta,
0 advento da TV nos anos de 1950, propiciou aoigniim maior acesso a informacdes
sobre esse grupo. De um dia para o outro, muitssope tinham conhecimento de que um
assassino estava a solta, contudo essa cresceliaca televisiva comecou a prejudicar a
industria cinematografica, tendo diminuido o nindeEsalas de cinema entre 1945 e 1846.

Na década de 1960 h& filmes que enfatizam aspeliodesvio psicoldgico na
concepcdo de seus personagens assassinos, a exdsripsicose (Psycho, 1960jue é
apontada por muitos, como a melhor producéo daodifdfred Hitchcock, e principalmente

em referéncia a famosa cena do chuveiro, na quabM&rane € assassinada por Norman

63 GARDNIER, Ruy. No Siléncio de uma Cidade (1955) e
Suplicio de uma Alma (1956) Disponivel em:
<http://www.contracampo.com.br/71/ultimosamericdaog.htnr. Acesso em: 09/04/2011.

® BURKE, Peter; BRIGGS, Asa. op. cit., p. 234.
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Bates. Tal cena possui quarenta segundos e fordizadas mais de setenta posi¢cOes de
camera, 0 que levou a ser considerada violentagpépaca.

De acordo com Luiz Carlos Merten: “Hitchcock dear meio dela, sua contribuicéo
para que, anos mais tarde, naquela mesma déec@aaligo Hays, que disciplinava o uso do
sexo e da violéncia na producdo de Hollywood, fomspiivado®®. Uma cena de tanta
importancia quanto a da escadaria de Odess#® eBncouracado Potenkim (Bronenosets
Potyomkin, 1925)de Sergei Eisenstein, - e na colocacdo de Luizo€averten, Eric
Hobsbawn poderia ter escridoEra dos Extremos partir da cena do chuveiro Bsicosé®.

Além disso, Psicose é muitas vezes colocado como o precursor dos diloe
assassinos em série, bem como, umas das grantiEnaidis doslasher movigsisso além
do fato da obra de Hitchcock ter influenciado maiitdiretores italianos, principalmente
ligados ao génergiallo.

Diferentemente de uma abordagem voltada propriar@ara o contexto social, como
as producdede Fritz Lang, a producgd@sicosese propds a expor ideias sobre o que leva um
assassino a cometer seus crimes, dentro de uraadefpsicoldgica. Isso se deu pelo fato de
Psicoseter sido inspirado no famoso caso de Ed Gein, @sraw livroPsicosedo escritor
local de Plainfield, Robert Blo€h Um das questdes a serem discutidas ao longdnde, faté
mesmo pela relagdo com o assassino Ed Gein, @aede assassino @Rsicosecometia seus
crimes em virtude de sua mae manipuladora e tanploémproblemas com figuras femininas.

Neste contexto deve-se destacar que muitos assas®nais da ficcdo, sdo muitas
vezes baseados direta ou indiretamente, em casssDe tal modo, muitos filmes combinam
aspectos de casos reais com questdes do imagstdia acerca destes individuos, muitas
vezes as cinebiografias tentam passar um estatutatidade.

Ed Gein, por exemplo, € um dos assassinos em gagetalvez possua maior
representacdo no cinema, principalmente no estdeluse, a exemplo desicose (Psyco,
1960) O Massacre da Serra Elétrica (The Texas Chainsasddcre, 1974)le Tob Hopee
O Siléncio dos Inocentes (The Silence of the Lai®8]) dirigida por Jonathan Demme.
Além das cinebiografias, comgd Gein: o Serial Killer (In the Light of the MooRQ00)do
diretor Chuck Parello, &d Gein: o assassino de Plainfield (Ed Gein: thecher of
Plainfield, 2007 dirigida por Michael Feifer

5 MERTEN, Luiz CarlosCinema: entre a realidade e o artificia® Ed. Porto Alegre: Artes e Oficios, 2005, p.
121.

% |bidem, p. 119.

®” GREIG, op. cit., p. 201.
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Muitos filmes a respeito de Ed Gein, comsicose (Psycho, 19609ugerem que ele
tinha problemas com figuras femininas, - alias,aspecto que se percebe também nos filmes
de Hitchcock, que envolvem assassinos, é uma @eetadao a mulheres loiras. No entanto as
referéncias a Ed Gein, e@ Massacre da Serra Elétrica (The Texas ChainsavsSslere,
1974) e também en Casa dos 1000 Corpos (House of 1000 Corpses,)2fii§ida por
Rob Zombie, destacam o ritual onde ele retiravaetes de suas vitimas, para fazer roupas. O
filme O Siléncio dos Inocentes (The Silence of the Lad®®])sugere algo proximo, mas
neste caso, desenvolve-se a ideia referente algdeadoSerial Killer Jame “Buffalo Bill”
Gumb, biologicamente masculino, mas simbolicamfartenino.

O famoso assassino que agiu na Inglaterra, Jaegiripador, teve representacées em
inimeras producdes, tanto para o cinema, como pam, alguns exemplos sa®
Pensionista (The Lodger: a Story of the London F#7) Jack, o Estripador (Jack, the
Ripper, 1959Qirigida por Robert S. Baker e Monty Bermélgs Mé&os do Estripador (Hands
of the Ripper, 1971)o diretor Peter Sasdyssassinato por Decreto (Murder By Decree,
1979)dirigida por Bob Clark, que envolve a figura dmteso detetive Sherlock Holmes e seu
parceiro John H. Watso®o Inferno (From Hell, 200130b direcdo de Albert Hughes e Allen
Hughes,O Xango de Bakerstreet (200d9 diretor brasileiro Miguel Faria Jr.

Destaca-se que tantas outras producgOes caracienizaflexdes sobre casos reais, e
destaca-se a producédo estadunideetiomem que Odiava as Mulheres (The Boston
Strangler, 1968x0b direcdo de Richard Fleischer, baseado nodmsstrangulador Alberto
DeSalvo que aterrorizou Boston entre 1962 e 19@dptado do livrorhe Boston Strangler
lancado em 1968 de Gerold Frank. O filme apreseatias reflexdes frente ao caso real,
como duvidas sobre DeSalvo ser de fato o Estradgulde Boston, ja que nao foi acusado
por estes crimes, mas sim por ser o estupradoreca@dhcomo Homem Verde. Ve-se até o
possivel acordo com seu colega de cela George WNassgual DeSalvo confessaria os crimes
do Estrangulador de Boston, para ambos dividireetampensa.

Na perspectiva nacional tem-se outra representsgdi@ um caso real, no chamado
Cinema Marginal, a producd® Bandido da Luz Vermelha (1968Jo diretor Rogério
Sganzerla, baseado na vida de Jodo Acéacio Pereil\dh, que assaltava mansdées em S&o
Paulo em 1960, munido de uma lanterna de luz véaanélo filme, com seu tom debochado,
dois locutores emoff comentam a cacada ao Bandido da Luz Vermelhastaa#en aspectos
culturais frente ao dito “Terceiro Mundo”, além déordar assuntos como terrorismo,

corrupcdo politica, o petrdleo nacional, sempre ¢orenso sensacionalismo radiofénico,
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tendo na propria trilha sonora varios aspectoslgméram a variedade musical das radios,
desde Beethoven a Luiz Gonzaga.

O Bandido da Luz Vermelha é mostrado como um pegem alheio em meio as
consideracfes sociais e politicas, até mesmo gmrdeguido como terroristaa@ longo do
filme notam-se diversas criticas sociais em meisuas tentativas de suicidio. Esses aspectos
dentre os varios comentarios politicos da produg#olevam a refletir frente a0 momento
historico brasileiro da década de 1960, caractoizzela instauracdo do regime militar no
pais.

Ainda na década de 1960 tem-se uma producdo qterrsmu referéncia, tanto no
cinema, como para muitos assassinos seriais: deatdeO Colecionador (The Collector,
1965)dirigida por William Wyler, sobre um entomdlogo quende uma jovem em cativeiro,
e que foi inspirado nbest-sellehoménimo de John Fowles de 1963 e indicado adsgars
Fato interessante sobre este filme, segundo alpgi&cdorense estadunidense Katherine
Ramsland, em sua andlise sobre filmes de assagsade que

Muitos assassinos que mantiveram suas vitimas gweica por um periodo
de tempo, expressaram admiracdo pelo O Colecionagdarezes citando o
livro (e/ou filme) como suporte para seus atosdéia de ter total controle
sobre outra pessoa, recorreu a eles e entdo camoc®uUSs planos em agao:
eles queriam um(a) escravo(a) sexual que podeeidrasem resisténcia ou
reclamacao, aos seus caprichos mais desvidhtes.

S&o varios os exemplos de casos nos quais algsassass prestam admiracdo por
filmes, a exemplo de Robert Berdella frentea@olecionador (The Collector, 196%gffrey
Dahmer e Danny Rolling com a produgadexorcista Il (The Exorcist 111, 199@)irigida por
William Peter Blatty®. Sem contar ainda as relacdes que se tem frestac@mtecimentos
reais que se assemelham aos filmes, como em 1@8Daothea Puentes foi presa por matar
e enterrar suas vitimas no jardim e de se apossaseds cheques do Seguro Social,
semelhante ao filmEste Mundo E Um Hospicio (Arsenic and Old Lace4).94

E conveniente destacar as relacdes cinema-assassiealidade-ficcdo, assassinos
imitando personagens de filmes, ou mesmo se aprafwi de aspectos de filmes para

justificar suas acdes. Segundo a psicologa Verdtégalu:

A sociedade tem um importante papel no desenvohtionge valores éticos
e politicos. Se personagens de filmes, de novetiesdesenhos tém sucesso

% RAMSLAND, op. cit. (Traduc&o nossa).
% Ibidem.
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com atos de violéncia e sdo considerados herdisri@scas e os jovens
tendem a imit-los e os valores éticos desses mgenas passam a fazer
parte do conjunto de valores e de regras que de@mas suas acoes.

Como produto de interacdo e entretenimento, deversgrar que um filme nao deixa
de ser consumido pelos espectadores, pois comoeMib Certeau aponta, seria um
consumoou umusg os individuos ndo assistem de forma branda ailmme,fmas fazem
formulacdes do que € apresentado na tela. Nasrpalde Certeau, “[...] uma vez analisadas
as imagens distribuidas pela TV e os tempos gpassa assistindo os programas televisivos,
resta ainda perguntar o que é que o consunfigdsica com essas imagens e durante essas
horas”.”*

Frequentar o cinema ou mesmo ver filmes na TV € pratica cotidiana. Certeau
argumenta que durante este processo o individugsuoudor se apropria de diversos
discursos que estdo presentes em seu cotidiareste ponto deve-se assinalar que os filmes
sdo grandes veiculos para a disseminagcdo do camdr@o sobre lugares, habitos,
personagens, etc. No caso dos filmes com temaistariba, milhdes de pessoas tém
conhecimento sobre determinado fato através d&gseptacdo filmica, ou como argumenta

Rosenstone, a escrita filmica da histé#a.

Giallo: assassinatos em série no cinema italiano.

Até meados da década de 1960, como se V&, os fdomesa doSerial Killersforam
produzidos em paises como a Inglaterra, Alemanpaneipalmente nos EUA, perpassando
por varios géneros filmicos. Deve-se destacar gesmm figurando sempre em certos
géneros, como o drama e o0 suspense, muitas pradine@dem caracteristicas de varios estilos
cinematograficos. No entanto tém-se producfes guiestacaram por tratarem de assuntos
voltados a assassinatos, a violéncia, questdesnaisne que acabaram por constituir um
género cinematografico.

Por exemplo, vé-se emergir na Italia na décade®@é iim género cinematografico de
grande destaque no cinema de horror italiano, enogara as producgdes de terror e horror

© HAYDU, Verénica Bender.Violéncia na TV e no cinema, e os nossos filhBssponivel em:
<www.uel.br/pessoal/haydu/textos/violencia_na_tizpécesso em: 07/04/2011.

"M CERTEAU, op. cit., p. 49.

2 ROSENSTONE, op. cit.
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posteriores, que ficou conhecido cogiallo. O termo designava um género literario italiano
gue normalmente referia-se a enredos sobre crimisgerinsos, porém em seu Viés
cinematografico, @iallo possui caracteristicas um tanto distintas da titeman&o deixa de
lado os personagens, estrangeiros, especialmetat@upglenses, os detetives e o tom de
mistério, mas volta-se para producdes que trazepulllico violéncia, com cenas de nudez e
investigagdo de misteriosos assassinatos.

De todo modo, apresentar-se-do algumas das adstices do génergiallo, bem
como destacaremos que papel e que entendimentodscpes do género expdem sobre os
assassinatos em série, pois a premissa bésica itk mpoducdes volta-se ao enredo que
destaca assassinatos e de todo o mistério quevertads crimes.

A primeira producédo que acabou por criar as raipegénero remete ao diretor Mario
Bava, com o filmd.a ragazza che sapeva troppo (196R)e recebeu uma traducéo diferente
no Brasil: Olhos Diabdlicos.Tem em seu enredo uma jovem estrangeira que sdvernsm
um estranho assassinato, e descobre-se que 0s ¢mim@&m sido cometidos por uma mulher
gque matava suas vitimas de acordo com o alfabamenflo apenas trés vitimas neste
esquema, e assassinando mais duas pessoas, [goteesta conhecimento de seu segredo,
além de seu marido, que se tornou seu cumplicdoAgo do filme os crimes sdo sempre
referidos a homens, o assassino € descrito compemvertido sexual; em certo momento um
homem foi acusado injustamente de ser o psicopata,teria cometido os crimes por ser
sem-teto, sendo preso em um manicémio criminahsiderado mentalmente doente.

Em 1964, o diretor Mario Bava lanca o filnseis Mulheres para o Assassino (Sei
donne per l'assassinpjjue acaba por constituir algumas das principaiactarsticas do
géneragiallo, tal como as roupas usadas pelo assassino, debd@éu, mascara, luvas pretas
e casaco sobretudo. No entanto esta producéo aé@ tiigura de um assassino serial, mas
sim de assassinatos cometidos por um casal, serdacglongo do filme ndo se vé algo que
se pode aproximar de causas gque levaram aos cap®sas a ganancia e um amor obsessivo.

Em um trecho do filme, quando se destaca a hipdeser um Unico assassino, vé-se
a deducao do Inspetor de policia sobre 0 assassitmico ou um maniaco sexual com furia
assassina, que mata somente mulheres bonitas talge® seja a beleza feminina que o faz
matar. De todo o modd&eis Mulheres para o Assassino (Sei donne perakssso, 1963)

disseminou o estilo de narrativa que acabou par digumas das caracteristicas dos filmes
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gialli. No entanto o género somente fez sucesso comeeca#cada de 1970, quando mais de
cem filmes foram produzido§’

O diretor Dario Argento foi o grande responsavdb peconhecimento do género,
principalmente com a produc&®» Passaro das Plumas de Cristal (L'uccello dallenpe di
cristallo, 1970) Vem-se em trechos do filme varios métodos desiiyacdo utilizados para
tracar o perfil de criminosos na época, sendo aglievo fato de se destacar que o assassino,
na verdade € uma mulher. Em determinado trechalrde tim psiquiatra explica porque a
mulher cometia tais crimes, isso devido a uma tecidéparandica de nascimento, que se
agravou apos ter sofrido uma agressdo que a tremomatEsse trauma permaneceu
adormecido, até que ela encontrou um quadro guesemava sua agressao, o que acabou
despertando sua loucura, tornando-a violenta, qujara diz que seria talvez para se livrar
do medo, que ela acabou se identificando com agessor.

Algo muito recorrente ao longo do géneiallo se volta a uma de suas caracteristicas
principais, o constante fluxo de personagens, gooigtas estrangeiros, principalmente
oriundos dos EUA, de modo que sdo comuns variaascem aeroportos, ou mesmo de
personagens dentro de avides, ou ainda com impessepassaportes. Toda essa questao nao
apenas se refere dmom econdmico da ltalia no pds-guerra, mas também @odstar
relacionado ao Tratado de Roma, assinado em 198&7awmentou o fluxo de viagens aéreas
principalmente no territério europeu.

Varios outros diretores, além de Mario Bava e Danigento, realizaram producdes
significativas do génergiallo, como Sergio Martino, a exemplo de seu filoma Faca na
Escuriddo (Lo strano vizio della signora Wardh, 1R7A producdo traz caracteristicas
bésicas do género, no entanto o assassino eméseeferido somente como um simples
maniaco, que mata mulheres jovens, algumas ptastitutiizando uma navalha. Sendo que
0s crimes em série figuram apenas como pano deofpada a trama central, sobre uma
mulher e seu marido diplomata que chegam de viagerdiena.

Em 1975, o diretor Dario Argento lanca o filnkeelidio Para Matar (Profondo
Rosso) tratando novamente de assassinatos em sérigaalolor problemas psicoldgicos. O
filme apresenta um assassinato que ocorreu aras eivolvendo uma crianca. O enredo se
desenvolve a partir de uma conferéncia de pardpgieQ que destaca a telepatia dos insetos,

e nesse contexto uma mulher telepata visualizarneme perversa em meio a plateia, que ela

P HUTCHINGS, Petettistorical Dictionary of Horror CinemaMaryland: Scarecrow Press, Inc., 2008, p. 142.
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considera que matou e que fard isso novamenteillde im psiquiatra faz um diagndstico
sobre o0 assassino, este um individuo parandicauzedrénico, pratica 0os assassinatos em
estado de insanidade temporéria, ou seja, uma gessoum durante o dia, que ao matar
recria as condicdes especificas que despertanst@dbucura, até mesmo vestindo algo que
recrie as imagens do seu passado traumatico.

As producbOes de Mario Bava e Dario Argento lancaemmconcepcdes do género

giallo, segundo Adam Rockoff:

A caracteristica definidora d@aialli € um assassino mascarado, que muitas
vezes, mas nem sempre, usa um par de luvas de pmime mata suas
vitimas, geralmente do sexo feminino, em uma vadedde terriveis, mas
muito bem filmadas e compostas, sequéncias de ribrte

Bava e Argento foram os grandes responsaveis patesso dos filmegialli,
consolidaram varios aspectos do género, como alasduvas pretas, a trama envolvendo
estrangeiros, como também frente aos extensossitld maioria dogialli, sendo muitas
vezes abreviados para distribuicdo internacional.

Tenebre (Tenebrae, 198&yigida por Dario Argento, traz em seu enredo $88a8sino
gue mata inspirado em um livro, homonimo ao filntyrante a trama, o0 escritor
estadunidense, que foi a Roma para promover sey liescobre que os assassinatos séo
inspirados em seu livro e acaba se envolvendosvastigacdo. A narrativa filmica nos leva a
pensar em um Unico assassino, o que de fato eédegrda entanto apdés matar o verdadeiro
assassino, aoritico literario, escritor do livro decide conisr com a série de assassinatos,
mas sendo descoberto ao final da trama.

Algo que se deve perceber no cinema € a influequeaum género exerce sobre 0
outro, como no caso do géngajallo nosslasher moviesstadunidenses, como por exemplo,
em Halloween: a noite do terror (Halloween, 197@&) diretor John Carpenter e em muitas
outras producgfes. Existem, é claro, diferencasnee®rentre qgiallo e o slasher movig
devendo ser ressaltado que um género filmico n@orssitui como algo soélido, uma vez que
cada diretor tem seu estilo proprio. Um género mmtedefinido a partir de caracteristicas e
abordagens de temas, personagens e técnicas adgeafiabs especificas, todos esses

parametros com o objetivo de alcangar um publigo-al

" ROCKOFF, AdamGoing to Pieces: The Rise and Fall of the Slashiémd; 1978-1986Jefferson, N.C:
McFarland & Company, 2002, p. 30. (Traducao nossa).
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Slashers Moviesmoralidade e violéncia.

Ao longo dos anos de 1970-80, surgiu um género fopoel muito famoso pela
exploracdo de cenas violentas, com apelo a nudaztibzacdo de assassinos, foram estes os
slasher movieggénero filmico recorrente principalmente entr&b®\ e o Canadde acordo
com Stephen Prince, essa exploracdo da violén@acim@mas, ocorreu depois de 1968,
quando dProduction Codestadunidense estava praticamente abofido.

O que também contribui com a popularizacdo slasher moviesoi a heranca dos
filmes exploitationentre os anos de 1920 a 1950, por abordar assarga®omo sexo, uso de
drogas e delinquéncia juvenil. Ha também no decates décadas de 1950 e 1960, uma
maior atencdo da industria do cinema para com diqoiiuvenil, associado ao cinema
exploitatione conhecido comteenexploitation

Isso se deu nao somente em decorréncia do cinemaexg®racdo, mas,
principalmente por ser o publico jovem e adolescanfprincipal consumidor da industria
cinematografica. Tais fatores, numa cultura posrgue de constantes movimentos culturais,
como a contracultura nos EUA, fortaleceram aindasnpara que o cinema comercial
investisse em filmes direcionados ao publico jovem.

Apesar da crise dos grandes estudios dos EUA, dodeide boa parte de recursos
antes investidos na industria do cinema agora sdm@uionados para a TV, o publico jovem
continuava a frequentar o cinema como meio de tenireento, bastando somente abordar
nos filmes questdes que fossem de interesse datjdes ja que para atrair o publico adulto
para as salas de cinema, necessitava-se de granegtsmentos.

E neste contexto que temos filmes de grande sucesswO Selvagem (The Wild
One, 1953)dirigida por Laszl6 Benedek estrelada por Marloari8io,Juventude Transviada
(Rebel Without A Case, 1955pb direcdo de Nicholas Ray e com James Deanemzcel
dentre as inimeras outras producdes que ficaratrecistas comeeenpics’®

Tais tendéncias do cinema hollywoodiano, do cinemgginal produzido pardrive-

insao longo dos anos de 1960, e da forte influénd&tiea e narrativa do génegallo, tem-

S PRINCE, op. cit., p. 01.

’® Esses filmes foram analisados por Viteck em sasediacdo de mestrado. Ver VITECK, Cristiano Marlon
Rebeldia em Cena: A juventude transviada no cineafigwoodiano nas décadas de 1950 e 12609.153 f.
Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - Universidadéaéual do Oeste do Parana, Marechal Candido Rondon
20009.
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se ainda a decorréncia da popularizacdo da tetegs@ tornou ainda mais acessivel o
conhecimento de crimes em todo os EUA, principatmdrente aos assassinatos em série
entre os anos de 1950 e 1970. Ou seja, tais teladétamto cinematograficas, quanto da
sociedade estadunidense, contribuiram para a @xdnsgénerglasher movie também de
certo modo, na disseminacao de imaginarios sdteite aosSerial Killers.

Os slasher moviesisavam 0s assassinos como pilar para enredos aosirugzoes e
ideias do que o “tornaram” um assassino, assinfipastdo sequéncias de mortes violentas.
Veem-se presentes nestas producdes varios aspeotass, ligados a questdes de jovens
praticando sexo pré-nupcial, usando drogas, camrgides sobre a virgindade feminina,
dentre tantos outros aspectos voltados a estevsedipe acabaram transformados em clichés,
evidentemente que nem todos os filmes deste gérmex@m em seu enredo algo que se pode
considerar um assassino em série.

Os filmes slasher s&o normalmente produgbes de baixo or¢camento, @pehos
constantes a cenas de nudez, e constituem comaspeebasica de seu enredo, assassinos
mascarados com alguma roupa caracteristica ou mésmesia, que possuem problemas
mentais ou traumas psicoldgicos. Tais assassicothesn sempre grupos de jovens em busca
de diversao, longe das grandes cidades, ou enelkigam supervisdo adulta.

Algumas das produgOes mais representativas queeappaen estes aspectos s@o:
Massacre da Serra Elétrica (The Texas Chainsaw Btass 1974)do diretor Tob Hooper;
Halloween: a noite do terror (Halloween, 197@)igida por John Carpenter;Sexta-feira 13
(Friday the 13th, 198030b direcédo de Sean S. Cunningham. Essas prodogSegsram atrair
a atencédo do publico jovem, com temas que chocassamtrariassem as grandes producdes
hollywoodianas das décadas de 1970-80. O g&iasheresteve presente também no Brasil,
a exemplo da producéashock!: Diversdo Diabdlica (1984xirigida por Jair Correia, seu
enredo tem como base skashers moviesstadunidenses, e acabou por retratar a juventude
urbana brasileira da década de 1980.

Os slasher moviesnuitas vezes séo classificados como filmes de baixel, sem
qualquer sentido, porém deve-se ressaltar quesvaspectos envolvem este género filmico,

para o estadunidense Harry Benshoff:

" CANEPA, Laura LoguercioShock!: slasher movie “made in BrazilRevista Contracampo, Brasil, 0, set.
2010. Disponivel em: <http://www.uff.br/contracanipdex.php/revista/article/view/30/45Acesso em: 24/03/
2011.
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[...] assim como os filmes de fic¢éo cientifical®0 refletiram o medo dos
EUA e a parandia acerca do comunismo, os filsteshersde 1980, também

parecem demonstrar de forma metaférica o medastexrin da nossa nacao,
sobre o sexo e a sexualidade durante a primeiealdéta crise da AIDS

Portanto, € pertinente salientar que o propriocagel narrativa do filme pode estar
ligado a questdes ndo de justificar o assassin@ abowutro na sociedade, mas sim perceber
os fatores moralizantes em volta das producdegctaos a um contexto social.

Além dos fatores sociais, 0 que se pode perceblengo dosslasher movies de que
mesmo sem se constituir propriamente em uma da&bnde assassino, muitos aspectos
presentes nestas producdes, entre os anos de 11BBberemetem a caracteristicas que se
pode considerar como a de arial Killer. Como a motivagédo dos assassinatos, comumente
apresentada no inicio do filme, e também a formmaocsado realizados os assassinatos,
dificilmente em unslashera vitima € morta por uma arma de fogo, mas simseamaioria
por armas brancas. A utilizacdo de armas brancasném em casos reais de assassinos em
Série, ja as armas de fogo sdo raramente utilizadas

Portanto, ao longo dos anos, vé-se presente stasher movigstanto aspectos
enquanto consolidacdo de um género cinematogra&iicng questdes presentes na sociedade
frente a concepcdes sociais e também em relac@&ntandimento criminal. Como descrito
acima, o termo comumente utilizado se referia @as®no como sociopata ou psicopata, a

descricéo d&erial Killer se torna mais frequente nos filnsdgshera partir dos anos noventa.

Serial Killers: uma crescente filmografia.

Entre os anos de 1960 e 1980, é evidente quenossfifialli e osslasher moviesnao
foram os Unicos a abordar a tematica de assassieatcseérie, outros géneros, o drama e o
suspense, continuaram a explorar o tema, mas deafdotalmente diferente, muitos
figurando entre filmes policiais, tais comBerseguidor Implacével (Dirty Harry, 1971)
producédo estadunidense dirigida por Don Siegegpjrada no caso do Assassino do Zodiaco.
Ainda em 1971, outra producdo se destaca, a ogetia inglesaD Estrangulador
de Rillington Place (10 Rillington Placelp diretor Richard Fleischer, que se propde atrag

um retrato “fiel” sobre o assassino em série Johris@e, ja que no inicio do filme vé-se a

8 BENSHOFF, Harry MAmerica on Film representing race, class, gended sexuality at the movie®xford:
Wiley-Blackwell, 2004, p. 327. (Traducdo nossa).
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legenda: “Esta é uma historia real, os dialogospsengue possivel foram baseados nos
documentos oficiais®. O que se vé ao longo da producéo é o retratoadking Hill, com
elementos sobre a pobreza, e principalmente di@esissobre o aborto, muito frisado ao
longo do filme, além é claro da frieza dos assasssnde John Christie.

Em 1972, Alfred Hitchcock dirige novamente uma igib sobre assassinatos em
série,Frenesi (Frenzy)que foi filmado em Londres, e possivelmente e enredo baseado
no caso de Alberto DeSalvo. Apés piongé&® do rio Tamisa e de uma multiddo, vé-se um
homem discursando sobre a limpeza do rio e queafitdivres do lixo industrial, do lixo
produzido pela sociedade, logo em seguida algureasops encontram o corpo de uma
mulher na margem do rio. Tal cena sugere que maifi um reflexo da violéncia, e de que o
assassino é gerado pela sociedade.

Em determinado momento éeenesj vé-se a descricdo do assassino em série, como
um psicopata sexual, que no dia-a-dia é um aduitppaico, mas odeia mulheres, é
impotente apesar dos estupros, sendo o Ultimoiesiégsua doenca o estrangulamento de
suas vitimas. Vé-se também a acéo da Scotland &akel,como esta trabalha na resolucéo do
caso, mesmo que muitas dicas do caso sejam daddasspesa do superintendente.

Ao longo de algumas producdes solfserial Killers pode-se perceber outra
recorréncia ao longo desses filmes, em relacadpem®nagens. Muitas producdes, através da
narrativa filmica, nos levam a simpatizar com o®¢mhos”, aqueles que carregam valores
sociais e culturais. A exemplo de filmes sobre uocénte que € incriminado de ser o
assassino serial, mas que ao fim possui um file f® qual o verdadeiro assassino é
capturado, como e® Pensionista (The Lodger: a Story of the Londog,A®27)e Frenesi
(Frenzy, 1972)ambos de Hitchcock.

Outro fator recorrente em filmes de assassinos é@ne S840 as varias tematicas
relacionadas a essas producdes, questdes que chaat@mcdo do publico. Nesse contexto
cabe destacar varias producdes que enfocam temmas arostituicdo, a homossexualidade,
alvos caracteristicos em casos reais do chanelial Killer missionério, que “[...]

socialmente ndo demonstra ser um psicotico, memennente tem a necessidade de ‘livrar’ o

" O ESTRANGULADOR de Rillington Place [10 Rillingid®lace]. Direcéo de Richard Fleischer. Roteiro de
Clive Exton. Inglaterra. Produzido por Basil Appjebeslie Linder e Martin Ransohoff. Distribuicd@lGmbia
Pictures, 1971. 1DVD video (111 min.); Colorido.

8 «“palavra francesa. Literalmente, significa “metmil A camera “vé&” os acontecimentos de cima paiad
Classicamente, tem o efeito de “esmagar” o quesé.viDesigna, portanto, um olhar de superioridade”.
ARAUJO, Inacio.Cinema: o0 mundo em movimen&io Paulo: Scipione, 1995, p. 38.
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mundo do que julga imoral ou indigno. Este tipoodse certo grupo para matar, como
prostitutas, homossexuais, eté”.

Em 1980, Al Pacino protagoniza o filrRarceiros da Noite (Cruisingsob direcdo de
William Friedkin e Gerald Walker, filme que geroal@mica ao tratar do submundo gay de
Nova York. O filme, antes mesmo de ser lancadbajda mobilizado a comunidade gay de
Nova York, jA que o0 assassino em série tem conmadtfrequentadores de bares gays. Isso
acabou por representar para a comunidade gay, soragroducao conservadora da industria
do cinema, levando grupos homossexuais a protestaetra o flme na entrada dos cinemas
e também nosetsde filmagem.

No entanto alguns aspectos Earceiros da Noitedevem ser ressaltados, o diretor
William Friedkin, gravou em boates gays reais,rasgimo contratou os frequentadores como
figurante§?. Em 2007, o diretor mostrou uma versao restaurseta, alteracdes dearceiros
da Noiteno Festival deCannes sendo elogiado e o filme avaliado como a frerdeselu
tempo. Ao contrario de anos atras, no lancamentdiloh®, no qual seu contetdo foi
considerado homofébico por grupos homossexgis.

Também no ano de 1980, tem-se outra producdo @ia tte temas ligados a
homossexualidadé/estida para Matar (Dressed to Killjilme estadunidense com direcdo e
roteiro de Brian De Palma. A producado possui foeferéncia estética apallo italiano,bem
como, expde temas como a questdo do feminismaigdeu enredo mostra uma mulher com
fantasias sexuais, tendo relacfes extraconjugas,que contrai uma doenca venérea e por
fim é assassinada. Além de tratar o tema da traafidade, a producéo foca no transtorno de
identidade de um psiquiatra, Dr. Robert Elliottjspseu lado masculino ndo permite que o
lado feminino aflore, de modo que seu lado femirseovinga, matando as mulheres que
excitam seu lado masculino.

Tanto a homossexualidade, como a prostituicioasdia hoje assuntos que acarretam
diversas discussOes, muitas vezes relacionadascasdbes frente a AIDS, tema presente no
cinema ao longo da década de 1980, apés sua descelre1981 nos EUA.

O cinema, desde os anos 80, tornou-se um veicltdatenacao basica para
transformar a consciéncia do publico com relacagrablema da AIDS.
Contribuiu vigorosamente para desfazer mal-entesdé preconceitos que

81 CASOY, op. cit., p. 14.

82 CARREIRO, Rodrigo. Parceiros da Noite. Disponivel em:
<http://www.cinereporter.com.br/criticas/homevidgmteiros-da-noite/ Acesso em: 20/06/2011.

8 MERTEN, Luiz Carlos. Parceiros da Noite.Disponivel em: <http://blogs.estadao.com.br/luidas
merten/parceiros-da-noite/Acesso em: 28/06/2011.
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associam a sindrome a opcao sexual; assim, a AE®u de ser vista
como uma “peste gay” e passou a ser compreendida uma ameaca para
todos que assumem um comportamento de risco, o igo@i -
principalmente - esquecer o “uso de camisintés”.

Pode-se, assim, considerar o cinema enquanto ume licstorica que pode nos levar
a perceber todo um processo sobre uma moral sexd@d costumes acerca da prostituicédo e
da homossexualidade. “A insercdo das imagens dasmgacinema, apos a aparicdo da AIDS,
representa uma contribuicdo importante para umedspdos individuos e grupos gays e
n&o-gays no que concerne ao cuidado de si no usprdaere$®. Deve-se levar em conta o
proprio papel do cinema enquanto disseminador eilasch respeito da homossexualidade, da
prostituicdo, e consequentemente de um imagindbdesda AIDS.

Tais abordagens, por exemplo, em relacdo a prgsétitue crimes em série, ndo
decorrem somente nos EUA, existem muitas produgfere tal relacdo, em menor escala,
em outros paises. No Brasil tem-se o exemplo ddugém dirigida por Bruno Barretdmor
Bandido (1982)

A produgdcAmor Bandidaetrata a relacao conflitante entre um pai, detgidicial e
sua filha que trabalha como garota de programasguenvolve com um garoto, este um
assassino de taxistas. A trama destaca algunstes@ebre os travestis, e coloca o assassino
como um malandro que veio para o Rio de Janeira pardar bem, mas se torna um
homicida, que mata para sobreviver, sem nenhumrsemdé-se que a produgdo ndo possui
uma abordagem psicologica do assassino, mas destleedes econdmicas da sociedade
brasileira, problemas que infelizmente se podetifiear atualmente.

No ano de 1986, frente ao cinema estadunidensesdéwarias producdes sobre
assassinos em série que se destacaram d@agada ao Amanhecer (Manhuntedjrigida
por Michael Mann, com roteiro baseado no lil@dagdo Vermelho (Red Dragon, 198d¢
Thomas Harris. Trata-se de um filme que mostrasqmatodos e recursos o FBI utiliza na
captura de assassinos em série, tanto frente #fickgfio quanto nas formas de analise de
documentos. Pode-se ver como a ciéncia forens@esténte na resolucdo desses casos, com
os chamadoprofilers, criminalistas responsaveis por tragar o perfiasgassinos.

Em Henry: o retrato de um assassino (Henry: PortrditaoSerial Killer, 1986) sob

direcdo de John McNaughton, tem-se um filme que aspectos repulsivos, mostrando o

8 PAIVA, Claudio Cardoso delmagens do homoerotismo masculino no cinema: umdestle género,
comunicacdo e sociedadd®isponivel em:<www.cchla.ufrn.br/bagoas/v01n0lbagoas0lzpdficesso em:
25/06/2011.

% |bidem.
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retrato do assassino em série Henry Lee Lucashédmse trata de uma cinebiografia “fiel”
em relacédo ao caso real, mas sim trata de repeesenticOes de tal assassino, sua repulsa a
prostitutas, apresentando a frieza de seus crjor@amente com seu comparsa Ottis Toole.

Em outro viés, uma trama que nos apresenta umsass&n Se€rie caroneiro, ou seja,
A Morte pede Carona (The Hitcher, 198@p diretor Robert Harmon. Seu enredo apresenta
um garoto dirigindo pela deserta Rota 66 que cogaEUA, que oferece carona a um
desconhecido, este um assassino em série. Ao im@itme o assassino é sempre chamado
de psicopata, um individuo sem registros, ndo p@sgacedentes criminais, sem habilitacéo,
ou mesmo certiddo de nascimento, sem registro gieaidi EmA Morte pede Carona
assassino vive a margem, seus crimes sao seusgesiteanto para ele como para a
sociedade.

A producaoO Padrasto (The Stepfather, 198%db direcdo de Joseph Ruben, traz aos
telespectadores uma histéria voltada ao seio famiinspirada em John List, que assassinou
sua familia inteira, encaixando-o como um assassinanassa. No entanto o que se vé no
filme € um assassino em série de familias, ao laagiiime ndo ha qualquer momento onde
se explicam os problemas do assassino, a nao geernpEs trechos nos quais se pode supor
gue o assassino teve problemas na infancia, alétardena mentalidade agressiva frente a
guestao familiar.

Em 1989, com direcdo de Harold Becker, a prodiifimas de Uma Paixao (Sea of
Love) traz em seu enredo uma possivel assassina emcaéeiutiliza anuncios de jornal para
encontrar suas vitimas. Durante a investigaca@tetide Frank (Al Pacino), se envolve com
uma possivel suspeita, no entanto seu ex-maridasgsassino em série, matava por ciimes.
Fazia suas vitimas, os futuros pretendentes dexs@aposa, simularem com sexo ela, para
entdo mata-los com um tiro na nuca. No entantaseassinatos ndo sao nada mais do que um
pano de fundo para o romance dos protagonistas.

Muitas questdes levam a reflexdo dos varios valosrrentes em diversas
producgdes, como por exemplo, em relacdo aos vailmdesduais, ja que em varios filmes o
assassino em série € constantemente representadaiooindividuo a margem da sociedade,
sem rastros, nem registros. Um bom exemplo destaqiee no cinema € a produ¢@®/en:
0s sete crimes capitais (Se7en, 19896)qual o assassino John Doe (Kevin Space),atachy
como um individuo sem vida social, ndo possui nerghligacdo profissional, porém possuia

uma conta bancéria, € inteligente, culto, mas raate louco. Outros exemplos séo as
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producbesPerseguidor Implacavel (Dirty Harry, 197&)A Morte pede Carona (The Hitcher,
1986) dentre inimeras outras.

Por outro lado, alguns filmes levam em conta aatmlailade dos assassinos em série,
tanto em relacdo a familia, como em outros meiasasy ao ponto que muitos filmes
destacam que 0 assassino em série, € manipulad®dne seu mundo, mas consegue manter
sua vida social estavel, trabalha. Exemplos deste seriam as producd&3:Estrangulador
de Rillington Place (10 Rillington Place)O Padrasto (The Stepfather, 1987)

Nos anos noventa ha varias producdes que desenvalve enredo baseado em
assassinatos em série, seja com produc¢des voladasblico jovem, com assassinos usando
mascaras ou filmes baseados em obras literariasesno producdeblockbuster® do
cinema estadunidense.

Uma das produgdes hollywoodianas de maior sucedse Serial Killers,baseada na
obra literaria homoénima de Thomas Harf@ O Siléncio dos Inocentes (The Silence of the
Lambs, 1991) A producdo se tornou referéncia no tratamentoadsassino em série
inteligente, a figura principal Hannibal Lecteryvdeinspiracdo em tréSerial Killers
estadunidenses, Ted Bundy, Gary Heidnik’'s, Ed ®@etambém no assassino em série que

agiu na antiga Unido Soviética, Andrey Chikatilo.

Deve-se ter consciéncia de que a industria cineggréfioa visa em principio as
propriedades comerciais de um filme, seja frergaaquer tema, mas chega ao ponto em que
acaba criando imagens e ideias sobre determinalmtas No caso de nosso estudo, cada
filme dissemina um estereodtipo frente a figuraSiwial Killer, que muitas vezes difere do
real, isso nos leva a analisar as varias caraitadsexpostas pelas diversas producoes,
muitas vezes colocadas como comuns aos assassiNGEr® e ao meio em que estdo

inseridos.

Quando um filme é apresentado ao publico, ele stog® o resultado de
uma intertextualidade que combina diferentes liggua: textos orais — a
palavra falada ou cantada -, escritos — letreirtegendas — e visuais — a
propria imagem projetada, os cartazes publicitareospropaganda dos
jornais, entre outros. Na intersecdo entre elasgesu nos filmes
personagens que muitas vezes podem ser ficticaspnde as cenas vividas
sdo “reais”, pois as relacfes sociais e 0 mundmeseptado na tela foram
retirados da propria sociedade.

% Refere-se a filmes de grande sucesso de bilheterieom orcamentos de grande porte.
8" SOARES, Mariza de Carvalha.Histéria vai ao cinema3? ed. Rio de Janeiro: Record, 2008, p. 11.
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De todo 0 modo, todos 0s personagens que repres@stassassinos em série, seja
em filmes baseados em livros, cinebiografias, @eotitros, tendem a representar modos de
agir, de falar e de se comportar, que muitas vexabam representando-os de forma

questionavel.

Nos livros, cinema e televisdo sdo descritos colos,ahorriveis, caras de
mau. Quase nunca é assim. Sao pessoas comunéngeenprego e podem
ser bastante charmosas e extremamente educadas @sdmilhares de
vitimas que cairam em suas armadilhas tinham qutecige inteligéncia
normal, 8&;3 certamente ndo achavam que estavam @sandb em situacdes
de risco.

Enfatiza-se que de forma alguma os filmes s&@wgal Killers os representam da
mesma maneira, pois é estd diversidade que nosibiitesanalisar as condi¢cdes
socioculturais que se estabelecem em diferenteporatidades e que permeiam nas
representacoes d&erial Killersao longo do cinema. No entanto, algumas represgggac
muitas vezes acabam firmando certas concepcoesaatertais assassinos e da realidade que

0s cercam, tornando personagens filmicos comaoérefex do real, do que foi imaginado.

Os personagens do mito parecem existir em umadagai que lhes é

prépria, que tira sua forca da realidade psiquida desejo que os alimenta
e os faz permanecer. Um fendbmeno que vem se rdpetiam modernidade é
a criacdo de histérias e personagens, ndo por ¢daues, mas por

individuos ou por pequenas equipes de pessoaginpgens criados com
intencado artistica ou de entretenimento, e queaacgior atingir dimensdes
miticas. Adquirem uma realidade tdo palpavel qeelrem correspondéncia
e podem ser noticiados na imprensa como pessaas Esamplos antigos

seriam Dom Quixote ou Robinson Crusoé, e mais teowmnte Sherlock

Holmes, Super-Homem ou Tarz&h.

Essaimpressédo da realidaddeste artificio que € o cinema nos leva a reftetire as
circunstancias em que seus personagens estacdossea interpretacdo e manipulacdo de
certas identidades, de como sédo imaginadas pagtoecipema. Ao ponto que é comum em
alguns filmes se ver a diferenciacdo entre os sisgEmsem série e 0 restante das pessoas, €
necessario ao filme expor essa diferenca paranifisagdo do personagem,Serial Killer.

Desde osSerial Killers sobrenaturais délalloween: a noite do terror (Halloween,
1978) Sexta-feira 13 (Friday the 13th, 1988)A Hora do Pesadelo (Nightmare On Elm
Street, 1984)a filmes que tratam o tema baseados em invedggag contribui¢cdes policiais,

a exemplo da série de filmes sobre Hannibal Legtex,contou com a consultoria de agentes

8 CASOY, op. cit., p. 35.
89 WATT, 1997apudGORENDER, op. cit., p. 117.
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do FBI. Portanto, desde os filmes com assassinediguram de certa forma com aspectos
duvidosos, aos que trazem assassinos com um tratammais sério, tais filmes constroem
uma aurea acerca do assassino em série, como aigpoaiem de um homem comum.
Roberto Benigni, talvez mais conhecido internadioeate por seu filmé Vida é
Bela (La Vita e Bella, 1997protagonizou, produziu e dirigiu a comédia sabreassassino
em série, a producédo italia@Monstro (Il Mostro, 1994)No decorrer do filme o assassino
em série é chamado de maniaco sexual e principdermonstro. Varios sdo os suspeitos,
mas o principal € o malandro da cidade, Loris (RobBenigni), mesmo sendo inocente,
acaba sendo investigado e provocado sexualmentaurpar policial, pois devido as leis
italianas s6 poderia ser preso em flagrante. Ayg@&d ndo possui um pano de fundo sério,
mas aborda 0 assunto e 0s assassinatos de forn@aammeio a uma populacédo assustada,

pela monstruosidade dos crimes.

N&o muito distante da imaginacdo cinematografiaanitante a associacdo em casos
reais deSerial Killers com monstros, vampiros, nomeacdes que remetetaszonhecido, ao
miraculoso. Podem-se citar exemplos de assasser@@ssbrasileiros tais quais: Marcelo
Costa da Andrade, “O Vampiro de Niterdi”; Adriana 8ilva, “O Monstro de Passo Fundo”,
José Paz Bezerra, “O Monstro do Morumbi”. E foraBtasil os assassinos vampiriths
como, Bela Kiss, na Hungria e Ali Reza Khoshruy afuKordiyeh, “O Vampiro de Teer&”,
no Ird. E no cinema podem-se citar as produddes: vampiro de Dusseldérf (M, 19380
Monstro (Il Mostro, 1994)

S&o interessantes tais associacoes, a relacdooesdeassino, a realidade e a fantasia.
No entanto, osSerial Killers ndo sdo seres mitologicos, mas por vezes saodesecomo
anomalias sociais, e acabam relacionados a fastdsiauniverso sociocultural. O cinema
como um espaco do fantastico, tornou-se um veidelgrande desenvoltura para tratar as
referéncias de assassinos em série a algo solmaraimo Michael Myers, emdalloween: a
noite do terror (Halloween, 1978janto quanto ao excéntrico psiquiatra canibal ritzad
Lecter emO Siléncio dos Inocentes (The Silence of the Laht$s,).

Em outro viés, em um cenério comico tem-se a p@aMamae é de Morte (Serial
Mom, 1994) que apresenta o nucleo familiar de classe métiaenidense, formado por um
casal de filhos, o pai e a mae perfeita. O enred@lmie apresenta a mae que tenta manter

tudo em ordem e de acordo com seus padrbes, dafmdeus filhos e 0 modo de vida que

% GREIG, op. cit., p. 255.
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leva. Para isto mata todas as pessoas que afetammideais, desencadeando um série de
assassinatos. No inicio do filme ha uma discusshesa pena de morte durante o café da
manha, e no decorrer da trama ha varias referéadifimes e livros sobr8erial Killers até
mesmo uma possivel relacdo da mae com o famosssassam série Ted Bundy. No filme o
assassino serial é tomado como uma celebridadgtaaponto uma critica ao grande interesse
do publico por este tipo de assassino, o filmeré/ppes banal e cruel.

Em outra abordagem, destacando questdes psicadpgiean-se a producdo
estadunidens€opycat: a vida imita a morte (Copycat, 199bdigida por Jon Amiel, que
apresenta varios assassinatos em seérie, sendocGestade Serial Killers famosos, a
investigacdo tem a ajuda de uma psiclloga crinsitizglija aposentada, especialista em
assassinos seriais. No inicio do filme vé-se unlaspante, explicando as motivacdes e
excitacOes d&erial Killer ao matar, em um exemplo envolvendo a platéia masguponta
em uma fragao de dez homens, que nove séo hormareobrentre 20 e 35 anos, descartando
os afro-americanos e asiatico-americanos, e assistach a faixa etaria e étnica dos
assassinos em série, como sendo brancos entr@2@rmos. Além disso, destaca que varios
Serial Killers sao tranquilos, discretos, gentis, bons vizinbasseja, pessoas normais, e que
estes ndo sdo uma invencéo do século XX, mas sereeistem em namero cada vez maior.

O filme Se7en: os sete crimes capité8e7en, 1995Jlo diretor estadunidense David
Fincher?, com Brad Pitt e Morgan Freema&@e7eré considerado um dos grandes sucessos do
cinema da década de 1990. Os assassinatos enta@@étidos pelo personagem John Doe
(Kevin Space) sao baseados nos setes pecadoss;apia compdem a questao principal do
filme. O assassino em série € o0 mal, mas um massado a limpar os indesejaveis da
sociedade; o filme mostra os problemas e confldas grandes cidades e a apatia da
sociedade, até certo ponto transparece uma redisaconceitos da ldade Média.

Para além da compreensdo da mente d&enal Killer, tem-se o retorno do género
slasher,sucesso entre o publico jovem no fim da décadE9dé e primeira metade de 1980.
Em 1996 Wes Craven, diretor AeHora do Pesadelo (Nightmare On Elm Street, 19@d4hca
o filme Panico (Scream)producdo que revigorou o género sendo umas dasreva
bilheterias, arrecadando aproximadamente 173 nslld@edolareé. O filme faz constantes

referéncias a outradashers movieszomoHalloween: a noite do terror (Halloween, 1978)

°1 O cineasta dirigiu outro filme sobre um assassinpsério, este baseado em um caso real em sendiolug
Zodiacode 2007.

%2 BOX Office Mojo. Scream (1996) Disponivel em: <http://boxofficemojo.com/movidgiscream.htrm.
Acesso em: 25/11/2010.
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Sexta-feira 13 (Friday the 13th, 198@uma espécie de parddia dos clichés do género, em
certo momento do filme um personagem comenta queesgedo for complicado demais,
perdera o seu publico-alvo.

Neste interim, apresentam-se também os filEwesei o que vocés fizeram no verao
passado (I Know What You Did Last Summer, 19@7Jiretor Jim Gillespie, kenda Urbana
(Urban Legend, 1998Jirigida por Jamie Blanks. Filmes que recorreneaedo que envolve
um grupo de jovens em meio a histérias de terratasdcomemorativas dos EUA, jovens
rumo a universidade ou ja inseridos neste meiopeemiesignando aspectos sociais para o
préprio reconhecimento do publico com o enredo. ddégorrer dos filmes, por alguma
imprudéncia, acabam sendo perseguidos por assassimaerie usando mascaras ou algum

tipo de disfarce, descritos sempre como psicoseispatas.

Outro filme que retrata adolescentes na faculdat®s em um contexto menos
“juvenil” & O Principal Suspeito (Nightwatch, 199irigida por Ole Bornedal. Trata-se de
remaké® estadunidense da producdo dinamarqusa@go na Noite (Nattevagten, 1994)
também do diretor Ole Bornedal. O filme é sobreastudante de direito, que trabalha em um
necrotério e acaba sendo acusado de ser um assassigérie de prostitutas, estas sempre
colocadas como um objeto, a margem da sociedadeer@adeiro assassino serial, um
policial, comenta que as explicacbes da motivagiond assassino sdo apenas ficcdo, para as
pessoas sentirem-se seguras, eles apenas matano, guoe¢ ndo pode ser explicado se torna
um caos sem sentido, diferente do cinema e daigétewno qual o assassino explica como e

por que matou.

Varias produgfes sobre assassinos seriais abordecsmextos relacionados as
parcelas excluidas e recriminadas da sociedadeexganplo, a questdo racial presente em
varios filmes, ja que aparentemente em muitas ekl osSerial Killers sdo individuos
brancos. Isso leva a reflexdo do por que de centasdo dos casos que envolvem negros, que
constituem grande parte dos assassinos em séiggadgs nos EUA, como aponta Anthony
Walsh, em seu artigoAfrican Americans and Serial Killing in the Metlid*

% O remakeconsiste em tomar um filme previamente existentazer uma verso actualizada do mesmo. O
critério predominante consiste em averiguar do gt comercial ou criativo que o filme mantém. Emcao
dessa avaliacdo, decide-se se vale a pena recuperateterminado universo e respectivas personagens.
NOGUEIRA, op. cit.

% WALSH, Anthony. African Americans and Serial Killj in the Media.Homicide StudiesVol. 9 No. 4,
November, 2005, 271-291.
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No entanto, tem-se como exemplo, a producdo esthseUm Assassino A Solta
(Switchback, 1997¥irigida por Jeb Stuart, traz um assassino em ségeo, interpretado por
Danny Glover, que atormenta um agente do FBI (BeQuiaid), sequestrando seu filho. O
assassino serial ao longo do filme € mostrado coma pessoa comum, amigo de todos,
confiavel, porém manipulador. No entanto quest@egis ndo sdo desenvolvidas durante o
enredo, e nem mesmo atraiu qualquer debate salme die um assassino serial negto.

Mas de todo o modo, pode-se problematizar, porquaaao poucos os filmes que
em seu enredo apresentem um assassino serial guensehomem negro, para além de
coloca-los no papel do detetive que se arrisca gegaendar o caso. Como por exemplo, as
producdes hollywoodianadBeijos Que Matam (Kiss the Girls, 199@ue traz Morgan
Freeman no elenc®ossuidos (Fallen, 1998)rotagonizado por Denzel Washington, em seu
enredo vé-se a relacdo dos assassinatos em sdrie & um contexto sobrenatural. Ainda
deve-se destacar que os dois atores citados paraan de outros filmes sobre assassinos em
série,Se7en: os sete crimes capitais (Se7en, 1898)Colecionador de Ossos (The Bone
Collector, 1999)

Stuart Hall destaca que “Nao ha como escarpar tiecpe de representacdo, e nao
podemos lidar com a idéia de ‘como a vida é |& fmmo uma espécie de teste para medir o

acerto ou o erro politico de uma dada estratégtaxia cultural”.*®

O imaginéario existe em funcdo do real que o produdo social que o
legitima, existe para confirmar, negar, transfiguna ultrapassar a realidade.
O imaginario compde-se de representacdes sobrendandio vivido, do
visivel e do experimentado, mas também sobre dsospmesejos e medos
de cada época, sobre o ndo tangivel nem visivel gua passa a existir e ter
forca de real para aqueles que o vivenciam.

Portanto pode-se refletir que esta certa omissiassgassinos em série negros, estaria
ligada a um contexto de desconstrucao de politazaais, ja que através do imaginério, pode-
se reconhecer representacoes diversas, de mode guoele observar estigmas socioculturais,
que por vezes sao “esquecidos”.

Em outro viés, em uma producéo sobre o verdo estaldle Nova York em 1977, o
diretor Spike Lee apresenta €énVerdo de Sam (Summer of Sam, 1989)assassinatos em

série de David Berkowitz. O enredo foca a vida dis dapazes de uma comunidade italo-

% |dem, ibidem

% HALL, Stuart. Da diaspora: identidades e mediaces cultur&sg. Liv Sovik. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2003, p. 346.

" PESAVENTO, op. cit.
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americana, destacando questdes sobre traicdonpedtn e o cenaripunke discoda época.

Ao longo do filme vé-se a crescente parandia dallpgpo frente aos assassinatos de David
Berkowitz, a ponto de a policia pedir ajuda ao osfilocal, além de algumas pessoas da
comunidade que acabam investigando os crimes. W@ stecorrer do filme a preocupacao
com a questdo da comunidade em si, com 0s asgassima@as nd0 com 0 assassino.

A producao Psicopata Americano (American Psycho, 200Baseado em livro
homoénimo de Bret Easton Ellis e dirigida por Margrién, traz uma critica aos chamados
yuppie§® da década de 1980, criticando o consumismo exaderkestadunidense e ao
American Way of LifeNeste ponto é interessante pensar o porqué tzacdio de um
assassino em série dentro desta critica, jA qped® pensar a questdo do assassinato serial,
que precisa matar, ou de certo modo consumir $uaaviO assassino escolhe suas vitimas de
acordo com sua obsessao, ndo muito divergentecddhasie um produto em uma loja

Nos anos 2000 ainda s&@o constantes os filme saiwassinos em série, desde
cinebiografias a séries de TV, além de variesakers como: Halloween: o Inicio
(Halloween, 2007)sob direcdo de Rob Zombi® Massacre da Serra Elétrica (The Texas
Chainsaw Massacre, 2008irigida por Marcus Nispel; dentre tantos outros.

E ainda se tém inumeras producdes que sdo por eemsglerados novos formatos
dosslasher moviegjue se referem diretamente aos vildes como seedal Killers como os
filmes: Crywolf: O Jogo da Mentira (Crywolf, 200%)o diretor Jeff WadlowWolf Creek:
Viagem ao Inferno (Wolf Creek, 200djigido por Greg Mclean e baseado em um caso aeal
producao do diretor Wes CravénSétima Alma (My Soul to Take, 2Q18l¢ém do grande
sucessa@ogos Mortais (Saw, 2004p diretor James Wan, que atualmente esta em S sé
sequéncia.

Muitos filmes sobreSerial Killers obtiveram grande sucesso de bilheteria, como os
slasher moviesO Massacre da Serra Elétrica (The Texas Chainsavsddere, 1974)
Halloween: a noite do terror (Halloween, 197&exta-feira 13 (Friday the 13th 1980)
Panico (Scream, 1996 Além das producdebBlockbusters O Siléncio dos Inocentes (The
Silence of the Lambs, 199tpm suas outras trés sequéncias nos anos 3eden: os setes
crimes capitaigSe7en, 1995entre outras produgdes, que acabaram por fanmaagem do

Serial Killer inteligente.

% A palavra Yuppie vem da sigla YUP (Young Urban fEssional), Jovem Profissional Urbano. O termo se
refere a jovens profissionais, com formacgao unitéra, estes seguiam as tendéncias da moda, sz
econOmica estava entre a classe média e a cldase@huns entre a década de 1980 e 1990, e aeflets
transformacg@es ocorridas nos governos dos EUAIeglaterra.
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Uma grande quantidade de filmes possui sequénsgamslo esse um elemento da
propria légica da industria do cinema. Deve-se lamtnda a relagdo estabelecida pela logica
cinematografica, de que a estoria apresentada erfilmendeve “[...] fazer sentido para a
audiéncia dos cinemas, como também atender a deselos anseios sociais e necessidades
psicolégicas da coletividade no interior da qualréalizado, sob pena de vir a se constituir
num fracasso comerciaf®

Pensando no discurso mais amplo sobre os assassimostrie e destacando as
questbes que permeiam seus aspectos, deve-serapoata cinema por si SO jamais vai
explicar de fato o porqué que estes individuos matdlas lancara questdes sobre suas
causas, representando seus crimes, podendo atéoneegmor questbes sobre como a
sociedade deve trata-los, julga-los e mesmo dissoitire a pena de morte.

O que se pode notar em varios filmes sobre assassin série, é sua relagdo com o
contexto criminal, sempre envolvendo investigaqi@giais ou mesmo civis, seja no enredo
central ou como pano de fundo, muitas produ¢céetporepresentantes da ordem social, que
julgam os valores morais, sociais e culturais. 8lentodo, pode-se refletir sobre diversos
fatores moralizantes implicitos e explicitos emiosafiimes, que perpassam pelo universo
sociocultural, por exemplo, nagueles que abordanostituicdo e a homossexualidade.

Em Do Inferno (From Hell, 2001 )producé&o estadunidense dirigida por Albert Hughes
e Allen Hughes, traz Johnny Depp no elenco e é emtddla na Londres da era vitoriana,
retrata uma versdo dos crimes de Jack, o Estripad@cionando-o com a maconaria.
Observa-se ao longo do filme a busca por um assas& prostitutas. A producdo luso-
brasileira dirigida por Miguel Faria JQ Xangd de Bakerstreet (200baseado no livro
homénimo de J6 Soares, também aborda a prostitugigual Sherlock Holmes vem ao
Brasil solucionar os misteriosos assassinatos gselaan o Rio de Janeiro em 1886 e sua
relacdo com os crimes de Jack, o Estripador emriesnd

Vérios filmes baseiam seus enredos em crimes cdosetiontra prostitutas, muitas
vezes destacando questdes morais, neste sentidderéssante destacar os filmes que
retratam mulheres como assassinas em série, parastibcar os assassinatos em série como
sendo cometidos apenas homens. Deve-se consideraagas producdes tendem a apontar a

violéncia como algo atribuido apenas ao sexo mascul

% OLIVEIRA, Dennison. O cinema como fonte para ddrisa. In: Fontes histéricasmétodos e tipologias, 2008,
Curitiba. Ill Evento de Extensdo em Pesquisa Hist)12008, p. 1-12.
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A cinebiografiaMonster: Desejo Assassino (Monster, 200Bigida por Patty Jenkins,
trata da primeira assassina serial dos EUA, Ai&ornos, homossexual e prostituta, que
assassinava seus clientes a beira da estradan®©ple em questao certo preconceito frente a
Wuornos (Charlize Theron), construindo certa defegavirtude de ser prostituta e Iésbica,
expondo todo um contexto social. Fato interessamfee Wuornos vendeu os direitos de sua
histéria de vida ao cinema dois dias apos ser pif¥sa

Outro exemplo é a producéo do diretor Joel Bertira: paixdo assassina (Karla,
2005) filme estadunidense que retrata os assassinatoetidos no Canada por Karla
Homolka e Paul Bernardo. Ao contrario do que mugicreditam, de que 0 assassino em série
€ em geral um individuo solitario, esta producéselda em relatos policiais e nos videos
feitos pelo casal, retrata as fantasias sexudfadg e de como Karla se tornou sua cumplice.

Neste ponto deve-se perceber o quanto se tornatenp® para o historiador o papel
do cinema, enquanto agente historico, j& que o mesarrega concepgdes e ideias sobre
diversos temas. A exemplo dos debates acerca dassewualidade e tantas outras produgdes
que envolvem aspectos frente a prostituicdo, t@socas producdes anteriormente citadas:
Henry: o retrato de um assassino (Henry: Portraiteo Serial Killer, 1986) O Principal
Suspeito (Nightwatch, 1997Beijos Que Matam (Kiss the Girls, 199Do Inferno (From
Hell, 2001) O Xangb de Bakerstreet (200)em como, a cinebiografiglonster: Desejo
Assassino (Monster, 2003)

As producdes que tratam dos assassinos em sérigmueomo vitimas prostitutas,
muitas vezes expdem um imaginario social acerci@asles carregam, contudo o preconceito
de carater moralizante e recriminador, no que coeca uma vida ligada a um trabalho
considerado imoral. Tais filmes colocan$erial Killer, muitas vezes como um ser que julga
0 que € moral, que julga a prostituicdo como décaia de uma sociedade corrompida, a
exemplo do filmeSe7en: os sete crimes capitéie7en, 1995)

Apesar de muitas producfes sobre assassinos esmiaggarem especulacbes do por
gue eles cometem tais crimes, por exemplo, cordnaoksexuais ou prostitutas, destaca-se
que o cinema enquanto produto sociocultural landel@ates sobre estes temas, ainda hoje
cercados de preconceitos e polémicas, muitas vepesduzindo uma ordem social. Pode-se

perceber através do cinema como muitos valoresiraigt adquirem novos significados,

1% GREIG, op. cit., p. 106.
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diferentes de seu momento de produgcdo, como a déxedap filme Parceiros da Noite
(Cruising, 1980) que teve criticas favoraveis somente anos apaa astréia.

Outro apontamento sdo as producdes que abordassimssaseriais homossexuais,
como as cinebiografias estadunidenggéacy (Gacy, 2003)dirigida por Clive Saunders;
Mente Assassina (Dahmer, 20@R) diretor David Jacobson. E também filmes queartnate
assassinos pedofilos e canibais cofte Gray Man (The Gray Man, 200&pobre Albert
Fish.

Além de filmes que focam outro tipo de compreend@assassino serial, como as
cinebiografias sobre o assassino pedodfilo e candbadrei Chikatilo:Cidadao X (Citzen X,
1995) dirigida por Chris Gerolmo, lancada para a TVa eroducéo italiand&vilenko
(Evilenko, 2004)direcdo de David Grieco. Chikatilo cometeu taisnes na antiga Unido
Soviética, de tal modo, estas duas producdes traagoms apontamentos ideologicos
referentes ao capitalismo e ao comunismo frentB@oeensédo e resolucao de seus crimes, ja
algumas autoridades da antiga Unido Soviética derssram o assassino em série, como um
produto do ocidente.

Como destacado anteriormente temas como a homedisiexie, a pedofilia e a
prostituicdo figuram de forma significativa nasgugdes sobre assassinatos em série, seja em
filmes em seu contexto de producgéo cavhoo vampiro de Dusseldorf (M, 1938 mesmo
nos quais possuem uma ambientacdo historica, apéxete Perfume: a historia de um
assassino (Perfume: the story of a murderer, 20@6}producdo entre Alemanha-Franca-
Espanha, sob direcdo de Tom Tykwer. Seu enredsepeeum rapaz que tinha como vitimas,
prostitutas e também mulheres da nobreza, em ligsoaelhor perfume, que para ele, este
vinha da beleza dessas mulheres.

A producaoCondessa de Sangue (Bathory, 20@88)n direcéo de Juraj Jakubisko, co-
producdo entre Eslovaquia-Republica Checa-Ingktdungria, também possui uma
ambientacdo historica e apresenta questdes rederargossivel, primeira assassina em série.
Seu enreda@onta a histéria de Erzebet Bathory condessa hamgausada de torturar suas
criadas até a morte e banhar-se no sangue destasaater sua juventude. O filme trata de
aspectos fantasiosos que levaram a condessa aiagsasas criadas, como a feiticaria, além
de apresentar o conflito entre o catolicismo eatgstantismo. Ao final do filme vé-se que a
condessa é considerada p@lsinness Bookomo a maior assassina de todos os tempos.

Existem muitos filmes que abordam assassinatosem) smuitas vezes com um pano

de fundo histérico, como os ja citad@3:Xangd de Bakerstreet (200Do Inferno (From
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Hell, 2001) Perfume: a histéria de um assassino (Perfume: tbey ©f a murderer, 2006
Condessa de Sangue (Bathory, 2008)de-se também citar a produgdoNome da Rosa
(Der Name der Rose, 1986)o-producdo entre Franca-Italia-Alemanha, diagpmbr Jean-
Jacques Annaud. Por mais que nao trate de um mssassial, consegue destacar o embate
entre a racionalidade e o conhecimento da Igréjayvés de uma trama que mostra uma série
de monges gue sdo assassinados ao terem contatorcbwno.

Outro exemplo de assassinatos em série como paiumdie, € o filmev de vinganca

(V for Vendetta, 2006Jirigido por James McTeigue, co-producao entre HUkxAlemanha.
O roteiro foi baseado na série em quadrinhos hom&ma qual o protagonista mata pessoas
envolvidas em uma rede que manipula a sociedadkimhan apds assassina-las coloca uma
rosa ao seu lado, mas a questéo a ser destacdittaenndo sdo os assassinatos, mas sim 0s
assassinados.

Em outro viés com contexto explicitamente voltadis &erial Killers o filme
estadunidenskstinto Secreto (Mr. Brooks, 200&$trelado por Kevin Costner e com diregéo
e roteiro de Bruce A. Evans. A producdo apresentsd& de como um assassino em série
planeja seus crimes, destacando como muitos poeehomens bem sucedidos, inteligentes,
pais de familia. Mr. Earl Brooks (Kevin Costnerd éssassino da impresséao digital que tem
como vitimas casais, porém acaba sendo reconheatiantageado por uma testemunha em
seu ultimo crime, ao mesmo tempo em que € tambeestigado por uma policial. O filme
acaba se referindo ao instinto do assassino semab algo bioldgico, pois Mr. Earl Brooks
teme que sua filha tenha herdado seu instintoteecre

Além de temas ligados a moral sexual, decorreriesados entre 1960 &4 1980, com a
ascendéncia dos movimentos feministas, e tambémosomovimentos homossexuais, deve-
se apontar outros temas recorrentes em muitas gesusobreSerial Killers como o
canibalismo. Um bom exemplo é o personagem Hanhibeter, da série de filmes baseada
nas obras literdrias de Thomas Harris, tais q@asada ao Amanhecer (Manhunter, 1986)
O Siléncio dos Inocentes (The Silence of the Lad®81) Hannibal (Hannibal, 200%1)o
remake Dragao Vermelho (Red Dragon, 2Q0&)Hannibal: a origem do mal (Hannibal
Rising, 2007) Filmes de grande bilheteria que levaram ao grandsico, ndo somente a
imagem doSerial Killer inteligente e culto, mas também das questbes guearm 0

canibalismo.

O canibalismo é sem davida um antigo costume hupmaae que o mundo
moderno considera repulsivo. Porém, tal costumelaaiocorre. Houve
circunstancias conhecidas de vitimas de quedaiéle ag deparando com a



57

escolha entre comer carne humana ou morrer de fofto@o embora
possamos entender aqueles que escolhem viver, donaecarne, sentimos
que suas acdes de algum modo transgridem o limiteid € humand®

Podem-se também apontar as ja citadas cinebiogratire assassinos em série
canibais comoThe Gray Man (The Gray Man, 2003pbre Albert FishMente assassina
(Dahmer, 2002)sobre Jeffrey Dahmegidadédo X (Citzen X, 1999 Evilenko (Evilenko,
2004) ambos sobre Andrey Chikatilo.

S&o inumeras as producfes que abordam esse tesngu@ia sua narrativa expoe
guestdes do comportamento humano, para acentut @uais a imagem do assassino, sendo
que algumas das producdes citadas envolvem costhigidricos, comélannibal: a origem
do mal (Hannibal Rising, 200/)no qual descreve o canibalismo do assassino, como

proveniente da falta de alimento, em virtude dauSdg Guerra Mundial.

Houve também surtos de canibalismo em massa ducengeriodos de
grande fome no século XX: na Russia, durante cog@erde coletivizacao
forcada de Stalin; na Alemanha, apés a Primeirarr@ulundial; e na

China. Em cada época, as pessoas famintas sexgaigifh comer 0s corpos

dos mortos - em alguns casos, até os corpos dgsuros filhos %2

O canibalismo do personagem Hannibal teve comoiratsim o Serial Killer
ucraniano Andrei Chikatilo, seus atos canibais ¢eigem nas historias sobre seu irméo mais
velho, segundo sua méae foi sequestrado e devoradwizinhos, durante a escassez de
comida na Ucrania sob o regime de StifinvVeem-se estes aspectos presentes no filme
Hannibal: a origem do mal (Hannibal Rising, 2007hspirado de fato ou ndo em um
assassino em série real, ndo deixa de expor unségagugue se refere a eventos histéricos de
grande propor¢cdo como a Segunda Guerra Mundialpnelp o chamado canibalismo
famélico, caracteristico da escassez de alimentos.

Como se V&, a industria do cinema trata de divesiseantos polémicos em meio as
representacdes do assassino em série, mas quente dlguma sdo puramente ficcionais,
muitos casos reais acerca d8erial Killer, apresentam crimes contra homossexuais,
prostitutas. Muitos sdo associados ao canibalissomo também a pedofilia. Em muitos
casos 0 assassino serial € colocado como formbyaxr jas questdes morais que permeiam
certos temas, no entanto devem-se considerar gtees tautras producdes contestam diversos

preconceitos.

1 GREIG, op. cit., p. 29.
192 |bidem.
193 |bidem.



58

As narrativas filmicas desenrolam-se em cenariékgas ao do mundo da
experiéncia, construindo, portanto, relacdes desacam efeito, de forcas
sociais que se confrontam, de disputas historicas gdquirem um
significado diferenciado, somente porque estadel@apor uma escolha dos
realizadores: portanto representam um ponto da sidire a realidad®?

Nas diversas producdes sobre assassinos em sgygb@m-se varias representacdes
acerca da ordem social, e também de questdes gumagiram como muitos assuntos sao
tratados em seu contexto de producéo, retratantlms\a@spectos socioculturais ao longo dos
anos. E que através do imaginario acabaram por @omgpresentacdes diversas frente a
moral, aos preconceitos, anseios e medos sociais.

Os vérios aspectos recorrentes nos filmes citadssavam a questionar por que é tao
importante focar as relagfes sociais, as cidadesyiweis sociais, dentre tantos outros .
Logicamente que nenhum filme engloba todas estest@ges, porém o que importa € perceber
porque certos temas sao caracteristicos dos feoia® assassinos em série.

Neste momento da pesquisa, deve-se destacar quéliaeado historiador deve
abarcar as diversas formas como os homens tradazemlidade, através de suas praticas,
discursos, imagens e ideias, sendo fundamentalgpaampreensao das representacdes que
compdem o0 espaco social. Em vista da realidadeSaéosl Killers cabe-nos indagar as
maneiras pelas quais 0 cinema construiu estersdtijmstes individuos através da sua
representacdo no imaginario social, e que por v@zemada como verdadeira, notando toda

a influéncia do cinema na sociedade, como da sadéegdara com o cinema.

104 ABDALA JUNIOR, R. Cinema: outra forma de “ver” a histériaRevista Iberoamericana de Educacion
(Online), Madri, v. 1, p. 1, 2006. Disponivel enfitp://www.rieoei.org/1244.htm Acesso em: 30/06/2011.




CAPITULO 02
SLASHER MOVIES OS SERIAL KILLERS IMAGINARIOS DO CINEMA.

Ao longo do primeiro capitulo tratou-se de apréseratravés de uma problemética
temporal frente ao imaginario, como diversas qusstibciais e varios temas estdo presentes
nos filmes que abordam &erial Killers Assim percebendo questfes do imaginario social em
diversas producdes e como tais questbes sdo absrdams mais variados géneros
cinematogréficos. A vasta filmografia acerca doaerontribuiu para que se desenvolvessem
géneros cinematograficos que abordam muitos aspepie se referem basicamente a
assassinatos em seérie, tais como o gégiatlm e osslashers moviexomo também os varios
thrillers que abordam o tema.

A figura do assassino em série e suas represestagi@matograficas, sdo das mais
variadas, desde as circunstancias sociocultura®sgweercam, como 0S motivos que os levam
a matar. Muitas producdes cinematograficas mostsrpersonagens como loucos a fim de
justificar suas atitudes, construindo justificativdiversas, o que se observa em filmes como:
O Massacre da Serra elétrica (The Texas Chainsawshliezre, 1974% Halloween: a noite do
terror (Halloween, 1978 muitos outroslasher movies

No entanto podem-se apontar outras producdes, wais @s Serial Killers s&o
representados de forma mais apurada, ndo comoidads com poderes sobrenaturais, por
vezes imortais, mas como sujeitos cientes do gamenfa filmes comoO Siléncio dos
Inocentes (The Silence of the Lambs, 199&)en: os sete crimes capitais (Se7en, 1995)
dentre tantos outros.

Desta forma algo recorrente na pesquisa, sdo agsds/ abordagens dadas aos
assassinos em seérie ao longo do cinema, como satoesno primeiro capitulo, torna-se
evidente que a representacdo &esial Killers constituiu imaginarios diversos sobre estes
individuos em varios filmes, um dos géneros cinegraficos que apontou para uma certa
visdo paranoica, violenta acerca deste tipo dessisgana sociedade foram glasher movies
estadunidenses.

Os slashers moviesonstituem um subgénero do terror de grande suaagse 0S
anos de 1970 e 1988 Este género teve sucesso com filmes cotnddassacre da Serra

195 Tendo em vista que o género voltou a se tornanlpopom o filmePanico (Scream, 199&)e Wes Craven, e
que deu inicio a uma nova leva de filnsézsher.



60

Elétrica (The Texas Chainsaw Massacre, 19HBlloween: A Noite do Terror (Halloween,
1978) Sexta-feira 13 (Friday the 13th, 198@ A Hora do Pesadelo (Nightmare On Elm
Street, 1984)sendo tais producbes as mais representativascapsolidaram o género e
obtiveram grandes bilheterias.

Este subgénero do terrérconstituido basicamente por producdes de bapanw@nto
e sao assim chamados por constituirem como prerh&siaa de seu enredo: assassinos
mascarados ou com algum tipo de disfarce, que enmsipria, possuem problemas mentais
ou traumas psicolégicos. Tais assassinos matanoggjovens em busca de diversao, longe
das grandes cidades, ou em lugares sem supervsafia, dendo apelo constante a cenas de
nudez e de violéncia, muitas vezes retratando tspda irresponsabilidade juvenil.

Uma vez que seu publico-alvo é constituido porneve adolescentes, tais producdes
do género buscaram atrair a atencdo de seus edpestaatravés de temas que lhes
chamassem a atencdo, muitas vezes com cenas agleliferentes das grandes producdes
hollywoodianas das décadas de 1970-80sl@sher moviesbtiveram consideravel sucesso
entre os anos de 1970-80, no entanto em fins d@ a9fenero sofreu certo declinio, e uma
das explicacdes aponta para a popularizacdo dd¥H$esar do género ter “adormecido”,
entre fins dos anos 1980 e inicio dos anos 199@pmfiimes foram produzidos, no entanto
sem muito sucesso.

Contudo em 1996 é lancada a produ€&mico (Scream, 1996)irigida por Wes
Craven, este filme levou o génestashera outro nivel, contando com atores e atrizes
famosos, alcancando grande sucesso de bilheteuaer@edo traz urBerial Killer fanatico
por filmes de terror, e ao longo da producédo sastemtes as referéncias a outstashers
movies comoHalloween: a noite do terror (Halloween, 1978 Sexta-feira 13 (Friday the
13th, 1980)numa espécie de parddia dos clichés do género.

Devem-se ressaltar, novamente, os vagosakerse sequéncias dgasher moviegue
foram produzidos ao longo dos anos 2000 cothddassacre da Serra Elétrica (The Texas
Chainsaw Massacre, 20Q3p Massacre da Serra Elétrica: O Inicio (The Texdwminsaw
Massacre: The Beginning, 200&)alloween: O Inicio (Halloween, 2008 Halloween I
(Halloween 1l, 2009) e Sexta-feira 13 (Friday the 13th, 200Bem como, as producdes
consideradas como 0s novslasher moviestais como as ja citada€rywolf: O Jogo da

1% ROCKOFF, op. cit.
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Mentira (Crywolf, 2005) Wolf Creek: Viagem ao Inferno (Wolf Creek, 2005)a série de
filmes Jogos Mortais (Saw)

Cabe aqui indagar sobre qual a relevancia slasher moviegara o historiador?
Filmes independentes, com baixo orcamento, queveliados para o0 entretenimento de
adolescentes e jovens adultos, que usam o0s assasxImo pilar para um enredo com
construcdes e ideias do que o “tornaram” um assassimplesmente para justificar mortes
violentas. Deve-se destacar que mesmo qutasher movigsao longo dos anos de 1970-80,
foram divergentes das grandes producfes hollywoadjade tal modo que acabaram —
através de suas abordagens direcionadas ao pablidescente, juntamente com a parandia
acerca dos assassinos em série —, conquistandieggacesso de bilheteria.

No entanto, percebem-se diversos aspectos presertis producoes, a exemplo das
varias questdes moralizantes, muitas vezes ligaalasntexto de jovens praticando sexo pré-
nupcial, usando drogas, consideracdes sobre andade, e tantos outros voltados a
esteredtipos que acabaram transformados em clidbésslasher movies Clichés que
levantaram discussées até mesmo sobre o génenvirienif”

Ao longo do primeiro capitulo nota-se que sdo imameas representacdes dos
assassinos em série, mas de todo o modo nem seafprenciado como tais, o termo
somente foi cunhado no cinema na década de 1986nfdato, o que fica evidente ao longo
dosslasher movieg que as varias producdes do género por mais&penham se referido
aos assassinos como o termo que se utiliza hagepeéasonagens como: Leatherface Qle
Massacre da Serra Elétrica (The Texas Chainsaw Btass 1974) Michael Myers
Halloween: a noite do terror (Halloween, 1978pson Voorheers deexta-feira 13 (Friday
the 13th, 198Q)séo hoje referenciados como assassinos em seérie.

Cabe frisar que nossa atencdo é para corslasher movieproduzidos entre as
décadas de 1970-80, pois estes foram com certezabam parcela das producdes que
disseminaram a imagem d8srial Killers dentro do préprio do cinema, e principalmente no
imaginario social, construindo estereétipos sobmdese individuos através da sua
representacao cinematografica.

Como se tratou no primeiro capitulo, nem todos ilmses representam oSerial
Killers da mesma maneira, e nem slasher moviedoram as primeiras producdes que

exploraram a tematica dos crimes em série. Assimilcsésto nos possibilita analisar os

197 Cf.: CLOVER, Carol JMen, Women and Chain Saws: Gender in Modern Hd¥iton. Princeton: Princeton
University Press, 1992.
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aspectos que permeiam a representaca&eioal Killersatravés do cinema, muitas vezes se
firmando verdadeiras nos imaginarios sociais, vistgrande influéncia e circulagdo do
cinema, e mesmo de seriados de TV.

Deste modo deve-se refletir sobre as representaigse=minadas ao longo do cinema
frente aosSerial Killers,em nosso caso frente aslasher movieslas décadas de 1970-80,
para melhor compreensdo sobre quais aspectos m&&entes nestas producbes. Para se
perceber as representacfes acerca dos assassirsgsi@ne ndo somente as caracteristicas
que sao apontadas, atualmente, como de fato pentesca tais assassinos.

Nosso objetivo neste capitulo é caracterizar emunalglasher moviesquais 0s
aspectos que apontam para $arial Killers e como eles acabaram por disseminar um
imaginario acerca de tais criminosos. Porém destacpe nem todos os filmes deste género
trazem em seu enredo algo que se pode considerassassino em série.

Deve-se considerar, como ja citado no primeirotadpique o term&erial Killer, foi
cunhado somente na década de 1970 por Robert R&sede que antes de 1970 o termo
utilizado pela policia em casos reais $teanger Killer(assassino desconhecido), lembrando
ainda que a express&erial Killer, segundo Paul Kidd, foi empregado somente em 1987 na
producddJm Policial Acima da Lei (Cop}®®

A expressao normalmente utilizada frente aos vilées variosslasher moviesé
sociopata ou psicopata, tendo em conta que aagilizde tal expresséao, a partir da década de
1990 se tornou comum pela popularizacédo $esal Killerstanto pelo crescimento de casos
reais como pela representacdo cinematografica.

Pode-se elencar também acerca da expreskher que denomina o género

cinematografico aqui analisado. Segundo Brigid Gher

O termo ‘Slashet, por exemplo, s6 se tornou um rétulo popular pasa
filmes de horror no inicio de 1980 - dois ou tréesadepois de Halloween e
muito tempo depois de Psycho, ou até mesmo de ERasTChainsaw
Massacre e Black Christmas. Criticos de filmesnioio de 1980, muitas
vezes se referiram a eles conmad slasher movi&s" knife-kill flicks' ou
"dead teenager picturegembora o termaslashertenha se fixado, enquanto
os outros n&o)™°

1% 5 termo serial killer foi utilizado pela primeik@z nos anos 70 por Robert Ressler, agente apdsedta
FBI. CASOY, op. cit., p 13.

109 KIDD, Paul. Celluloid Serial Killers. Disponivel em:
<http://www.trutv.com/library/crime/serial_killerstedators/hollywood/age 3.htmRAcesso em: 02/03/2011.
110 CHERRY, Brigid.Horror. London/New York: Routledge, 2009, 31-32. (Tradup@ssa).
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Como descrito acima, o termo normalmente utilizadaoreferia ao assassino, como
sociopata ou psicopata, sendo que a descric&edal Killer se torna mais frequente nos
filmes slashera partir dos anos noventa. Pode-se perceber talmeato na apropriacdo do
termo por relancamentos de algwsiasher movieem DVD, referindo-se aos vildes como
Serial Killers

Como por exemplo, diante do personagem Jason \e®rthe série de filmeSexta-
feira 13 (Friday the 13th, 1980A0 contrario do que a capa do DVD anuncia, enadba
Voorhees, quem cometia 0s assassinatos no acamjpa@estal Lake Observemos nas

figuras abaixo, a descri¢cao do cartaz originatepa da edicdo em DVD.

0 PRIMEIRD FILME DO SERIAL KILLER JASON
They were warned. .. They are doomed...
And on Friday the 13th, nothing will save them.

ﬁ'wbnme ™

our Alghtmaie of terror
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J\.'Il‘ﬂl II'NI'HIMII__LI T R T W e A
'I l 51 1 I T | O R S L
B IEns ~

Figura 01. Cartaz deSexta-feira 13 (Friday Figura 02. Capa da edicao eB\VD de Sexta-

the 13th, 1980) feira 13 (Friday the 13th, 1980)
Fonte: <http://ww.filmposters.com/movie- Fonte:<http://www.warnerbrosvideo.com.br/pak.ph
poster.asp?ProdID=16630 Acesso em: p?id=6973%. Acesso em: 22/06/2011.

14/05/2011.

Neste ponto cabe destacar que o cinema enquandstiiad utiliza-se de eventos
presentes na sociedade, independente de comatdaos cientificamente, para a construcao
de suas estédrias. Os filmes compilam significagosjuitas vezes estabelecem esteredtipos
ligados aos mais variados aspectos da sociedadeniéin do proprio cinema, pois a

linguagem cinematogréfica recorre a elementos quanstituem enquanto producédo artistica
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e induastria cultural. Eduardo Morettin argumenta géo se pode deixar de perceber “[...] 0
discurso que a obra cinematografica constréi salseciedade na qual se insere, apontando

para suas ambiguidades, incertezas e tensderoaiperde a sua efetiva dimenséo de fonte

historica”. 1t

Os filmes acerca de assassinos seriais, de v&iteraps cinematograficos, recorrem
muitas vezes a um discurso mais amplo sobre o sssendo que, muitas vezes acabam
criando certas contradicdes sobre determinadasdgses exemplo dos motivos que levam
esses assassinos a cometer seus crimes.

De modo que nossa pesquisa remete a varias indagatghtre elas, pensar que mitos
e questdes socioculturais 0 cinema expde sobressEssinos em série e que figuram nos
slasher moviesde modo que através deste género acaba expondoagimario social sobre
tais crimes. Logicamente deve-se levar em congjderdoda a questdo em torno desse
género, como na propria producdo desses filmesipalmente em relacéo as producdes da
década de 1970-80.

Ao longo dos anos, vé-se presente em varios filstesher tanto aspectos enquanto
consolidacdo de um género cinematografico, cometdes presentes na sociedade frente ao
entendimento criminal. Portanto os avangos nagiei§rforenses e no desenvolvimento de
areas como a psiquiatria, perpassam pelo cinen@a,nes chamadoblockbustersou em
filmes de baixo orgamento, tais abordagens sermmaada vez mais frequentes no cinema e
na TV no decorrer dos anos.

Para o historiador William Reis Meirelles,

Os documentos que testemunham os fatos histératme\dvem nao pelo
carater intencional que os produziu, mas porqueocsacegistros de uma
sociedade em uma determinada época cujo conjurfaakeultrapassam as
intencdes de seus produtores e contém um numeiofaenacdes muito

maior do que aparentemente deveriam conter. Os fao “evidéncias”

histéricas sobrevivem porque sdo portadores de wmdem, de

significagdes, e existem somente porque sdo podaddesses fatos e
evidéncias historicas'?

Assim destaca-se que muitos diretores, produtoeeslagher moviesxa década de
1970-80, sequer trabalhavam com a idéia de umsageasm série, mas com a idéia de um

assassino com deficiéncia mental, trauma psicalogioganca.

M MORETTIN, op.cit., p. 67.
Y12 MEIRELLES, op. cit., p. 115.
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Adam Rockoff expde consideracbes pertinentes solBreassassinos naslasher
movies como em relacdo aos motivos para 0s assassieatogrias producdes. Segundo
Rockoff, em sua maioria os filmedasherapresentam uma pessoa que sofreu um terrivel
trauma, como humilhacdes, problemas psicolégicasterde uma pessoa proxima, de modo
que ele busca vinganca, e quanto mais violenta atancao atrai de seu publico-aft/8.

Existem varios filmes que utilizaram a férmula deaubrincadeira que deu errado, a
exemplo de:Trem do Terror (Terror Train, 1980)dirigido por Roger Spottiswood&y
Vinganca de Cropsy/Chamas da Morte (The Burningl)Qirecdo de Tony Mayla Noite
das Brincadeiras Mortais (April Fool's Day, 1986Jo diretor Fred Walton. Além de alguns
slashergroduzidos na década de 1990, a exempl&deSei O Que Vocés Fizeram No Verdo
Passado (I Know What You Did Last Summer, 1828nda Urbana (Urban Legend, 1998)

Em outro contexto, tem-se a produ¢@exta-feira 13 (Friday the 13th, 198@) qual
uma méae busca vingar a morte de seu filho, qudagma devido a irresponsabilidade dos
monitores de um acampamento. A série de filmesesdtichael Myers, desenvolve seu
enredo com a premissa basica de que ele simplesnmaisiceu mau, como se vé em
Halloween: a noite do terror (Halloween, 1978}

De acordo com Adam Rockoff, os motivos do porquistexum assassino sempre
ocorrem no inicio dos filmes, mostrando diversogea®s que envolvem o porqué dos
assassinatos, muitas vezes vitimas de algum tipacidente, uma brincadeira que ndo deu
certo, o que o leva a buscar sua vingahca.

O que se pode perceber nesses apontamentos, € e@sm®onsem constituir
propriamente uma definicdo de assassino, muitosctsp presentes nos filmetasher
produzidos entre os anos de 1974 e 1986, remetesnaateristicas que se pode considerar
como de assassinos em seérie. Desde os motivoegam los assassinos a cometerem uma
série de homicidios, e mesmo a forma de como sdizados 0s assassinatos € significativa:
ao longo de vérios filmes, raramente emaslashera vitima corre cegamente por um bosque

para ser morta a tiros, mas sim por facas. Adankdtbaponta que:

O filme slasher - que ndo foi nomeado erroneamergedefinido pelo
método através do qual seus personagens sdo m@égositimas sao
geralmente mortas por uma faca, embora qualquetmbie metal afiado
pareca ser suficiente. Morte por espadas, lammashados, facdes, flechas,

113 ROCKOFF, op. cit., p. 05-06.
14 bidem.
115 |bidem, p. 12-13.
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serras, furadeiras, martelos, espadas, lancassfalardos, e forquilhas, sdo
comuns?!*®

Certamente num filme voltado ao publico jovem o bgorta € o ato, ndo o método,
Ou seja, pouco importa se a vitima tem a cabecagsa em vez de, por exemplo, Jason
Voorhees ou Michael Myers, utilizarem seus facOesspectivamente das franqui@exta-
feira 13 (Friday the 13th, 198@Halloween: a noite do terror (Halloween, 1978).

As armas e lugares onde ocorrem 0s assassinatdsrgionentais para o enredo de
um slasher movigprincipalmente os lugares onde ocorrem 0s crifdegue tais filmes tém
como publico jovens adolescentes, sendo assimenl@rcorre em lugares associados a tal
publico, como acampamentos de verdo, ambientetaesgobairros do suburbio, - e mesmo
gue a histéria ndo ocorra nesses ambientes, seasnpgens Sdo provenientes desses
lugares’

Muitos desses aspectos presentes slasher moviepodem ser reconhecidos em
casos reais sobfeerial Killers Logicamente que estes filmes ndo seguem um nexa,vez
qgue a proposta é pura e simplesmente o entretetim@s filmesslasherndo prolongam a
agonia e o sofrimento das vitimas, algo caractesisie assassinos reais, pois cenas deste tipo
tendem a distrair os espectadores que nao eseressados numa discussao mais apurada
sobre a mente dos vildes, mas simplesmente ede&ressados na diversdo e emocao que o
filme ir4 proporcionar-*®

De todo o0 modo, 0 que importa frente ao cinemasaacas exatas aproximagodes entre
a “realidade” e a ficcdo, mas sim em destacar conmnema enquanto entretenimento
apresenta aspectos da sociedadesl@sher moviessao notoriamente referidos hoje em dia

como producgdes que tem em seu enredo assassir@s, per exemplo:

O Massacre da Serra Elétrica foi o primeiro filmassumir o caso de Ed
Gein como uma influéncia evidente [..Q. Diretor Tobe Hooper criou o
auge do terror americano, elevando os temores eeamm ligeiro toque de
humor negro, ao comentar sobre a desagregacaondéafamericana. E
uma espécie de sintese brutal da Familia Mansorcesb de Ed Gein'?

Portanto deve-se notar que boa parte do que onarsociedade percorre as varias

midias de informacdo, como os jornais, o radidetegornais, e tudo isso possibilita a maior

16 bidem, p. 07. (Tradugéo nossa).

17 bidem, p. 09.

118 |bidem, p. 15.

119 McCARTHY, Soren.Cult Movies in Sixty Secondsondres: Fusion Press, 2003, p. 174-175. (Traducé&o
nossa).
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velocidade de informacdo sobre casos de assassi@aicsérie, 0 cinema como inddstria e
entretenimento, reproduz aspectos de acontecimsotitas, seja conscientemente ou nao.

O cinema, e propriamentestasher movigsacabaram por representar 0s assassinos
em série, mesmo que seja nos aspectos que serapnoxdesse termo, mas o que importa é
pensar o cinema enquanto fonte e agente hist@ic@ssa aproximagado sksher movies
acabaram por influenciar um imaginario acerca®ral Killers as representacdes a respeito
desses assassinos ultrapassaram a “realidade”.

Assassinatos em série eram recorrentes nos EUA antiécadas de 1950 e 1970, mas
pouco se conhecia deles, as explicagbes eram vegado possivelmente compreendidos
como um tipo de monstro para a sociedade. Comaltassandra Pesavento: “O imaginario
compde-se de representacdes sobre o mundo do \vdodaisivel e do experimentado, mas
também sobre os sonhos, desejos e medos de cada[éfb **°

Em vista da realidade d&egrial Killers cabe-nos indagar as maneiras pelas quais o
cinema constituiu estereoétipos destes individuayé@s da sua representacdo, que por vezes €
tomada como verdadeira, notando toda a influénoiacidema na sociedade, como da

sociedade para com o cinema. Segundo Cristiane:Nova

E bom salientar que, se a sociedade exerce infai&ubre a producdo

cinematografica, a reciproca também é verdadeirac#o exercida pelo

cinema nos espectadores é um fato inquestion&e@lobstante ainda ndo se
tenha chegado a um consenso quanto ao seu graificleTar consciéncia

desse mecanismo é fundamental para o trabalhctiemalisto que boa

parte do contetado do filme, sobretudo no cinema clitmercial, € ditada

pelos gostos e pelas expectativas do publico oss,gpar sua vez séo

influenciados pelos filmes, numa relacéo altamdiskética.**

Através do imaginéario a sociedade representa smfltas, e assim o cinema tornou-
se o principal referencial sob&erial Killers levando em conta a enorme producao de filmes
e da popularizacdo acerca do tema, especialmestdEdd. Mas deve-se ressaltar que o
géneroslasherndo € predominantemente estadunidense, uma vezxjstem producdes
canadenses combloite do Terror (Black Christmas, 1974)irecao de Bob ClarkDia dos
Namorados Macabros (My Bloody Valentine, 19&8fijigido por George Mihalka; e a co-
producaolrem do Terror (Terror Train, 1980)

No entanto, o numero ddasher movieproduzido nos EUA € superior a qualquer

outro pais entre os anos de 1970 e 1980, bem comamero de assassinos em série nos

120 pESAVENTO, op. cit.
12ZLNOVA, op. cit.
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EUA, que chegava a 352 no decorrer da década de p8ia mais de 500 ao longo dos anos
1980."%

Portanto deve-se refletir que estas producdes expéaspectos da sociedade
estadunidense, de modo que se aponta que a at@lisstoriador deve abarcar as diversas
formas como os homens traduzem a realidade, atdevésas praticas, discursos, imagens e
idéias, isso tudo sendo fundamental para a comgfieedto mundo social e das representagdes
gue compdem o espaco social.

Considerando todas as questdes referentes detatadamomento, ou seja, todo um
género cinematografico que foi constituido aceraa questdes que eram recorrentes na
sociedade, principalmente na estadunidense (qeend®t% dos casos envolvendo assassinos
em série, seus habitantes representando apenaa p&pdiacdo mundial). Deve-se notar que
os slasher moviesacabaram por destacar um imaginario social acgectais crimes que
vinham ocorrendo nos EUA em maior grau nas déadeld970-1980.

Logicamente como se descreve ao longo do prineaipitulo, osslasher movieséo
foram as Unicas producbes sobre assassinos em rm@seforam grandes responsaveis por
lancar estereotipos de assassinos que matavamdegpehte, muitas vezes referenciados
como monstros sobrenaturais. Nesse ponto destaeauesesses filmes representaram um
imaginario sobre tais crimes, e que no passar hos, acom o desenvolvimento das ciéncias

criminais, acabaram por relaciona-los com os chasfadrial Killer.

Os Serial Killersimaginarios deHalloweene Sexta-feira 13

Ao longo da década de 1970-80 stasher moviekevaram ao publico e ao cinema em
geral, uma visdo frente a assassinatos em séviempde em conta que em sua maioria 0s
slasher moviesisavam acima de tudo o entretenimento de seuqmiblvo e ndo a destacar
guestfes feministas ou posicionamentos frente &8ANDas de qualquer maneira acabaram
expondo um imaginario acerca de tais questdes, péjorio sucesso de varios filmes do
género. Visto ainda, que acabaram por tornar fam@aoos assassinos do cinema, como

Michael Myers e Jason Voorhees, respectivamentdraaguiasHalloweene Sexta-feira 13

122 AAMODT, M. G.; SURRETTE, M. a. (2010, Septembel)sing the Radford Serial Killer Database to
monitor trends in serial murdePaper presented at the annual meeting of theetyofdr Police and Criminal
Psychology, Honolulu, Hawaii. Disponivel em: _ <h#tmaamodt.asp.radford.edu/Research%20-
%20Forensic/Research-Forensic.htrAcesso em: 12/07/2011.
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responsaveis por apresentarem a influéncia de gdeduindependentes e de baixo
orgcamento.

Ao longo dos anos de 1970-80 a$asher moviescontribuiram muito para a
disseminacdo de varias ideias voltadas aos assas®&m série. Evidentemente nao
inauguraram a tematica no cinema, como ja se disanteriormente, mas sim acabaram por
representar um imaginario de tais assassinos.

No entanto, em fins da década de 1980 e inicioatas de 1990, diversos filmes
sobreSerial Killerstiveram auxilio do FBI como a producéb Siléncio dos Inocentes (The
Silence of the Lambs, 199N&o somente no cinema, mas também na literatena seriados
de TV, que muitas vezes destacavam o FBI no celetriodas as descobertas e na resolucao
de crimes hediondos que assolavam o territoriclastdense.

Segundo llana Casoy, estima-se que nos EUA, ‘gxiptem entre 35 (namero
conservador dado pelo FBI) a 500 (numero absurd®edial killersoperando no momento.

E também neste pais que se encontram 75%setia killers conhecidos no mund&® De
fato existem diversos relatos em varios paisesgosejue 0s casos mais famosos sao
registrados nos EUA.

Cabe destacar que na década de 1970 foram regstesd torno de 352 casos de
Serial Killerssomente nos EUA e mais de 470 em todo o mtfid@ode-se destacar alguns
casos como: John Wayne Gacy (1972-1978) em Chidagap Berkowitz (1976-1977) em
Nova York; Ted Bundy (1977-1978) e Jeffrey Dahni&78-1992) ambos Milwaukee.

De fato as ocorréncias de assassinatos em séri€WAsSa0 superiores a outros
paises, talvez até mesmo em virtude da tecnologido®e métodos de investigacao
estadunidenses serem mais avancados que em oatses.pMas acima de tudo, € inegéavel
também a enorme producéo artistica dos EUA acercanda, desde livros, cinema, TV, etc.,
em relacéo ao restante do globo.

Enfatiza-se que oslasher movigsmesmo nao sendo os primeiros filmes a abordar
questdes referentes aderial Killers Filmes comdHalloween: a noite do terror (Halloween,
1978) e Sexta-feira 13 (Friday the 13th, 198@&briram todo um leque de questbes que se
referem aos seus vildes como seBaoial Killers que se de fato ndo foi concebido como tal
no contexto de producao, posteriormente foram teaados como filmes sobre assassinos

em série.

123 CASOY, op. cit., p. 36.
124 AAMODT, M. G.; SURRETTE, M. op. cit.
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Halloween a noite do terror.

HALLOWEEN

Figura 03. Cartaz deHalloween: a noite do terror (Halloween, 1978)
Fonte: <http://www.filmposters.com/movie-poster.asp?PBedl0925>. Acesso em: 02/07/2011.

A producgaoHalloween: a noite do terror (Halloween, 197treou em 25 de Outubro
de 1978 e foi produzida com baixo orgamento atémogsara aquela década, cerca de 300
mil dolares, mas sua bilheteria rendeu em torno5@emilhdes de dodlares, uma das
arrecadacdes mais representativas da histérianémei, por uma producéo independente e de
baixo orgamento. Esse filme acabou por firmar wcia@chés do génerslasher moviecomo:
a camera subjetiv&, a data comemorativa, a chamada Garota Finalsguefere a Unica

sobrevivente e heroina em muitos filnséssher

125 A camera subjetiva trata de apresentar um detaduiponto de vista, € quando a cAmera simula adéo
personagem. Noslasher moviea cAmera subjetiva, em muitos casos, trata de aotoespectador no lugar do
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A premissa basica do enredoH@loweenseu deu por seu produtor Irwin Yablan:

[...] eu pensei, por que ndo um filme de bab4a? Uat em perigo, porque
todo mundo quer ter uma babd, foi uma baba, temdjlvocé sabe, todo
mundo pode se relacionar com isso... Entdo eu perem, se pudermos
fazer tudo em uma noite, podemos provavelmente fage por um bom
custo, porque podemos manter o0 orcamento apertdi@o o dia de
Halloween simplesmente apareceu em minha mentqueoeu acho, bem,
essa é a mais assustadora noite do ano. Entdssmuadmim mesmo, bem,
eu tenho certeza de que isso ja foi usado, tentiezeeque o titulo ja foi
usado, tenho certeza que a ideia também ja fidadi. Eu voltei e chamei
Carpenter na manha seguinte, e disse: "John, con®se sente sobre fazer
um filme sobre babas em perigo, e, espere um testéazé-lo em uma
noite, no dia de Halloween'?°

O diretor John Carpenter acabou aceitando o trappthis como ele mesmo comenta:

Minha primeira reacdo foi a alegria, porque eu ipea@ de um emprego.
Naquele ponto da minha carreira, eu estava esaeveieiros a varios anos
e excitado em voltar a fazer filmes. E esta foi wpartunidade de dirigir, e
tornou-se ainda mais atraente quando fiz um acoodo Irwin, de que eu

ndo iria fazé-lo apenas pelo dinheiro, mas eu tamie¢ia a palavra final.

Entdo senti que tinha uma chance, de fazer meuipfdme, chance que eu
n&o teria quando dirigia filmes para ¥,

Carpenter assegurou ao produtor Irwin Yablan quepa fazer o filme por menos de
300 mil délares. O financiador de Yablan era unbérahamado Moustapha Akkad, que
inicialmente ndo acreditou ser possivel rodar mdilpela quantia sugerida. John Carpenter,
concordou em escrever, dirigir, fazer a trilha sangor 10 mil dolares e mais uma
porcentagem dos lucros. Como aponta Adam Rockoffjuém sequer imaginava 0 sucesso
que o filme obteria, mas ao final pela artimanhgabalutor Yablan, o financiador Moustapha
Akkad aceitou financiaralloween %

O préprio titulo da producéo carrega um imagin&astante representativo, pois se
trata de algo presente na cultura estadunidense,cbeo em referéncia mundial, que com
certeza pode ter contribuido muito para o sucessweicial deHalloween.

A producéo foi flmada ao longo de vinte dias nenpwvera de 1978, quase toda em
Pasadena, Califérnia, mas com seu enredo se passandllinois. Aspectos que podem ser

notados ao longo do filme, tendo em conta as pldoascarros da California circulando em

assassino, e em outros momentos estabelece umnébesuepresa junto com a trilha sonora, a fim dargema
falsa tenséo, muitas vezes uma brincadeira enfperssnagens.

126 ROCKOFF, p. 51.

127 |bidem, p. 52. (Traduc&o nossa).

128 |bidem, p. 53. (Traduc&o nossa).
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lllinois, bem como, a questdo propriamente da &stagm transparecer o outono, na
ensolarada Califérnid®

A mascara utilizada por Michael Myers ao longo iimd foi comprada por poucos
dolares na Hollywood Boulevard. Em virtude do eoreld filme se passar no Halloween,
Carpenter diz ser 6bvio usar uma mascara de pallsagolo que a utilizada no filme era
realmente assustadora. Debra Hill, produtora doefiisse que: "A ideia era fazé-lo quase
sem humor, sem rosto, um tipo de rosto palido quepa assemelhar-se a um ser humano ou
néoull30

Toda essa concepcdo frente a ideia de um assadsirmabas, e da questdo da
comemoracdo do Halloween, ou melhor, do Dia dagd@ucarrega um imaginério de algo
obscuro. A propria concepcao da producéo do filmecear algo que € humano, a0 mesmo
tempo que nado é, estabelece um ambiente de suspemse do filme e também com seu
publico-alvo. No entanto é importante destacarmpsdprio clima da producédo do filme, ja
gue a tematica do filme recorre a uma noite onderedlizados varios assassinatos, na
concepcao de que o assassino, simplesmente naaceu m

ApoOs os créditos iniciais, vé-se uma tela escudemois a legenda “Haddonfield,
lllinois”, e em seguida “Noite de Halloween, 1963ota-se a fachada de uma casa
estadunidense tipica da classe média. Dois jov&ads @amorando no sofa, a garota, Judith
Myers, comenta com seu namorado que estdo sozisbiwente seu irmao, Michael Myers,
esta em casa.

O casal decide ir para 0 quarto no andar de cingyanto iSso a camera movimenta-
se em primeira pessoa e vé-se alguém pegar uma_fagao namorado de Judith se despede
e ela vai para o quarto. Neste momento, descobgeeséi Michael quem pegou a faca, o vé-
se subir as escadas e vestir uma mascara de pahagrimera assume a perspectiva da
mascara. Judith estd seminua em seu quarto, Miehablserva, aproxima-se e a golpeia
véarias vezes com a faca.

Michael sai do quarto, desce as escadas indo exgadira porta da frente. Seus pais
chegam de carro, o véem, chamam sua atencao &nretira mascara. A camera abre em
panoramica e mostra Michael segurando a faca emeatagla, enquanto seus pais o

observam sem entender 0 que aconteceu.

129 |bidem, p. 59.
130 |bidem, p. 54. (Traduc&o nossa).
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Apds esta sequéncia, ha um corte para outro irtefiieertitulo: “Smith’s Groove,
lllinois”, “30 de Outubro de 1978". Esta chovendaito, trovoadas, dentro de um carro Dr.
Loomis, um psiquiatra, comenta com uma enfermataesum paciente que nao fala ha 15
anos, e por isso ndo quer que o mesmo recebaaattinita. Logo avista-se uma clinica e
percebe-se que alguns pacientes caminham foraédmpDr. Loomis sai do carro para abrir
0 portdo, e um desses pacientes salta em cimardo Kira a enfermeira e foge com o carro.
Dr. Loomis se aproxima e exclama: “o demonio s& foi

Novamente outra legenda “Haddonfield - Halloween'je manha em um bairro do
suburbio estadunidense, ndo ha ninguém na ruauatése vé uma garota, Laurie Strode,
saindo de sua casa rumo a escola. Seu pai estdirthoado trabalho e pede a filha que deixe
uma chave na antiga casa da familia Myers. Laanetha pela rua e encontra um menino,
Tommy, do qual ela é baba. Eles passam em frerdasa da familia Myers, Laurie se
aproxima e deixa a chave na casa. De repente sargesombra dentro da casa, depois nota-
se que um homem mascarado observando Laurie enqglardaminha.

Em outro momento, o psiquiatra Dr. Loomis reclamaesponsavel pela seguranca da
clinica, que ndo foram tomadas as medidas de segurficientes para deter seu paciente
(Michael Myers). Em outra cena, Laurie na salaule alhando pela janela, até que ela nota
um homem mascarado observando-a do outro lado alaTeuminada a aula, trés garotos
assustam Tommy, dizendo-lhe que o bicho-papao ega-fp, um dos garotos corre e da de
cara com o homem mascarado, que durante algurtestobserva Tommy e o0 segue de
carro.

Ao longo do filme Dr. Loomis tenta alertar a todpge seu paciente pretende voltar a
sua cidade natal. No caminho a Haddonfield, Dr.nhisové uma caminhonete abandonada,
mas ndo nota o0 homem morto atras da mata.

Enquanto isso, veem-se Laurie e suas amigas, Anhyda, caminhando pela rua
praticamente deserta. As trés garotas conversame g@votos quando percebem que um
homem (Michael) em um carro as observa, Annie cheg@nc¢éo dele, que acaba parando o
carro por alguns instantes, mas segue em frentgafstas ndo dao muita importancia e
continuam a conversar sobre o que fardo a noite tiktas se despede, logo depois Laurie vé
homem mascarado a observando; sua amiga Annie in&oada, mas vai até onde Laurie
disse ter o visto, no entanto ele desapareceu.

Laurie segue para sua casa e no caminho vé cripec#sdo doces, pois € noite de

Halloween, ela entra em casa olha pela janela & quo¢ 0 mesmo homem mascarado esta
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parado no seu quintal, Laurie fica assustada desaparece. O telefone toca e Laurie atende,
mas ninguém fala nada na outra linha, o telefona tmvamente é sua amiga Annie. Laurie

sai de casa caminha pela rua, senta-se em umaamerebserva varias criancas fantasiadas
até que sua amiga Annie chega de carro. Lauri@ egtrcarro e sua amiga lhe oferece um

cigarro.

Em outra cena, Dr. Loomis chega acompanhado de amefm ao cemitério de
Haddonfield, eles procuram pelo timulo de JuditheMy irm& de Michael Myers. Eles
encontram um tumulo vazio, justamente o de Judiylersle Dr. Loomis comenta que seu
paciente voltou para a casa.

Enquanto isso Laurie e Annie ainda estdo no cam@ahdo, nesse momento percebe-
se que alguém esta as seguindo. De repente Anrsewe@ai, xerife da cidade, e pede para
Laurie jogar o cigarro, elas param o carro, o gafdnie se aproxima, e comenta que alguns
garotos invadiram uma loja e fala para Annie nd&geh tarde em casa. Na mesma cena, Dr.
Loomis se aproxima do xerife, e atras do Dr. Logwésse Michael passar de carro seguindo
Laurie e Annie.

Ainda no carro, Laurie esta preocupada se o p&iniée sentiu o cheiro de cigarro,
mas logo muda de assunto e fala sobre o bailecdéaesEsta anoitecendo e Michael continua
seguindo as garotas até que elas estacionam oetarfrente a casa onde Annie trabalhara de
baba. Michael desce do carro e observa Annie enfraiasa, ninguém o nota, pois € noite e
h& varias criancas fantasiadas em virtude de str d@ Halloween.

Corte para a conversa entre Dr. Loomis e o xemfe @stdo na antiga casa da familia
Myers. O xerife fala que ninguém mais morou na aesale que aconteceu o crime e que
muitos acreditam que o lugar é mal-assombrado.ofigd da conversa toda a fala do Dr.
Loomis sugere que Michael Myers é algo maligno, fieeé um ser humano.

Ainda na casa, e no exato local do crime, Dr.nhisocomenta com o Xerife, que
Michael Myers na época do crime, ndo sabia o semtidvida ou da morte, certo ou errado.
Dr. Loomis diz ainda que o0 conheceu com apenasaseis, com rosto péalido, sem emocéo,
olhos escuros, olhos do demdnio, explica que pasgowanos tentando trata-lo e mais sete
anos tentando impedir que Michael Myers recebel$sala clinica, pois alega que somente
via 0 mal atras dos olhos do garoto.

Laurie esta em uma casa como baba de Tommy, «@mdr com ele sobre revistas,
até ele lhe perguntar sobre o bicho-papdo. O teetoca, € sua amiga Annie, as duas

conversam enguanto Michael esta observando Anaoienly vé Michael e corre para avisar
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Laurie, fala para ela que o bicho-papéo esta I, fioras Laurie acha que se trata de uma
brincadeira.

Na casa em frente Annie derruba algo na roupa,t@s®que Michael continua a
observa-la. Annie vai a lavanderia, mas ndao hadymrta se fecha e vé-se que Michael esta
atrds da porta. Annie continua a limpar sua roapporta se fecha novamente. Lindsey, a
menina de quem Annie € baba, assiste TV e ndoAmvie gritar para abrir a porta.

O telefone toca, e Annie ainda esta presa na lavemd.indsey atende ao telefone, na
linha alguém pede para falar com Annie e Lindsexkama-la. As duas saem da lavanderia e
Annie atende ao telefone: é seu namorado, os deiznp ficar sozinhos e Annie decide levar
Lindsey até a casa onde Laurie é baba. Enquamtdvishael continua a observar as garotas,
Annie deixa Lindey com Laurie e sai para buscamsemorado Paul. Na garagem Annie entra
no carro e nota que os vidros estdo embacadosaBlishlta do banco traseiro agarra Annie e
a estrangula, em seguida corta sua garganta cofacim.

Dentro da casa veem-se as criangas vendo TV, Toofimaypela janela e vé Michael
carregando Annie, ele grita e fala que o bicho-pasia la fora, Laurie diz que é mentira dele
e somente Lindsey acredita. Enquanto isso, Dr. limasta observando a antiga casa da
familia Myers, algumas criancas estdo querendamentr casa, mas ele as assusta. O xerife
chega a casa, e o Dr. Loomis fala a ele que Michgigardou pacientemente pela chance de
escapar e enfatiza que o mal chegou a pacata ai@adaddonfield.

Lynda, uma das amigas de Laurie, chega com seuradmem um furgdo em frente a
casa onde Annie estava de baba. O casal esta lmebencja e falando sobre sexo, eles
entram na casa chamando por Annie, ligam as lnzas,n&o encontram ninguém e comegam
a namorar. Logo nota-se que Michael est4 dentoasia observando-os.

Na casa em frente Laurie olha pela janela e végaify e comenta consigo mesma que
todos estdo se divertindo. No momento ninguém gabeéAnnie foi assassinada, Lynda e seu
namorado sabem que estdo sozinhos e vao parato goaandar de cima, o telefone ao lado
da cama toca, mas eles ndo atendem somente tirgandbo, uma sombra surge atras deles.

ApoOs Lynda e seu namorado praticarem sexo elesnfiyrftago o rapaz vai sozinho
buscar cerveja na cozinha, chegando la ele nota gueta esta aberta e a fecha. De repente
Michael aparece e o segura pelo pescoco, com $oigpee-humana atravessa o facdo em seu
corpo. Em seguida Michael vai até o quarto, sedjafcom um lencol, e abre a porta, Lynda
conversa com ele achando que é seu namorado,le&flente para Laurie, Michael vai até

Lynda e a estrangula com o fio do telefone. Laatiee tudo pelo telefone, mas acha que &
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somente uma brincadeira, Lynda esta morta, Miceagura o telefone e ouve a voz de
Laurie, que desliga o telefone.

Na casa da familia Myers, Dr. Loomis nota um caue esta estacionado no outro
lado da rua, vai até ele e reconhece que é o oawitado da clinica na noite anterior. Em
outra cena, Laurie desce as escadas, e vai attaconde seus amigos foram assassinados,
pois esta desconfiada, ela chega em frente a eésaé porta e chama por seus amigos. Sem
resposta Laurie resolve entrar pela porta dos fndé a porta aberta e chama por eles
novamente, dentro casa ela ouve barulhos no aredainth, apesar de achar que € uma
brincadeira, acaba subindo as escadas.

Chegando ao quarto Laurie vé sua amiga Lynda nesntacima da cama com uma
lapide escrito Judith Myers, ela fica assustadatéab armario, e vé 0s corpos de seus outros
amigos e sai correndo. No corredor vé-se Michaébkale Laurie, ele tenta acerta-la com o
facdo, mas acaba errando e Laurie cai da escadhadlivai atras dela, ela corre até a
cozinha e tranca a porta, Michael quebra a portaeate com a mao, Laurie escapa
novamente e corre para fora da casa pedindo porreoc

No entanto ndo ha ninguém na rua, Laurie pede agmdauma casa proxima, 0s
moradores ficam assustados com o alvorogo, el& ca@rvolta a casa onde estava de baba,
mas nao encontra a chave para abrir a porta, Micatinua perseguindo Laurie, que bate
desesperada na porta. Tommy acorda e vem abririeLantra, tranca a porta, tenta usar o
telefone, mas esta mudo, Michael aparece atrasedtdata acerta-la, mas erra novamente,
Laurie acaba acertando-o com uma agulha de tricdesooco, ele cai, ela senta-se no sofa
ainda assustada.

Dr. Loomis esta andando pela rua, encontra o xerifee questiona sobre o carro que
encontrou. Enquanto isso, Laurie vai ver as crigsrgdommy lhe fala que tem medo do
bicho-papéo, de repente Michael surge atras dedesie se separa das criancas e se tranca no
armario, Michael tenta abri-lo e quebra a porta @amaos, Laurie consegue acerta-lo com
um golpe de facao, ele cai parece estar morto.

Laurie vai ver as criancas, e fala para elas iremiznho chamar a policia, ela senta-
se, esta de costas, e ao fundo vé-se Michael vdoise. Neste instante, Dr. Loomis esta
passando em frente a casa e ouve as criancaggritBentro da casa Michael agarra Laurie e
tenta estrangula-la, ela consegue escapar e tinaasgara dele, seu rosto € mostrado por

poucos instantes até ele colocar a mascara novamessturie consegue fugir.
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De repente, surge Dr. Loomis que atira em Michgqet continua em pé, em seguida
sao disparados varios tiros contra Michael, quepek janela. Apds alguns instantes, Laurie
pergunta a Dr. Loomis se Michael era o bicho-papé®responde que de certa forma sim.
Em seguida, o doutor vai até a janela conferir serpo esta no lugar, mas Michael sumiu.

Halloweencomo quase todos stasher movieposteriores mostram no inicio do filme
as causas dos assassinatos que serdo realizadbtecaroer do longa-metragem. No caso
desse filmendo existem explicacbes especificas do porque Micklyers assassinou sua
irm&, a ndo ser que ele é simplesmente maligh@ puatjue é de sua natureza.

O personagem Dr. Loomis, o0 psiquiatra, serve neatiza do filme para legitimar a
maldade de Myers, ou seja, uma opinido de um pgrofial que ficou oito anos tentando
entender o motivo de Michael ter assassinado sui@eérmais sete anos tentando impedi-lo de
sair da instituicdo onde estava em tratamento @grepo.

George Anderson, em sua resenhaH#dloween argumenta que Dr. Chilton, o
psiquiatra, € um incompetentigstacando que: “Ele parece incapaz até mesmonderozer
a policia que o assassino escapou, inclusive pébode ndo alerta-los de que o homem que
escapou esta dirigindo um veiculo oficial do hadpit’. E também salienta que ao longo do
filme: “[...] ndo h& respostas para algumas dagysdas do enredo, incluindo a explicacédo
fundamental do por que esses assassinatos estincsenetidos™

Michael Myers é puramente mau, nem mesmo ele panetender o que faz, é apenas
uma crianga inocente, que ao longo do filme exeaorta série de assassinatos. A prerrogativa
de ser simplesmente maligno € uma forma de jumtifEes varias mortes na noite de
Halloween. Michael ndo mata por vinganca, mas poriasceu assim, € biologicamente um
assassino.

E evidente, como se aponta no contexto de prodde&talloween que a ideia foi
unicamente a de fazer um filme sobre um assass&ngabas, nada mais que isso, mas ao
longo dos anos, com a popularizacao do teBmal Killer entre os anos de 1970-80, o vilao

Michael Myers naturalmente acabou por ser refeaglocicomo um assassino em série.

131 ANDERSON, Georgel.ow-Budget 'Halloween' on Thanksgiving: More in thay of a Trick Than a Treat
Pittsburgh Post-Gazette, 23 nov. 1978. (Tradugédo nossa). Disponivel em:
<http://news.google.com/newspapers?id=aAMOAAAAIBAjiI=PWODAAAAIBAJ&pg=7243,4360313&dq
=halloween+john-carpenter+1978Acesso em: 10/08/2011.

132 |bidem. (Tradug&o nossa).
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Paginas dainternet especializadas em filmes ou mesmo sobre conheasegérais
referencianHalloween ou melhor, o seu vildo Michael Myers como 8Serial Killer. 3

As relacdes entre a ficcao e a realidade, mugass/se tornam complexas, ainda mais
se tratando do imaginario cinematografico, poisimpkesmente impossivel relacionar a
criacdo e a ideia original do filme com a experi@rae vida dos produtores, roteiristas e
diretores. Mas néo o é, se tratar tal ponto petapaiacdo do personagem Michael Myers,
como sendo um assassino em série nos anos passerior

Diferente de muitos filmes sobre assassinos era aérlongo dos anos 1980-90 e nos
anos 2000, onde j& havia certo conhecimento saties essassinoslalloweenparte da
premissa de que 0 assassino € uma “coisa”, algm@oese pode compreender. Tal qual o
propoésito da producdo sequer foi nos transportameate do assassino, S40 poucos 0S
momentos em que os espectadores sédo colocadosawade Michael Myers, com a camera
subjetiva, isso somente foi um meétodo diferente ditetor John Carpenter mostrar 0s
assassinatos.

A ideia da producdo em colocar o vildo utilizandona mascara, para representar o
assassino como algo humano ao mesmo tempo distasiie concepcdo, pode também estar
relacionada, ndo somente a destacar a crueldaddiamel Myers, mas também de ao
mesmo tempo colocar que o inimigo, 0 mal, ndo seyempre 0S monstros ou alienigenas,
como em muitos filmes anticomunistas, mas agoranimigo é o préprio homem. A
representacdo dos assassinos em serie, se reltambm@om questdes psicoldgicas, como em
Psicose (Psycho, 196@uanto a representacdes mais parandicas, conttaéaween

Em Halloween o perigo ndo esta somente em um Unico local, coma casa mal
assombrada, um cemitério, cenarios que veem-senpessao longo do filme. O mal estd em
toda a parte, Michael Myers observa sua irma emoy@ontos da cidade, na escola, nas ruas
e casas do suburbio, até mesmo seguindo-a de €afilmme demonstra que o vildo, o mal,
esta presente em todos os lugares.

Ao longo da narrativa ddalloween varias a¢des do assassino Michael Myers podem
ser relacionadas com assassinos em série de caaiss Por exemplo, em relacdo as
motivacfes dos assassinatos, Michael ndo mata ipganga, simplesmente comete 0s

assassinatos.

133 Como exemplo ossites Cineplayers <http://www.cineplayers.com/filme.Bip=2016>; Wikipédia
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Halloween %28filme%29 Boca do Inferno
<http://siteantigo.bocadoinferno.com/artigos/haken.htmb; dentre tantos outros.
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Todo o clima deHalloweenfrente a cidade pacata, em muitos momentos quase qu
deserta, acentua ainda mais todo o suspense ao donfiime, prepara a audiéncia para os
assassinatos que virdo a ocorrer. Os bairros dorlsiob as casas, a escola, servem para
mostra que o perigo esta em todos os lugareseestddo o convivio social. Representantes
da ordem social estdo presentes ao longo do fidomap o xerife da cidade que foi alertado
do perigo, mas nem sequer chega a encontrar csagsas

Indmeros aspectos ao longo ldalloweenpodem ser reconhecidos em casos reais de
Serial Killers mas como se vé o filme ndo possui nenhuma pragéopcom 0 assassino em
si, sua propostafoi simplesmente o entretenimento. No entanto, ter@ssante a notar €
como se pode perceber nesta fonte filmica, um imdaigi social sobre o assassino em série,
Ou seja, atraves da representacdo cinematograjtease também questbes que estavam em
evidéncia nos EUA da década de 1970, tais combeadiide sexual e amorosa, reflexo do
movimenta da contracultura.

Na época de producdo #alloweena representacdo de assassinos seriais, que ainda
ndo eram muito bem compreendidos, acabou por @meEsgr um imaginario desses
assassinos como cruéis, com forga sobrenaturas@odhecido proporcionou toda uma ideia
desse tipo de assassino, mas que apesar de todosnes, sdo seres humanos. O que se
pretendeu nesta analise foi apresentar um filme ap@s sua producdo acabou sendo
reconhecido por outro sentido ao longo dos anestdrao seu vildo, que de um assassino
biologicamente mal, acabou sendo reconhecido camdas mais famosd3erial Killersdo

cinema.
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Sexta-feira 13 assassinatos no acampamento Cristal Lake.

They were warned. .. They are doomed. .
And on Fnda-.r the 13th, nut.hmg will save 'Lhtm.

ur mighEmars of fesron.
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Figura 04. Cartaz de&sexta-feira 13 (Friday the 13th, 1980)
Fonte: <http://www.filmposters.com/movie-poster.asp? PExll6620>. Acesso em: 14/05/2011.

A producgéaoSexta-feira 13 (Friday the 13th, 198&recadou mais de 39 milhdes de
délare$®* com um orcamento aproximado de 500 mil délardse@s nos cinemas no dia 09
de maio e foi flmado em setembro de 1979 em Btaws, New Jersey, EUA. Tal producéo,
juntamente conHalloween: a noite do terror (Halloween, 1978pram possivelmente as
mais representativas e lucrativas do género estranos de 1970-80, e com certeza as que

lancaram dois famosos assassinos do cinema, esteaélIMyers e Jason Voorhees.

134 BOX Office Mojo. Friday the 13th (1980).  Disponivel em:
<http://boxofficemojo.com/movies/?id=fridayl3th.l#nAcesso em: 05/08/2011.
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Dentre os varios clichés das duas producdes, eddeat géneralasher ha diferencas
significativas entre as duas. Primeirameiitalloween (1978com certeza inaugurou uma
nova visao acerca dos vildes do cinema, e teve dammaiores arrecadacdes do cinema por
uma producado independente, ndexta-feira 13 (198Qeve maior sucesso comercial, tendo
em conta todas as sequéncias que foram lancadaapdatal somam doze.

Durante o langamento &exta-feira 13

Na Inglaterra, onde a censura do governo sempexfemamente rigorosa,
Sexta-feira 13 foi lancado em 13 de junho de 198€ste momento, o
Estripador de Yorkshire ainda estava foragido. i@tderminou finalmente
em 1981 com a captura de Peter William Sutcliffey motorista de

caminhdo psicético que confessou os assassinagssieDesséario dizer que

este ndo era o clima mais hospitaleiro para unhetasovie *®

Apesar da censura no pais ser considerada se@eradpnve proibicdo de exibicdo do
filme, mas ndo era um cenario ideal para a exibitgom filme no qual varias pessoas sao
estranguladas e mortas a golpes de facé&o.

Existem ainda varias ressalvas a serem feitas splesdes que cercam o filrlBexta-
feira 13 (Friday the 13th, 1980fomo por exemplo, de criticos de cinema como Jixdmny,
gue fez a critica dilme sem nunca té-lo visto, tendo afirmado quegaasino durante todo o
filme foi Jason Voorhees, sendo que quem cometauimes foi sua mée Pamela Voorhees.
136

AplOs os créditos iniciais, vé-se a escuriddo daene a legenda apresenta:
“Acampamento Cristal Lake, 1958”. H4 um grupo deejts em uma cabana cantarolando e
tocando violdo, a camera assume a perspectiva dgagsoa que entra em outra cabana onde
todos estdo dormindo. Novamente vé-se o0 grupo rcdauao, quando um casal de jovens
monitores do acampamento saem para namorar. Alglserva o casal de monitores, eles
notam que alguém esta por perto, o rapaz se levan&n direcéo a tal pessoa, e diz que nao
estavam fazendo nada demais, mas é atacado, @& gentd fugir, entretanto ambos sao
mortos. Surge o titulo do filme “Sexta-feira 13'hevos créditos se apresentam, com uma
musica a dar énfase a agdo ocorrida anteriormente.

Uma nova legenda aparece na tela, “Sexta-feirdelBinho. Presente”, se referindo a

22 anos apos o duplo assassinato no AcampamersialQrake. E manha, uma garota com

135 ROCKOFF, op. cit., p. 19. (Traduc&o nossa).
13 |bidem, p. 18-19.
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uma mochila caminha calmamente pela rua, praticerdeserta, ela encontra um cachorro,
brinca com ele e continua a caminhar. Ouve-sefémanuncio do radio: “07:01 h dia 13”.

A garota entra em uma lanchonete, e pergunta ssoae qual a distancia até o
Acampamento Cristal Lake, todos ficam apreensivosspondem que fica em torno de 30
quildmetros. Uma mulher exclama: “O Acampamento ggamo? Vao abrir esse lugar
novamente?”. A garota fica sem entender, mas coes@ga carona até o acampamento com
o caminhoneiro Enos, e descobre-se que seu nomeié.A

No caminho até o caminhdo surge um senhor chamatdithRque pergunta para
Annie se ela vai até o Acampamento Sangrento, Brersda-o calar a boca. Ralph diz a
Annie que ela ndo voltard do acampamento, poisnie maldicdo da morte, mas Annie e
Enos ignoram Ralph.

A caminho do acampamento Enos fala a Annie, quphRausara problemas ao dono
do acampamento por falar que la existem maldigbess questiona Annie sobre ela saber o
gue aconteceu no Acampamento Cristal Lake, elgukzndo e Enos fala para ela desistir de
ir ao acampamento.

Enos conta a Annie que duas pessoas foram assissima acampamento em 1958, e
gue um garoto se afogou la em 1957, além da oaar@e varios incéndios, mas até hoje
ninguém sabe quem cometeu tais atos. Enos comemteem 1962 tentaram reabrir 0
acampamento, mas a agua estava contaminada, gufala dono Steve Christy vai acabar
louco e sem dinheiro, pois ja gastou quase 25 @lrds para concertar o lugar. Enos insiste
em falar para Annie desistir de ir ao acampamesitoresiste, Enos fala que todos os jovens
sao burros e teimosos. Annie chega até onde Ewiss lha oferecido carona, mais ou menos
metade do caminho e ela segue a pé.

Em outra cena, trés jovens em uma caminhonete segwaminho do Acampamento
Cristal Lake. Ja no acampamento, vé-se um hometanctar lenha com um machado, logo
ele pede ajuda aos trés jovens que acabaram darchéma garota chamada Alice se
aproxima, o homem que estava cortando lenha sseeecomo Steve Christy, todos os
jovens se apresentam e comegam seus afazeres.

Em uma das cabanas, Steve ajuda Alice a concentaicalha, ele encontra uma pasta
e vé varios desenhos feitos por Alice, ela comgnttalvez tenha de ir a Califérnia, mas
Steve lhe pede que fiqgue mais uma semana até goangpamento fique pronto e ela aceita.

Em outra cena Steve esta indo para a cidade, faldoa para terminarem seus afazeres, e que
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guando Annie chegar que ela logo va trabalhar rmnica e diz que pretende voltar ao
anoitecer.

Enquanto isso, a jovem Annie caminha pela estnaalia)eepse aproxima, e ela diz
que esta indo para o Acampamento Cristal Lake segue carona, no entanto nao se vé
guem dirige o veiculo. Apos algum tempo Annie rpiia j4 passaram do caminho que leva
ao acampamento, ela pede que a pessoa pare omas@eu pedido ndo é atendido. Annie
fica assustada, salta do veiculo em movimentogcemr direcdo a mata, mas € perseguida e
assassinada.

No acampamento, veem-se todos os jovens no lagmando algumas plataformas,
jogando conversa fora, em certo momento uma dastagampercebe que alguém esta
observando-os. De repente um dos jovens parece sstafogando, e todos correm para
socorré-lo, retiram-no da agua, mas tudo nédo pastauma brincadeira. Nota-se que alguém
continua observando os jovens monitores.

Duas jovens, Brenda e Marcie, conversam sobre ocqueer até um policial de
motocicleta chegar ao acampamento, Ned brincanfilagser um indigena, ele vé o policial e
para com a brincadeira. O policial pergunta quemcsdjovens, Brenda responde que todos
sao monitores do acampamento. Jack chega e ogbghergunta se ele esteve fumando
maconha, depois diz a todos que esta procurangitn Ralouco profeta da cidade — o mesmo
gue havia parado Annie no inicio do filme — os javenonitores ficam fazendo brincadeiras
sobre o assunto, o policial recebe uma chamadatded® de policia, mas antes de ir diz a
todos para ndo fazerem nada de estranho no acamgame

Alice esta na cozinha arrumando algumas coisagbetaa despensa e se assusta, pois
Ralph, o profeta louco, se escondeu |4 dentro,eAtie afasta e Ralph I|he diz ser um
mensageiro de Deus. Ned e Brenda chegam, Ralplydaldodos estdo condenados, pois o
acampamento esta amaldicoado, € uma maldicdo d&.nTados perguntam quem ¢€ ele,
Ralph exclama que Deus o enviou, e insiste quese&uwadever avisar aos garotos que eles
estdo condenados se ficaram ali, ele sai da cabant em sua bicicleta e vai embora.

Todos o0s jovens monitores estdo na cozinha preg@arafgo para comer, fazem
brincadeiras sobre a comida, Alice nota que nacelbtfiicidade, Bill fala que Steve lhe
mostrou como usar o gerador de emergéncia e algomsnonitores vao com ele ligar o
gerador de energia.

Esta anoitecendo, um casal de monitores, Jack eidlaaminha a beira do lago. Ned

esta observando-os de longe, ele caminha em dieegéw cabana, e nota que alguém esta na



84

varanda, pergunta quem €, mas ndo tem resposganpeise a pessoa precisa de ajuda e entra
na cabana para verificar. Enquanto isso, Jack ei®jdialam sobre Ned e notam que uma
tempestade se aproxima, Marcie comenta com Jack sabpesadelo seu no qual a chuva se
transformou em sangue. Logo comeca a chover eab\@@saté uma das cabanas se abrigar.

E noite e chove muito, Alice, Bill e Brenda estéieqeupados com Jack e Marcie. Bill
esta tocando violdo, uma das garotas fala paraj@aesem Monopoélio, ou melhor, Streep
Monopolio. Enquanto isso, Jack e Marcie estdo &maths em uma das cabanas, quando a
camera se movimenta, vé-se Ned morto na cama geaam um corte na garganta. O casal
continua deitado na cama, mas logo Marcie se lavaauta ir ao banheiro. Jack esta sozinho
deitado na cama, sente uma gota de sangue pingaeemosto, de repente é agarrado por
alguém que esta embaixo da cama, que o mata ataankEsuma flecha em seu pescoco.

Marcie chega ao banheiro, ela nota que tem maigalgali dentro, acredita ser Jack,
mas nao vé ninguém e continua a lavar as maos,dlagouve um barulho e ndo encontra
ninguém. Nesse momento vé-se uma sombra se projgfer de Marcie, ela vira-se, e é
golpeada com um machado, mas ndo vemos quem a.ntaiquanto isso, Bill, Alice e
Brenda continuam a jogar Monopdlio, de repente réapge abre, todos se assustam, mas €
somente o vento, em seguida Brenda se despeddate to

Fora dali, Steve, dono do acampamento, esta emlamohonete conversando com a
garconete, ele fala que precisa voltar para I1& f@on seis jovens monitores para cuidar, paga
a conta, vai até seu Jeep, e segue dirigindo galada escura e sob forte chuva. Durante o
trajeto Steve tem um problema com Seep um carro da policia se aproxima e Steve pega
carona até o acampamento.

Brenda estd em uma das cabanas, nota-se que atgobserva pela janela, ela se
prepara para dormir e comeca a ler um livro. DemépBrenda ouve um pedido de socorro
que parece ser de uma crianga, ela fica apreensivaté a porta e continua a ouvir os gritos.
Brenda sai na chuva e chega até o campo de tiavao alguém acende as luzes, ela se
assusta, hd um corte, e somente se ouve os geitBedda.

Alice esta sozinha, Bill chega e ela diz ter ouwido grito que parecia ser de Brenda,
os dois vao ver o que aconteceu. Eles ndo enco@randa, mas acham um machado em
cima da cama, os dois saem a procura de todostuss anonitores, porém ndo encontram
ninguém. Bill e Alice chegam até a cabana princifgtam usar o telefone, mas vé-se que a
linha do telefone esta cortada, eles pretendemé io @ruzamento, mas sao 16 quildmetros e a

caminhonete ndo funciona, e entdo eles resolveerasaté Steve chegar.
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No carro de policia a caminho do acampamento, ioiglolala a Steve que além de ser
Sexta-feira 13 é lua cheia, e segundo as estatisti@ mais acidentes, estupros, roubos,
assassinatos, mais de tudo quando € lua cheiagdalasso mexe com as pessoas, ficam
loucas. Steve diz ser pura coincidéncia, o poligaébe uma chamada e deixa Steve no meio
da estrada. Ja na entrada do acampamento, Stewmaéorte luz, pergunta quem é, se
aproxima e é atacado.

Alguém desliga o gerador de energia e Bill acenddampido, Alice pergunta a ele o
que teria acontecido e ele vai verificar 0 que tammru. Algum tempo depois Alice resolve
sair a procura de Bill, e encontra a capa de cheleno chao da cabana do gerador, ela fecha
a porta e vé Bill morto com vérias flechas atrasdas em seu corpo e um corte no pescoco.

Alice corre desesperada até uma das cabanas,évai @zinha e pega um taco de
beisebol, de repente o corpo de Brenda é lancadadpatro pela janela. Alice corre para fora
da cabana e vé um carro se aproximar, surge umiaemgle diz ser a senhora Voorhees
amiga dos donos do acampamento, Alice diz a eldagless estdo mortos e a mulher diz a ela
para se acalmar.

A senhora Voorhees e Alice vao até a cabana orideoerpo de Brenda. A senhora
Voorhees conta que uma crianga se afogou um aee datoutros dois rapazes serem mortos
no acampamento em 1958. A senhora Voorhees fadaAbae que os monitores ndo estavam
prestando atencdo na crianga, chamada Jason spois@ fazendo sexo, e acrescenta que na
época ela era a cozinheira do acampamento e quie degeria ter sido vigiado.

Alice diz que ira esperar até Steve chegar, dentepe senhora Voorhees comeca a
imaginar a crian¢a se afogando, ela conta que Jasoseu filho e que esta é a noite de seu
aniversario, e, portanto, ndo permitird a reinaag@io do acampamento depois do que
aconteceu.

Logo a senhora Voorhees comeca a culpar Alice gpetoaconteceu e a ataca com uma
faca, Alice revida e consegue fugir, corre até wms carros e vé Annie morta, em seguida
encontra o corpo de Steve. Enquanto isso a sehhorhees tem alucinagdes e acredita ouvir
Jason pedir que mate Alice.

Alice corre até uma das cabanas, e se esconde endlespensa, a senhora Voorhees
tenta quebrar a porta e consegue entrar no arntaese,Alice a acerta com um golpe na
cabeca e ela desmaia. Alice vai até o lago e sentlbgo se vé a senhora Voorhees surgir
atras dela, as duas comecam a brigar e Alice coagsggar o facdo e acertar um golpe que

decapita a senhora Voorhees.
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Algum tempo depois, Alice entra em um bote e vaapao meio do lago, amanhece e
ela esta dormindo no bote. Um carro da policia @hegn policial chama por Alice que
acorda e de repente surge um garoto da agua qaeAfio& e vira o bote. Ha um corte e vé-se
Alice em um hospital, ela pergunta se todos os tom@s estdo mortos, um policial diz que
sim, e conta que dois policiais a encontraram go Eque achavam que ela também estava
morta. Alice pergunta se o garoto Jason morrelgnmanto ninguém sabe quem ele €, pois
nao encontraram nenhum garoto, por fim, Alice cameune ele ainda deve estar no lago.

Assim comoHalloween: a noite do terror (Halloween, 1978) producadgsexta-feira
13 (Friday the 13th, 1980)bteve consideravel sucesso em sua época de lamparmem
forte inspiracdo enialloweene nos filmeggialli de Mario Bava, acabou por firmar varios
aspectos basicos dtasher moviesUm assassino que sofre algum trauma ou acontetome
marcante em sua infancia, e que volta ao lugar @sdeocorreu para obter vinganca, além
das varias vitimas assassinadas ao longo do filme.

Como se vé erfsexta-feira 13 (1980kRo contrario do que muitas pessoas pensam, as
mortes ndo sao perpetradas por um assassino, tonmebr um homem, mas sim por uma
mulher. Certamente ao longo do filme, a ideia queassa é de que o assassino € do género

masculino, ja que:

[...] a partir do espectador a perspectiva, € iaipexr de o assassino ser do
sexo masculino, apesar de sua identidade ser nweires desconhecida até
o final do filme, portanto, ao longo do filme, cahe espectador decidir

subjetivamente que 0 assassino é do sexo mase@aindase na suposicao
de normas sociais e da perspectiva através da guagalizadores contam a
historia.™’

No decorrer da analise nota-se que ndo ha quallgiero de que os assassinatos sao
cometidos por um homem ou mulher, pois ao longdiloh@ veem-se apenas algumas cenas
das quais somente o espectador percebe que cersmpgens estdo sendo observados, ou
seja, pode-se notar breves acdes de voyeurism@rgeedem 0s assassinatos, mas até o
momento da cena final se torna impossivel de fieaso género sexual do assassino (a).

A premissa da motivacdo dos assassinatos néo iéaaaho inicio do filme, somente
veem-se assassinatos que ocorrem anos antes, estldcecidos 0os motivos da série de
assassinatos somente no final do filme. Como staté;se de uma mae que tenta impedir a

abertura do acampamento, pois seu filho se afogolago, de modo que ela culpa os

13" BREWER, ChadThe Stereotypic Portrayal of Women in Slasher Filfiren Versus NowTraducdo nossa).
Disponivel em: <http://etd.Isu.edu/docs/availakitb@1092009-10542%/ Acesso em: 10/05/2011.
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monitores por ndo terem cuidado de seu filho, gassigelmente nasceu com alguma
deficiéncia. Portanto, a mae assassina culpa & toslanovos monitores pela morte de seu
filho a mais de vinte anos atras, sendo que naésequfinal ela tem varias alucinacdes, ouve
a voz de seu filho Ihe dizendo para matar.

As alucinagdes certamente levam a assimilagdes ca@os reais de assassinos que
matam em virtude de suas psicoses, o charBadial Killer visionario “[...] € um individuo
completamente insano, psicotico. Ouve vozes demdrcsua cabeca e as obedece. Pode
também sofrer alucinacdes ou ter visd&s”

No entanto, salienta-se que a intencdo ndo € desopeassassino do filme com os
conhecimentos que se tem hoje &asial Killers mas apontar as aproximacdes, e mesmo a
visdo do filme frente a tais assassinos, sendo eyiéentemente uma das principais
caracteristicas d8exta-feira 13 (1980¥ dos assassinatos serem realizados por uma mulher.
Cabe refletir de que isso poderia simplesmentarseaitrativo para todo o suspense do enredo
ao longo do filme.

Tal premissa do filme em utilizar uma mulher corseassina para justificar as varias
mortes no decorrer da trama, acabou superada qaénetas, com&exta-feira 13: parte 2
(Friday the 13th Part 2, 1981)ha qual o assassino é o préprio Jason Voorheegiab
atualmente acabou sendo considerado um dos assas®is representativos do cinema.

De tal forma que se, em seu contexto de producacergtratado com um assassino
em série, ou mesmo no caso Skexta-feira 13 (1980kua méae nado foi tratada como uma
assassina em seérie. No entanto, Jason Voorhees ende, Pamela Voorhees, sdo hoje
referenciados como assassinos em série ficcioRalsl apropriacdo, por exemplo, vé-se em
sites da internet como: Internet Movie Database <wwwhmdp; Cineplayers

<http://www.cineplayers.com/filme.php?id=23%0 dentre tantos outros sites com

informacdes sobre cinema, conhecimentos geraiget@emmento.

Ao longo das consideracdes frente ao género cirgmédico dosslasher movigse
mais especificamente referente as produétdmween: a noite do terror (Halloween, 1978)
e Sexta-feira 13 (Friday the 13th, 198@pde-se notar tendéncias de uma visdo acercaedo g

estava ocorrendo ao longo dos anos de 1970-80¢prdeafalguma inaugurada, mas que

*® CASOQY, op. cit,, p. 14.
139 WIKIPEDIA. Fictional Serial Killers Disponivel em:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Cateqgory:Fictional r&d _killers>. Acesso em: 10/08/2011.
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alcancou grande sucesso comercial, ainda maisidi@se de filmes independentes, de baixo
or¢camento.
O que se salienta € que estes filmes acabararep@sentar um imaginario frente aos

assassinos em série, certamente expondo uma asdwra e deturpada.

Posto nestes termos, os filmes reproduzem e/ouceafoum tipo de saber
sobre a realidade que, geralmente, ja foi cristdbzna cultura e na meméria
coletiva. Embora possa conter aspectos originatfsive no intuito de se

viabilizar comercialmente, o filme tem que ter #igado para a sua

audiéncia. No intuito de entender o processo sod@l producdo de

significados que sejam eficazes tanto do pontoisk&a womercial quanto

cultural, deve-se atentar para a relacdo que emvadatores, criticos,

cineastas e publico em torno do produto cinematiogra*’

Se por um lado esses filmes sédo até hoje conswmeida baixo nivel, por criticos e
mesmo por espectadores desde sua época de praatécée dias de hoje, eles ndo foram
produzidos tendo como premissa principal @arial Killer, pois tal termo sequer era
evidentemente popular ao longo dos anos 1970-80.

Os vildes, ou melhor, assassinos destes filmes) guase sempre referenciados como
psicopatas, sociopatas, maniacos. Sendo que cassarglos anos foram sendo reconhecidos
como assassinos em seérie, tendo em conta o degemeolo das ciéncias forense e areas
como a psiquiatria, etc.

Assassinos do cinema como Michael Myers e a serVaoehees, e porteriormente
Jason Voorhees, bem como Freddy Krueger, sao asrefaiesentativos datasher movies
Sao evidentemente uma imagem, um imaginario dessiasa que mal eram compreendidos
pela policia, no caso dos EUA pelo FBI, sequer pelulacdo que somente tinham como
conhecimento a evidéncia de casos reais. Muitassvess assassinos eram, e continuam
sendo, citados como monstros, vampiros, dentreo©uEm um plano cinematografico era
mais do que um prato cheio para compor roteiros d&ms e suposisdes sobre tais
assassinos.

Muitas questdes foram levantadas ao longos dos aobse osslasher movies
principalmente sobre as duas producdes que sesangliase todas consideragdes sobre

género sexual, como o estudo de Carol Cl6Vepbre &inal Girl que

E quem encontra os corpos mutilados de seus areigpeem percebe, de
forma completa, a extensdo do horror e do perig@eense encontra; ela é

10 OLIVEIRA, op. cit.
1“1 CLOVER, op. cit.
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gquem é cacada, encurralada, ferida; a quem venits, grtomover, cair
levantar, e, novamente, gritar. Ela é a persomifioade um terror
desprezivel, abjeto. Se seus amigos sabiam gueassfarestes a morrer
poucos segundos antes do eventbna girl vive com este conhecimento
por longos minutos ou horas. Ela encara a mortals@zmas € também
sozinha que encontra forcas para ou manter-seva dal assassino tempo
bastante para ser salva (desfecho A) ou mata-kfgcieo B). Em qualquer
um dos casos, a partir de 1974, a figura do sokeeté é feminina*
Desfechos presentes também em narrativas comélmies Halloween: a noite do
terror (Halloween, 1978 Sexta-feira 13 (Friday the 13th, 198@utro aspecto importante
gue se refere aos filmetasher mas ndo somente a eles, € a propria definiciedmnagem
principal, ndo sendo mais as vitimas, mas sim I6ggsji 0s assassinos. A propria imagem da
mulher nos filmes de terror acabou por se altevaloago dos anos, como aponta Brigid

Cherry:

[...] a sobrevivéncia da vitima ndo € mais depetedéa intervencdo de uma
figura de autoridade, mas sim na sua propria cdpdei Isso reflete as
mudancas nos papéis das mulheres nas culturasnt@gleO género de
terror tem sempre apresentado confrontos com gadogue ameagam a
mulher dentro da sociedade e Ihes da mais espagoaloutros géneros em
que atuam (por exemplo, nos filmes pés-guerractaimoCat Peoplg **®

Adam Rockoff argumenta que: “No slasher, a morte Baum preconceito de
género™*. Sendo que ao longo dos filmes analisados pesimammbos os sexos foram
assassinados, e em igual grau de violéncia. De ngo@opelo menos frente aos filmes
analisados, certos aspectos como: a auséncia diesadienas de sexo, drogas, bebidas,
alcodlicas, bailes de formatura, escolas, acamp@anu verdo, sdo aspectos que dao um
atrativo ao publico-alvo, que sdo em sua maiokians e adolescentes.

A compreensdo do que é um assassino em sériecemue foi tratado ao longo dos

anos, seja no cinema ou em casos reais é difisk dxplicar, e mesmo

A evolucado do conceito deerial murderé dificil de reconstruir com algum
grau de especificidade. E mais facil apresentamalg@xemplos sintomaticos
de um grupo maior de conceitos que foram usadas,oveoutra, para
descrever atos que viriam a definir os assassir@atosérie, demostrando
como esses conceitos foram gradualmente e de medd {¢mas néo

192 BERNAVA, Cristian Carla.Violéncia e Feminino no cinema contemporan2e10. 213 f. Dissertagio
(Mestrado em Sociologia) - Universidade de Sdod?&#o Paulo, 2010, p. 81-82.

143 CHERRY, op. cit., p. 174. (Traduc&o nossa).

144 ROCKOFF, op. cit., p. 09. (Traduc&o nossa).
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perfeitamente) mostrando de forma linear e deskbeadrescente influéncia
do termo %erial murdet. **°

Destaca-se que nesse contexto, a questao do imagida se constitui em processos
de longa duracdo, como a abordagem das mentaljdad@&sema propriamente representou
0S assassinos em seérie desde o principio da higléricinema, durante varias décadas de
varias maneiras, como se vé no primeiro capitule.f@ma um tanto paranoica com o0s
slasher moviegque acabaram por compor representacdes diverisass assassinato serial.

De tal modo, podsenotar que o tratamento do cinema frente @@sal Killersfoi se
alterandoconforme foi se descobrindo mais sobre esses thdigi Pode-se observar tal fato
em filmes comoO Siléncio dos Inocentes (The Silence of the Lafti$s]) e Se7en: os sete
crimes capitais (Se7en, 199%ue se tornaram producdes de grande bilhetebie Szrial

Killers.

145 SCHMID. David. Natural Born Celebrites: serial killer in Americatulture. Chicago: The University of
Chicago Press, 2005, p. 69. (Tradu¢do nossa).



CAPITULO 03
SERIAL KILLERS: SOCIEDADE E CRIMES SERIAIS

No decorrer do primeiro capitulo nosso objetivo doide apresentar algumas das
peculiaridades que permeiam nos filmes que recoardematica dos assassinatos em série,
para tal no segundo capitulo realiza-se uma andbsefiimes do género conhecido como
slasher movigpercebendo as questfes do imaginario socialmiesseestas producdes.

Assim, notase como a vasta filmografia sob&erial Killers acabou por caracterizar
varias ideias, paranoias e conclusfes atravésmmai frente aos assassinos em série. De
modo que se pode perceber a abordagem do temagw dia historia do cinema, notando
toda a evolucdo da compreenséo dos assassinosiem se

Neste terceiro capitulo pretersk através dos filmes produzidos entre as décadas de
1990 e 2000, verificar como o imaginario em torrms 8erial Killers foi se alterando ao
longo dos anos, voltando-se a uma representacadifgue das abordagens do géngesher
movie como se vé no segundo capitulo.

Tendo em conta esse movimento histérico e cineméfiog, em fins da década de
1980 e inicio da década de 1990, o te®avial Killer se popularizava cada vez mais com
roteiros de filmes mais elaborados, ainda com agguimspiracdes em casos reais, fortemente
influenciados por pesquisas e colaborac¢des junt@noam o FBI, a exemplo da produg@o
Siléncio dos Inocentes (The Silence of the Lan8$4,)1dentre outras.

Alguns filmes, a exemplo de&se7en: os sete crimes capitais (Se7en, 1995)
aperfeicoaram a imagem do assassino em seériegegrigdi, muitas vezes como o outro, 0 nao
comum na sociedade, construindo varios estereotipustos filmes buscaram levar o
espectador a mente destes individuos.

Muitas destas producbes diferem em suas abordagass.quais se pode notar
aspectos desde a énfase aos aspectos médicoderyaisms compreensdes sobre os assassinos
em série, as condi¢cdes socioculturais em que @s@ddos, as motivacdes que os levam a
matar, sejam estas emotivas, sexuais ou morais.

Algumas producdes discutem até mesmo as causagwpre uma pessoa a ser um
Serial Killer, destacando entre elas questdes bioldgicas ou anesiooldgicas. Alguns filmes
chegam até mesmo a expor os procedimentos judicéaite aos crimes cometidos [Rerial
Killers, apontando que muitos crimes séo julgados peisldego como hediondos, e acabam
considerando o individuo como louco, com problepsasologicos.



92

E também ao longo dos anos 1990 e 2000 que se &@,somente grandes
arrecadacbes de bilheteria, abordando a teméticasdassinos em série, mas também
producdes com grandes investimentos, ou seja, @snaimos blockbusters pois sé&o
produzidos com o intuito de grandes arrecadacogdiltzeterias, pois possuem uma maior
circulagdo no meio social.

Certamente ndo é somente o fato de muitos filmemtevestimento que lhes garante
sucesso comercial, nem mesmo grande circulacas,|l@mbrem-se que adasher movies
nao eram filmes de grande potencial, mas seu eme@dabordagem de temas recorrentes ao
publico jovem e adolescente, contrariaram tal Bgiddas um grande investimento
publicitario dos ditosblockbusters garante certa qualidade de producdo aos filmes,
principalmente na contratacdo de atores e atriag®gos, que chamam a atencdo dos
espectadores.

Muitas producdes ao longo da década de 1990 e R@@&am de apresentar diversos
aspectos, como a ciéncia forense, de modo quedsegtavés destas fontes, perceber como a
compreensao frente adderial Killers foi se transformando de acordo com 0s avancos
cientificos, juntamente com questdes sociais euraidt, tendo em conta que tal tema €
abordado pelo cinema a mais de setenta anos.

Desse modo, pode-se notar que muitos dos assa$sitiosais sdo em grande parte
baseados em um ou mais casos reais, utilizandigdmas caracteristicas para a construcao
de seus roteiros, como o classiesijcose (Psyco, 196dg Alfred HitchcockO Massacre da
Serra Elétrica (The Texas Chainsaw Massacre, 19ipdliretor Tob Hooper© Siléncio dos
Inocentes (The Silence of the Lambs, 1%#2Keado em livro homénimo, escrito por Thomas
Harris. Sendo que as producdes citadas tém algocoemum, pois sdo baseadas, direta ou
indiretamente, no assassino em série Ed Gein.

No entanto, o carater aparentemente real, ou lsaggado em fatos reais vai muito
além deste aspecto, pois a industria cinematogréafiitiza de acontecimentos presentes na
sociedade para a construgdo de seus roteiros. Gemessaltou anteriormente, 0 cinema
hollywoodiano € o maior produtor de filmes que dmem osSerial Killers representando-os
de diversas maneiras, apropriando-se de algumasa$ecaracteristicas, desde aspectos que
figuram em casos reais, bem como, a questbes dginér®, de modo que acabaram por
construir diversos esteredétipos sobre tais assassin

Como se viu anteriormente, um assassino em séceraeterizado por matar pelo

menos trés pessoas em um periodo de tempo, e go kws anos vé-se presente na
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abordagem cinematografica, a constante evolucdo peaguisas cientificas sobre tais
assassinos, que se percebe com maior evidéncioadas de 1990 e 2000.

David Schmid aponta que o FBI foi uma importantgufa na popularizacdo dos
assassinos seriais, mas utilizouSesial Killers como uma ferramenta para financiamentos, e
para manter sua influéncia politica, mesmo quangopalaridade dos assassinos em série
estavam em baixa. Segundo Schmid, o FBI fez usocuttara popular para proclamar sua
auto-imagem como instituicdo sofisticada que combatcrime e protege os cidadaos
estadunidenses. Ou seja,Qerial Killers serviram para aumentar popularidade e legitimar o
FBI enquanto organizac&o a servico da justica leeio social™*®

As proOprias caracteristicas dos assassinos em séhbee sua forma de matar, sem
explicacbes especificas, vitimas aleatorias, cemdéencontribuiu para aumentar o panico em
meio a populacéo, e a Unica saida aparente semaalvimento de uma agéncia federal na
resolucdo de tal problema. Evidentemente muitaduygp@es, com® Siléncio dos Inocentes
(1991) Se7en: os sete crimes capitais (198&prcaram ainda mais a importancia do FBI,
fortalecendo sua imagem, e certamente dando madtar @ tal instituicao.

Tais abordagens se tornaram ainda mais fortes carrée dos anos 1990 e 2000, em
diversos filmes e também em seriados de TV. E acabo constituir um género de ficcao,
com cenas violentas, em seus aspectos sociaitueatsil e por vezes caracterizou 0 assassino
em série como uma figura famosa frente a crimetenios, muitas vezes considerados
hediondos. Tal fato o € que por vezes assassiramosrpara a ficcdo, sdo tomados por reais,
e Nndo somente 0s assassinos, mas também os detetwefilers da ficcao.

Dentro desse contexto, se intensificou ainda nmaismaginarios cientificos acerca dos
assassinos em série, e nesse segmento os avangiésadla forense foram cada vez mais se
tornando presentes em diversos filmes, tal qudlacae tornando tematica principal para o
enredo em seriados de TV. Nesses, vez ou outrassassino em serie é protagonista de toda

a temporada como na séBexter*’, na sérieCriminal Minds*®, ou em outros casos aparece

" Ihidem.

147 Dextertem como enredo um analista forense, que também #@ssassino em série. A série é produzida pelo
canal estadunidenghowtime Estreou em 01 de outubro de 2006, atualmentenasiéxta temporada.

148 Criminal Minds retrata a Unidade de Analise Comportamental do EBproduzida pelo canal de TV
estadunidens€BS,pela produtordhe Mark Gordon Comparg os Estldios\BC. Estreou em 22 de setembro
de 2005, atualmente esta na sétima temporada.
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vez ou outra como no seriadeSl: Investigacdo Crimin&t®>. Lembrando que todos os
seriados citados sao produzidos nos EUA.

Todo esse desenvolvimento da ciéncia criminal dom®strando presente, por menor
que seja, em diversos filmes soBerial Killers Nos varios filmes sobre assassinos em série,
além da figura do préprio assassino em série, tem-gepresentante da lei e da ordem, o
policial, presente em quase 100% de tais produddas.conforme o conhecimento sobre os
Serial Killers aumentava, outras figuras foram se tornando ewderthis como: juizes,
promotores, advogados, criminélogos, cientistasees, medicos, psiquiatras e psicologos.

Tais agentes podem ser encontrados, como persansgeimdarios, sem nem mesmo
ter alguma participacdo efetiva, aparecendo muwiezes como figurante, mas em alguns
filmes sédo figuras importantes, tornando-se cadanags presentes.

Por exemplo, a figura do psiquiatra se tornou s@&damais constante, tanto no cinema
em geral, como no que diz respeito aos filmes satsassinos em série. Gabbard estabeleceu
trés periodos referentes a figura do psiquiatraieersos filmes estadunidenses,

No primeiro, de 1906 a 1956, os psiquiatras foraprasentados como
“alienistas, charlatbes” ou “oraculos”. O segundcdiqdo, de 1957 a 1963, a
“ldade de Ouro”, na qual a psiquiatria foi apreadatde maneira mitica. O
terceiro periodo, de 1964 a 1998, quando a psiguiataiu em desgraca”,

com uma maioria de representacées negativas.

Ao longo da década de 1960 a 1990, pseleer a presenca de psiquiatras auferindo
diagndsticos sobre os assassinos em série, conRsiease (Psycho, 190&em como nos
gialli, O Passaro das Plumas de Cristal (L'uccello dallenpé di cristallo, 1970 em
Preltdio Para Matar (Profondo Rosso, 1975)

Mas também podesse apresentar psiquiatras como figura essencial rederfilmico,
como Dr. Loomis enHalloween: a noite do terror (Halloween, 197&u mesmo como
personagem principal, o assassino, como Dr. Edlini/estida para Matar (Dressed to Kill,
1980) Isso sem se esquecer do Dr. Hannibal Lect& &déncio dos Inocentes (The Silence

149 CSI: Investigacdo Criminah série apresenta as investigages do departardentoiminalistica em Las
Vegas. A série atualmente é produzida pela CB&amsem 06 de outubro de 2000, atualmente esté&cima
primeira temporada.

%0 GABBARD apud DUBUGRAS, Maria Thereza Bonilha; MARI, Jair de JesSANTOS, José Francisco
Fernandes Quirino do# imagem do psiquiatra em filmes ganhadores do Rr&a Academia entre 1991 e
2001. Rev. Psiquiatr. Rio Gd. Sul [online]. 2007, vol.29.1, pp. 100-109. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/rprs/v29n1/v29nlal8.pdAcesso em: 18/08/2011.
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of the Lambs, 1991k também podae apontar o papel da psicéloga Helen Hudson em
Copycat: a vida imita a morte (Copycat, 1995)

Todo esse movimento, entre cinema e 0 imaginaalse cientifico, por vezes se
torna referéncia de como o publico percebe taist§Gas na propria sociedade, acabando por
constituir boa parte dos aspectos simbdlicos dggesndimentos que as autoridades utilizam
na luta contra o crime, ou melhor, nas investigagdeninais. Nao obstante, esse imaginario
acerca dos assassinos em seérie, € divulgado ctemeEmte nas representacoes
cinemaograficas, de tal modo acaba até mesmo rs@ntby uma forma de educacao informal
sobre a legislagcéo e sobre como a justica age @migpibem social.

No entanto o fator de muitos filmes serem do EUfusa até mesmo debates que nao
condizem sequer com a realidade investigativa déompaises, ainda se elencarmos fatores
relacionados a questbes voltadas a perspectivalégira e cientifica do publico em um
aspecto global. Com o0s constantes avancos tecnofgé comum se notar Varias
representacdes que constituem imaginarios divesebse as ciéncias forenses, dentre as
questbes que os envolvem e que chamam a atengdiblimo sobre os assassinos em série.

E importante destacar o desenvolvimento dos eardds filmes sobre assassinos em
série, pelo fato dos contextos sociais se alteragethesse modo os filmes foram se adaptando
para atrair seu publico. A insercéo recorrenteaiscias forenses nos filmes de assassinos
em série ndo é algo que surgiu em fins dos and3, 880 se houvesse uma ruptura conjuta
entre 0s géneros cinematograficos e os avancaowdstigacdes em casos reais.

Diversas perspectivas cientificas, ou melhor, agimario cientifico acerca dos
assassinos em série se mostra também presente ngo ke histéria do cinema.
Evidentemente que o cinema néo é simplesmente flexaeda sociedade, mas por vezes
representa questfes que estdo presentes no costexéd, se ndo fosse dessa maneira, 0
publico em si, ndo relacionaria o enredo que odfittasenvolve.

De fato se vé em muitas produgdes, entre os and®@@ e 1980, representantes e
simbolos da ordem social, como a policia, inspetdarevestigadores, xerifes, presentes em
quase 90% dos filmes analisados. No entanto oafyeates como: psiquiatras, psicélogos,
cientistas forenses, sdo quase que ausentes,am@scecdes. Na maiora das producdes a
policia age somente em virtude da captura do assam® série, ndo buscam a compreensao
deste, dos motivos que o levam a matar, unicantestacado como uma anomalia social.

E nesta perspectiva dos imaginarios interagindo osmsimbolos e atuando em

representacdes diversas, que se percebem comasosmse alteram ao longo dos anos, pois
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é crescente em fins dos anos 1980, com influéreiakdas literarias como as de Thomas
Harris, que a relagéo de casos reais e de ingt@siigo Estado se torna mais ténue. Levando-
se em conta a crescente abordagem cinematograficassassino serial em relacdo as
organizacoes que defendem o bem social, obseryaese® também neste movimento que tais
individuos séo tratados como um mal da sociedadiemporanea.

Se nos varios filmes do génestasher movies assassinos eram simplesmente
utilizados para um enredo sobre jovens e mortesmotivacdes sem muitas explicagdes, tais
filmes ainda hoje surtem efeito, pois transmitirmampublico uma imagem do assassino em
série como um individuo lunatico, maniaco, uma raigéo, que acabou por atribiuir
convencdes sobre &erial Killers agindo na cultura popular, a exemplo das mascanass
e roupas, utilizadas por assassinos como Jasoha&me Michael Myers.

Evidentemente que os simbolos e sistemas de redomdreo ndo sado atribuidos
unicamente aoslasher movigscomo ja destacado anteriormente, muitos filmesstroiram
representacdes frente a aspectos psicologicos asbassinos seriais, comsicose (Psycho,
1960) atribuindo a Norman Bates problemas com figurasirfmas. Além de filmes que
mostram tais assassinos com traumas de infanci@ emlennifer 8: a proxima vitima
(Jennifer 8, 1992)dentre aos mais variados motivos que sdo atoBluddazao dos crimes.

De fato o que podemos notar em diversas produgdksmgo dos anos de 1990 e 2000
€ essa crescente presenca da ciéncia como reprgsenda ordem social. Se em filmes
anteriores essa presenca era pequena, contantatsocoen policiais ou pequenas ressalvas
ligadas a lei e a ordem, isso se tornou corriqueino filmes mais recentes. Certos
personagens se tornaram mais constantes, tais com@rofilers, 0s psiquiatras, 0s

advogados, os cientistas forenses.

A ciéncia adquire assim mais um atributo mitica él a justiceira, a
perdigueira implacavel da verdade e a purificadtaasociedade E, deste
modo, fomenta no imaginario social apelos e imparatde respeito,
confiangca e obediéncia. Soma credibilidade e susgitadesdo ao seu
sistema, consolidando valores positivos relativoss#tuicdo policial. Neste
sentido, mais uma vez ela é herdica, uma espéaeeteeira justiceira que
conquista legitimidade pela sua capacidade de peovardade dos fatos por

meio da andlise cientifica de suas evidéncias eaprpericiais’>*

1*1 RIBEIRO, op. cit.



97

Todo esse movimento nos permite percerber o prodastrico de como o cinema
abordou o assunto e também como varios temas fatdbuidos aos assassinos em série,
muitas producdes se referem ao assassino em sem@ealdo com a perspectiva social e
cultural a que esta inserida, ou seja, os imagisajue se vé ao longo de varias producdes
constroem significacbes diversas. Deve-se destqoar a heranca de varias producdes,
repercutiu nas producdes mais recentes intensiftcamda mais a positivagao da ciéncia.
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Hannibal: o siléncio dos inocentes.

|ndie fosier / anthony hopkins / scall glenn

from the terrifying best seller

Figura 05. Cartaz deO Siléncio dos Inocentes (The Silence of the Lairé®dl)
Fonte: <http://www.moviegoods.com/Assets/product_imagea01189576.1020.A.jpg Acesso|
em: 17/10/2011.

Certamente um grande marco, ndo somente em retag¢éimes de assassinos em
série, mas na historia do cinema mundial € a p@md¢Siléncio dos Inocentes (The Silence
of the Lambs, 1991ndaptacdo da obra literaria homénima de ThomasgsiHéncada em
1988. Tal livro faz parte de uma série de livrodreoo Serial Killer Hannibal Lecter,
constituida pelos livroPragao Vermelho (Red Dragon, 198Hannibal (Hannibal, 1999)e
Hannibal: a origem (Hannibal Rising, 2006)

Todos os livros foram adaptados para o cinema,oterd conta que a primeira
adaptacao foi da obrBragdo Vermelhoem 1986. No entanto sem obter o sucesso da
adaptacdo em 1991 @& Siléncio dos Inocenteque além da excelente arrecadagdo, cerca de
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272 milhdes de délares, com orcamento de 19 milléeddlareS? venceu cinc®scarsem
1992 nas categorias de melhor filme, melhor diretoelhor atriz, melhor ator e melhor
roteiro adaptado.

Com certeza o diretor Jonathan Demme e o roteifistaTally fizeram adaptacdes
consideraveis do livro, ja que se deve ter em mgua&eles possuem aspectos ideoldgicos
divergentes de Thomas Harris, ao imaginar os didlagas cenas. No entanto ndo se deve
simplesmente caracterizar a obra cinematograficaocoma reproducao do livro, mas sim
como uma narrativa visual, que acabou por transfoamnobra de Harris, seguramente, mais
conhecida internacionalmente através da adaptagdmatografica.

Certamente o enorme sucessoQi&iléncio dos Inocenteriu caminho para outros
filmes sobre assassinos em série, ndo apenas estbegiale bilheteria, mas também por
questbes de producdo. E valido lembrar que alglasher moviesambém obtiveram
bilheterias consideraveis, ja que eram acima de pudduc6es de baixo orcamento, mas em
questdes de producéo deixavam a desejar em redagdtoas producdes hollywoodianas, fato
que acabou se tornando uma marca do género emtéeasas de 1970 e 1980.

O que se pode perceber € que grandes investimeatpsoducdo e outros aparatos
cinematograficos, elevaram o personagem Skrial Killer a um patamar de maior
reconhecimento. Além disso, outro fator importaatalestacar é o tipo de abordagem
empregada frente aos assassinos em série, comegssuda produca® Siléncio dos
Inocentes (199]1)muitos filmes foram lancados e em grande paseltantes de producdes
contanto com atores e atrizes famosos.

N&o obstante disso outros aspectos se tornaramcessenestas producgdes, com a
insercdo das ciéncias forenses, e acima de tudé&Blocomo agéncia que legitima a
autenticidade do enredo filmico, a ponto de apraximexpectador da “realidade”. Todo esse
movimento traz ainda mais aos filmes a vivacidaake ichagens, conquistam a aceitacao do
publico, justamente por essa abordagem, por espéesentacdo do real”.

A producdoO Siléncio dos Inocentes (The Silence of the Lat®8]) certamente
reune inumeras relagcbes com casos reais e envaspettador dentro de toda a burocracia e

todo o sistema do FBI. Logicamente nao foi o Urilooe a abordar tais aspectos, pois como

152 BOX Office  Mojo. The Silence of the Lambs  (1991). Disponivel em:
<http://boxofficemojo.com/movies/?id=silenceofthalas.htm». Acesso em: 23/11/2011.
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se havia citado anteriormerideagdo Vermelho (Red Dragon, 1986) a primeira adaptagao
literaria sobre Hannibal Lecter.

Evidentemente ndo se estd declarando que taissfilfioeam os primeiros que
utilizaram desses aspectos — como bem se destaqanmeiro capitulo em diversos filmes —
mas sim evidenciando que a producdo foi uma dasdgsaresponsaveis por tratar tais
elementos, ndo somente frente a abordagem dosiassasm seérie, mas também por trazer
para o cinema a emergéncia das ciéncias criminais.

No entanto, deve-se apontar que todo o suces€b Si€Encio dos Inocentese deve
em parte aos empreendimentos de Thomas Harrisa@ratdo de suas obras literarias.
Harris investiu em buscar ao méaximo, todas asnmigdes possiveis sobre 0s procedimentos
adotados pelo FBI, tendo frequentado reunides,nsiderando que agentes como Robert
Ressler e John Douglas, membros do BRUforam consultores na producéo do filite
Além dessa relagdo com a investigagdo criminal Blp Fhomas Harris, usou modelos reais
na criacdo de seus personagens, utilizando assassinsérie de casos reais, como Ed Gein e
Ted Bundly.

A adaptacao do livro para as telas do cinema tegaareento de 19 milhdes de ddlares,
sob direcdo de Jonathan Demme e roteiro de Tey atreou em 14 de fevereiro de 1681
A histéria que se passa no filme é a sequénciarideepo livio de Thomas HarriBragao
Vermelhode 1981,no entanto na producd® Siléncio dos Inocentes®ido vemos muitas
referéncias a historia anterior, somos levadossaconcentrar somente no enredo do filme.

O enredo d®© Siléncio dos Inocentegpresenta a relacdo entre 0 assassino em seérie e
psiquiatra Hannibal Lecter (Anthony Hopkins), qustaepreso em um manicébmio de
seguranca maxima, e Clarice Starling (Jodie Fgsierq agente do FBI em treinamento. Essa
relacdo esta condicionada a uma pesquisa do FBespaetracando perfis de assassinos em
série, no entanto tal pesquisa era somente uma fdenaproximar Starling de Hannibal, para
gue este auxilie na captura 8erial Killer chamado Buffalo Bill.

Um fator interessante ao longo do filme sdo asteotes cenas, nas quais se vé a

jovem agente em treinamento Clarice Starling, despio um lugar em meio aos varios

133 BAU (Behavioral Analysis Unit), Unidade de Anali€omportamental, tal entidade utiliza as ciéncias
comportamentais em investigacdes criminais e fatepdo FBI (Federal Bureal Investigation) e do NTAV
(National Center for the Analysis of Violent Crim&entro Nacional de Analises de Crimes Violentos.

1% RAMSLAND, op. cit.

1% BOX Office  Mojo. The Silence of the Lambs (1991). Disponivel em:
<http://boxofficemojo.com/movies/?id=silenceofthalas.htn». Acesso em: 23/11/2011.
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agentes homens do FBI. Logo no inicio da produgdeésStarling sozinha em uma pista de
treinamento em um bosque, e logo € chamada pavarsan com Seu Superior.

Starling veste um conjunto de moletom e esta saadairtude da atividade fisica, ela
percorre todo o edificio, pega um elevador comogatiomens que a observam. Starling
chega ao Departamento de Ciéncias do Comportaneenn até a sala do agente especial
Jack Crawford, ele ndo esta e enquanto o aguastbn§tolha recortes de jornal sobre a
investigacao d&erial Killer Bufallo Bill.

O agente Crawford chega e apos discorrer sobrariculo de Starling, destaca as
faculdades de psicologia e criminologia que elsppsendo ainda uma das melhores alunas
em treinamento no FBI. Crawford explica a Starlijug o departamento esta tragando perfis
psico-comportamentais de assassinos em geFgms, pois tais perfis podem ajudar em casos
nao solucionados, e pede a ela que entrevisteqoigsa Hannibal Lecter, sendo 0 mesmo
um assassino serial, também conhecido como Hanwilwalnibal. Por fim, Crawford enfatiza
a Starling o quao perigoso é estxial killer, ndo somente no aspecto fisico, mas também
mental.

No manicomio onde esta Hannibal, Starling € recelpelo diretor Dr. Chilton, que
também enfatiza a personalidade de Hannibal, definrdo como um monstro, um psicopata
absoluto, referindo-se a ele como um animal ramo,egpécime a ser estudado, mas sendo
dificil, j& que os exames nao surtem efeito sobamribal. Ao mesmo tempo vé-se Dr.
Chilton assediar Starling, logo exclama que o Coasvffoi esperto ao utiliza-la para
entrevistar Hannibal, ja que ha muitos anos elevdaama mulher.

Em direcdo a cela de Hannibal, Dr. Chilton fala goscedimentos que devem ser
mantidos para que Starling fale com Hannibal, edatlo um incidente ocorrido quando
uma enfermeira foi atacada, na qual mal os médiocnseguiram recolocar sua mandibula e
um dos olhos no lugar, tendo ainda a lingua dewopad Hannibal. Apds Dr. Chilton deixar
Starling, a cdmera nos mostra todo o esquema deas®g no setor onde Hannibal esta
alojado.

Starling caminha pelo corredor observando os ptsenm deles murmura palavras
obcenas. Na Ultima cela estd Hannibal, que apanente € um homem comum, mas se
mostra excéntrico e perspicaz ao longo da convemsstantemente testando Starling, que
inocentemente pede que ele responda um formukaionibal pergunta se ela realmente acha
que tal formulario conseguiria fornecer algo impoté sobre ele e fala para Starling se

retirar. Em direcdo a entrada um dos pacientesgdligppga esperma no rosto de Starling,
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inicia-se um alvorogo, Hannibal chama por Starknfpla para ela procurar por um antigo
paciente seu, que pode auxiliar na investigacaceddffalo Bill.

Tais cenas ja nos apresentam as caracteristicistatisde ambos os personagens
masculinos, e também da posicdo de Clarice Stadmgrelacionando com ambos o0s
personagens. Crawford aparenta ser um dos Unicesnagens que esta a par de tudo que
ocorre, sabe que artimanhas usar para prosseguir aconvestigacdo. Em relacdo aos
psiquiatras tém uma dicotomia aparente, Hannibaitere € um psiquiatra brilhante,
perspicaz, educado, gentil, contrastando com aspeslvagens. Ja Dr. Chilton, somente
parece viver a sombra de ser responsavel por Hanbdzter, aparentemente ndo possui a
sabedoria necessaria para ajudar na investigacBoftido Bill.

Em seguida veem-se varias sequéncias de Clariden@t@m uma delas ela relembra
sua infancia, logo depois vemos seu treinamenta partornar agente do FBI e depois
pesquisando jornais em busca de encontrar o paaéatdo por Hannibal chamado, Mofet.
Durante sua pesquisa Clarice recebe uma ligacaGrdeford, contando-lhe que Miggs
morreu engolindo a prépria lingua, e que um doges¢es ouviu Hannibal sussurrando para
ele durante toda a tarde. Hannibal o fez, poisidernsu o que Miggs fez com Clarice, como
algo desrespeitoso, mas também segundo Crawfoadsparpropria diverséo.

Neste ponto vé-se a imagem negativa referente igaigsa, Dr. Hannibal Lecter é
capaz de forcar um individuo a cometer suicidityetrauma aproximacao de que Lecter,
enquanto louco, € capaz de compreender a mentaitde doente mental. Existe neste
momento uma aproximacao da psiquiatria com a laucur

Em outra sequéncia Starling vai a uma empresa gueioha como um depoésito
pessoal, uma pista a ser averiguada sobre Mofetaléncontra uma cabeca conservada em
um recipiente de vidro. Em seguida Clarice vai moate a0 manicOmio ao encontro de
Hannibal, ela afirma que o nome Martin Mofet, érggseum anagrama, que significa “O que
resta de mim”, e pergunta a Hannibal de quem édeagea mas ele insiste no caso de Buffalo
Bill. Starling insiste em falar a respeito de MartViofet, e Hannibal diz que o nome
verdadeiro € Benjamin Raspail, que ndo o matouplssmente escondeu 0 corpo como o
encontrou.

Starling pergunta se Raspail era um travesti, masnial assegura que este seu
paciente era na verdade um maniaco depressivacoakscter afirma que ajudara a capturar
Buffalo Bill, mas para isso quer algumas regal@aspomenta que no momento Buffalo Bill

deve estar a procura da proxima vitima.
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Na proxima sequéncia, vé-se uma jovem dirigindo ca@wo pela estrada, ouvindo
musica e cantando, ao estacionar o carro, um hoaneinserva com um bindculo noturno. A
garota tranca o carro pega a sacola de compragepra entrar em seu apartamento nota um
homem com o braco engessado que tenta carreganfamaté seu furgdo. A garota vai até o
homem e o0 ajuda, mas 0 mesmo acaba atacando a, joasgando sua roupa e por fim
verificando o numero do manequim da garota, logdsafiga o furgdo e sai do
estacionamento. A desculpa do braco engessadayglassnte teve inspiragcdo no assassino
em série Ted Bundy, sendo utilizada iniimeras veaesatrair suas vitimas’

Na cena seguinte, novamente vé-se Starling emrsmarnento na academia, logo
sendo convocada para seguir até Virginia, ao candadClay, pois encontraram um corpo
que parece estar relacionado com o caso BuffaloRdrling traca um perfil de Buffalo Bill
para Crawford, em seguida ela descobre que foiadavaté Hannibal em virtude do caso
Buffalo Bill e ndo para tracar um perfil de Hanniba

Na sequéncia em meio a outros policiais da peqaielaale, Crawford pede ao xerife
para conversar em particular, pois 0 caso tem tEpasexuais, eles se retiram e todos os
outros policiais observam Clarice Starling de foroastrangedora. Apds essa cena Clarice
ao observar o velorio, tem uma lembranca de séadid, o funeral de seu pai.

Em seguida, veem-se Crawford, Starling, algunstagemo FBI e policiais locais na
sala onde sera feita a analise do corpo, de refeating pede as pessoas que nao fardo parte
da autdpsia, que se retirem da sala. Tanto esi@ @geanto as em que Starling esta em
treinamento, e mesmo algumas em que ha certo angstrento, mostra além de sua
condicdo enquanto mulher, certo preconceito porpaculugares predominantemente
masculinos, sendo ainda um dos Unicos agentexaraetreinamento, saindo para atuar em
missdes reais.

Na analise da terceira vitima encontrada, mas seamoneira vitima de Buffalo Bill,
Starling descobre um casulo de inseto dentro dgagta da vitima, notando também que a
vitima teve a pele acima das nadegas cortada emafde losdngulo. Na proxima cena,
Starling esta no Museu de Histéria Natural, pascderir qual a espécie do inseto encontrado
na vitima, descobrindo que se trata de uma “maaipl@smorte”, encontrada somente na Asia

e que provavelmente foi criada em cativeiro.

1% PHILBIN, Michael; PHILNBIN, Tom.O livro completo sobre os Serial Killers: histériassustadoras sobre
0s seres mais perversos que existem entrelindducao Larissa Wostog Ono. Sdo Paulo: Madrdd,.20
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Na préxima sequéncia, vé-se um cativeiro de inset@éimera se move, uma musica
toca ao fundo, notam-se varios manequins, ouvepedalos de socorro, um homem esta
sentado nu costurando e cantarolando, por fim wé¥spoco e varios corredores no subsolo.

Na academia de Quantico, Virginia, Starling passafente a TV e 0 noticiario
anuncia o sequestro de Catherine Martin, filha eleadora Ruth Martin. O caso da garota
sequestrada logo se relacionou com Buffalo Bilegamente o caso agora tera mais atengéo
pela condicédo social, em virtude der ser filha d&senadora, além é claro da cobertura da
midia.

Em seguida Starling estd no manicébmio para fazex proposta da senadora Ruth
Martin a Hannibal, para que ele ajude a encontrgarata e a capturar Buffalo Bill. No
entanto Hannibal pede para que aja uma troca demaf;des, ele oferece pistas sobre Buffalo
Bill, e Clarice fornece informacfes pessoais paaartibal, ela aceita.

Essa troca de informagOes, aparentemente mostipericidade de Hannibal, e
também que ele possui afeicdo por Starling, ekors® uma espécie de aprendiz, ele é seu
mestre. Hannibal ndo assume somente uma postassdssino, mas também de uma espécie
de mestre, algo proximo a um herdi, ou melhor urti-reeroi, pois € devido ao suas
indicagbes que Clarice Starling consegue encongracapturar Jamie Gumb. Este
envolvimento entre Clarice Starling e Hannibal Eeectpossivelmente foi baseado na
investigacdo do assassino em série Gary Leon Riggwaqual Ted Bundy auxiliou Robert
Ressler do FBI’

ApoOs essa troca de informacdes Hannibal fornedaspsobre o casulo da mariposa,
explicando que ela simboliza a mudanca e que Ruf&ll quer mudar, ele ndo é um
transexual, mas acredita ser um, ele odeia a prégentidade. Segundo Hannibal, Buffalo
Bill se tornou um criminoso por maus tratos duraniefancia, ele ndo nasceu um assassino.

Em outra cena, vé-seSerial Killer Buffalo Bill segurando um poodle a beira de um
fosso, e ao fundo esta Catherine Martin, gritandaporando para ele a deixar sair, que sua
mae é rica e influente, que pagara qualquer prega ple, mas ele somente pede para
Catherine passar creme no corpo, através da luandelampada ela vé unhas cravadas nas
paredes do fosso e grita desesperadamente, edBifelaz 0 mesmo. O fato de Buffalo Bill
colocar suas vitimas em um buraco, no pordo, certEmesta associado ao castigo

empregado pelo assassino em série Gary Heidnikgjuena Filadélfia.

15" GORENDER, op. cit.
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As cenas seguintes mostram que o acordo proposiGlaace a Hannibal era falso, e
gue um novo acordo havia sido feito por Dr. Chileopela senadora Ruth Martin, para que
Hannibal forneca a identidade de Buffalo Bill. Emcentro com a senadora, Hannibal fala
gue o nome verdadeiro é Louis Friend, e que elam@ante de seu antigo paciente Benjamin
Raspail. E logo apds provocar a senadora, Hanfubece o perfil fisico de Buffalo Bill.

As proximas cenas mostram Clarice furando a segaraa policia para conversar
com Hannibal, ja que ela esta fora do caso, n@adtawm policial pergunta a ela se Hannibal
€ uma espécie de vampiro, ela diz que ndo sabe deswever o que ele é. Clarice entra na
sala, vai em direcdo a Hannibal e devolve os deseahele e pergunta como prosseguir a
investigacdo, Hannibal responde que todas as ttaspestdo no dossié de Buffalo Bill.

Clarice acredita que o motivo dos crimes sao astrbigdes sexuais, por raiva, mas
Hannibal diz que ela deve pensar qual a finalidémkecrimes, pois Buffalo Bill cobica suas
vitimas. Logo Hannibal pergunta a Clarice novameoigre sua infancia, na qual ela passou
por um trauma, e ele relaciona esse trauma corsodugéio do caso, mas a conversa dos dois
€ interrompida por Dr. Chilton e outros agente$Bg que retiram Clarice da sala.

Em outra sequéncia, dois policiais levam o janamapHannibal, que esta ouvindo
musica, ele pede aos policiais que esperem um ntomivanta-se com uma postura
confiante, senta-se e é algemado por um dos geligiaum deles entra na cela move alguns
desenhos. Em virtude do descuido de Dr. Chiltomnieal furtou uma caneta que serviu para
abrir as algemas. Hannibal se solta, e ataca gspadiciais, um deles foi pendurado no teto,
de forma a simbolizar uma mariposa, 0 outro pdlidae a pele do rosto retirada e usada
como disfarce. Hannibal consegue despistar a pofiajindo em uma ambulancia.

Tais cenas mostram a dualidade de Hannibal, pamente se comporta como um
verdadeiro cavalheiro, erudito, em certos mometdosra a figura moderna do vampiro,
como na obra literari®racula de Bram Stoker, um individuo inteligente, perspjica#dto,
mas, no entanto é de uma natureza selvagem, godac@us instintos. Apesar de tudo, nao se
vé no filme explicagdes do porque Hannibal € unasseo, ele consegue fazer diagndsticos
dos assassinos ao longo do filme, mas sobre eldhaamalquer reflexdo, lembremos que
Clarice, em seu primeiro encontro com Hannibalgsugque ele olhasse para dentro de si, e
ele apenas ficou calado.

Neste momento pode-se perceber a figura do psigueasua relacdo com a loucura,
pois Hannibal é o Unico capaz de tracar um pedd dssassinos, ninguém mais o faz, Dr.

Chilton, por exemplo, ndo € capaz de compreendanibal. No filmeVestida para Matar
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(Dressed to Kill, 1980)o psiquiatra e assassino em série, Dr. Elliotpfeso pela préatica de
seus crimes, sem de fato nem mesmo colegas ddhwaparceberem algum problema
aparente’®®

Apoés a fuga de Hannibal, Starling conversa comasu@a, sobre uma pista deixada
por Hannibal, na qual sugere que existe um padifie as cidades nas quais as vitimas de
Buffalo Bill foram encontradas. Starling acreditaeqos computadores teriam dado um
possivel diagnodstico, mas sua amiga insiste qeecaita vitima encontrada estava com um
peso em seu corpo, as duas concluem que Buffdl@dihecia sua primeira vitima e que a
cobicava todos os dias.

Na sequéncia Starling vai a Belvedere, Ohio, rsa & primeira vitima de Buffalo
Bill, Fredrica Bimmel. Chegando la Starling coneec®m o0 pai da vitima, em seguida sobe
até o quarto a procura de pistas, e vé um moldestera no guarda-roupa, exatamente como
as marcas nas costas da vitima. Starling tendo entenos conselhos de Hannibal, indaga
gue Buffalo Bill € um costureiro, mata porque dat#ndo uma roupa feminina com a pele de
suas vitimas. Starling telefona imediatamente @agavford, mas ele diz que ja sabem que é
0 assassino, seu nome é Jamie Gumb, e que esi@ordio da casa dele.

Ao longo dos diadlogos entre Hannibal e Starlingtars® que Jamie Gumb é um
assassino em virtude de traumas infantis, ou pegsiveis problemas familiares. Na cena
anterior, na qual Starling fala sobre Buffalo Ritllizar a pele de suas vitimas, percebemos
algo além da comparacdo com 0 assassino em sérigelgd que agiu nos anos 1950 em
Plainfield. Nota-se todo um simbolismo por tras desies, Jamie Gumb, vulgo Buffalo Bill,
acredita em uma transformacao, assim como os Gaseltrnam mariposas, no filme vemos
como Gumb se sente enquanto pessoa, ele acreditensgansexual, mas ndo o é, como
esclarece Hannibal.

Deste modo, o filme trabalha a questdo do corpasefbnteiras estabelecidas por
este, Gumb cobica suas vitimas, ndo acredita endsotdade, somente vé a diferenca, “O
corpo é um dos locais envolvidos no estabelecimdatofronteiras que definem quem nés

somos, servindo de fundamento para a identidadar -exemplo, para a identidade sexual’.
159

%8 DUBUGRAS; MARI; SANTOS, op. cit.
139 5ILVA, Tomas Tadeu da (orgldentidade e diferenca: a perspectiva dos estuddtsrais. 7. Ed. Petrépolis,
RJ: Vozes, 2007, p, 86.
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A proxima cena mostra Catherine dentro do poco etgumas sobras de comida,
tentando pegar o poodle de Buffalo Bill, enquasgwniele esta usando uma peruca com pele
humana, se maquiando, dancando, ouvindo musiggumendo a si mesmo sobre fazer sexo
e em certo momento insinua um movimento que lemioraa mulher ao mesmo tempo uma
mariposa.

Enquanto isso os agentes do FBI estdo a caminbasdade Buffalo Bill. E ainda em
Belvedere, Starling esta investigando sobre a dmentre Jamie Gumb e sua primeira
vitima. Em seguida alguns agentes do FBI estdorentef a casa de Jamie “Buffalo Bill”
Gumb. Neste mesmo instante Catherine consegue pggardle de Buffalo Bill, deixando-o
nervoso, soa a campainha da porta, a montagentdilda impressao de que os agentes estao
em frente a casa, no entanto eles estdo na casia.goois quando Buffalo Bill abre a porta se
Vé que era Starling quem estava no endereco correto

Clarice Starling pergunta sobre uma pessoa ligagameira vitima, Buffalo Bill diz
gue seu nome é Jack Gordon e que comprou a casaEssoa ha dois anos. Starling insiste
em fazer outras perguntas, ao observar a casaunmamariposa, € varios materiais de
costura que acabam por confirmar as suspeitas €e qulgo Jack Gordon é na verdade
Jamie “Buffalo Bill” Gumb.

Starling pede que Gumb se renda, mas ele fogeesc®de dentro dos comodos
subterrédneos da casa. Starling vai até Cathelime @iz que esté a salvo, e logo vai a procura
de Gumb, ela entra em um quarto, as luzes se apdgamb esta usando um bindculo
noturno, ele engatilha a arma, Starling ouve olbarse vira e atira em Gumb, que acaba
morto.

Em outra cena, vé-se a formatura de Clarice Startin FBI, em seguida na
confraternizacdo Crawford a parabeniza e fala guenh telefonema para ela. Clarice atende
ao telefone, do outro lado da linha é Hannibalarfdb que espera conversar com ela
novamente e diz que esta indo a um jantar com uhovamigo. O filme termina com
Hannibal desligando o telefone e seguindo Dr. Ghifto Haiti.

Ao final deO Siléncio dos Inocentggodem-se identificar inidmeras discussdes, desde
a excepcional producdo, a interpretacdo dos pegsosa a direcdo, no entanto nossa
problematica se refere principalmente na figuraadsassino em série, ou nesse caso, dos
assassinos em série. Nesta producdo ha um grasideue na figura ddSerial Killerse das

diversas questdes que 0s cercam, um das prinGeasésa atuacdo do FBI, como instituicao
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defensora da justica, aparentemente a ideia caafiguao longo do filme é de que existem
somente as instituicdes legais e 0S criminosos.

Outro fator de destaque € a relacdo da representigdassassino em série e da
psiquiatria, € evidente ao longo do filme a relagadoucura com a psiquiatria, varias cenas
do filme, os diagnésticos do Dr. Hannibal Lecteigesem a associacdo de que somente um
louco pode compreender um louco. Além do dualismweeDr. Hannibal Lecter e Dr.
Chilton, que é fortemente destacado, o contradte enpsiquiatra culto, respeitavel, porém
selvagem e louco, e o outro, um profissional inzapaportunista.

Héa também a dicotomia entre os assassinos em g@rgeja, entre o Hannibal Lecter
e Jamie Gumb. O primeiro um renomado psiquiatrainéintelectual, culto, muitas vezes
cavalheiro, sabe se portar perante os outros, mssupseu lado animalesco, pois € um
assassino em seérie canibal. Hannibal ndo tem reagiom em matar suas vitimas, é
calculista, racional, as pessoas tém medo de eiagar dele, ele consume suas vitimas.

O segundo é um individuo perturbado, desorganizsetn, uma identidade definida e
aparentemente nem mesmo possui uma profisséo, ddéser um costureiro. Jamie Gumb
possui uma reflexdo simbdlica sobre o que faz aoms sitimas, inveja-as, literalmente quer
estar na pele delas, precisa afirmar sua identidadeirtude da diferenca.

Hoje acabou se tornando comum a representacéssdesino em seérie, na literatura, e
ainda cada vez mais recorrente no cinema e endesrie TV, que acabaram por construir
varias imagens doSerial Killers muitas vezes tratando como um real consumo de sua

vitimas, como a escolha de um produto qualquer.

Os serial killers transformam entdo suas vitimas adjetos seriais, de
consumo em série. Marx descreve o fetichismo decaderia como o que
acontece quando uma relacéo social definida entrehs... assume a forma
fantasmagoéricade uma relagdo entre coisas. No contexto do diapita
canibalismo e serial killing se tornam eles mesimagjens de reificacad’’

Ao longo deO Siléncio dos Inocentesotasea constante referéncia de se consumir as
vitimas. Jamie Gumb utiliza a pele de suas vitimaeo matéria-prima para a sua
transformacao sexual, para produzir seu traje ideiot Hannibal, o canibal, consome suas
vitimas da forma tradicional, por via oral, ao lordp filme existem explicacdes do porque
ele o faz, mas como se aponta no primeiro capital@roducdoHannibal: a origem
(Hannibal Rising, 201Q)esclarece tal duvida.

%0 GORENDER, op. cit.
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Figura 06. Cartaz déSe7en: os sete crimes capitais (Se7en, 1995)
Fonte: <www.moviegoods.com/Assets/product images/102a/1948020.A.jpg. Acesso em:
30/11/2011.

Para nossa analise far-se-a uma leitura do f8eifen: os sete crimes capitais (Se7en,
1995)do diretor David Finchéf', analisando de que forma a producéo trata a figierial
Killer em meio aos seus aspectos socioecondmicos eaisltbe7ené considerado um dos
grandes sucessos do cinema da década de 1990pdugdo custou cerca de 33 milhdes de
doélares, arrecadando cerca de 327 milhdes de dd@areodo o mundf?, e se tornou um dos

181 0 cineasta dirigiu outro filme sob&erial Killers este baseado em um caso real em sem solagiaco
((2007).

122 BOX Office Mojo.Seven (1995Disponivel em: <http://boxofficemojo.com/movies2adven.htm. Acesso
em: 25/09/2010.
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maiores expoentes do género policial ao laddOd8iléncio dos Inocentes (199Bmbos
abordando assassinatos em série.

SeTertrata da relacdo entre dois policiais em uma granetedpolé®’. Um deles com
longa experiéncia policial, Detetive William SonergMorgan Freeman), o outro, Detetive
David Mills (Brad Pitt), é jovem e aparentementexiperiente, pediu transferéncia a cidade
recentemente. Vale ressaltar que os dois atoresaatuem filmes sobr&erial Killers
Morgan Freeman erBeijos que Matam (Kiss the Girls, 199&)Brad Pitt emKalifornia
(Kalifornia, 1993).0 enredo do filme aborda a recente relacdo entrd@osdetetives e a
busca da resolugdo de crimes hediondos que ocaweitngo de sete dias. A trama se
desenvolve em torno da natureza dos crimes e armad#&Ento sdo descobertos pequenos
detalhes sobre o porqué deles serem cometidos.

No inicio da pelicula, vé-se um homem se arrumaledmanhd, ele é um detetive, em
seguida ele esta na cena de um crime, seu nomme&r$H, ele é perspicaz na analise da cena
do crime e um dos policiais reclama disso. Em skguim detetive se apresenta para
Somerset, seu nome é Mills, os dois serdo parcpetms proximos sete dias, mas néo se
entendem muito bem. Somerset vai se aposentar gurpiar o porqué de Mills pedir
transferéncia para a cidade, mas ndo obtém umastesgnvincente.

Durante a apresentacdo dos créditos iniciais, \@erarias imagens de uma pessoa,
sem ver seu rosto, cortando a ponta de seus dedesdo anotacoes, recortes, e vé-se que
ele esta analisando algumas fotos de pessoas, adgu@stas com incisbes medicas.
Aparentemente parece se tratar de um homem, smlithjetivo, mas também perturbado,
certamente para deixar a duvida de quem é tal aesstongo do filme.

Na cena seguinte, surge a legenda “Segunda-fardgtetive Mills acorda em sua
cama, ao lado da mulher, levanta-se e atende eforie] € um chamado de emergéncia da
policia. Mills e Somerset vdo a uma casa, ondergresd um homem obeso morto, amarrado
a uma cadeira, aparentemente morreu de tanto comer.

Na central de policia Somerset conclui que estefoidom simples homicidio, pois
tem um significado, mas seu Capitdo e Mills ndceditam, para eles foi um simples

assassinato. Somerset pede para sair do casoeseera que Mills ndo deveria estar na

163 Tendo em conta que os locais de gravacdo forancidasles de_os Angelese Mojave no estado da
Califérnia, e também nas cidades de FiladéffilBurbankna Pensilvania, nos EUA. INTERNET Movie
Database. Se7en (1995). Disponivel em: <http://www.imdb.pt/title/tt0114368¢ations>. Acesso em:

30/11/2012.
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investigacao, por ser seu primeiro caso na cidads,o Capitdo ndo aceita os argumentos de
Somerset.

Em seguida uma nova legenda, “Terca-feira”, a canfieca na manchete de um
jornal, “Assassinato tem novo endereco. Advogadominado morto”. No local do crime, um
edificio, esta acontecendo uma coletiva de impreonsa um promotor discorrendo sobre o
assassinato do advogado Eli Gould. Mills passaspedporteres, chega a cena do crime,
senta-se e pede que a equipe forense se retioe@oMo noticiario da TV vé-se a coletiva de
imprensa, Mills desliga a TV, a camera mostra oocté escritdério e vemos a palavra
“Cobiga”, escrita com sangue.

Em outra cena, o Capitdo chega a sala de Somersehta sobre os aspectos que
envolvem o assassinato do advogado Eli Gould. Bemsi dois conversam sobre a
aposentadoria de Somerset, mas logo depois volfatarassobre o caso do homem obeso, e 0
Capitdo conta que ele foi obrigado a comer até enopos essa informacdo, Somerset vai
sozinho ao local do crime, e através de algumaslusdes, move a geladeira e vé a palavra
“Gula” escrita na parede.

A primeira vitima € morta em virtude de seu peceajutal referente a Gula, trata-se
de um homem obeso e solitério forcado a comerwésqu estbmago estourasse. O segundo
crime, este relacionado@obica trata-se de um advogado encontrado morto degeedm
seu escritorio. Os aspectos destas mortes sao tanpes para as conclusées do Detetive
Somerset, para ele se trata de um assassino emesés crimes estdo relacionados aos setes
pecados capitais, portanto havera mais cinco asatss Somerset leva suas conclusdes até
o Capitédo e ao Det. Mills, mas diz que n&o vairs®ker no caso.

Nestes primeiros crimes apresentados no inicicagiaat, nota-se uma profunda critica
da producdo em relacdo a sociedade contemporaees fios abusos que se configuram
exatamente nos referidos pecados capitais. Naodsedeixar de notar que tais circunstancias
dos crimes estdo profundamente ligadas as casditasi da sociedade estadunidense, a
exemplo da obesidade apresentada no filme. Isswrrs® relevante considerando as questdes
em torno do aumento da obesidade nos EUA nos @tiemms, reflexo de uma cultura
alimentar baseada na comida industrializada dasbgoods

Vé-se fortemente presente no filme a preocupacamestrar 0s aspectos criminais
gue definem umassassino serial de um assassino comum. Nota-@a qire varias sao as
questbes que permeiam a investigacdo em torno dassassino em seérie, e no decorrer do

filme estads questbes vao sendo destacadas, tgmbomto frente a construcdo em torno do
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perfil criminal, realizado através da analise dasas dos crimes, quanto a asticia dos

detetives em relacionar tais questdes. Prossegutea:

Mas sera que a diferenga entre um serial killemeagsassino comum é s6
guantitativa? Obviamente que ndo. O motivo do cribbemais exatamente,
a falta dele, é extremamente importante para aidaé de um assassino
como serial. As vitimas parecem ser escolhidas cascae mortas sem
nenhuma razdo aparente. Raramente, o serial &dlgnece sua vitima. Ela
representa, na maioria dos casos, um simbolo. Mkade, ele ndo procura
uma gratificacdo no crime, apenas exercita seurgodentrole sobre outra
pessoa, no caso, a vitim'.

Estes apontamentos sdo desenvolvidos frente aonagesm Somerset, colocado
como o Unico com experiéncia e instrucdo suficieraeaz de relacionar a cena dos dois
crimes. Com vasta experiéncia e a uma semana gargpdoria, desconfiou desde a primeira
vitima que néo se tratava de um simples homicjutiis a natureza do crime transcorre de
algo mais complexo. Apés as conclusdes de Sonieeste aos crimes estarem relacionados
aos pecados capitais, ele € visto em uma biblioteeaquisando diversos livros.
Evidentemente ele assume uma postura intelectt@lmasmo diz aos guardas que nao
entende como em meio a tantos livros, eles prefgygar péquer.

Tais pesquisas de Somerset 0 levam a relacionpalasras escritas nas cenas dos
crimes com a literatura, obras como: “Os conto€aeterbury” de 1387, escrita por Geoffrey
Chaucer; e “A Divina Comédia” de Dante AlighierbrBerset ndo quer se envolver no caso,
mas tenta auxiliar Mills nas investigacoes.

A préxima cena apresenta uma nova legenda “Queirt&-f esta chovendo e vé-se
Mills ir até seu carro, ele pega um livro e sidripois parece nao compreender a literatura de
Dante Alighieri. De repente um policial se aproxienantrega alguns livros a Mills.

Em seguida, Mills chega a antiga sala de Somegset,ainda esta ali trabalhando,
ambos ficam na sala. Mills atende ao telefone aégesposa, ela quer falar com Somerset, pois
quer convida-lo para um jantar. Mills parece estearo convite de sua esposa, mas isso acaba
por criar um lago familiar entre os dois detetives.

Essa relacdo proxima entre os detetives, em umeatebiamiliar, mostra o cotidiano
e o0s problemas de ambos, ou seja, destaca quéraiegam em diversas instituicbes, nas

quais assumem identidades e posturas diferentesadm uma delas. Mills aparentemente

184 CASOY, op. cit., p. 17.
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guer manter uma postura profissional, mas sua mutimepe essa fronteira, pois ela mesma
esta inserida somente no ambiente familiar.

Apos o jantar, Mills e Somerset discutem sobraspale Eli Gould, estdo analisando
as fotografias tiradas da cena do crime. Somédageteferéncia a obra “O Mercador de
Veneza” de William Shakespeare, na qual a vitimaoksigada a cortar sua prépria carne.
Somerset percebe que Eli Gould estava posicionadorcha a estar rezando, e novamente
destaca que os crimes estdo ligados aos sete perauitais, a concepcédo de Sao Tomas de
AqQuino e que 0s assassinatos sao os sermdes dsinesa

Um ponto importante € quando vem a tona o métoticadp pelo assassino, ao qual
Somerset aponta como Atricdo, na qual a vitimarégatla a sentir arrependimento, sendo
forcada pelo assassino. Pexeconsiderar que se trata dasinaturado assassino serjal
meétodo utilizado pelo assassino para cometer Gsiesdo: este necessita seguir um ritual
antes de matar, para completar suas fantdSfas.

Na cena seguinte, é noite e esta chovendo, aorsegyista os dois detetives vao até
a casa onde a esposa do advogado Eli Gould estarsiglgdo policial, ao olhar as fotos da
cena do crime, ela nota que um dos quadros esp@rita-cabeca. Em seguida os detetives
vao até ao escritorio de Eli Gould, atrds de umdgu@ncontram a frase “Me ajudem”, e
descobrem que foi escrita com digitais.

Ja no laboratério da policia, enquanto os detetagegardam o resultado da analise
forense das digitais, nota-se que os didlogos estdois detetives se apresentam sempre em
contraste. Enquanto Somerset sempre faz ponderagdesferindo ao assassino como um
individuo culto e determinado, Mills o considera lamco, que mata simplesmente por ouvir
vozes em sua mente. Ha nesta cena uma referératiazalodie Foster, que interpretou
Clarice Starling en® Siléncio dos Inocentes (The Silence of the Lah@®l) Este confronto
dos personagens ao longo do filme remete as q@est@enhecimentos contraditorios que
cercam os esteredtipos do assassino serial.

Mills e Somerset estdo dormindo em um sofa no dorrdo departamento de policia,
engquanto aguardam a analise das digitais, e adagaostra “Quinta-feira”. Em seguida, &
revelado que as digitais pertencem a Theodore Alilendos clientes do advogado Eli Gould.

Na sequéncia, vé-se o Capitédo fazer a descricdicldacriminal de Theodore Allen:
doenca mental, educacdo batista, acusacdo de wEnahogas, assalto a m&o armada,

185 CASOY, op. cit.
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cumprimento de pena por tentativa de estupro demBiesta mesma sequéncia, enquanto o
Capitéo fala a equipe policial, Somerset comenta kblls que este homem néo seria de fato
0 assassino, por ndo se tratar de um individuardetado, em seguida veem-se todos 0s
carros da policia de forma frenética a caminhcedaléncia de Allen.

Toda essa apresentacdo do histérico de Theodaza Adimete a imagem de que os
assassinos seriais sao provenientes de doencal.ng@egando Casoy “[...] apenas 5% dos
serial killers estavam mentalmente doentes no mtamseus crimes, apesar das alegacdes
em contrario” 1

Em direcdo a casa de Theodore Allen, o supostossiasa Somerset e Mills
conversam sobre a vida de policial, sobre utilirarsuas armas e companheiros que
morreram em servico. Ao chegar ao edificiocS\WATIinvade o apartamento de Theodore
Allen, mas descobrem que na verdade ele € a tenigima, referente a Preguica, foi mantido
preso a cama durante um ano, o assassino deixias ¥@os ao lado da cama retratando seu
feito.

Neste momento, ja se podem identificar algumas tgeges as quais se referem
principalmente ao carater urbano, existe aparemttmem anonimato social, pessoas séo
torturadas em suas casas, ndo h4d uma sociabilazaente entre vizinhos, as vitimas
aparentemente estdo isoladas e sozinhas, mesmetrigate.

No entanto, muitos dos aspectos desse aparendénisalo social na cidade, mesmo
que fortemente referido as vitimas, também rechres@s detetives, por mais que eles
possuam uma socializacéo, ela foi estabelecidaéatrde lacos profissionais e ndo por uma
real sociabilidade.

Enquanto Mills e Somerset conversam, um fotografega até eles de surpresa e 0s
fotografa, Mills fica irritado, manda-o embora epnmra-o. Mills questiona Somerset como a
imprensa chega tédo rapido ao local do crime, S@haliz que eles pagam a policia por
informagao.

Em seguida, em um hospital, um médico explica astidtes que Theodore Allen
dificilmente sobrevivera, pois foi mantido sem sever durante um ano, com auxilio de
drogas, tendo comido a propria lingua ha muito terffpmédico ainda destaca que nunca viu

ninguém sofrer tanto, sendo raras as excecgoes.

186 CASOY, op. cit., p. 30.
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Durante a noite, Somerset estd em casa, o telefonee ele atende, na linha é Tracy,
esposa de Mills, ela quer se encontrar com Someasatconversar, pois é a Unica pessoa que
conhece na cidade. Na manha seguinte, em uma latehama cozinheira esta preparando
hambulrgueres e surge a legenda “Sexta-feira”. Smhex Tracy estdo em uma mesa
conversando sobre a cidade, Tracy diz que ndoses&&ostumando, e conta a ele que esta
gravida e que Mills ainda néo sabe.

Somerset conta a Tracy que também teve um relanema, parecido com um
casamento, e que sua namorada ficou gravida, ma®elenta que se questionou sobre criar
uma crianga nesse mundo, e que convenceu sua rEveebortar. Por fim, Somerset fala a
Tracy, que se caso ela abortar, que jamais codiilsagque esteve gravida, mas que se desejar
ter o bebé, que 0 mime ao maximo.

A proxima cena mostra os detetives no departantmnpmlicia, eles estdo sem pistas e
novamente discutem sobre o assassino, Mills camtitascrevendo-o como um lunatico, que
usa as calcinhas da avo e passa creme de amendaonpo, Somerset discorda e questiona
guem seria capaz de manter uma pessoa sofrenda@ura ano, afirma que o assassino €
metodico, preciso e paciente. Mills insiste, coraegiie o fato do assassino frequentar a
biblioteca ndo o faz um YoH, um sabio. Tal comentario d4 uma ideia do querfaze
Somerset.

Na sequéncia, novamente surge a questdo das dierasids, os detetives vao a
biblioteca e Somerset elabora uma lista de toddisros que tratam dos sete pecados capitais
e outro temas. Em seguida, em uma pizzaria, MilSoenerset entregam dinheiro a um
homem desconhecido e marcam outro encontro, pananda hora.

Na proxima cena, os detetives estdo em uma baabdditis esta frustrado, Somerset
revela que o homem da pizzaria, € um amigo do BByundo Somerset o FBI possui um
programa de monitoramento dos habitos de leitudailsieoteca, certos livros sdo marcados e
seus leitores ficam fichados. O amigo de Sometssga e lhe entrega uma listagem de tais
livros, que fornece aos detetives o nome de Jondba.

Em frente a porta do apartamento de Jonathan DomeiSet e Mills notam um
homem vindo em direcdo a eles, ele saca uma aatiemecontra os detetives. Na sequéncia

Mills o persegue entre 0s apartamentos, percogunalprédios, o suspeito é ferido com um

167 Yoda é um dos principais personagens da sérigndesfGuerra nas Estrelas (Star W&r sendo o primeiro
filme foi lancado em 1977.
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tiro na perna, mas ele consegue golpear Mills eppoico ndo atira contra ele. Somerset
chega e o suspeito consegue fugir.

Na sequéncia Mills estad ferido, sangrando, e quertatio o modo entrar no
apartamento de Jonathan Doe, Somerset diz qugaoiioegles precisariam de um mandato e
também explicar como chegaram até o suspeito, sprelado poderiam dizer que foi através
da lista de livros pelo FBI. Mills ndo concordaromnba a porta e para explicar como
obtiveram o nome de Doe, subornou uma moradoraalpara mentir no relatorio policial.

Na cena seguinte, Mills e Somerset adentram naaapanto, um lugar escuro, ha
varios simbolos religiosos, fotografias dos trésmeiro crimes, alguns cadernos com
anotacdes. Os detetives descobrem que homem gimtogsafou no edificio de Theodore
Allen era John Doe.

Durante a pericia no apartamento de Jonathan Doe,amalista forense diz a Mills
gue nao encontrou nenhum tipo de registro, documéadfio de cheques, somente uma caixa
com dinheiro, e, sobretudo, ndo encontrou nenhumpaessao digital. Vé-se que o0 assassino
possui conhecimentos sobre os métodos forensézadtb pela policia, isso € fortemente
destacado no filme.

Os cadernos com anotagcdes encontrados no apartanm&®t tem nenhuma
organizacao, Somerset aponta que sdo os pensangenfahn Doe, escritos sem nenhuma
data, horario ou qualquer outra forma de catalaga€dnteressante destacar uma leitura que

Somerset faz de um dos cadernos:

No metré hoje, um homem veio até mim comecar umaversa, um
pequena conversa. Um homem solitario falando sobtempo e outras
coisas. Eu tentei ser agradavel, mas tanta badeliti@u deu dor de cabeca.
Sem eu quase perceber vomitei em cima dele. Elegnému, e eu ndo
conseguia parar de rir.

Neste trecho do filme, nota-se que John Doe néitaacertos aspectos sociais, mas
tenta se inserir dentro da sociedade, sociabifiegamo entanto prefere o isolamento social,
constroi uma identidade para poder viver no memasoMesmo que este isolamento social
seja apontado como uma das caracteristicasSddal Killers pelos livros que tratam do
tema, no filme John Doe € apresentado ao espeatadw o0 outro, como meio de justificar
seus crimes, mesmo que o0 objetivo da produgéo,essm viagem em meio a mente de um
assassino serial.

Ainda no apartamento de Jonathan Doe, o telefaceedm meio a desorganizacao do

apartamento, Mills procura pelo telefone, na olithtaa quem fala € Jonathan Doe. Em sua
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fala expressa sua admiragéo pelos detetives, atlalé o terem encontrado, pede desculpas
por ter ferido Mills, por fim, explica que fara umaudanca em seus planos em virtude do que
houve.

Em outra cena, continua a chover e surge a leg&8azado”, os detetives estdo em
um loja de artigos de couro, investigando um reeihcontrado no apartamento de John Doe.
Mills e Somerset recebem uma mensagem informand@ncontraram a mulher loira, a qual
tinha uma foto no apartamento de John Doe. Osidketathegam até uma espécie de clube de
prostituicdo, e descobrem que tal mulher loira @uarta vitima, referente ao pecado da
Luxudria. Junto com ela encontram um homem vestintoartigo de couro, projetado para
ferir os 6rgdos genitais femininos.

Na proxima cena, Mills interroga o dono do cluimas ele diz ndo ter visto nada de
estranho, aparentemente o estranho € comum. Nasalir Somerset interroga o homem que
estava usando o artigo de couro, ele diz que fogatho por um homem a manter relacées
sexuais com a prostituta.

Apoés esta cena vé-se o dialogo entre os doisiveteem um bar, ao longo da
conversa Somerset considera que os problemas walade estdo voltados para as questdes
do cotidiano, sobre a apatia da sociedade. Talaps#rsto sugere que John Doe decorre dos
problemas da sociedade, deste modo refletindo ssbroprias razées de seus crimes. Ja
Mills, argumenta que a natureza dos crimes sdorggtes do fato de John Doe ser um
doente mental, de ser um assassino louco. PoiMilis, comenta que as pessoas ndo devem
fugir dos problemas, mas enfrenta-los, ele cré s justica final.

Essas indiferencas sociais e morais sado destacamldengo do filme, sempre
referentes aos diversos aspectos do cotidianoptdeay da cidade e das instituicdes que a

compdem.

As instituicdes que deveriam garantir a reformaasgermanecem apaticas
e as pessoas nao tém escolha a ndo ser fechasasauotes para os males a
sua volta, para que possam continuar com suas s&tasficarem loucas,
contribuindo assim para a manutencdo de um vacualngue impede
irremediavelmente uma demanda por reforma sdéfal.

188 SANTAULARIA, Isabel. The Great Good Place’ No More? Integrating and Cstfing Oppositional
Discourse in Some Recent Examples of Serial Killgction. (Traducdo nossa). Disponivel em:
<http://www.atlantisjournal.org/ARCHIVE/29.1/20078aularia.pdf. Acesso em: 14/07/2011.
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As cenas seguintes mostram ambos os detetivesi@ncasas, Mills estd deitado na
cama com sua esposa Tracy, e Somerset aparenteestditansioso e com insénia. Vé-se
agora a legenda “Domingo”, em seguida um atendeateentral de emergéncias “911”,
recebe uma ligacéo, e alguém exclama: “Eu fiz n@vdel’.

Na proxima cena, os detetives estdo em outro kbeatrime, encontraram a quinta
vitima, Vaidade Uma mulher foi morta em sua cama, teve o nanitado, e estava com um
vidro de pilulas para dormir em uma mao e um taekefioa outra. Tal crime foi denunciado
pelo proprio John Doe através de telefonema a émeiay

Em frente ao edificio da policia, Somerset comerdm Mills que ficard até a
resolucdo do caso, Mills fala que pode cuidar $wrido caso, mas Somerset insiste. No
momento em que os detetives entram no edificiohamem desce de um taxi, ele entra no
edificio e chama pelos detetives, ele esta coloersangue, todos ficam exaltados e rendem o
homem.

Notase que chove durante quase todo o filme, a ndo darsgguéncia final quando
John Doe se entrega a policia, este é um dia eadolgois esta chegando a solucdo do caso.
Durante toda a trama, obsesauma metropole escura, nublada, onde sao apressntad
cinco primeiros crimes, mostra um aspecto sombamo a denunciar todos os problemas da
sociedade, na qual as pessoas se tornam isoladasoreen meio a multidao.

Ao ponto em que as vitimas e seu assassino pemeacenesmo meio social, estdo
sujeitos aos problemas da sociedade, é destacddngmdo filme que existe uma tolerancia,
por parte dos sujeitos sociais, mas nao por Jom&iba. A sociabilidade criada por John Doe
permite a ele viver em meio a sociedade, mas @eumdorta a sociedade em que vive.

Dentro dos procedimentos policiais, descobrem Jpmathan Doe cortava as pontas
dos dedos, e por isso ndo encontravam nenhumaldigi cenas dos crimes. Ndo descobrem
nenhuma ligagc&o profissional, somente que estaufgosisna conta bancéaria, apontam que é
inteligente, culto, porém totalmente louco. Somessaefere que John Doe, optou por nédo ter
uma identidade, decidiu se isolar da sociedade, qmrsidera-la corrompida. Nesta
consideracao de Somerset, degeessaltar que a “a identidade é um significadaltual e
socialmente atribuido™®*

Em outra cena ha uma negociacado entre os detetiveglvogado de Doe, para obter a
confissdo dos assassinatos, para isto os detetexasn aceitar certas condi¢des, caso nao

19 SILVA, op. cit., p, 89.
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aceitem Doe alegara insanidade pela natureza dosescr Isto leva a pensar nos
procedimentos judiciais frente aos assassinos e § que em muitos casos, tais crimes
atendidos como hediondos, consideram o individ@ssassino, como um louco, insano.

O conceito de insanidade € constantemente utilizexdtribunal para estes tipos de
crimes, aplica-se a questdo do individuo compraeselgs atos, se sdo certos ou errados, e
isto ndo atesta uma questdo de satde méfftal.

Logo apos o acordo com John Doe, os dois detetiegzreparam para a operacao e
notase diversos repérteres de TV, e que uma coletivang@dnsa esta sendo realizada no
departamento. Em seguida, os detetives entramnemizz com John Doe no carro e seguem
de acordo com suas instruc¢des, sendo vigiadosmdrelicdptero da policia.

Durante o trajeto Mills pergunta para Doe se elacta especial, e ele responde que é
seu trabalho, que sera algo inesquecivel, as messabh compreenderdo. A paisagem da
cidade vai se alterando, dando lugar a rodovia @ paisagem quase deserta, é neste
momento que sdo expostas as questdes sobre osrzHsES

Mills questiona Doe indagando se ele se vé comdoucp, e Doe pergunta se € mais
facil para ele o descrever como um louco. Doe afigqne foi escolhido pra cometer os
crimes, mas Somerset 0 questiona que se ele foihede, por que se diverte cometendo os
assassinatos.

Ainda no carro, Doe expbe os motivos dos crimegusdo ele as vitimas séo
pecadores, pessoas que corrompem a sociedade assassinatos tem a funcéo de limpar a
sociedade. No mesmo dialogo, Doe faz questdo déranapie deixou Mills viver e que
durante todos os crimes ele estava no controleylcal todos os movimentos.

Cabe destacar que as razdes dos crimes de Joho Broguadram como ui@erial
Killer missionario, “[...] socialmente ndo demonstrawsarpsicotico, mas internamente tem a
necessidade de “livrar” o mundo do que julga imoralindigno. Este tipo escolhe um certo
grupo para matar, como prostitutas, homossexuaig, €*

John Doe utiliza argumentos religiosos para matsse recurso cabe bem ao filme a
ponto de descrever questdes presentes na sociedade a obesidade, a prostituicdo, a
corrupcao judicial, a ganancia, a vaidade e ocwafie drogas. Todas essas questfes estao
presentes no cotidiano, sdo problemas sociais,pg®@ca simpatia no publico, pois traz
guestdes que Ihe sdo conhecidas. Torna-se um psseocial do filme, uma fantasia de Doe

170 Cf.: CASOY, op. cit.
" bidem, p. 14.
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em limpar o mundo de todo o mal, essa limpeza kkéctalocada como necessaria, mas a
natureza destes crimes néo é aceita pela sociedade.

Na sequéncia final do filme, o carro para no desgrdéximo a um trailer e uma
estacao de energia. Mills e Somerset descem do, @ur seguida Mills retira Doe de dentro
do carro, ndo ha ninguém no local, somente toreesn@rgia. O helicoptero observa-os de
uma distancia consideravel. Doe pergunta para S@heue horas sdo, que responde
“17h:01min”, Doe diz que falta pouco e leva os tie¢s para longe do carro.

Em seguida vé-se um furgdo se aproximar, Somegseinterceptar o veiculo, o
motorista diz que veio entregar uma encomenda Pavad Mills, e que um homem pagou
500 délares para que fizesse a entrega. Somersetantamotorista embora a pé e solicita
pelo radio que algum carro o apanhe.

Enquanto Somerset vai abrir a caixa deixada pedtomsta do furgdo, Doe esta
sozinho com o detetive Mills, e Doe fala que o admique ele deve se orgulhar da vida que
tem, mas Mills 0 manda calar a boca. Nesse montnueerset abre a caixa e se assusta com
0 que tem em seu interior, manda que o helicopgerafaste e diz que John Doe esta no
controle da situacéao.

Somerset corre em direcdo a Mills fala pra elexavad arma, enquanto isso Doe
confessa que tem inveja de Mills, ele o admirapasemo admira sua esposa Tracy, e conta
qgue foi a casa de Mills logo de manha. Mills estafaso, Doe fala que tentou brincar de
marido, tentou experimentar a vida de um homem Isgnmao funcionou, mas trouxe uma
lembranca, a cabeca de Tracy.

Somerset chega e Mills continua confuso, pergong@e tem na caixa, Doe afirma
gue tem inveja da vida de Mills, e quénaejaé o seu pecado. Mills continua a perguntar o
que ha dentro da caixa. Doe diz que sua mulheromoplpela vida dela e do bebé, Mills
aponta a arma para Doe, Somerset pede para ede éaagma, mas ele atira em Doe e 0 mata.

Doe assassinou a esposa de Mills, porque o invej@eodo a buscarlea de Mills,
sendo ao mesmo tempo castigado por seu pecadal @pieja Portanto, ao longo do filme
0 assassino em série, esteve sempre no contraiudgédo e da prépria reacado do detetive.
No final alternativo que n&o foi filmado, existergemente ncstoryboard’? Somerset é

guem mata John Doe.

"2 Trata-se de um projeto gréfico da sequéncia desscbaseado no roteiro.
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A representacdo do assassino serial Sg7enremete a um desenvolvimento da
narrativa cinematografica, h4 um tratamento difgiegto, 0 assassino serial, € inteligente,
determinado, sem qualquer ligacédo social, possurses, porém sem explicacdes de onde os
obtém, € o outro, o assassino, o louco.

Em Se7ervé-se a caracterizagcdo sombria, sempre nubladavwesa da cidade, a ndo
ser pela sequéncia final, apresentando atravégedatura medieval como o assassino em
série vé a sociedade moderna, uma sociedade apatimaompida, representada através da
cidade e do meio urbano.

Se7ensugere que o desenvolvimento das cidades contripara a atuacdo dos
assassinos em série, existe um abismo nas relao@ess. UmSerial Killer tem como
vitimas em sua maioria, pessoas desconhecidasdagseraparente, e em uma metropole isso
nao é problema, ja que dificilmente as pessoasrggecem.

Em Se7enos assassinatos de Jonathan Doe punem a socGipetal@rofunda apatia
social que existe e pela degradacao social e migial obstante, todas as vitimas de John Doe
foram torturadas e mortas em seu local de trab@hem casa, ndo € de se estranhar que ele
conseguiu manter um homem por um ano em sua camaniaguém sequer sentir falta dele,
bastava pagar o aluguel em dia.

O proprio John Doe morava em um apartamento imuselm, nem mesmo alguém
saber algo sobre ele, varios individuos morandauemmesmo local, mas sem nem sequer
terem contato visual.

O que se pode verificar ao longo de7en € a forte critica a sociedade
contemporanea, aos prazeres, vivéncias e ao modo s&o constituidas as relagcbes sociais.
A figura doSerial Killer é caracterizada como um ser com reflexdes freoggeoblemas da
sociedade através dos preceitos cristdos, a0 méempo em que decidiu se isolar,
mesclando suas fantasias assassinas com seu [rafesyarezo pela sociedade.

Como se viu nas Ultimas décadas, ante® dgiléncio dos Inocentes (1994 Fe7en
(1995) o cinema comercial tem apresentado milhareslahedi sobreSerial Killers desde a
década de 1920. Cabe aqui refletirmos frente desesses pelo assunto expresso no cinema,
e de que isto esta relacionado com a ocorrénciandesérie de crimes ao redor do mundo e
especialmente nos Estados Unidos.

Como se destacou nos capitulos anteriores, o ciadmaou tal tema em inUmeras
producdes, sendo que em muitas ndo havia sequeonhecimento cientifico eficaz sobre

assassinatos em série. E interessante percebguat@onto vai esta relacdo, entre fatos
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presentes na sociedade transpostos para as tetasedwa. Deve-se pensar frente a relacédo
entre o espectador e a producéo filmica, dentre dosucesso de filmes que abordaram esta
tematica, em diferentes géneros cinematograficos

No decorrer dos anos 1990 e 2000, as producdes asbassinos em série acabaram
se apropriando dos diversos avancos cientificoglotem conta que h& mais de 70 anos,
muitos filmes apresentaram sua visdo frente aowithtbs que matavam uma série de
pessoas. Nos Ultimos anos, muitas producdes adotan@ma espécie de instituicdo
legitimadora, de tal modo o FBI acabou se tornaadoaior arma contra 0S assassinos em
série.

N&do é somente a partir da tematica dos assassinosése no cinema, mas isso
também migrou para os seriados de TV, do qual acatoluindo para uma série de enredos
Nnos quais a ciéncia é a fonte de toda a justig#jnedora do poder, sempre neutra e pronta
para colocar os criminosos atras das grades.

No cinema € com producdes com@oSiléncio dos Inocentes (1994 5e7en (1995)
que se pode notar a emergéncia das ciéncias feretasebém podse observar como a
representacdo ddSerial Killers se alterou, bem como, os imaginarios sociais drentais
individuos, destacando que a industria do cinemnassita revisar e abordar outros contextos
sociais para que tais filmes chamem a atencaouseespectadores.
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CONSIDERACOES FINAIS

O principal objetivo desta dissertacdo foi de pedduma analise de como as histérias
dos assassinos em série sdo retratadas/represem@dzanema, ou seja, notar como sao
elaboradas as representacfes 8esal Killers e que impactos e transformacdes causaram
através das estratégias da linguagem/estética dativa cinematografica. De tal modo
apontando os diversos estereétipos que se desermmlvao longo dos anos frente aos
assassinos em série, destacando também as qusstizés e culturais que os cercam.

Como se pode observar ao longo do estudo, a erqodacdo cinematogréfica frente
aos assassinos em série decorre desde os ano20deohd filmes significativos, tanto para a
tematica, quanto para a historia do cinema. Dedagoe se tornou cada vez mais crescente
ao longo dos anos, com diferentes abordagenstimefbeassim uma ideia do assassino serial,
ou melhor, diferentes imaginarios acerca destasitubs.

Percebensediversas caracteristicas dentro da teméatica d@ssi®0os em série, como
o dialogo do cinema com o proprio cinema, as gesssdciais e culturais que o envolvem e
certamente com as questfes econdmicas, ja quemaié@ uma industria. O cinema aborda o
tema a cerca de 90 anos, mas foi alterando a ajmrdae tais assassinos ao longo das
décadas, ou seja, para conquistar seu publicoancente abordando varias questées,
conhecimentos e visdes sobreSesial Killers

Lembremse dos slasher movieg seu publico adolescente, apresentando uma visao
parandica do assassino em série, bem como quest@elo moral e sexual de suas vitimas.
E também do desenvolvimento da abordagem dos asstassem série, em fins dos 1980 e
inicio dos anos de 1990, tendo o FBI enquantotingdio legitimadora da lei e da ordem, bem
como, a ciéncia investigativa, que se pode apaatao uma forte influéncia para a crescente
producédo de seriados de TV nos ultimos anos.

Logicamente que esse avanco foi gradativo, j& queodem ver questfes voltadas a
ciéncias forenses nos filmes do géngiadlo, e em varias producdes estadunidenses ao longo
dos anos, certamente ndo apresentando um grauadearmp conhecimento sobre os
assassinos em série, ja que o termo foi cunhadt®ceda de 1970, mas muitos avancos na
investigacdo criminal estdo presentes em diversadupbes, em maior ou menor grau,

dependendo do ano e da abordagem dada pelo filme.
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O cinema ao longo dos anos representoBesl Killers muitas vezes de forma mais
apurada e outras nem tanto, mas sempre apresem@isdo dos crimes seriais, também
nota-se uma certa valorizacéo dos assassinato@remmincipalmente pelos estadunidenses.

O EUA é o pais com o0 maior numero de assassinoséei® em todo o planeta, e
cComo Sse Vviu esse registro ndo diz respeito apeness@s reais, pois a maior producao
cinematogréfica, televisiva e literaria diz respeitos EUA. OsSerial Killers acabaram
assumindo um papel de destaque, como se fossebridaties, escrevendo livros, dando
autografos, vendendo direitos a filmes, 0 que @oimstuma espécie de cultura do assassino
em série.

Ainda podese notar que diversas visdes ao longo dos filmes rseugeque o
assassinato em série é condizente com a sociedaderma, tornose cada vez mais
presente, para ndo dizer comum, vermos notici@msdiversos paises relatando casos de
assassinos em série. Evidentemente existem ralatoasos antigos de assassinos em série,
como Gilles de Rais na Idade Média, dentre outrass sem qualquer comparagdo com 0s
registros atuais.

Com excecdo de algumas producdes onde os assassa@intecem em lugares
isolados, pode-se notar que a acdo $esal Killers esta relacionada intensamente com o
ambiente urbano, com a sociedade cada vez maisdudiista, nas quais as pessoas nao se
conhecem, onde ndo existem lagos sociais.

Certamente ndo cabe aqui as discussdes frentean®snque levam um individuo a
se tornar um assassino em seérie, sejam quais f@emente buscese destacar como 0
cinema enquanto produto da sociedade represeni®untividuos, seja em visdes mais
apuradas ou ndo. O cinema enquanto fonte histdmims,mostrou como diversas questdes

sociais e culturais estdo intrinsecamente reladimmaom oSerial Killers
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