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RESUMO

TORRES, Carla Michele RamoEm Cena: o teatro no Centro Popular de Cultura da
Unido Nacional dos Estudantes (CPC da UNE) 1961-1962008. Dissertacdo (Mestrado
em Historia) — Programa de Pos-graduacdo em Histidriuniversidade Estadual do Oeste do
Parana (UNIOESTE). Marechal Candido Rondon.

Este estudo prop6s analisar o Centro Popular deir@ulla Unido Nacional dos Estudantes
(CPC da UNE), no periodo de sua atuacao, entraasde 1961 e 1964, através do teatro. A
obra teatral € compreendida como uma forma de ssfoedas praticas culturais dos sujeitos
sociais de uma determinada época, por iSso elpresesta nesta pesquisa como objeto de
estudo e como fonte historica. Procuramos mostnanoca historia dessa entidade foi sendo
construida ao longo das décadas, tanto por pedguésacomo pelos seus ex-integrantes
através dos depoimentos concedidos. Percebemososjupesquisadores observaram a
entidade cepecista através dos questionamentogsgaeam vivenciando. Assim, em cada
periodo foram valorizadas certas particularidadssel grupo. Para contextualizar as teorias e
as praticas do CPC da UNE examinamos a documentagdozida pela equipe, bastante
restrita, e as concepc¢des desenvolvidas no pepelis seus membros. Notamos que no
ambiente cepecista havia diferentes conceitos tée @& politica e de povo. Com intuito de
ampliar os debates acerca do teatro nacional eatootpopular, enfatizamos questdes em
pauta no Brasil no periodo que antecedeu a formdg&entidade no sentido de entender a
emergéncia do CPC da UNE por meio das discuss@saite promovidas nos setores
culturais e intelectualizados, desde os anos fuaidécada de 1950. Concluimos que apesar
da expressdo “CPC da UNE”, essa entidade ndo sdaguprojetos estudantis e sim de
aspiracoes de alguns integrantes do Teatro de Amenampliar o publico teatral e projetar
nos palcos abordagens relacionadas a realidad®nahciA dramaturgia cepecista foi
estudada com a finalidade de compreendermos conaoitoses dos textos teatrais estavam
concebendo a funcdo do teatro. Para isso destacama®specas: as tematicas, as
representacdes das personagens, a linguagem, egange elementos cénicos e 0 uso do
recurso narrativo. A dissertacdo em tela, estaides@a discussdo da cultura popular, uma
vez que é possivel verificar nas obras teatraiceqmdes politicas, definicbes de povo e

encaminhamentos estéticos voltados para uma eteimanicacdo com o publico.

Palavras-chave:CPC da UNE - Teatro - Cultura Popular.



ABSTRACT

TORRES, Carla Michele Ramds. Scene: the theater in the Popular Center o€Culture of
National Union of the Students (CPC of the UNE) 196 — 1964 2008. Dissertation
(Master's Degree in History) — Program of Post Gadéidn in History of the State University
from the West of Parana (UNIOESTE). Marechal CandRdndon.

This study purposed to analyze the Popular Cerft€utture of the national Union of the
Students (CPC of the UNE) through the theaterhen geriod of its actuation between the
years 1961 and 1964. The theater works is undetsiea way of expression of the cultural
practices of the social people from a determinedclkpfor this reason it presents in this
research as an object of study and as historicabeoWe try to show how the history of this
entity was being built during decades, such foeaeshes as for its ex components through
registered speeches. This way, when looking atetitdy from the present questions, the
several authors were appreciating some particdtara this group. To contextualize the
theories and the practices of the CPC of the UN&Eewamined the documentation produced
by the group, such documentation very restrictad,the conceptions developed in the period
by its members. We got to the conclusion that tiCE universe was heterogeneous, it
means, there were different concepts of art, oitippland of people. With the intention of
amplifying the debates about the national theater the popular theater, we observed the
question which were discussed in Brazil in the époefore the entity building, to understand
its actuation in intellectual spaces, since thearitie 50's. We noticed that the CPC, in spite
of the expression “CPC of the UNE”, didn't appeanf the students' projects but from the
aspiration which existed in the Arena Theater opldiying the public and projecting on the
stage subjects which expressed the national redlitg CPC's drama was studied with the
aim of the comprehension how the authors of thattlual texts conceived the office of
theater. For it, we emphasize in the thematic pl#ys characters' the representations, the
language, the scene elements and the use of tmatimarresource. This dissertation is
inserted in the discussion of the popular cultbegause in the theatrical works exist political
conceptions, definitions of people and aesthefierral back to an effective communication
with the public.

Key-words: CPC of the UNE (Popular Center of Culture of thatibhal Union of the
Students) - Theater - Popular Culture.
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1. INTRODUCAO

O CPC foi um carrefour.
Dali saiu tudo. Houve um
momento da histéria
brasileira...em que tudo se
concentrou no CPC. Tudo
passou pelo CPC. Foi o CP({
gue fez o censo cultural,
vamos dizer assim, daquelg
momento. Estou falando d¢
tudo mesmdCaca Diegues)

Acho que o CPC era uma consciéncia politica dassaotasileiras, nd
momento em que as artes aconteceriam de qualgueaf@om ou
sem o CPC(Carlos Lyra)

O CPC foi um movimento que questionou, pf
primeira vez no Brasil, de forma organizada
cultura brasileira. N&o o ato de fazer culturg
em si, mas a destinac&o desta cultura.
(Jodo das Neves)

O CPC era visto pelos conservadoref
como algo superficial, panfletario, feit
nas coxas, sem maiores
aprofundamentos. E o CPC, na verda
era um sonho muito bonito, tentandd
realizar-se da melhor forma.
(Moacyr Félix)

Eu vejo o CPC como um departamento de agitacdopaganda, mas de uma coisa mai '||
De uma espécie de movimento progressista brasigieofuncionava ligado a uma entidad
de massa e que foi a melhor coisa feita até hojeteemos de cultura popular.
(Teresa Aragéo)
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A verdadeira imagem do passado perpassa,
veloz. O passado sO se deixa fixar como
imagem que relampeja irreversivelmente, no
momento em que é reconhecido. “A verdade
nunca nos escapard” — essa frase de
Gottfried Keller caracteriza o ponto exato
em que o historicismo se separa do
materialismo histérico. Pois irrecuperavel é
cada imagem do passado que se dirige ao
presente, sem que esse presente se sinta
visado por ela.

Walter Benjamin

O essencial em uma definicdo de cultura
popular sdo as relacbes que colocam a
“cultura popular” em uma tensao continua
(de relacionamento, influéncia e
antagonismo) com a cultura dominante.
Trata-se de uma concepcéao de cultura que se
polariza em torno dessa dialética cultural.
Stuart Hall

O trabalho do historiador ndo pode consistir emheoar o passado tal
como ocorreu. Limitar-se a objetividade produzinma narracdo dogmaética, sem vinculacdo
com as questdes hodiernas. O pesquisador Benjasiid,(p.224) nos revela que se apropriar
do passado nada mais € do que se apossar de ubrarieenque relampeja de maneira Unica
ao sujeito que deseja percebé-lo.

Nesse sentido, a pretensédo de trazer a tona asaprétilturais do Centro
Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudg@B€ da UNE) nos exigiu uma atitude
de cautela, evitando assim a concepcéao de julgasied concebermos a histéria como um
objeto de construcéo, cujo, lugar ndo € o tempoodgémeo e vazio, mas um tempo saturado
de agoras, recorrendo aos termos de Benjamin, prxdezssaltar que a relacéo entre passado
e presente na narrativa historica é bastante facumda vez que o pesquisador, com suas
vivéncias, almeja avaliar, mesmo assim parte desssado.

Diante do exposto, salientamos que o trabalho entapéocaliza a
abordagem de questdes em torno do que entendenmos paaticas culturais e suas
manifestacdes em diferentes formas de expressaiegiando aqui a arte teatral.

As discussdes sobre historia, cultura e culturaulamop presentes nessa
dissertacdo, sao frutos do trabalho realizado worder do curso de mestrado, que do ponto
de vista tedrico ofereceu condi¢cdes para que asseliaios 0s conhecimentos referentes a
histéria social e cultural. Em relacdo as abordageerca das préaticas culturais, a disciplina
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Histéria e Praticas Culturdipossibilitou discutir as diferentes perspectivals as quais se
processa contemporaneamente esse estudo e praob&ntatestdes a partir de diferentes
estudos sobre cultura (s) popular (es), aprofunmaaspectos em torno de temas como
formacdo de classes sociais, costumes, rituaisindgén, hegemonia e resisténcia.

Os debates entre histéria e cultura, particularen@nhistéria da cultura
popular, se intensificaram a partir da década d&®,18om a publicacdo das obutdstéria
Social do JazZ1959) de Eric J. Hobsbawm Formacédo da Classe Operariél963) de
Edward Thompson. Desde entdo, os historiadores s€&npreocupando com 0s sujeitos
comuns, 0s quais foram muitas vezes ignorados pblaslagens historicas, anteriores a esse
periodo. Peter Burke (2005) postulou que essa oeagdGra-Bretanha coincidiu com a
ascensdo dos estudos culturais projetados portStady discussbes pautadas na area da
historia e da cultura.

As concepcbes de Clifford Geertz, Edward Thompsd®oger Chartier,
referentes ao conceito de cultura, possibilitaras-nama andlise das acdes cepecistas num
determinado momento historico brasileiro - iniceodecada de 1960 -, e contribuiram para a
elaboracdo de um estudo que contempla varios pdetesstas sobre as distintas maneiras de
se conceber a cultura e as suas praticas.

O diélogo edificado por historiadores com a antlagia corroborou para
um entendimento dilatado do termo cultura. Na dbtarpretacdo das Cultura$1989),
Geertz discutiu a cultura a partir da possibilidatle compreensdo de estruturas de

significados socialmente estabelecidas, num per@adoque 0s comportamentos humanos

! As referéncias bibliograficas desta disciplina qus possibilitaram a ampliagédo dos estudos refesemo
Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dosidzsites sédo: BAKTHIN, MikhailA cultura popular na
Idade Média e no Renasciment®do Paulo: Hucitec, 1993. BENJAMIN, Walt&bras escolhidag3 vols.).
Séo Paulo: Brasiliense, 1987. BHABHA, Hommi ®&.local da cultura Belo Horizonte: Editora da UFMG,
1998. BLOCH, MarcOs reis taumaturgossdo Paulo: Companhia das Letras, 1993. CANCLN¥ktor Garcia.
Culturas hibridas: estratégias para entrar e sai thodernidade Sao Paulo: EDUSP, 2003. CERTEAU,
Michel. A invencao do cotidiandPetrépolis: Vozes, 1994. CERTEAU, Mich@l.cultura no plural Campinas:
Papirus: 1995. CHARTIER, Rogeéh histéria cultural: entre préaticas e representagdeisboa/Rio de Janeiro:
Difel/Editora Bertrand Brasil, 1990. CHAUI, MarilanConformismo e resisténcia: aspectos da cultura fspu
no Brasil Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1993. DAVIS, NatZ. Culturas do povoRio de Janeiro: Paz e
Terra, 1990. ELIAS, NorberD processo civilizador: uma histéria dos costunii®. de Janeiro: Jorge Zahar
Ed., 1994. GEERTZ, CliffordA interpretacéo das culturafio de Janeiro. LTC, 1989. GINZBURG, Car®.
queijo e os vermesSao Paulo: Companhia das Letras, 1989. HALL, i6tiza diadspora: identidades e
mediacgBes culturaisBelo Horizonte: Editora UFMG, 2003. HOBSBAWM, &rHistoria social do jazzRio de
Janeiro: Paz e Terra, 1990. HOBSBAWM, Eric e RANGEBrenceA invencéo das tradicdeRio de Janeiro:
Paz e Terra, 1997. LADURIE, E. Le Rd®. carnaval de Romanséo Paulo: Companhia das Letras, 2004.
SARLO, Beatriz.Paisagens imaginarias: intelectuais, arte e meiesdmunica¢éoS&o Paulo: EDUSP, 1997.
THOMPSON, E. P.Costumes em comum — estudos sobre a cultura papadicional. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 1998. WILLIAMS, Raymonhllarxismo e LiteraturaRio de Janeiro: Zahar, 1979.
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podem ser descritos densamente, na intencdo devabse que essas acfes estao
transmitindo.

Diante dos pressupostos arrolados, o trabalho kenptecurou identificar
na dramaturgia do CPC da UNE as concepcbes atisliebatidas em seu seio, pelos seus
integrantes. Da mesma maneira que o antropdlogtodliGeertz propés uma busca de
significados, nossa pretensdo foi mostrar quaisesigticas teatrais empregadas pelos
cepecistas e 0 que elas revelam sobre aquilo gg&asy intelectuais e estudantes entendiam
em relacéo a arte, a politica, ao engajamentdi@rayopular e a cultura nacional.

Na introdugé&o do livraCostumes em Comu(h998), Thompson situou a
cultura em um lugar material, no qual ocorreriamfitos e contradicbes sociais e existiriam
diferentes interesses. Ao estudar como 0s cost@sié® presentes na vida do povo e as
diversas funcdes que possuem dentro da sociedadautmr mencionado procurou
compreendé-los através das condi¢gfes sociais gmsinum ambiente de relacdes de poder
e de resisténcias, vinculados as questdes emesganeaciadas por esses mesmos sujeitos.

Pautados na abordagem arrolada, a compreensaoa adarcentidade
cepecista é ampliada no sentido de que o camp@lol@tio dos integrantes dessa entidade é
concebido como uma arena de divergéncias. Compreesde antagonismo e sua origem foi
um dos caminhos que encontramos para ndo homogamegr 0 grupo a partir de um
determinado documento, integrante ou obra. Nos®vesse ndo se limitou a observar as
tensdes no interior do CPC da UNE, uma vez queupaowos perceber quais os elementos
que proporcionaram uma certa identificacdo entrseas adeptos.

Dentre a bibliografia selecionada, uma outra colatfo tedrica para este
estudo foi a concepcéo apresentada pelo historladger Chartier, representante da Nova
Historia Cultural. Ao introduzir a obrA Histéria Cultural: entre praticas e representagbe
(1990) o autor destaca que a nocéo de represerdgagd@dra angular de uma abordagem ao
nivel da histéria cultural, sendo que o seu priacgbjeto seria identificar o modo como em
diferentes lugares e momentos uma determinadaaealisocial é construida, pensada, dada a
ler.

Embora, Geertz, Thompson e Chartier tenham desadgobropostas
diferentes acerca do conceito de cultura, a codoepgltural presente nesse estudo aproxima-
se das teorias realizadas por Edward Thompsoncipaimente no que diz respeito as
consideracOes feitas sobre o conceito de expeaiégue nos faz pensar as praticas culturais

como acdes que podem gerar uma identidade comum.
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As acdes cepecistas em torno dos projetos arsstin especial o teatro,
mostrou-nos como a arte estava sendo avaliadafpoerttes sujeitos que participaram de um
momento da historia brasileira. A tarefa de elabonaa analise sobre esse tema consistiu em
resgatar um periodo da nossa histéria, com objdevenfatizar as obras criadas pela entidade
do CPC da UNE, examina-las mediante as teoriastiaai$ formuladas pelos seus integrantes,
atribuindo vozes ao texto teatral e verificandes@utura dramatica cepecista uma realidade
marcada por intensas aspiracdes culturais, pdiée@conémicas.

Hobsbawm, na obra EmHistoria Social do Jazg1990), procurou analisar
0 jazz a partir das relagdes sociais, visando vasexr heterogeneidade desse estilo, bem
como algumas semelhancas nas formas musicais. dbsaaresgatou a origem do jazz
mostrando as suas influéncias, as caracteristisisiinentais € 0 processo que provocou sua
expansao em diferentes espacos. O historiador tamabérdou os publicos, as musicas e as
resisténcias, propondo uma divisdo do jazz em guazdrtes: Pré-Historico (1900 a 1917),
Antigo (1917 a 1929), Médio (1929 a 1940) e Modg@40 em diante). A respeito da obra
mencionada anteriormente, Burke salienta que “teple observacfes perspicazes sobre a
historia da cultura popular, esse livro jamais ocauso mundo académico, o impacto que
merecia” (2005, p.30).

Todavia, o fato de Hobsbawm néo ter enfocado s&usl@s nas letras das
musicas (mesmo quando isso se fazia possivel) eaiestética e no momento da expansao
do jazz, fez de sua obra um referencial para @linakem pauta, visto que acreditamos que as
caracteristicas estéticas merecem ser destacadaguai proporcdo aos conteudos das
expressodes culturais. Em relagdo a questao dé&astétteatro do CPC da UNE, percebemos
uma aproximacdo com a dramaturgia de Erwin PisaatBertolt Brecht, portanto, se faz
necessario ao analisar as pecas cepecistas eciice estes dois teatrélogos aleméaes estao
presentes nas obras teatrais, construidas poeesgade.

Pensar a obra de arte a partir das relagbes séataistextualizar o cenario
politico e econdmico de um determinado momentointengcdo de identificar as possiveis
ligacOes entre a arte e uma dada realidade. A sfifoudo artigdrte e Estado: Musica e
Poder na Alemanha dos anos, 3f& Arnaldo Daraya Contier (1987/1988), contribpara
afirmar essa postura diante das pecas teatraigrguisamos. O artigo enfatizou a vinculacao
entre arte e capitalismo, destacando o tipo daudiscque ela representou no decorrer do
processo de consolidacdo desse sistema. Com otadiasregimes totalitarios na Italia e na

Alemanha durante o século XX ocorreu, na visdo dira na histéria da musica uma
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mudanca que consistiu na aproximacao do estétimoocmeologico, estes fundamentados na
imagem da nacéo.

Para o historiador citado anteriormente, “a criag&@pratica musical nédo
somente podem ser determinadas em funcdo de umdéppublico, mas, também, pela
divisdo interna da sociedade em grupos ou class@sis pelos avancos tecnologicos, pela
divisdo do trabalho e pelas interferéncias poBtid€ ONTIER, 1987/1988, p.111). Contier
descreveu como a musica foi apropriada pelo regiamsta e como novas representacoes
estéticas foram surgindo desde entdo, na Alemdrdmbém examinou a figura de Richard
Wagner, nesse momento histérico, destacando ascenespcdes sobre arte, artista e povo,
com o intuito de compreender as leituras que odédtmzista fez de suas obras.

Embora tenhamos analisado a atuacdo do CPC da dfeEoa ao golpe
de 1964, as formulacdes de Contier na relacaotaeitarismo possibilitaram discutir
aspectos da intencionalidade dos proprios artistas vinculacbes com organizagdes
partidarias de esquerda, bem como os conflitos roetes dessa militAncia e suas
divergéncias.

Pautados na perspectiva de que ha um diadlogoantrencepcdes de arte e
as questdes politicas e econbmicas, que estdo eta pan um determinado periodo,
buscamos verificar quais as intencées do CPC da &NBEpropor acgdes culturais voltadas
para as camadas menos favorecidas da sociedadeitaaEntender o sentido do teatro e o
uso que se fez dele, pelos artistas cepecistasapraximou da concepcdo de estrutura
proposta por Umberto Eco e®bra Aberta Giovanni Cutolo ao referir-se ao livro de Eco,
revelou que a obra de arte deve ser analisadagdans®Emaneira: “nao abra-definicdo mas
0 mundo deelacdesde que esta se origina; ndolaa-resultado mas gorocessajue preside
a sua formacao; ndoabra-eventp mas as caracteristicas cempo de probabilidadegue a
compreende” - grifos do autor. (Apud ECO, 19680p.1

O conceito de estrutura presente na obra de Umkedpja mencionada,
permitiu a definicdo dos procedimentos metodol&gidesta dissertacdo. Nossa abordagem
consiste em identificar as questdes que estavapaeia no Brasil no periodo que antecede a
criacao do grupo cepecista e verificar quais eléoseioram fundamentais para que ocorresse
a formacéo de tais préticas culturais. Além digsocuramos entender o processo no qual o
CPC da UNE atuou, investigando os discursos crigamsseus integrantes bem como as
acOes que desenvolveram, relacionando tudo issoasopropostas formuladas pela propria

entidade.
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Na dissertacdo em tela, a obra é compreendida aomaonjunto de
caracteres, que nao sao avaliados hierarquicamenteyez que cada um deles pode revelar
uma certa informacao, peculiar daquilo que nosesta ou também pode vir a afirmar aquilo
que ja nos era colocado por outro. Entre essescteasa podemos citar as falas, as
personagens, o género e as indicacdes cénicas

A proposta de trabalho vai além de historicizaooteido das pecas, mas
pretende observar, por meio das personagens, esg@e representando, bem como verificar
como o enredo foi construido e quais as funcdes elErmentos cénicos. Essa estrutura
dramatica se coloca a disposicdo de um determipattico, que por sua vez € um dos
referenciais do autor para a elaboracédo de suaBbreanto, o receptor € visto, neste estudo,
como um dos caracteres da obra teatral. Para Eestri@ura deve ser pensada da seguinte

maneira;

Usaremos porém, vez por outra, como sinénimo dedptambém o termo
“estrutura”: mas uma estrutura € uma forma, naoi@m objeto concreto e
sim enquanto sistema de relacbes, relagcdes entie digersos niveis
(semantico, sintatico, fisico, emotivo; nivel desas e nivel dos conteddos
ideoldgicos; nivel das relagdes estruturais e dposta estruturada do
receptor; etc.) (1968, p.28).

Embora nédo tenha sido possivel uma andlise taongdmge que
compreendesse todos esses niveis, nossa intengdasfooltarmos para a historicidade do
CPC da UNE, suas praticas politicas e suas pragedisis, suas vinculacdes politicas e sua
intencionalidade no trato com a cultura populaom © direcionamento de suas a¢des para o
gue compreendiam como sendo “0 povo”.

Como ja foi mencionado anteriormente, os estudéerenetes a cultura
popular vém se ampliando desde a década de 1968 mastrando cada vez mais 0 quanto
essas discussfes sdo fundamentais para a commremres@a da histéria e das praticas
culturais. Os textos de Genevieve Bolleme, Mariléhaui, Stuart Hall e Néstor Canclini nos
possibilitaram lancar reflexdes sobre as propa$taarte, criadas por diferentes intelectuais,
artistas, entidades e movimentos que vivenciararpedodo historico analisado nessa

dissertagao.

2 Segundo Pavis “Todo texto ndo pronunciado pelmesate destinado a esclarecer ao leitor a comgteenso
modo de apresentacéo da pega. Por exemplo: nonpedamagens, indicagdes das entradas e saidescd@ies
dos lugares, anotagfes para a interpretacéo,(B@07: 206/207) podem ser definidos como indicag@edcas,

gue revelam além das coordenadas espacos-temporaig também a interioridade da personagem e ao
ambiente da cena. Ver PAVIS, Patri€ecionario de Teatro Tradugéo para a lingua portuguesa sob a direcao
de J. Guinsburg e Maria Lucia Pereira. 3 ed. -F&#ido: Perspectiva, 2007.
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Geneviéve Bolléeme e povo por escritq1988) tracou significados a
partir dos usos construidos das palavras ‘povopapular’, assinalando que esse ultimo
termo, apesar de ser um adjetivo do primeiro, iesgndo mais empregado. Analisar a
ambiguidade da definicdo e da utilizacdo dessaresses e a sua relacdo com a politica,

foram, os principais objetivos da autora, que aefir ao conceito de ‘popular’ revelou:

Dizer “popular” é enunciar um julgamento; a prépaavra engendra um
mundo politico. Preocupar-se com o popular é declgue se tem
consciéncia de um ato politico, mesmo com o rise@mtreté-lo e nele se
comprazer...Inclui-lo como pesquisa e analise néscias humanas é
operar em torno dessa politica de enunciacdo qexeaer um ato de
opressdo, mas é também, por esse proprio interdigee,que aquele que
fala segundo um universalismo de principio (o0 be&g reserva para si essa
idéia, porque ela ndo poderia ser separada de uwersalismo pratico
complementar, para cuja realizacdo importa colagdéw em prética (1988,
pp. 49-50).

O popular é identificado por Bolleme como enuncjagma vez que, ao
emprega-lo, os enunciadores estariam criando \wlaee representam determinadas
concepcoes politicas. Através desse pensamentonpsdmncluir que tanto a autora quanto o
historiador Roger Chartier inserem o ‘popular nuerior das instituicbes de poder,
procurando observa-lo nas representacdes, ou rsgjaomento em que 0s sentidos séo
elaborados. Se o ‘popular’ cristaliza uma politea;omo pratica € um ato de autoridade, os
estudos que contemplam tal questdo devem invesiiggis os significados do termo para
aqueles que o utiliza.

No presente estudo, os termos ‘povo’ e ‘popularafio analisados a luz
das questbes emergentes e dos propositos daqueles gnunciaram. Visto que a politica de
enunciagao, revelada por Bolleme, apresenta a d@wepopular como sendo uma dimensao
na qual o discurso politico rege e regulamentada gge surge a partir do uso da expressao
‘popular’, € possivel entender a valorizacao deohiggrafia, que estudou o CPC da UNE nos
anos finais da década de 1970 e na década dé€, 80propor uma andlise cujas fontes
principais eram as teorias e os depoimentos dedsegsntes, em particular o artigo redigido

pelo primeiro presidente da entidade, Carlos EsteMartins, editado em 1962 na revista

% Dentre essas andlises se encontram as seguintas: #RRABAL, José. O CPC da UNE (notas sem
nostalgia). In: ARRABAL, José e LIMA, Mariangelavdls de O Nacional e o Popular na Cultura Brasileira —
Teatra S&o Paulo: Brasiliense, 1983; CHAUI, MarileBaminariosS&o Paulo: Brasiliense, 1983; HOLANDA,
Heloisa Buarque démpressdes de Viagem: CPC, Vanguarda e Desbund®/1970 Sdo Paulo: Brasiliense,
1981. ORTIZ, RenatoCultura brasileira e identidade nacionaBdo Paulo, Brasiliense, 1985. MOSTACO,
Edélcio. Teatro e Politica: Arena, Oficina e Opinido. Umderpretacdo da cultura de esquerdddo Paulo:
Proposta Editorial, 1982.
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Movimentd, com o tituloPor uma arte popular revolucionaratexto inclusive, transcrito no
livro de Heloisa Buarque de Holanda com o titAisteprojeto do manifesto do Centro
Popular de Cultura, redigido em marco de 1962

Embora esse modelo de abordagem tenha sido dedeatimlo por muitos
pesquisadores desde a década de 1990, mantivemd&lago com essas concepcdes pois
acreditamos que h& contribuicbes positivas a respds conceitos construidos pelos
membros da entidade cepecista acerca da funcateda a

Marilena Chaui, na introducdo do liviGonformismo e Resisténcia:
aspectos da cultura popular no Bradiéceu alguns comentéarios sobre a expresséo “cultura
popular”. Questionou se ela seria a cultura do pwva cultura para o povo, lembrando ainda
que os produtores dessa cultura — as classes pegpwando a denominam como tal, e
portanto, essa expressao teria sido apropriadap@ssoas de outros grupos sociais para
definir as manifestagbes culturais das classes dithalternas. Na obra citada, a autora fez
uma analise dos diferentes sentidos da palavrairaultelacionando-os aos contextos
historicos. Valorizou dois periodos, o da llustagédo do Romantismo, pois acreditava que a

divergéncia entre eles em relacéo a cultura, tambépareceria na definicdo do popular.

E possivel observar que nas discussdes brasileisaga nos anos 60, seja
nos anos 80 — a Cultura Popular oscila incessantenamtre um ponto de

vista romantico e um outro, ilustrado. Em certassaprevalece o segundo
ponto de vista, em outros, 0 primeiro, porém, aggsganais interessantes
sdo aqueles nos quais os dois pontos de vistartamt@a conciliacdo: a

Razao “vai ao povo” para educar sua sensibilidadeat (eis o papel das
vanguardas politicas), e o Sentimento “vai as€lpara humaniza-las (eis
o papel das vanguardas artisticas) (CHAUI, 1992(p1).

A autora desejava aproximar-se da cultura popudanocexpressao dos
dominados, buscando verificar como a cultura domea& aceita e como é recusada. As
perspectivas de Chaui sobre a cultura popular sigvantes no conjunto deste trabalho,
devido as discussdes em torno do posicionamenpowm nos discursos referentes a ela.

Stuart Hall, eniNotas sobre a descontru¢ao do “populademonstrou que

a luta promovida pelo desenvolvimento do capitalisndustrial deve ser o ponto de partida

* A revistaMovimentoera uma revista da Unido Nacional dos Estudaptesiicada pela Editora Universitaria
com tiragem em torno de 10.000 exemplares. Geraéreerdicdo era mensal. Em 1962 possuia como direto
César Guimarées e como editor Arnaldo Jabor. Er8 #8tava na diregdo Marcello Cerqueira e na edigéito
Furtado de Castro.

® O artigo de Carlos Estevam Martilsr uma arte popular revolucionaridoi publicado pela primeira vez na
revistaMovimentoem maio de 1962, como Encarte n°1, e esta enpp.46-17.
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para qualquer estudo que tenha como base a cphliprdar e suas transformagdes. Assim o
autor pensou o popular como um espaco onde aduttagse poderia emergir.

A transformacé@o é a chave de um longo processonugalizacdo” das
classes trabalhadoras, de “desmoralizacdo” doepa@bde “reeducacao” do
povo. A cultura popular ndo €, num sentido “puroém as tradi¢cbes
populares de resisténcia a esses processos, neflorraas que as
sobrepdem. E o terreno sobre o qual as transfoesagéo operadas
(HALL, 2003, pp.248-249).

Nessa expectativa, as discussdes sobre a cultymalapo na presente
dissertacdo, sdo compreendidas a partir das muklanga estdo ocorrendo num dado
momento historico. Dessa forma, as questdes entegyeferecem indicacdes importantes
daquilo que determinado grupo vé como cultura eccpopular. Além disso, as definicbes
construidas sobre esses termos podem ajudar adentenelhor as transformactes
vivenciadas por esse mesmo grupo. Para Hall, n&teexma cultura popular auténtica e
autdbnoma, situada fora do campo de forca das edagé poder e de dominacgao culturais
(2003, p.254).

Diante do exposto, Stuart Hall concatena que ha u@acontinua por
parte da cultura dominante no sentido de reorgarazaultura popular. Nesse conflito,
observa o autor, ha momentos de resisténcias eagdjpe e isso seria a dialética da luta
cultural. As formas culturais sdo compreendidasgi®rcomo profundamente contraditorias,
principalmente quando funcionam no dominio do papubeguindo esse raciocinio o que
pretendemos ao estudar o CPC da UNE foi avalipragas culturais dessa entidade a partir
do campo de relagbes nos quais se estruturaranepgies acerca da cultura popular,
identificando a diversidade de questdes levantpdas seus membros.

Verificamos que ao criar o Centro Popular de Caltuartistas e
intelectuais, oriundos das classes médias, cormbarpalavra popular através de um novo
sentido. O termo buscava se identificar com o pevelando os seus anseios sociais. O povo
que a entidade desejava instruir era constituidg@essoas oprimidas pela estrutura politica e
econdmica vigente. Os cepecistas acreditavam Gas eessoas seriam capazes de engajarem
na luta por transformacdes. A arte possuia ess@roometimento, essa responsabilidade de
levar ao publico a consciéncia revolucionaria etgmo, de intensificar no sujeito individual
valores coletivos.

A integragcdo entre cultura erudita e cultura papelsteve presente nas
praticas realizadas pela entidade, pois ao pemerelasses privilegiadas esses artistas e
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intelectuais buscaram incorporar elementos dareutto povo em suas expressdes artisticas.
Exemplos disso foram o teatro de rua, a valorizagd@diteratura de cordel e o uso da
xilogravura, manifestacoes em que a linguagemamada se alteraram para se aproximarem
da realidade da populacéo.

As diferentes concepc¢des que envolveram as ategladisticas do CPC
da UNE, no que diz respeito ao papel do artistatelectual e a funcdo da arte, foram
observadas a luz das perspectivas de setores digdideta ou indiretamente ao grupo
cepecista, como por exemplo: a Unido Nacional daisdantes (UNE), o Instituto Superior
de Estudos Brasileiros (ISEB), o Movimento de QualtBopular de Pernambuco (MCP), o
Partido Comunista Brasileiro (PCB) e o Teatro denar Nossa pretensdo nédo foi concluir
qual dos conceitos de cultura popular, criados G€I€, esteve mais proximo das acdes que a
entidade realizou, uma vez que procuramos levaggoropostas elaboradas em torno do
termo e discutir quais os elementos que deternmmasaa formacao. No livr&€Culturas
Hibridas: estratégias para entrar e sair da modeade Canclini ao propor uma anélise

sobre o conceito de popular destacou que:

Talvez a coisa mais alentadora que esteja ocorreosoo popular é que
alguns folcloristas ndo se preocupam s6 em resgat®s comunicologos
em difundi-lo e os politicos em defendé-lo, que acas$pecialista nédo
escreve sO para seus iguais nem para determina o govo €, mas antes
para perguntar-nos, junto aos movimentos sociasnoc reconstrui-lo
(20083, p. 281).

Acreditamos que a relevancia desse trabalho estatonale trazer a tona
guestdes que marcaram um determinado momentotdadisrasileira e que ainda podem ser
encontradas nas vivéncias e nas aspiracdes denddsrgrupos, dispersos por esse pais.
Discutir sobre arte, povo, intelectual, nacéo eerigismo, ndo é viver na nostalgia, mas sim
procurar entender e posicionar-se diante do preseahdo pesquisador e ao mesmo tempo
sujeito ativo da historia.

Os depoimentos destacados na abertura da introdug@elam que o
Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dosudgsites ainda permanece nas
lembrangas de artistas e intelectuais brasilegas, vivenciaram os anos finais de 1950 e
inicio de 1960. Construir uma analise desta enéid@dtalvez preencher muitas lacunas
presentes nos rumos da sociedade brasileira degddpe militar em 1964 e entender os

posicionamentos culturais e politicos no cenatialade ex-integrantes desta organizacao.
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O CPC da UNE é compreendido, no presente estudmo coma
organizacdo de militdncia, ou seja, um grupo ctuidt por intelectuais, estudantes de
diferentes areas e artistas profissionais e amadpessoas que possuiam certas afinidades
politicas e culturais, e que apesar de terem gd@@sias concepcodes, estas ndo se sobressaiam
as intengdes que estabeleceram enquanto entidade.

O periodo de analise é o momento da atuacdo do,gemtre 0s anos de
1961 e 1964. Focalizamos o centro popular de eultiar cidade do Rio de Janeiro e que se
aliou a UNE, passando a ser denominado de CPC &a Obimo o grupo se prop0s a realizar
um trabalho cultural que conscientizasse as canstasis menos privilegiadas, tivemos que
elaborar um estudo valorizando a realidade vivelacigelos seus integrantes, bem como as
lutas travadas entre 0s segmentos populacionaasi@uo governo de Joao Goulart, visto que
estas vivéncias estdo presentes nas teorias eat@ap dos cepecistas.

Os documentos histéricos, 0os quais nos possilifitaa exposicdo das
idéias organizadas, na proposta de estudo em foaata os artigos publicados em revistas e
jornais da época, depoimentos de dirigentes e dicipantes do grupo em momentos
posteriores & existéncia da entidade, relatdripeduzidos por sua equipe de redacao,
documentos de partidos e organizacdes que atuasapeniodo de formacdo da entidade
cepecista, as pecgas a que tivemos acesso por melwras que continham transcricdes e por
fim uma vasta bibliografia que analisou o CPC proweiros anos da década de 1960.

Tivemos acesso a alguns documentos do CPC e dagotéigE, mas sao
parciais, e muitas vezes, ndo tém data ou maigpeciicacdes. Trabalhamos com algumas
entrevistas publicadas e com textos escritos eosonagens enfocados, nos liveRRC da
UNE: uma historia de paixao e consciénale Jalusa Barcello¥janinha: Teatro-Televiséo-
Politica, de Fernando Peixoto; e em revistas, coniRedista Brasiliensélo periodo 1957 a
1960. Procuramos, através da analise dessas fadisgsjtirmos a heterogeneidade de
concepgOes dos seus autores, bem como sobre @sopasientos dos que compuseram o
CPC e a propria UNE, modificando a idéia de queesesbu o momento vivido, se
caracterizavam por concepc¢cOes harmonicas e homagéRer outro lado, ao analisar a
bibliografia sobre o CPC, especialmente a produamdéinal dos anos 1970 e na década de

1980, tivemos que considerar também a questéo deri@e uma vez que muitos dos autores

® Um dos relatérios, elaborados pela equipe cepedise foi bastante utilizado nessa pesquisa teno ¢fiulo
“Relatorio do CPC” e pode ser encontrado no li@®C da UNE: uma histéria de paixao e consciéndéa
Jalusa Barcellos editado em 1994. Sem data, maay®nente elaborado em fins de 1963, esse docomest
serviu de base para compreendermos a organizagd®@ala UNE, pois nele contam as propostas daaeletid
as atividades desenvolvidas pelos setores ardgstiem como seus planos futuros.
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vivenciaram, direta ou indiretamente, aquilo queaneam, avaliando as praticas cepecistas a
partir da quebra das utopias dos anos 1960.

Consultamos os acervos do CEDIC, nos quais tivecopgato com a
documentacéo da Acdo Popular e do movimento ediljddm CEDEM, onde conseguimos
ter acesso as edi¢cdes de 1960, 1961 e 1962 dd Prietropolitand e algumas edices da
revistaMovimentg e do Arquivo Edgar Leueroth na UNICAMP, onde ericamos a edi¢ao
de 1961, 1962 e 1963 da revis@vimento reportagens de varios jornais de 1962 fazendo
referéncia ao filme&inco Vezes Favela relatorios produzidos pela UNE na época das UNE-
Volantes. Na Biblioteca do Instituto de Filosofi&€®&ncias Humanas da UNICAMP tivemos
acesso &Revista Brasilienselnfelizmente, por questdo de localizacdo, a dtamstom a
FUNARTE foi realizada via e-mails através dos quaiivemos textos avulsos elaborados
por integrantes do CPC, livros e revistas.

Na tentativa de organizarmos a apresentacdo dalcesn tela, nosso
trabalho apresenta-se dividido em trés parbés. primeiro, procuramos mostrar como
diferentes estudiosos (as) em determinados momdathsstoria construiram uma histéria do
CPC da UNE, no intuito de compreender qual quefstipriorizada por eles na realizacéo
dos estudos. Além disso, registramos questdes sofrganizacdo cepecista, discutindo suas
atividades nos setores musical, cinematograficaditoreal, bem como as propostas de
trabalho contidas em seus registros. Por fim, mesacompreender as concepc¢des acerca da
cultura popular, em especial o que foi escrito s@bfuncéo da arte, desenvolvidas por Carlos
Estevam Martins, Oduvaldo Vianna Filho, Ferreirdl&@ue também da organizacéo politica
Acao Popular (AP), pois julgamos que essas conespestiveram diretamente ligadas aos
projetos desenvolvidos pela equipe do Centro Popel&ultura.

Analisar a emergéncia do CPC da UNE através do meo teatral foi
um dos objetivos do segundo capitulo. Acreditames @ questdes culturais e politicas da
segunda década de 1950, possibilitaram que artsstastelectuais se envolvessem na
concretizacdo de um trabalho mais acentuado e tancultura popular. Desse momento
historico, salientamos as concepc¢oes ideologicd3atiido Comunista Brasileiro (PCB) e do

Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB)ase experiéncias culturais do Teatro de

" 0 jornalO Metropolitanoera uma publicagdo da Unido Metropolitana dosdasties do Rio de Janeiro. Esse
jornal circulou no final da década de 1950 e intliis anos de 1960 e vinha encartado nas edi¢Gésntiago
do jornal Diario de Noticias As matérias abordavam temas sobre reformas qadjtiquestdes nacionais e
internacionais favoraveis ao Terceiro Mundo. Muitotistas, intelectuais, politicos e lideres deoeiagfes
estudantis da época redigiram artigos neste joRwmtanto, essa publicacdo pode ser vista comaleetie
informacéo e até mesmo um meio utilizado pela adédmetropolitana estudantil para reproduzir osigsb
travados no seu interior.
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Arena de Sao Paulo e do Movimento de Cultura Popi@dd@ernambuco (MCP). Resgatamos
também resgatamos a formacdo desse grupo por meiembrancas de Francisco de Assis,
Oduvaldo Vianna Filho e Carlos Estevam Martins,tatsdo o ambiente politizado que
possibilitou 0 seu surgimento. Como, ainda, sai®aos 0s projetos que fizeram parte do
setor teatral e o debate acerca do conteudo détacasrealizado por seus membros.

Por fim, no terceiro capitulo analisamos as segsipecasA Estoria do
Formiguinho e Deus Ajuda os B@e Arnaldo JaborA Vez da Recusde Carlos Estevam
Martins; Auto dos 99% de Anténio Carlos Fontoura, Armando Costa, Caffstevam
Martins, Cecil Thiré, Marcos Aurélio Garcia e Odlde Vianna Filho; Brasil-Versao
Brasileira de Oduvaldo Vianna FilhoClara do Paraguaie O Petréleo Ficou Nossae
Armando CostaNao tem Imperialismo no Bragde Augusto BoalEles Nao Usam Black-tie
de Gianfrancesco Guarnieri. Nesta parte do trabalhscamogsompreender as pecas atraves
das propostas teatrais do CPC da UNE, identificameglas os discursos relacionados a
guestdo da luta contra o imperialismo, os elemecdoscos que foram empregados e suas
funcdes no enredo da obra, bem como a utilizacdoedarsos narrativos, presentes em
determinados momentos da encenacéao.

Por meio dessas obras teatrais foi possivel variiomo os dramaturgos,
que constituiam o CPC da UNE, estavam pensandag¢@dudo teatro e o engajamento do
artista, construindo assim concepc¢des divergemesiitlira popular.

8 Publicado também na revistampo Brasileiroem setembro de 1962.
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2. O CENTRO POPULAR DE CULTURA DA UNIAO NACIONAL DO S
ESTUDANTES EM...CENA

CENTRO POPULAR DE CULTURA DA
UNIAO NACIONAL DOS ESTUDANTES

A primeira experiéncia brasileira de
arte para as grandes massas, reu-
nindo, junto a UNE, estudantes, in-
telectuais e artistas num trabalho
de auténtica elaboragao cultural.

SETORES:

Cinema
Teatro

Artes Visuais
Misica

CULTURA PARA A EMANCIPACAO DO POVO

RevistaMovimento n°1, Marco de 1962.
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2.1 PENSANDO A PROPOSTA DO CPC DA UNE

Entdo perguntariamos: Como, se 0 povo ndo
tem consciéncia, este movimento pode
chamar-se popular quando ndo ha a sua
participacdo? Respondendo — CPC inclue o

povo ndo s6 como objeto de suas atuagdes,
como também o coloca como seu material de
forma, seu conteudo. E se, a principio, o

CPC nao estd no povo, vai a ele para ser
envolvido, colocando-se a servico dele, o

povo. Ai entdo 0 objeto passa a ser 0 sujeito
conscientizado, utilizando um instrumento de
classe, pretendendo suas reivindicagbes
dentro de uma estrutura social que o

envolve.

Tese da Bahia - U.E.B

O Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dstsidantes (CPC da
UNE), surgiu como entidade de carater politicowsalt em 1961, na cidade do Rio de
Janeiro. Esse grupo reuniu, num primeiro momemtistas, que estavam iniciando a carreira,
alguns intelectuais e estudantes de diferentes.4Erdre os anos que atuou (1961-1964)
criou setores artisticos, os quais tinham comotiobja formagéo, criagdo e a divulgacéo de
uma cultura de valores populates

Na edicdo numero 1 (marco de 1962) da re\Ngp&imento,destacada na
abertura deste capitulo, a publicacdo destacoatoses da organizacdo cepecista, bem como
seu conceito de cultura. O CPC da UNE foi defimpdtios editores da revista como a primeira
experiéncia brasileira de arte para as grandesasasssa definicdo também aparece em um

relatorio, redigido pela equipe de redacéao do CPC:

A tomada de consciéncia, por parte de artistateteotuais, da necessidade
de se organizarem para atuar mais eficaz e consiegiente na luta
ideoldgica que se trava no seio da sociedade diraslevou-os a criar 0
Centro Popular de Cultura.

Partindo dessa tomada de consciéncia, o CPC ségrajesde o seu
nascimento, a levar arte e cultura ao povo, largando das formas de
comunicacdo de comprovada acessibilidade a gramdeane aprofundar
nos demais niveis da arte e da cultura o conhetimera expresséo da

° Essa definicdo encontra-se num documento do Ce@upalar de Cultura, intitulado Oficio n°17/61 dade
dezembro de 1961, texto onde a entidade solicit®iaetor do Servico Nacional de Teatro uma verba de
Cr$100.000,00 (cem mil cruzeiros) para compra déena cénico e transporte do mesmo. O documento é
assinado por Aldo S. Arantes (presidente da UNEreFrancisco Nelson Chaves (diretor executivo BE€ @a
UNE).
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realidade brasileira (Relatério do CPC Apud BARCBEIS, 1994, pp.441-
442).

Nesses quatro anos de atuacdo o CPC da UNE pensouceetizou
projetos culturais na tentativa de acelerar a t@ndel consciéncia politica de classes vistas
pelos seus integrantes como exploradas. De acampun documentS da entidade na

época, constante no acervo Arquivo Edgar Leuenoo@RC se auto-definiu:

O Centro Popular de Cultura, da Unido Nacional Esidantes, tem por
finalidade levar a cultura ao povo. Aparentemeétesta a finalidade que a
si se atribuem todas, (ou quase todas), as ensidiitdes culturais do pais,
mas no caso especifico do CPC, o que se pretende a povo
particularmente as classes proletarias — ao ingéficdr esperando que o
povo venha ao CPC (CPC, s/d).

Acreditamos que muitos estudos que fizeram ref@éram grupo
mencionado em diferentes momentos historicos, m@#mas analisaram suas praticas por
causa dos projetos que realizou, mas também pginiaacdo cepecista ter pautado suas
propostas sobre o prisma da cultura popular, teaxomsiderado de dificil conceituacdo entre
os estudiosos. A atuacdo cepecista assinala um momeculiar da historia brasileira, pelas
teorias e producdes artisticas as quais constridrpalas concepcdes que desenvolveram em
relacdo arte/pedagogia, intelectual/povo e fornmézalo, contribuindo, portanto, para a
formulacdo de uma producdo académica que probleswata questao da cultura popular.

Algumas obras que analisaram o CPC da UNE chamaragssa atencao
devido ao momento em que foram elaboradas e/oa@m#amentos feitos a entidade. Essa
producdo colaborou para um olhar mais critico sadsepraticas cepecistas, evitando
julgamentos que descaracterizam essas acdes demspa e espaco. Revelar como essa
entidade foi descrita no periodo posterior a suacéio e o porqué da pesquisa, pode ampliar
o campo de debates em torno das questbes refegentdtura e suas manifestacbes. Entre
essas obras estdo os estudos de Sebastido UchmaHatoisa Buarque de Holanda, Marilena
Chaui, José Arrabal, Renato Ortiz, Manoel Tostdifgds, Sandra Pelegrini, Marcelo Ridenti,
Miliandre Garcia de Souza e Ana Carolina Caldastrdeoutras.

Nosso objetivo ndo € analisar a totalidade dadghdifia sobre o CPC da

UNE, todavia acompanhar algumas discussdes qudizama a heterogeneidade da

19 Esse documento tem como titulo C.P.C. e esta doex@Relatério do 1° Encontro Nacional de Alfatmgéio
e Cultura Popular e impresso pelo Projeto de HditerImprensa — Movimento de Cultura Popular —ifRec
Pernambuco.
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compreensdo sobre o mesmo e sobre o periodo. Aléso, dmostrar como diversos
pesquisadores, em diferentes momentos, construimgarhistoria da entidade cepecista, e por
sua vez qual teria sido a questdo problematizad&sses estudiosos, pois acreditamos que
isso tenha favorecido a elaboracéo de varios pal@essta sobre essa organizacgao.

Em setembro de 1965, Sebastido Uchoa taiteblicou na edicdo nimero
quatro da Revista Civilizacdo Brasiléffaim artigo com o titul€ultura Popular: esbbco de
uma resenha criticaNa obra em questdo, o autor procurou debatee smibema da cultura
popular. Antes de analisar como esse conceito tmificado a partir de 1955, Leite citou
algumas questbes contidas no primeiro capitulobda®ome versions of pastoyalo inglés
William Empson, a respeito da literatura proletéaiaalisou questdes referentes a literatura de
cordel bastante difundida na regido Nordeste deiBm por fim as obras literarias eruditas
de Jodo Guimardes Rosa e Jodo Cabral de Melo &&tts feitas sobre o povo, por pessoas
com alto nivel de instrugéo e dirigidas a um pabé&oudito.

No inicio do texto o autor se questiona se a altpopular esta
devidamente esclarecida em seus aspectos teOripoatieos, pois acredita que o termo
comporta restricbes temporais, historicas e espadiago, conclui, ao referir-se a cultura
popular, qgue devemos associa-la a uma determimadidade. “Sendo o Brasil um pais rico
de contradi¢cBes vitais, com estruturas econdmpmalfticas e sociais ainda mal definidas, a
sua cultura € por isso mesmo um fenémeno cheiongeecisdes” (LEITE, 1965, p.269).
Antes de 1955, a cultura popular, para o autorcensiderada a cultura vinda do povo, que
poderia ser observada por meio de suas manifestagfp®s essa data, devido a fase de
desenvolvimento iniciada no governo de Juscelindit€aoheck, disseminou-se a idéia da
necessidade de participacdo da intelectualidadprowesso de defasagem cultural entre as
classes; assim a cultura popular passou a signdicaultura oriunda do povo e a0 mesmo

tempo a que se fazia pelo povo. A partir dessa emgém, € que teriam surgido grupos

! Sebastido Uchoa Leite nasceu em Timbauba, Permangm 1935 e faleceu na cidade do Rio de Janeiro em
2003. Leite foi poeta, ensaista e tradutor, trahalha década de 1960 na revista Estudos Univeositar
lecionou na Escola de Biblioteconomia da UFPE e dioentador do suplemento literario do Jornal do
Commercio. De 1976 a 1990 trabalhou como editoB@exvico Nacional de Teatro - SNT, no Rio de Janeiro
em 1986 assumiu a coordenacao das edicBes dodgefates Cénicas do Instituto Nacional. Em 1996aat
como coordenador de editoragdo do Instituto doirR@iio Histdrico e Artistico Nacional — Iphan, alée
traduzir diversos livros para a lingua portuguesa.

12 A Revista Civilizac&o Brasileira Foi uma publicagéeriédica da Editora Civilizag&o Brasileira qirewou

no Brasil entre 1965 e 1968. Essa revista possuis adiretor responsavel Enio Silveira e como sadet
Roland Corbisier. Na época tornou-se um espacasteistdo da realidade brasileira e a revista alltaais
vendida no pais. Nela contribuiravioacyr Felix, Carlos Heitor Cony, Ferreira Gullddyaro Lins, Nelson
Werneck Sodré, Dias Gomes, M. Cavalcanti Proerga® Arthur Poerner, Paulo Francis, Octavio lanni.
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culturais que procuravam levar consciéncia politicasocial aos setores populacionais
desfavorecidos economicamente. Entre esses grugpasiocita o CPC da UNE.

Para Leite, o Centro Popular de Cultura seria uap@rcultural, o qual
surgiu por iniciativa de estudantes e que se ifiemii com a Unido Nacional dos Estudantes,
num momento em que a mentalidade desenvolvimerdisiaia a cultura popular como
instrumento de educacdo. Essa seria uma consegidma&fervescéncia cultural que o pais
atravessava, pois nesses momentos de transformsméias e politicas a tendéncia, para o
autor, & confundir os instrumentos da cultura censeus fins. Ao se referir as concepcoes
elaboradas pelos teéricos cepeciSta€arlos Estevam Martins e Ferreira Gullar, Leite
afirmou que o primeiro analisou o problema da calfpopular em si mesma, enquadrando-o
em suas limitacGes historicas e em sua localizeg#bencial, enquanto o segundo alcancou
uma analise com mais amplitude, por colocar oslpnadis dentro de uma perspectiva mais
vivenciada (LEITE, 1965, p.278).

Sebastido Uchoa Leite teceu alguns comentériose saxbrconcepcgdes de
Martins, destacando o fato de o teorico prendeesandneira obsessiva ao conceito de
alienacéao, alienando-se a esse conceito. A granitiisaade Leite ao trabalho do cepecista é
gue o mesmo desconsidera a validade das obrazadssdipor artistas populares, por acreditar

gue o conteudo destas é alienado.

Quando Carlos Estevam chega a conclusdo de qupaaohaver cultura
popular sem que haja inten¢des politicas, chegana wisdo, digamos,
stalinistica, do problema, e a uma visdo que apgksaua coeréncia formal
apresenta um fundo contraditério. A contradicdd est que para se fazer
uma arte ndo s6 para 0 povo comdavor do povcseja preciso negar a
validade da arte que vem desse mesmo povo. O quliganem negar que
haja nos produtores dessa arte a possibilidader@dealbertura para uma
consciéncia maior de sua prépria situacdo. Tambémtodo de se utilizar
das formas artisticas populares para nelas sedumiro um contetdo
politizante, é ainda uma solugdo contraditoria. see entende que a
politizacdoé uma maneira de abrir a consciéncia popular eataticbes ao
povo (no sentido, € 6bvio, de classes proletada®scolher o seu caminho
politico, entdo, apossar-se de suas formas aagspara lhe oferecer um
novo contetdapolitico serd implicitamente uma negacao de suacidgde
de arbitrio. A ndo ser que ndo haja, como pensammoa,correlacdo entre
0s termosconscientizacae politizagdq que ndo se considere esses termos
como etapa de um mesmo processo. Mas se estaac@oed admitida,
torna-se contraditério oferecer ao povo condi¢c@a pma opc¢éo politica e
ao mesmo tempo negar-lhe o arbitrio da criagadiest®este modo, ndo
se justifica a criacdo de substitutivos para impomovo contetdo (LEITE,
1965, pp.278-279).

3 As obras analisadas por Sebastido Uchoa Leitanféxaquestdo da cultura populade Carlos Estevam
Martins (Tempo Brasileiro, 1963)@ultura posta em questdte Ferreira Gullar (Editora Universitaria, 1963).
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A intencdo do autor em pauta ndo é negar o aspesttivo das aspiracdes
desses artistas, porém deseja mostrar as conteadigésentes nas suas propostas, uma vez
que para ele a contradicdo poderia desaparecer agisias proporcionassem ao povo meios
culturais para que os conteudos de suas produdisEscas se enriqguecessem, a partir de uma
nova postura da propria populacéo.

N&o obstante o pesquisador Leite ter apresentddasfaa concepcéo de
Martins, identificou um aspecto positivo na defédgde Ferreira Gullar, que afirmava ser a
cultura popular a tomada de consciéncia da reaithaasileira. O fato de haver uma alta taxa
de analfabetismo no Brasil, na década de 1960, ranatdramente sua relacdo com o
subdesenvolvimento cultural existente no pais,rsegientemente, o mais importante a ser
considerado, na concepcao do autor, nos gruposraigltque buscavam conscientizar a
populacdo sobre os problemas sociais atraves eaéaat politica educacional que realizaram.
Apesar disso, ndo deixou de caracterizar as pastios dois tedricos como sendo de carater
intolerante diante das expressdes culturais daadasrpopulares.

No artigo citado, Leite citou as realizacdes e ogepos existentes em
ambito nacional durante o ano de 1963 e 1964 &zimaseu texto dizendo que nada se pode
afirmar sobre o futuro dos estudos e experiénciasram realizados no campo da cultura
popular. Ao descrever o momento no qual redigiurtg@ expressa que aquele era um
periodo de estacionamento no campo da praxis. peitesdo mencionado, acreditamos ser
conveniente destacar que em 1965 fazia um anogjunstalara no Brasil o regime militar, o
qual procurava centralizar o poder politico e ré@dws acbes civis voltadas para a
transformacao da sociedade. Portanto, acreditan®® geu artigo pode ser lido como uma
tentativa de repensar as praticas e o debate &m dar cultura popular nesse novo momento
historico.

A obralmpressdes de Viagem: CPC, Vanguarda e Desbund#/1970
(1981) é um texto adaptado da tese de doutoradditratura Brasileira, defendida na
Faculdade de Letras da Universidade Federal dodRialaneiro em 1978, por Heloisa
Buarque de Holand4 Na obra em quest&o, a autora procurou examigansimomentos nos
quais a literatura participou de maneira diretadiizates desenvolvidos a partir da década de
1960. Esses momentos foram divididos em capitelos, primeiro a autora procurou discutir
a participacdo engajada atraves das propostasioemedrias da producdo cepecista. No livro

! Heloisa Buarque de Holanda é professora titulaf eferia Critica da Cultura da Escola de Comunicaizio
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) erdmmadora do Programa Avancado de Cultura
Contemporanea (PACC/UFRJ). Sua principal linha esgpisa tem sido as relagdes entre politica eraudtu
partir da década de 1960.
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citado, constam, como anexos, documentos referaresducéo literaria dos anos sessenta e
setenta, dentre eles o texto de Carlos Estevaminddranscrito com o tituldnteprojeto do
Manifesto do Centro Popular de Cultura,gual se tornou uma das principais fontes utdbza
pela historiografia dos anos oitenta ao tecer dena¢des sobre o CPC.

Do estudo mencionado anteriormente, o que nos aharatencdo foi o
capituloA participacdo engajada no calor dos anos B6,qual Holanda destacou ser esse um
periodo “marcado pelos debates em torno do engajanee da eficacia revolucionaria da
palavra poética” (1981, p.15). E interessante hessque a autora utilizou expressdes que
demonstram sua vivéncia nesse contexto como, pam@e, “‘eu me lembro”,
“experimentavamos”, etc. Tal fator nos ajuda araee por que, ao se referir as experiéncias
da revolucédo do inicio dos anos 1960, ela as agtartir de uma descricdo decepcionada
como sendo projetos frustrados, tendo como magrufisiativo de ruptura o ano de 1964. A
instituicAo desse marco acaba por influenciar agrassdes sobre a producdo cultural
engajada no inicio da década, ou seja, a autoeasodxperiéncia cepecista como um projeto
revolucionario de esquerda fracassado, por namteseguido alcancar as classes populares e
por ter limitado suas acbes em torno das classeledtualizadas. Ao se referir a entidade

cepecista, revelou:

Em 1962, o anteprojeto do Manifesto do Centro Ropdié Cultura (CPC)
tenta sistematizar suas posi¢oes diante do quatitwp e cultural do pais.
Considerando as “proprias perspectivas revoluciasiague se apresentam
ao “homem brasileiro”, o Manifesto postula o engaato do artista e
afirma que “em nosso pais e em nossa época, foaat@golitica ndo ha
arte popular”.

Segundo o CPC, os artistas e intelectuais bramlegstariam naquele
momento distribuidos “por trés alternativas distntou o conformismo, ou
o inconformismo, ou a atitude revolucionéaria cofieege” (HOLANDA,
1981, p.17).

A autora definiu a organizacéo cepecista por meiartigo elaborado por
Martins, ou seja, através das suas teorias. O @@Jan descrito como pratica e sim como
discurso, o que no nosso entender possibilitou ampo frutifero para o surgimento de
criticas a um dos pensamentos que existia noanteo grupo. Apesar de Holanda destacar o
fracasso da “arte popular revolucionaria” enquapédavra politica e poética, a autora
destacou que a mobilizacdo das camadas mais joeecadistas e intelectuais que aconteceu
nos anos de 1960 é o legado mais importante désgw&epecistas, a ponto de seus efeitos

serem sentidos até o momento em que desenvolvea &se. Tomando como referencial a
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concepcgao do primeiro presidente cepecista sopepel do artista, Holanda aponta que essa
acao seria paternalista, devido as contradi¢coes erihtelectual e o povo.

Na obra, citada anteriormente, Holanda buscou oeemger o
engajamento intelectual através de poemas da coligiEio de Ruabem como da série
Cadernos do Povo Brasileirpublicagcéo realizada pelo CPC da UNE em 1963 sApgolpe
militar em 1964 a producdo engajada, na visdo tlaaueria sido impedida de alcancar as
camadas populares, passando a ser realizada nwagoesyais restrito. O show Opinido,
ocorrido no Rio de Janeiro em 1964, também fezpmetsuas impressdes sobre a década de
1960.

O estudo realizado por Heloisa Buarque de Holandaretizou-se no ano
de 1978, dez anos apds a promulgacdo do Ato lastital nimero cinco (Al-5), periodo
marcado pela alta inflacdo, campanha pela andgiaate em torno da faléncia da producao
ortodoxa de esquerda, movimentacgao sindical eddaidi 0 que exigia uma redefinicdo dos
artistas e intelectuais frente as mudancas sapigisgitavam o pais. O texto da pesquisadora
em tela, construiu uma analise que contemplava@stps de engajamento intelectual, que
fizeram parte da histéria da década de 1960 e IRADa-se, de um texto em que a autora
procurou fazer mencgéo a producao intelectual didatgiela nova realidade, no qual sua tese
estava inserida.

Diante do exposto, acreditamos ser convenienteachsttrés obras
construidas na década de 1980 que analisaramusacptipular fazendo referéncia ao CPC da
UNE. Entre elas as obras de Marilena Chaui, Jos#bAlre Renato Ortiz, referenciadas aqui
em conjunto devido a postura que 0s autores tomaracaracterizar as acoes desse grupo
como praticas de carater paternalista, autoritGdmo discutiremos mais adiante.

Na obra Seminarios(1983), Chaui procurou observar como 0s termos
‘nacional’ e ‘popular’ apareceram em alguns textasolecadCadernos do Povo Brasileir®
do artigo intituladoAnteprojeto ddvianifesto do CPCTanto a cole¢cdo quanto o texto foram
escritos durante a atuacdo do CPC da UNE, entaaas de 1961 a 1964. Sua a analise esta
atrelada a concepcao de que nos discursos desedgencontram-se duas expressées em
abundancia: “a vontade do povo” e “0s magnos ista® da Nacdo”, ou suas variantes, “a
consciéncia popular” e os “verdadeiros interessesonais” (CHAUI, 1983, p.65). A autora
afirmou que no governo de Jodo Goulart boa partéentdectualidade brasileira criou a
expectativa da revolucdo democratico-burguesanessge conturbado “governo no trapézio”

(CHAUI, 1983, p.67) que essa proposta se insere.
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Chaui revelou que nédo pretendia reduzir os Caded@sconjuntura
histdrica, mas sim considera-los parte integraeta d, portanto, os textos foram abordados
como uma das representacdes que essa conjunttauao respeito de si mesma. Afirmou
que a tbnica presente em todos os cadernos ert@ artiimperialista e apesar de serem
heterogéneos, a intencionalidade didatica era umbtopem comum entre eles. Entretanto, a
linguagem pedagogica empregada nos diferentes realelivergia, uma vez que foram
escritos por diferentes autores. Chaui os classiftomo: a) cadernos de estilo informativo;
b) cadernos doutrinarios e programaticos; c) caderde combate direto e histérico-
panfletario.

No que diz respeito aos governos de Juscelino &ahek e de Joédo
Goulart e ao modelo de revolucdo proposto, Chaoitap que houve entre os autores dos
Cadernos uma série de contradicbes, e como exetitplgue Werneck Sodré defendia a
revolugdo democratico-burguesa, enquanto FranldirOtiveira a democratico-popular. A
autora acreditava que 0 maniqueismo existente amermos possivelmente teria sido gerado
pela hostilidade crescente dos setores sociaisirdgad A representacdo do povo nos

Cadernos, na visao da autora, aparece da seguanisnar

O povo é apresentado como essencialmente bomrargecifico, sedento

de justica, disposto a organizar-se porque portatibrsentimento de

comunidade e de coletividade, e a nacdo é apresestb a forma do

sentimento nacional e do direito & autodeterminagatra forcas poderosas
e maléficas que a empobrecem e enfraquecem. O degonagens se

estabelece, assim, entre os amigos do povo e da eageus inimigos, jogo
decisivo na economia dos Cadernos onde o povaegstdsentado por seus
amigos, os intelectuais e os estudantes, istorésysovanguarda (CHAUI,

1983, p.75).

No intuito de demonstrar como os Cadernos caraer@m povo,
vanguarda, nacionalismo, imperialismo e revolug@utora sintetizou textos de Nelson
Werneck Sodré, Theotdnio dos Santos, Wamireh Cha8érgio Guerra Duarte, Barbosa
Lima Sobrinho, Sylvio Monteiro, Maria Augusta Tig& Miranda, Franklin de Oliveira e
Bolivar Costa. Por oferecer conclusbes cujas psasi® leitor desconhece e por serem
apoiadas de fatos em favor da tese que esta sefeltdtia, Chaui concluiu que os Cadernos
possuem um estilo impositivo, uma pedagogia queupeoconvencer o leitor, sendo “antes
persuasdo do que discussdo e esclarecimento” (CHEA33, p.83). Em relagdo ao povo,
revelou que este, era a0 mesmo tempo objeto endiEsio dos discursos, e que enquanto

objeto foi apresentado como inconsciente, alienpdssivo e desorganizado, necessitando de
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uma vanguarda que o dirigisse. Na sua visd@amernos do Povo Brasileirconstruiram o
popular e o nacional, oscilando entre o determioigta lei objetiva e o subjetivismo do
desejo vanguardista.

Ao analisar o artigo de Carlos Estevam Matrtins, UClassinalou que se
apresentava como uma declaracdo de principios dguaeda popular revolucionaria no
campo da cultura, e os seus destinatarios serianelectual e o artista alienados, uma vez
que o texto estaria montado sobre trés tracosipaisc polémica autojustificadora, carater
missionario do artista popular revolucionario efpakta estética. Para a autora, as oposicoes
gue cercam o texto — arte alienada x arte popeaolucionaria — revelam além de um
maniqueismo “um objetivismo artistico que redunaaseibjetivismo do criador” (CHAUI,
1983, p.92), fazendo desse artigo exemplo de aggdgirde um imaginario politico.

A intencdo de Martins em mostrar a superioridade ad& popular
revolucionaria, os deveres do artista e a sua opgéser povo foram definidos pela autora
como uma estratégia de construir a Unica imagemrgaessava: “o jovem herdi do CPC”
(CHAUI, 1983, p.92). Ao privilegiar esse artigo, atii contribuiu para uma reflexdo sobre
uma das visdes presentes no interior do grupo peembora tenha tratado o texto como
um manifesto, favorecendo uma compreensdo homogieneatidade.

Em dissertacdo de mestrado Thais Ledo Vieira itefbre as criticas
feitas ao CPC entre 1978 a 1985, periodo “conhewmitioo transi¢cdo politica dentro de um
processo de redemocratizacao do Brasil” (2005,)pPsa essa historiadora, este momento, €
marcado por criticas as experiéncias do Partido ub@sta Brasileiro, avaliacbes que
possibilitaram vérias produc¢des sobre cultura popaicultura do povo, entre eles o estudo de
Chaui, citado anteriormente. Para Vieira:

A relacéo entre a critica ao PCB e o conjunto dicas escritas ao CPC
pareceu-nos questéo-chave para compreender essdagens. A critica ao
sindicalismo pré-1964, estendida ao PCB, por unterpgretacdo que o
considerava detentor de uma pratica cupulista,izalheorganizacdo das
massas, atrelada ao Estado, reformista, conciiagbc. alia-se uma critica
ao CPC regida pela idéia de que esta experiénsizaba construir uma arte
para o povo: portanto, ndo era realizada pelo mrgpovo e, logo, se
distanciava das bases (2005, pp.61-62).

Vieira, também destacou os estudos sobre o CPCNia rdalizados por
José Arrabal e Renato Ortiz, ambos elaborados #ucsnanos de 1980. Os estudos de Chaui
e Arrabal foram oriundos de um projeto realizadto pdicleo de Estudos e Pesquisas da

FUNARTE que visava analisar os conceitos de nat®mue popular na cultura brasileira em
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diversas areas relacionadas a arte, a intelecholglid aos meios de comunicacdes. O texto de
Arrabal intituladoO CPC da UNE (notas sem nostalgipjocurou analisar as propostas do
Centro Popular de Cultura através das concepcdesemes no text@nteprojeto do
Manifesto do CP@ no depoimento de Carlos Estevam Martins, trénseo ano de 1980 em
Arte em RevistaPara realizar esse estudo, 0 autor também seuapaiobraCultura Posta

em Questaale Ferreira Gullar e de trechos da peca teatpglotgtaAuto dos 99%.

José Arrabal, que nos anos 1970 desempenhou o plgpedritico
jornalistico e ensaistico em jornais e revistaRdo de Janeiro e Sao Paulo, inicia o texto
citado, definindo o CPC como fruto do desejo dstag e de estudantes de aproximar-se da
massa trabalhadora (1983, p.119). Expressbes conassa’, ‘vanguarda’, ‘povo’ e
‘consciéncia’ sdo descritas a partir de definicdastidas nos documentos, ja mencionados.
Na tentativa de compreender as aspiracoes da éatidautor enfatizou o discurso de alguns
de seus militantes e ndo problematizou as pratieakzadas durante sua existéncia. Ao
revelar que os “passos do CPC sdo outra hist@ia’descaracterizou a acao cepecista como
fator fundamental para a compreensdo do projetostaddo e redefinido por essa
organizacdo. O autor valorizou as teorias e asepmies criadas por Martins e presentes no
“manifesto”, analisando o CPC da UNE através daspeetivas, deixando de ressaltar as
diferentes posi¢cbes dos intelectuais que integrawagrupo, frente a concep¢do de cultura
popular.

Na visdo de Arrabal, o desejo do CPC era alcancamass¥
proporcionando-lhe consciéncia politica; e a redagdre publico e artista era vista como uma
doacédo de saber. Partindo dessa concepg¢ao, o lawdoou verificar a posicdo do artista
diante do povo e as teorias cepecistas para reafiralesejo. Para o autor em pauta, o
privilégio do artista — condicdo que faz dele cordtzador — e a sua tarefa missionaria de
iluminar as consciéncias sao as caracteristica® drensformam em vanguarda das massas.
Seu texto ao se prender no discurso de algunsramieg do CPC, como Carlos Estevam
Martins e Ferreira Gullar, limitou-se as concepcdestes, deixando de lado vérias outras
visdes que foram construidas no espaco cepecista sontetudo/estética e cultura popular,
por exemplo. Em relacdo a pedato dos 99%analisada por ele, podemos verificar que
houve uma valorizacdo do conteudo, perdendo assim andlise mais ampla da estrutura

dramética da peca.

!> Massa no sentido de povo desprovido de conscigmtitica, portanto, sem condi¢oes de ser mobilzan
defender seus interesses. Essa definicdo podegenteada em SODRE, Nelson Werne@kiem é o povo no
Brasil? Colecao Cadernos do Povo Brasileiro. 1962.
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As reflexdes de Renato Ortiz, presentes no li@udtura brasileira e
identidade nacional editado em 1985, revelam que a experiéncia cepeesteve
teoricamente vinculada & filosofia do Instituto &tigr de Estudos Brasileiros — ISEBNa
opinido do autor, a teoria construida pelo ISEBgde os intelectuais possuem um papel
fundamental na elaboracdo da ideologia desenvohtista, permitiu a elaboracdo da
ideologia da vanguarda artistica pelo CPC.

No que diz respeito ao conceito de cultura populatiz enfatizou as
concepcoOes de Ferreira Gullar e de Carlos Estevartind, que definiram respectivamente a
cultura popular como tomada de consciéncia dadaeddi brasileira e como a¢éo politica do
povo. A relacdo entre artista e publico foi aboedattavés da nocdo de que o intelectual, ao
falar sobre e para o povo, era visto pelo CPC cpante integrante do povo. Para o autor, 0
distanciamento entre o intelectual e a massa pedelservado nas producdes artisticas da
entidade. Outra critica ao projeto politico-cultw@pecista € a definicdo de Martins de que
fora da arte politica ndo ha arte popular para Ortiz esse conceito “ndo somente empobrece
a dimensao estética, como distancia o autor desesges populares, posto que todo aspecto
nao imediatamente politico é eliminado” (1994, p. 70 se referir aos estudos realizados

pelos estudiosos citados anteriormente, Thais Ve assinalou que:

Os pontos centrais dessas criticas, em geral, fordistanciamento entre o
artista cepecista e o povo, a inferioridade estéticenquadramento das
teses do PCB nas obras de arte e, por fim, umaag&ial de que essa
experiéncia estaria superada historicamente pomava, auténtica, porque
oriunda dos préprios movimentos sociais (VIEIRAQ20p.70).

Para essa historiadora a critica ndo se limitoacéss do PCB e do CPC,
mas também a perspectiva do revolucionario russint®@ Vieira afirma que a “interpretacéo
de Chaui, Ortiz e Arrabal se une, muitas vezespsaploprios agentes e homogeneiza as
manifestacbes do CPC via manifesto” (2005, p.7&jcébemos que os pesquisadores que

discutiram a atuacdo da entidade cepecista na aé@&md 980 utilizaram como documento

18 |nstituto Superior de Estudos Brasileiros, vindolaao ministério da Educac&o, formado por soci@pgo
cientistas politicos, economistas e fildsofos gabatiam questfes acerca dos rumos a serem tomadco® p
desenvolvimento nacional. Funcionava como uma agéwe pesquisas, financiadas por fundos federais e
formada por profissionais progressistas, que ofmecursos, publicavam livros e desenvolviam tekgsiou
suas atividades em 1955 por meio do Decreto n©8dérante o governo de Café Filho e foi fechaddl 864
com o golpe militar. Ver TOLEDO, Caio Navarro d8EB: fabrica de ideologiasCampinas, SP: Ed. da
UNICAMP, 1997.

7 para Lénin, revolucionario russo, a consciéncia$ista ndo é formada no interior da classe ojger&t um
partido que organize campanhas de denulncias potterrse vanguarda das forgas revolucionarias, Ewan
assim para os membros dessa classe meios paraayue & luta pela sua libertacao.
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base de suas analises o artigo de Martins, abondadeles como um texto de manifesto.
Procurando ampliar essas perspectivas, nosso wbjesi presente dissertacdo € abordar a
organizacao cepecista através das concepcoes elsaivde seus integrantes e também das
pecas teatrais, visando perceber as definicbescdasdnas acdes elaboradas pelo grupo.
Outros autores nos possibilitaram trilhar outrasichos, nessas reflexdes.

O livro de Manoel Tosta Berlinék editado em 1984 e que tem como
titulo O Centro popular de Cultura da UNEepresenta um estudo bastante peculiar, quando
comparado a algumas analises que vinham conceduascexperiéncias cepecistas como
atividades de cunho paternalista e autoritariainitaducdo da obra, o socidlogo ja define o
CPC da UNE e o contextualiza:

Durante a primeira metade da década de 60 (maidspneente, entre
dezembro de 1961 e marcgo de 1964) desenvolveu-Rerge Janeiro e em
outros Estados brasileiros um movimento cultur& s@ tornou conhecido
como CPC ou “Centro Popular de Cultura”. Tal mowitoereuniu um
conjunto de jovens artistas (dramaturgos, atorespositores, cineastas,
artistas plasticos, poetas), lideres estudantiessgas interessadas que
possuiam um projeto intelectual comum: a elaboraggeriosa de uma
“cultura popular” em confronto com as expressodfstaras até entédo
vigentes (BERLINCK, 1984, p.9).

Na contramao das concepg¢Oes que caracterizaramcas$o do projeto
politico da entidade cepecista, 0 autor se prop@isaisa-la a partir das condicbes materiais
do periodo, discutindo o significado e as implies;@o que se convencionou denominar
cultura popular e suas consequéncias intelectuas producdo cultural brasileira
(BERLINCK, 1984, p.9). A intencao de realizar uneaanstrucao histérica dessa experiéncia
levou-o a dividir o estudo em quatro momentos: g aotecedentes do CPC; 2) o que foi 0
CPC,; 3) a questao da cultura popular posta em &pie$) as limitacdes e as consequéncias do
CPC.

Para contextualizar o CPC da UNE, Berlinck realiama breve analise do
teatro brasileiro desde a criacdo do Teatro Biesilde Comeédia (TBC), passando pelo
Teatro Paulista de Estudante (TPE) e Teatro deaAa¢é chegar a implantacdo do CPC da
UNE. Nessa trajetéria, destacou a atuacao teagr@dlivaldo Vianna Filho, Gianfrancesco
Guarnieri e Augusto Boal. Ao dar esse direcionamext texto, acreditamos que o autor

procurou apontar as transformacdes que ocorrerarfinsnda década de 1950 e inicio de

'8 Manoel Tosta Berlinck é atualmente professor dmgfama de Estudos P6s-Graduados em Psicologialini
da Pontificia Universidade Catdlica de Sao Pautteatirige o Laboratério de Psicopatologia Fundaaient
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1960 no espaco teatral brasileiro na intencdo d&traroquais eram as questdes que estavam
sendo discutidas no interior das atividades quea&avam nesse setor e como esses debates
contribuiram para o surgimento do grupo cepecista.

Num segundo momento de seu livro, Berlinck buscefindl a entidade
cepecista, destacando sua relacdo com a UNE wiga@és que desenvolveu. Revela que de
acordo com o seu Regimento Interno “o CPC era adayltural da Unido Nacional dos
Estudantes, regendo-se com autonomia administraiviamanceira” (BERLINCK, 1984,
p.23). O autor enfatizou as tensdes entre essasalganizacdes, especialmente durante a
gestdo do presidente da UNE José Serra, em 19§t3cda também a estrutura empresarial
prestadora de servigos, bem como suas dificuld@amsceiras para a realizacdo de algumas
suas atividades. Apesar desses obstaculos, osanteg do CPC da UNE insistiam em seus

projetos artisticos, que assim foram destacados:

O CPC pretendia, por meio de pecas de teatro,dilmoeoutras atividades,
levar a um publico popular informacfes sobre suadicdo social,
salientando que as mas condicfes de vida decomarmed estrutura social
dominada pela burguesia. Tarefa de conscientizad@ee-se ir além da
descricdo e da analise da realidade, a fim de levpdblico a atuar: a
situacdo ndo mudara se ele ndo agir para transfare&6 ele pode ser o
motor dessa transformacado. Trata-se de politizptildico (BERLINCK,
1984, p.33).

A questao da cultura popular foi abordada na texqeirte da obra, através
do prisma de Carlos Estevam Martins, escolha feéeido a originalidade e o caréater
polémico das suas concepcdes, afirmou BerlinckteAsas do primeiro presidente do CPC
da UNE, sobre arte do povo, arte popular e artellpopevolucionaria, foram destacadas a
partir do livroA questédo da cultura populdi963) de Martins. Sdo quase cinglienta paginas
reservadas para sintetizar os conceitos constryi€elospresidente cepecista que orientaram
muitas das atividades da entidade. A sintese naacémpanhada de apontamentos criticos
por parte do autor ou da referéncia direta de segt@ discutem as idéias de cultura popular
de Martins. Todavia, tal fator ndo quer dizer quautor desconhecia essas producdes, pois
em sua bibliografia consta o artigo de SebastiatoblcLeite, publicado na Revista
Civilizacao Brasileira, em 1965, no qual este goasu as argumentacdes do cepecista e as
contradi¢cdes de suas teorias.

Berlinck reservou para a ultima parte do livro uxarae sobre a pratica
tedrica do CPC da UNE e para isso escolheu a Pegsil-Versao Brasileirade Vianinha,

que, na sua opinido, reine exemplarmente os elemgue deveriam constituir a consciéncia
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popular revolucionaria, proposta defendida pelggraultural. A andlise do texto teatral se

concentrou em identificar as principais caractiedst das personagens e as idéias que
estavam presentes em suas falas. Para Berlinckiestap do subdesenvolvimento e do

imperialismo foi polemizada por Vianna na intencgi@o“ensinar o povo que o Brasil era um

pais de muitos recursos naturais e que sua pobeedavia ao imperialismo” (1984, p.95). O

autor também tentou compreender através do pedise contradicbes das personagens a
relacdo daquilo que estava sendo encenado com dddermpiaticas reais da sociedade

brasileira.

O CPC da UNE era considerado, por Berlinck, um mewto cultural por
tratar-se “de um exemplo de constituicdo de um rsalséo €, os membros do CPC
procuravam desenvolver, a0 mesmo tempo, uma meigidoé um referencial teérico que
servissem para alterar a consciéncia popular bnasil(1984, p.107). Sua avaliacédo foi
publicada vinte anos apds o governo militar temgaitado a experiéncia cepecista, num
momento em que instituicbes religiosas e politivatavam-se em direcdo as classes
subalternas, buscando realizar atividades de ca@tiagdogico. Era um periodo marcado pela
abertura politica e pela campanha das Diretd$ f@mento propicio para repensar uma
organizacdo talvez semelhante ao CPC da UNE consonaliva as instituicbes que
almejavam a constituicdo de uma cidadania plenaguad o sujeito possa se relacionar
socialmente com o outro de maneira autbnoma.

A obra desse socibélogo constituiu uma leitura deeexa importancia aos
estudiosos do CPC da UNE por privilegiar uma viac@b entre teoria e pratica, apesar das
limitagcbes de seu tempo. Em relacdo ao acessooddssf o autor ndo analisa a atuacao
cepecista sob o0 ponto de vista de suas metas, ooqdsstancia das concepcdes da
historiografia da década de 1980 que privilegiotmanifesto”. Ao criticar aqueles que
observaram o CPC como uma organizacao autoriglgaafirmou que estes “ndo percebem
gue nao é sentado que se caminha e que se faziohoaao andar” (BERLINCK, 1984,
p.112).

Como fez Berlinck, € preciso buscar na producdstad do CPC da UNE
as concepcoes tedrico-metodoldgicas definidas psos integrantes. Compreendé-lo por
meio das suas propostas e das suas ac¢oes, indefgeddderem sido ou ndo bem-sucedidas.
As experiéncias vivenciadas pelos membros desset@raarcaram o espacgo politico-

9 A campanha das Diretas Ja ocorreu no Brasil erd, 188 ruas os brasileiros se manifestavam exigindo
restabelecimento das elei¢cdes diretas para présidarRepublica.
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cultural dos anos iniciais da década de 1960 eudegmdo pode ser observado através das
obras daqueles que freqiientavam a entidade.

Nos anos de 1990 estudiosos como Marcos Napoliam@gldo Daraya
Contier, Leslie Hawkins Damasceno, Sandra PelegrirfRoséngela Patriota analisaram
aspectos da cultura brasileira da década de 19fifbptio novas abordagens em relacédo a
producdo artistica do CPC da UNE. Esses novos esha@io se prenderam ao chamado
“manifesto”, mas buscaram conhecer as praticascitps, privilegiando artigos e entrevistas
de diversos militantes, a prépria producdo culterdévando em consideracdo os aspectos
sécio-politicos daquele momento histérico. Dos distucitados, destacaremos a producéo de
Sandra Pelegriffl, por estar mais proxima das discussdes preseatdissertacdo em pauta,
embora acreditemos que as outras analises tenharnbaédo para nossa compreenséo acerca
das praticas cepecistas, as quais estdo nas emietiesse trabalho.

As propostas de acado cultural e as ideologiasigasitjue orientaram as
atividades do CPC da UNE devem ser compreendidag éos projetos sociais definidos
pelas entidades que constituiam o movimento estiidam partir da perspectiva relatada que
o livro A UNE nos anos 60: utopias e praticas politicasBrasil, de Sandra Pelegrini,
contribuiu, para uma reflexdo sobre a funcéo aldwa arte pelos integrantes da entidade
cepecista. A referida obra originou-se da diss@dagpresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Histéria da Universidade Estaduali®®aué defendida em 1993, a qual
possuia 0 seguinte titul® Movimento estudantil Brasileiro nos anos 60 e efoRna
Universitaria

A referéncia ao Centro Popular de Cultura, no lemo questdo, encontra-
se no primeiro capitulo intituladd UNE e o CPC: educacéo e arte a servi¢co da redmuc
no qual Pelegrini realizou uma analise sobre aqstapde reforma universitaria, propagada
pela entidade estudantil, no inicio da década 66.18lém de destacar os assuntos abordados
nas assembléias estudantis, a pesquisadora apawaceito de revolu¢cdo assumido pelo
movimento universitario e as divergéncias politieatre as fac¢des estudantis. Ao citar o
projeto UNE-Volante, que objetiva divulgar a cantpmapelas reformas educacionais entre os
estudantes, Pelegrini analisou o0 grupo cepecistsaltando sua formacdo e acles

promovidas.

%0 Sandra de Cassia Aradjo Pelegrini é atualmenttegsora do Departamento de Histéria da Universidade
Estadual de Maringa e como uma das coordenadorBsogwama de Estudos e Pesquisas do Espaco Urhano d
UEM e pesquisadora do Nucleo de Estudos EstratedgadJNICAMP e tem aprofundado reflexdes em tomno d
memo©ria, cultura material e do patrimdnio cultural.
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Para essa historiadora a “idéia da criacdo do @dtdpular de Cultura
(CPC) surgiu com a encenacao de “A mais valia gabar seu Edgar”, de Oduvaldo Vianna
Filho, na Faculdade de Arquitetura da Universidatie Brasil, no Rio de Janeiro”
(PELEGRINI, 1997, p.49). Depois de avaliar a amgdo grupo, revelou que embora a
entidade estivesse vinculada a UNE, possuia autanadministrativa e estatuto préprio e
ressaltou ainda que, na perspectiva dos militae@sdantis, as atividades cepecistas
contribuiram para a elevacdo da consciéncia criespecialmente da classe estudantil.
Concepcao observada nos depoimentos posteriomsdiggentes da UNE.

No que diz respeito a producdo artistica, a autofatizou dois textos
teatraisAuto dos 99%41962) eA Vez da Recugd961) Em relagéo a primeira peca, Pelegrini

assim se expressou:

Esse texto, dirigido especialmente ao publico esttide o Unico a ser
publicado, na época pela revista “Tempo Brasileisgtembro — 1962, foi
um dos mais perseguidos pela repressdo. A encesatjéoa do “Auto dos
99%” enfoca a questdo da eliminacdo do ensino tsii@eo brasileiro
desde os tempos da col6énia (PELEGRINI, 1997, p.51).

Embora o texto teatral citado, na concepcao daaypossuisse uma certa
ingenuidade da abordagem e um formato esteticansmigles, sua riqueza estava nos
apontamentos quase didaticos das questdes queasiey®pVOcar a conscientizacao politica

do publico estudantil. Ao se referir a pégd/ez da Recusdestacou:

Seguindo semelhante determinacdo, o CPC montoué¢Ada Recusa”, de
Carlos Estevam Martins. Um texto mais complexo Empi@o do que o
“Auto”, mas que interessa a esta pesquisa justanpErtcausar reagoes no
interior do movimento estudantil. Por propor o debsobre o papel das
vanguardas no processo revolucionario e ao questiento do significado
da tdo proclamada alianca operario-estudantil, pegsa chegou mesmo a
criar impasses entre o CPC e a UNE, que, apOséaeda peca em Niteroi,
dirigida por Chico de Assis, julgou-a inoportun&(lEGRINI, 1997, p.57).

Pautada no conteddo das pecas mencionadas antarterniPelegrini
procurou verificar as principais teses presentesnovimento estudantil, entre elas o papel
das vanguardas, a critica ao imperialismo e asg@sapoliticas. Sobre a militAncia estudantil
no periodo, verificou “que o significado politica graxis estudantil, no inicio dos anos 60,
nao pode ser dissociado do projeto cultural do GP@ste, do Partido Comunista”
(PELEGRINI, 1997, p.68). Tal consideracad nos peunconsiderar o seu trabalho como um

referencial das novas posturas surgidas na dé@dQ9D sobre as praticas cepecistas, uma
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vez que 0 mesmo ndo pretendeu centralizar seusaapemntos sobre os erros e acertos dos
projetos politicos e culturais que marcaram o cdatdos anos de 1960.

As consideraces feitas por Sandra Pelegrini penmdlhar para as acfes
cepecistas como expressdes da conjuntura politisagpdmeiros anos da década de 1960,
periodo marcado pelo debate acerca da cultura gilopullo engajamento intelectual, a luta
contra o imperialismo, o discurso desenvolvimeatist campanha pela frente Unica e as
reformas de base, a busca de correntes polititath@gemonia no movimento estudantil e as
concepcOes revolucionarias das instituicbes sociamlas essas questdes devem ser
enfatizadas ao analisar a producgéo e as ativictdl€$C da UNE, pois de certa maneira cada
uma delas estdo presentes nas obras, nas concépgiess e também na memoaria daqueles
gue integraram essa entidade.

Em 2000, Marcelo Rideriti publicou a obr&m busca do povo brasileiro:
artistas da revolucdo, do CPC a era da.TNas palavras desse socidlogo o livro “trata
sobretudo dos anos 60 e inicio dos 70, mas tamh&unaasugerir alguns desdobramentos do
engajamento de artistas e intelectuais daquelederios anos seguintes” (RIDENTI, 2000,
p.11). Dos seis capitulos, o segundogrande familia comunista nos movimentos culturais
dos anos 60¢ pertinente a este estudo, devido a andalise quoo realizou sobre a insercéo
do Partido Comunista Brasileiro no meio artistiaad@cada de 1960.

No referido capitulo, dois elementos presenteschasmnaram a atencédo. O
primeiro € o conceito de romantismo revolucionadestacado por Ridenti, como fio
condutor para a compreensdo das acdes politicaartdéas e intelectuais que estavam
inseridos em movimentos e partidos de esquerdagnslo elemento € a variedade de fontes
histéricas como, por exemplo: documentos do PCBaskeditadas por intelectuais no
momento em que atuavam nesses movimentos, deposrdmiartistas. Por esses e por outros
fatores que irdo ser apresentados a seguir € goacgpcado desse socidlogo € necessaria e
importante aos estudos que contemplam impressfagsmtes as expressdes culturais.

Para Ridenti, as propostas do PCB entre 1960 e &Stévam marcadas
pela ténica da questdo nacional e na constituigdiond povo. O autor afirmou que uma das
matrizes do romantismo revolucionario na década9d® teria surgido no interior do partido
comunista e, particularmente, no seu setor cujtorglue favoreceu discursos e praticas que
tinham como objetivos defender a cultural nacianaksgatar a identidade de um possivel

homem auténtico do povo brasileiro, que consolidarprogresso e a revolucédo no pais. A

! Marcelo Ridenti é professor do Instituto de Fifisse Ciéncias Humanas (IFCH) da Unicamp, pesquoisdd
CNPq e doutor em sociologia.
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nocdo de povo foi problematizada a partir da vid@oNelson Werneck Sodré (1962),
conduzindo o soci6logo a concluir que a concepgéoSddré, embora, progressista e
modernizadora do nacional-popular, ndo poderiaa@cterizada como romantica.

Em meados da década de 1950, na visdo de Ridemtiarmas teriam
ocorrido na area cultural do PCB, em virtude dsecdo comunismo por causa das denuncias
de Krushev em relagdo ao periodo stalinista, as®imo da consolidagdo da democracia
populista e da ascensdo dos movimentos brasileieosnassa. Para o autor, isso teria
favorecido a simpatia de intelectuais e artistag gam o partido comunista e as vezes, a
filiacdo neste. Ao mencionar o papel do Comité @altdo partido em questédo, no Rio de
Janeiro, observou que a sua base ndo possuia Uit pultural definida, mas que ocorriam
reunides de comunistas em diferentes areas atigticue Marcos Jaimovich — assistente do
partido — participava de discussodes internas do @& ONE. Esse ultimo dado € revelador,
pois até entdo acreditdvamos que a aproximacae enkntidade cepecista e o partido
comunista se fazia somente por meio de artistatelectuais que militavam no partido.

Quando fez referéncia aos primeiros anos de 19@@nR, revelou que a
visdo de mundo romantica esteve presente nos moiosee esquerda desse periodo. O
CPC da UNE foi observado, pelo autor mencionadmocom movimento de esquerda, e sua
analise destacou as criticas a entidade cepecistioqmam como referencialimteprojeto do
Manifesto do CP@scrito por Carlos Estevam Martins. Ainda queupgr na sua concepgao,
tenha continuado “a defender uma arte nacionalpailpg voltada para a conscientizacao
politica” (RIDENTI, 2000, p.76), as idéias de Mastiforam questionadas até mesmo pelos
seus companheiros de equipe.

Apés essa breve avaliacdo, Ridenti, procurou ifiestia relacdo entre o
CPC e o PCB. O grupo cepecista ndo estava subdodima Comité do PCB do Rio de
Janeiro, embora o socidlogo tenha afirmado qudaniks, animados por idéias comunistas,
ajudaram a criar movimentos artisticos e cultui@sno o caso do CPC da UNE e que entre
eles havia uma afinidade pelo fato de alguns astistintelectuais participarem de reunides do
partido comunista mesmo sem serem filiados.

Em relac&o ao teatro, Marcelo Ridenti afirma qbeisca da brasilidade e a
vinculacdo entre arte e politica marcaram as e&peids nessa area artistica no periodo final
da década de 1950, principalmente com a entradsesoas ligadas ao Teatro Paulista do
Estudante (TPE), como Oduvaldo Vianna Filho e Gardesco Guarnieri, no Teatro de
Arena de S&o Paulo. Nesse contexto de renovacateadm brasileiro, também foram

destacados pelo sociélogo, a montagem e apreserdagdeca&les Nao Usam Black-tide
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Guarnieri e o Seminario de Dramaturgia, o qualwisdiscutir questdes referentes ao teatro
nacional. O surgimento do CPC foi analisado poreRiiddentro desse cenario de mudancgas
no campo teatral brasileiro e a partir de depoiomte integrantes da entidade a Jalusa
Barcellos. Ridenti, relatou que no “inicio dos a60so Arena saiu de Sao Paulo para realizar
uma temporada de um ano e meio no Rio de Janeimo hauito e inesperado sucesso, 0 que
geraria desdobramentos que redundariam na criaz&&@¢” (RIDENTI, 2000, p.106).

A criacdo do CPC da UNE foi destacada como resultiadmovimentacao
que se deu em torno da encenacao da peca de \daxivais-Valia Vai Acabar, Seu Edgar
A integracdo com a UNE, por sua vez, deu-se pefdiagdo de espaco para sediar um curso
de Histdria da Filosofia e o0 sucesso da entidageaista devido a comitiva da UNE-Volante
que percorreu varias regides brasileiras levandoudsdo politica e cultura aos centros
universitarios. O autor em tela ndo deixou de nwetari a contradicdo entre as ideologias
politicas do CPC - majoritariamente comunistasdaeUNE, liderada nesse momento pela
Acéo Populdf.

Ridenti observa que com “todas as criticas quecsie @ deve fazer as
concepcbes do CPC, é preciso nao dissocia-lo dauntara de efervescéncia politica
nacional no pré-1964” (2000, p.112). Partindo dessacepcdo € que essa dissertacdo
procurou resgatar nao sé a trajetoria do CPC da bdiio também identificar nela, parte
daquilo que artistas, intelectuais e estudantesidgavam viver.

A dissertacddDo Arena ao CPC”: o debate em torno da arte engiga
no Brasil (1959-1964)de Miliandre Garcia de Souza, defendida em 2002)meersidade
Federal do Parana, enfoca as discussdes e debbhtesasarte engajada no final da década de
1950 e inicio de 1960, utilizando como eixo cerdepesquisa a producdo musical de Carlos
Lyra. No terceiro capitulo da obra em questdostohadora revela que a politizacdo de Lyra
foi influenciada pela concepcéo de cultura popualganizada pelo Teatro de Arena e pelo
CPC, a medida que esse artista se aproximava deatinayjos como Vianinha, Guarnieri,
Augusto Boal e Francisco de Assis. A autora aireltatpu que a primeira produgcéo musical
de Lyra para o teatro foi para a péchais-Valia Vai Acabar, Seu Edgar.

Ao iniciar a discussdo sobre teatro engajado, Samantou que o

repertorio classico europeu e o publico burguésonmmmavam o0s ndcleos teatrais

22 A Acdo Popular nasceu da divisdo da Juventude dsitéria Catdlica (JUC), durante a gestdo de Aldo
Arantes como presidente da UNE. Essa correnteigaoléira inspirada em principios cristdos e bastante
influenciada pela Revolugéo Cubana. Os presidef#tdsnido Nacional dos Estudantes entre os anoS@ie d
1965 pertenciam a essa organizacao politica.
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comprometidos com a politizagdo da dramaturgiautr@d pela apresentacdo do nacional-
popular. O CPC da UNE, é compreendido pela historsa como um desses ndcleos teatrais.
A criacao da entidade sob amparo do movimento astiid‘esteve pautada esteticamente no
Teatro de Arena e ideologicamente em partidosipadit instituicdes cientificas, movimentos
de cultura popular, estudantes, operarios e canspsh€SOUZA, 2002, p.54).

Para compreender as idéias de engajamento artisbi€canos sessenta,
Souza tragcou um panorama histérico de alguns rgickgiturais como o Teatro de Arena e 0
Centro Popular de Cultura. A renovacao do teatesil®iro, na sua concepcao, se deu por
guestdes econbmicas possibilitando o surgimentoditeBrentes experiéncias. Uma das
renovacOes teria sido a insercdo da questdo n&qopalar. Isso ajuda a pensar como a
dramaturgia do CPC - diferentes artistas e difeeenbras do mesmo artista — consolidou
questdes que estavam em debate na época, ndoasésatto conteldo das pecas como
também das perspectivas estéticas empregadasxos tieatrais, verificando assim como a
arte teatral cepecista contribui para a renovagéteatro brasileiro, seja pelo repertério ou
pela forma estética.

As contribuicbes do ISEB e do PCB, identificadas $ouza em relacdo a
funcdo do intelectual na sociedade brasileira eapepda “vanguarda”, demonstram a
possibilidade de verificar essas influéncias ngage nos textos elaborados pelos integrantes
cepecistas, bem como pensar a heterogeneidadendepgdes que existia no interior do
movimento e nas divergéncias tedricas entre irttedex do CPC e os dirigentes da UNE. A
referida autora descreve a aproximacao de Viarenklartins com os estudantes, destacando
a recém eleita diretoria da época e a hegemoniacéla Popular no movimento estudantil.
Fato que colaborou para analisarmos a relacéo esirgelectuais que formavam o CPC e as
diretorias da entidade estudantil, o que os uniangee os diferenciavam e até que ponto as
diferencas foram deixadas de lado para a constdude projetos de cultura popular.

Miliandre Garcia Souza analisou as politicas caltudo CPC da UNE e o
debate da arte engajada na década de 1960, senares®e “manifesto” 0 mesmo valor que a
historiografia da década de 1980 construiu em talesse artigo. Na sua visdo € preciso

compreender:

a producéo artistica e intelectual do CPC confametapas de organizacéo
e atuacdo da entidade. Em apenas dois anos déneiastse consolidou a
primeira etapa de atuacdo para 0s grupos sociamoia iniciada, a
segunda etapa de atuacdo com 0s grupos sociaistdaiompida com o
incéndio da sede da UNE em marc¢o de 1964 (SOUZ02,2069).
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Nosso estudo ndo s6 compartilha da visdo da aetorpauta, referente ao
manifesto, como procura perceber as diferentesepmdes acerca da cultura popular que
existiam no interior do CPC, através da produc@irdak do grupo. O CPC da UNE, na
concepcado de Souza, foi um nucleo de aglutinacadifdeentes linguagens artisticas que
buscavam divulgar e disseminar a cultura populd@o 8ssas propostas de arte e suas
manifestacbes que precisam ser valorizadas. Falaaree engajada no Brasil, em pleno
século XXI, significa rever todo um momento pobti@condmico e sécio-cultural marcado
pela consolidacdo da politica neoliberal. Ao coorabmos com essa linha de pensamento,
ainda vale lembrar qual € o papel da cultura natifvente a globalizacdo?

Ana Carolina Caldas em sua dissertacdo, defendida 2603, na
Universidade Federal do Parana, intituld@ientro Popular de Cultura no Parana (1959-
1964) encontros e desencontros entre arte, educagamitica,procurou investigar o projeto
educativo dessa entidade no ambito regional seminde$a-lo do movimento cultural e
politico dos primeiros anos da década de 1960 el miacional. O Centro Popular de
Cultura da Unido Nacional dos Estudantes foi définppor Caldas como resultado das idéias e
dos projetos intelectuais que pensaram “a cult@@ular como instrumento de defesa da
cultura nacional e da conscientizacao politica@op (2003, p.02), e compreendido a luz da
mobilizacdo da intelectualidade e da ascensao g@nimacdes populares que marcaram o
governo de Jodo Goulart.

A autora revelou que a cultura popular foi compdéssn no periodo por
ela analisado, como um projeto politico de considagio e expressao das classes populares.
Considerados como os primeiros formuladores desseedo no interior do grupo
movimento cepecista, Carlos Estevam Martins e Farfgullar foram citados e suas idéias
enfatizadas em varios momentos da dissertacaopiN&io de Caldas, as diversas concepc¢des
em relacdo a posicéo da arte e da politica quesestn presentes nos discursos e experiéncias
dos integrantes do CPC favoreceram o surgimentiers®es e contradicdes no interior da
entidade.

Ao abordar a arte teatral, Caldas procurou condédixfitla por meio do
conceito do nacional-popular, o qual € compreengiela autora, na esfera de atuacdo da
intelectualidade de esquerda no Brasil e comotégieade construir uma proposta alternativa
de cultura popular que se opunha ao que se chameasvaltura da elite ou cultura produzida
pelas classes dominantes. Na concepcao da auteagtirade 1959, “a dramaturgia brasileira
passou por um importante processo de ressignificdgdsua funcdo no pais, tornando-se

instrumento de comunicagéo privilegiada para asdef@o nacional-popular” (CALDAS,
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2003, p.21). Renovacgéo teatral que teve como ceetmeferéncia o Teatro de Arena de Sao
Paulo, onde jovens artistas, como Gianfrancescorni@ua e Oduvaldo Vianna Filho,
passaram a elaborar pecas com tematicas mais pegpuxemplos dessa dramaturgia foram
Eles Nao Usam Black-teChapetuba Futebol Clube

Ao analisar um depoimento de Guarnieri a Jalusadbas (1994) no qual
o dramaturgo revelou que o sucesso da péEs Nado Usam Black-tigode estar identificado
com a representacdo daquilo que a sociedade Imasdigtava querendo ver e de que o
instante vivenciado era um momento de busca desatrotnacional e popular, Ana Carolina
Caldas apontou que ao discutirem temas nacioraiealidade do povo, os artistas da época
“sentiram-se fazendo parte do movimento nacionplifas” (CALDAS, 2003, p.25). Os
enunciados e as questbes presentes nas pecass tehisa artistas da época foram
compreendidos, pela autora, a partir do conceitomalzonal-popular, que deixa de ser a
problematica e torna-se o referencial das analises.

Ao compreender as experiéncias politico-culturais @gitaram o pais
entre os anos de 1959 e 1964 tendo como pré-conaeéxisténcia de um movimento
nacional-popular, Caldas limitou o estudo a essepoa perdendo um foco de ampla
discusséo naquele momento: a diversidade de tebes s conceito de nagdo e povo. Os
artistas e intelectuais da época estavam a praeusiementos que representassem a cultura
nacional e a cultura popular. Assim, podemos dizer o sentido que cada grupo, entidade e
integrante das organizacfes ofereceram a essagss@ips estava muito além de uma
definicdo de arte popular revolucionaria/arte @dme conteudo/estética.

Para Caldas as questdes que orientaram a renodacéatro brasileiro
foram a valorizagdo dos autores nacionais e a ffimae ampliacdo de um publico
comprometido com a funcado social da arte. A pdds textos escritos por Oduvaldo Vianna
Filho e organizados por Fernando Peixoto (1983aptara sintetizou as idéias do dramaturgo
sobre a responsabilidade do artista e a finaligahleeativa da arte. O encontro de Vianinha
com Carlos Estevam Martins e o surgimento do CR@&nfaregistrados como resultado da

busca de um projeto mais popular da arte brasilBwhre a pratica cepecista enfatizou:

Os intelectuais, artistas e estudantes que fizgrane da experiéncia do
CPC desejavanir até o pove conscientiza-lo de sua realidade e de seu
potencial como classe revolucionaria. A defesandoional-popularno
interior do desenvolvimento de urpaltura popularque fosse instrumento
de transformacdo social era a esséncia da atividad€EPC (grifos no
original) (CALDAS, 2003, p. 65).
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A afirmacao da autora de que a vontade dos ceps@sa alcancar o povo
e de que a esséncia de suas acgOes estava na defesaceito nacional-popular acaba
oferecendo ao leitor uma visdo um tanto quanto esgtizada da entidade. Em relacdo a
atuacdo do CPC da UNE a pesquisa utilizou comoesoptrincipais oAnteprojeto do
Manifesto do CPGle Carlos Estevam Martins, a ol@altura Posta em Questate Ferreira
Gullar, o Relatério do CPCe alguns escritos de Oduvaldo Vianna Filho. Embtaaha
reconhecido que as praticas do grupo foram marcpd®as encontros e desencontros de
diferentes concepc¢des de cultura popular, acaboalguns momentos homogeneizando seus
discursos ao destacar que a “cultura popular pamtegrantes do CPC, s0 se justificaria pela
acao politica” (CALDAS, 2003, p.66).

A obra de Caldas nos faz refletir sobre projetascativos e/ou artisticos
realizados atualmente, por inumeras organizacOdadaedis, partidarias, religiosas,
governamentais e ndo-governamentais que ainda temo dio condutor de suas acdes
guestdes politicas.

As obras aludidas na dissertacdo em tela ndo fesmwlhidas a partir de
uma cronologia de importancia, mas sim por estaga@amente relacionadas com as
guestdes que aprofundamos sobre o CPC da UNE. Teongsiéncia de que muitos outros
livios foram deixados de fofa pois ndo conseguiriamos analisar todos eles.eft®st
sintetizados permitiram olhar a entidade cepeastao um espaco de aliangas, conflitos,
propostas, inspiracdo, entusiasmo, realizacOesvithidiis e coletivas, dedicacdo e de
conviccdes. A esse espaco formado por intelectiesosicionamentos ideoldgicos diversos
(dramaturgos, poetas, artistas plasticos, musitosastas, sociélogos, historiadores, filosofos
e estudantes) € que estamos compreendendo a entidpdcista como um ambiente de
experiéncias que teve como preocupacdo a buscanpgrojeto de cultura popular para o

povo, com 0 povo e acima de tudo pautado na retieasileira.

2.2 AS PRATICAS CULTURAIS DO CPC DA UNE

% Das obras que nao fizeram parte desse estuda B&#@d, Julien.Estudos das representacdes presentes nas
pecas do CPC da UNE/d; CONTIER, Arnaldo Daraya. Edu Lobo e Carlosd:yo nacional e o popular na
cancao de protesto (os anos G®vista Brasileira de HistériaSdo Paulo, v.18, n.35, p.13-52, 1998; CUNHA,
Maria de Fatima da. A arte popular e revoluciondmis anos 60Historia. Sdo Paulo, 11:171-180, 1992;
FERNANDES, Ana Lucia Cunha@ movimento estudantil na Faculdade Nacional dedéfia nos anos 60
Cinemais, n°10, margo-abril, 1998; MORAES, Denis\daninha, cimplice da paixda®io de Janeiro: Record,
2000; NAPOLITANO, MarcosSeguindo a cancéo: engajamento politico e industuklural na MPB (1959-
1969).Sao Paulo: Anablume: Fapesp, 2001.
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Segundo o relatério publicado em Barcellos (1994441-456), a que ja
nos referimos, o CPC da UNE propunha-se levaraitdormacéo ao povo, de modo que
pudesse favorecer a ampliacdo dos seus conhecsndiaiote da realidade brasileira. Os
cepecistas do Rio de Janeiro se envolveram nasacdrap em prol da reforma universitaria

realizadas pela UNE.

N&o obstante, o CPC tenha sido definido pelosaniits estudantis como
seu Orgao cultural, o grupo possuia uma admin&ragdependente e tinha um regimento
proprio. Apesar dessa aparente autonomia o movamestudantil influenciou muitas das
atividades realizadas pelo grupo cepecista, conrempbo, podemos citar a caravana UNE-
Volante.

Em uma carta enviada ao Servico Nacional de Teatrodezembro de
1961, logo no inicio de suas atividades, o CPC N& destacou suas propostas de trabalho

no campo da cultura:

Cumpria ao Centro Popular de Cultura da UNE trabeltiucativo através
da formacéo, criacdo e divulgagédo de uma cultursabiees populares.

Presentemente, encontra-se o CPC empenhado ewaefetseu objetivo
principal, qual seja o da formacdo especializadfpdens que se iniciam
nas artes e o da divulgacdo de valores culturaisculgho popular
(ARANTES; CHAVES, 1961).

Por conseguinte, cabia ao CPC da UNE, formar jowgres desejassem
ingressar no espaco artistico e utiliza-los em geogtos culturais, os quais tinham como
objetivo a divulgacdo de “valores populares”, indm pouco além da estrita militancia
estudantil. Nao se encontra, nesse documento,ragdef de valores populares, mas somente
a idéia de que desejavam estender as atividadesaisila participacdo do homem do povo,
concepcao que esta presente no texto. Para cordpreemue seria essa cultura de valores
populares é preciso verificar o que a entidadevasiefinindo como “povo”. Em um outro
documento elaborado em fins de 1961, Eduardo Meh®8elaez, que na época era diretor do

departamento de publicidade, destacou da seguarteira o proposito da entidade:

O Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dstadantes, organizado
com o proposito de divulgar as conquistas do ésgitimano no campo da
cultura, entre as classes menos favorecidas ddgodjpucarioca, conta com
diversos setores — entre o0s quais o teatral (PELAB&1).
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Na citacdo acima aparecem duas idéias centrasfirdigdio do teatro com
relacdo aos objetivos propostos, para atingi-lofodea eficiente, e a nocdo de que o povo,
para o CPC da UNE, era constituido por pessoaepiEvtes das classes menos favorecidas.
Alcancar essas classes levando informa¢cfes quenpenmn a elas mesmas era entdo o
principal objetivo, naquele instante, da referiddidade. Mas por que oferecer a essas
camadas sociais, dados que lhe diziam respeito®ebmelatorio, redigido em fins de 1963, a
equipe destacou que nao era “propoésito do CPC,lgdpar a cultura vigente, mas sim,
através da arte e da informacé&o, despertar a émesaipolitica do povo” (Relatério do CPC
Apud BARCELLOS, 1994, pp.441-442).

As diversas atividades realizadas pelo CPC da Ui¢E como as teses e
as producbes dos seus integrantes, tiveram coma premover entre os mais variados
setores sociais, a capacidade de avaliarem a adalidrasileira, o funcionamento da
sociedade e os elementos que os mantinham em 6&esddesfavoraveis. Por meio de
atividades artisticas e informativas a entidadecisfa pretendia despertar no povo a “lucidez
politica”. E preciso enfatizar que segundo o relat@itado ndo era finalidade levar
consciéncia, mas sim levar arte e conhecimentg@gdessem ter como resultado uma postura
mais critica por parte da populagdo. Todavia, egesikionamentos oficiais ndo escondem
divergéncias de opinides e de estratégias de ggdisshavia no seio do CPC (assim como da

propria UNE enquanto entidade) posi¢des variadas.

O Centro Popular de Cultura funcionou na sede d&,Ubicalizada na
Praia do Flamengo, n°132 no Rio de Janeiro. Duranfgesidéncia de Carlos Estevam
Martins, o centro de cultura funcionou por meioadeilios financeiros do Servico Nacional
de Teatro e do Ministério da Educacdo, além doeaiiohda venda de algumas de suas

producdes, como por exemplo, o OFPovo Canta

A entidade conseguiu promover atividades cultugaisbairros, sindicatos
e universidades. Em 1963, o CPC da UNE possuiagsgims de trabalho e um conselho
diretor. O conselho era composto por um presideldes, representantes de cada grupo de
trabalho e por um coordenador que era responsaiel parte administrativa e pelo

entrosamento dos setores.

Conforme o relatério citado anteriormente, a diwida entidade cepecista
era a seguinte: GT de Repertério (Oduvaldo VianihoFe Armando Costa), GT de
Construcédo de Teatro (Carlos Miranda e Jodo dagYe@T de Cinema (Walter Pontes e

Wilson de Carvalho), GT de Espetaculos Popularaal¢PHime e Francisco Nelson), GT da
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Produtora de Arte e Cultura (Teresa Aragao e Al@ancalves) e por fim o GT de

Reestruturacao (Ferreira Gullar e Manilo Marat). diecdo da entidade passaram Carlos
Estevam Martins (1961-62), Caca Diegues (por umebperiodo de trés meses) e Ferreira
Gullar (1963-64). Esse relatério mostrou que alatuganizacdo da entidade estava sendo
repensada, pois o0 GT de Reestruturacdo estavarey@mao de propor uma nova estrutura

para todo o grupo.

Ainda segundo esse relatério, o CPC da UNE tinhanocdbens
patrimoniais, em 1963, uma carreta para espetadelosa, uma oficina de silk-screem para a
confeccdo de cartazes, dois gravadores de fita, aguinas de escrever, materiais cénicos e
um teatro que estava em construgcdo. A equipe @estqe esses bens foram adquiridos
através da venda de espetaculos, livros e diseospanhas financeiras, doacdes oficiais e

particulares.

Com poucos recursos, mas com a colaboracéo deimyagexmente 200
pessoas, 0 grupo em seus quatro anos de existaraliaou e participou de diversas
atividades, além de ter produzido algumas obras Gase no Relatorio do CPC ja citado,
destacaremos algumas praticas que foram desenas/\déixando uma parte exclusiva para

os trabalhos do setor cultural.

Em relacdo ao campo musical, a entidade cepeestol, em julho de
1962, o discd Povo Cantacom cinco faixas. Entre as composi¢Oes destac@Csncao
do Subdesenvolvidde Carlos Lyra e Francisco de Assis. Foram edstddo000 exemplares
desse LP. Segundo a equipe do CPC da UNE, em getetahl962, foi editado mais um
disco, composto das faix@ mprador de Votoe Punta del Estee em 1963, estava em fase
de conclusdo o LRuto dos 99% versdo musical da peca que leva o0 mesmo titu@PO da
UNE também participou de eventos como a Noite deuauPopular, no auditorio da uniédo
estudantil, em 17 de setembro de 1962; da PrinlNoite de Musica Popular Brasileira, em
16 de dezembro de 1962 e dos festivais de cultopalar ocorridos em 1963. Segundo o0s

redatores do jorn& Metropolitano:

O | festival de cultura popular, realizado segufedaa, 17, na sede da unido
nacional dos estudantes, reuniu quase mil pessoas.

Ha um ano, o centro popular de cultura era uma sigima idéia na cabeca
de um grupo pequeno de rapazes e mogas, mas orgiezree palma: e hoje
a sigla é um estandarte que o povo carrégslétropolitang 19/09/1962).
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O CPC da UNE aproveitava esses festivais para vesuses producoes,
neles também eram apresentados jograis e declardagdmesias por pessoas convidadas ou
por centros populares de cultura das universiddttesna verdade um encontro, como revela
a reportagem acima citada, um momento no qual tedeatuais, artistas e estudantes
entravam em contato com as idéias e as préticasceosos culturais. A gravacdo e
distribuicdo do LPO povo Cantademonstrou que a musica popular, para 0s cepgcista
deveria ser uma forma de comunicacdo com as canpgmsares, capaz de situa-las em

relacdo aos problemas vigentes

Em 1961, na area cinematografica, foi construido longa metragem
intitulado Cinco Vezes Favel&sse filme era composto por cinco episédidrs: favelado; Zé
da Cachorra; Couro de Gato; Escola de Samba, Aede Viver; A pedreira de Sdo Diago
Em fevereiro de 1963, Caca Diegues, que dirigiuuarip episodio, definiu o filme da

seguinte maneira:

“Cinco Vezes...” € um filme realizado pelo CPC emo tal, representa
dentro do movimento dGinema Novaima &rea particular de pensamento,
uma &rea politicamente conseqiiente e disposta tauias na cultura
brasileira uma nova experiéncia. Por isso mesmo élme representativo
de um grupo e de um movimento coletivo estabelec@o em termos
estéticos, mas em termos politicos. Nao é resuliadema “escola” ou de
uma academia de estilo, mas de um movimento cutjue antes de o ser,
€ politico (Grifo do autor)Movimento 1963).

Diegues, embora tenha considerado o filme defieiemtsem grandes
efeitos de bilheteria, ndo desconsidera a resppstaecle dava ao desejo de interferéncia
transformadora na realidade brasileira. O autoclo@n no sentido politico, que esse longa

metragem seria uma experiéncia de cinema populagja, cinema para as massas.

Outro filme que acabou ndo sendo concluido pelaladd cepecista foi
Cabra marcado para morrerEduardo Coutinho, responsavel pela edicdo chegbimar
algumas cenas da viava de Jodo Pedro Teixeira, tidkelestino das Ligas Camponesas
assassinado em 1962. Todavia, com o golpe militat @4, Coutinho ndo pode continuar as
gravacde¥. O CPC da UNE, conforme o relatério, jA mencionaambém exibia filmes e os

debatia em sindicatos.

24 Dezessete anos depois, Eduardo Coutinho concsiel fidme, retomando algumas cenas filmadas quaenfor
recuperadas e partindo em busca dos personagefisrdagens de 1964.
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Consta, entre as publicagcdes do grupo, o conjuatobdasCadernos do
Povo Brasileiroe os trés volumes déioldo de Ruaalém de um conjunto de obras de
literatura de cordel e a sériReportagensOs Cadernos foram organizados pelo isebiano
Alvaro Vieira Pinto e Enio Silveira, presidente Editora Civilizacdo Brasileira, responséavel
pela publicagdo dos livros que tinham formato desdoPara Silveira que na época era
militante do PCB na época, com “tiragens de 20 erémplares, muito significativas em
1963, esses pequenos volumes eram lidos e dissw@idaentros académicos, debatido®
como CPC, e exerceram significativo papel consciadtiz’- Grifo do autor. (BARCELLOS,
1994, p.12).

Referimos-nos, anteriormente, a critica feita poaridna Chaui as
volumes mencionados no paragrafo acima. Segundepoirdento citado de Enio Silveira
essa colecdo era lida e discutida entre os unigsos, sendo assim, os Cadernos
colaboraram para agucar entre a classe intelexadali debates em torno das questbes
emergentes. Apesar de fazerem parte das produgd€$@, nem todos os autores faziam
parte da entidade cepecista. Em relacdo aos paenésldo de Ruaalguns deles, antes de
terem sido editados, foram lidos em sindicatos €eatral do Brasil para que operarios e

populares pudessem dar suas opinides.

Das acdes que o CPC da UNE participou permitind® spu trabalho
ficasse conhecido em varias regides brasileirasmod destacar a UNE-Volante. A excurséo
promovida pelos estudantes fazia parte da campanhgrol da reforma universitaria.
Durante trés meses do ano de 1962, a diretoriaNfa &Jos artistas do CPC viajaram pelas
capitais brasileiras, exibindo pecas e documergaviendendo livros e discos, apresentando
shows e promovendo assembléias, tudo isso cometivabfle problematizar questdes sobre o
acesso as universidades, a politica imperialissacandicdes de vida dos trabalhadores

brasileiros e a economia nacional.

Para a historiadora Sandra Pelegrini, o “alcanceJbi&-Volante esta
relacionado ao trabalho de propaganda efetuadaipaimente através do teatro, pois este
conseguia atingir o publico estudantil que ndosepatibilizava com as discussdes politicas
desenvolvidas nas assembléias” (1997, p.48). Rweguinte, o trabalho dos cepecistas era
de extrema importancia, uma vez que os artistaxzaedm a arte a servico de uma campanha,
fazendo do teatro um meio de politizar o publicespnte nas universidades. Para o CPC, a
participacdo nas atividades promovidas pelo movimestudantil vinham de encontro a sua

proposta de ampliagcdo do publico, pois ao percoréeias cidades brasileiras os artistas
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puderam entrar em contato com espectadores queztgmais teriam acesso as suas
encenacodes, caso 0 grupo se limitasse a ficaraddRlaneiro.

Com a UNE-Volante, o grupo cepecista serviu denesti para que fossem
organizados, em varios estados do pais, centradgrep de cultura. Tivemos contato com
textos e documentos do CPC de Sao Paulo e do CP@rdoa, embora nem todos os que se
formaram posteriormente tivessem a mesma estrdw@PC da UNE, sediado no Rio de
Janeiro. José de Oliveira Santos publicou na edi€3® da Revista Brasiliense, em 1962, o
artigo intitulado“Mutirdo em Novo Sol” no 1° Congresso Nacional dan@ponesesNo
artigo o autor abordou a experiéncia teatral dott@eRopular de Cultura de S&o Paulo
durante dois acontecimentos que marcaram a discdssacamponeses frente aos problemas
relativos a reforma agraria: Primeira Conferénada_dvradores do Estado de Sao Paulo e o

Primeiro Congresso Nacional de Camponeses em Bwmiadte.

A entidade cepecista, na visao de Santos, foi Zramn a “finalidade de
estabelecer uma ligagdo mais efetiva entre osetitelis e artistas e as grandes massas
populares” (SANTOS, 1962, p.173). Partindo dessangé@o, destacou a participacdo do
grupo na encenacéao da pé&datirao Em Novo Saha 12 Conferéncia de Lavradores do Estado
de Sdo Paulo. Texto teatral que trata do levant admnponeses em Santa Fé do Sul,
liderados por Jofre Corréa Neto. Santos observeuaqueca escrita por uma equipe de cinco
autores, foi apresentada num tablado improvisadanteli de aproximadamente 600
camponeses durante a Primeira Conferéncia de Lareasdo Estado de Séo Paulo.

O autor em tela, enfatizou que o trabalho ndo stinssomente na
encenacao, visto que antes do espetaculo os sintesthzaram uma pesquisa com o publico
na tentativa de que através dos depoimentos, esga®sm 0s problemas enfrentados pelo
homem do campo. Santos, revelou que a reacdo thapte inicio da encenacdo era de
desconfianca, apos esse primeiro contato visuallldiqgp passou a se identificar com a
problematica, comentando, rindo, gritando, vaiaedchorando conforme as apari¢cdes das
personagens. Salientou também que ndo eram soogenMponeses que interagiram com a
atuacdo teatral, os artistas também se contagi@@m a apresentacdo e, no final do
espetaculo eles se abracavam como se fossem welimpanheiros e comentavam as falas e
as passagens do texto.

O autor, a0 mesmo tempo, relatou que a mesma pegpresentada no 1°
Congresso Nacional de Camponeses, em Belo Horiznatélia 16 de novembro de 1961,

diante de uma platéia de quatro mil pessoas apemdamente. Juntamente com a encenacgao
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seria aplicado um questionario-pesquisa pela eqigpsociologia do CPC. O saldo positivo
dessas duas experiéncias foi registrado pelo aatoo sendo um fato muito importante para
a arte teatral, pois através delas surgem “as gsampossibilidades do teatro enquanto
instrumento de extenséo e elevacgao culturais” (SBSIT1962, p.175).

Em 1962, na edicdo 42 da Revista Brasiliensebéamfoi publicado um
artigo relatando a atuagéao do Centro Popular dei@uem Sao Paulo. Nele, o autor, E.C.N.,
destacou que essa companhia ndo fazia da arte uondaedivertir o publico, os atores
exprimem em termos de arte os pontos de vista @icplem face do problema da vida,
levando as préprias camadas populares a partidgpaida e da criacdo artistica. Para o autor
0 que houve de original no primeiro espetaculo alesgidade é o fato da “atitude da platéia
que se sentia integrada com os artistas, os gomarsgfam com ela um corpo s6” (E.C.N.,
1962, p.141).

Um exemplo descrito no texto para demonstrar aagade do trabalho
artistico cepecista é a representacdo da pégm Ndo Usam Black-Tiele Gianfrancesco
Guarnieri, por operarios do Centro Popular de Calue Santo André. Para o autor essa
interacdo artista/povo transformava essa entidade porta-estandarte de um novo tipo de

cultura que estaria em formacao no pais.

Tudo isto faz pressentir o aparecimento de um tipeode cultura, cultura
popular, cultura viva, ligada a solucdo dos problemo nosso Pais e aos
ideais de paz e felicidade pelos quais aspiradaduamanidade. Cultura que
€ a expressao da luta do nosso povo pela erradiiecfoséria e do atraso
em nossa terra (E.C.N., 1962, p.142).

Em depoimento a Jalusa Barcellos, Gianfrancescontguateceu algumas
consideragdes sobre o trabalho do CPC paulisttacdesio que o grupo que se formou em
Séo Paulo ndo possuia ligacdo com a UNE. Ja eg@cet Partido Comunista, observou que
materialmente esse partido ndo ajudava em nada a tigacdo acontecia através de debates
e encontros. O dramaturgo ainda comentou que &sa@#es dos cepecistas, nesse estado,
ficaram limitadas a algumas atividades, como aptagées teatrais e exposi¢des artisticas,

devido ao forte trabalho que o Teatro de Arenafazi

A fundacédo do Centro Popular de Cultura do Par@®CP) ocorreu em
fevereiro de 1962, logo apos a primeira UNE-VolaRtemada por universitarios, jornalistas,
advogados e professores a entidade destinavaleeaa e nivel de conscientizacao e cultura
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das massas. Em seu estatuto, a entidade destaabvidedes que seriam realizadas a fim de

desenvolver o potencial cultural do povo.

a) Promocdes culturais nos setores teatral, cirmgyréttco, musical de artes
plasticas, cientifico e outros.

b) Formacéo de quadros destinados a interpreséensatizar e transmitir os
multiplos aspectos da cultura popular.

¢) Promocéo e incentivo da educacao de criancdslmosa.

d) Campanhas e movimentos que visem a melhorizaladicdes de vida
do povo brasileiro (Estatuto do Centro Popular diu€a do Parana, s/d).

O CPC do Parana realizou em 1962 um curso de admatica,
patrocinado pelo Teatro Guaira e ministrado pedo el Barcelos, do CPC do Rio, e pelo
diretor e cendgrafo Gianni Ratto. A instituicdo bedm montou seis pecas de seu diretor
Walmor Marcelino e um seminario de dramaturgia,qonal foram discutidos varios textos
nacionais e internacionais. Foi firmado um convé@rmitte o CPCP e a Unido Paranaense dos
Estudantes (UPE), o que colaborou para a mudangapgetorio. Desde entdo, a entidade
cultural comecgou a encenar pecas cémnm dos 99% Nao tem imperialismo no Brasim
bairros de Curitiba, grémios estudantis, pracadiqas diretérios académicos e cidades do

interior.

No ano de 1963, o CPC do Parana criou a Primeira-\Uftante que
circulou em varias cidades paranaenses levandatdepe politico, jogral e teatro de
fantoches. A entidade destacou em um dos seus @otosnque O povo quase nao
acompanhava o sentido das apresentacdes, 0 que ésge grupo a priorizar o teatro de
bonecos, pois na visdo de seus integrantes, colemtea Ana Carolina Caldas (2003),
poderia fazer com que o publico sentisse aquilo egtava sendo encenado, mesmo nao

entendo as mensagens expostas.

Os centros populares de cultura criados em vasizgles brasileiros, apés
a caravana da UNE-Volante, colaboraram para qugissem varios projetos de arte e de
educacdo na defesa de uma cultura nacional e pojidses ndcleos culturais procuraram
estabelecer acdes conforme a realidade politicaclsde suas regides, assim enquanto
alguns centros estavam mais ligados as associasbegantis como o CPC de SP, outros
como o de Santo André estava atrelado aos sindjcatoutros como o CPC do PR que além

de universitarios tinha no seu seio professorasrias e até pessoas de origem camponesa.
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Podemos concluir que a formagéo de centros poputireultura foi uma
das conquistas do CPC da UNE, o qual tinha coma m@hentar cada vez mais seu publico
e possibilitar ao povo organizar-se culturalmentepaditicamente diante da realidade
brasileira. As diferencas entre esses grupos aidtundo demonstram a incapacidade de
reproducdo das atividades realizadas pelos cepectt Rio de Janeiro, ao contrario,
demonstra as influéncias regionais nas praticasreisg e o debate em torno da questdo da
cultura popular, uma vez que as pessoas que imtegrasses grupos possuiam concepgdes

ideoldgicas diversas.

2.3 ACULTURA POPULAREM PAUTA

Durante o periodo de atuacdo, o CPC da UNE toraobastante
heterogéneo no que diz respeito ao conceito de Setta impossivel tracar todas as idéias
que fizeram parte do dia-a-dia dessa entidade. Meassim, resolvemos destacar as
concepcOes sobre arte e cultura de alguns integracgpecistas, com a finalidade de
trazermos a tona o debate que se processava norida entidade. Como o CPC realizou
atividades conjuntas com a UNE, também procuramessattar o ponto de vista a esse
respeito da Acdo Popular, corrente politica da deala parte a diretoria da entidade
estudantil naquele momento. Julgamos que posicien@m® expressos por esses cepecistas e
pela AP contribuiram para direcionar as praticagiiizadas pela equipe no decorrer de sua
existéncia.

O desprezo pelo estético e a dedicacao exclusidisaorso politico foram
elementos que estiveram presentes na trajetoriacisép segundo palavras de Oduvaldo
Viana Filhd®, principalmente durante o periodo que Carlos BEsteiartins foi diretor da
entidade. Membro do ISEB, com formagdo em socialogsse intelectual redigiu o artigo
Por uma arte popular revolucionarigublicado na revist&lovimentoem maio de 1962, no
qual teceu concepcles acerca da arte popular cemofuia, que na sua visdo, deveria ser a

posicdo a ser levada a préatica pelo CPC da UNE.

* Essa concepcgao encontra-se na entrevista de Odwadna Filho concedida a Luis Werneck Viannaté es
transcrita em PEIXOTO, Fernanddianinha: Teatro-Televisao-Politic&&o Paulo: Brasiliense, 1983.
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E importante ressaltar que em varios momentos dasggp, Martins
empregou termos que transferia a fala a entidapect#a e ndo para si mesmo, como por
exemplo: “As posi¢cdes assumidas pelo Centro PomldaCultura”, “Os membros do CPC
optaram por ser povo”, “Para os artistas do CP@g, ponto de vista do CPC”, como se
estivesse falando em nome do grupo. Na época eresqueveu o texto, Martins era diretor
do grupo, portanto, nada mais natural do que secapblcomo porta-voz dele. Mas é valido
destacar que a concepcao de Martins ndo era coohupga todos 0s cepecistas, como nos

revelou Jodo das Neves:

E importante que se desfaca um grande equivoconalmente, as pessoas
avaliam o CPC a partir de um documento escrito @aros Estevam
Martins, em gue ele coloca a sua posicao e a danterque ele liderava, no
que diz respeito a arte popular revolucionéaria ®ta, esse documento era
para discussdo interna e nunca pretendeu ser umestardo CPC. Mas,
como a maioria dos documentos foram gueimados,pesqtiisadores’
passaram a tirar ilagdes apenas dali. Veja benpagticularmente, sempre
achei meio furada aquela visdo de arte popularr Quer, era a visdo de
um homem profundamente inteligente, mas um inteéate gabinete, que
via as coisas de fora para dentro, sem mergulhaaoontecimentos, sem
tirar deducdes mais ricas e mais profundas (BARGERL 1994, pp.262-
263).

O artigo de Martins, mais conhecido entre 0s pesgiores como
Anteprojeto do Manifesto do CP€onstréi uma analise sobre duas formas de arte que
estariam ligadas ao povo, mas que teriam sido dedes pelo CPC na sua producao
artistica: a ‘arte do povo’ e a ‘arte popular.pfimeira se constituia através da afinidade
entre o artista e a massa consumidora, sendo esaum produto de comunidades
economicamente atrasadas. A segunda foi definioh® @rte de passatempo e o artista estaria
numa outra realidade social, se diferenciando dbiqnl

Na concepcao de Martins, essas duas formas a$ist@o mereciam usar
0s termos ‘povo’ e ‘popular’, pois tais comunicagdgio expressavam O povo nha sua
esséncia, conformando-se e atuando passivamefdd@de uma arte destinada aos circulos
culturais ndo populares, cujo interesse era mantgopulacdo imobilizada e inconsciente.
Sendo essas artes rejeitadas pelo CPC, o camiahenepntrar uma forma de expresséo
cultural que representasse uma acéo que fossdihed com 0 povo e que a0 mesmo tempo
designasse uma posicao para o artista ao lado oessa. Com base nesses ideais o caminho

encontrado foi o da ‘arte popular revolucionaria’.
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Para Martins a arte deveria incitar no espectaddesejo de lutar por
transformacdes na estrutura vigente do pais. Geéddate a forma teriam que ser eficazes na
comunicacao com o publico, pois por meio destesvo passaria a ter conhecimento da sua
verdadeira realidade e das condi¢cdes que |he camsapressao. Ao enfatizar que fora do
teatro politico ndo havia teatro popular, Martirdedminava sua linha de atuacdo teatral.
Defendeu no artigfor uma arte popular revolucionari@evistaMovimento)um teatro que
falasse das questbes humanas a partir de uma gerap@olitica e revolucionaria,

contribuindo para a vitoria do povo sob as condigfiee 0 cercavam na miseéria.

Ai esta porque afirmamos a necessidade de ceatralis nossa arte na
situagcdo do homem brasileiro posto diante do ddpleafio de entender
urgentemente 0 mundo em que vive, 0 ser objetivanatzio em suas
estruturas, em seus movimentos, em suas tendéncsimBialidades, e de
munir-se da vontade, dos valores e dos sentimeata@ducionarios e de
todos os elementos subjetivos que o habitem a noogplémites da presente
situacdo material opressora (MARTINS, 1962).

No que diz respeito a funcdo do artista e do ioteé#, Martins destacou as
suas posicdes de vanguarda, ao propor que esassern estratégias para instruir o publico
acerca dos problemas que atingiam a sociedaddeimasPara o sociélogo, a missdo dos
artistas seria educar o povo, visto que acrediaeaatravés dessa consciéncia, o povo, seria
capaz de emancipar-se. O artista, apesar de nfengar necessariamente aos quadros da
classe explorada, deveria, na sua opinido, optasgygovo. Para Martins (1980) apesar de se
fazer povo, eles, artistas, consideravam-se umge gaivilegiada no meio dessa massa
popular por terem tido acesso a compreensédo dgpamao de coisas, e em decorréncia, seu
dever era o de tentar transmitir isso aqueles diee tiveram as mesmas condicdes e
oportunidadesA arte popular revolucionaria, para o autor em @atinha como proposta

educar, conscientizar e iluminar o publico, transfando-o0 num sujeito politizado.

Em que consiste a popularidade por meio da quabba a nossa arte?
Nossa arte se populariza porque repudia a métricatea do ego da arte
alienada e ambiciona, ao contrario, intensificar ;ada individuo a sua
consciéncia de pertencimento ao todo social; bimsesti-lo na posse dos
valores comuns e das aspiragdes coletivas, coaadidassim sua insercédo
espiritual no conjunto dos interesses comunitarios.

A popularidade de nossa arte consiste por issoeenpader de popularizar
ndo a obra ou o artista que a produz, mas o indivigle a recebe e em
torna-lo, por fim, o autor politizado da polis (MARS, 1962).
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Uma das maiores criticas dirigidas ao CPC da UNEaf@&nfase que
Martins ofereceu ao conteldo da obra artisticaé Fosabal, ao referir-se a arte popular
revolucionaria, destacou: o “que lhe importa é deexpressar, ndo importa como” (1983,
p.132). Martins, em seus textos e depoimentosrdali por varias vezes a importancia do
conteudo, chegando a revelar que a filosofia domténano CPC era que a forma néo
interessava enquanto expresséao do artista, maamoquossibilidade de comunicacao efetiva
com o0 publico ao qual se dirigia. Como ndo consmerexigéncias em termos de criacao
estética, 0 que se esperava dos artistas, na Bo@pg@o, era a criagao artistica como meio de
comunicacdo e politizacdo. Vale enfatizar que daidd#e arte popular revolucionaria,
defendida por Carlos Estevam Martins, era uma damgms/ idéias sobre cultura popular
existente no interior da entidade cepecista.

Na primeira parte do livréd\ questdo da cultura populgd963), Martins
afirmou que a “cultura popular é uma forma legitideatrabalho revolucionario na medida
em que tem por objetivo acelerar a velocidade coensg transformam os suportes materiais
da sociedade” (MARTINS Apud FAVERO, 1983, pp.34-3%0 atribuir um valor
revolucionario a cultura popular, destacou que fau@idade seria aumentar o nivel de
compreensao da massa, possibilitando uma atuatifiogpoapaz de romper com a estrutura
vigente. Aquilo que ele chamou de consciéncia teioharia permitiria unir em torno de
uma mesma luta, interesses de diferentes grup@assoc

Por conseguinte, para o primeiro presidente cejge@bra de arte atuaria
no povo como instrumento de conscientizacéo, fazenemancipar-se. E nesse contexto que
o termo politizacdo ganhou espac¢o nos discursostreddos pelo CPC da UNE. Politizar os
setores populacionais era oferecer-lhes conscigdliéica e incitar neles um espirito de
coletividade, pois, para esse intelectual, a calfpopular teria que unificar os interesses
imediatos do trabalhador individual com os intezesda classe operaria e nessa mesma
dialética unificar os interesses da classe operémia 0s interesses de todo o povo
(MARTINS Apud FAVERO, 1983, pp.40-41).

Martins concebia a arte como um instrumento de singgsdo de
informacdes, por este motivo deveria estar a ser& um projeto politico. Embora artistas
como Vianinha, Jodo das Neves, Francisco de Adssreira Gullar fossem contrarios a essa
idéia, as atividades culturais durante o periode Martins esteve a frente da organizacao
cepecista foram direta e indiretamente influen@guta essa concepcéao.

Entre os trabalhos realizados em 1962 e que caaobcom a visao de

Martins em relagéo a funcdo da arte, podemos &itaaravana UNE-Volante, a Campanha
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pela Reforma Universitaria, a qual consistiu naes@ntacdo da pegsuto dos 99%em
faculdades do estado da Guanabara, na época d@grdefio da greve e o Esclarecimento
Popular, mobilizacdo ocorrida em setembro e outubooqual o CPC da UNE através de
espetaculos, musicas, livros e debates levou ao gavGuanabara as teses nacionalistas e
democraticas formuladas nos congressos estudé@ntisferido periodo foi, ainda, marcado
pela mobilizacdo da intelectualidade por meio dewdisdes editadas na Revigiavimentoe
no jornalO Metropolitanoe pela difusdo de centros culturais nos espaca&aneos.
Diferentemente de Martins, que defendeu a arte lpppevolucionéaria e
desprezou, no sentido popular, qualquer outra msta¢do, Oduvaldo Vianna Filho, com sua
experiéncia como ator e autor de pétaavaliou constantemente o préprio trabalho e do
grupo a que pertencia. Em depoimento a Jalusa IRmc€aca Diegues, ao se referir a
Vianinha, revelou que este artista era um semedelmontade e de criacdo, um entusiasta.
Martins, em depoimento, & mesma autora, tambérnomihece como uma figura marcante do

grupo cepecista:

Mas h& um detalhe do CPC que precisava constatem@ue, na falta de
uma, fago questdo de registrar aqui: sem o Vianitét teria havido o
CPC! Ele foi a alma do negdcio. A sua capacidaddraealho, a sua
dedicacdo e entusiasmo eram avassaladores. Serimh&damao haveria
CPC! Séo pessoas com as caracteristicas dele zpra faHistéria. Sem a
sua personalidade, e a sua ingenuidade, sem dtisgsnao e, também, sem
0 seu passado, j4 que ele também tinha prestigida maquilo teria
existido! (BARCELLOS, 1994, p.92).

No textoO artista diante da realidadé Oduvaldo Vianna Filho definiu a
arte como sendo uma “transmissao de vivéncias, @&spcelacdes, representacdes e valores,
as quais se incluem no aparelho imediato de comesto com que enfrentamos a realidade —
desenvolvendo nossa capacidade de reagir sobren@sa capacidade de inteligi-la e

% A primeira experiéncia de Vianinha no teatro foino ator no Teatro Paulista do Estudante. Ao isgreso
Teatro de Arena de Sdo Paulo em 1956, o joventapasticipou do elenco de varias pecas e impusicua
carreira como dramaturgo. Enquanto membro do Aetnau nas pecdsscola de maridgsde Moliére;Dias
felizes de Claude André Puggétiarido magro, mulher chataRevolugcdo na América do Sdke Augusto Boal;
Enquanto eles foram felizede Vernon Sylvain; Juno e o Pavédo, de Sean O&9a&0 o faraé tem alma, de
Silveira SampaioEles ndo usam black-tiede Gianfrancesco GuarnieGhapetuba Futebol Clubede sua
autoria eGente como a gentele Roberto Freire. Além disso, escreveu as pBifhao, via Copacabana A
mais-valia vai acabar, seu Edgar.

" Esse texto esta transcrito no livro PEIXOTO, Fadua Vianinha: Teatro-Televiséo-PoliticsS80 Paulo:
Brasiliense, 1983. Nao possui titulo e nem datxoReacredita que ele tenha sido escrito por Oldiaveianna
Filho em 1960 durante essa temporada do Teatroreigao Rio de Janeiro que uma parte dos artistssad
companhia resolveu permanecer na cidade e inisiatisdades culturais que dariam inicio ao CeRpular
de Cultura da UNE.
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representa-la” (Apud PEIXOTO, 1983, p.66). Vianirdwacebia a arte como um meio capaz
de proporcionar ao publico, condi¢Bes para que gagdentender a realidade e se posicionar
perante ela. Dessa forma, a arte, na sua pesmegéveria buscar sua forma e seu conteudo
no que existe efetivamente, contribuindo assim pama maior intervencdo do homem nos

assuntos que lhe seriam préprios.

Na concepcao de Carlos Estevam Martins a arte ideser colocada a
servico da luta revolucionaria, por isso a mensadeweria ser priorizada, uma vez que essa
mensagem tem o intuito de transformar o espectador militante politico. Pretendendo
iluminar e mobilizar o publico, as expressdes calf) para este intelectual, teriam que
provocar no individuo um espirito de coletividadéransforma-lo no “autor politizado da
polis” (MARTINS, 1962).

Diante do exposto, para Martins, a arte populasmpreendida como acao
revolucionaria. Oduvaldo Vianna Filho, diferenteteede Martins, estava pensando a arte
como manifestagcdo daquilo que o povo estava vigedo, ou seja, a arte representando a
realidade do povo. A questdo do popular para Vieifigura-se no sentido de valorizar, nas
expressdes artisticas, as condi¢cdes sociais, gasliticulturais e econdmicas do povo
brasileiro, levando as camadas mais pobres instaseulturais que poderiam ajuda-las na

elevacéo de sua consciéncia.

No periodo que integrava o CPC da UNE, Vianinhastexy por meio do
artigo Do Arena ao CPCtexto publicado na revistdovimentoem outubro de 1962, que a
arte era “um conjunto de manifestacdes da socieddt#tindo sobre sua existéncia” (1962,
p.33). Para o dramaturgo, a arte era um meio deegeptar as condicdes da populacdo
brasileira, servindo de canal de informacéo e t#dg&io. Sendo ela uma manifestacao popular,
deveria problematizar questdes que fazem parteedidade cultural, politica, social e

econdmica do povo.

Durante o periodo que atuou no CPC da UNE, Vianesweveu a peca
Brasil-Versao Brasileira participou da redacao dsuto dos 99%1962), texto que teve a
participacdo de outros integrantes cepecistasg\emgFilho da Besta Torta do Paje(1963),
conhecida também con@uatro Quadras de Terrae aindaOs Azeredo mais 0s Benevides
(1964). Em relacdo aos ensaios dessa Ultima pexsgngela Patriota (1999) revelou que
foram interrompidos com o golpe militar, pois a UM colocada na ilegalidade e sua sede
incendiada. Em compensacao, durante a atuacaoistep@s demais pecas foram encenadas

em sindicatos, pracas publicas e universidades.
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Vianinha era um dos diretores do Grupo de TrabaRepertorio,
encarregado da producado de pecas teatrais e artpsneeserem representados pela entidade
cepecista; dirigiu a pechles Nao Usam Black-tieccompds com outros colegas a musica
Comprador de Votogjue fez parte de um dos discos lancados pelo GRINE; participou
da montagem ao lado de Ruy Guerra do quarto epistalifilme Cinco Vezes Favela fez
parte da caravana UNE-Volante.

Outro posicionamento que difere do de Martins,efgiresso por Ferreira
Gullar - presidente do CPC da UNE, em 1963. No mepato a Barcellos, Gullar destacou
que 0 seu primeiro contato com a entidade ocoruemdp Leon Hirszm&h o procurou na

Fundacao Cultural de Brasilia pleiteando uma verba:

Nesse encontro, o Leon me detalhou o que era o €Ue ele pretendia,
como eles estavam se organizando, e eu achei twito mteressante.
Tanto mais porque eu vinha de uma experiéncia dgusada e essa
experiéncia tinha chegado a um verdadeiro impassgse exato momento,
eu tinha parado com tudo e estava meditando, peéossobre o problema
da poesia, da minha poesia, e que rumo devia t&ng&o, quando surgiu a
idéia do CPC, comecei a observa-la melhor e tanmimiue, a essa altura,
eu comegava a me preocupar com os problemas stigraisi do Brasil.
Antes eu vivia fechado no universo literario (BARCBOS, 1994, pp.209-
210).

A aproximacéo efetiva, todavia, entre Gullar e acCCkonteceu quando
Vianinha propds que 0 poeta construisse um poemaewiria de roteiro para uma peca. O
poema é&Jodo boa morte, cabra marcado para morreditado em julho de 1962 e vendido
em varios estados em forma de folhetim, e que tamiez parte do primeiro volume da
publicacaoviolao de Rua

Tanto no relatério produzido em 1963 pelo Centrpufar de Cultura
quanto no depoimento desse poeta a Barcellos, vpbperceber que a partir da saida de
Carlos Estevam Martins da diretoria do CPC da UN&#agosse de Gullar, as atividades
culturais da entidade passaram a ser reavaliad@s do fato mencionado, ficava evidente a
frustragcdo da equipe, a qual percebeu, por exentple, a apresentacdo de teatro com
operarios tinha fracassado, devido a ausénciastieimentos de apoio mais sensiveis a esses
trabalhadores e a estreiteza de visao da realidader que, mais tarde, colaborou para o

amadurecimento do grupo.

%8 Leon Hirszman nasceu no Rio de Janeiro em 1937168 participou na producdo cinematografica da pec
A Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgate Oduvaldo Vianna Filho. Foi um dos fundadore£thema Novo e do
CPC da UNE onde trabalhou no roteiro e na diregéBatireira de Sdo Diogo em 1962, um dos cinco @ipso
do filme Cinco Vezes Favela.
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Gullar, antes de tudo, era um artista e isso inflisva sua concepc¢ao
cultural, pois retirava a teoria da propria pratidderentemente de Martins. As posi¢cdes do
poeta se aproximavam das teses de Vianna, e no mmneen que foi escolhido para
presidente do CPC da UNE, afirmou no depoimentaldsd Barcellos que os artistas nao
gueriam “que o CPC se tornasse uma coisa dogméatioauma teoria fechada e que tivesse
que se ater aquela teoria, como se fosse uma cdeiifgaca” (BARCELLOS, 1994, p.213).

As concepcodes de Ferreira Gullar sobre culturaogstsentes em sua obra
Cultura posta em questa@ 965). Na obra, o autor abordou temas que geramgansas
discussbes na primeira metade da década de 19600 Ratista em questdo, o que define a
cultura popular é a consciéncia de que a culturto tpode ser instrumento de manutencao,

como de transformacéo social.

A cultura popular €, em suma, a tomada de condeiéta realidade

brasileira. Cultura popular é compreender que blprmea do analfabetismo,
como o da deficiéncia de vagas nas Universidades,esta desligado da
condicdo de miséria do camponés, nem da dominagaerialista sobre a

economia do pais[...]JE compreender, em suma, gimstesses problemas
sO encontrardo solugdo se se realizarem profundasfarmacdes na
estrutura socio-econdmica e, consequentemente,istema de poder.

Cultura popular €, portanto, antes de mais nadeoi@ncia revolucionaria

(GULLAR, 2002, p.23).

Partindo dessa concepcédo, a qual olha a culturalggjopomo a propria
consciéncia revolucionaria, os artistas deveriaposecionar diante da realidade e assim suas
obras deveriam buscar uma forma mais eficientexeéecer a agao sobre a realidade. Na
elaboracdo de um trabalho de cultura popular, Galtaeditava que um dos problemas era
como alcancar o povo, quais meios praticos devesemutilizados para comunicar-se com 0
publico que desejava atingir. De acordo com otartsomente a producdo de obras dirigidas
as classes operarias ndo daria condicées da cpltiprdar se ampliar e se aprofundar. O que

deveria ser feito entdo é desenvolver atividadisrais junto ao povo:

...6 necessario desenvolver uma ac¢do mais proxamaassa, ndo apenas
produzindo obras “para” ela como procurando tradralbom” ela, visando
tanto desenvolver, nela, os meios de comunicacfooducdo cultural,
como obter, nesse trabalho, um conhecimento m@sivabde determinada
comunidade que permite maior eficacia na laboraddoobra que seja
dirigida a massa (GULLAR, 2002, p.26).



66

Corroborando com o exposto por Gullar, Vianinhanmilgava que as
“pecas ideologicamente perfeitas podem ser mudas@povo se nao lhe ddo meios para a
compreensao” (VIANNA FILHO, 1962, p33). Por estada, era preciso um teatro ajustado a
capacidade intelectual do povo, com formas ja gmasias pela percepcao popular. Sendo
assim, os artistas deveriam buscar no povo a atgjor para suas obras. Tal concepgéo de
cultura popular, presente nas teorias de Vianintia &ullar, ganhou forgas durante a gestao
desse ultimo na diretoria da entidade cepecistale per observada na pretensdo do grupo em
criar nicleos de cultura popuiar

Ao descrever o conceito de arte popular revolucianao artigoPor uma
arte popular revolucionariaMartins descreve a sua concep¢ao sobre a artevao Para o
autor, a arte seria produto das comunidades eccaomnte atrasadas, principalmente de
regides rurais e urbanas que ndo acompanharammoaaialustrial. Na obra em tela, Martins
destacou que o nivel de elaboracdo dessa man#destatiural € priméria, sendo ela ingénua
e retardataria. Partindo desse pensamento, € pbsiduzir que Martins recusa toda e
qualquer expressdo que venha dessas comunidadesoffirapartida, propde que sejam
levadas ao povo informacgfes, por meio da arte, pyikessem contribuir para um novo
posicionamento diante da realidade. Na visdo desskectual, isso seria o trabalho da arte
popular revolucionaria.

Outro exemplo que mostra a posicao de Martins drawt trabalho junto
com 0 povo, esta presente em seu depoimento, titansm Arte e Revistg41980), no qual
citou o projeto cepecista de Universidade PopMartins registrou, que o programa do curso
e as primeiras aulas que foram escritas para esfetq foram elaboradas pelos melhores
economistas, socidlogos e historiadores do Ricadeitb, e depois reescritas em linguagem
popular pelos intelectuais do CPC da UNE. Perceberstdo, que nao foi realizado nenhum
trabalho prévio com a populacdo que faria partgmdgeto. Acreditamos, portanto, que na
visdo desse artista o popular estava relacionaaoacquestao de se chegar até o povo e nao
produzir com 0 povo.

A tese de trabalhar junto com as massas esta peasemelatorio do CPC
da UNE, produzido em 1963, época que Martins javestafastado da entidade. No
documento em pauta, a equipe procurou mostrar igstijos de atuacdo que realizava. Até
aguele momento, as agdes teriam se concentradiuwag;ao para 0S grupos sociais”, as quais

% No Relatério do CPC, a equipe escreveu que prisigresquisar quais os bairros do Rio de Janeiro que
ofereceriam melhores condigbes de trabalho pamaptantacéo de nicleos de cultura popular. Atravesses
orgéos, os cepecista, junto com a populacao Ideatobririam qual era a necessidade do povo diagereles
desenvolveriam atividades culturais e de alfabediaa
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consistiam na producédo teatral, cinematografideradiia e musical para as mais amplas
massas. A concepcéo de cultura popular, no sedédestar falando sobre o povo e ndo no
sentido de estar trabalhando com o povo, que foripada durante a diretoria de Carlos
Estevam Matrtins.

A atuacgdo voltada “para 0s grupos sociais”, naovésientidade cepecista,
deu-se pela origem do Centro Popular de Culturtojanintelectualidade e da pobreza das
condicbes econdmicas. A “atuacdo com o0s gruposaisbciconcebida como a mais
importante, teria ocorrido exclusivamente entreimisersitarios, na ocasidao da UNE-Volante
e da Campanha pela Reforma Universitaria, momemtojue varios centros culturais foram
fundados em universidades e em capitais brasileiras

Devido ao fato de que o CPC realizou trabalhosurdog com a UNE,
envolvendo-se com as campanhas universitarias deagporna-se necessario ressaltar as
teorias culturais da A¢ao Popular,uma vez que ma®das da unido estudantil, durante 1961
a 1965, destacaram-se militantes dessa organizeifiica. Diante do exposto, acreditamos
que as concepcOes referentes a cultura populaukadas pela AP teriam impulsionado a
construcdo de algumas producdes cepecistas e tardbéatividades juntos aos setores
sociais.

A Acgéao Popular elaborou, em 1963, um texto soblei@popular, o qual
foi distribuido mimeografado aos seus militantes teatativa de orient4-los sobre essa
questdo. Nele, a cultura foi apresentada em dgectss: cultura no sentido subjetivo e
objetivo. A cultura, no primeiro aspecto, apreseagaomo processo de desenvolvimento do
sujeito, enquanto que no aspecto objetivo, a @iltse revelada como processo de
desenvolvimento do mundo, espaco este a ser tramsdo pelo homem — aqui se colocam as
obras culturais. A partir dessas duas definicoesllara foi compreendida pela AP como
“processo historico pelo qual o homem em relac@ atom o mundo e com 0s outros
homens, transforma a natureza e se transformamassno” (Apud FAVERO, 1983, p.16).

Na visdo da AP, a cultura como processo de comgémcdas consciéncias
teria as seguintes prioridades: a) historica; ltjasoc) pessoal e d) universal. Prioridades
essas que caracterizariam a cultura como expressé@onsciéncia historica real do homem,
mediadora da libertacdo e da realizagdo humanaesSandirecdo que a cultura popular

assume o significado de abertura das consciéncias.

E popular a cultura quando é comunicavel ao posto, €, quando suas
significacBes, valores, ideais, obras, sdo desimatktivamente ao povo e
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respondem as suas exigéncias de realizacdo humedeterminada época,
em suma, a sua consciéncia histérica real. E poputaltura que leva o
homem a assumir a sua posicdo de sujeito da prépaigdo cultural e de
operario consciente do processo historico em quacka inserido (Apud
FAVERO, 1983, p. 23).

A Acéo Popular colocava como prioritaria a elabacagde uma cultura
com 0 povo e ndo para o povo, 0 homem como patitgpdela e ndo como mero receptor. A
musica, o cinema, o teatro, a alfabetizacdo, ap#digica se transformavam em instrumentos
de cultura popular que atuariam no sentido de cemigzar, politizar e organizar o povo. A
atuacao descrita, deveria ocorrer em varios setore® sindicatos, bairros, ligas camponesas
e entidades estudantis. A visdo de cultura poplgasa corrente politica se aproxima das
concepcodes priorizadas no CPC da UNE durante odmegue esta entidade foi presidida por
Ferreira Gullar, pois destaca a importancia dagyeaicao ativa do povo na producéo cultural.
Diante do exposto, torna-se possivel constatar aqesse prisma, a cultura popular
contribuiria para uma formacgdo politica e socialque a qualificaria como meio de
emancipac¢ao do povo.

Embora o CPC e a UNE tenham caminhado juntos eersdis momentos,
ha fatos que revelam certo clima de desentendinestite as entidades, como por exemplo, a
censura da pecA Vez da Recusa a nao participacdo dos artistas cepecistas qunda
UNE-Volante. Nao obstante tenha sido apresentadblieandi, no Congresso da UNE, e em
Brasilia, no Congresso da UBES (Unido Brasileira Bgtudantes Secundaristas), o texto
gerou polémica entre a diretoria da unido estuldaritii censurado. Em depoimento a Jalusa
Barcellos, Martins declarou, que apés a encenagdpeda, a diretoria da UNE disse néo,
alegando que tinha um personagem que era presidietetidade estudantil e que o contetdo
era muito critico. Apontou também que como o pesdiel da UNE era da Agédo Popular, e
este, sabendo da existéncia de outras correntgEg®ho interior da organizacao estudantil,
parecia que era uma critica dessas outras corr@imesicdo da AP.

O texto teatral abordava momentos de crise e digpripoder entre lideres
estudantis, ressaltava atitudes irresponsaveistaitatias desses jovens e apresentava 0
movimento dos estudantes e a organizacao que Esegpavam como espaco de conflitos e
interesses divergentes. A diretoria da UNE que4iag@stao era presidida por Aldo Arantes,
militante da Acdo Popular, pode ter renegado a pegaela ter um conteudo que talvez
possibilitasse a fragmentacdo do movimento estildartambém por acreditar que a peca
poderia ser uma estratégia da corrente estudadsgl iategrantes do CPC, simpatizantes ou

militantes do PCB, para desmoralizar a diretoniglat
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As produgdes do CPC da UNE nasceram dessas dissusstie artistas,
intelectuais e entidades estudantis que buscavéinmirdeonforme seus interesses, a pratica
da cultura popular. Portanto, as praticas desggogséio resultados de lutas que se travaram
no campo cultural e politico, lutas que gerarartirdess concepcdes e acdes, mas que estavam

relacionadas ao interesse de levar arte e inforonag&lasses que ndo possuiam acesso a isso.
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3. O MOVIMENTO TEATRAL E A EMERGENCIA DO CENTRO POP ULAR DE
CULTURA DA UNE
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3.1 O CPC DA UNE NO CENARIO CULTURAL BRASILEIRO

Quando o homem do povo lhe pergunta: O
que sou? O teatro popular sé6 lhe dira que ele
€ vontade revolucionéaria, querer premente
de romper com as estruturas dadas.

Carlos Estevam Martins (Marco-1961)

E preciso um teatro ajustado a capacidade
intelectual do povo brasileiro. Um teatro
com formas ja consagradas pela percepgao
popular.
...Um teatro de criacdo e ndo de imitacdo do
real. Um teatro otimista, direto, violento,
satiro e revoltado como precisa ser 0 povo
brasileiro.

Oduvaldo Vianna Filho (Outubro-1962)

O CPC durante o periodo que atuou no cenario erasilealizou varias
atividades artisticas voltadas para aquilo que setegrantes chamavam de libertacédo
cultural, como mostra a imagem de abertura do ptes&pitulo. O jornaD Metropolitano,
como o6rgao oficial da Unido metropolitana dos Eaititels do Rio de Janeiro, fez mencao as
acOes desenvolvidas por esta entidade, uma vea mlacao entre as organizacdes estudantis
e 0S cepecistas era muita estreita.

Embora ndo se tenha uma data precisa da fundac@ertoo Popular de
Cultura da Unido Nacional dos Estudantes, comasg$inalamos, o que temos sdo dados de
depoimentos de integrantes do grupo, artigos d&ssea que fazem mencéo ao inicio das
suas atividades culturais e alguns documentosalaauipe de redacédo que estabelecem certa
periodizagdo, pois, com 0 golpe de 1964, muito deumhentacdo foi destruida. O que
procuraremos fazer é discutir outros focos integres sobre a formacdo do CPC,
privilegiando um outro olhar que parte, fundamentaite, do teatro. O CPC da UNE é fruto
do seu tempo, e como tal, pode ser compreendig@rta das questdes que marcaram o0
cenario brasileiro em fins da década de 1950 eiogpos anos de 1960.

Com base na documentacdo produzida pelo CPC da ©EN#os
depoimentos de seus integrantes a sua formacaesigitado do processo de renovacéao da
linguagem teatral ocorrida no interior do TeatroAdena. E possivel pensar também, como
uma das influéncias, o Movimento de Cultura Pop(M&CP) de Pernambuco. No que diz
respeito as concepc¢des ideoldgicas, 0 grupo atdeégus membros, identificavam-se com
as teorias desenvolvidas pelo Partido ComunistailBna@ e pelo Instituto Superior de

Estudos Brasileiros (ISEB). E preciso salientadaique as propostas cepecistas s6 ganharam
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forcas num ambiente marcado por reivindicagdesasy@ortanto, acreditamos que o tempo
em que a experiéncia do grupo se manteve tenhaefado a construcdo de projetos que
tinham como questdes centrais tanto a defesa deattmaacional quanto uma tentativa de
levar cultura para publicos cada vez maiores.

O projeto econdmic8 assumido pelo governo de Juscelino Kubitschek
(JK), entre os anos de 1956 e 1960, acelerou nsilBna processo de transformacdes com
importantes desdobramentos na conjuntura politisaceal dos anos iniciais da década de
1960. O favorecimento desse governo a entradapi@isaestrangeiros introduziu mudancas
na economia nacional, bem como maior dependénaiapital externo. Esse periodo também
foi marcado pelo crescimento da populacdo urbas, éornando-se numericamente
predominante no pais. Nas cidades, partidos, co@®, discutiam a situacao politica do
pais e buscavam se organizar atraves de aliantyasdérersos grupos sociais. Em agosto de
1959, Luis Carlos Prestes, membro desse partidtisan a postura dos comunistas diante da

sucessao presidencial:

As campanhas pela sucesséo presidencial despeaiamapvida politica
amplas camadas da populagéo, aceleram o processo @sclarecimento e
impulsionam o avango do movimento nacionalista endeimento operario
e democratico.

O quadro da situacdo politica em que se desenrckmganha eleitoral
caracteriza-se pelo choque cada vez mais agud® edr correntes
nacionalistas e populares e 0s grupos entregustetsdgrados que servem
ao capital monopolista dos Estados Unidos. (ApudRONE, 1982,
pp.202-203)

O PCB destacava 0 antagonismo entre aqueles gemledikei os interesses
nacionais e populares e 0s que estavam a serviconperialismo estadunidense. Esse
discurso esteve presente em varias campanhasacaipor estudantes, artistas e intelectuais
nos meados de 1950. Sobre o governo de JK, Présgtgcou que 0 mesmo continuava
“realizando concessdes ao imperialismo norte-a@eoice recusando-se a atender aos
reclamos da maioria da nacao no sentido de altesagibstanciais na sua orientacao politica”
(Apud CARONE, 1982, p.203).

Durante o periodo de governo de JK ocorreram muadasignificativas no
espaco cultural brasileiro, o que levou os intelsist e artistas a redigir artigos refletindo

%0 Juscelino Kubitschek tornou-se presidente do Brsi 1955, elaborou o Plano de Metas que previa
investimentos nas areas de energia, transponeer@acdo, educacéo e industria de base. Atravémdan “50
anos em 5” pretendia num Unico mandato trazer emedvimento para o pais, privilegiando essenciatma
industrializacdo. A construcdo de Brasilia, comstiiib Federal foi uma das realizacbes desse natsd
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sobre a arte brasileira, espaco privilegiado pardebate de temas nacionais. Uma das
publicacdes da época que serviu de veiculo de deoag#v para aqueles que desejavam
debater sobre a realidade brasileira #oi Revista Brasiliendé Destacaremos, nessa
publicacédo, alguns dos artigos que se referem ifisperente a questdes relativas a cena
teatral brasileira tentando fazer um acompanhanaagaliscussdes e dos conflitos expressos
nos seus artigos.
No artigoUm teatro brasileiro(Revista Brasiliensen®12, 1957), Hermilo

Borba Filhd? discutiu sentidos da arte teatral na sua relagéo @ seu publico. Para ele o
teatro se constitui numa arte popular desde sgerare por sua finalidade, por ser elaborada
para o publico, portanto essa forma artistica dawetpressar os anseios da platéia. Sendo
assim, o dramaturgo precisaria conquistar a almgpalm, e para isso teria que fazé-lo
interessar-se pela arte dramatica. A propostacadbo pelo autor, consistia em colocar essa
arte no interior dos diversos segmentos sociaiscdmdo assim um teatro genuinamente
brasileiro, uma arte que representasse a probleandéi populacdo em geral, em torno de
questbes que chamassem a sua atencao e posslibilitara identificacdo do povo com aquilo
gue estava sendo encenado. Diante de tal propaistsi& ao artista uma postura diferenciada

no espaco cultural:

J& ndo estamos mais na época da torre-de-marfimualaprevalecia a
concepgcdo da arte pela arte. O artista ndo pode ficdiferente as
aspiracdes da humanidade, as lutas, ao sofrimastajegrias. Nao pode
ficar apatico, fechado em sua arte, burilando patae publicando coisas
apenas eruditas, sem finalidade. A funcdo do artist despertar a
nacionalidade, expondo os problemas tristes ou as®sc alegres sem
subterfugios. (BORBA FILHO, 1957, pp.181-182).

Percebe-se que o autor procurou exaltar a respbdadb do artista frente
as aspiracbes nacionais. N&o se estava falandoa ailwd “artista engajado” e da
“instrumentalizacdo da arte”, expressdes bastdafuadidas entre os criticos que analisaram
0 momento histérico do presente estudo. Faz-seérefia a elaboracdo de propostas para
formas artisticas que pudessem expressar nocGaespdéar e nacional, lembrando que esses
conceitos foram definidos de formas diferentes @oné o tempo e o espaco. Borba Filho

pressupde a necessidade de um envolvimento do @rgmacom aquilo que realmente

%1 A Revista Brasiliens¢1955-1964) tinha publicacdo bimestral na areaiéiecias humanas e sociais. Essa
publicacéo era dirigida por Elias Chaves Neto e®aado Junior e sua sede estava localizada ndecttiaSao
Paulo.

%2 Fundou o Teatro do Estudante em Recife, em 1943,958 o Teatro Popular do Nordeste, militou comi®a
Freire no MCP, foi editor da Revista Movimento.
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represente o anseio e a necessidade da populatédcardo-se nessa relacdo, a questdo da
nacionalidade: esta aparece como uma consequém@asttionamento do autor teatral, ndo
como ponto de partida.

Haroldo Santiago no artigbeatro nacional populafRevista Brasiliense
n°26, 1959) fez um pequeno balanco sobre as ds/dées@s pelas quais passou e estava
passando o teatro no Brasil. Inicia revelando eumepse existiu teatro no nosso pais, e dos
espetaculos jesuiticos que se fundamentaram nauesi indigena até o século XX
aconteceram mudancas significativas. No século XkQrreu uma nova fase marcada por
espetaculos que foram adquirindo fei¢cbes prépr@sdicionadas ao meio social; desse
periodo enfatizou a obra dos dramaturgos Martimsa Re Artur Azevedo, 0s quais, na sua
visdo, teriam fundado “as bases para um teatrmnalccOmico e que veio cair no teatro de
revistas” (SANTIAGO, 1959, p.198).

Ao se referir & dramaturgia do século XX, apontaa gm suas primeiras
décadas o teatro era importado de Portugal e adgdrporéem foram surgindo as companhias
de empresarios e atores nacionais seguindo unabiaétante romantizada e preocupada com
o ufanismo. Para Santiago, o teatro brasileiro conne ter maior validade estética com a
vinda de ZiembinsK?, surgindo & geracdo do Teatro Brasileiro de ComgHBC). O TBC,
ao mesmo tempo, que teria impulsionado esteticamantiramaturgia brasileira, acabou
adiando “a construcdo de um teatro realmente bnasilj4 que estes encenadores trouxeram
da Europa toda uma concepcao de teatro que ne®@emente estranho e que necessitaria
de algum tempo para ser digerida e transformadargamismo vivo” (SANTIAGO, 1959,
p.199). Enquanto isso, o Teatro de Arena de Sad¢oPma opinido do autor, teria uma
organizacdo diferente das demais organizacOeaiedtrasileiras, devido as suas intencdes
ideoldgicas.

Santiago escreveu que o Teatro de Arena tinha ¢ot@ocdo comunicar-
se com um publico mais popular, mas infelizmenitestituicao falhava, pois para sobreviver
financeiramente precisava cobrar ingressos comreslque estavam fora do alcance da

maioria da populacdo brasileira. Na sua visdoaseeicessario que os sindicatos e outras

3 Zbigniew Ziembinsk nasceu na Poldnia em 1908 ecéaieno Rio de Janeiro em 1978. Na Pol6nia ja
trabalhava como ator e diretor de pecas teatraischegar no Brasil em 1941 passou a integrar a aohi@
teatral Os Comediantes, onde realizou o seu prinespetaculo no paigestido de Noivale Nelson Rodrigues,
dando inicio ao Teatro Brasileiro Moderno. Na décdd 1950 comecou a fazer parte do Teatro Brasitksr
Comédia (TBC). Em 1960, dirigiu varias pecas parbeatro Nacional de Comédia, ndo se desvinculado d
TBC. Juntamente com o trabalho de diretor e atatrdk lecionou aulas em cursos de teatro, fez@orale
shows e atuou em telenovelas.
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entidades que representavam as classes opergy@szassem grupos teatrais e oferecessem
espetaculos a precos minimos. Para o autor, osfaais da década de 1950 foram vistos
como um momento de renovacao teatral e definide Imetca de um teatro de pura expresséo
nacional.

Em um outro artigo se,eatro e NacionalismdRevista Brasiliensen®27,
1960), o critico apontou que as apresentacdes divoTde Arena ainda ficavam restritas a
uma minoria de iniciados que se abrigava nesteogeugue por motivos econdémicos nao
poderia levar “aos brasileiros, a grande massapdeados e trabalhadores que constroem o
Brasil de amanha aquilo que lhes pertence de diréBANTIAGO, 1960, pp.188-189).
Afirmava que um teatro para ser nacional s6 poderaim teatro que apoiasse o proletariado
na luta por sua emancipacdo humana. Para o agdhdrg hacional ndo era apenas um teatro
que abordasse questbes sociais, relacionadasidadealdo povo, mas sim um teatro que
apoiasse as reivindicagfes da classe proletarigerfido nacional de arte para Santiago
estaria diretamente ligado com a mediacédo enti®aad grande massa, por isso a exaltacao
de alcancar o grande publico.

Na segunda metade da década de 1950 a Companhia deaArena de
Sao Paulo colocou em pratica agfes que expressaveamova forma de fazer teatro. Sua
estréia como companhia teatral ocorreu em 1958relggar fixo, foi obrigada a apresentar
seus espetaculos nos locais estipulados pelosatamtgs. Em 1955, com sede prépria, essa
companhia passou a realizar iniciativas que mamtamma nova fase da dramaturgia
brasileira. Mariangela Alves Lima revelou que a€ibra da sala de espetaculos para os
acontecimentos culturais da cidade coloca o Aremaanposicéo original em relagéo a outros
grupos de trabalho” (LIMA, 1978, p.38).

Na busca de ampliar contatos com outras atividad#arais, ocorreu a
ligacdo entre o Teatro de Arena e o grupo amadatrddaulista de Estudantes. A partir
dessa fuséo, jovens atores como Gianfrancesco BuarOduvaldo Vianna Filho passaram
a fazer parte do elenco efetivo, assumindo a adtraigéio do departamento de publicidade do
Arena. A presenca desses dois jovens contribuia pae essa companhia se tornasse, na
época, um referencial as diversas experiénciasaieajue desejavam popularizar a arte
dramatica entre a populacéo brasileira.

Manoel Tosta Berlinck (1994), assinalou que esses (bvens se
conheceram em 1955, quando foram escolhidos petatades de estudantes secundaristas

para criar um projeto de teatro amador que vigtasscolas e sindicatos. Guarnieri era
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militante do movimento estudantil quando ingressod PE, e avaliou assim sua experiéncia

nesse momento, numa entrevista concedida a JaduealBs:

Nés concluimos que aquilo que a gente estava fazeraduma bobagem e
reconhecemos nosso desligamento total da granddaesada. E a gente
comegou a perceber que a nossa atuacao tinha igne seea cultural...o
teatro comecou a aparecer como uma possibilidadergknizacdo, um
meio de organizacdo nas escolas e nas faculdades/€8 do teatro se
procuraria discutir a questéo social (BARCELLO4,%p.227-228).

A atuacao teatral foi apresentada por Guarnieri ccaiim meio de
organizacdo dos grupos sociais, uma vez que @tpassava a ser compreendido como um
espaco de discussdo da realidade brasileira. Acengibuicdo primeira a dramaturgia
nacional foi a elaboracdo da peEdes Nao Usam Black-Tietexto criado dentro das
discussdes do Arena e que num certo sentido deteumd rumo dos acontecimentos
posteriores dessa companhia (LIMA, 1978, p.44).sAp@stréia da peca em 22 de fevereiro
de 1958, Paulo Alves Pinto publicou um artigoRevista Brasilienselogiando e destacando
gue ela tivera um especial sabor para os marxistas,recolocava a “velha e discutida tese
da obra de arte servindo a revolugao” (1958, p.18tjescentou que a qualidade da obra
poderia possibilitar a afirmacéo de uma inteleatiagdle artistica de esquerda com real valor,
sugerindo que ela fosse encenada para 0s operfguesna sua Vvisdo, seriam 0S reais
protagonistas da obra.

Criticos da época, como Décio de Almeida Pradomidel Gongalves,
Paulo Francis e Sabato Magafdiiscutiram as principais caracteristicas da pe¢auarnieri
e seu impacto na dramaturgia brasileira. Para aem artigo publicado em janeiro de
1960, daRevista Senhogesse autor marcou o despertar daquela geracdmugoava no povo
a esséncia da obra de arte. Prabeafro em Progress@p.132-134), definiu-o como um
jovem fenbmeno, vindo de uma carreira de atorad&ialguns anos antes no Teatro Paulista
do Estudante. Guarnieri recebeu de outros critéo®s elogios por ter construido uma peca
que “trouxe para 0 nosso palco os problemas sqmiaiecados pela industrializacdo, com o
conhecimento das lutas reivindicatorias de melh@aarios” (MAGALDI, 1962 Apud
GUARNIERI, 1987, pp.15-16).

% As concepcdes desses criticos estdo presentégm@GIUARNIERI, GianfrancesccEles Ndo Usam Black-
Tie. 5. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira8719% foram citadas nesse estudo como aparecem na
respectiva obra.
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A tematica social abordada por Guarnieri e 0 saessap no Teatro de
Arena provocaram um novo animo no espaco artibtiasileiro. Um autor brasileiro, falando
de uma questao nacional, com uma linguagem queséficava com a regido que abordava
e que nao utilizava um discurso panfletario e exista - ao contrario, deixava o publico
conhecer as razdes dos dois mundos em contfadtes isso a peca foi vista pelos criticos j&
citados como um marco da renovacgéo teatral brasil®iara Magaldi, o clima de euforia
trazido pelo éxito da pedales Nao Usam Black-Tiapressou a criagcdo de seminarios de
dramaturgia em S&o Paulo, onde questdes relacionaddramaturgia nacional seriam

discutidas.

Aberto em abril de 1958, dois meses apoOs a esteéfca de Guarnieri, 0
Seminario abrangia os seguintes itens: 1) partéicard a técnica de
dramaturgia; b) analise e debates de pecas; 2 fntica — a) problemas
estéticos do teatro; b) caracteristicas e tend€nd@ teatro moderno
brasileiro; c) estudo da realidade e artisticaceabbrasileira; d) entrevistas,
debates e conferéncias com personalidades do teasiteiro. A selecdo e
0 encaminhamento de pecas e a divulgacdo das d¢edesresumo dos
debates competiriam a Secretaria do Seminario (MIATIA1984, p.33).

O impacto da peca de Guarnieri na producédo do d el@rArena mostrou
que era preciso apostar no autor brasileiro e bugceaotidiano do povo a inspiracao artistica.
As discussoOes realizadas nos seminarios de dragrefarvoreceram o trabalho dos artistas
em torno de um teatro que abordasse questdes \ddescpelas diversas classes sociais.
Seguindo a linha teatral voltada para as tematieafonais, essa companhia encenou entre
marco a julho de 1959 as pedgakapetuba Futebol Clube Bilbao, Via Copacabanage
Oduvaldo Vianna Filho Quarto de EmpregadaGente Como a Gentie Roberto Freire. No
programa de espetaculo dessa ultima peca, Augustbd®stacou que nunca a dramaturgia
brasileira estivera tdo exuberante, pois agoraeescsobre o Brasil, sobre nossos temas.
(Apud VARGAS, 1978, p.15).

Falar sobre o Brasil, encenar as aspiracfes p@suéacriar um repertorio
voltado para as questfes sociais tornou-se, portamtta de artistas como Gianfrancesco
Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho, Augusto Boal arkaisco de Assis. Nas producdes desses

dramaturgos podemos identificar alguns elementeswgrcaram a renovacao teatral no pais,

% A pecaFEles Nao Usam Black-Tigossuia como tematica principal o conflito entggap - Otavio — e o filho -
Tido — com respeito a uma acéo grevista. O pandé&dea greve, sem medo de perder o emprego, caloean

defesa os interesses coletivos, enquanto Tidogsiaa noivo, preocupado com o futuro da sua espaka
bebé que estava por vir, resolvera furar a grexgtra&riando a opinido de seu grupo.
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entre eles o crescimento da producdo de artis@sldiros e a preocupagdo com temas
nacionais.

Ainda em 1959, Guarnieri manifestou suas idéiages@b dramaturgia
brasileira no artig® teatro como expresséo da realidade naciqRavista Brasiliensan©25,
1959). Ressaltou dois fatores que incentivaramrtistas a valorizar as tematicas nacionais
em suas obras: o primeiro, oriundo do desejo ddiqguibm assistir pecas que falassem da
realidade brasileira, dos problemas que viviamud@ague era sensivel ao povo; o segundo
seria decorrente da criacdo da lei “dos dois pdt, goe determinava a apresentacdo de um
texto nacional ap6s a montagem de dois textosnggtir@s, obrigando as companhias formais
a abrirem espacos para novos autores brasileiros.

Em relacdo aos autores da época, Guarnieri propgudadutassem contra
os empecilhos trazidos pela imaturidade, procuramda definicdo mais especifica em suas
obras. O neutralismo e a atitude reacionaria distas eram inaceitaveis para Guarnieri, € o
caminho para uma dramaturgia nacional seria arfiéio clara ao lado do proletariado, das
massas exploradas” (1959, p.124). Na sua visaotistaadeveria se definir como homem,
elemento da sociedade e participante ativo emlstess vivendo os problemas de seu povo,
aderindo, assim, as reivindicacdes do proletari&dsas condigcbes seriam essenciais para
alguém que pretendesse escrever com sinceridagegg sobre o povo. Mas ndo adiantaria
somente conhecer e conviver com 0 povo, retratandealco suas situacdes e seus anseios,
era preciso renovar o publico teatral, sair em &k novas platéias, atingindo as grandes
massas, habituando o povo brasileiro a assistetésylos. A conquista de um teatro popular

para o autor deveria ser feita no terreno politicoa vez que a dramaturgia consistia em:

Fazer um teatro de temas populares, cantando aibitidades, conquistas
e lutas de nosso povo, impondo uma cultura popalemonstrando a
minoria que vai a teatro o que ela ignora, ndoqretd oportunidades de
uma vez ou outra, realizarmos espetaculos paraaagles massas e na,
prética, através de uma luta politica, batalharpadas reivindicacdes mais
sentidas de nosso povo, colocando entre elastro (€2JARNIERI, 1959,
p.126).

Podemos identificar nas falas de Guarnieri, quaedeefere a definicdo do
artista como participante ativo das lutas soc@isfluéncia da experiéncia como militante
nas entidades estudantis antes da sua efetivagélemam do Teatro de Arena. O fato de ter se
dirigido ao teatro néo o fez abandonar as aspisag@e carregava enquanto lider estudantil;

ao contrario, o que proporcionou sua ida ao carnaftaral foi justamente a determinacao de
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atuar no cenario politico através do espaco cérifaw. isso sua identificacdo com as
reivindicacdes do proletariado e das massas exjasraervindo, por meio, da arte as forgas
progressistas. Um ponto de vista que se destacsewntexto e que também foi apresentado
por Haroldo Santiago nas publicacfes de n°26 ed&Revista Brasilienséi a necessidade
de ampliacédo do publico levando os espetaculosgaraior nimero possivel de pessoas.

Oduvaldo Vianna Filho, que também passava a integetenco efetivo do
Teatro de Arena, revelou no texieatro de Arena: historico e objetiyf@dpud PEIXOTO,
1983) que essa companhia tentava, na época, inseivie a realidade, e no que diz respeito
ao espetaculo, deu um salto, pois procurou leyadatgia a ter uma participagcdo emocional.
Porém no que se refere ao campo do proprio teditrda estava limitado ao espetaculo, sem
nada acrescentar ao processo humano do espediadante os anos de 1959 e 1960, o
Teatro de Arena apresentou pecas em praca putalcdgdades e sindicatos, em S&o Paulo e
em outras cidades brasileiras.

Mariangela Alves Lima (1978) revelou que emergissae companhia
teatral, apds as estréias Hies Nao Usam Black-TieChapetuba Futebol Club@ma linha
de nacionalismo critico, que levou a defesa deaatrd de compromisso e mobilizacao; que
pudesse auxiliar no surgimento de uma nova corgaigopular. Dos participantes mais
antigos do grupo, trés estavam “em permanente nemagao, organizando outros grupos de
teatro: Francisco de Assis, Oduvaldo Vianna Filietson Xavier” (LIMA, 1978, p.49). Nas
viagens que a companhia do Teatro de Arena regtiapalguns lugares do Brasil, entre eles
o Nordeste e o0 Rio de Janeiro, esses autores fetmamando contato com publicos e

experiéncias diversas. Nelson Xatieelatou esse fato numa entrevista a Jalusa Bascell

O Arena, a meu ver, quando comecou a viajar pedaiBtinha atingido o
seu apogeu. E quando seus membros comecam a sesdisgorque ja
estavam amadurecidos na experiéncia e queriam tors@u caminho solo
para poderem colocar suas idéias e deflagrar ogmgsos. Estamos em
1960 para 1961 e € com essa cabeca que o Teattseda chega ao
Nordeste. Foi o Nordeste que nos mostrou a vendadsalidade brasileira
que até entdo conheciamos mais pela literaturaistarBARCELLOS,
1994, p.374).

% Nelson Xavier nasceu em S&o Paulo em 30 de adesi®41. No inicio da década de 1960 se desligou do
Teatro de Arena e passou a militar no Partido Casteurlle Pernambuco e integrar o Movimento de Galtur
Popular daquela regido. Sua carreira no cinema gmmem 1959 e desde entdo atuou em varios filmes.
Realizou trabalhos na area teatral e na televiSdive seus personagens mais marcantes podemokaritpiao,

na minissérie da TV Globo em 1982. Atualmente agiando na telenovela “A Favorita”.
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Para Xavier o contato com as reais condicbes bnas| como a
desigualdade social, a fome, a mortalidade infantdutros problemas funcionaram como
motivacdo para colocar a arte a servico da revoluB8sim, a partir daquele momento, 0s
artistas da companhia teatral do Arena teriam ceerglido que a funcéo do artista era acima
de tudo uma funcao politica. Em seu depoimentcadest portanto, que era impossivel falar
do CPC sem relaciona-lo com o Teatro de Arena dePadlo e também com o Movimento
de Cultura Populdf de Pernambuco. Todavia, o fato do Arena, nesseaé¢ptuar num local
fixo e, a0 mesmo tempo, percorrer outros espaguaismao era garantia de unidade entre a
direcdo e os diversos artistas que constituiamgespe teatral.

Entre os integrantes do Teatro de Arena que chegareazer um balanco
das atividades desse grupo teatral, podemos dedtabavaldo Vianna Filho. No texto
intitulado O artista diante da realidadeja mencionado, Vianinha, como era conhecido,
sintetizou um roteiro de problemas e solucdes (aeeaeram nessa companhia nos quatro
anos que conviveu com o grupo. Um dos maiores @nmudd que atingia o teatro brasileiro,
conforme o jovem dramaturgo, e que mereceria urdbsarmais acentuada, era 0 necessario
posicionamento do artista diante da realidade, paxia Vianinha a arte era a “transmissao de
vivéncias, emocoes, relacoes, representacoes esatpie se incluem no aparelho imediato
de conhecimento com que enfrentamos a realidade8NMA FILHO Apud PEIXOTO,
1983, p.66).

Era preciso, na concepcdo de Vianna, inventar wmaaf que fosse ao
fundo do processo de existéncia do homem, liberasudo acdo para que ocorresse uma
possivel intervencdo na realidade que o cercavgquepode ser identificado nos argumentos
do dramaturgo, além disso, era o desejo de consima expressao teatral fundamentada nas
aspiracoes do povo brasileiro, ou seja, nas coesigéais que este vivia. Essa expressao
pretendia ir muito além da representacao de temesmais, uma vez que procurava fazer do
teatro um instrumento capaz de proporcionar ao homm®@a consciéncia que possibilitasse
uma atitude de intervencdo no meio social.

Sobre o trabalho do Teatro de Arena, Vianinhaomitio, relatando que a
companhia ndo exigia uma relacdo entre o teatr@gpectador: “a cultura ndo existe como
meio para a transformacao social — como meio destigacdo do homem” (VIANNA FILHO
Apud PEIXOTO, 1983, p.76). Visto, pois, como umafcaria, 0 Arena ndo conseguia

%7 0 Movimento de Cultura Popular ocorreu no estaglddrnambuco, durante o governo de Miguel Arraes.
Com apoio do poder publico a sociedade civil realiatividades culturais e educacionais com o olgjedie
proporcionar a populacdo mais carente compreensaosgformacao da sua realidade.
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interagir, dessa forma, com a esfera politica eimidtrativa brasileira. A solucéo, para esse
autor era a ligacdo com entidades que poderianitda@ ampliar o circulo de agéo do teatro,
comprometida com a sociedade. Entre as organizag@ess no texto aparecem o Instituto
Superior de Estudos Brasileiros, os sindicato®artido Comunista. Foi pontual ao frisar que
esse contato auxiliaria as reformas na estruturdaedtyo brasileiro, porém, deveria ser
conservada a autonomia de cada grupo.

No campo das concepcdes politicas, durante o govden Juscelino
Kubitschek, o ISEB contribuiu para fomentar a idga nacional-desenvolvimentista. Dos
intelectuais que constituiam esse centro de estwdtgvam Hélio Jaguaribe, Roland
Corbisier, Alberto Guerreiro Ramos, Nelson Werngokiré, Candido Mendes, Alvaro Vieira
Pinto, Miguel Reale e Sérgio Buarque de Holanda.semlivrolSEB: fabrica de ideologias
Caio Navarro de Toledo mostrou que o0s estatutosedestituto propunham constituir ou
lancar “as bases de um “pensamento brasileiro’&fdicb ou ndo-alienado) através de um
projeto teodrico-ideoldgico de natureza totalizaotale confluiriam disciplinas e ciéncias
diversas: sociologia, historia, politica, economidosofia’ (1997, p.25-26).

Osisebianosnem sempre comungavam da mesma ideologia, mas osqu
identificavam era o fato de perceberem uma corgadentre nacdo e anti-nagao no interior
da sociedade brasileira, ou seja, grupos que defeath os interesses do pais (burguesia
nacional e proletariado) e grupos que estavam defelo os interesses do imperialismo
(burguesia industrial e setores ligados a estrutatanial). Renato Ortiz destacou que esses
intelectuais, ao construirem uma teoria do Brasibmaram a tematica da cultura brasileira,

imprimindo-lhe novas questdes.

...eles privilegiardo a histéria que esta por eéafa acdo social, e ndo os
estudos histéricos; por isso, temas como projetdakointelectuais, se
revestem para eles de uma dimensdo fundamentalseAoonceber ao
dominio da cultura como elemento de transformag@iosconbmica, o
ISEB se afasta do passado intelectual brasileabre perspectivas para se
pensar a problematica da cultura brasileira em siteonos (ORTIZ, 1994,
p.46).

O conceito de alienacdo presente nas teorias dekdtuais do ISEB
permitiu a defesa de um trabalho voltado para aaentizacdo nacional. Sendo assim a
tomada de consciéncia implicaria, na visdo de Rbfaarbisier, na ruptura com a estrutura
social presa aos interesses imperialistas e coestgiiente ao progresso econémico do pais.

A cultura a partir desse pensamento passou asgarcomo um espaco onde isso poderia ser
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processado. Esse conceito também colaborou parantplectuais e artistas passassem a
repensar sobre o papel politico de suas ativid&tos Estevam Martins antes de ingressar
no CPC da UNE era auxiliar de Alvaro Vieira Pintm@ depoimento a Jalusa Barcellos,
observou que o ISEB era uma “instituicdo de produg@ idéias, teses, etc, de propostas
governamentais, que dava cursos, publicava livmess tudo por fora da universidade”
(BARCELLOS, 1994, p.76).

Vimos, portanto que as discussdes sobre naciorakstiveram presentes
no periodo do governo JK, especialmente a party plosicionamentos dos intelectuais
ligados ao ISEB, bem como por influéncia do PCRmreditamos que essas posi¢cdes foram
levadas ao campo da cultura através do Teatro dmaArEssas condigdes foram
extremamente favoraveis para a ampliacdo de ddesisgie tinham como centro de debate a
questao da cultura popular.

Em Os trabalhadores e a nacAartigo publicado n&evista Brasiliense
em 1958, Alvaro de Fafarevelou que os brasileiros estavam vivendo plengna luta
nacionalista, e na sua visdo, as classes trabadwmderiam as forcas que desejavam a
emancipacao nacional, porém ndo estavam mobilizadaganizadas para acelerarem essa
luta. Aquele periodo foi compreendido como uma epae reivindicagdes sociais, uma vez
gue a classe operaria tornava-se mais consciergeusedireitos. Além do imperialismo, no
texto, ter sido apresentado como fator do empabedio das nagbes subdesenvolvidas, o
autor enfatizou a existéncia de uma burguesia naligta e outra que colaborava com a
dominacdo ianque. Para ele a luta por um Brasiegaddente era, sobretudo a luta
antiimperialista.

A sucessao presidencial aumentou as discussdesagas em torno das
concepcgOes nacionalistas. O PCB se pronunciouefrantandidatura de Janio Quadros
ressaltando que suas principais posi¢des poliieadentificavam com o programa das forcas
antinacionais e antipopulares e estavam centradasimeresses dos grupos econdmicos

reacionarios. Diante desse contexto o partido @dedinas tarefas politicas e entre elas estava:

1- Participar ativamente, e desde ja, da campaldi@ral e intervir nos
acontecimentos a fim de contribuir para assegurait@ia das forcas
nacionalistas e democraticas. Neste sentido, éss@de intensificar a
atuacdo entre as massas e, justamente com a lutug® reivindicagoes,
realizar o alistamento eleitoral, participar dacdsgsdo do problema

% Alvaro de Faria, intelectual da época e um doatmradores da Revista Brasiliense, defendia a itkique
naquele momento o Brasil estava vivendo um perteldutas anticoloniais, onde os trabalhadores tamav
posicdo ao lado das classes dominantes progressisthusca da libertacdo nacional.
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sucessorio nas fébricas, bairros, escolas e oldoass, a fim de que as
préprias massas se manifestem, critiquem as pasigdés candidatos e
formulem suas exigéncias a eles e ao atual govéPRESTES Apud
CARONE, 1982, pp.207-208).

Janio Quadros, acabou vencendo as eleigcbes deroudgb 1960. Os
comunistas continuaram defendendo uma politicaonalista e democratica e fizeram uma
analise da situacdo que se encontrava o Brasiliom ide 1961 sob o governo de Quadros. O
Partido Comunista Brasileiro revelou (PCB Apud CAYRE) 1982, p.235) que aquele era um
momento favoravel as forcas que lutavam pela erpag@&d nacional, pois o0 sistema
socialista estava se fortalecendo com a vitéria @eslucionarios cubanos, despertando
assim o desejo da liberdade e do progresso social.

Os estudantes também se pronunciaram frente orgoder Janio Quadros
no jornal O Metropolitand®, do dia 29 de janeiro de 1961. Eles observaramaquele era
um momento de plena vigéncia democratica e queasilBieria crescido politicamente. A
posse do novo presidente foi vista como uma esparde dias melhores, a crengca em um
desenvolvimento em bases nacionais com o fim da@psgao total do pais e do povo. Ja no
governo de JK, a UNE havia realizado campanhasraoaipresas estrangeiras que
ameacavam destruir as indastrias brasileiras edasajue trariam desvantagens a empresas
nacionais, como, por exemplo, a Petrobras e tandmérseguiu promover discussfes acerca
de reformas na educaé&o

Ndo sO os estudantes, mas associacfes constitpotagrabalhadores
urbanos e rurais estavam propondo mudangas nauestdo pais. O socidlogo Octavio lanni

analisou as agitacdes que marcaram o periodolideidécada de 1960, revelando que:

As contradicdes econdmicas e politicas, amplamgesenvolvidas com a
implantacdo do Plano de Metas, agugcaram-se em 6A6/H do mais,
intensificou-se a politizacdo das classes assd&gia campesinato. Houve
uma larga metamorfose das massas em classes. @agealo urbano,
proletariado rural, campesinato, empregados fuacios, estudantes e
outras categorias sociais aumentaram bastante apadgipacdo no
processo politico, na luta pela democracia.

%9 0 jornal O Metropolitanoera uma edicdo do 6rgédo oficial da Unido Metraaoé dos Estudantes (UME),
circulagdo dominical com o Diario de Noticias. Egahlicagdo tinha como diretor, em 1961, César @raes e
como editor de arte Arnaldo Jabor. A UME estavaliazada no Rio de Janeiro e na visdo de Jodo Robert
Martins Filho, foi na época uma das entidades reggomais importantes do movimento universitarasheiro.
Ver: MARTINS FILHO, Jodo Roberto. Movimento Estutlbe ditadura militar: 1964-1968. Campinas, SP:
Papirus, 1987.

9 Sobre as propostas da UNE e suas lutas no petod856 a 1960, ver entre outros, POERNER, Artsé.
poder jovemRio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1979.
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Tanto assim que a proposta socialista se tornou ajygdo. Diante das
condicbes econbmicas e politicas vigentes na épectgrcas politicas de
base popular, na cidade e no campo, passaram arpppdes de cunho
socialista (2004, pp.300-301).

E importante lembrar que a vitoria dos revolucimsacubanos em 1959,
constituindo posteriormente um regime de carateraista, repercutiu na América Latina
como uma alternativa as lutas contra o imperialjspo@stao que marcou tanto as discussfes
politicas quanto as discussdes culturais.

Uma das questdes presentes no encaminhamento @kss tegtrais e que
estava ganhando for¢a nos circulos intelectuaisedpsriodo, era a idéia de ampliar os
espetaculos as grandes massas. Para alcancajetalaybesses jovens artistas acreditavam
que era preciso incentivar a dramaturgia naciomalprizando temas que estivessem
condizentes com a realidade dos setores poptflares

César Guimaraes, diretor do jormal Metropolitanorevelou, em 5 de
fevereiro de 1961, que estava ocorrendo no paigescimento de grupos integrados no
sentido da formulacédo de instrumentos culturaisuf@ps. Na sua concepcao, esse grupos
estariam preocupados com o carater alienado dargldtasileira, cultura essa dependente das
metropoles econdmicas e culturais. Essa situac&alrdinacédo é que estaria favorecendo o
surgimento de uma cultura nacional com feicoes lpops, brotada das exigéncias das
massas. A necessidade enfatizada por Guimaraesetahoracado de uma formulagéo teorica

gue inspirasse a pratica. Sobre as experiénciastooteatral apontou:

Como exemplo do que ainda ndo € cultura popularpdea idéia de arte
dirigida as massas, tentada em certas experiéteaasis. Basta lembrar,
por exemplo, o esforco do Teatro de Arena parasaptar “Eles ndo usam
black-tie”, uma peca decididamente devotada a chagaeles que usam
“black-ties”. Em plano mais avancado a tentativaedpetaculo didatico,
com “A mais-valia vai acabar’, perde-se na simgdifido e na
generalizacaod Metropolitang 05/02/1961, p.3).

Cultura popular, para Guimaraes, néo se limitanena a arte dirigida as
massas na intencdo de que elas aprendessem t&uagroposta € que dentro do nivel
cultural dessas massas, a obra de arte pudessestapgr o cerne de seu problema no
conjunto os e varios problemas por elas vivenciatmta-se menos de trabalhar para as

“l Essas idéias estdo presentes nos seguintes t&UW@RNIERI, GianfrancescdD teatro como expresséo da
realidade nacional Revista Brasiliensen® 25, setembro-outubro de 1959; VIANNA FILHO, Wdldo. Do
Arena ao CPCRevista Movimenta® 6, outubro de 1962.
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massas do que com e nas masdasiMetropolitang 05/02/1961, p.3). Acreditamos que esse
carater simplificado e generalizado das pecas darrBari e Vianinha, apontado por
Guimaraes, faz parte do processo de encaminhamgmeogassava a dramaturgia brasileira.
N&o podemos esquecer que esses dois artistas essmap que estavam iniciando a carreira
como dramaturgos quando escreveram as pecgas citadas

Uma das entidades culturais que no inicio da dédada960 teve uma
repercussao nacional pelos projetos desenvolvidp® @cabou sendo uma referéncia para os
artistas que se reuniram em torno do CPC da UNEp fdovimento de Cultura Popular
(MCP) de Pernambuco. No plano de agéo desse mownssenvolvido durante o governo
estadual de Miguel Arraes, apareceram como diestigerais as suas atividades educacionais
e culturais, a formacdo da consciéncia social naticke de proporcionar aos setores
populacionais menos privilegiados a compreensatranaformacao da realidade social. Esse
movimento se diferenciou de outros por ter se headb dos recursos financeiros dos
poderes publicos. Com o apoio da prefeitura muaicge Recife esse projeto que uniu

sociedade civil e respaldo publico foi assim definpela sua diretoria:

E um 6rgéo de caréater técnico, rigorosamente amo#tpluralista, segundo
0 modelo da UNESCO, porquanto ndo discrimina fiiesocredo ou
convicgdes ideoldgicas. E um ldcido esforco da cudade inteira —
populares, estudantes, intelectuais, particularpsderes publicos — para
acelerar a elevacdo do nivel material e espiril@lpovo, através da
educacao e da cultura (MCP, 1964).

Educar para a liberdade era uma das finalidaded@®, e nesse sentido
meétodos e técnicas foram criados e recriados pamgeguir elevar o nivel cultural de
criancgas, jovens e adultos. Destes, 0 que maiscmatencao foi a campanha de alfabetizacao
pelo método de Paulo Freire, por ter sido bastpotemizado na década de 1960 pelos
setores educacionais e influenciado tantas te@éamgogicas. A partir desse esquema a
alfabetizacdo além de proporcionar o aprendizadeitlaa e da escrita oferecia ao individuo
uma tomada de consciéncia de sua realidade sporaieio desta, ele assumiria uma posi¢cao
critica frente a situacédo que se deparava.

A guestao da alfabetizacao relacionada com a camszacéao foi colocada
como prioritaria por essa organizacao. Das muéabkzacoes podemos destacar a formacao
de centros artesanais onde eram oferecidos cuestexelagem, ceramica, cestaria, pintura e
escultura, valorizando a arte regional e empregana@io-de-obra ociosa; pragas de cultura
que levavam as comunidades informacfes atravésngona, da musica, do teatro e do



86

esporte; campanhas de alfabetizacdo de adultoguga®navam no interior do estado de
Pernambuco.

O artista Nelson Xavier, que antes de ingressaM@¥® pertenceu ao
Teatro de Arena, revelou que Oduvaldo Vianna Filtharante a temporada no Nordeste,
aproveitou a idéia dessa organizagdo e trouxeexgsgiéncia para o Rio de Janeiro e narra
que a partir disso “acontecem varias apresentagfesindicatos” (BARCELLOS, 1994,
p.376). Destacou ainda que depois do contato geeath com 0 grupo pernambucano, 0
pessoal do Arena assumiu que a funcao do artstacema de tudo uma funcéo politica e que
fazer teatro para a burguesia ja& ndo tinha maisdserAs experiéncias no campo teatral
foram ocorrendo nesse ambiente de discussdes em tr teatro nacional e do teatro
popular.

Na edicdo de 12 de marco de 1961, do jofdaMetropolitang Carlos
Estevam Martins, que naquele momento trabalhau&EB, publicou algumas consideracdes
sobre o teatro popular. Para ele a inquietacddesexés entre alguns setores teatrais era a
necessidade de deslocar a relacdo espetaculogudiicseu eixo tradicional, atingindo a
massa popular, fazendo um teatro que fosse dede. fifsjeto, para Estevam, esbarrava na
falta de uma formula e de meios capazes de coasdid proposta. A exigéncia naquele
instante era sistematizar e organizar esses mfetasefa ndo era tao facil, entre os obstaculos
a serem enfrentados estavam: a questdo do repedorespetaculo e da estrutura econémica
do grupo teatral.

Em relac&o ao texto, Martins afirmou que tudo quémése realizado sob o
titulo de teatro popular seria sempre uma decaaénelutavel da propria definicdo de povo.
Ao revelar que s6 o teatro revolucionario ndo etgapular e que fora do teatro politico ndo
haveria teatro especificamente popular, elaboesa de que o teatro popular deveria atender

ao projeto de existéncia do povo, pois:

Na acao revolucionaria o povo adquire a condi¢asuleito de seu proprio
drama e ai estd, sem mais, o verdadeiro persordgésatro popular. O ser
do povo e o proprio contetdo do teatro do povoa pepular o teatro em
cujos palcos se desenrola o processo de superagémvd por si mesmo e
que tem por tecido a elaboracdo de um destinoivoléd Metropolitang
12/03/1961).

Por fim, esse intelectual definiu que o povo ego alniversal e 0 homem
que buscava era o homem massa. Uma teorizacamngsiel@€rava incompleta, por ainda nao

dizer o que deveria ser o teatro popular com rasgeirelacdo homem-mundo. O teatro,
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portanto, para Martins, teria que estar atrelad® iateresses politicos, que tinham por
finalidade levar as pessoas o0 sentimento de périento a uma classe e a uma reivindicacao,
transformando esse espectador num agente socidugu@elos interesses coletivos. Essa
concepcao se distancia das idéias desenvolvidaarfisias como Vianinha e Guarnieri, que

apesar de pensarem o teatro como meio de levaciéoom politica, ndo se limitavam a

realizar isso somente no sentido de agitacdo galifor participarem do Teatro de Arena
esses dois dramaturgos estavam discutindo encamémit@s para construir o proprio teatro

brasileiro, agindo no sentido de ampliar o publf&o.procurar meios para tal concretizacéo, é
gue questdes relacionadas aos temas, as forménagaagens foram sendo repensadas no
espaco artistico e projetos de teatro popular fammilo elaborados.

Em uma outra edi¢ao, do dia 19 de marco de 19619 Astevam Martins
destacou que o teatro popular deveria apresengatréleo e o aco, os partidos politicos e as
associagfes de classe, os indices de producameocasismos financeiros, permitindo que o
homem do povo se transformasse em vontade revoluita capaz de romper com as
estruturas vigentes. O teatro para esse intele¢&u o objetivo de proporcionar ao povo um
maior entendimento sobre a realidade social, a kit o publico se conscientizaria e lutaria
por mudangas. O popular, para ele, passou a repaese busca pela transformacéo e pela
libertacdo daqueles que estariam subordinadossars de opresséo ditado por uma minoria

elitista, defensora do imperialismo.

O teatro popular ao apresentar o homem limitadoeterchinado pelo
envolvimento das circunstancias adversas, opesemiado de produzir, na
consciéncia coletiva, uma transfiguracdo de inéstehvalia. Dirigindo-se
a investigar, analisar, devassar o mundo objetiiteatro popular inculcara
no espectador uma compreensdo radical nova: a isifisagdo de
exterioridade, a dissolugdo da naturalidade dasasop Metropolitang
19/03/1961).

Para Martins, a arte teatral deveria fazer com @queespectador
compreendesse com mais clareza o funcionamentoakdade que vive e os fatores que
possibilitam uma determinada estrutura socio-ecor@dnAssim, o teatro € compreendido,
como um meio de comunicacdo e atraves dessa arte gEssivel denunciar situacgoes,
problematizar questdes e incitar mobilizacdes. Essaepcdo artistica, esteve presente nos
textos tedricos elaborados por esse intelectuah, ¢@mo nas suas pecas teatrais, enquanto
membro do CPC da UNE.



88

3.2 DO ARENA AO CPC: ADIASPORA

A formacdo do CPC da UNE ocorreu, portanto, num erdomde intensa
mobilizacdo politica e efervescéncia cultural. Seaskim, qualquer estudo que deseja propor
uma analise da entidade cepecista ndo pode dekdacdas teorias e praticas que se
fomentaram no pais, principalmente entre os setimtetectualizados e de oposicdo aos
governos, e das concepcdes acerca do popular acitmaf’. O pensamento dos teéricos do
ISEB, as concepcdes politicas do PCB e as atividddeTeatro de Arena contribuiram para
gue muitos intelectuais e artistas passassem aigap® seu papel frente a realidade
brasileira. A partir dessa nova postura jovens dtargos investiram em formas e estéticas
diferenciadas para realizar um trabalho mais amplaue diz respeito a atingir publicos
maiores.

No artigoO Testamento do Cangaceireditado n&Revista Brasiliensem
1961, José de Oliveira Santdsealizou uma breve introducéo falando da atuagfalguns
artistas que participaram do “inesquecivel sucess®lack-Tie” (SANTOS, 1961, p.183).
Destacou que apés a temporada da peca citada bmevelispersdo dos artistas que faziam
parte do elenco, resultando em novas frentes tallra Entre as novas experiéncias que
surgiram com a diaspora do Teatro de Arena cittundacdo do Centro Popular de Cultura
no Rio de Janeiro pelos jovens dramaturgos Oduvdldona Filho e Francisco de Assis,
entidade “que pela sua importancia e significagiigue diz respeito a popularizacéo da arte
e difusdo cultural junto as grandes massas, sexvenatlelo e fornecedora de inestimavel
experiéncia a outros centros que se estao formamatoos Estados” (SANTOS, 1961, p.184).

Dos registros sobre o surgimento do CPC, destacaras lembrancas de
dos artistas Francisco de Assis e Oduvaldo Vianima,Foor estarem diretamente ligados a
formacao do grupo cepecista e do intelectual C&sisevam Martins, por ter sido o primeiro
presidente da entidade. Nenhum deles especificoa data precisa para o inicio das
atividades culturais, mas todos relacionaram o datencenac¢fes da pegaais-Valia Vai
Acabar, Seu Edgarde Oduvaldo Vianna Filho, com musica de Carlogalyo teatro de

arena da Faculdade Nacional de Arquitetura no Ridagheiro.

420 popular e o nacional sdo compreendidos, nessgceso sentido daquilo que é em prol das classe®s
privilegiadas e dos interesses da nacdo, ou safpild que é benéfico para a maioria e ndo para pariz
exclusiva da sociedade.

3 Juca de Oliveira, nome artistico de José de @évBantos que nasceu em S&o Roque, S&o Paulop e an
1935. Participou do Teatro Brasileiro de Comédiageofez inUmeras pecas, foi aluno da Escola de Arte
Dramética e passou para o Teatro de Arena. Alétarduado em vérias pegas no decorrer da décatiace
participou de filmes e telenovelas nos anos de .18/0 época militava no PCB. Recentemente atuou nas
minissérieAmazénia, de Galvez a Chico Men@2807) eQueridos Amigo$2008), ambas da Rede Globo.
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Francisco de Assl§ antes de sair do Teatro de Arena em 1960, tinha
atuado nas pec&des Nao Usam Black-Tid958), de Guarnieri, €hapetuba Futebol Clube
(1959), de Vianinha, e trabalhado como assistentiodé Renato na temporadaRgsolucéo
Na Ameérica do Su{1960), de Augusto Boal. Essa experiéncia aréigpermitiu sua estréia
como diretor da pega de Vianinha no Rio de Janewo) texto que abordava os efeitos
sociais da mais-valia, conceito marxista. Para adssta e militante cristdo, que permaneceu
no Partido Comunista até 1961, a temporada do d ei&trArena no Rio de Janeiro “foi o
inicio de uma série de processos que levaram mgnigal deEles Ndo Usam Black-Tia
tomar outros caminhos” (ASSIS Apud MICHALSKI, 1984.213). Aquele momento foi
recordado, por Assis, como sendo um periodo emegu@ecessario ir além das atividades
realizadas pela companhia teatral do Aren@ Blais-Valia Vai Acabar, Seu Edgade
Oduvaldo Vianna Filho, na sua visdo, representacameco de diversas experiéncias que
marcariam a execucdo de propostas de um teatrolgpoplissis que naquela época
frequentava o ISEB, relatou a Jalusa Barcellosmnewsta, como conhecera Carlos Estevam

Martins:

Bom, para conhecer o Brasil e seus problemas, medlaor que o ISEB.
Foi dai que fiz amizade com o Roland Corbisier, quaribuiu para mudar
a minha cabeca em muita coisa. Acho que tambénrilmoinpara mudar
algumas opinides dele, e foi assim que conhecirtoE€&stevam. E eu o
convidei para o grupo ddais-Valia Alias, a intelectualidade frequentava
0s ensaios da peca, eu fazia ensaios abertos (BARTE, 1994, p.138).

Como diretor da peca de Vianinha, Francisco desA®siorreu ao Teatro
Joveni®, e ao pessoal da prépria faculdade de arquitgtara formar o elenco efetivo, e
como a peca exigia musica, convidou Carlos Lyra,das iniciadores da Bossa Nova, para
compor as canc¢fes sobre as letras que Vianinha timdédo. O nucleo de apoio era formado

por jovens de varias areas, desde Leon HirsZirlajado, ao cinema, até estudantes de

4 Francisco de Assis, mais conhecido no meio amistomo Chico de Assis, nasceu em S&o Paulo em 1933
Participou do Teatro de Arena até 1960 e foi um flmsladores do Centro Popular de Cultura da UNE.
Dedicou-se ao estudo da literatura de cordel eupass repertdrio de mais de trinta pecas. Atualeéniestre

de dramaturgia do projeto de cidadania “Este pais@’, da Sociedade Gastao Tojeiro.

4> Grupo teatral do empresario Kleber Santos que@stem 1960, com A Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgar
de Oduvaldo Vianna Filho. Encenado no Teatro den@dréa Faculdade Nacional de Arquitetura, no Rio de
Janeiro, o espetaculo propicia um intercambio eantistas e estudantes que dara origem ao Cenpuld?ale
Cultura.

“5 Leon Hirszman era filho de judeus poloneses quigranam para o Brasil nos anos de 1930, nasceu num
suburbio da Zona Norte do Rio de Janeiro em 193@orisiderado um dos fundadores do Centro Popular de
Cultura do Rio de Janeiro e também do Cinema NNwoCPC realizou sua primeira produgéo cinematogaafi

0 curta, Pedreira de Sdo Diogo, um dos cinco ejasdtb filme Cinco Vezes Favela, lancado em 1962.
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arquitetura que se envolveram na producdo do @er@omo 0s ensaios eram abertos, o local
passou a ser referéncia da intelectualidade quejades discutir questdes relacionadas a
cultura e a politica. A propria saida de Viannaediro de Arena, no decorrer das encenacdes
dessa peca, mostra o contexto de surgimento do @R(pi compreendido por Francisco de

Assis comaliasporadessa companhia paulista de teatro.

Para Francisco de Assis, portanto, o surgiment@lIG da UNE ocorreu
durante a temporada do Teatro de Arena no Rio werda que resolvera encenar a péca
Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgade Oduvaldo Vianna Filho. As encenacdes exigiram
conhecimentos mais complexos acerca do tema prabiEdo na peca, o que levou o grupo
a pedir ajuda a Carlos Estevam Martins, intelectusd trabalhava no ISEB. A partir dai,
questbes que estavam em pauta naquele momento, pamexemplo, o engajamento do
artista frente ao processo de mudancas sociaides&o de atingir platéias mais populares,
ganharam forcas e favoreceram a criacdo de umdadeticapaz de colocar essas idéias em

praticas.

Oduvaldo Vianna Filhll, autor da peca que favoreceu, portanto, a unido de
intelectuais, artistas e estudantes em prol derabalho que pudesse alcancar um publico
maior, ja mostrava, durante o tempo que foi membm Teatro do Arena um
descontentamento com o modelo de organizacdo defepdlo empresério e diretor dessa
companhia teatral José Renato. Em 1962, Vianinina, agtigo publicado na revista
Movimento Do Arena ao CPCiostrou a insatisfacdo que tivera com o traba#ssel grupo,
questionando o fato do Arena ser posicionado coortawoz das massas populares, num
teatro de cento e cinquenta lugares, fato queaeael forte descompasso entre a entidade e a
urgente proposta teatral de alguns artistas eetttedis da época, como Hermilo Borba Filho,
Haroldo Santiago, Gianfrancesco Guarnieri e Calstevam Martins, de conscientizar e

mobilizar o povo.

Para Vianinha, o Teatro de Arena contentava-se lsgmgnte com a
producao de cultura popularéo colocando diante de si a responsabilidadealelisulgacdo
e massificacao, e, “sem contato com as camadasucemrarias de nossa sociedade, nao
chegou a armar um teatro de acdo, armou um teetooformado” (VIANNA FILHO, 1962,

p.33). Para esse dramaturgo, portanto, ndo bastauaatro inconformado; era preciso uma

4" Oduvaldo Vianna Filho nasceu no Rio de Janeiral886 e faleceu, também nessa cidade, no ano de 1974
Autor e ator de pegas, Vianinha, como ficou cordeegparticipou do Teatro Paulista do Estudantel elmiro de
Arena de S&o Paulo, do Centro Popular de CultutdNta e do Grupo Opinido. Produziu teleteatro e taldies

de pecas para a Televisao.
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arte que pudesse enfrentar os problemas mais futm@xisténcia humana, que indagasse
com mais vigor e mais audacia a origem dos commperntos e 0s porqués das circunstancias
que nos envolviam. A arte dramatica, na sua coidepgeveria questionar a realidade,

comprometendo-se com o0s problemas vividos pelariaattas pessoas, sendo esta a sua

primeira fungdo; caberia ao artista brasileiro optda participacao ativa no plano social.

Em fevereiro de 1974, Vianinha numa entrevista editta a lvo Cardoso
relatou o surgimento do CPC dentro da perspectieaete preconizava para a arte e a atuacao

do artista:

O Centro Popular de Cultura nasceu em 1960, qudaddeito um
espetaculo chamad® Mais-Valia Vai Acabar, seu Edgague era um texto
meu dirigido pelo Francisco de Assis, com musicaCdelos Lyra. Em
torno desse espetaculo, o Francisco de Assis, rque diretor, mobilizou
artistas plasticos, cientistas sociais, que davarla gara o0 elenco,
mobilizou mdsicos, pesquisa, e entdo um pouco eno tdisso, todos o0s
intelectuais, se reconheceu a necessidade de estende divulgar, de
horizontalizar a cultura, de leva-la ao povo quensaifestava através dos
sindicatos, dos seus jornais, das suas organizagbesecessidade de
modificacBes estruturais na sociedade brasileisse& intelectuais, de
alguma maneira, acharam que deviam se incorpoegsa luta, levando a
esses setores de vanguarda e de luta da masséhadaba novos
instrumentos culturais, desde a informacéo sodésde o estudo social, até
as manifestacdes artisticas, teatro etc... A ie@aessa. A mobilizacéo era
sempre permanentemente feita em torno disso. Rassder inclusive o
objetivo de atingir o camponés (Apud PEIXOTO, 1983,/4).

Essa “horizontalizacdo da culturadefendida por Vianna Filho, exigia a
ampliacdo do publico, uma vez que o povo em gezakria ter acesso as manifestacées
artisticas, e ndo sO6 a minoria privilegiada porssuandicbes financeiras. A partir das
encenacdes dé Mais-Valia Vai Acabar, Seu Edgarda mobilizacédo de intelectuais, artistas
e estudantes em torno da peca, Vianinha se juntograpo que constituiria o CPC,
desvinculando-se do Teatro de Arena, percebendpatunidade de criar um projeto mais
amplo do que aquele que o Arena estava realizamahotrabalho cultural que pudesse

beneficiar as classes sociais menos privilegiadas.

A partir dos textos da época, escritos por Oduvalignna Filho, é
possivel perceber que, para esse dramaturgo, od@aRIONE surge como uma alternativa as
atividades teatrais do Arena, as quais, na sua,vigdndo estavam correspondendo as

aspiracoes de parte da classe intelectualizadadesejava alcancar um publico maior. Na
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concepcgao desse artista, a entidade cepecistaudass@retensdes de levar arte e informacgéo

aos setores sociais economicamente desfavorecidos.

Carlos Estevam Martins, como ja ressaltamos, fprimeiro diretor do
CPC. Esse intelectual relatou em um depoimentsdran em 1980, na publicac@ate em

Revista a formacao do grupo cepecista:

O CPC originou-se de uma discussado dentro do tdatdrena, quando de
uma temporada no Rio de Janeiro em que se encenaegas como Eles
ndo usam Black-tie e Chapetuba F.C.. Parte do gsapsentia insatisfeito
com o tipo de publico que as pecas atraiam... Cdiriga, 0 grosso do
Arena voltou para S. Paulo e alguns, Vianinha, €llie Assis e mais um
ou dois permaneceram no Rio. Sua primeira ini@afior montar uma peca
improvisada, sé para ter alguma coisa pela qualecam— um texto de
Vianinha montado na Faculdade de Arquitetura (MARS,11980, p.77).

Martins, também registrou que seu contato com denugue formaria o
CPC aconteceu durante as encenacdes dafpbtas-Valia Vai Acabar, Seu Edgam fins
de 1961, mais precisamente em agosto, logo apasdaglo presidente Janio Quadros. Essa
ligacdo ocorreu porque o pessoal do teatro prexishy instrucbes mais detalhadas do
conceito da mais-valia e por isso foi procurar untelectual do ISEB. Francisco de Assis
revelou que o teatro da Faculdade de Arquitetussqaa ser um ponto de encontro e de
discussobes entre as pessoas que estavam envolaslancenacdes do texto de Vianinha e o
publico constante que freqglentava o local. Issobém foi registrado por Martins, que
apontou o perfil dessa platéia, formado por joviegedos as artes. Pensando-se em uma
estratégia para canalizar esse publico, que tiotenpial, entusiasmo e uma perspectiva nova
em relacdo a cultura, foi proposto a realizacaardecurso de filosofia, com o professor José
Américo Pecanha, intelectual que na época tinhadgrapopularidade entre os estudantes.

O Centro Popular de Cultura, no posicionamento @dadisco de Assis,
Oduvaldo Vianna Filho e Carlos Estevam Martinsigdo, surgiu e se estruturou durante os
ensaios de sua peéaMais-Valia Vai Acabar, seu Edgaem 1961. Logo, néo teria surgido
dos projetos da Unido Nacional dos Estudantes,eorfio despreza o fato das agitacOes
estudantis em torno de reformas educacionais teér@onum peso significativo na sua
formacdo. Portanto, para esses autores, a formdgad@PC teria ocorrido a partir da

renovacdo da dramaturgia brasileira, de crescimeatgrupos que defendiam perspectivas
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artisticas de cunho popular e da efervescénciaiqeolte varios setores sociais, que
emergiram no pais nessa época.

Nesses termos, fica claro que o CPC foi criado muwmento em que a
cultura popular estava sendo extremamente debadidaeio intelectual e artistico. Periodo
este em que varias entidades, como o Teatro dalddtl e 0o Teatro de Amadores de
Pernambuco, o Teatro Popular do Nordeste, o Mowmnda Cultura Popular, o Teatro de
Arena e o Teatro Oficina, esse Ultimos de Séo Paeldizavam acles teatrais voltadas as
questbes politicas emergentes do pais. Esses grdpeta ou indiretamente, buscavam
realizar atividades que expressassem as aspiragbgovo brasileiro, que elevassem a
consciéncia deste e que pudessem auxiliar na tut&ransformacgdes. Sendo assim, pode-se
concluir que CPC da UNE é uma decorréncia do mavionteatral iniciado nos anos finais

de 1950 que se pautava no debate da cultura naeidiaacultura popular.

3.3 ADIALETICA NO SETOR TEATRAL CEPECISTA

O primeiro departamento a ser criado pelo CPC d& (il o teatral, até
porque os fundadores da entidade — Oduvaldo Vi&ilha e Francisco de Assis — possuiam
experiéncias nessa area. Em documentos redigidd®@&iné possivel verificar as a¢cbes e as
necessidades desse setor. No oficio 17/61, o CRIN#asolicitava ao Servico Nacional de
Teatro uma verba de cem mil cruzeiros para compraaterial de cena e seu transporte. Essa
necessidade era oriunda dos projetos que a entidesigava concretizar, entre eles a
apresentacdo de espetaculos em varios bairrosggepula Guanabara e em outras cidades do
Rio de Janeif5. No final de 1961, Eduardo Mendivel Pelaez, rematima coluna de jornal

uma matéria destacando as atividades teatrais gueo estava realizando.

Este setor iniciou suas atividades com a encerdgg@®eca “Eles ndo usam
black-tie” de Gianfrancesco Guarnieri, no sindicdés rodoviarios a 3 de
dezembro dltimo — alcancando grande sucesso estrsinglicalizados

daquela entidade.

Dentro da caracteristica itinerante que o CPC peasaa todas as suas
atividades esta peca também foi levada no subdiéiGampo Grande nos
dias 9 e 10 dos correntes e esta previsto em ncasmdario a sua
encenacdo no sindicato dos bancéarios nos dias 28 ea faculdade de
direito dia 21, em S&o Jodo do Meriti nos dias Z& e no sanatorio de

“8 Nessa época a cidade do Rio de Janeiro integralgatarlo da Guanabara. O Estado do Rio de Janeiro
constituia outra unidade politico-administrativamccapital em Niterdi.
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Curicica, no dia 30 — todas elas neste més. No deéaneiro, dia 7 no
Ginasio Meritiense, dia 10 sindicato do Gas, diei2Macaé est. Do Rio.
Assim mesmo, encontra-se em fase adiantada deoemgaica “Miséria ao
alcance de todos” que € uma tentativa de, por deiom mural constante
de cenas genéricas, fixar o imperialismo como meigtpolitico, econémico
e cultural (PELAEZ, 1961).

Esses dois documentos revelam que o CPC da UNhiowo ide suas
acOes, assumia a defesa de uma arte com caracasrigbpulares, uma arte voltada as classes
menos favorecidas. Levar a peEtes Nao Usam Black-Tiaos sindicatos, faculdades,
sublrbios e até a um sanatério representava a spatio teatro entre aqueles que,
financeiramente, ndo teriam condi¢cdes de se daigima casa de espetaculo.

Sobre a peca de Guarnieri, Peldez ndo salientojetivio de suas
encenacdes entre 0s grupos citados, mas em rdapa@gaMiséria ao Alcance de Todos
destacou que a intencdo era fixar a luta contréstensa imperialista no campo politico,
econdmico e cultural. O teatro proposto, portadéveria informar, produzir conhecimento e
entendimento sobre a realidade brasileira num mtomearcado pela euforia das associacdes
que defendiam a luta antiimperialista.

Esse teatro itinerante foi uma experiéncia queawada auséncia inicial de
uma casa de espetaculo e da proposta de levarttmacal um publico mais amplo. Para
Vianinha esse teatro de sindicatos, de faculdad#s associacdes de bairro, era o teatro de
rua, pratica que marcou as primeiras atividadesaisfas. A linguagem teatral utilizada era

direcionada ao publico visado:

O CPC da UNE resolveu se inicialmente pela revistagurando reavivar e
manter uma tradicdo de satira impiedosa, de critieacostumes —
espetaculos com quadros isolados, com uma ligagamaa que permitia
a permanente chamada de atencdo do publico, contanmesia e as
formas mais variadas que permitam sempre uma madaactom do
espetaculo. Esta adaptagdo as condi¢bes objetdgaparece fundamental
em todo o tipo de realizacdo de trabalho de culpmaular (VIANNA
FILHO Apud PEIXOTO, 1983, p. 98).

Essa caracteristica itinerante, presente nas &eéiteais cepecistas, levou o
grupo a ter contato com diferentes realidades soajae acabaram produzindo reflexos em
seus proprios trabalhos. Carlos Estevam Martin8Q)L8egistrou que muitas vezes ninguém
aparecia para assistir os espetaculos nos singlieaton decorréncia disso 0 grupo resolveu
sair as ruas encenando pequenas cenas na CenBaldgilp em frente as fabricas e em pracas

publicas. Nessas atividades era utilizada umateagee, quando aberta, formava um palco



95

de sete por cinco metros. Mesmo com toda essa reat@téo, em alguns casos o CPC da
UNE teve muita dificuldade para conseguir a aterdgionaioria das pessoas que circulava
por esses locais.

Martins relatou a Jalusa Barcellos que durante i@sa local, o CPC da
UNE com a carreta equipada com luz e som, fez apt@sdes artisticas para a populagédo da
comunidade, e mesmo com todo esse equipamentajtawlado da praga um pessoal com
um berimbau conseguiu reunir mais gente do que [el@a 0 presidente cepecista, o trabalho
cultural estava sofisticado demais e o que tinha spr feito era baixar o nivel estético da
producdo artistica, algo que os artistas questama\Ao registrar esse episodio, Martins
apontou que a questdo da estética era bastantgidiisentre os membros da entidade.

Esse tipo de experiéncia e outras, provavelmerteden o CPC da UNE a
repensar 0s meios para alcancar uma comunicac&oefi@ente com o publico que desejava
atingir. No mesmo depoimento, Martins destacou apeles que trabalhavam com o teatro
de rua iam dias antes para o local onde serianseialos 0s espetaculos para conhecer a
realidade da comunidade, ap0s essa observacaogo@memisturar o texto teatral com as
figuras mais populares do local. Essa foi uma foguna 0s cepecistas criaram para conseguir
uma atuagao bem-sucedida entre as camadas malanespu

Berlinck (1984) destacou os artistas que trabalimawva setor teatral, entre
eles estavam: Oduvaldo Vianna Filho, Francisco slsi Flavio Migliaccio, Armando Costa,
Helena Sanchez, Jodo das Neves, Carlos Mirandald&rnlabor, Joel Barcelos, Claudio
Cavalcanti e Cecil Thiré. Ou seja, artistas queertlim o valor estético nas expressoes
artisticas. O CPC da UNE desenvolveu varias atiddana area teatral. No relatorio, ja
mencionado, a equipe registrou os trabalhos debedeos entre os anos de 1961 e 1963.
Portanto, as informacfes que serdo apresentadagusr podem ser encontradas nesse
documento.

Entre as pegcas montadas e encenadas, esfa¥en da Recusae Carlos
Estevam Martins, representada em congressos estudanjulho de 1961Eles Nao Usam
Black-Tie de Gianfrancesco Guarnieri apresentada em omgies sindicais, durante
dezembro de 1961 a fevereiro de 19B@5sil-Versao Brasileirade Oduvaldo Vianna Filho,
Miséria ao Alcance de Todos Auto dos 99% encenacdes presentes na primeira UNE-
Volante. Em julho de 1962 foram encenadas em caorazgies populares, pragas publicas e
em todas as faculdades da Guanabara as pegasdo Cassetete Auto dos 99%nesse
mesmo més ocorreu a representacad\udim do Relatéricno congresso da UNE Auto do

Tutu Esta no Finem concentracdo operaria no sindicato dos metets.g
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Em dezembro de 1962 ocorreu a representacdsutte do Naodurante
uma campanha do plebiscito, estreando em pracéalblcarreta do CPC que funcionava
como palco itinerante. Nos meses de fevereiro €onde 1963 foi encenad®evolucdo na
América do Sylde Augusto Boal, em sindicatos e organizacOemasa. A segunda UNE-
Volante aconteceu de abril a junho de 1963, peripgioaconteceu a montagem da gelteo
da Besta Torta do Pajedle Oduvaldo Vianna Filho, peca encenada em véeaisos, pragas
publicas, organizacdes sindicais e estudantis.cafeto dos 99%oi levada novamente para
faculdades e associacfes de massa, dentro e fofaualaabara no periodo de julho a
setembro de 1963.

Além da montagem e encenacdo de pecas, o reldgstacou que o setor
teatral do CPC da UNE criou em 1961 o SeminariD@enaturgia, com a finalidade de fazer
pesquisas no campo do teatro popular e autoriaegasppopulares para o repertério da
entidade. Nos anos de 1961 e 1963 também foramaedas dois cursos de teatro visando a
formacdo de atores, com aulas de direcdo, express@mral, diccdo e laboratério. A
entidade possuia na area teatral dois tipos desag8ele teatro para grupos sociais e com 0s

grupos sociais, que foram definidos da seguinteeiran

No primeiro tipo, o CPC tem duas areas de expedénon teatro de
agitacao politica, focalizando temas imediatoseil@ndicacBes populares e
denuncias de acdes politicas, contrarias aos gsesenacionais, levado em
praca publica, em carreta, em comicios populares) &eatro que, partindo
do que ja foi alcancado e ganho na dramaturgialdiras visa a aprofundar
essa experiéncia no sentido de aumentar seu greandenicacdo enquanto
levanta os problemas fundamentais de libertag&wdso povo...

Em sua outra area de experiéncia, o CPC sai do @atgitacdo politica e
encena pecas de participacdo de autores conterspsrénasileiros, como
Augusto Boal, Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldonyia Filho e outros
(Relatério do CPC Apud BARCELLOS, 1994, pp.448-449)

A equipe relatou que as experiéncias teatrais csiodantes foram bem-
sucedidas, devido ao nivel mais elevado de “cdinagho” deste publico. Com 0s operarios,
o teatro isoladamente foi considerado sem muiteiéeftia para organiza-los enquanto
ativistas de cultura popular, isto porque “limitadmela condicdo econémica que os sufoca,
ndo tém atracdo por uma atividade que lhes paeésal porque ndo se coloca nos niveis de
suas necessidades mais imediatas” (Relatorio do &R@ BARCELLOS, 1994, p.449).
Embora a experiéncia junto aos operarios ndo teidwtotalmente satisfatéria no que se
refere a formacéo de ativistas da cultura poppl@demos destacar que a difusdo de outros

centros populares em varios estados brasileirasficilos maiores frutos dessa organizacao.
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Enquanto participou do CPC da UNE, Carlos Estevaantivs defendeu
que era preciso priorizar a mensagem em detrimdatdorma estética, era uma luta
constante, revelou o cepecista em depoimento, @dmessoal de vocacao artistica queria
fazer coisas de valor estético” (BARCELLOS, 19940p. Em relacéo as teorias estéticas

chegou a expressar-se nos seguintes termos:

O Chico de Assis queria aplicar técnicas de Brecht disse: “Nada de
Brecht por aqui”. Quer dizer, nés tinhamos tanta-aanfianca que vinha
alguém falar de Brecht, no caso um teatrélogo, edidiamos que Brecht
ndo entendia nada daquilo que estdvamos fazendo,nga queriamos
efeitos de distanciamento, mas o maximo de apr@dmapossivel
(MARTINS, 1980, p.81).

Como o setor teatral do CPC da UNE era compostoaaria por artistas,
ou por jovens com pretensdo de atuarem nessa amaestdo da estética tornou-se uma
referéncia para aqueles que desejavam aprimor&econentos em relacdo ao teatro. Essa
questdo permitia que os artistas lancassem o teddrdro da problematica social,
guestionando assim a perspectiva, defendida palmgnte por Martins, de que o teatro
deveria ser usado somente como instrumento de pgdapolitica. A dramaturgia do CPC
foi marcada por duas influéncias alemas, deserdadvino inicio do século XX. Fernando
Peixoto em depoimento, afirmou que a entidade ¢&fpecasceu sob o signo do dramaturgo

Erwin Piscator.

A gente andava com o livibeatro politicode Piscator debaixo do braco o
tempo todo. Afinal, ele propunha um teatro de g§iba deliberadamente
proletario, que procurava levantar as massas[o.p¢&ou querendo reduzir
o CPC a Piscator, mas sim querendo dizer que egséa meio sectarizada,
meio dogmatica que o Piscator tinha, penetrou rmat@PC. Piscator foi a
primeira Biblia de teatro politico que caiu hassagsmaos. (BARCELLOS,
1994, p.203).

O teatro proletario, no sentido atribuido por Riscara o teatro que nao
pretendia proporcionar arte, e sim uma propagandactente; isso significa utilizar a peca
teatral para fazer politica. Partindo desse prio@mue podemos compreender a presenca da
influéncia piscatoriana em obras comoaosos(Auto do Cassetete, Auto dos 98%uto do
Relatorio) e nas pecas com@ Vez da Recusae Carlos Estevam Martindydo tem
Imperialismo no Brasilde Augusto Boal € Petroleo Ficou Nossale Armando Costa,
encenados em pracas publicas, congressos estudaotiganizacfes sindicais, buscando
denunciar a prética do imperialismo, os problenzasrdversidade e da sociedade em geral.
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Peixoto também destacou que no decorrer das gséatidturais o CPC da
UNE passou a repensar o teatro a partir das cobegpg Bertolt Brecht:

Quando Brecht chegou, comecou a nos problematizauye ele propunha
um teatro politico oposto a esse. Brecht ndo ceaaomo norma a
agitacdo, o esquematismo. Ao contrario, exigia fapdamentol...]Brecht
instaurou a questdo da duvida, da reflexdo comateipl da relacdo
produtiva e critica entre palco e platéia ndo roaiocrética (de uma sendo
superior a outra), mas de igual para igual, dzdé(BARCELLOS, 1994,
pp.203-204).

Oduvaldo Vianna Filho, membro ativo do setor tdatrapecista, ja
apresentava uma admiracgéo pelo trabalho de B&tetht, declarando que esse dramaturgo
era consciente de suas responsabilidades, poisnfateatro ético. “A arte para ele € o que
trata da ética instintiva do homem que ele apammgiresamente da realidade” (VIANNA
FILHO Apud PEIXOTO, 1983, p.60). Kathrin Sartingaponta que “ndo € o material
tematico de Brecht o que em primeira linha intexes®©duvaldo Vianna Filho, mas as idéias
sobre construcéo e concepcao dos didlogos, cesasaalios” (1998, pp.244-245).

Vianinha defendeu o engajamento do teatro no psocele luta pela
libertacdo do povo brasileiro. Na pefaMais-Valia Vai Acabar, Seu Edgdd960), o
dramaturgo utilizou recursos narrativos (corosspeagens, slides e musica) para mostrar no
palco a histéria de um operario que resolve sana pdescobrir a origem do lucro.
Compreendendo a razédo das condicdes de trabalblast® operaria, através do conceito da
mais-valia esse operario resolve partilhar seu@cnfento com os demais trabalhadores, que
passam a se organizar para mudar aquela realidade.

Neste texto teatral, o dramaturgo procurou mostar fatores que
condicionavam o ser humano em uma situacdo opegssvintuito de fazé-lo enxergar com
maior clareza o porqué das condic¢des vividas endesia-lo a se conscientizar politicamente,
enfrentando entdo de outra forma aquela realidddemeio dos coros que impedem que o
espectador seja levado pela ficcdo, Vianinha p&mite o publico refletisse sobre 0 assunto
abordado e se posicionasse como um agente trar&fordaquela realidade.

O efeito de distanciamento, criticado anteriormgmde Carlos Estevam
Martins, € o meio desenvolvido por Bertolt Brechtgpque o espectador ndo fique preso as
emocdes encenadas no palco. Para impedir issizamtise recursos cénicos como: slides,
coros, vozes, cartazes ou personagens narradarestéon por finalidade permitir que o

publico faca uma reflexao critica acerca das qeespboblematizadas. Brecht acreditava que
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a platéia deveria efetivar uma leitura propria eraga do discurso teatral, portanto, o artista
teria que fazé-la ter gosto pelo teatro. Acreditamoe o debate travado no interior do CPC,
em torno da estética, é resultado dessa direcd@saada por Brecht: como ter uma
comunicacao efetiva com o publico? Essa problemétteve presente na historia cepecista.

No CPC da UNE o teatro suscitava discussdes adercao da arte como
meio de levar informagdes, por isso a valorizagionénsagem em detrimento da forma; e a
arte como expressdo das classes populares, ser@osloseus interesses, portanto, a
importancia dada ao estético, que poderia facifitaproximacéo entre artista e espectador.
Para Erwin Piscator a cena teatral deveria secadba partir dos interesses revolucionarios,
sendo assim, a mensagem contida nas pecas gantzange glimensdo com o intuito de
provocar agdes politicas. Na concepcéo de Breatunteudo e a estética sdo inseparaveis e a
conclusdo da tematica encenada fica a cargo dacpuldmbora essas diferencas tenham
marcado as producdes do CPC da UNE, é possivéletstar em algumas obras elementos
desses dois dramaturgos.

Na pecaA Vez da Recusél961), Martins denunciou o imperialismo e
projetou no palco a mensagem da luta revoluciorfar&dizando o enredo com o hino da
Juventude Socialista. Efrasil-Versao Brasileira(1962), Vianinha também denunciou o
imperialismo, a partir da luta de um empresaricite®o contra os interesses estrangeiros
gue desejavam sabotar a Petrobras. Martins destasodivergéncias politicas entre os
estudantes e Vianinha abordou as diferentes pasigdeinterior do PCB. As tematicas
trabalhadas pelos dois cepecistas citados, peamitaoncluir que o teatro era visto por eles
como representacao dos problemas sociais, capagtidaular questionamento e participacao
do publico no processo histérico. O emprego de s;ostides e vozes revelam o carater
narrativo de suas obras, influéncia do teatro épiatesenvolvido pelos dois teatrlogos
alemaes.

A influéncia de Brecht na producéo e nas formulagééricas de Vianinha
enquanto integrante do CPC da UNE pode ser eviadgadambém em seu texi@atro
popular ndo desce ao povo, sobe ao poww qual destacou que ndo ha que, “em nome da

participacdo, baixar o nivel artistico das obrasude, diminuir sua capacidade de apreenséo

9 Segundo o Dicionario de Teatro de Patrice Pavisgérada de 1920, Bertolt Brecht, e, antes delginEr
Piscator deram o nome de Teatro Epico a uma prdéicapresentacio baseada na tenséo dramaticanftitoc

e na progresséo regular da ag&o. Entre as casticisido Teatro Epico estdo: a encenagio de gsgsiblicas

e de interesse coletivo, 0 emprego de recursoatias e a constituicdo fragmentada das cenasenootelas

um valor em si e um significado no conjunto da obra
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sensivel do real, estreitar a riqueza de emoc&gnédicacdes que ela pode nos emprestar”
(VIANNA FILHO Apud MICHALSKI, 1981, p.13).

Para esse dramaturgo o CPC da UNE, antes de trcsidcado na
ilegalidade, ja tinha assumido essa posicdo deettoatizar a obra de arte, deixando de
aceitar o dilema que freqliientemente estava em papta que houvesse mensagem, nao
seria possivel fazer arte. Vianinha afirmou queomento exigia um debate com o publico e
que dessa interacdo artista e povo deveria ocorraprimoramento do instrumento de
comunicacao, pois teatro popular, naquele instadt@xistia enquanto um teatro que estava
falando a linguagem do povo, enfocando os probleco#tivos. Como forma artistica o
teatro popular “ndo desce ao povo, sobe ao povo cohetividade, como problematica geral,
e se instala no homem popular” (VIANNA FILHO Apud@®HALSKI, 1981, p.15).

Ao revelar a influéncia das duas dramaturgias adenticenario cultural

brasileiro e na prépria atuacdo do CPC da UNE, Ravhservou:

A importancia de Piscator e de Brecht est4 nodersibcial que deram ao
teatro brasileiro, transformando a cena teatrgbnegesso politico vigente,
ora como meio de conscientizacdo, ora como mobdiza intervencdo. As
influéncias de ambos se alternam conforme as lp@és histéricas e podem
ser analisadas nos proprios textos teatrais cadst@a partir de diferentes
tematicas, mas de natureza e inten¢cdes muitas sereslhantes (2006,
p.34).

Acreditamos que esse debate em torno do conte@h@foou seja,
mensagem politica/estética, contribui para colararpauta no seio cultural a questdo do
teatro popular, em um periodo no qual se buscoendef os interesses nacionais. Na edicédo
do dia 03 de outubro de 1962 do joralMetropolitang Vianinha publicou um texto cujo
titulo eraNovo critico com velha criticdNesta publicacéo, o artista fez apontamentosesmbr

situacao que se encontrava o teatro brasileiro:

O teatro brasileiro de hoje tem um limite histér&social. E preciso leva-
lo a esse limite. Arte s6 é arte na historia. Dalguer maneira 0 novo
teatro brasileiro que surge ndo pretende em prmieigar ser imortal:
pretende, em primeiro lugar, alistar-se na lutalidertacdo do povo
brasileiro. Uma infinita série de condigbes sociajssicoldgicas,
econbmicas, etc. podem fazer desse teatro um teadie ou menos
expressivo. Poderemos ficar na periférica, no esgudas na periferia da
luta. Jamais freando, fugindo ou negando a I@aMVetropolitang 1962,

p.3).
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E possivel perceber na fala de Vianinha sua preméapcom o limite
histdrico e social existente no teatro brasilekté aguele momento as atividades do setor
teatral cepecista voltaram-se basicamente para lasses médias intelectualizadas,
principalmente as classes estudantis, ndo quetésg@ sido visto pela equipe como um
fracasso, mas a pretensdo de levar arte aos aperaamponeses e moradores de favelas
tornava-se uma necessidade cada vez mais constdasafiadora para o grupo. Em um outro
texto, da mesma época, Vianinha registrou a fudo&deatro:

7

O teatro € a exposicdo de um personagem que enfrent obstaculo
qualquer, um obstaculo que fere os limites em qugesonagem faz
coexistir seus critérios de comportamento morailigos, religiosos, com
suas necessidades etc. Uma peca sera tanto maial tga@anto mais
impossivel for a manutencdo desse limite, quantis maustentavel for a
adaptacdo. O teatro é 0 movimento mesmo em qudimgisetransparece
para o publico na sua tensdo mais violenta. O niesgm social brasileiro
investiga esse limite sempre subjetivamente. Sépieeos critérios morais
e as necessidades morais que se chocam. E sengue @ personagem
acha que deve ser feito, e o que deve ser feit@ dixado. O teatro politico
popular precisa ir além. E necessario um outro opagem, nio tdo
préximo do realismo impressionista, que seja fixadomomento em que
enfrenta um obsticulo que forca, que rompe seudedimmaturais de
existéncia. O natural, 0 necessario, o irrefutdvelerto, em choque dentro
de um mesmo personagem. As opc¢les serdo sempre secrificio de
alguma coisa absolutamente necessaria. Para issreassaria a fabula.
Diminuir os desenhos subjetivos dos personagensumedar o palco de
acontecimentos exemplares. Fazer teatro com evaEn/IANNA
FILHO, 1962, p.33).

Portanto, para Vianinha o teatro ndo poderia ficaitado em conduzir o
povo para uma determinada acéo ou direcao. O esgaital, concebido por ele, é o lugar no
qual o espectador entra em conflito com seu proguioe a partir disso pode tomar suas
préprias decisdes. Dénis de Moraes destacou que aglista, a0 mesmo tempo em que
participava das atividades cepecistas, “intensifica militdncia no Comité Cultural do PCB”
(2000, p.114), o que, no nosso entendimento, faeorea sua postura politica diante da
realidade, colocando assim a sua arte a serviceedasdicacoes populares.

Partindo das informagfes presentes no Relatori€RIG, podemos dizer
que a entidade cepecista, no ano de 1963, estpgasando seus projetos. Na ultima parte
desse documento, a equipe registrou seus plangssujue consistia na inauguracao de uma
casa de espetaculo, destinada a pequena burgueésikderanca operdria e a criacdo de
ndcleos de cultura popular, espagos onde 0s artigEm atuar com 0S grupos sociais
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mobilizando o povo em suas vanguarda® periodo de atuacéo até aquele momento foi

definido da seguinte maneira:

O CPC da UNE vé esses dois anos e meio de atidameo um longo
periodo de consolidacdo. A luta para garantir aeststéncia. Nada foi
realizado com a necesséria continuidade, muitossesd puderam ser
verificados, ndo houve a possibilidade materiatedlazer a experiéncia. A
flutuacdo de quadros, inevitavel, obrigou-nos aegan de novo uma série
de atividades, muitas vezes (Relatério do CPC AAARCELLOS, 1994,
p.455).

O CPC da UNE propds, na pessoa de alguns de gegsaintes, depois de
dois anos e meio de “experiéncia”, fortalecer aiaidgue norteou as discussdes entre
intelectuais e artistas nos anos finais da década980 e que fez emergir esse grupo no
cenario cultural brasileiro. O trabalho de criarccleds de cultura popular em lugares de
concentracdo populacional permitia que os artigtaduzem ao lado do povo, privilegiando
suas necessidades e seus conhecimentos, visamdarézacao cultural e politica feita pela
propria comunidade. Julgamos que esse tipo dedatiei poderia responder as aspiracfes

daqueles que defendiam a ampliacdo do publicostim@o a producéo artistica nacional.

0 As primeiras atividades artisticas do CPC da Ublarh realizadas a partir da perspectiva de leviaurauas
camadas populares, ou seja, arte “para 0 povo"oe“cidm o povo”. Os artistas que eram da classe anédi
pretendiam se comunicar como o povo, utilizando lintuagem popular que eles préprios criavam. Raduoti
dessa idéia podemos entender porque a entidadeergido-definiu como Centro de Cultura Populamecgimo
Centro Popular de Cultura. Sobre a discussdo qageacem torno da definigdo do nome do grupo, ver o
depoimento de Carlos Lyra em BARCELLOS, Jal@RC da UNE: uma histéria de paixdo e consciénBie.

de Janeiro: Nova Fronteira, 1994.
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4. O REPERTORIO DE CONSCIENCIA E DE MILITANCIA DO C ENTRO
POPULAR DE CULTURA DA UNE

Augusto Boal

Nio tem Imperialismo no Brasi

Revistglovimento n°1, Marco de 1962.
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Mas € importante que se diga que o0s
espetaculos realizados pelo CPC
representaram pesquisas de teatro popular
num nivel que poucas vezes esse pais
presenciou. As relacbes que eles
estabeleceram entre palco e platéia, mesmo
com todos o0s seus equivocos, foram
extremamente instrutivas.
Fernando Peixoto

A revistaMovimentode marco de 1962, publicou a peca de tddfio tem
Imperialismo no Brasjlde Augusto Boal. Antes do texto aparece uma imagpresentanto
os trés personagens da peca, destaque para oggEBLiIi0 Sam que esta localizado entre
dois homens fazendo sinal para um deste de quexidie algo — nesse caso, o que o Tio
Sam esta dizendo é que néo existe imperialismacallea da imagem ocorreu devido ao fato
de que nesta parte do trabalho nosso foco ser@xtos teatrais.

Segundo o relatério do CPC, mencionado anteriorneat qual foi
elaborado pela equipe cepecista, 0o CPC da UNE faodseis tipos de acdo no setor teatral. O
primeiro consistia em praticas teatrais para opagisociais, ou seja, “um teatro de agitacao
politica, focalizando temas imediatos de reivindies populares e denuncias de acodes
politicas, contrarias aos interesses nacionaisSUABARCELLOS, 1994, p.448). A partir
desse trabalho a entidade visava aprofundar epssi@xcia na tentativa de elevar o grau de
comunicacao e ao mesmo tempo colocar em pautairaspaiis problemas da libertacdo do
povo brasileiro. O segundo tipo de acéo era odeaim 0S grupos sociais, no qual o CPC da
UNE procurava encenar pecas de autores brasileoo® Augusto Boal, Gianfrancesco
Guarnieri e Oduvaldo Vianna Filho, no intuito denfiar destacamentos de vanguarda dentro
do proprio povo.

As pecas cepecistas abordavam questdes que estmratn discutidas
pelas organizagOes partidarias, estudantis e aitnmpelos setores culturais da época. Diante
do exposto, a dramaturgia do CPC da UNE representeocdes e sentidos que o0s
dramaturgos tinham daquele momento histdrico, ném@mente em relacdo ao conteudo
presente nas pecas, mas também ao utilizar detetosrelementos cénicos para a criacao de
uma obra que pudesse servir ao projeto de emadcipi;povo, acao Ultima pretendida pelo
CPC da UNE.

O teatro, na presente proposta de estudo, é o gueiencontramos para
identificarmos algumas preocupacdes da classeattell e artistica sobre o papel da obra de

arte num periodo marcado por intensas lutas ensaefe nacionalismo. Como o CPC da
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UNE defendeu a idéia de que era preciso despedansciéncia politica do povo, as pecas
produzidas almejavam responder a essa aspiracamr@=idos, portanto, eram oriundos da
pretensdo de colocar o publico em contato com enafiicas, por meio das quais 0s
espectadores poderiam perceber com mais clarezaisas da realidade em que viviam.

De acordo com um documento da época de atuacdoPdb da UNE,
constante do acervo Arquivo Edgar Leuenroth e jaaoeado, a equipe cepecista invés de
esperar que 0 povo viesse até ela, resolveu o pt&o, principalmente as classes proletarias,
politizando-as, mostrando que seus problemas eemultados de um contexto politico-

econdmico regido pelo sistema imperialista.

Através dessa politizacdo, o CPC, procurara daromeem suburbano, ao
homem da favela, ao explorado, uma consciénciatiwdjede seus
problemas que lhe permitira identificar na complacarama politica, seus
amigos e inimigos, as causas justas e aquelas &wemsnobras do
imperialismo econdmico, e isso o Centro PopularCdétura ajudara a
integrar politicamente — vale dizer, culturalmente vida nacional, toda
uma vasta populacdo marginal. (CPC, s/d).

Os autores das obras teatrais assumiram, poissooirddo nacionalista e
passaram a denunciar a acdo do imperialismo no eaigas consequéncias na vida da
populacdo brasileira. Nas pecas cepecistas, € vpbssientificar a critica ao sistema
imperialista e verificar como 0s autores abordagampresenca em nossa sociedade. O setor
teatral do CPC da UNE era um espaco bastante bétexo, as diferentes concepcdes acerca
da funcdo do teatro foram retratadas nas propegasp através da linguagem, dos elentos
cénicos e das representacdes dos personagens.

O Brasil, no periodo que a entidade cepecista afwoaenario politico-
cultural, era governado por Jodo Goulart. Esseogerioi bastante conturbado, paiori
devido a tentativa de setores politicos consenemdem impedir sua posse afirmando ser
Goulart um defensor das idéias comunistas. Entranos de 1961 e 1963, esses setores
conservadores conseguiram uma emenda que aprovBealaanentarismo, sistema que foi
derrubado em 1963 por meio de um plebiscito quéadmc a volta do Presidencialismo.
Dessa forma, Jango — como era conhecido —, passefeader reformas no setor agrario,
educacional e bancario.

O governo de Juscelino Kubitschek (1956-1961) haoasibilitado a

ampliacdo de investimentos estrangeiros no pais, ifdensamente criticado por setores
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partidarios e sociais no decorrer da década de.1BB8 cidades havia movimentos
organizados de trabalhadores e estudantes, assimromcampo.

As pecas cepecistas abordaram questdes, problesitaagdes decorrentes
dessa realidade. O teatro retratou 0 homem, osassef0s, as suas condi¢des, a sua historia e
sua luta diaria. A proposta dos artistas e dosdastes era utilizar o teatro para elevar a
consciéncia e a postura critica do publico

Procuramos analisar, num primeiro momento, as PECEsS possuem
criticas ao sistema imperialista, observando a manemo alguns membros do CPC da UNE
conceberam as questdes socio-econdmicas dos prinagios da década de 1960, enfatizando
aguelas que mostravam, na concepcéao dos cepebgdgbes diretas com a posicéo “servil”,
de “atraso” e de “subdesenvolvimento” do pais. Egugla, buscamos verificar como o0s
dramaturgos trabalharam a questdo da militanciennedo da peca, focalizando os elementos
cénicos (personagem, coro, voz, slide) que utdimarbem como as idéias que desejavam
transmitir ao publico. Por fim, procuramos idetfi em algumas pecas 0 momento em que
0S autores empregaram recursos narrativos e sal@éide no enredo da peca.

Tanto a questdo do imperialismo, quanto a idéiantl#ancia estdo
relacionadas as propostas da arte teatral do CPON#aem levar consciéncia politica ao
povo e mobiliza-lo a transformar a estrutura qusspa a compreender. Ao realizar esse
estudo, por meio das pecas, procuramos situar gagasdes no campo da cultura popular,
pois nas pecas estdo presentes concepcOes acerceeadm, 0 conceito de povo e a
perspectiva da funcdo do artista, desenvolvidaspgdamaturgos que participaram do projeto
politico-cultural cepecista.

E preciso salientar que ndo analisamos todas as pecCPC da UNE, até
porque nao tivemos acesso a tudo que foi elabgraldosua equipe de dramaturgia. Portanto,
as consideracdes desse capitulo revelam uma pstectcepcdes politicas e das praticas
culturais da organizacdo cepecista. Das obrasaigasstudadas, estdé Estoria do
Formiguinho e Deus Ajuda os Béte Arnaldo Jabdl; A Vez da Recus@961) de Carlos
Estevam MartinsAuto dos 99% (1962) de Antdnio Carlos Fontoura, Armando CYsta

°L Arnaldo Jabor nasceu no Rio de Janeiro em 1940dé¢tmda de 1960 foi um dos editores da revista
Movimentoe do jornalO Metropolitano Dedicou-se ao cinema, mas ja foi critico de teatomentarista de
telejornal e colunista. Atualmente faz palestrdletiado a politica brasileira.

*2 pyblicado também na revista Tempo Brasileiro, ef@msbro de 1962.

*% Armando Costa nasceu no Rio de Janeiro em 1938eeefi também nessa cidade em 1984. Participou
ativamente no setor teatral do CPC da UNE. Foi osyrdembros do Grupo Opinido, companhia teatral que
atuou no Brasil durante os anos de 1960. Roteilistizelevisédo e de cinema, realizou trabalhos ocamiminista,
poeta, letrista e musico.



107

Carlos Estevam Martins, Cecil Thif¢ Marcos Aurélio Garcia e Oduvaldo Vianna Filho;
Brasil-Versao Brasileirg1962) de Oduvaldo Vianna Filh@lara do Paraguaie O Petrdleo
Ficou Nossale Armando Costaj&o tem Imperialismo no Brasie Augusto Boaf.

As referidas pecas foram publicadas no li@anelhor teatro do CPC da
UNE, de Fernando Peixoto em 1989. Além das pecgas, Istzafez uma analise geral da
pratica, da teoria, da organizagdo, e das ativlddeCPC. O autor também mencionou as
pecas que ficaram de fora e fez uma sintese dtstiatrais selecionados. Peixoto destacou
que na época da edicdo do seu livro era extremamditpromover a revisdo critica da
trajetéria do Centro Popular de Cultura, sem perdervista que essa trajetoria foi
interrompida pelas armas militares.

Realizamos também a analise da pé&gas Nado Usam Black-tige
Gianfrancesco Guarnieri. Esta obra teatral estaepte no livroEles Nao Usam Black-tie
(1987), publicado pelo proprio dramaturgo. Estasentes no livro em pauta, comentarios
referentes a peca, editados em jornais e revistgseriodo de suas encenacdes pelo Teatro de

Arena de Sao Paulo.

4.1 O TEATRO E O DESPERTARDA CONSCIENCIA POLITICA

Em A Vez da Recusde Carlos Estevam Martins, a critica ao sistema
imperialista aparece no prologo do texto, ou sef,prefacio da peca. Certamente, na
pretensdo de que jA em um primeiro momento os egjures pudessem identificar que o
Brasil era um pais explorado pelos paises mais @460 anos. O autor utilizou coros e
vozes para satirizar a questdo da liberdade. Etguwanoro canta “Ja raiou a liberdade, ja
raiou a liberdade no horizonte do Brasil’, o Amario avanca em sua direcdo dizendo
“Thank you. Pay me. Pay me. Thank you, thank yoow Nou have liberty. Now you have
liberty. Come on. Sing with me. Everybody singing”.

O coro fica assustado ao perceber que o Americsidcse aproximando, o0

medo € demonstrado através da mudanca no tom ddavoancdo. Essa acdo demonstra a

> Cecil Thiré nasceu no Rio de Janeiro em 1943idfsoti do Teatro Oficina, na década de 1960. Nos ale
1970 passa a dirigir diversas pecas. Atualmentbalina como professor de interpretagdo em cursos
profissionalizantes.

> Augusto Boal nasceu no Rio de Janeiro em 193kt@irautor e tedrico da dramaturgia brasileiraalBoi

uma das liderancas do Teatro de Arena de Sao Rauttécada de 1960. Criador da metodologia “Teatro d
Oprimido” que une teatro e agdo social, estudoudes Universidade de Columbia, regressando p&easil

em 1956. Durante o periodo da ditadura militar,eikilado e passou a desenvolver os procedimentdedo

do Oprimido. Retornou ao pais em 1984 e comeceala&ar cursos e escrever obras na area teatral.
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liberdade brasileira ameacada diante do personagemericano, que na peca esta
representando o imperialismo. Ainda no prologo,tMarsintetizou alguns acontecimentos da
historia do pais como a Abertura dos Portos, podddo e o Dia do Fico. Em relacédo a
Abertura dos Portos enfatizou que o Brasil era af ge poucos amigos e a Inglaterra seria a
Unica nagdo amiga. Posteriormente, ressaltam-senasqiéncias dessa amizade: “E no porto
da boa esperanca? (Coro: Atracou o navio da désm)a€ no porto das boas vindas? (Coro:
Atracou o navio do imperialismo.) Os barcos dosaésres nordestinos sdo apenas jangadas
indefesas”.

O que poderia, entdo, ter sido benéfico para @medvimento da
economia brasileira acabou sendo a ruina, poisvio do imperialismo, nesse caso 0
imperialismo inglés, atracou em nossos portos fwamsndo os barcos dos pescadores em
jangadas indefesas. A concorréncia injusta entreevdo e a jangada revela que a acéo
imperialista nada podia oferecer a ndo ser a posighordinada dos recursos nacionais.

Na primeira cena do Ato I, o autor abordou as neiniacoes salariais dos
operarios e as divergéncias internas dessa classal acerca das lutas por melhores
condicOes de vida. Esperando uma resposta do gpsebre a proposta de aumento salarial,
levada por Dioclesiano e caracterizado como pepedos outros companheiros, Juventino,
secretario do sindicato dos portuérios, defendgda grevista. Ele lembra, aos seus colegas,
de trabalho que se estivessem vivendo na Colondlmdaveria tal necessidade, uma vez que
nesse pais 0s operarios ja estavam no poder, sbtmgessa oriunda do processo
revolucionario. Os outros operarios temem a repoes® caso de greve, enquanto Juventino
insiste na luta, colocando esperanca na aliangaepestudantil.

O personagem Juventino apresenta ao publico unctaspesitivo da
revolucdo socialista para a classe operaria, moit®m@ar o poder, essa classe ndo precisaria
mais realizar reivindicacOes de carater politian,seja, lutar por mudancas na estrutura do
pais, uma vez que a vitdria socialista teria prapaado conquistas sociais e econémicas a
populacdo trabalhadora. Como Piscator, que propdstaatro propagandistico, Martins
desejava levar as classes estudantis a idéia dacée, provocando agitacdo em torno da
luta revolucionaria.

A fragmentacdo aumenta na classe operaria quanddeBiano chega
comemorando 0s 20% de reajuste, dos 40% solicitadgsns operarios se satisfazem com a
proposta, enquanto Juventino, Aurélio, lider opeya Rogeério, presidente de um diretério
académico, discutem a situacdo. Aurélio ndo enter@qué do aumento para 0s portuarios,

se dias antes o governo ndo cedeu aos motoristasnttho quer forcar a convocagao da
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assembléia, pois percebeu que o aumento ofere@ldogoverno era uma estratégia para
dividir a classe, num momento em que o0 governoigaea dos portuarios para exportar café
aos EUA, rompendo o apoio a Colémbia. Rogério nadengle a insisténcia na greve,
acreditando na solidariedade do Brasil com a re&acolombiana.

Aurélio é o operario que questiona a acdo do gaverduventino € aquele
gue tem consciéncia dos fatores que levaram o goweaumentar o salario dos portuarios,
chegando a explicar para Rogério “Vocé ja morow® gue portuario e maritimo faz? Mexe
com navio, né? E dois e dois sdo quatro! O govewioexportar os estoques de café”.
Rogério representa o povo alienado, que ndo entende esta em jogo naquele momento, e
passa a ver a atitude de Juventino como aventmgiriA cena é finalizada quando Aurélio
exclama “E isso, Juventino! O Governo vai traiegalucdo”. Com essa frase, Martins n&o
pretende deixar uma duvida, se 0 governo iria taindo a revolucdo. Ao contrario, essa
finalizacdo apresenta somente uma interpretacé@axg@la do governo, atitude que o autor da
peca deseja que suscite reflexdo na platéia.

Carlos Estevam Martins introduziu nessa parte da,ga&roblematicas que
estavam em pauta no Brasil na época. As divisdesegistiam nos setores operarios sao
reveladas a partir da satisfacdo de alguns opsrdarsoquais se preocupavam somente com 0
aumento de salario, e pelas vanguardas traballademesentadas por Juventino e Aurélio,
gue percebem gque a postura do governo em ofere@ajuste salarial nada mais é do que
uma estratégia para evitar uma possivel greve gejedicaria a exportacdo de café aos
Estados Unidos. Enquanto alguns operarios se damgen em lutar por melhorias pessoais,
outros, como o secretario do sindicato, defendia postura mais radical em relagéo as lutas
revolucionarias e ao governo socialista colombiano.

A greve para Juventino era uma necessidade paditseial, por isso seria
preciso intensifica-la por meio de uma alianca eeriperarios e estudantes. Embora o
presidente do diretério académico ndo compreendessmotivo da persisténcia na
paralisagdo, uma vez que 0 governo ja teria codoedi aumento salarial, a vanguarda

operéria insistia em convocar uma assembléia pina”“a greve em prol da revolucdo
socialista na Colémbia. Essa postura demonstragaamto a idéia de revolucdo estava
inserida em determinados segmentos do movimen@n@ado, e a0 mesmo tempo a peca
aponta que muitos trabalhadores e até lideresagischdo entendiam a complexidade das
forcas imperialistas no pais.

No decorrer da peca, Rogério se envolve com quefitisas a expulsao

de dois alunos da faculdade e, durante uma assangplé proclama a greve estudantil em
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decorréncia dessa questdo, diz aos colegas quelav@mn continuar naquela paralisacao
voltada a questdes internas da universidade, pasispriam apoiar o0 movimento dos
portuarios e dos maritimos e para isso teriam qganizar um comicio. Mais uma vez,
Martins empregou meios para passar a idéia dacaliaperario-estudantil através do
personagem Rogério, o qual explica aos outros a&stesl seu objetivo, através do
apontamento, aos espectadores, da existéncia ae mudis importantes do que aquelas
travadas por interesses exclusivos de uma clasdentativa de Rogério € convencer 0s
colegas daquilo que ele acreditava como esseizatins, assim, estava propondo um teatro
de carater didatico, pois através dessa arte pliatgmassar ao publico uma série de
posicionamentos de cunho politico.

Os colegas nao entendem essa deciséo e criticantoro de sarcasmo 0

posicionamento do estudante, o qual responde:

Rogério: - N&o é isso, Marcus. E que a gente pader falguma coisa que
conta praqueles colombianos que a gente nem cgnmaseque fizeram a
revolugdo. A gente também pode sustentar a rewvoljgdto com eles.

Vamos ficar parados, Marcus, vendo esses filhosnda derrubando a
revolucéo.

O publico se depara com a nova postura de Rogeérmal inicialmente
acreditava que o Brasil apoiaria a Coldombia, ndcessmtando assim da paralisagcdo dos
operarios. A platéia € convidada a perceber questauma intensa movimentacao operario-
estudantil é capaz de evitar a traicdo brasilerevalucdo socialista.

No terceiro ato da peca Rogério indaga por que indicatos néo
conseguem juntar for¢as para organizar a greveladgueria impedir que o Brasil exportasse
café aos EUA, obrigando esses pais a adquirir eaderia da Coldmbia. Para esse estudante,
a greve dos portuarios e dos maritimos brasil@ijagaria os colombianos, pois o “americano

£ 1

ia ceder: ou comprava o café da Colémbia ou fic@ra café”. Marcus, aluno da faculdade,
que havia trazido a noticia de que a maioria dos@oos ndo tinha aderido a acéo grevista,
responde a Rogério que essa luta é puro idealisiance ta todo na méo do americano: ele
faz o que bem entender” .

Marcus, ndo acreditando na possibilidade do Brashbar com a
dominacdo americana, chega a afirmar que essdiv@nde mobilizacdo € puro idealismo. O
personagem em pauta, nesse momento da peca, represtores da sociedade contrarios a

politica imperialista, mas que ao mesmo tempo eest frageis diante da forca por ela
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representada; embora tentem fazer algo em defesanteyresses das nacdes subjugadas,
sabem que tudo é em vao.

A greve, no sentido de reivindicacOes salariai® esentido de campanha
revolucionaria, bem como as divergéncias na clagsearia e estudantil e o apoio a luta pela
revolucao socialista, demonstram a concepc¢ao deepno diretor do CPC da UNE acerca das
problematicas que envolviam as vanguardas trabadas@ estudantis da época. Apresentada
em congressos estudantis a peca colocava em pautaipalmente a alianca operario-
estudantil, idéia que setores da UNE desejavanoatifandir. A funcdo do teatro, para
Martins era transformar o espectador num ser patit, agente critico e consciente. Para
isso, 0 palco ndo deveria apenas apresentar pratias socias, caber-lhe-ia denunciar agées
politicas, defender concepc¢bes, mostrar caminhoa paa mudancas, ndo permitindo ao
publico ficar em duvida, mas aceitar a idéia qué gansmitida.

Em 1962, através da pebdiséria ao alcance de todos, CPC da UNE
pretendeu “fixar o imperialismo como sistema paditiecondémico e cultural” (PELAEZ, s/d).
Uma das cenas desse quadida® tem Imperialismo no BraZilde Augusto Boal. O texto
teatral apresenta dois homens numa discussaaneimidiz que ndo tem e o segundo afirma
que tem imperialismo no Brasil.. Entre as falasian$ dos dois homens o personagem Ele
(Tio Sam) faz colocacdes em defesa do Homem 1, agf@ementa que o discurso da
existéncia do imperialismo € coisa de comunistélothem 2 responde “Vai te fiando nisso,
vai. Termina de cueca nha mao, rindo sorriso Kolynas € americano”.

A dominacdo imperialista era ponto de discussdo gadidos e
organizacfbes de esquerda no Brasil. No inicio ézadh de 1960, o Partido Comunista

Brasileiro teceu vérias consideragdes sobre figaolmperialista.

O desenvolvimento econémico dos ultimos anos, deddo e entravado
pela dominacdo imperialista e pelo monopdlio dappedade da terra,
agucou extremamente as contradicdes da sociedaddela, exigindo
imediatas reformas de estrutura. Esta é a causa paifunda do
agravamento da situacdo politica (PCB, 1962 ApudrRCNE, 1982,
p.250).

Portanto, a fala do Homem 1, ao afirmar que oud$c imperialista é
discurso de comunista, fazia sentido, pois nagymbdaa o PCB elaborou esse e muitos outros

documentos denunciando as mazelas sociais cayseldasistema imperialista, colocando-se

**Essa peca aparece na edigdo nimero 1 da rldstienento publicada em marco de 1962. Nessa transcricio o
Homem 1 chama-se José, o Homem 2 chama-se Jogmesanagem Ele é denominado de Tio Sam, como
referéncia ao imperialismo estadunidense.
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contra essa pratica. O Homem 2 sai da cena depoisad ter conseguido convencer o
primeiro homem da existéncia do imperialismo eréirpdai o didlogo se desenvolve entre o
Homem 1 e Ele, que na peca representa o imper@liEsse Ultimo personagem comeca a
cobrar do homem as mercadorias que ele consomemeipgmente o cigarro, pois a
companhia British American Tobacco acabara de camgprempresa brasileira Souza Cruz.
Depois a salsicha, coca-cola, farinha do pédo erroefieto, todos esses produtos fabricados
pelas seguintes empresas estrangeiras: Swift, Coleg-Moinho Inglés e Bhering.

Ao pedir um café, o Homem 1 percebe que Ele estandéo para receber
0 pagamento, e ai diz que o café é feito no Br@spersonagem Ele entdo exclama: “Feito
aqui mas controlado pela American Coffe Companyi ¥ez de ficar revoltado, o0 homem
ainda sussurra que é por esse motivo que o caddeina é tdo bom. Outras mercadorias
como a sola do sapato, fita da maquina, almofddiajnacédo da rua, filme, ar refrigerado,
noticiario, sonho com Marylin Monroe, despertag@sta e escova de dente, sabonete, gilete,
agua quente, talco e calca sdo cobrados.

Toda vez que o Homem 1 tinha acesso a algo, o nmgem Ele cobrava
um pagamento e mesmo assim o homem ainda tinhavigéa positiva do excesso de
produtos estadunidenses, o que podemos obseraaéstda fala “Puxa. Vocés pensam no
nosso conforto, hein? N&o sei 0 que seria do Bsasil vocés na supervisdo”. O personagem
gue acaba ficando nu, deixando claro para o pulgiem o Tio Sam é quem controlava a
economia brasileira, embora ndo se admita a exist&wo imperialismo. A Ultima fala do
personagem Ele “Non tem, no Brasil non tem”, praadeixar claro que a acao imperialista
esta difundida de uma maneira tdo articulada, thzeue parte da populagdo desconheca sua
extenséo.

O que Augusto Boal pretendeu através da peca,dsirar como o sistema
imperialista estava presente na economia, nagmktina cultura do nosso pais, revelando por
meio de atitudes cotidianas a relacdo humana coroanh@ias estrangeiras, até o ponto de
nao possuirmos praticamente nada proveniente dlugiio nacional. Essa peca esta dentro
das propostas agitacionais que impulsionaram bda pas atividades do CPC da UNE. A
critica ao imperialismo esta presente nas cobrasiga@o Sam. A obra em analise, como ja
foi mencionado, procurou fixar as pessoas a integ@e do imperialismo, passar uma idéia,
no sentido de agitar o publico acerca do tema.t®da autor ter denunciado o imperialismo
contando a histéria de um cidaddo da classe méilangoroyalties aos produtos que
consumia, durante o dia, mostra sua preocupacaesamuma linguagem e uma forma que

estivesse préoxima do publico. Como aquele cidadaespectador, consumista de alguns
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produtos retratados na peca, poderia perceberajubém estava preso naquela estrutura
econdmica.

Em 1961, foi muito divulgado um livreto chamateon dia na vida de
Brasilino, escrito po Paulo Guilherme Martins. No texto enesjéo, narrava-se a vida de
Brasilino, cidadao que desde o0 momento que acoygagavaoyaltiespor todos os produtos
que consumia, desde o ato de acender a luz atgdas cotidianas de comer, fumar, tomar o
elevador ou andar de carro. O livreto se inicia eona epigrafe reproduzindo uma frase de
Carlos Lacerda — “Nao existe imperialismo no Bfasiloutra retirada do jornal O Estado de
Sao Paulo, remetendo essa idéia a “invencéo desfalcionalistas que pretendem impedir o
progresso da nacao”.

Na pecaClara do Paraguaide Armando Costa, a questdo é colocada em
pauta é a postura de um delegado ao prender géwds do Paraguai e receber a ordem de
maté-los. No jogo das forcas imperialistas, o Dedegacaba ndo compreendendo que a sua
atitude faz parte de uma rede de ligacdes entreli@s conservadoras e 0S grupos que
representam o imperialismo. Assim, durante o d@lamptre o Delegado e um dos
prisioneiros, passa-se a idéia de que determinaétsres da sociedade favorecem a
manutenc¢do do imperialismo e, conseqientementesigdo de subordinagéo do seu pais.

O Delegado, ao afirmar ao fugitivo Lenco que no sBrdhd uma

democracia, enquanto que no Paraguai havia unduditaouve o seguinte gquestionamento:

No Brasil! O Brasil e 0 Paraguai estdo na mesni@agito. S4o0 dominados,
sugados, roubados. O Paraguai € mais pobre quasd 8esta acontecendo
uma coisa muito simples. O Brasil est4 entrandwida econémica do
Paraguai da mesma maneira que 0s paises impesalistervém na
economia do Brasil.

Armando Costa procurava desvincular a questdoigalita econbmica,
mostrando que o fato do Brasil ser uma nacéo deica, com eleicdes livres, ndo queria
dizer que ele compartiihava de uma independéncandesica. Para o Delegado, a
intervencdo de um pais sobre o outro era resuttadei do mais forte. O personagem Lenco
revela que ambos os paises, Brasil e Paraguaidosdimados, sugados e roubados através da
intervencao imperialista, e que o Brasil, ao apoiajoverno ditatorial do Paraguai, estava
fazendo papel de suicida, pois “aquele governaldrtdefende diretamente os interesses dos
paises que exploram o préprio Brasil”.

Na conversa entre Lenco e o Delegado, prevaleeatativa do primeiro

personagem mostrar que as forcas imperialistas agemtiferentes nacdes, usando de meios
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para que entre eles ndo ocorra uma alianca de rem@ee Nota-se um delegado representante
de um poder local, impedindo um revolucionario gaeao de fugir da prisao e de lutar contra
0 sistema de governo vigente em seu pais. Essadetillo Delegado impossibilita a
concretizacdo da mobilizacédo revolucionaria coatiditadura e conseqiientemente contra o
imperialismo, seja no Paraguai e até mesmo nolBrasi

O Delegado e o guarda Xiru acabam matando Lengwa @l Hernando, os
trés fugitivos paraguaios que vieram pedir asiltitipo no Brasil. A acdo do delegado foi
realizada a mando do Prefeito, que por sua vebeeca ordem de um agente federal, o qual,
na peca, € descrito da seguinte maneira: “Suje@totaiino, déculos escuros, aparéncia
irracional, extra-humana, automatica. N&o proprimede estipido nem mal-educado.
Simplesmente um homem-maquina, emissario de al§onpa oculta”.

As caracteristicas do Agente - personagem quetdezmaorte de Lenco -,
provavelmente foram utilizadas para demonstrar coomria a intervencdo imperialista. O
uso de Oculos escuros pode revelar que, muitasyede é possivel visualizar a verdadeira
intencdo de determinados acordos entre nacles e@igagises mais pobres. A aparéncia
irracional, extra-humana e automatica pode seexeflda visdo de que algumas acles
imperialistas, como o monopodlio comercial, a erdragacica de capitais estrangeiros e a
exclusividade de exploragdo de riquezas naturaigpaan criando um alto grau de
dependéncia, prejudicando a economia local e imgedd» desenvolvimento nacional. Talvez
para enfatizar que o imperialismo ndo age de uito gentimental e que é dissimulado,
Armando Costa empregou as duas Ultimas caractedstio Agente, como um homem
maquina, enviado de alguma forgca oculta.

Na peca em tela, predomina o discurso de que easfanperialistas criam
entre os paises divergéncias para que estes n8anpagir-se para lutar contra a mesma
forca que os subordina. Evidencia-se também, odaias vezes, alguns setores sociais de
um pais ajudar na consolidacédo dos interesses glerislismo, sem nem mesmo perceber o
que estdo fazendo. Nas Ultimas palavras do Delegssta postura pode ser observada,
quando o personagem, ao atirar no ultimo prisionexclama: “N&o sou eu. N&o sou eu.
N&o sou eu. Eu ndo queria... Nao...”.

Clara do Paraguaié uma peca cuja problematica centra-se na podtura
um delegado, o qual age sem compreender que sozstgadiretamente ligada a intervengéo
imperialista no pais. A questdo que estd em pauataexecucdo de atos comandados pelas
forcas imperialistas. Diferente da ob¥@o tem Imperialismo no Brasib texto teatral em

foco, ndo s6 mostra como o imperalismo esta presentsociedade, como relata também o
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seu papel na tentativa de evitar identificacbeseens paises e, portanto, entre 0s seus
cidadaos. O personagem Lenco, ao mostrar ao D@gegacho o imperialismo ocorre nos
paises, transmite ao publico as informacfes net@&sgdara que se compreenda a acao
imperialista através do Delegado.

Na pecaAuto dos 99%,além da critica a elitizagdo do ensino superior no
Brasil, questédo central da obra, é possivel en@ordenidncias da pratica imperialista no pais
no decorrer dos séculos, ao mesmo tempo em quesagemn as formas de metodologia
educacional, as quais na visdo dos autores, eagantrse desvinculadas das necessidades
reais da classe estudantil. As forcas imperialistas consequiéncias de sua atuagao aparecem
no inicio da peca, quando uma voz descreve a imagenm Brasil verde a prometer futuro,

um territério rico em fauna e flora, com uma imeasi de agua, até que:

ca chegaram os portugueses. E entdo... Entdo canmegega-pracapar.
Comecou a nossa histdria do “salve quem puder”.gom a Historia do
Brasil, que ja foi histéria de todo o0 mundo, dectgdianto € pais grande, de
tudo quanto € baronete, condessa, peralvilho, rndandue se espalharam
pelos séculos.

Na peca, 0os autores destacaram, portanto, queitecgpamperialista em
terras brasileiras teve inicio com a chegada dosignoeses na regido e, conseqientemente,
essa intervencdo causou problemas como o desmatanerextincdo de animais e a
exploracdo do trabalho indigena. Na citacdo aci@a aparece somente a intervencao
imperialista portuguesa, pois a historia do Braiino foi assinalada, teria sido historia de
tudo quanto € pais grande, espalhado pelos séddssa concepgdo, 0s autores do texto
teatral procuraram destacar as diversas interverg@émperialismo no pais, com o objetivo
de criar uma insatisfagcdo no publico diante desalidade. O descobrimento do Brasil é o
marco dessas intervencdes, como € possivel peragbges do coro: “Foi seu Cabral, Foi
seu Cabral, No dia 21 de abril, Dois meses depoi€arnaval, Comecando a exploracdo
nacional”.

O coro dos indios enfatiza a chegada de Cabrainécio da exploracao
portuguesa em terras americanas. No auto mencipnadgolitica imperialista vem
acompanhada da denuncia de exploracéo, a qualsdatiolo ao enredo da peca e aborda a
elitizacdo do ensino superior. O publico, ha mai@studantil, teve contato com o processo
histérico brasileiro marcado por vérias injustieaacdes de carater exploratorio. Além disso,
a peca retrata fatos histéricos que nao contribujpara que mudancas profundas fossem

concretizadas no pais, em relacdo ao acesso acaducaomo exemplo, foi priorizada a
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transferéncia da corte real portuguesa em 1808 @daBaasil, possibilitando a criagdo de
escolas,todavia com admissdo somente para os destes de portugueses. Outro fato foi a
proclamacdo da Republica, sistema que inicialme@miélegiou a entrada de filhos de
cafeicultores nas universidades.

Nessa parte da peca, na qual a platéia tem coataio dendncias de
exploracédo, o coro tem a funcao de narrar o passa intuito de esclarecer o presente. O
narrador interpreta a chegada dos portugueses caromeco do processo de exploracdo que
se estende, no Brasil, até os dias atuais, na@m#xcampo para outras interpretacoes,
porguanto nao revela nenhuma forma de resistéQatarater didatico dessa peca transforma-
a em um instrumento que pretende colocar o pul#ito uma situagdo de escuta, ndo
possibilitando sua interferéncia na narrativa.

A intencdo dos autores dessa peca era fazer conplgtéa pudesse
relacionar a acao imperialista e os problemas etutais brasileiros, observando que o
imperialismo é um sistema delimitador de qualgiper tle desenvolvimento no pais, seja na
dependéncia econdbmica, seja na pobreza inteledaupbpulacéo, a qual acaba por se tornar
um elemento passivo diante dessa situacédo. O aorafirmar que no Brasil s6é 1% do povo
entra na faculdade, enfatiza a nocdo de que ® quaisar esse grau de ensino é um
privilégio. O espaco académico é representado ¢eaqmno um ambiente de contradigdes, 0s
autores destacaram as metodologias de ensino diesswres e demonstraram que essas nao
estavam condizentes com as aspiracOes dos estsidAatdenuncias da elitizacdo do ensino
se mesclam com as questdes didaticas no cotidepodgria universidade.

Por exemplo, o professor de Arquitetura durantela mostra uma gravura

de uma coluna jonica e diz:

Professor: - Nos trés ultimos anos fizemos um estat certo ponto
aprofundado da coluna jonica. Pena que o curserstatcinco anos. Para
absorver o significado intimo desta coluna é peeaisna vida, uma
eternidade. As vezes chego a pensar: a humaniddste gara conter a
coluna jbnica. Sei que é frescura...mas, que pagsr? Vamos agora aos

detalhes desta maravilhal

No momento em que esse professor esta apreserdargtavuras, eis que
aparece a figura de uma favela. Os alunos perguataprofessor o que representa aquela
imagem e ele responde: € “uma favela, uma habitpg@olar que ndo sofre a minima

interferéncia de arquitetos, adquirindo assim esgecto rude e desagradavel’. O docente
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aponta que essa estrutura estava fora da proftkdés, portanto, ndo valeria perder tempo
discutindo a favela e deveriam seguir a andlisecdp#éis jonicos.

O fato do professor néo ter dado valor na discusshoe a favela e ter
continuado o estudo sobre a coluna jonica revelanterior da peca, a demonstracao clara de
uma falta de compromisso do docente para com &dabe da época. Uma aula sobre as
moradias das favelas poderia trazer a tona quest@ess, levando o aluno a compreender as
causas do surgimento e do crescimento desse conpafiitacional, preparando o futuro
arquiteto para interferir na realidade brasilei®dem de criticar os métodos de ensino,
tradicionais e centrados na fala do professor, w®res denunciaram as mazelas da

universidade brasileira:

Estudante: - Professor. Me entenda, professor. Souque sei. A
Universidade é minha, ndo é sua. Sou eu que SeiinE N&o esta certa.
Falta tudo. E chata, é burra, é melancdlica, étlesissada, é covarde. Nos
somos gente. Tem que respeitar a minha vida, pafeg preciso fazer os
outros viverem! Todos viverem!...Quantos mais esén llcidos de sua
vida e de seu destino, mais homens seremos.

Em vérias partes da peca, a universidade € apagsencbmo cabide de
emprego, lugar de sossego, onde os professoresm®adam, NAo pesquisam e nem sabem o
que falam. Lugar no qual se aprende a maldadenéebcidade, espaco onde resistem 0s
catedras do Brasil, apresentadas como parasitaggd®@. Dessa forma, a propria estrutura da
universidade tipifica e reforca a exclusao sodaliendo, nesse sentido, sofrer uma reforma
radical.

A primeira encenacdo dessa peca se deu durantSeaminario Nacional
de Reforma Universitaria, o qual aconteceu em [@arilurante a | UNE-Volante entre os
dias 14 a 24 de marco de 1962. Segundo Carlosdfstdartins, o texto foi construido em
uma semana a sua estruturacdo se dava duranteeasrdapcdes. A reforma universitaria era
uma das bandeiras, inserida no interior das chasnBeéformas de Base (agraria, urbana,
fiscal, educacional, bancaria etc.). As concepdaddNE acerca do ensino superior brasileiro
podem ser observadas nos documentos produzidoessar entidade e pelas entidades
regionais na época da campanha pela reforma uitéreas Num documento de 1962,
produzido pela assessoria de assuntos educaciamaNE, referente ao seminario, citado
anteriormente, e que pode ser encontrado no Argddgar Leuenroth, podemos verificar

uma dessas concepgdes sobre o universo académico:
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Além da universidade formar uma elite privilegiaésta limita-se a servir a
si prépria em detrimento das classes menos fawaeciMédicos que so
atendem clientes que podem pagar. Engenheiros Queosstroem
habitagdes luxuosas, e por pregos astron6micospgtstas que favorecem
os interesses da classe burguesa. Advogados giefesitlem os interesses
desta mesma classe. Professores que fazem comdrcicensino.
Finalmente, a universidade brasileira ndo esta dodn os profissionais
que o Brasil necessita no momento atual para amaacipacdo econdmica
(UNE, 1962, p.06).

Podemos observar no documento acima, criticasvafgito educacional da
universidade brasileira, uma vez que esta nao a&dtawando profissionais a partir das
necessidade da época. Na visdo dos autores do dotryro Brasil precisaria de profissionais
que ajudassem o pais no processo de emancipagé@ngca. Essa concepc¢do, debatida em
congressos estudantis, esta presente naAugoados 99%pois através dela a diretoria da
UNE desejava se comunicar com um publico que geragknndo sentia prazer em participar
das discussdes e palestras que aconteciam nogssogjuniversitarios.

A questdo das mazelas do ensino brasileiro vineslad situacdo de
dependéncia externa e da exploracdo imperialisthdm esteve presente em outras pecas
apresentadas pelo CPC da UNE. Brasil-Versdo Brasileirade Oduvaldo Vianna Filho,
foram discutidos os interesses dos EUA na produagipetréleo no Brasil, a luta de um
empresario brasileiro em defender os interessd2ettabras, os conflitos entre o PCB e um
partido de esquerda de tendéncia crista e tambahvagéncias entre Didgenes, comunista
que estava no partido ha vinte anos, e seu fillp@fEsco, o qual defendia uma postura mais
aberta do partido.

O personagem Lincoln, representante da Esso nal,Bdasempenha o
papel do imperialismo estadunidense. Ele defendkesaparecimento lento e gradual da
Petrobras, quando afirma “Somos nds que temos erpmalitico em mais da metade do
mundo” pretende mostrar a Vidigal, empresario heeicontrario as irregularidades que se
processam na producdo petrolifera nacional, que aceemmpréstimos dos EUA, “o Brasil
caira nas maos do povo faminto e desesperado”.

Nessa peca, a acao imperialista conta com a ajadsetbres nacionais
como o governo, representado pelo Presidente dabReg, e organizagfes bancarias através
de Prudente, presidente do Banco do Brasil. Eqmartgperario comunista que trabalha na

fabrica de Vidigal, ao se dirigir ao publico aponta

A Comissdo de Inquérito saiu, sim senhor. Foi bbrastrou a médo do
americano em todo o lugar, enforcando a gente. ikamy em todo lugar.
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Dono do Brasil, Nossa Senhora.... Brasileiro n&8 @ascer no Brasil ndo.
Brasileiro € ser explorado. A nova linha do Par@dtava certa, certa. Todo
mundo tem conta pra ajustar com americano. E a&deaitalhando mais e
ganhando menos.

As palavras de Espartaco, proferidas diretamente alatéia, denunciam
gue o americano, ou melhor, os EUA, como os dormo®Bmsil e atuantes em diversos
setores. O enforcamento, citado pelo personagerartasp, esta colocado no sentido de
demonstrar os operarios estrangulados e submedéislogiores condigcbes por causa dos
iInteresses externos.

As divergéncias entre os partidos e no interioesldoram destacadas pelo
autor. Didgenes deseja 50% e abono de reajusteakat@so isso ndo ocorra ele defende a
greve. Para Claudionor, presidente do sindicatondesllrgicos, a greve deve ser evitada,
pois ela representa fome, miséria e anarquia. Bestura de Claudionor faz com que
Didgenes o conceba como pelego, chegando a dx®cdmunistas querem aprender a fazer
um mundo sem patrao!”.

Além das diferentes posicdes politicas dos partidosbém é retratado na
peca o conflito entre o pai Didgenes, ligado adittadicional do partido comunista e que ndo
acreditava em uma possivel alianca do operariado @oclasse burguesa e o seu filho
Espartado, representante da nova linha que apomassibilidade de ligacdo da classe

opéraria com a classe burguesa. Em um dialogossived compreender essa divergéncia.

Diégenes: - Sou contra. Sou contra... Isso é baboS»u contra essa nova
linha do Partido. Eu lutei toda a minha vida e agnPartido vem me dizer
que patrdo e operario sdo aliados? Entdo sou umiamBensei que havia
luta de classe.

Espartaco: - N6s vamos fazer uma greve. Isso @kitdasse ou ndo? Mas
ndo pode esquecer que tem um inimigo principal, egié apodrecendo o
Brasil inteiro. Precisa é tirar o americano dadig. burgués quer tirar
americano também, pode vir. Eu quero é um Brasibndd. Amanha.

Na resolucéo politica dos comunistas elaborada ezandbro de 1962 os
militantes fizeram um balanco da politica brasélesrconcluiram que a burguesia ligada aos
interesses nacionais é favoravel as reformas, reagnth maneira limitada e sem excluir
concessdes ao imperialismo. “Embora suas posicaesimportem na eliminacdo efetiva
desses fatores de atraso do Pais e ndo tenhareragaablucionario, levam este setor da
burguesia a chocar-se com o imperialismo e as doreacionarias” (PCB, 1962 Apud
CARONE, 1982, p.250). Esta contradicao é vistagpetmmunistas como elemento marcante
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de sua politica conciliadora e fator que deternsna incapacidade de liderar uma luta
revolucionaria.

Diante do exposto, Vianinha coloca uma trama naapgge esta
relacionada aos posicionamentos do PCB diante lgag;as a favor do nacionalismo e da
democracia, questdes centrais enfocadas nos dotasram partido. Para esse dramaturgo a
arte representava o conjunto da manifestacdo do, gmrtanto, nada mais natural do que
colocar no palco uma questéao relacionada aos stuesses.

Na peca, Vianinha procurou destacar que o impgmalipossuia aliados
internos e que isso acabava criando um ambiente faadbravel para a consolidacdo dos
interesses estadunidenses no pais. Também regigtreuo choque entre o0s partidos
dificultava a unidade da massa operaria, e conségilente, uma luta que pudesse trazer
transformacdes mais radicais na estrutura sodailbira, pois enquanto os lideres operarios
estavam se desentendendo, os setores que repnesemtgerialismo ganhavam forgcas para
articular um golpe contra a Petrobras. A posturaDdmenes e de Espartaco revelava a
diversidade de concepcdes politicas no interiopaitido comunista, mas apontava também
para outras questdes, para além da propria miltanss falas proferidas por Espartaco ao
seu pai denunciam uma atitude autoritaria e sactiium militante, que se sente dono da
razao e quer impor decisdes a base do partido.

A pecaBrasil-Verséo Brasileirafoi elaborada em fevereiro de 1962 e fez
parte da | UNE Volante, embora possua elementosaqudoquem no campo da dramaturgia
agitacional, que marcou as primeiras atividade€B& da UNE, podemos observar, nessa
obra, que o dramaturgo trabalhou com mais profatthds fatores condicionantes da postura
politica das pesssoas, bem como a engrenagem das de intervengcdo imperialista na
sociedade. Em outubro desse mesmo ano, Vianinhaauldois textosPo Arena ao CPC
(revista Movimentd e Novo critico com velha criticgJornal O Metropolitang tecendo
comentarios acerca do teatro brasileiro. Neles mposkr observados uma auto-avaliagdo nos
rumos dessa arte no pais. Nesse momento, acreditpre®m dramaturgo comeca a repensar a
funcao do teatro, apostando numa arte que estinegiseproxima da realidade do povo e néo
tivesse atrelada somente aos interesses de orgaeszpoliticas.

Arnaldo Jabor na pecA Estoria do Formiguinho e Deus Ajuda os Bao,
procurou relatar a histéria de um favelado quelvestazer uma porta no seu barraco. Mas
para fazer essa modificacdo ele precisa consegudr licenca, pois sem ela Formiguinho
pode ser despejado. Para conseguir a permissaelada resolve procurar o encarregado da

favela, o qual explica que o regulamento proibeangds na estrutura da moradia, portanto,
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ndo é possivel construir. Nesse momento da pegracarregado, que € conhecido por Doutor,
tece uma série de consideracfes negativas a meslaeiaivela, concluindo que a solugédo dos
problemas que acontecem nesse espaco da cidassaé a&xodo rural.

O Doutor entdo propde que Formiguinho va convecsan os homens
mais inteligentes do pais, pedindo a eles que immpexchegada de nordestinos e camponeses
na cidade, pois s6 assim podera oferecer a tdojaaleneporta. O didlogo discute o
posicionamento de que o crescimento desordenathvela ndo é oriundo da inexisténcia de
uma politica publica habitacional e sim da saidpeksoas do campo e do sertdo nordestino
em direcdo aos grandes nucleos urbanos.

Formiguinho resolve procurar essas pessoas intediggedindo o fim do
éxodo rural. Nessa viagem ele se encontra comotrosnisitelectualizados, os quais usam
um cérebro eletrénico para saber a solucdo dograbl A resposta da maquina é a reforma
agraria. Formiguinho ndo entende o significadoadessentdo, os monstros explicam que é a
divisdo das terras de quem tem com quem nao ténua eevela que sé quem pode fazer isso
€ 0 governador. Nesse momento, Formiguinho, queueraser desinformado, ja tem
consciéncia de que o unico jeito de fazer parahegar gente na favela € a divisdo das terras.
O publico percebe neste instante que este favelameca a compreender as razfes da grande
guantidade de pessoas que se dirigem aos morros.

Descontente com aquela situacéo e desejando rdaplkérmiguinho vai
atrds do governador e solicita a ele que facaamef agraria. O Governador responde que
essa reforma contraria o direito divino da propads privada e por isso, que se danem as
pessoas que morrem de fome. Menciona ainda queaod® fazer nada, e pede a ele para
procurar 0s responsaveis pela terra. Agora Formiiguaprendeu que o governo brasileiro
NAo se preocupa com 0S Miseraveis e segue suarvageo nordeste do pais a procura dos
donos das terras. No caminho, ele encontra um aa@spe juntos constroem um dueto
enfatizando as circunstancias vividas por ambos.

Ao se deparar com o Coronel e com o Bispo, Formlguiinsiste que
facam a reforma agraria. O Coronel explica que americano comprar mais caro o acgucar
brasileiro, ele pode lucrar mais, entdo poderatogingasas para 0s camponeses, evitando
assim o éxodo rural. Formiguinho pergunta comohsma a América do Norte, e o0 Bispo
responde que € sO seguir os postos da Esso. @Qdayentdo, aprendeu que as condi¢des de
vida dos camponeses sao semelhantes aos pobregadie, ce também verificou que a

producao do acgucar esta sob o dominio do capitd@sidense.
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Nos EUA, Formiguinho observa varios homens requkreao Presidente
do pais dinheiro para invadir e retirar as tropasCdiba, para comprar senadores e para
realizacées pessoais. Enquanto acontece essa nmbag@&e no gabinete, o Presidente diz a
Formiguinho que n&o € possivel pagar mais caroggloar do nordeste brasileiro, pois isso
afetaria outros acordos e levaria 0 pais a uma dnmnceira. De volta para 0 morro,
Formiguinho lembra-se de tudo o que aconteceu ecam construir sua porta, mesmo sem a
licenca do Doutor.

Nessa peca, Arnaldo Jabor trabalhou com a questdforthacdo da
consciéncia politica. Formiguinho ao viajar poredites lugares, falar com diferentes
pessoas e discutir diferentes concepg¢odes, passomp@reender como a sociedade brasileira
estava organizada: politicos que ndo se preocupamocpovo, camponeses que vivem em
péssimas condicdes, latifundiarios que sO6 pensansaamlucro e os Estados Unidos no
comando da economia brasileira. Sabemos que umprdpsstas teatrais do CPC da UNE
era proporcionar aos espectadores informagdesjagidaria a avaliar com uma consciéncia
mais critica a realidade a sua volta. Portant@® psga acaba respondendo a esta proposta,
pois atraves da tomada de consciéncia, Formigyaksou a lutar por melhores condicdes de
moradia.

Embora ndo tenha sido criada pelo CPC da UNE, aples Ndo Usam
Black-Tie apresentada pela primeira vez €858, de Gianfrancesco Guarnieri trazia uma
problematica social para o palco, além de possuoa linguagem bem proxima do pessoal da
favela. O teatro retratando a classe operaria, @sdores do morro, o cotidiano da esposa
que tem que trabalhar para ajudar no orgamentdidaras contradicbes entre aqueles que
afirmam ser a greve a Unica maneira de mudar de evidutros que definem a paralisacédo
como atitude de vagabundos.

No enredo, o conflito entre o pai, Otavio, e adil Tido, oriundo de seus
posicionamentos em relacdo a greve, marca pratitanteda a encenacdo. O pai defende a
greve, sem medo de perder o emprego, enquanto qu&ogstava noivo, preocupado com o
futuro da sua esposa e do bebé que estava paeswivera furar a greve, contrariando a
opinido de seu grupo. A peca procura por em redenoo fato de Tido nao aderir a greve nao
estava relacionado somente ao amor que sentialgaorasva - Maria -, uma vez que Tido nao
se identifica com o morro e nem com a fabrica dratealha e despreza a amizade do pessoal
do morro.

Otavio se culpa, atribuindo a atitude de Tido &o @& ter mandado o filho

ainda adolescente para a casa de seus padrinicatada. A personagem Romana, esposa de
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Otavio, representa a mulher companheira que measdificuldades esta ao lado do marido,
defendendo os interesses da familia. Quando tonomhecimento da atitude de Tiédo,
permaneceu ao lado do marido, quando este tomegisdd de ndo aceitar mais o filho em
casa, mas nem por isso perdeu o carisma de masiomasndo, mas ndo condenando.

No momento final da peca, Tido tenta convencer Mda que furar a
greve foi a melhor maneira de ndo perder o empeegee a mudanca para a cidade seria uma
mudanca positiva para o casal. A noiva questionaalor de companheirismo do rapaz,
acreditando que fora do morro ndo haveria feli@dadpor isso resolveu permanecer na
favela, ali pretendendo educar o filho, o qual bec& o nome do avo.

A separacgao de Maria e Tido nao significa ausé@eijaostura por parte do
autor; a intencao deste no decorrer da peca éanastinteresses divergentes entre pai e filho
na intencdo de caracterizar cada parte que as gRrasnagens representam (coletivo x
individualismo). Em varios momentos da peca € egalto valor da amizade, da luta
reivindicatéria e do convivio comunitario, enquantopeleguismp o medo de perder o
emprego e o individualismo séo questionados.

Diferentemente das outras pecas analisddas, Nao Usam Black-tide
Guarnieri, ndo possui uma linguagem didatica, ga, sela ndo passa idéia de aliancas
politicas, de reformas, de acao revolucionaria, tnélsalha com a questdo da consciéncia e
ndo incita a mobilizacdo. Embora, esteja um poustamte daquilo que o CPC produziu,
acreditamos que a tematica da greve e o confliit@ @m operario que determina essa acao
como unico meio de melhorar de vida e outro operdue ndo vé vantagens na paralisacao,
foram fatores determinantes para que esse textraltdasse montado e apresentado em
sindicatos, bairros e faculdades. Pois essas dusstdgs registravam o povo da favela, a
classe operaria com suas lutas e seus problensasit@s que os cepecistas acreditavam que
deveriam ser valorizados na dramaturgia brasiléir@ncenacado dessa obra, nos locais ja

citados, permitiu as camadas mais pobres terems@égzroducéo artistica nacional.

4.2 TEATRO PARA A LIBERTACAO

Diante tudo ja exposto, vimos que um dos propositmsetor teatral do
CPC da UNE era levar ao publico informacdes, assgna visao dos artistas, conduziram o
publico a uma tomada de consciéncia, possibilitaméste uma compreensao mais nitida da

realidade que o cercava. Na intencdo de elevansci@ncia politica da platéia e gerar um
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posicionamento critico do mesmo diante dos proldemae atingiam a sociedade, os
dramaturgos inseriram em suas pec¢as elementosamdstque a vitéria do povo s6 seria
possivel através da organizacao e da luta.

Na pecaO Petroleo Ficou Nossode Armando Costa, durante uma
pancadaria entre nacionalistas e policiais na poagéica, a personagem Mulher, segurando
uma torre, simbolo do petréleo, pede para os camaras aglentar firmes, pois o petréleo
do Brasil deve ser retirado da terra pelos propbiasileiros e assegura: “Povo que nao
produz petréleo ndo tem perna para andar! Ficarsemo, andando emprestado, pagando
miséria!”. No momento em que a Mulher faz esseserménios os nacionalistas reagem
contra os policiais. O publico percebe nas faladldiher a forgca da massa que, seguindo o
seu conselho, permanece enfrentando a policiangyeeca esta representando os interesses
do imperialismo.

A mobilizacdo € apresentada na peca como meio dengwer o

desenvolvimento do pais:

Mulher: - Tem brasileiro morrendo, comendo lamax¢éanorte; enquanto
isso 0 petroleo esta |1& embaixo, tho morto comsilbre que morreu sem
dar risada. De pé, companheiros! Riqueza a gerpens®y puxando a gente
primeiro. Nao tem dinheiro para tirar petrdleo dmdo da terra? E os
oitenta bilhGes para pagar café estocado apodreeend

Colocar-se de pé significa lutar contra as forcae gmpedem o
crescimento econdmico e a erradicacdo da misériBrasil. A riqueza mencionada pela
personagem é o petrdleo, o qual no drama da pggasenta o recurso que deveria ser
explorado pelos brasileiros e ndo por empresaanggiras. Mesmo atingida por um tiro, a
Mulher persiste no discurso, gritando para os coimgiaos salva-la e ao mesmo tempo tempo
para que eles insistissem no confronto.

No meio da confusdo o Velhinho que aparece somente alguns
momentos e que fica quase toda a encenacdo atrasudn também incita o povo a
mobilizagdo “Vamo la, minha gente. Tem medo, nawiva a Petrobras!”. Ele ndo participa
da agitacdo que se processa ha praca. No finakgk guando a Mulher é retirada pelos
policiais e acaba a manifestacéo, o Velhinho saiadedo muro, pega a lata de tinta e escreve
a seguinte frase: O Petrdleo é nosso.

Duas questdes podem ser problematizadas a paste geersonagem e da
sua participacdo naquela situacédo. Primeiramentatoode ser uma pessoa idosa e nao um

jovem ou um adulto. Por que utilizar um velho? @ quwelho esta representando?
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Esse personagem aparece no inicio da peca com tmal jaberto,
escondendo o resto de lata de tinta e, disfarcastainesconde o objeto atras do muro. Dai
pra frente ele s6 reaparece durante a movimentiggioacionalistas que resolvem construir
uma torre representando a Petrobras. Por queenti@ena nesses instantes, inicio e final, da
peca? O que simboliza a frase escrita por ele mo™mu

Acreditamos que é possivel lancar algumas postabiéis de respostas, até
por que esse texto fez parte do mumperialismo e Petréleoapresentacdo que Peixoto
(1989) observou ter sido elaborada para ser enaeredruas € no caminhao.

A luta pela nacionalizacdo da exploracdo do peirdle pais cresceu a
partir da Campanh® Petroleo € Nossdurante o governo de Eurico Gaspar Dutra. Sendo
assim, é possivel que a figura do Velhinho reptesema campanha que ha muitos anos tém
marcado as reivindicacdes sociais, ou seja, nama problematica daquela atual situacao.
Pode ser que em sua vivéncia tenha percebido dgRetrabras ndo recebeu os recursos
publicos necessarios para que ampliasse suasaatldgdpelo fato de ser um obstaculo para
aqueles setores da sociedade ligados aos intesedsésres.

A peca, nesse sentido, retoma a memodria da pagigp da UNE na
campanha Petréleo € Nossdancada pela entidade estudantil em 1947, dueaggstdo do
estudante Roberto Gusméo. Entre os anos de 19953e ds “nacionalistas” defendiam que o
petréleo deveria ser explorado por uma empresgakbtasileira, enquanto os “entreguistas”
achavam que empresas estrangeiras privadas teri@mreglizar a exploracdo Essa
campanha resultou na criacdo da Petrobras em dQ&8)te o governo de Getulio Vargas.

Portanto, esse personagem tem uma atitude de axautedsolve agir de
uma maneira que ndo vai ocasionar a sua morte, esorgeceu com a Mulher. Embora sua
acdo no enredo ndo tenha criado um grande impacmiblico, sua postura, ao escrever a
frase, deixou a impressdo de que nao interessa seruba, o importante € participar da luta.
A mensagem da peca, por conseguinte, esta camdidduacdo deste personagem. Levando
ao publico uma temética bastante discutida nogdpare nas organizac¢des sociais, Armando
Costa projetou no palco a idéia de que, mesmo gquadbd parece ter sucumbido e o interesse
imperialista ter se sobressaido, é necessariodiogpé e usar 0s seus proprios meios para se

manter na luta.

*" Essa concepgédo pode ser encontrada no tE 70 anos: “O petréleo é nossotie Angélica Muller, no
seguinte endereco eletrénico:
www.une.org.br’/home3/movimento_estudantil/movimeestudantil 2007/m_9354.html
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Em Auto dos 99%0 personagem Estudante diante dos problemas que
atingem a universidade brasileira, resolve entarReunido da Congregacdo, assembléia
composta pelos professores mais velhos e que kstabas diretrizes da academia. O
Estudante diz que tem coisas importantes para. f@laBedel, funcionario da instituicdo
educacional, tenta impedi-lo e mesmo assim o pageon se dirige aos docentes
pronunciando:

Estudante: - E preciso mudar tudo, professor. Asasajue se ensinam aqui
nds ndo usamos, ou Ndo sao verdadeiras, ou sdwaseot sdo esquecidas
ou sao roubadas! Nés saimos daqui jovens e ficaralt'os em duas
semanas numa monotonia de estupidez que ninguéntagl

Essa peca, como ressaltamos, foi encenada em sesagrestudantis,
sendo assim, o0 publico era constituido por unitéies e intelectuais. Ao se deparar com as
falas desse personagem, a platéia € convidadeen rglacdes entre aquilo que esta sendo
representado no palco e a sua propria realidade, mesmo tempo observar na atitude do
Estudante um caminho de futuras transformacdegpr@essores questionam os argumentos
do Estudante e desconsideram suas opinides. Erdeveesistir o personagem resolve ir a
forra, alegando que ha de haver alguém no Brasikgunteressa pelos universitarios.

A peca procura focalizar a situagdo que se ena@ntea universidade
brasileira, questdo abordada nas assembléias e8tudarantes os anos de 1960. Visando
atingir um publico que muitas vezes nao se ideatith com os debates politicos realizados
nas assembléias, a UNE utilizava do CPC para qaeést do teatro os temas polemizados
nos congressos alcangassem a classe universidpiastura do Estudante, em ndo fraquejar
diante da cupula docente, mostrava aos estudaatdeyeriam se organizar para transformar
aquela realidade. As sugestbes que a unidao esludpnésentava para a solucdo dos
problemas educacionais podem ser compreendidaslatdrio do || Seminario Nacional de

Reforma Universitéaria.

Que os 6rgdos estudantis déem também sua imprasdimdntribuicdo,
através de:

I- organizagdo de centro de estudos ligado a agidiacional e regional.

II- organizacdo pela imprensa falada ou escritapdmyramas com a
finalidade de esclarecimento das massas.

[ll- organizag&o de grupos de teatro voltados pargroblemas sociais.

IV- organizacdo de equipes volantes para visitaosnbairros afastados,
bem como o interior do Estado, com universitarias diversas faculdades
(UNE, 1962, p.11).
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A pecaAuto dos 99%possui um carater didatico e esté inserida defaso
perspectivas teatrais de Erwin Piscator, na quaite é colocada a servico de um projeto
politico. Usada para politizar o publico universga a peca foi utilizada como meio de
comunicacao entre as vanguardas estudantis e rmassa. Esteticamente, a obra utilza uma
linguagem sarcastica e o emprego do coro realdaia que se pretende passar. O Coro tem
vérias fungdes na peca, faz o papel de narradoyndgeando, informando ou ligando os fatos
encenados as denudncias sobre as condicfes reagpapo académico e também age como
um comentarista, fazendo referéncias diante daquiose passa no palco.

Carlos Estevam Martins, eMVez da Recusanicia a pega com uma série
de slides e entre eles o Coro, apontando a acaerimhigpta no Brasil e a posicao servil e
colonial do pais. ApoOs essas informacdes, as @aaiscolocadas ao publico em forma de
denuncias, sdo projetados slides que apresentamposigdo diante das circunstancias

opressoras da sociedade.

- Estamos hé cinco séculos nesse pais de coisesyvel

- Cansamos de implorar.

- Depois de tantos séculos creio que ha de vizalagecusa.

- Um dia, ndés oprimidos, lutaremos.

- Coro (E se lutarmos venceremos.)

- Em nossas méos as nossas enxadas se transformoar&azis da nossa
redencao.

Os slides apresentam ao espectador o despertaeleésqgue recusam
continuar observando um Brasil colonial, feudalapi@lista. Ao afirmar que a redencao
estaria “em nossas maos”, o autor direciona api@seplatéia a responsabilidade da luta. E
possivel perceber que, entre os slides, o autorolita apresenta a solucdo para a
transformacao daquela realidade, a fala do Contamo, € o caminho que deve ser tomado
pelo publico, que no caso dessa peca foi basicamesiudantil. Na frase “e se lutarmos
venceremos” o resultado da organizacao ira posaibd vitoria, e neste sentido a militancia
se faz necesséria e urgente para os que desejbar aoa 0s séculos de miséria e opressao.

Para inculcar a idéia de que a mobilizacdo podeaizer beneficios a
sociedade, Martins colocou o exemplo da revolugi@mbsta em Cuba e na Coldombia. Por
meio de quatro vozes, o autor direciona ao puldik@onsequéncias da implantagdo desse

sistema politico nesses paises:

Voz I: - Na segunda metade do século vinte, os pada América
despertavam para a consciéncia e para a luta.
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Voz Il: - Tudo comecou numa ilha chamada Cuba.

Voz lll: - Seguiu-se a Colémbia. Seguiu-se a vitata revolucdo socialista
colombiana.

Voz IV: - Reforma Agraria na Coldmbia. Encampacdn massa das

empresas estrangeiras radicadas na Colémbia. Do ano ndo havera
mais analfabetos na Col6mbia.

A ordem dos elementos aqui citados — slide, cokmz - revelam que
Martins iniciou a problematica apresentando o®fuegativos da acao imperialista no Brasil
desde a colonizacdo portuguesa na regido, depaalizou as dendncias que sao
acompanhadas de falas de esperanca, demonstranddespertar da consciéncia
revolucionaria, ou seja, a vontade de atuacao dgsartransformacao da realidade. Por fim, o
espectador se depara com a vitdria socialista, gestado a partir de argumentos que
apontam um sistema benéfico para a populacdo eal. ey finalizar essa parte com a
mencao a proposta de implantacdo do socialismoah@niia, o cepecista determina o fio
condutor da peca: a a¢ao revolucionaria.

Ao apresentar a peca, Martins ja expde sua concegmgica daquilo que
definia como teatro popular. Para o autor, por rdeideatro acontece o processo pelo qual o
povo poderia se superar e compreender que seu @marparte de um drama coletivo. Diante
dessa compreenséo, caberia ao espectador eng&ar-sena luta maior, mobilizacdo essa
que ofereceria a si e aos seus demais companfesraesndicoes de vida que mereciam.
Mediante o exposto, uma das tematicas abordadae hesto teatral € a alianca operario-
estudantil.

Na peca em tela, a maioria dos personagens est#izadd em torno de
uma causa. E Aurélio, lider operéario, quem naoneleted aumento oferecido pelo governo
aos portuarios; € Juventino, secretario do singicgiem defende a paralisacdo da classe
portudria e maritima; € Rogério, presidente de iretdio académico quem luta pela uniao
dos estudantes com os operarios; é Felipe, vicademte do diretério académico quem
questiona o sistema de catedras na universidadéian, assistente do Partido Comunista,
guem procura Rogério para saber o que o movimesttol@ntil pode fazer para impedir que o
governo brasileiro exporte café aos EUA e Jorgesigente da Associacdo Brasileira dos
Estudantes (ABE), quem esta presente na greverilersitarios.

Todos esses personagens citados ja aparecem mip eraepeca como
militantes de alguma associacdo. No decorrer da, pegstudante Teresa resolve participar da
mobilizacdo em defesa a paralisacdo dos portuarios dialogo com o namorado expressa:

“Luis, olha pro mundo. Vocé ndo é Robson Crusoé& Wmos nos unir a muitos outros e
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fazer um esforco e levantar um peso. Vamos mexarcomundo, Luis!”. Luis tenta impedir

Teresa e pergunta se sua atitude ndo é por impulpor capricho. A estudante responde:

N&ao, claro que ndo, Ha quanto tempo isto estd roadentro de mim...
Meu Deus, eu tenho a minha juventude, ela é mirdwa munca poderei ter
nada melhor, por mais que eu viva. Nao, Luis, ri@s@ N&o vou diminuir
quando a chance cresce. NOs estamos na idadeateafazoisas que vao
muito mais longe do que nés. Nés podemos, Luis.

A mudanca de posicionamento de Teresa € projepaddylartins, dentro
de uma situacdo penosa, pois a estudante antedrdatar o namorado, também encarou o
pai, € mesmo assim, resolveu empenhar-se na cawséuaionaria. Como Teresa, 0S
espectadores deveriam langar fora tudo aquilo gusmpedissem de engajar-se e passar a se
organizarem coletivamente.

Rogério se envolve com a expulsédo de Marcus e dedesxando de lado a
movimentagcdo dos portuarios e maritimos que dedemdi paralisacdo. Jorge ndo queria
abandonar a greve na universidade para organizazoamicio para intensificar essa mesma
luta. Marcus, Felipe e Teresa, no comeco, nao daterpor que Rogério quer abandonar a
frente grevista na universidade e ir se juntarcgEsarios. Todas essas divergéncias entre 0s
militantes estudantis contribuiram para que naaresse uma alianca de forgas, levando a
policia a invadir a sede da ABE, colocando fim difestacao.

O estudante Luis pergunta para Rogério “Mas pratup@ isso?” Rogério

questiona “Vocé ainda ndo sabe?” e uma Voz discursa

- Ninguém sabe. Vocés sabem, vocés viram. Ningugcolleeu, vocés

escolheram. Os estudantes de Téquio estdo em Qwaestudantes da
Franca, da Venezuela, da Argentina. HA o povo,nuigas, 0S inimigos.

Existe a vida, que bem pode ser a Unica vida. @sl@stes brasileiros, os
nossos estudantes brasileiros estdo em luta. Betdendo, estédo lutando,
estdo ganhando. Por que morrer? Para que morrexh @Qrrera. Todos
aqui sdo responsaveis. Ficar parado € escolhear Eadado € escolher.
Ficar sem lado é escolher. Todos aqui sédo respeissdNinguém sabe.

Ninguém sabe. Vocé sabe?

A responsabilidade da invasao, no tocante da jeegale todos. A atuacéo
politica seria uma escolha, como nao aderir atartdbém. A Voz destaca que os estudantes
de Téquio, da Franca, da Venezuela e da Argensiteva&m em luta, motivando o publico a
aderir & mobilizacéo. O hino da juventude socalihalizando a peca, mostra que a derrota
daqueles que estavam na ABE ndo representava oAfimcontrario, a sensacao que

permanecia é da esperanca.
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Em Brasil-Versdo Brasileirade Oduvaldo Vianna Filho, os operarios da
Fundicdo Vidigal buscam se organizar para conseguaumento de salério. O operariado
esta dividido; uma parte € conduzida pelo persana@éaudionor, operario, catolico e
presidente do sindicato dos metallrgicos, assariggé defende um acréscimo de 30% aos
salarios. A outra parte, a minoria, € compostagoonunistas e chefiada por Didégenes, néo
tendo conseguido aprovar na assembléia a luta petbse mais abono.

Na peca, o ambiente da fabrica é o lugar onde asaltradores se
organizam, pois nela ocorrem reunifes da base da®&omunista, e isso ndo era uma
realidade somente da Fundi¢do Vidigal. Durante vewsido o operario José prefere néo
votar, porquanto vai se desligar da base devido@nta de emprego, e destaca que quando
comecar a trabalhar na Refinaria Duque de Caxiakgdese-a da base partidaria daquela
fabrica. Apos Didgenes ter conseguido o apoio gasarios para denunciar Claudionor, sdo

projetados cinco slides focalizando as seguintaages:

74 — Uma assembléia de operarios. Sala esfumakauaha.
75 — Um velho operério falando. Sem dentes.

76 — Um operario jovem. Punhos cerrados.

77 — Uma mulher amamenta seu filho.

78 — Operarios batem palmas de pé.

79 — Um velhinho e uma velhinha ouvem.

Estes slides introduzem questdes as quais seradaalas nas préoximas
cenas, nesse caso, enfatiza-se a discussdo edgenBs e Claudionor na assembléia dos
operarios. Mas a funcdo dos slides, no momento @st§io, como em outros instantes da
peca é realcar na platéia a idéia de que aquilegidesendo encenado esta sendo vivenciado
fora do palco. Outro exemplo é quando o Policigirdnde Espartaco. Antes da cena que

retrata as torturas feitas nesse operario, ossstiestram as imagens:

102 — Presos engavetados numa cela.

103 — Presos de motim de presidio ajoelhados.

104 — Um homem pendurado no pau de arara. Os efitngyalhados.
105 — Um corpo de homem. Queimaduras de cigarro.

Além disso, outros slides ja tinham sido apresestatb inicio da peca
registrando a visdo de Vianinha sobre assuntosnicd& da época e as condicdes materiais
da sociedade brasileira de entdo. Sdo exemplomlmk da Esso superpondo-se ao simbolo
da Petrobras; Juscelino Kubistchek rindo ao ladcaul®ridades internacionais; poco de

petréleo pegando fogo e operarios chorando; opsrdrabalhando e Vidigal em piscinas,
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avides e automoveis. Entre os slides, vozes surgiatando dados sobre a exploracdo de
petréleo no Brasil: “A Petrobrds economiza... d&dapor ano para o Brasil. Com esse

dinheiro... casas podem ser construidas... quildmete estrada. Com esse dinheiro pode-se
produzir energia elétrica para uma cidade de.itdrabs”.

Tanto os slides quanto as vozes na introducao ¢k peerem esclarecer
ao publico que a Petrobras é importante para cmdelsémento do pais e que estd ameacada.
A partir desse dilema é que o drama sera procesgagalco. Sendo assim, o dramaturgo, ja
insere a discussao, antes mesmo dos personageareeném cena.

A questdo da militAncia ndo esta inserida somems papéis dos
personagens. Nas falas dirigidas aos colegas, esaraps destacam que € preciso se
mobilizar. Espartaco diz que o operéario “sO aprealdgima porra se agir politicamente”.
Claudionor chega a afirmar que apesar de ser cgnénges, as vezes patrdo esquece dos
trabalhadores, portanto, precisam falar sem faa@ernna. A organizacao também é registrada
nos slides que aparecem apés a morte de Diogamresitel uma manifestacéo grevista:

107 — Um estudante fala. Atras dele, o simbolo N&.U
108 — Um padre com camponeses. Discurso.

109 — Brizola fala.

110 — Sérgio Magalhaes fala.

111 - Francisco Julido fala.

112 — Luis Carlos Prestes fala.

A morte do comunista Didgenes néo significa o femluta operaria, e esta
idéia é transmitida para a platéia por meio desfides que representam as organizacdes
estudantil, catdlica, governamental, social e garta. Vianna, ndo sé destaca que a
mobilizacdo existe como aponta exemplos de pessogripos que estdo engajados na
campanha pela defesa da Petrobrds. Como em oeftas gue também finalizam o enredo
deixando uma mensagem de esperaBeasil-Versdo Brasileiraé concluida com o Coro

avancando para o publico e cantando:

Levanta, Brasil, levanta, Brasil.

La na frente esta a humanidade.
Trazendo um novo mundo nos bracos.
Revolta pelo primeiro amanha.
Revolta pelo eterno amanha.

Levanta, Brasil. Levanta Brasil.

La na frente esta a humanidade!
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Essa peca foi encenada na Primeira UNE-Volantegstalantes de varias
capitais brasileiras. A obra ndo faz mencdo a elastudantil, ndo discute a questdo da
reforma universitaria e ndo trabalha com a aliamgerario-estudantil, mas apesar disso,
acreditamos que ela tenha sido levada aos estgdpatemexer com questdes que a UNE
acreditava que deveriam fazer parte dos debatesdtva por essa categoria, como a discusséo
da intervencdo imperialista e a sobrevivéncia dmoBes. Através desse texto teatral, os
universitarios também tém contato com a mobilizad@operarios no interior das fabricas, o
que poderia, na concepcdo da vanguarda estudkw#;los a participar dos diretérios
académicos e realizar assembléias dentro da uitigdes lutando assim por seus interesses.

Vianinha, no artigoDo Arena ao CPC(1962), defendeu que o teatro
deveria ser otimista e nessa peca demonstra aaua adtravées das falas de Tiago e Espartaco
ambos diante do cadaver de Diogenes. Tiago, filn@lhudionor, possuia uma concepcao
politica diferente do comunista morto a sua fremas discursa: “Aprendemos muito com
vocé, companheiro. Aprendemos a falar forte. Apeemus a confiar em ndos. Descobrimos
que temos obrigacdo de mandar em tudo”. Espaffilumde Claudionor, prossegue dizendo:
“Belo camarada. Vocé esta em nos. Tua luta é nédsa.ndo sabem, camarada Diogenes.
Eles ndo sabem que nds ndo paramos nunca! Vocéerts camarada. Mas deixou quantos
no seu lugar?”. A arte teatral a servigo da ligtado povo, levando consciéncia politica e
incitando mobilizagdes.

Na pecaA Estoria do Formiguinho e Deus Ajuda os REoArnaldo Jabor,

o favelado Formiguinho passa por uma viagem na gaiapercebendo que ninguém quer
ajuda-lo a conseguir a licengca para construir urpdapem seu barraco, solicitada pelo
encarregado do morro chamado Doutor. Ao regressa gasa, o favelado resolve fazer a
porta “no peito, na raca e na valentia”. Formiguoini|d ndo é mais aquele favelado
subordinado do inicio da peca, agora tem coragesanfientar, pois ao viajar descobriu que
todo mundo esta explorando o povo da favela e éimgee interessa por eles. O Doutor
observa essa atitude e o chama de delinglentetasd@gi Os dois se enfrentam, caido no
ché@o, o Doutor € retirado pelos favelados. Depessé episddio, Formiguinho se dirige aos

colegas dizendo:

- Viu pessoal? Viu s6 como a gente pode fazer oggiger, que o mundo
ndo cai. E 0 negocio é esse, pessoal. E lutarae It descobri isso. No
Brasil inteiro o povo inteiro morre, morre mesmossés caras Ssao
assassinos. Deputado € assassino, politico é iassgsadre € assassino,
milionario é assassino, americano é assassino.
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Na fala de Formiguinho, Arnaldo Jabor destacou mimhdo para as
transformacdes: a luta. E, através dela muitas®wonquistas poderiam vir. As trés dltimas
frases sdo de denuncias e elas estdo sobrecasatgdanceitos. Ao afirmar que no Brasil 0
povo todo morre, anuncia que ndo € s6 no morroapevo sofre, identificando certa
semelhanca entre os pobres da favela e outrospebpalhados pelo pais inteiro. Ao acusar
politico, padre, milionario e americano de assassia intencdo € de esclarecer ao publico
guem sao os inimigos do povo. Sabendo quem saaisaiss o povo da favela agora poderia
se organizar e lutar por aquilo que desejava.

Os favelados questionam as afirmag0es do colega,retural devido ao
fato de ndo terem passado pela mesma experiéneialgu Formiguinho ndo desiste do
discurso e quando o Governador entra em cena guaasto a ordem, os favelados, liderados
por ele, cercam a autoridade e o levam de cabegdpio para fora do palco.

Diferente das outras pecas ja analisadas, estaédimalizada com a agéo
herdica do povo da favela, o qual age a partirofiaita¢édo a luta, feita por Formiguinho. O
Doutor e o Governador representam as estruturaopieem os moradores do morro, e
atingi-las € mostrar ao publico a possibilidadenelifica-las. Sozinho, Formiguinho tem a a
consciéncia de que ndo conseguiria derrota-los, uezaque ndo possui a forca para
concretizar a luta. Desamparados, os faveladosé&armidio conseguiriam, pois ndo possuem
a consciéncia capaz de permitir-lhes entender cepso de dominacao que ocorre no morro.
Portanto, a unido de consciéncia e espirito ddiciolade é a proposta do dramaturgo como
meio mais eficiente para a construcéo da portangda mais é do que a liberdade do cidadao
e 0 respeito aos seus direitos.

A peca de GuarnierEles Ndo Usam Black-tidoi apresentada em varias
organizacdes sindicais do Rio de Janeiro. Nessa, abroperario Otavio entra em cena,
dizendo ao seu filho, Tido, que o aumento sai neensgja no tiro. Tido diz que o pai parece

ter gosto em preparar greve. Seu pai responde:

Otavio: - E tenho, tenho mesmo! Tu pensa o qué?t&@autro jeito, nao!

E preciso mostra pra eles que nos tamo organizadotu pensa que o
negocio se resolve s6 com comissdo. Com comisgdondlo diminuiu o

lucro deles nem de um tostdo! Operario que se @arega cheia deles € o
gue importa...(GUARNIERI, 1987, p.29).

Para Otavio, a greve € um instrumento de lutaakseloperaria € um meio
de mostrar aos patrbes que os trabalhadores egjanizados. Mediante as afirmacdes de

Otavio dirigidas a sua esposa, Romana, somentsm@ar de muita luta a vida pode melhorar
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e sem greve 0 aumento ndo sai. Na peca, o coefitte Otavio, defensor da greve e Tido, o
gual acaba furando-a porque néo queria perder segmpmostra pontos de vista diferentes
sobre a acdo grevista. Embora tenha apresentad@slesses dois personagens essa divisao,
Guarnieri ao focalizar as conseqiéncias da atideldido depois de ter furado a greve,
valoriza que o caminho mais apropriado para o knaldar e morador de um morro seria a
postura exatamente ao lado dos grevistas.

Otavio representa o operario que acorda cedo pgemiaar um piquete,
que enfrenta a policia, que faz leitura de muite®$, que faz comicio, que acaba sendo
preso mas que sempre esta pronto para uma outlifizagin. Tido, ao contrario do pai, ndo
se identifica com o morro. Educado pelos padrintiascidade, este operario deseja sair
daquele lugar e dar um jeito de “subir na vida't Bseo resolve nao entrar em greve e acaba
desprezado pelos moradores do morro, pela suaidaengdor sua noiva. Tido acredita que o
aumento solicitado pelos operarios ha de vir, uermque a greve foi um sucesso, mas agora
tem que deixar o seu lar e a vida ao lado de Matria.

Romana, ao despedir-se do filho, diz que ele auailaver que € melhor
passar fome no meio de amigos do que no meio tenbss. Maria resolve ndo acompanhar
0 noivo, triste, mas com esperanca, termina o glalpedindo para ele voltar ao morro
quando passar a acreditar na sua gente. Otaviorsolar sua esposa expressa “enxergando
melho a vida, ele volta” (GUARNIERI, 1987, p.11Efsas trés falas se unem a decepcéo e a
expectativa de um dia Tido regressar ao lar e awlmao qual pertencia.

A peca de Guarnieri ndo é criada a partir das petsfas teatrais de
Piscator e, portanto, ndo € uma obra de agitagi@iicaoO dramaturgo coloca no palco duas
perspectivas sobre a greve e deixa a cargo docpualiconclusdo. Ao contrario de Carlos
Estevam Martins, que definiu o teatro popular cag@o revolucionaria, Guarnieri pensou o
teatro popular como expresséo das problematicagnaas e ndo como instrumento politico.

O diretor do departamento de publicidade do CPCUNH#, Eduardo
Mendivel Peldez, salientou que essa peca foi edaemasindicato dos rodoviarios, em 03 de
dezembro de 1961, alcancando grande sucesso srgiedicalizados. Levada aos suburbios
da cidade do Rio de Janeiro, associa¢fes sindidasuldades, a obra em tela trabalhava com
a questdo da greve, tema bastante valorizado astk@nguardas operarias e estudantis as
quais desejavam apresentar as massas a eficiéneigdd grevista. Apesar das divergéncias,
podemos considerar que essa peca estava dentoortapcdes trabalhadas pelo CPC, pois
possuia uma linguagem popular, abordava um asqudtkiimo da realidade de muitos

trabalhadores urbanos e possuia uma mensagemisilita
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A questdo da militdncia aparece nessas pecas pordos personagens
ligados diretamente aos partidos politicos e agedes estudantis, como no caso de Rogério
e de JorgeA Vez da Recu¥ade Didgenes e ClaudiondBr@sil-Versao Brasileirpe Otavio
(Eles Nao Usam Black-liee também através do engajamento na luta comoaso do
Velhinho, da Mulher e dos Nacionalista3 Petréleo Ficou Nos3pdo Formiguinho e dos
FaveladosA Estéria do Formiguinho ou Deus Ajuda os Bate TeresaX Vez da Recuja
de Espartaco e Tiag8iasil-Versao Brasileira

Excetuando a pecA Estoria do Formiguinho ou Deus Ajuda os Bao
qual é finalizada com a derrota daqueles que opmimnepovo da favela, as demais séo
concluidas com a permanéncia de um conflito. Na pe¥ez da Recus& o incéndio do
prédio onde estdo localizados os estudantes;Bemsil-Versdo Brasileiraé a morte de
Diogenes pelos policiais durante a greve; na @rRetroleo Ficou Noss@ a morte da
Mulher que lidera a manifestacdo em favor da erglw nacional do petréleo; na pégeo
dos 99%os velhinhos ndo aceitam as opinides do Estudamt&les Ndo Usam Black-tie a
separacao entre pai e filho.

Apesar da perda ou da aparente derrota, nos tedivais mencionados, 0s
autores deixaram a mensagem da organizacao, nesgana o publico que embora ocorram
confrontos armados, mortes e desavencas famikapesciso persistir na luta. Espartaco em
Brasil-Versao Brasileiraao observar seu pai morto, depois de um confroomo a policia,
declara que a luta ndo para. A Vem A Vez da Recusdestaca que os estudantes brasileiros
estdo em luta. O Velhinho e® Petrdleo Ficou Nossgega a sua lata de tinta e escreve no
muro a frase “O Petréleo é Nosso”. Bmto dos 99%0 Estudante resolve buscar ajuda para
conseguir mudar a universidade brasileira. Na pdest Nao Usam Black-ti®©tavio acredita

gue quando o filho enxergar melhor a vida ele valém morro e se associara aos operarios.

4.3 A FUNCAO NARRATIVA NA DRAMATURGIA DO CPC DA UN E

A influéncia de Piscator e Brecht na dramaturgi@C&& da UNE pode ser
compreendida através do carater narrativo, presente obras comoA Estoria do
Formiguinho ou Deus Ajuda os Ba# Vez da RecusaAuto dos 99%e Brasil-Versao
Brasileira.

Os procedimentos narrativos como: projecao desslideroducéo de coros

e vozes — com o intuito de comentar a agdo querceegsa no palco —, emprego de
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personagens — que tomam posicOes diante dos aicoatdcs —, podem interromper o
sentimento de comocao do publico permitindo que esintenha certa distancia dos fatos
narrados e consequentemente consiga ter uma atituddlexdo diante dos fatos encenados.
Em A Estoria do Formiguinho ou Deus Ajuda os BAmaldo Jabor apos

ter apresentado Formiguinho diante das criticasntm®dores, tentando abrir uma porta no
seu barraco, inseriu no palco uma Fada-NarradaasédNmomento, as luzes sdo apagadas e
0s personagens da cena ficam estaticos. De maiita o publico é colocado diante de uma
narracao. Isso permite ao espectador a refletiresad informacdes pronunciadas pela Fada,

gue inicia sua fala dizendo “Boa Noite” e continua:

Este € o inicio de uma linda histéria. A histéria Eormiguinho, um

homenzinho muito bonzinho que morava no alto de bela favelinha

perto do mar, laaaa no Rio de Janeiro, onde tedoadE Aclcar, o Carlos
Lacerda, o Corcovado... Entre todas estas marayilh@rava o bom

Formiguinho, com seus onze filhinhos, quinze rat:mhrés gatos e sua
mulher tuberculozinha. Moravam todos num barracgueeininho, onde

nunca chegava um paozinho.

A Fada-Narradora ndo tem nenhuma relacdo com Fomhig, ela s6 entra
na peca nesse momento. Sua funcdo é relatar ac@@blhistoria desse favelado. Essa
personagem apresenta dados de Formiguinho ao @uplids os outros personagens estéo
estaticos, ndo participam da encenacéo e, portamrtd,ada e a platéia. Nessa comunicacgéo, o
espectador é convidado a conhecer a histéria dehamenzinho pobre, com muitos
problemas, mas alguém ciente de “que tudo quet@ dentro da lei, tudo que € feito em
nome do Bem, é recompensado. Por isso, ele cordiavsua vitdria. Sua vida iria melhorar,
porque ele era bom e Deus ajuda os bons...”

A narracdo é colocada no sentido de apresentamhisttaia ocorrida com
um favelado, uma histéria que nao é inédita, ptotamio é uma ficcdo, ao contrario, € um
fato que aconteceu de verdade. O palco se trarsfa@npartir dai, nhum ambiente de
transmissao de conhecimento, o autor que falalat@aque escuta, observa e aprende. Essa
peca possui carater didatico que pretende, atidevdsstoria de Formiguinho construir uma
porta, mostrar a formacao da consciéncia.

A peca A Vez da Recus@rocura mostrar ao publico que, desde a
colonizagdo portuguesa, o Brasil vem sendo expiopaths nacfes estrangeiras. Essa idéia é
passada por meio de slides no prologo da obralides ¥ém acompanhados de coros. Logo

no comecgo, 0 coro pronuncia pequenos trechos d®esare liberdade e os slides denunciam
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a intervencdo imperialista no pais e suas conse@gecondémicas e sociais. No decorrer da
encenacdo 0 coro passa a assumir o papel de umvabse critico e os slides vao
reproduzindo a idéia da luta revolucionaria. Duzarg slides finais, Martins empregou vozes
que pronunciavam, no escuro, informacdes sobre@ugiio socialista na Ameérica Latina,
citando Cuba e Colémbia. Sobre este ultimo, o atltegou a detalhar as mudancas ocorridas
na economia e na sociedade com a revolucao. Egsas mencionam que “Toda a economia
colombiana repousa sobre a producdo de café” eogutEstados Unidos recusam-se a
reconhecer o governo revolucionario colombiano”.

A funcéo narrativa relatada, a qual possui o ca@eojecéo de slides, tem
como intuito trazer ao palco a idéia de que folla driste uma luta revolucionaria. Assim, o
publico pode perceber que a encenacao possui sretddistoria real, permitindo que seu
olhar nédo fique fixo somente naquilo que se pracasstablado.

A problemética que vai estar presente nas cendsrjmoes € a postura do
Brasil frente a luta revolucionaria. Pois, se osBrado vender café aos EUA, este sera
obrigado adquirir esse produto da Coldémbia e, gseirgoverno revolucionario pode ser
consolidado. O teatro, nesse caso, é a arte quebpits ndo sé conscientizar o publico
acerca do processo revolucionario na regido lamericana, como também pretende
participar dessa luta. Martins, em depoimento, leevgue era preciso sacrificar o artistico,
pois “as classes populares vao chegar ao poderlmgm A avaliacdo de conjuntura levava a
conclusdo de que havia um ascenso do movimentoadsa®s e que tudo s6 dependeria do
esforco que empregassemos para multiplicar esggasfeociais em ascensao” (1980, p.79).
Para Martins, o teatro, deveria, portanto, pamiciglo processo de transformacéao,
mobilizando as pessoas a aderirem a luta revoladan

Nesse sentido, 0 que vale no palco ndo € apresmniflitos emocionais,
fatos cotidianos e diferentes visdes acerca ddsiggmas sociais, e sim, como dizia Piscator
comunicar “esclarecimento, saber, reconhecimerit86§, p.53). A arte teatral empregada
como instrumento didatico em prol de lutas pol@tidassa concepcao de Martins, coloca-se
distante daquelas que foram debatidas pelos oattstas que estavam no CPC da UNE e
que vieram do Teatro de Arena, como Francisco égesA®©duvaldo Vianna Filho e Jodo das
Neves, e até mesmo de pessoas que possuiam abaagéen artistica como Ferreira Gullar,
Leon Hirszman e Armando Costa. Ao contrario degsssoas que estavam atuando no
campo cultural e discutiam a questdo da estétioateatro como expressdo da sociedade,
Martins, um intelectual ligado as questdes de riadalico, via no teatro um meio informativo

e educacional.
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Na pecaAuto dos 99%a encenacdo comeca com uma voz narrando as
belezas naturais do Brasil e as mudancgas que ocammrreom a chegada dos portugueses na
regido. A voz apresenta somente uma interpretagdatd, denunciando a exploracao que foi
sendo consolidada no territorio a partir da vinda gortugueses. Nao deixa espaco para o
publico questionar, analisar e escolher um camiBssa concepg¢éo que coloca o pais como
uma regido explorada desde os tempos da colonizagfiguesa também aparece na peca
Vez da Recusde Carlos Estevam Martins.

Os autores, em varios momentos da peca, introdepeos cuja funcéo é
intervir na cena, comentando, denunciando ou asimmdazendo uma avaliagdo das acgdes
gue estdo sendo encenadas. Piscator e Brechawailiz esse recurso para levar o publico a
reflexdo, posicionando-se criticamente diante disst

Apos ter apresentado resumidamente a historia dsilBmarcada pela
exploracdo estrangeira, 0s autores inseriram o gara dar inicio a outra parte da peca, a
qual trabalha diretamente a questdo da elitizagAersino e propaga a idéia da reforma

universitaria. O coro faz uma avaliacdo do quafoesentado até aquele momento:

E entdo a gente viu pela peca até agora que adBrasil fica sempre de
fora, nessa coisa estudantil de entrar para adade) uma parte ponderavel
de nossa mocidade. Salve! Salve! Quem é analf&yétg 57%, 57%, nao
vai pra faculdade. Quem ndo fez ginasial 67%, 68986, ndo vai pra
faculdade. Quem ndo fez cientifico 71%, 71%, 7186, vai pra faculdade.
Quem néao tem dinheiro ou vira beatnik, ndo vaifpcalldade. Deu: 99%,
99%, 99%. Logo, entra na faculdade um por centpado brasileiro! Viva
0 um por cento! Viva o um por cento! Do povo do HlteE o resto... e 0
resto... e o resto... Vai ficar sem estudar...

O coro se coloca distante do mundo narrado, acessar “entdo a gente
viu pela peca até agora”. Sem este envolvimentseslgproxima do espectador, que também
esta observando a peca. Se até aquele momenteaiaskp ndo conseguiu compreender que
durante os séculos somente a elite teve acessiversidade, ele passa ter essa consciéncia,
pois o coro destacou que, no Brasil, fica sempr®@deda faculdade uma parte ponderavel da
sociedade. Através de dados percentuais, o consniite ao publico informacdes que
revelam: 99% da populagéo brasileira ndo tém acefsruldade.

Em uma outra parte da peca, o personagem Estudasieme a funcao
narrativa ao exclamar “Pra quem nunca soube, peanquunca ouviu, deixa que eu conto
como € que surgiu a Universidade no Brasil”, e g@areerelatar a historia de um sujeito que

ao ser perguntado por um turista onde era a umiiaels, ndo sabia ao certo onde ficava.
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Chegando em casa, esse sujeito brincou com a mdibendo que tinha encontrado um
turista e pergunta a ela onde o teria encontradoulher respondeu “vai ver que foi na
Universidade!”.

O Estudante, ao mesmo tempo, que esta dentro ddceda peca, toma em
alguns momentos a postura de narrador, interrongpassim as cenas com comentarios. Essa
peca, como ja salientamos, foi apresentada em adosrestudantis durante a campanha pela
reforma universitaria e elaborada no intuito demadar os estudantes a aderir essas propostas
de mudancas, pois,como afirmava Piscator (1968)pezaiso agarrar a multiddo no seu
ambiente.

Para Oduvaldo Vianna Filho, o teatro deveria buster forma e seu
conteudo nas condi¢cfes vivenciadas pelo publicosewdesejo era “fazer um teatro que
pretende enriquecer o instrumento do homem, conetpienfrenta a realidade, permitindo-
lhe uma intervencdo direta no seio mesmo das a®pondicdes que originam sua tragica
existéncia” (Apud PEIXOTO, 1983, pp.73-74). Em soeca Brasil-Versao Brasileira
Vianinha também empregou recursos narrativos comteacao de utilizar a histéria encenada
para levar o publico a compreender a realidadeoquezcava.

Ao contrario de Carlos Estevam Martins que empregows, slides e
vozes na introdugdo da peca, Vianinha utilizou eesscursos, tanto no inicio da encenacéao,
quanto no decorrer dela. Os slides e as vozes foodmsados no comecgo da peca no sentido
de relatar ao publico a idéia de que a Petrobri@vasameacada. Entre os slides nos quais
aparecem cenas de petroleiros e manifestantesplsisntta Esso e imagens de governantes
com empresarios estrangeiros, as vozes passamrmagoes sobre o papel da Petrobras para a

economia nacional. O coro canta para a platéia:

Brasil. Servil. Brasil. Sem gléria... A Petrobrasi fhossa vitoria, nossa
primeira vitdria... A Petrobras esta ameacada,ilbnas... A Petrobras esta
ameacada... A Petrobrds é da massa. A Petrobnds..é £ preciso nova
vitoria, outra vitoria, em cima da vitéria, paratrauvitoria; € assim que se
escreve histéria — com vitéria sobre vitéria, pawdra vitéria, em cima de
vitoria.

O coro passa a idéia de Brasil servil e que a P&isoseria a primeira
vitéria de muitas outras que deveriam acontecetefAdas cenas apresentarem o0 enredo da
peca, abordando a questdo da ameaca que a Petsafrds o coro ja transmite essa
informacg&o. Assim, resta ao publico é compreendengsdo os agentes ameacadores dessa

empresa. Vianinha ndo apresenta se a Petrobraanestgada ou ndo, o dramaturgo soé lanca
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uma interpretacdo do fato: “A Petrobras esta anteéicalQuando o autor destaca que a
“Petrobrds é tua”, o coro na funcdo de narradaya ja responsabilidade de defender a
empresa para a platéia, no sentido de politiza-la.

A narracdo também aparece nas primeiras falas élssnmagens Vidigal,
Claudionor e Espéartaco no momento em que estesnemia encenacdo. Vidigal se apresenta
antes de ir em direcdo aos outros personagens sje em cena, relata seu nome, a
nacionalidade, a profissédo e destaca que em steadbdo ha um centavo estrangeiro”. Diz
ao publico que foi chamado para uma reunido comesigente da republica, juntamente com
0 representante da Esso no Brasil e o presidenBadoo do Brasil. No intento de apresentar
esses trés personagens e possibilitar ao publmoniecer quem é quem na trama, ao
pronunciar os referidos nomes, os mesmos se lewanta

Vidigal narra o inicio da sua propria historia eig# suas palavras a
platéia, com a intencdo de anunciar sua posicattedido que sera encenado e marcar as
posturas dos outros personagens. Com isso, o adpegibdera perceber quais sdo os agentes
que ameacam a Petrobras.

Apoés uma selecao de slides que mostra o ambiestepivarios na fabrica
de Vidigal e o escritério com “bolachinhas e wisk@laudionor se dirige ao publico e se
apresenta como presidente do sindicato dos mei@ddrg diz o motivo de estar ali “Vim
saber a resposta do doutor Hipdlito Vidigal sobmedido de aumento de salério feito pelos
operarios da empresa’. Este personagem indica dusgdo na peca, naquele instante. O
mesmo acontece com 0 personagem Espartaco. Estenenpalco apds cinco slides que
mostram Vidigal embarcando num avidao, numa piscioay smoking e num automovel.
Espartaco adianta-se ao publico e tece comentdini@ seu home, aponta seu pai, menciona
que os dois trabalham na Fundicdo Vidigal e anugo®@ “Essa € uma reunido da base do
Partido Comunista na fabrica” e a funcdo dele® &tiecidir o que € que 0s comunistas vao
dizer na assembléia”.

E interessante registrar que nos trés casos cjtaggersonagens divulgam
0S principais acontecimentos existentes na pegaurado do Conselho Nacional do Petroleo,
na qual Vidigal enfrenta os agentes do imperialissmpedido de aumento dos operarios que
trabalham na Fundicdo Vidigal, fato gerador do kitonentre Didgenes e Claudionor; e a
reunido do Partido Comunista realizada na fabripee pde em relevo as divergéncias
politicas no interior desse partido. Através digsademos entender que a funcdo da fala

narrativa desses trés personagens € estabelecsysntlantro da peca, ou seja, projetar ao
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publico uma nova trama que, apesar de se apresmmtar um episédio novo, faz parte do
conjunto da obra.

Essa peca, construida para ser encenada ao pudsicdantii e em
concentracdes populares informou a acédo impegaliss rumos da exploracao de petréleo no
pais, o que na opinido dos grupos defensores desesses nacionais teria que ser
denunciado. Esse carater agitacional pode ser w@ukeratravés dos recursos cénicos
(empregados também no teatro politico de Piscaton) o objetivo de levar a idéia de que a
Petrobras estava ameacada. Vianinha finalizou @ssacom o coro incitando o publico a
tomar uma posigéo diante do que foi encenado.

Embora esse texto teatral possa ser analisadoodaasr perspectivas do
teatro de agitacdo politica, ele vai um pouco abfas concepcodes artisticas que estédo
presentes em pecas coldstoria do Formiguinho ou Deus Ajuda os BAato dos 99%e
A Vez da Recusa@ois introduz com mais intensidade conflitos Idgizos, seja no interior de
partidos, entre partidos e na postura de um emesiasileiro, que defende os interesses
nacionais, mas que percebe que sua empresa pade emt faléncia se ndo apoiar 0s
interesses estrangeiros.

Os recursos narrativos empregados nas pecas daslisanteriormente
tinham a funcéo de criar entre o publico e o fawado uma distancia, que na concepc¢éo dos
dramaturgos permitiria ao espectador um momentefttxao, assumindo diante do que esta
sendo encenado um posicionamento critico. Paraitosea das pecas, o teatro era um meio
de comunicacédo, portanto, deveria agir na elevagiaonsciéncia politica da populacéo,
estimulando assim a sua participagdo no processariod. A concepc¢ao de historia, presente
nos textos teatrais enfatizados, € aquela que a&msinsentido de esclarecer, politizar e
mobilizar. Nesse sentido, essa visdo apresenta wmea interpretacdo dos fatos, nao

permitindo a davida e a escolha.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

ATOR - Poderia me dizer o que vocé entende
por historiador?...
ESPECTADOR - O historiador se interessa
pela mudanca das coisas...
ATOR - O espectador é, entdo, um
historiador da sociedade?
ESPECTADOR — Sim.
Brecht

Inicialmente, a proposta de trabalho era estugensgura politica assumida
pelo Centro Popular de Cultura da UNE durante doderque atuou no cenario cultural
brasileiro e analisar as pegad/ez da Recusde Carlos Estevam Martinsfaito dos 99%le
autoria coletiva, verificando através desses dexsos teatrais as concepgdes artisticas da
equipe cepecista. No decorrer do curso de mestedthyés das discussfes sobre historia,
cultura e principalmente cultura popular, percebemoe ndo poderiamos realizar uma
pesquisa que captasse o CPC a partir da sua exstémas sim, olhar as discussdes que
estavam em pauta no Brasil, em especial no campulti&a, e tentar relaciona-las com o
surgimento da entidade.

Os estudos elaborados na década de 1970 e 1989 adliPC da UNE,
citados no primeiro capitulo da dissertacdo em ttalisam o grupo a partir das teorias
produzidas por Carlos Estevam Martins e do contd&teua atuag&o. Esta pesquisa procurou
compreender a entidade cepecista através de divegsspectivas problematizadas no cenario
brasileiro. E, na tentativa de ndo elaborarmos ums#oria oficial do CPC da UNE,
procuramos dar vozes aos proprios integrantesmgos quais por meio de suas obras e de
seus textos tedricos registraram suas concepc¢éesaata arte popular.

A documentacdo sobre o CPC da UNE é limitada, pso utilizamos
depoimentos de artistas e intelectuais que paatiaip da equipe e textos produzidos pelos
seus membros na época anterior a sua formacao amtdua propria atuacdo. O texto
conhecido com@dnteprojeto do Manifesto do CHGI destacado nessa pesquisa como sendo
um artigo do primeiro presidente cepecista e ndonocom manifesto da entidade. Isso
permitiu abrir a discussdo acerca dos conceitosrtke existentes no interior do Centro
Popular de Cultura.

Diante do exposto, ressaltamos que ndo partimos colacepcao
desenvolvida no documento citado; ao contraridatens problematizar outras definicées e o

debate travado no espaco cepecista sobre cultprdgro
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Os varios sentidos de cultura popular que estavaseptes no CPC da
UNE séo oriundos das perspectivas artisticas ¢éigaslique foram sendo desenvolvidas por
setores culturais, intelectuais, partidarios easa partir da segunda metade da década de
1950 e que floresceram durante o governo de Joagafkolsso nos levou a identificar
relagcdes entre a equipe cepecista com o Teatrael@®aAo Movimento de Cultura Popular, o
Instituto Superior de Estudos Brasileiros e o Bar€omunista Brasileiro. O cenario cultural
e politico foram valorizados no intuito de compiggmas praticas culturais cepecistas dentro
de um processo de transformacdes.

Na presente dissertacdo, a cultura ndo € vista geffexo da estrutura
social do pais, mas sim como expressdo das mudgneasstdo ocorrendo, por iSso que as
obras de arte se tornam, na nossa interpretacaorafaréncia para os estudos historicos.

O Centro Popular de Cultura da UNE foi compreendidste trabalho
como uma organizacdo cultural de militAncia, pdsatividades artisticas desenvolvidas
tinham como propdésitos ir em busca de platéias |lpogsj elevar a consciéncia politica do
publico e incitar mobilizacdo. Esses projetos sarforealizados porque nos primeiros quatro
anos da década de 1960 muitas organizacdes pasaatafender mudancas na estrutura do
pais. A arte passou a servir aos interesses dgegess que desejavam politizar a populacao,
como instrumento de agitacdo politica. Com o gotgBtar em 1964, essas atividades
perderam forgas, pois a acao se volta para aéesiatcontra o governo ditatorial.

Jalusa Barcellos ao perguntar a Ferreira Gullaresobimpacto do golpe

militar nas atividades promovidas pelo CPC da UféEebeu a seguinte resposta:

...acho que, quando veio o golpe, o CPC estavafeemulando. Certas

posicdes que o CPC tinha adotado, como superestimaestéo ideoldgica
em detrimento da qualidade artistica, estavam sesdstas. Na verdade,

ndés estavamos, mesmo, era fazendo uma autocriicaosksa posicdo e
estavamos revalorizando o trabalho artistico, telttaecuperar os padrdes
de qualidade (BARCELLOS, 1994, p.216).

Quando a UNE foi colocada na ilegalidade e sua t®decendiada pelos
militares, o que restou do Centro Popular de Calforam seus artistas e suas producgdes.
Alguns participantes que tinham vindo do TeatrdAdena continuaram na carreira artistica e
participaram do chamado teatro de resisténcia, cémocaso de Oduvaldo Vianna Filho,
Armando Costa e Ferreira Gullar, enquanto outrosiyacCarlos Estevam Martins, voltaram-

se para outras insercdes fora da perspectivacatist
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Nosso intuito ndo era concluir se o projeto cepadiacassou ou foi bem
sucedido, até porque o CPC da UNE atuou nos lingjtes aquela realidade dos primeiros
anos da década de 1960 possibilitou. Ponderamadav@lstamente a avaliagdo das
problematicas, das resisténcias e dos avancossfiweram presentes nas praticas daqueles
que se empenharam na luta pela elevacao da cocisgtitica do povo brasileiro. Na busca
por um meio mais eficiente de alcancar o povo, simae militantes do CPC da UNE
projetaram teses fundamentadas na questao daacptipular, teorias que eram heterogéneas
devido as questdes e perspectivas assumidas ppruoadieles. Essas diferencas podem ser
compreendidas nas producdes artisticas que fizgrame das acdes concretizadas pela
entidade.

O Centro Popular de Cultura da UNE né&o surgiu dogfos estudantis de
politizacdo, ndo foi uma entidade subordinada aterdésses do Partido Comunista, nao
reproduziu na integra as ideologias do Institutpefior de Estudos Brasileiros e tdo pouco
foi um reflexo das experiéncias culturais do Movimteede Cultura Popular de Pernambuco.
Acreditamos que o que faz o CPC da UNE levantatosaquestionamentos no espaco
académico até os dias atuais € que essa organiapg@senta em suas teorias e praticas
guestBes que estdo presentes em todas essas mipsrié@tadas acima. Um dos fatores que
nos fez olhar para o CPC da UNE é o fato de serati&l aguele momento um trabalho com
pretensfes radicais. Por um periodo curto, ackedga que poderia fazer a revolugdo

utilizando a arte.

A dissertacdo em pauta, procurou analisar algwtegeeatrais elaborados
pela equipe cepecista. Sabemos que muitas obeaarficde fora e que muitas questdes nao
foram problematizadas. Outro item que merece saadado quando se estuda as atividades
realizadas pelo CPC, é a recepcao das obras, maaltaode disponibilidade de tempo para
sair em busca desses protagonistas da historibamos nos voltando para o texto escrito.
Mas, como ndo pretendiamos construir uma histdiigabdo CPC da UNE, deixamos para
os futuros pesquisadores a tarefa de abordar diésrg@roblematicas e questionamentos que

podem trazer muitos frutos para producéao histdmaaileira.

As pecas teatrais foram escolhidas a partir doserieos que priorizamos
identificar: as tematicas que os autores utilizag@ana elevar a consciéncia politica do
publico; os elementos cénicos empregados paramitina idéia de mobilizacao; os recursos
narrativos com o intuito de promover nos espectslanomentos de reflexdo. Foram

analisadas oito pecas, dentre elas, somente uméonataborada na época da atuacdo do
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grupo, Eles Nao Usam Black-tide Gianfrancesco Guarnieri. As outras sa@destéria do
Formiguinho e Deus Ajuda os B@e Arnaldo JaborA Vez da Recusde Carlos Estevam
Martins; Auto dos 99%de Antonio Carlos Fontoura, Armando Costa, Carlaseram
Martins, Cecil Thiré, Marcos Aurélio Garcia e Odlde Vianna Filho; Brasil-Versao
Brasileira de Oduvaldo Vianna FilhoClara do Paraguaie O Petréleo Ficou Nossale
Armando CostalNao tem Imperialismo no Bragie Augusto Boal.

Nas pecas analisadas, enfatizamos as influéndi@scas da dramaturgia
alema de Erwin Piscator e Bertolt Brecht e percelseque entre essas influéncias estédo: o
emprego de coros e slides, a linguagem didaticaemc@nacdo de temas de interesses
coletivos. Por meio da forma que a peca foi cordbyzioncluimos que cada autor possuia um
conceito acerca da funcdo do teatro e que estgaedieetamente ligado as experiéncias
artisticas dos mesmos. Por exemplo, a peca de sCRdtevam Martins tem um apelo
revolucionario bem mais explicito que a pec¢a dev@ldio Vianna Filho, pois enquanto este
altimo era um artista preocupado com as questbegoemo da arte, o primeiro era um
intelectual que estava propondo o teatro comounstnto politico.

Algumas pecas possuem uma linguagem bastantecdidzimoA Estoéria
do Formiguinho e Deus Ajuda os B&@tdo tem Imperialismo no BraslClara do Paraguai
As trés obras referidas procuram conscientizar blignl sobre questdes relacionadas a
exploracdo imperialista no pais. Outras colocamacqmncipal pretensdo a mobilizacao,
como € o caso do texto teatf@alPetroleo Ficou Nosse Auto dos 99%A pecaEles Nao
Usam Black-tifocaliza um tema social, todavia ndo esta derdsoabncepcdes de agitacao
politica, visto que ndo apresenta somente umaphetaicdo da acdo grevista, deixando a
cargo do publico a conclusao.

O espaco cepecista era bastante heterogéneo, porgudria formacao
politica e cultural dos seus integrantes era ditereEssa divergéncia pode ser encontrada nas
obras teatrais, pois enquanto uns criaram obraagdacdo, aproximando das teorias de
Piscator, outros usando 0s mesmo elementos cérfmmes, slides, vozes, musicas)
realizaram uma dramaturgia mais voltada para ablgr@ticas colocadas por Brecht A
forma empregada e os conteudos valorizados pelmseaumostram que alguns artistas
pensavam no teatro como instrumento pedagdgico,coficando o problema do teatro
popular, a0 passo que outros estavam discuting@tootcomo expressdo da sociedade, ou
seja, a arte teatral nacional, elaborada com liggmabrasileira e para os interesses do pais, e

nesse sentido o popular deveria ser discutido.
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Nas pecas teatrais mencionadas, existe a concejgadistoria como
“mestra da vida”, ou seja, a narrativa do passed@hdo esclarecer o presente, explicando-o.
Exceto na peckles Nao Usam Black-ti@ narrativa também segue um fio interpretatiém, n
deixando campo para outras interpretacbes. E sempdenincia de exploracdo que é
transmitida. Esse carater didatico da Histdriantaropara ensinar algo — coloca o espectador
na posicao de aprendiz e como ndo tem outro campanque o autor da obra ndo mostrou, o

que Ihe resta € aderir ao que esta sendo apresentad

Essas mesmas pecas podem ser observadas poréangubss e atraves de
outros direcionamentos, o que fizemos é resultaddeatates travados no campo da cultura
popular. Se ela é “do povo”, ou “feita para o powdb nos interessa nesse momento, até
porque nao é trabalho do historiador classificaceato e o errado. O que cabe a nos,
pesquisadores ainda iniciantes, € levantar questdeslizar diferentes interpretacoes,
valorizar as inimeras perspectivas e chegar ausfeide que nada podemos diante do que ja
ocorreu, a nao ser relatar. O passado esta ao atisstce toda vez que questionamos 0S

rumos do nosso presente.
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