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RESUMO

A pesquisa parte da premissa de que o rock da década de 1980 serviu, enquanto pratica
cultural, como instrumento de critica, inconformismo e reflexdo acerca da situagdo politica,
social e economica do Brasil. O trabalho toma como objeto de pesquisa o rock daquela época,
considerando as inimeras bandas de rock que surgiram no periodo, mas restringe as suas
andlises as can¢des compostas por Renato Russo, musico que atuou em carreira solo e nas
bandas Aborto Elétrico e Legido Urbana. Para tanto foram realizadas andlises de algumas
composi¢des com foco no discurso propalado pelo musico, procurando perceber o seu
posicionamento politico. O periodo que a pesquisa abrange toma como ponto de partida o ano
de 1978, data em que surgem as primeiras composi¢cdes do musico, depois indo até 1990,
quando do langamento do disco “As Quatro Estacdes”. As nossas fontes sdo as cangdes € 0
discurso de Renato Russo, encontrados em suas composic¢des e entrevistas cedidas a imprensa
especializada em musica.

Palavras-chave: Renato Russo; Mercado fonografico; Rock; Sociedade.



FRANCO, Deivid Fernando. “Brazil is the country of the future”: rock and contestation in
the songs of Renato Russo (1978/1990). Dissertation (Master Degree in History),
Universidade Estadual do Oeste do Parana — UNIOESTE, Parana, 2015.

ABSTRACT

The research starts from the premise that the Rock music of the 1980s served as a cultural
practice, as a critical tool, nonconformity and reflection on the political, social and economic
situation of Brazil. The work takes as a research subject the Rock music of that time,
considering the many rock bands that emerged in the period, but restricting analysis to the
songs composed by Renato Russo, a musician who has appeared both in solo and in the bands
Aborto Eletrico and Legido Urbana. So, the analysis was performed on some compositions
focusing on the speech diffused by the musician, in order to realize his political positioning.
The period which is being covered in the research takes as its starting point the year 1978,
when the first compositions from the musician aroused, until 1990, when was released the
album called "As Quarto Esta¢des". Our sources are the songs and speech found in Renato
Russo’s compositions and the interviews he granted to the music press.

Keywords: Renato Russo; Music industry; Rock; Society.
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APRESENTACAO
A frase que, entre aspas, abre o titulo desta pesquisa € o recorte de um verso da cangao
“1965 (Duas Tribos)”, composta por Renato Russo na década de 1980 e langada no LP “As
Quatro Estagdes”. Poderia ser mais um verso retirado de mais uma can¢ao ou livro para
agradar esteticamente o olhar do autor — ou do leitor — para sua obra, ndo fosse ela tdo
emblematica a ponto de resumir o sentimento de uma parcela — digo, de boa parte — da

sociedade em um determinado recorte temporal da nossa Historia do Brasil.

“Brasil, Pais do Futuro” ¢ o titulo da obra do judeu-austriaco Stefan Zweig, que se
refugiou no Brasil na década de 1940 fugindo da persegui¢do nazista. A receptividade e a
harmonia entre diferentes povos que conviviam no Brasil, pratica calcada em um processo
histérico de miscigenacao entre indios, africanos € europeus, provocou espanto €, a0 mesmo
tempo, deslumbramento em Zweig. Talvez vejamos com estranheza “a absoluta igualdade dos
cidaddos na vida publica, bem como na vida privada, [que] aqui existe de fato, na escola, nos
empregos, nas igrejas, nas profissdes e na vida militar, nas universidades, nas catedras”’,
como relatado na abra pelo fato de esses aspectos parecerem inexistentes para europeus

daquela época.

Dois decénios apos o langamento da obra de Zweig, os militares tomaram o poder
politico do Brasil e instauraram a ditadura civil-militar. Com intuito de estimular o amor a
patria, a confianca no governo, dentre outros motivos, slogans como “O Brasil ¢ o pais do
futuro” ou “Brasil: ame-o ou deixe-0” circularam o Brasil de norte a sul, objetivando desviar a
atencao da populacao para as atrocidades cometidas durante um intenso periodo de repressao
e tortura, também conhecido como os “anos de chumbo”. Apds o ufanismo provocado pelo
“milagre”, calcado na politica de arrocho salarial, na repressdo e na tortura, o Brasil entrava
em uma profunda crise econdmica, que se arrastaria até os ultimos anos do governo militar. A
relagcdo entre a obra de Zweig e as propagandas politicas da primeira década do golpe militar
parece ser nula, entretanto, o fio condutor que fundamentou os slogans evidencia uma
situagdo contraria. Nosso objetivo ndo ¢ aprofundar tal andlise, contudo o parecer instiga a

refletir sobre tal hipotese.

E o rock, o que tem a ver com isto? Entre idas e vindas, o rock sobreviveu ao governo

militar talvez por ndo apresentar perigo. Se alguma vez apresentou, o rock foi “convidado a se

! ZWEIG, Stefan. Brasil, pais do futuro. Trad. Odilon Gallotti. Edigdo eletronica: Ed. Ridendo Castigat Mores.
Disponivel em: <http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/paisdofuturo.pdf>. Acesso em: 22 jun. 2015.



retirar do pais™?, como afirmou Raul Seixas em um show em 1984. A partir da década de
1980, despertando o interesse das gravadoras, o rock obteve notoriedade midiatica, logo

obtendo altos indices de vendagens, tornando-se um fendémeno social.

O papel social do rock como aglutinador da juventude e fendmeno social passou a
despertar a atencdo de pesquisadores a partir da década de 1980, tanto por temas mais amplos,
que envolvem uma discussio sobre a influéncia do género no comportamento social-juvenil®,
como por temas que restringem a pesquisa a uma determinada cena e/ou vertente do rock.*

Mesmo assim, enquanto objeto de pesquisa, a bibliografia acerca deste tema ainda ¢ escassa.

No que tange ao meu interesse particular pelo tema, sempre cultivei uma paixdo —
nada discreta — pelo rock’n’roll. Assim como muitos roqueiros, também me vesti com as
calcas “esfarrapadas” dos punks, adquiri bens culturais (camisetas de bandas, CDs, fitas k-7 e
posters) comuns a fas de rock. Enfim, diante da possiblidade de unir um trabalho de pesquisa
a musica, especificamente ao rock, ndo hesitei a me atrever a tal empreendimento. Se, por um
lado, a paixdo pelo tema pode esbarrar em um risco prejudicial ao trabalho® do historiador,
por outro pode contribuir para o entendimento de uma manifestagdo cultural que representou

os anseios da juventude em uma determinada €poca.

2 Cole¢do Eldorado: Raul Vivo (1984). O mesmo LP foi relancado em 1993 com o titulo “Raul Vivo (Reedi¢do
de Ao Vivo - Unico e Exclusivo com faixas extras)”. Sdo gravagdes ao vivo de Raul Seixas interpretando
alguns sucessos da fase classica do rock americano, bem como, sucessos de sua carreira, até entdo. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=yz3agSUqg8s>.

3 CHACON, Paulo Pan. O que é rock. Sio Paulo: Brasiliense, 1985.
4 MEDEIROS, Paulo de Tarso Cabral. A aventura da Jovem Guarda. Sio Paulo: Ed. Brasiliense, 1984.
> GAY, Peter. O estilo na histéria. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1990.
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INTRODUCAO

A pesquisa parte da premissa de que o rock da década de 1980 serviu, enquanto pratica
cultural, como instrumento de critica, inconformismo e reflexdo acerca da situagdo politica,
social e econdmica do Brasil. Inimeras bandas de rock surgiram nesse periodo®, porém
entendemos que nem todas vincularam o rock a contestacdo. A partir disto, tomamos a obra
de Renato Russo como fonte de estudo, argumentando que as suas cangdes servem para o
vislumbre da experiéncia juvenil entre a década de 1970 e 1980, acentuando nesta o

posicionamento politico de uma parcela da juventude da classe média.

Todavia, mesmo assumindo uma postura politica, o rock da década de 1980 pouco tem
em comum com as cangdes de protesto disseminadas no final da década de 1960. A despeito
das diferentes concepcdes da cangdo de protesto/MPB enquanto categoria de analise’, na

8 o verbete “can¢do de protesto” é definido como um

Enciclopédia da Musica Brasileira
género de musica que surgiu a partir do ano de 1965 no meio académico paulista e carioca.
Compostas por jovens de classe média, estas cancdes aspiravam dar consciéncia a grandes
camadas da populacdo. Entretanto, apesar destes dois gé€neros/estilos musicais serem estética
e ideologicamente diferentes ambos advém da classe média, denotando ndo sé a pluralidade

cultural brasileira no segundo cartel do século XX, mas, a dindmica e o processo de producao

artistica tendo em vista a vasta produ¢do musical’.

Como aponta José Geraldo Vinci de Moraes!®, pelo fato de difundir-se por todo
universo social, a can¢do ¢ uma das formas de expressao artistica na qual se encontra um forte

poder de comunicagdo. No Brasil, o rock passou a despertar mais a atengdo de pesquisadores

¢ Cf. ALEXANDRE, Ricardo. Dias de luta. S3o Paulo: DBA Artes Graficas, 2002.

7 FREIRE, Vanda Lima Bellard; AUGUSTO, Erika Soares. Sobre flores e canhdes: can¢des de protesto em
festivais... Per Musi, Belo Horizonte, n.29, 2014, p.220-230.

8 Enciclopédia da Musica Popular Brasileira: erudita, folclorica e popular. 2.ed. Sdo Paulo: Art Editora, 1998.
p. 144.

% Estamos nos referindo as outras vertentes da musica no cendrio brasileiro do periodo entre 1960/80 além do
rock ou da MPB, como o sertanejo (de raiz) o samba, dentre outros. Cf. SEVERIANO, Jairo. Uma histéria da
musica popular brasileira: das origens a modernidade. S&o Paulo: Ed. 34, 2008.

10 MORAES, José Geraldo Vinci de. Histéria e musica: cangdo popular e conhecimento histérico. In: Revista
Brasileira de Histéria. V. 20, n° 39, p. 203-221. Sio Paulo, 2000.
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a partir de década de 1990, porém em décadas anteriores ja era possivel encontrar pesquisas

que se dedicavam aos estudos sobre musica popular brasileira'!.

O recorte temporal ao qual a pesquisa se dedicou compreende parte do ano 1978,
periodo de composicao das primeiras cangdes de Renato Russo, seguindo ao ano de 1990,
quando do lancamento do quarto disco da Legido Urbana, intitulado “As Quatro Esta¢des”.
Assim, utilizamos como fontes algumas composicdes do musico deste periodo, bem como
entrevistas cedidas a imprensa especializada em musica da época, comentarios assinados em
compact discs (CDs), trechos de documentarios e uma literatura especializada na biografia de
Renato Russo. A metodologia investe na analise e no cruzamento das fontes, argumentando
que elas se configuram como arte de contestagdo frente aos acontecimentos sociopoliticos do

periodo. Debatemos também com a producdo bibliografica sobre do tema.

Sendo instrumento de reflexdo, critica e inconformismo, o rock nao se desvencilha das
questdes que envolvem suas condi¢cdes de producdo e distribui¢do. Assim, elencamos na
pesquisa o conceito de “inddstria cultural” forjado por Adorno e Horkheimer'?. Para esses
pensadores, os produtos comercializados pela industria cultural ndo mais poderiam constituir-
se como arte, pois deixaram de representar qualquer tipo de classe social. Assim, os bens
culturais sdo mercadorias produzidas no interior do sistema capitalista, que, através de
técnicas de producio e de um aparato mercadolégico (cinema, radio'3, dentre outros), concebe
a arte. A estandardizacdo, que ¢ o processo de uniformizacdo da arte, preconiza uma
padronizacao artistica na qual se envolvem os agentes da producao — produtores, gravadoras,
dentre outros. Segundo Adorno e Horkheimer, todo o aparato montado no processo de criagdo
da arte visa ao lucro, que acaba por determinar o seu proprio consumo ao adaptar seus
produtos as massas. Para Adorno, porém, o conceito de “Industria Cultural” substitui "cultura
de massa", pois, “os defensores da expressao ‘cultura de massa’ querem dar a entender que se
trata de algo como uma cultura surgindo espontaneamente das proprias massas”. Ao longo de
sua existéncia, o conceito de “industria cultural” muitas vezes foi demonizado por considerar

a arte apenas uma mercadoria, porém, com as inovagdes tecnologicas e os novos modos de

""JAMBEIRO, Othon. Cancdo de massa: as condi¢cdes da producdo. Sdo Paulo: Pioneira, 1975. Vai citado aqui
apenas o nome de Othon Jambeiro, porém, no decorrer desta dissertagdo, muitos outros nomes serao
creditados.

12 ADORNO, Theodor W. Textos escolhidos. Sao Paulo: Editora Nova Cultural, 1996. [edi¢do eletronica]

13 %0 cinema e o radio se autodefinem como indtstrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de seus diretores-
gerais tiram qualquer divida sobre a necessidade social de seus produtos”. ADORNO, Theodor W.;
HORKHEIMER, Max. O iluminismo como mistificagdo das massas. Trad. Juba Elisabeth Levy, p. 6. In:
Industria cultural e sociedade. 5. ed. Sao Paulo: Paz e Terra, 2002 (Colegéo Leitura). [edigdo eletronica]
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difusdo da arte, essa concepgdo caiu por terra. Na década de 1960, dois decénios depois da
primeira formulacdo do conceito, Adorno ja apontava para as mudancgas desse quadro,

observando o cunho politico das propagandas nazistas.

Indubitavelmente, Hitler usou a propaganda para convencer seus participes da pretensa
superioridade alemad, enquanto o rock, que surgiria alguns anos depois, seguiu por outro
caminho. Desde seu surgimento, o rock trazia algo de contestatorio, contrapondo-se aos
padroes morais e politicos, porém, para se fazer ouvido, passou por um processo de

autonomizagdo que lhe permitiu ser reconhecido como arte. Bourdieu'

aponta que o
processo de autonomizagdo resulta de uma relacdo de artistas e ndo-artistas ou, ainda, de

artistas com outros artistas.

Desta forma, o processo conducente a constituicdo da arte enquanto tal
¢ correlato  a transformacdo darelagdo que os artistas mantém com o0s
ndo-artistas e, por esta via, com 0s demais
artistas, resultando na constitui¢do de um campo artistico relativamente
autonomo e na elaboracdo concomitante de uma nova defini¢do da fungao
do artista e de sua arte.

Nessa perspectiva, o processo de constituicdo da arte é correlato a formagdo de um
campo onde a arte ¢ aceita tanto pelo seu publico — os ndo-artistas — como por elementos ja
reconhecidos — os artistas. Evidentemente Bourdieu ndo se referia ao rock do século XX, e
sim a arte disseminada no contexto europeu do século XVIII. Todavia, suas contribui¢des
teoricas parecem atender as demandas a que se propde a pesquisa. Ademais, apos ser
reconhecido artisticamente, o rock fragmentou-se em outras vertentes que herdaram das
primeiras geracdes — a do rock’n’roll classico — os elementos inerentes que o caracterizam
como arte, seja pela estética sonora ou pela postura que se diz rebelde. Ou, conforme

Bourdieu'?,

[...] o processo de autonomizagdo da produgdo intelectual ¢ artistica é
correlato a constitui¢do de uma categoria socialmente distinta de artistas ou
de intelectuais profissionais, cada vez mais inclinados a levar em conta
exclusivamente as regras firmadas pela tradicdo propriamente intelectual ou
artistica herdada de seus predecessores, ¢ que lhes fornece um ponto de
partida ou um ponto de ruptura, e cada vez mais propensos a liberar sua
produgdo e seus produtos de toda e qualquer dependéncia social, seja das
censuras morais e programas estéticos [...].'°

14 BORDIEU, Pierre. A economia das trocas simbélicas. Sao Paulo: Perspectiva, 2007. p. 101 (Colegdo
Estudos).

15 BORDIEU, Pierre. A economia das trocas simboélicas. Sio Paulo: Perspectiva, 2007. p. 101 (Colegdo
Estudos).
16 Tbid.
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Neste sentido, desde seu surgimento, em meados dos anos 1950, até a década de 1980,
periodo elencado para a pesquisa, o rock passou por diversas fases. Assim, o apogeu do rock
nacional, ocorrido da década de 1980 e possibilitado pela consolidagcao de um novo mercado
musical, divergia drasticamente — em alguns casos — da tematica e da estética do rock
difundido pelo movimento da Jovem Guarda dos anos de 1960, promovendo uma ruptura que
reformulava o universo artistico da época. Assim, mesmo impondo algumas regras no
processo de criagdo da musica — a estandardizagdo, o mercado fonografico ndo coibiu o
surgimento de uma nova maneira de se fazer musica, nova maneira que, cOmo veremos,
serviu de pratica cultual para jovens — em sua maioria de classe média — expressarem seus

sentimentos e anseios sociais e/ou politicos. Como aponta Bourdieu:

O desenvolvimento do sistema de producdo de bens simbolicos [...] €
paralelo a um processo de diferenciagdo cujo principio reside na diversidade
dos publicos aos quais as diferentes categorias de produtores destinam seus
produtos, e cujas condi¢des de possibilidade residem na propria natureza dos
bens simbolicos. Esses constituem realidades com dupla face — mercadorias
e significagdes —, cujo valor propriamente cultural e cujo valor mercantil
subsistem relativamente independentes, mesmo nos casos em que a sangio
econdmica reafirma a consagragdo cultural'’.

Na perspectiva do autor, tanto valores culturais como comerciais coexistem em uma
obra artistica. E nesse sentido que percebemos a arte de Renato Russo no cenério musical dos
anos de 1980, mesmo sendo direcionada ao mercado de consumo, a sua musica foi permeada

por um teor sociopolitico, carater contestatorio do qual o musico nio lancou méio'®.

Com efeito, o conceito de representagio de Roger Chartier'® nos propicia vislumbrar a
obra de Renato Russo pensando-a como forma pela qual o musico descreveu o contexto
sociopolitico de sua época, como pensou que ele fosse ou como gostaria que fosse. Destarte,
as formas de sociabilidade dos jovens, as cangdes (letra e musica), o estilo musical, as
vestimentas, dentre outros itens, assumem formas de representagdo do social ou como se dao
as relagdes nesse ambito. Nao obstante, os aspectos/elementos que constituem o universo do
rock — musica, roupas, comportamentos, dentre outros, podem caracterizar-se como o0

resultado de uma relagdo de for¢as no campo das representagdes.

17 Ibid.
18 Referimo-nos ao periodo pesquisado, pois a partir da década de 1990 as tematicas voltadas a contestagdo
sociopolitica perdem félego.

19 CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre praticas e representacdes. Tradugdo de Maria Manuela
Galhardo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990. p. 17.
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No que tange ao uso de cangdes como fonte/objeto de pesquisa, especificamente as
compostas por Renato Russo e o “rock dos anos 80”, encontramos alguns trabalhos acerca do
tema. A dissertacdo de Gustavo dos Santos Prado®® procurou analisar as tematicas e a estética
artistica existentes na obra Renato Russo enquanto vocalista e letrista da banda Legido

Urbana.

Prado investiu em uma andlise de letras, discurso, imagens e fotografias dos musicos
da Legido Urbana, bem como se utilizou dos procedimentos da Historia Oral, procurando
entender, através da andlise das cangdes e do confronto dos depoimentos de seus
entrevistados, o processo de interagdo entre publico e os integrantes da Legido Urbana e
dialogar com teorias mercadolédgicas, estéticas e com a literatura jornalistica.

A conclusao do autor reflete a dificuldade em se trabalhar com as categorias de analise

“apropriagio’!”

e “recep¢ao”. O autor conclui que o processo de recepcao das cancdes da
banda Legido Urbana est4 ligada a experiéncia cotidiana dos jovens (ou dos que eram jovens
na década de 1980). De igual modo, a apropriacdo e influéncia que as cangdes exerceram
sobre esses jovens retratam suas experiéncias no campo social (familia e circulo de amizade).
Desta feita, o autor transporta sua pesquisa para um lado particularizado dos seus depoentes,
verificando as influéncias das tematicas poéticas das cancdes (em particular as letras) da
banda Legido Urbana sobre o seu publico receptor. Quanto a atuagdo, influéncias e estratégias
do mercado fonografico, o autor atesta que possuem sua importancia, “[...] mas pouco

contribuem para o entendimento destes processos sociais e sua repercussio”?2.

Uma das propostas desta nossa pesquisa € justamente pensar o contrario. Queremos
dialogar, ao longo do trabalho, com a relacdo entre artistas e industria fonografica,
argumentando que, se sem a disposi¢cdo do mercado fonografico em contratar as novas bandas
de rock que surgiram no cenario musical da década de 1980, talvez a acentuada produgao
cultural do periodo nao se consolidasse como um fendmeno sociocultural. Assim, a industria
cultural, artistas e agentes vinculados a dindmica da producdo contribuiram para que, no
quadro geral, o rock se destacasse das demais vertentes da musica popular brasileira tanto nas

vendagens como na significativa producao intelectual.

20 PRADO, Gustavo dos Santos. A verdadeira Legiio Urbana sdo vocés (1985-1997). Dissertagdo (Mestrado
em Historia Social), Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo — PUC/SP, Sao Paulo, 2012.

2ICHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre praticas e¢ representagdes. Traducio de Maria Manuela
Galhardo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990.

22 PRADO, Gustavo dos Santos. A verdadeira Legiio Urbana sdo vocés (1985-1997). Dissertagio (Mestrado
em Historia Social), Pontificia Universidade Catodlica de Sdo Paulo — PUC/SP, Sao Paulo, 2012, p. 162.
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Foi nessa perspectiva que se configurou o trabalho de Erica Ribeiro Magi?>. A autora
investiu em uma analise que buscou — mediante o uso de entrevistas, jornais e revistas como
fontes de pesquisa — entender as interferéncias dos multiplos agentes sociais envolvidos na
producao e consolidacdo do rock Brasil. Magi concorda sobre a influéncia cultural e politica
que os musicos dos anos de 1980 receberam e concluiu que a busca pelo reconhecimento
profissional ndo partiu somente dos artistas, pois “[...] havia também jovens jornalistas, que
queriam escrever sobre rock e musica pop na grande imprensa, € produtores musicais avidos

24> Nio obstante, jornais e revistas que

em descobrir ‘novos talentos’ para as suas gravadoras
escreviam sobre rock, tanto no cendrio brasileiro quanto mundial, configuraram-se numa rede
de sociabilidade que “[...] aproximou musicos e jornalistas em torno das mesmas linguagens

artisticas®”.

Ha, contudo, nessas consideragdes, uma linearidade factual onde o rock € percebido
como um movimento homogéneo. Tais pesquisas desconsideram o rock em suas diversas
vertentes ou tendéncias, dando a impressdo de que, desde o seu surgimento no Brasil (nos
anos finais da década de 1950), passando pelo movimento da Jovem Guarda e chegando a
década de 1980, o rock apresentou sempre os mesmos formatos estéticos, sempre as mesmas
influéncias mercadologicas, culturais ou sociopoliticas, bem como supdem que sempre se

apresentou sob as mesmas as técnicas de producdo e difusao.

A dissertacdo de Vinicius de Oliveiras Gomes®® faz uma aborda as composi¢des de
Renato Russo vinculando-as as questdoes da formacdo de identidade cultural dos jovens dos
anos de 1980. Como aponta Gomes, ha, nas composi¢des de Renato Russo, uma negagao do
projeto de modernidade pelo qual passou Brasilia, simultaneamente, porém, ocorre uma
afirmacdo de identidade por parte dos jovens brasilienses que se colocaram contra a
modernizagao da Capital Federal.

Gomes conclui que, trazendo as “marcas da ditadura, emblematizadas pela repressao e

27

pela institucionalizacdo da violéncia®’”, os jovens brasilienses viram-se desacreditados e

2 MAGI, Erica Ribeiro. Rock and roll é o nosso trabalho: a Legiio Urbana do underground ao
mainstream. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais), Faculdade de Filosofia e Ciéncias, Universidade
Estadual Paulista, Marilia, 2011.

2 Ibid., p. 133.

% Ibid., p. 133.

26 GOMES, Cristiano Vinicius de Oliveira. Depois do comeco: as composicdes de Renato Russo —
modernidade: uma leitura da identidade cultural da geracio dos anos 80. Dissertagdo (mestrado em
Historia), Universidade Federal de Goias, 2008.

27 Ibid., p. 178.
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excluidos do modelo de nacionalidade proposto pelos governantes no contexto da ditadura
militar no Brasil. Assim, nas composi¢des de Renato Russo “fica obscuro o que se quer, mas
evidencia o que ndo se quer”. Destarte, estes jovens foram porta-vozes das insatisfagdoes desse
periodo, estas canalizadas pelo rock. Porém, o rock ¢ percebido por Gomes como sintese de

uma rebeldia descomprometida com os assuntos ligados a vida politica do Brasil.

Ora, se o rock foi o mecanismo utilizado por Renato Russo para projetar sua
insatisfacdo frente ao modelo governamental proposto pelos militares e pelo projeto de
modernidade em questdo, entdo percebemos, nessa afirmativa, uma contradi¢do, no qual o
rock assume, sim, o carater de mobilizagdo sociopolitica juvenil, o que foi contestado

anteriormente pelo autor.

E nesse sentido que se desenvolve a pesquisa. Significa que privilegiamos as
discussdes voltadas a inconformismo e a contestagdo sociopolitica preconizada por Renato
Russo em sua obra, especificamente no recorte temporal citado. Tentamos responder a
questionamentos como: —Como o musico esta vendo as mudangas ocorridas nos ultimos anos
da ditadura civil-militar? —Qual é o seu posicionamento com relacdo a esses
acontecimentos? —Qual é a sua posi¢do social nesse contexto? —Como tais aspectos
influenciam a composi¢do de sua obra? Sobre todas essas questdes pretendemos refletir ao

longo do texto.

Sendo esse o nosso fio condutor, dialogaremos com fontes que exprimam as relagdes
do artista com o mercado fonografico, entendendo que sua obra ecoa no cendrio musical
devido ndo s6 em razao da aceitagdo do publico, mas também devido ao contrato adquirido

com a EMI-Odeon, gravadora com significativo destaque no mercado fonografico do periodo.

Almejando refletir sobre tais questdes, dividimos este trabalho em quatro capitulos.
No primeiro, a pesquisa procura demonstrar a génese do rock no cenario mundial e brasileiro.
Surgido nos Estados Unidos, o género passou por novas reformulagdes e em cada localidade
onde se disseminou agregou novas formas estéticas e elementos da cultura local, sendo que
essas reformulagdes configuraram-se em tendéncias e em subgéneros. Enumerar todas as
vertentes do rock desde o seu surgimento até entdo certamente resultaria em um segundo
trabalho, contudo procuramos apresentar alguns estilos e algumas influéncias que marcaram o
rock em sua trajetéria até a década de 1980. Assim, primeiramente apresentamos a chegada
do rock ao Brasil nos anos de 1950 e abordamos brevemente o movimento da Jovem Guarda

na década de 1960. Em seguida trazemos a cena o rock da década de 1970, para o que
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tomamos Raul Seixas como base para as discussodes, entendendo que foi significativa a sua
contribuic¢ao ao rock nacional. Em outro contexto, em fins da mesma década, damos énfase ao

punk rock, que vai influenciar diretamente a formagao artistica de Renato Russo.

O segundo capitulo aborda as primeiras experiéncias artisticas de Renato Russo
enquanto integrante da banda Aborto Elétrico. Este se inicia inserindo o musico na capital
federal, discutindo alguns temas acerca da constru¢cdo de Brasilia e a constitui¢do de sua
populacdo. A analise elencou algumas cangdes compostas pelo musico que representam, a
nosso ver, as condi¢des sociais vividas na capital federal, especificamente na regidao dos
prédios da Colina, conjunto habitacional direcionado a professores e a outros funciondrios
publicos. Entretanto, a discussdo nao se restringe apenas ao movimento de juventude da classe
média brasiliense, pois, mediante a analise de algumas cangdes, ¢ possivel identificar outra/s

classe/s de jovem/ns habitando em Brasilia e nas chamadas cidades-satélites.

O terceiro capitulo discute a consolidacdo do rock no cenério musical brasileiro da
década de 1980. Neste, tentamos discorrer sobre os aspectos que fomentaram o processo de
formacdo da identidade do rock nacional. Dialogamos com uma literatura especializada no
rock desse periodo por entender que o processo que contribuiu para o apogeu do estilo
ocorreu concomitantemente ao surgimento de varias bandas de rock, inclusive ao surgimento
da banda Legido Urbana. Nesse cendrio, apresentamos a atuagdo de algumas bandas no Brasil
da década de 1980, elencando suas contribui¢des para a formagao do mercado e do publico do
rock, pois entendemos que a pesquisa assumiria uma dimensdo maior que a prevista pelo
trabalho se trouxesse detalhadamente todas as bandas que atuaram no periodo. Discutimos
também o posicionamento politico de algumas bandas, procurando apresentar o carater
contestatario do rock em um contexto mais amplo do que aquele evidenciado nas cangdes de

Renato Russo.

Iniciamos o quarto capitulo discutindo acerca da génese da Legido Urbana, ainda no
cenario musical de Brasilia. Em seguida, nos dispomos a investir na analise das cangdes
compostas por Renato Russo, no caso as langadas nos quatro primeiros discos da banda
Legido Urbana, ou seja, disco “Legiao Urbana” (de 1985), disco “Dois” (de 1986), disco
“Que pais ¢ este — 1978/1987” e disco “As Quatro Estacdes” (de 1990). O intuito ¢ procurar,
nesses discos, can¢des de carater contestatorio direto. Elencamos apenas uma canc¢do por
disco. E, todavia, possivel encontrar, em outras faixas de todos os discos elencados, o mesmo
carater de contestacdo. Tentamos trazer a luz dos fatos parte do processo de producao de

alguns desses discos, bem como alguns numeros com relacdo as respectivas vendagens,
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entendendo sua importancia no processo de circulacdo e de consumo da obra. A pesquisa,
entretanto, ndo entrou no mérito da discuss@o sobre consumo versus receptividade por parte
dos fas. Diferentemente, a analise ¢ feita a partir de como Renato Russo produz sua obra e
sobre quais aspectos fomentam as composicoes (se sao ou nao de contestagdo) e nao de como

seu publico percebe/recebe essa obra.

Ao longo do trabalho incorporamos algumas imagens. Foram incorporadas, porém, tao
somente com o intuito de ilustrar e permitir um contato visual ao leitor. Anexado ao texto,
segue um compact disc que permite ao leitor um contato sonoro com as cangdes elencadas na
pesquisa. Indubitavelmente, a audi¢do instigara o interessado a uma nova interpretagdo dessas
cangdes. Talvez essa acdo ja4 valha todo o trabalho, independentemente das falhas que
ocasionalmente ocorreram na pesquisa. A primeira cangdo, intitulada “1977” ¢ resultado de
pesquisa na Rede Mundial de Computadores (Internet), ¢ um registro da banda Aborto
Elétrico em alguma de suas apresentagdes entre 1979 e 1982, ndo ha indicios de que Renato
Russo a tenha utilizado para compor algum disco da Legido Urbana, a despeito dos primeiros
versos que foram empregados na cangdo “Tempo Perdido”, langada no disco “Dois” em 1986
e do qual utilizamos a cancdo “Fabrica” na pesquisa. As cangdes “Meninos ¢ Meninas” e
“1965 (Duas Tribos)” encontram-se no disco “As quatro estagdes”, lancado pela Legiao
Urbano em 1990 sob o selo da gravadora EMI-Odeon. “Que pais ¢ este” e “Faroeste caboclo”
sdo faixas pertencentes ao disco “Que pais é este — 1978/1987”, as cangdes “Anuncio de
refrigerante”, “Dado Viciado” compdem o repertério de Renato Russo nos tempos de
“Trovador solitario”, periodo em que o musico se apresentou em carreira solo, abrindo shows
para bandas locais no cendrio musical brasiliense. As can¢des foram compostas durante a
estadia de Renato Russo na banda Aborto elétrico, outra cancdo deste mesmo periodo ¢
“Geragao Coca-cola”, que se tornou sucesso radiofonico nos anos 1980, porém, a versdo
apresentada no compact disc ¢ a que Renato Russo apresentava utilizando o “banquinho e o
violdao” em carreira solo. A cancdo “Construcdo civil” ¢ registro da banda Aborto Elétrico em
uma apresentacdo na Funarte, provavelmente entre 1979 1980, apice da banda Aborto
Elétrico. A mesma cancdo foi regravada em 2005 pela banda brasiliense Capital Inicial,
formada por alguns dos ex-integrantes do Aborto Elétrico. Do compact disc langado pelo
Capital Inicial em 2005, intitulado “MTV - Aborto Elétrico”, retiramos a cang¢ao “Despertar
dos Mortos”, composta por Renato Russo, a versao regravada pelo Capital Inicial deve fugir a

interpretagdo que Renato Russo imprimia a cangao, porém, em virtude de nao se encontrar o
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registro sonoro da musica optamos por inserir a versdo executada pelo Capital Inicial,

ressaltando que os irmaos Flavio e Felipe Lemos foram integrantes do Aborto Elétrico.
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CAPITULO 1

O presente capitulo intenciona, mesmo que de forma breve, tracar um panorama
acerca do surgimento e da disseminagdo do rock no cenario mundial e brasileiro, percebendo
as suas reformulacdes e a sua relagdo com a industria cultural. Desde seu surgimento no
Brasil - na década de 1950 - até a notoriedade alcancada, em 1980, o rock conservou aspectos
que lhe sdo marcantes, a exemplo da rebeldia e da contestagdo, porém, também mesclou
elementos proprios das culturas — ou localidades - em que foi disseminado. Entender o
processo de surgimento e disseminagdo do rock no cenario brasileiro e mundial nos auxilia a
compreender a obra de Renato Russo, pois, as cangdes produzidas neste periodo
influenciaram diretamente sua formag¢do musical e, consequentemente, sua producdo

artistica®®.

Utilizamo-nos de rock and roll para designar a forma classica desse género musical
dancante e frenético e os primeiros grupos ou musicos em carreiras solo e rock, para as

reformulacdes posteriores.

O conceito de “campo” desenvolvido por Pierre Bourdieu baliza teoricamente a leitura
acerca do surgimento do género musical. Para o autor, os campos apresentam-se como
espacos sociais normatizados, tencionados por conflitos internos ou externos que 0s
influenciam ou os transformam. Chartier, ao propor um entendimento acerca desse conceito,

aponta que

Os campos, segundo Bourdieu, t€m suas proprias regras, principios e
hierarquias. Sdo definidos a partir dos conflitos e das tensdes no que diz
respeito a sua propria delimitagdo e construidos por redes de relagdes ou
de oposigdes entre os atores sociais que sdo seus membros®.

Destarte, entendemos o surgimento € a permanéncia do rock no campo artistico como
um processo de continua relagdo com outros agentes. Nao obstante, ¢ a confluéncia de alguns
seguimentos da musica norte-americana, como o raythm and blues, a pop music e o country
and wester music que tornardo possivel uma fusdo ritmica e musical da qual se originou o

rock.

28 A obra de Renato Russo é permeada de influéncias musicais e literarias, impossivel seria nomeé-las sem lhe
amputar alguns nomes. Contudo, citamos a Elvis Presley, Bob Dylan, Jim Morrisson, The Beatles, Sex
Pistols, The Clash, The Cure, The Smith’s, Joy Division.

2 CHARTIER, Roger. Pierre Bourdieu e a historia — debate com José Sérgio Leite Lopes. Palestra
proferida na UFRJ, Riode Janeiro, 30 abr. 2002. p. 140.  Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/gthistoria
culturalrs/bourdieueahist%C3%B3ria.pdf>. Acesso em: 14 jan. 2014.



23

1.1 As origens do rock

O rock and roll se originou nos Estados Unidos em meados do século XX. Entre 1953
e 1955 surgiu a primeira geracao de jovens roqueiros no cenario americano. Essa geragdo
ficou marcada pela presenca dos musicos negros do grupo Fats Domino, de Chuck Berry,
Little Richard e Bill Haley. Quando rock and roll surgiu no ambiente de artistas negros, a
sociedade norte-americana vivia uma relacdo de forga entre classes, resultado da forte

segregacao racial. Paul Friedlander aponta que

[...] em suas origens, o rock and roll era essencialmente uma musica
afroamericana. Os ritmos sincronizados, a voz rouca € sentimental e as
vocalizagdes de chamado-e-resposta caracteristicas dos trabalhadores negros
eram parte da heranga da musica africana®®”.

Afirmar que o rock constitui-se como uma musica “essencialmente negra” pode
representar uma discussdo um tanto quanto espinhosa, porém, conforme retrocedemos na
historia da musica norte-americana, percebemos o elo entre o rock and roll e a musica negra.

Como aponta Montanari’!

, no final do século XIX, os negros descendentes de escravos
levados para a América durante o periodo escravagista assimilaram os habitos musicais dos
europeus (no que se refere ao dominio de instrumentos musicais, antes s6 conheciam a musica
de percussao). Destarte, surgiu o jazz, que ¢ caracterizado pela improvisagdo e liberdade na
hora de sua execucdo. Deste brotaram duas vertentes: ragtime (caracterizado pelo uso do

piano) e o blues, que ¢ uma espécie de cancao rural, cantado durante a execugao de trabalhos

nos campos de algoddo norte-americanos servindo de elemento unificador??.

O blues disseminado no espaco urbano tornou-se um ritmo mais dancante e recebeu o

nome de rhythm and blues, que ¢ um dos elementos constituintes da versao cléassica do rock.

Forjado no ambiente social da classe trabalhadora negra, o rock and roll combinou
elementos de campos musicais distintos, tais como®: a pop music, heranca da sociedade

americana branca e conservadora, que se autoglorificava pela vitéria na II Guerra Mundial.

30 FRIEDLANDER, op. cit., p. 37.

31 MONTANARI, Valdir. Histéria da musica: da idade da pedra a idade do rock. Sdo Paulo: Editora Atica,
1988. p. 59.

32 Ibid., p. 63. O ragtime, somado a outras duas vertentes do jazz - o New Orleans € o dixieland - deram uma
maior vasdo ao jazz que culminou na formacdo das big bands, conjuntos formados por grupo pequeno ou
grande de musicos. As big bands atuaram durante o século XX e foi no interior desta que surgiu a guitarra
elétrica.

33 CHACON, Paulo Pan. O que é rock. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. p. 22-24-25. Todavia, Chacon se baseia na
obra de Carl Belz —The story (argh, history) of rock — para apresentar os trés campos que influenciaram e
constituiram o rock.
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Apesar de reproduzir os valores sociais de tal sociedade, a pop music serviu de canalizagdo da
libido juvenil através de musicos como Perry Como, Frank Sinatra, dentre outros; o rhythm
and blues ¢ a vertente negra e corpérea do rock, pois que desde os tempos de escravidao os
negros usavam a musica ¢ a danca como formas de protestos. O termo foi criado pela revista

Billbooard®* em 1949 para substituir as palavras “race records™’

— que classificavam os
discos de musicas negras direcionados aos consumidores negros e passou também a designar
0 blues urbano, cantado por moradores negros dos guetos do norte dos Estados Unidos; a
country and wester music representava o estilo musical ligado aos cowboys do oeste
americano, espécie de “versdo branca para o sofrimento dos pequenos camponeses”. Assim
como o blues, a country and wester music ¢ influenciada pela folk music (que se utiliza da

cultura popular como tema das letras e o uso de violao — de seis e doze cordas — ou gaita de

boca nas cangoes).

O rhythm and blues, sucesso de vendagens e execu¢do das gravadoras independentes,
era regravado na forma de covers pelas gravadoras de maior porte, porém caberia a esta
ultima o pagamento de royalties pelo direito de gravagao. Apostando num sucesso passageiro
deste género, as gravadoras firmaram contratos com apenas um artista’®, sendo que esses
contratados logo deram novas formas a musica popular americana: “Para todos os efeitos, o
rock and roll é considerado uma evolucio natural do blues e do rhythm and blues™’. O
primeiro registro discografico de que se tem noticia data de 1950 com o conjunto Saddlemen
e a gravagao das cangdes “Rocket 88 e “Rock the joint”. Os Saddlemen mudaram o nome
para Bill Haley and the Comets e, em 1955, “[...] gravaram a musica que acabou se tornando

o hino internacional do rock and roll: Rock around the clock .

Em 1956 surgiu a segunda geracdo do rock classico. Figuraram nas paradas de sucesso
Elvis Presley, Everly Brothers, Jerry Lee Lewis e Buddy Holly. Se comparada aos seus

antecessores, a segunda geracdo — formada por musicos brancos — alcangcou um sucesso

3% A Billbooard ¢ uma revista especializada em musica. Sua distribuicio ocorre semanalmente. A fundagio data
de 1894. Existem versdes que privilegiam determinado campo musical conforme o pais onde ¢ lancada a
revista, a exemplo da versao brasileira da Billbooard.

35 SEVERIANO, Jairo. Uma histéria da misica popular brasileira: das origens a modernidade. Sdo Paulo: Ed.
34, 2008.

36 As gravadoras RCA e Decca contrataram Elvis Presley e Bill Haley, respectivamente.

37 MONTANARI, Valdir. Histéria da misica: da idade da pedra a idade do rock. Sdo Paulo: Editora Atica,
1988, p. 63.

38 Idem, p. 63.
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maior e suas letras estavam relacionadas ao amor entre os jovens em detrimento de suas

angustias.

Com efeito, na década de 1950, o rock and roll saiu da cena underground (fora dos
padroes comerciais e/ou midiaticos), onde propiciou o crescimento de gravadores
independestes fora do mercado e foi ocupar o lugar de destaque nas paradas de sucessos

americanas.

No final da década de 1950 e inicio 1960 o rock and roll foi “[...] adotado por uma
geragdo de adolescentes que comecava a colocar em questdo alguns dogmas da cultura

dominante’®”

. O ritmo dancante e frenético foi cooptado como trilha sonora pela industria
cinematografica, entdo, dessa hora em diante, rock e cinema passaram a influenciar o
movimento rebelde juvenil que se inspirou em filmes como “The Blackboard Jungle”®®. A
cancao “Rock around the Clock” serviu de fundo musical para o cineasta Richard Brooks
representar os conflitos entre professores e alunos em uma escola nos Estados Unidos da

América e impulsionou a carreira de Bill Haley e a universaliza¢do do rock.

Passando por diversas reformulagdes ou subdividindo-se em outras vertentes*!, o rock
and roll adquiriu caracteristicas especificas dos locais onde foi disseminado, conservando ao
mesmo tempo elementos que lhes sdo proprios desde seu surgimento, pois o rock “[...] ndo

esta isolado de um conjunto de relagdes de que retira o essencial das suas propriedades*?”.

Na segunda metade do século XX a sociedade®’ viu seus valores morais, religiosos e

consuetudinarios serem contestados por uma visdo de mundo juvenil libertaria impulsionada

3% FRIEDLANDER, PAUL. Rock and roll: uma histdria social. Tradugdo de A. Costa. 4. edi¢do. Rio de Janeiro:
Record, 2006.

40 Ibid., p. 396. Em 1955, o sucesso do filme norte-americano “Sementes da Violéncia” (The Blackboard Jungle)
auxiliou na disseminag@o do rock no Brasil. Segundo Severiano: “um filme sobre as arruagas de um grupo de
estudantes delinquente”, a moda da “rebeldia sem causa” vigorou entre os jovens dessa época. Destarte, o
rock foi vinculado a essa suposta rebeldia, ressaltamos, porém que o movimento de contestacdo (e rebeldia)
das geragdes futuras do rock destoa do apresentado neste periodo, com veremos adiante.

4 Como aponta Paul Friedlander: “Estes novos géneros ndo surgiram do nada, mas foram habilmente
construidos pela fusdo de elementos criativos de estilos existentes. Os novos estilos tendem a surgir e existir
em um nivel regional, escondido de um publico maior antes de explodir em um conhecimento de massa. Esta
dindmica de desenvolvimento foi verdadeira para todas as quatro principais explosdes do rock (rock classico,
a invasdo inglesa, hard rock e punk)”. In: FRIEDLANDER, PAUL. Rock and roll: uma histéria social.
Tradugdo de A. Costa. 4. edi¢do. Rio de Janeiro: Record, 2006. p. 18.

42 BOURDIEU, Pierre. O poder simbélico. Trad. de Fernando Tomaz. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2003. p.
27.

43 Reportamo-nos & sociedade mundial, mas principalmente, & americana.
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pelo rock, promovendo o que Eric Hobsbawn chamou de “revolucdo cultural”**. Dentre as
transformagodes verificadas, a cultura juvenil destacou-se, passando a figurar como uma
camada social separada das demais. Pelo prisma capitalista, o crescimento do contingente de
adolescentes — “boom adolescente” ou baby boom — a partir do pds-Segunda Guerra Mundial
tornou-se possivel o culto a juventude, promovendo mudangas e inversdes nas relacdes entre
as geragdes®. O ideal do “herdi cuja vida e juventude acabavam juntas” serviu como simbolo
da geragdo dos jovens dos anos de 1960 e “[...] foi comum, talvez mesmo um ideal tipico, no

que se tornou a expressio cultural caracteristica da juventude — o rock*¢”.

“O blue jeans e o rock se tornaram marcas da juventude moderna*”” e o

internacionalismo passou a ser caracteristica peculiar da cultura jovem. “Letras de rock em
inglés muitas vezes nem eram traduzidas. Isso refletia a esmagadora hegemonia cultural dos
EUA na cultura popular e nos estilos de vida [...]”. Hobsbawn aponta que o descobrimento do
mercado jovem pela industria fonografica revolucionou as relagdes econdmicas nas areas da

musica popular e da industria da moda sob a égide da cultura de massa®.

No contexto da guerra fria, a triade sexo, drogas e rock and roll — acompanhada pelo
dinamismo da industria fonografica — “[...] foi o resultado de uma explosao, da revolugdo

social e cultural nesse periodo*”

. Indo além da rebeldia juvenil, ela se configurou como
mecanismo de contestacdo frente aos parametros impostos pela sociedade até a década de
1960. Nesse periodo foi possivel evidenciar o engajamento sociopolitico de alguns roqueiros:

em 1965, os Beatles se recusaram a tocar para uma plateia segregada nos Estados Unidos.

Ao ser cooptado pela industria fonografica (e regravado por Elvis Presley, dentre
outros), o rock and roll deixou de ser um elemento restritamente da cultura popular negra e

foi ocupar lugar de destaque entre os Aits (sucessos) americanos, favorecendo a constitui¢ao

4 HOBSBAWN, Eric. A revolugdo cultural. In: A era dos extremos - o breve século XX: 1914 — 1991. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1995.

4 Destarte, o blue jeans, outrora produto destinado aos jovens, passou a ser procurado também pelo adulto que
almejava conservar sua identidade juvenil.

4 HOBSBAWN, op. cit., p. 318. O autor aponta que essa simbologia foi antecipada no cinema dos anos de 1950,
com as encenagdes de James Dean. Destarte, no rock Buddy Holly, Janis Joplin, Brian Jones (Rolling Stones),
Bob Marley, Jimi Hendrix, e varios outros artistas foram vitimados precocemente pelo estilo de vida regado
ao excesso de ilicitos.

47 Ibid., p. 320.
% Ibid., p. 321.

4 RAUBER, Bruno; FIUZA Mailson. O rock e o seu papel histérico, social e cultural. Disponivel em:
<http://whiplash.net/materias/biografias/172306-scorpions.html#ixzz3ESkZNmdb>. Acesso em: 26 set. 2014.
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de uma nova estética e de um novo campo profissional: na conjuntura sociopolitica do pds-

Segunda Guerra surgiu entdo o roqueiro.

Bourdieu® aponta que o surgimento de uma nova estética artistica — e neste sentido
inserimos o rock — “[...] € inseparavel da invencao de uma nova personagem social, a do
grande artista profissional, que reune, em uma combinacdo tdo fragil quanto improvavel, o
sentido da transgressdao da liberdade”. Assim, o autor chama a aten¢do ndo so para o evento
em si, qual seja, o aparecimento do rock, mas para o toda uma rede de relagdes que envolvem
um novo campo de produgdo cultural, rompendo com os conformismos e o rigor profissional
de época. Nesse cenario no qual surgiu o roqueiro houve uma reorganiza¢do da producdo

cultural e instaurou-se um novo campo de profissionalizacao.

Em suma, o rock, como movimento cultural e social, se forjou sob um determinado
espacgo temporal e tomou posicionamentos politicos contrarios a ordem estabelecida. O carater
contestador, rebelde, libertario e utdpico, aliado aos interesses da industria cultural
(majoritariamente mercado fonografico, mas, também a industria téxtil e afins), favoreceu a
autonomizacao desse género artistico e seu reconhecimento como forma de dar vasdo aos

anseios da juventude. Ou, conforme Bourdieu,

As grandes revolugdes artisticas ndo sdo do feitio nem dos dominantes
(temporalmente) que, aqui como alhures, ndo tém nada a criticar a uma
ordem que os consagra, nem dos dominados fout court’', frequentemente
condenados por suas condigdes de existéncia®? [...].

Quica, uma grande parcela desse segmento era formada por jovens brancos de classe
média alta (ou baixa) e que nunca manteve contato ou que pouco conhecia a realidade dos
negros ou dos socialmente e economicamente desfavorecidos. Do mesmo modo, o rock and
roll disseminado por Elvis Presley tinha tdo somente a intengdo de angariar sucesso e fama.
Para Montanari, Elvis Presley foi um idolo pré-fabricado e sua boa imagem contribuiu

deveras para vendagens astrondmicas de discos e a consolidacio do mercado em torno do

I”OCkSS.

S0 BORDIEU, Pierre. As regras da arte: génese € estrutura do campo literario. Trad. Maria Lucia Carvalho. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1996. p. 131.

3! Expressdo francesa que designa: sem mais; so isto; simplesmente; somente; dentre outros sindnimos.

52 BORDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literario. Trad. Maria Licia Carvalho. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1996. p. 131.

53 MONTANARI, Valdir. Histéria da misica: da idade da pedra a idade do rock. Sdo Paulo: Editora Atica,
1988. p. 63-64.
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Destarte, o rock “[...] se tornou uma maneira de ser, uma otica da realidade, uma

forma de comportamento™>*

que se define pelo seu publico consumidor, qual seja: os jovens.
Por essa definicdo podemos compreendemos a polimorfia do rock, pois a juventude ¢
dominada pelo sentimento da busca, pelo sentimento de mudanga. Isso faz com que o rock
“[...] se adapte no tempo e no espaco em fun¢do do processo de fusdo (ou choque) com a

cultura local e com as mudancas que os anos provocam de gera¢io em geragdo”™.

FIGURA 1 — Elvis Presley

Fonte: <http://www.elvis.com/about/photos>.

3 CHACON, Paulo Pan. O que é rock. S3o Paulo: Brasiliense, 1985. p. 18.
3 1bid., p. 19.
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Essa polimorfia pode ser constatada na América Latina, especificamente no Brasil,
onde a situagdo diferenciou-se do modelo europeu e estadunidense. O cinema da €poca pode
ser considerado a porta de entrada do rock and roll em solo brasileiro, porém as ditaduras
impostas por golpes militares em paises sul-americanos criaram outras situagdes que, de
alguma, forma condicionaram a disseminag¢do do rock brasileiro (e latino, no contexto mais
amplo), mesmo este tendo surgido anteriormente a tais acontecimentos. Ocorreu, porém, que
a proposta da abertura politica e da redemocratizagdo brasileira aliadas ao dinamismo do
mercado fonografico e das novas tecnologias levariam o rock ao seu apogeu na década de

1980.

1.2. O surgimento do rock no Brasil

No Brasil, o rock surgiu no final da década de 1950, periodo em que, para amplos
setores da sociedade, era preciso ser moderno. Marcos Napolitano®® aponta que as
interpretagdes do que era ser moderno variavam de acordo com os artistas ¢ segmentos da
sociedade em que estavam inseridos. Para as massas populares, “[...] as transformagdes
socioecondmicas dos anos de 1950 consolidaram uma cultura de massa urbana (ou melhor,
suburbana)®””. Destarte, os circuitos culturais populares eram o radio e¢ as chanchadas. A
cultura norte-americana também passou a ser consumida em grande escala desde os anos 1940
finais. No setor mais sofisticado — que nao chegava a ser uma cultura erudita — verificou-se
uma tentativa de assimilar a cultura brasileira das elites economicas aos modelos estéticos
internacionais mais desenvolvidos, “[...] iniciativas que ndo faziam parte do campo da cultura

de massa®®”.

Com efeito, a porta de entrada do rock no Brasil foi o cinema. As representagdes da
rebeldia e da violéncia no filme de Richard Brooks, “The Blackboard Jungle”, repetiram o
sucesso alcado nos Estados Unidos, aqui sob o titulo “Sementes da Violéncia”; a cangdo
“Rock around the Clock” (de Bill Haley) foi regravada pela cantora de samba-can¢do Nora
Ney com o nome de “Ronda das Horas”. As versdes serviram para alavancar ainda mais a
circulagdo do rock em solo brasileiro. Outras duas versdes cinematograficas americanas

contribuiram para esse feito, bem como para associar o rock a delinquéncia e a rebeldia

36 NAPOLITANO, Marcos. Cultura brasileira: utopia e massificacdo (1950 — 1980). Sdo Paulo: Contexto,
2001. p. 35.

57 Ibid., p. 35.

58 Ibid., p. 35. Napolitano cita as experiéncias da Vera Cruz e do Teatro Brasileiro de Comédia, o Masp, pois a
maior parcela dessas experiéncias foram da elite paulistana.
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juvenil®: “O Selvagem” (“The Wild One”, do diretor Laszlo Benedek), estrelado por Marlon
Brando, tematiza a rebeldia juvenil representada através do conflito entre duas gangues
californianas rivais; “Juventude Transviada” (“Rebel without a Cause”, de Nicholas Ray),
protagonizado por James Dean, ndo trouxe o rock and roll em sua trilha sonora, contudo o
filme auxiliou na difusdo do visual roqueiro (calga jeans e jaqueta de couro) e da atitude

rebelde que rompia com os padrdes comportamentais da época®.

O surgimento do rock no cenario brasileiro (como produto musical direcionado a uma
cultura popular — ou suburbana) remonta aos sucessos da cantora Celly Campelo com os hits
"Banho de Lua" e "Estupido Cupido". Além de Celly Campelo, o género popularizou-se
através das atuagdes de Tony Campello®® (irmdo de Celly) e de outros artistas, muitos dos
quais cantavam versdes brasileiras dos hits americanos. Essas versdes, regravadas e

reinterpretadas, contribuiram deveras para a divulgacao e o advento do rock ao solo brasileiro.

Nao raras vezes, uma parcela significativa desses artistas se utilizara de nomes

ingleses por indicagdo ou exigéncia de suas gravadoras:

Surgiram os Golden Boys; Ronaldo Cordovil era Ronnie Cord; Moacyr
Franco era Billy Fontana; Sérgio Reis era Johnny Johnson; Paulo Silvino era
Dixon Savanah; Ronaldo Antonucci era Ronald Red; Marcio Antonucci era
Jet Willians, entre outros®>.

No meio dessa leva de roqueiros, Celly Campelo tornou-se um icone da juventude
brasileira. Nesse periodo, se estabelecéssemos um ranking de producao de bens culturais, as
gravadoras vinham atrds dos sucessos cinematograficos e radiofonicos. A Odeon, por
exemplo, descobriu em Taubaté (SP) os irmdos Célia e Sérgio®. Contratados para gravarem
um compacto com musicas cantadas em inglés, os irmaos passaram a se chamar Celly e Tony

Campelo. Comparado, porém, aos sucessos norte-americanos, o trabalho nao repercutiu da

5 OLIVEIRA, Adriana Mattos de. A Jovem Guarda e a industria cultural: anélise da relagdo entre o
movimento Jovem Guarda, a indéstria cultural e a recepgdo de seu publico. Dissertagdo (mestrado em
Historia). Universidade Federal Fluminense — UFF, 2011, p. 39-40.

% Tbid., p. 40-41. Ambas as produgdes datam de 1953. Citamos trés por considera-las marcos que auxiliaram na
propagacdo do rock, tanto no Brasil como em outros paises, todavia existiriam outras produgdes com as
mesmas tematicas.

1 Tony e Celly Campelo foram nomes artisticos criados para os musicos. Seus verdadeiros nomes sdo Sérgio e
Célia Benelli, respectivamente.

62 FIGUEIREDO, Anna Cristina C. Moraes. Liberdade é uma cal¢a velha, azul e desbotada. Publicidade,
cultura de consumo e comportamento politico no Brasil (1954-1964). Sdo Paulo: Hucitec.

6 DAPIEVE, Arthur. Brock: o rock brasileiro dos anos 80. Sdo Paulo: Editora 34, 1995. p. 13 (Cole¢do Ouvido
Musical).
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forma desejada e os irmaos passaram a gravar musicas em portugués. Alcados ao estrelato,

Celly** e Tony ganharam um programa na TV Record de Sao Paulo® (o Crush em Hi-Fi).

broto certinho
CELLY CAMPELLO

FIGURA 2 — Capa do LP “Broto certinho”, de Celly Campello, langado em abril de
1960 pela gravadora Odeon MOFB-3162.

Fonte: <http://www.jovemguarda.com.br/discografia-celly-campello.php>.

Contratado pela gravadora Columbia, o cantor Sérgio Murilo (chamado de “Rei do
Rock”) também alcangou grande sucesso na primeira fase de disseminagao do rock and roll,
na qual se formavam idolos roqueiros fortuitamente, “[...] inflados pelos programas de radio e
TV, Assim, iniciou-se um processo de cristalizacio do mercado do rock no Brasil (que é
continuo), nao somente através das produgdes cinematograficas ou com as regravacoes de hits
americanos, porém, com programas de radio e TV dedicados a esse tipo de musica ou com a

circulagdo de revistas especializadas em rock. Percebemos, nesse periodo, a transmutacio nas

% Aconteceu, porém, que, aos 20 anos de idade, Celly Campelo deixou sua carreira artistica para se dedicar ao
casamento. Ao tentar retomar sua carreira (7 anos depois) ndo teve éxito, pois a Jovem Guarda ja ocupava o
espaco da primeira geragdo do rock.

% QOLIVEIRA, Adriana Mattos de. A Jovem Guarda e a industria cultural: andlise da relagdo entre o
movimento Jovem Guarda, a induastria cultural e a recep¢do de seu publico. Dissertacdo (mestrado em
Historia). Universidade Federal Fluminense — UFF, 2011, p. 44.

% DAPIEVE, Arthur. Brock: o rock brasileiro dos anos 80. 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 1996. p. 13 (Colegdo
Ouvido Musical).
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formas de difusdo e de circulagdo da musica brasileira: na década de 1940, a transmissao
radiofonica atingiu seu apice (a “Era de Ouro do Radio”). Nesse periodo, os programas
musicais eram apresentados “ao vivo” e contavam com a participagdo de calouros, plateia,
dentre outros profissionais do ramo; contudo a partir de 1950 este quadro comegou a mudar
gradativamente, pois o radio passou a competir com outro veiculo de comunicacdo, a

televisao®’.

Assis Chateaubriand ¢ conhecido como o precursor do género de comunicagao televisa
no Brasil. Jornalista, politico e empresario (dentre outras profissoes), Chateaubriand destacou-
se no meio social pela distribuicdo dos primeiros aparelhos (que pertenceram as classes
abastadas), e fundar a TV Tupi, a primeira emissora de TV brasileira®®. Apds alguns anos e
outras tantas inauguragdes de emissoras em solo brasileiro, o rock and roll comegou a ganhar
espaco na grade televisa e seu apogeu ocorre na década de 1960, com o programa “Jovem
Guarda” (nas décadas posteriores também foram apresentados inimeros programas dedicados
ao rock). Outros fatores, porém, e/ou programas dedicados ao rock and roll, contribuiram nao
somente para o sucesso do “Jovem Guarda”, mas para impulsionar a carreira artistica dos

roqueiros daquele periodo.

Conforme Figueiredo, entre os anos 1950 e 1960, o Brasil passou a incorporar o
padrao norte-americano de industrializacdo e tecnologia. Assim, ao incrementar a producgao
em massa de bens industrializados e duraveis, tornou-se imprescindivel o papel do
consumidor para que se garantisse a reprodutividade desse sistema®®: “Gradativamente, o
lazer ia identificando-se nos antincios com o universo do consumo, até que se tornasse dificil
imaginar um sem o outro”. Essa dindmica tornou-se mais eficaz no momento em que a
juventude passou a ser o alvo das campanhas publicitarias da década de 1960, vinculadas a

producao em massa de produtos de consumo estandardizados.

Os espagos na grade televisionada dedicados a musica, especificamente a musica
dedicada a juventude, foram a sensacdo da década de 1960, tornando-se um marco na histéria

da musica popular brasileira. O “Clube do Rock”, apresentado por Carlos Imperial, foi dos

7 Ibid., p. 29-30.

68 Segundo Oliveira, a disseminagdo do videoteipe (ou a possibilidade de gravar programas) contribuiu deveras
para a fundag¢do de outras emissoras, pois anulou a necessidade de transmissdo “ao vivo” de programas
televisivos.

% FIGUEIREDO, Anna Cristina C. Moraes. Liberdade ¢ uma calca velha, azul e desbotada: publicidade,
cultura de consumo e comportamento politico no Brasil (1954-1964). Sdo Paulo: Hucitec. p. 73-75-77.
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programas’® a atingir picos de sucesso. A mesma férmula foi aplicada pouco tempo depois no

programa “Jovem Guarda”. Imperial apresentou e produziu outros programas com a mesma

tematica, ndo obstante se dedicou a escrever artigos para revistas especializadas em rock
2

(mercado que surge nesse periodo). Para Oliveira, o apresentador

[...] foi peca-chave para alavancar a carreira de diversos artistas do
movimento Jovem Guarda, inclusive de dois apresentadores do programa
Jovem Guarda: Roberto Carlos ¢ Erasmo Carlos, que foram membros do
Clube do Rock.™

Com efeito, na década de 1960 surgiu’® o programa “Jovem Guarda”, exibido pela
Rede Record entre os anos de 1965 e 1968 e apresentado por Roberto Carlos, Wanderleia e
Erasmo Carlos. Referimo-nos ao Jovem Guarda como movimento pela influéncia que
exerceu no comportamento juvenil desse periodo. Como aponta Jairo Severiano’?, o programa
televisionado “Jovem Guarda” nasceu da conjun¢ao de trés fatores: a proibicao das partidas
de futebol nas tarde de domingo; a disposi¢ao publicitaria de criar e explorar idolos populares
de consumo e a disponibilidade de musicos com carreiras em ascensdo para a apresenta¢ao do
programa.

Seguindo a formula de regravagao e interpretacdo de sucessos estrangeiros, as letras

74 Além das versdes dos hits

tratavam de um “romantismo ingénuo, com salpicos de rebeldia
americanos, os artistas brasileiros passaram a consumir e a serem influenciados pela produ¢ao
do rock and roll inglés, representado principalmente pelo grupo The Beatles. As cangdes
gravadas nesse periodo sao conhecidas como rock “i€-i€-i€”, em alusdo ao refrdo “She loves

you/yeah, yeah, yeah”, entoada na cancdo “She loves you”, do The Beatles.

Roberto Carlos figurou como icone da Jovem Guarda, rotulado de “Rei do ié-ié-i€”,

deixou o “Jovem Guarda” em 1968. Erasmo Carlos € Wanderleia assumiram o controle do

7 Com base na leitura de Oliveira, citamos: Al6 Brotos, apresentado por Sérgio Galvdo na TV Tupi de Sdo
Paulo; Festival de Brotos, apresentado por Enzo de Almeida Passos na radio Bandeirantes (Sdo Paulo); 4
parada é rock, apresentado por Chacrinha na Radio Globo (Rio de Janeiro); dentre outros.

I OLIVEIRA, Adriana Mattos de. A Jovem Guarda e a industria cultural: analise da relagdo entre o
movimento Jovem Guarda, a industria cultural e a recepcdo de seu publico. Dissertagdo (mestrado em
Histoéria). Universidade Federal Fluminense — UFF, 2011, p. 45.

72 Jairo Severiano atenta para o fato de que, ainda em 1962, a Revista do Rock elegeu Celly Campelo e Sérgio
Murilo como rainha e rei do rock brasileiro, porém, nos anos posteriores, Campelo ¢ Murilo cederiam lugares
a Roberto Carlos e seus parceiros Erasmo Carlos e Wanderlea Salim. Wanderlea se tornou, a partir de entao,
um icone feminino da Jovem Guarda. SEVERIANO, Jairo. A jovem guarda. In: Uma histéria da muisica
popular brasileira: das origens a modernidade. Sdo Paulo: Ed. 34, 2008. p. 398.

3 SEVERIANO, op. cit., p. 399.
7 Tbid., p. 399.
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programa. A atragdo dominical j4 apresentava baixa audiéncia e no mesmo ano saiu da grade

televisiva, denotando a faléncia do género por esgotamento da férmula do ié-ié-ié”>.

Para Medeiros, ndo ¢ causal a explosdao do rock no Brasil — sintese de rebeldia
e agressividade verbal — chegar pela via das baladas romanticas, pois o rock foi gerado no
interior de um pais “[...] preso a esquemas culturais arcaicos com uma formagdo musical

fortemente marcada por boleros e sambas-cangdes’®”.

Essa heranga misturou-se a
modernidade no canto bossanovista de Jodo Gilberto’’ e influenciou, juntamente com fatores

politicos e econdmicos, o rock brasileiro.

No Brasil da década de 1950/1960 ndo ¢ possivel situar a participagdo do rock em
nenhum movimento politicamente engajado’® nos moldes da MPB. Para os bossanovistas
(especificamente para os da esquerda estudantil), arte e cultura representavam uma espécie de
“laboratorios de ideias” para elaboragao de projetos ideoldgicos brasileiros. Assim, o rock era
“produto da alienag@o imperialista”, simbolo da alienacdo politica e do culto a sociedade de

consumo’’.

Por outro lado, ao se afastar dos movimentos politicos esquerdistas, o rock se
concentrou em outro tipo de “subleva¢io™®. Era uma sublevagdo que preconizava uma

mudang¢a comportamental juvenil através do descompromisso e da indiferenga com os padroes

5 Ibid., p. 402. Severiano aponta que Roberto Carlos pressentiu o esgotamento do programa “Jovem Guarda” e
tao logo tratou de reformular sua carreira. Pouco antes de deixar o programa, Roberto Carlos se inscreveu em
um festival no exterior (Festival de San Remo), além da tentativa da carreira internacional, o “Rei” ja trocava
o rock pela balada romantica.

76 MEDEIROS, Paulo de Tarso Cabral. A aventura da Jovem Guarda. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1984.

770 marco inicial da bossa nova foi em 1958 com a cangdo “Chega de Saudade”, composta por Antdnio Carlos
Jobim em parceria com Vinicius de Moraes e interpretada por Jodo Gilberto. Como aponta Severiano, “...]
além de nomear um género musical, ou melhor, um tipo de samba, a bossa nova €, principalmente, como o
choro, um estilo, uma maneira de tocar, harmonizar ou cantar qualquer cangao”. SEVERIANO, op. cit., p.
330.

8 José Ramos Tinhordo aponta, no entanto, que rock brasileiro desse periodo, figurado principalmente por
Roberto Carlos, Erasmo Carlos e Wanderléia, foi alvo de interesses politicos por parte do governo militar e se
constituiu com uma “canaliza¢do das expectativas das faixas mais jovens dos filhos dos varios grupos da
classe média” para o interesse fora da area politica. Roberto Carlos figurou como efeito de uma estratégia de
mobilizagdo de uma juventude ainda ndo politizada, a qual, instigada ao culto frenético de idolos fabricados e
inspirados na industria de lazer americana, ndo seria facilmente “contaminadas” pela ideologia esquerdista.
TINHORAO, José Ramos. Historia social da misica popular brasileira. Sio Paulo: Ed. 34, 1998. p. 335.
Todavia, ressaltamos que o rock difundiu-se também nos ambientes populares. Lembramos ainda que a
propria classe média comeca a distanciar-se do poder militar apds o golpe de 64.

7 NAPOLITANO, Marcos. Cultura brasileira: utopia e massificacdo (1950 — 1980). Sdo Paulo: Contexto,
2001. p. 33.

80 PEDERIVA, Ana Barbara Aparecida. Anos dourados ou rebeldes: juventude, territérios, movimentos e
cangdes nos anos 60. 2004. Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais) — Pontificia Universidade Catdlica de Sao
Paulo — PUC-SP, Séo Paulo, apud OLIVEIRA, op. cit., 80.
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sociais vigentes na década de 1960. Doravante, outras formas culturais também serviriam para
o mesmo fim (vestimenta e uso de drogas, dentre outros) e expressavam o conflito de

geracoes.

1.3 O Debate: “Acredite que eu ndo tenho nada a ver com a linha evolutiva da musica

popular brasileira®!”.

O trecho supracitado pertence a cangdo "As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de
Thor", lancada em 1974, no album “Gita”, de Raul Seixas. Os ir0nicos versos fazem
referéncia direta aos debates realizados entre 1964 e 1968 que preconizaram as discussoes
sobre a institucionalizagdo da MPB. Ao mesmo tempo em que evoca as reminiscéncias do
evento, Raul Seixas se exime de qualquer proximidade com o tema. O mesmo distanciamento
¢ verificado nos roqueiros que atuaram no movimento da Jovem Guarda. Para os musicos
esquerdistas da MPB, a irreveréncia e o descompromisso com a situagdo politica do Brasil

eram facetas dos roqueiros desse periodo.

Publicados pela Revista Civilizagdo Brasileira (editada por Enio da Silveira), esses
posicionamentos dos musicos da MPB se configuraram como um espaco ao debate
intelectual, cultural e politico da esquerda brasileira e dos demais oposicionistas ao regime
militar. A premissa partiu da discussdo acerca da situagdo da MPB e contou com a
participagdo de artistas e criticos ligados a MPB, dentre eles figuraram nomes como Caetano
Veloso, Nelson Lins e Barros, Nara Ledo, Gustavo Dahl, Flavio Macedo Regis, José Carlos
Capinam, Ferreira Gullar, dentre outros. As temadticas que nortearam o debate dividiram-se
em trés momentos: situagdo historica, musica participante e autenticidade®?. Aqui, contudo, s6
apresentamos brevemente algumas consideragdes acerca das questdes ligadas a autenticidade,
tendo em vista que ¢ nesse ponto que os emepebistas marcam sua posi¢do (ou oposi¢cao) com

relagcdo ao rock.

81 Raul Seixas. As aventuras de Raul Seixas na cidade de Thor. Album: Gita, Philips, 1974.

8 NERY, Emilia Saraiva. Nacionalismo musical e “invasio cultural” na linha evolutiva da Musica Popular
Brasileira. Revista Brasileira de Histéoria & Ciéncias Sociais. Vol. 3, n° 6, p. 120-130, dez. 2011.
Disponivel em: <http://www.rbhcs.com/index arquivos/artigo.nacionalismomusicaleinvasaocultural.pdf>.
Acesso em: 25 jan. 2014.
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O projeto ideologico inicial dos jovens musicos da esquerda nacionalista consistia em

“[...] criar um gosto por musica popular brasileira entre a juventude®’”

, para isso resgatando
alguns elementos da cultura tradicional permeados pela doutrina esquerdista®®. A partir de
1966, contudo, com o sucesso de Roberto Carlos e do movimento Jovem Guarda, o teor do
debate passou a voltar-se especificamente ao rock, “[...] relacionado aos efeitos de
‘entreguismo’ cultural e ‘alienacdo’ politica no seio da juventude e, neste sentido, a ponta de

lanca dos militares na guerrilha cultural que o pais parecia vivenciar®>”.

A musica popular brasileira ¢ uma séric de fendmenos soltos, episodicos,
que ndo deixam heranga. Vive a musica popular brasileira surpreendida e
violentada e vai resistindo com um fiozinho t€nue submerso pelo tango,
bolero, cha-cha-cha, rumba, rock, i€-i€-ié: nos intervalos surge para respirar,
sem a experiéncia anterior, sem a continuidade, ao contrario dos seus
“adversarios”, que surgem violentos e organicos®.

Desde a deposicao de Joao Goulart da presidéncia da republica, os principais setores
de esquerda eram constituidos por jornalistas, intelectuais, politicos e artistas engajados
formados nos centros académicos. Com efeito, na visdo dos emepebistas, a Jovem Guarda e
toda a sua leva de artistas representavam uma tal “pobreza formal e de conteudo” que a sua
“alienagdo” diante dos dilemas enfrentados pela nagio eram vistas como a antitese da MPB®’.
No entender de Capinam, o rock teria uma passagem meteorica e ndo deixaria qualquer tipo
de “heranga” a cultura brasileira. Como “[...] discurso performativo, que visa impor como
legitima nova defini¢ao de fronteiras, e fazer conhecer e reconhecer a regiao assim delimitada
contra a defini¢io dominante ou desconhecida [...]¥®”, Capinam estabelecia a fronteira entre

MPB e rock (dentre outras vertentes da musica).

% Ibid., p. 34.

8 NAPOLITANO, Marcos. Cultura brasileira: utopia e massificagdo (1950 — 1980). Sdo Paulo: Contexto,
2001. p. 24. “Os principios fundamentais dessa doutrina eram os seguintes: a arte deveria ser feita a partir de
uma linguagem simples e direta, quase naturalista; o conteido deveria ser portador de uma mensagem
exortativa e modelar para as lutas populares; os herois protagonistas ‘do bem’ deveriam ser figuras simples,
positivas e otimistas, dispostas a luta e ao sacrificio em nome do coletivo; o valores nacionais e populares,
folcloricos, deveriam ser fundidos com ideais humanistas e cosmopolitas, herdados da arte ocidental dos
séculos XVIII e XIX”.

85 NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cangio: engajamento politico e industria cultural na MPB (1959-1969).
Sdo Paulo: Annablume — FAPESP, 2010, p. 72. [versdo digital]. Disponivel em: <http://minhateca.com.
br/marioconte/Documentos/LIVROS/Marcos+Napolitano+-+Seguindo+a+Can*c3*a7*c3*a30-+Engajamento
+Pol*c3*adtico+e+Ind*c3 *bastria+Cultural+MPB,38156211.pdf#>. Acesso em: 14 out. 2014.

% Ibid., p. 129.
% Ibid., p. 74.
8 BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas linguisticas. Sio Paulo: Edusp, 2008. p. 110.
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No que tange a autenticidade do rock, emepebistas como Caetano Veloso até admitiam
o género como catalizador de uma parcela de obras artisticas brasileiras, todavia o
distanciamento separava roqueiros € emepebistas que nao aderiam e ndo reconheciam tais

elementos inseridos no ambiente da MPB.

Enquanto Erasmo, no Rio, conversava com Tim Maia e Jorge Ben sobre Bill
Halley e seus Cometas, em Salvador, Raul Seixas, um menino da burguesia
baiana, estudava inglés e planejava organizar um conjunto de rock’n’roll. No
fim da primeira metade da década de 60, enquanto Gilberto Gil, Gal Costa,
Maria Bethania, Alcivando Luz, Djalma Correia, Tom Z¢é e eu ensaiavamos
uma antologia de classicos da musica popular brasileira dos anos 30 aos 50,
obras-primas da bossa nova e algumas cangdes inéditas compostas por nos
mesmos para apresentar na inauguragdo do Teatro Vila Velha [...], Raul
Seixas ensaiava covers (como se diz hoje, mesmo no Brasil) de rocks
americanos para cantar, em inglés, no Cine Teatro Roma [...].%

Percebemos em Caetano Veloso o reconhecimento desses agentes como elementos
constituintes do universo cultural brasileiro no mesmo periodo em que se buscou uma
identidade para a musica popular brasileira, sem necessariamente representar a perspectiva de
uma juventude despolitizada®®. Cabe, no entanto, ressaltar que, no apice do Tropicalismo
(1968), do qual Caetano Veloso foi um dos precursores, o rock se constituiu como um dos
elementos formadores desse género musical.

Nesse sentido, uma das premissas da dissertacdo de Oliveira ¢ a de que, durante os
anos de 1960 e 1970, havia outros tipos de jovens, além do “revolucionério contestador”™!,
que, com suas atitudes (que destoavam do modelo esquerdista), ndo concordavam com 0s
rumos do Brasil sob o governo dos militares. Ocorria, porém, que a maneira de contestar
desses jovens se estabelecia através da atitude comportamental que, invariavelmente, se

traduzia em cangdes de amor, em cortes de cabelo diferenciados, em vestimentas tipicas,

dentre outros:

Percebe-se que o movimento Jovem Guarda mostrou um certo
distanciamento do debate que vinha ocorrendo na musica popular brasileira
nos anos 60 e deteu-se (sic) em outra “sublevacao”, isto ¢, uma “mudanga

8 VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1997 (apud, NERY, op. cit., p.
124).

% TINHORAO, José Ramos. Histéria social da miisica popular brasileira. Sio Paulo: Ed. 34, 1998, p. 335.
Para Tinhordo, a “[...] canalizacdo das expectativas das faixas mais jovens dos filhos dos varios grupos da
classe média das cidades para um tipo de interesse fora da area politica constituiu uma preocupacio para o
governo militar”.

°1 OLIVEIRA, Adriana Mattos de. A Jovem Guarda e a industria cultural: anélise da relagdo entre o
movimento Jovem Guarda, a industria cultural e a recep¢do de seu publico. Dissertagdo (mestrado em
Historia). Universidade Federal Fluminense — UFF, 2011, p. 80.
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comportamental” que utilizou armas como os sentimentos puros e a
ingenuidade para tocar o coracdo de parte dos jovens da década de 1960,
levando a frente uma bandeira com os principais lemas do movimento, isto
¢, diversdo, irreveréncia, descompromisso e, principalmente, o amor fazem
mengdo ao comportamento juvenil, dizendo a sociedade da época que eles
queriam somente seguir em alta velocidade atras dos desejos de amor e
sonhos de liberdade®.

Em suma, o projeto dos artistas engajados foi o de legitima¢gdo da MPB como
representante da identidade artistica nacional, pois “[...] a identidade é uma construgdo que se

elabora em uma relagdo que opde um grupo aos outros com os quais estd em contato’>”.

No que tange a forma de disseminacao das musicas engajadas, apenas uma parcela dos
nacionalistas compactuavam com a ideia dos festivais. Os ‘“contras” se apoiavam no
argumento de que esse tinha sido o caminho tragado pela Jovem Guarda. Mesmo assim,
contudo, tal como os roqueiros, os emepebistas engajados também seguiram por essa via,
pois, entre 1965 e 1972, “[...] a televisdo brasileira viveu sua maior fase de interagdo com a
musica popular através de programas como ‘O Fino da Bossa’, ‘Jovem Guarda’ e
‘Bossaudade™®*, da TV Record. Outros “festivais da cangio” apresentados pelas emissoras
TV Excelsior e Globo também marcaram época. A televisdo possibilitou ndo s6 a expansao da

industria cultural moderna, mas também propiciou o crescimento do publico ligado 8 MPB®.

Ainda assim, porém, como ocorreu com o programa “Jovem Guarda”, a formula dos
“festivais da can¢do” se esgotou. A massificagdo do consumo — ou a que Marcos Napolitano
chamou de massificacdo “do publico consumidor de musica popular de tipo renovado’®” —
marcou os ultimos anos da década de 1960, inseridos em um contexto politico e ideologico

radicalizado.

2 PEDERIVA, Ana Barbara Aparecida. Anos dourados ou rebeldes: juventude, territrios, movimentos e
cangdes nos anos 60. 2004. Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais) — Pontificia Universidade Catdlica de Sao
Paulo — PUC-SP, Séo Paulo, apud, OLIVEIRA, op. cit., p. 80.

% CUCHE, Denys. A nog¢io de cultura nas ciéncias socias. Florianopolis, SC: EDUSC, 1999. p. 183. Cabe
ressaltar que o conceito de identidade discutido na obra de Cuche ndo abrange a musica, todavia, utilizamo-
nos das contribui¢des do autor por entender que sua discussdo sobre a identidade, enquanto categoria de
analise, € pertinente ao tema aqui pesquisado.

% SEVERIANO, Jairo. A jovem guarda. In: Uma histéria da musica popular brasileira: das origens a
modernidade. Sdo Paulo: Ed. 34, 2008, p. 347.

% NAPOLITANO, Marcos. Cultura brasileira: utopia e massificacdo (1950 — 1980). Sdo Paulo: Contexto,
2001. p. 33.

% NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a can¢fio: engajamento politico e industria cultural na MPB (1959-1969).
Sdo Paulo: Annablume; FAPESP, 2010. p. 80. [versdo digital]. Disponivel em: <http://minhateca.com.
br/marioconte/Documentos/LIVROS/Marcos+Napolitano+-+Seguindo+a+Can*c3*a7*c3*a30-+Engajamento
+Pol*c3*adtico+e+Ind*c3 *bastria+Cultural+MPB,38156211.pdf#>. Acesso em: 14 out. 2014.
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O declinio dos festivais musicais € o advento do tropicalismo marcaram o periodo de
reestruturacdo da industria cultural no Brasil. Acompanhado pelo fator das inovagdes
tecnologicas de gravacdo, o mercado fonografico (as gravadoras) tomou a dianteira no
processo de re/produgdo artistica, processo do qual a televisdo detinha a hegemonia até
1968°7, sendo que a massificagdo da producio de LPs ¢ uma das caracteristicas dentre as

novas possibilidades de avangos na area do consumo.

Essas consideracdes denotam a amplitude do papel da industria cultural, que acabou

por absorver também a produgao artistica emepebista. Para Adorno e Horkheimer,

A industria cultural pode se vangloriar de haver atuado com energia e de ter
erigido em principio a transposi¢do — tantas vezes grosseira — da arte para
a esfera do consumo, de haver liberado a diversdo da sua ingenuidade mais
desagradavel e de haver melhorado a confec¢do das mercadorias. Quanto
mais total ela se tornou, quanto mais impiedosamente obriga cada marginal a
faléncia ou a entrar na corporagdo, tanto mais se fez astuciosa e respeitavel®®.

Indubitavelmente, os autores ndo se referiam a MPB ou ao contexto em que ela estava
inserida, porém a passagem nos da uma ideia da avidez e do dinamismo da industria cultural,
figurada entdo pelos “festivais da cancao”. Napolitano aponta que, entre os anos de 1964 ¢
1968, houve uma “[...] relativa liberdade de expressdo e criagdo, mesmo sob a vigilancia do

regime autoritario®”

. Na perspectiva dos militares, o artista, isolado, ndo representava perigo,
pois cantava para a classe média. No final da década de 1960 ocorreu, contudo, uma
reestruturacao da industria cultural brasileira — que se “abriu para algumas vertentes da arte

engajada'®"”

, mesmo que o artista engajado de esquerda nao tenha sido cooptado pela
industria cultural, tendo em vista que os debates acerca da estética e da profissionalizagdo do

musico eram anteriores a reestruturacao do mercado.

Por outro lado, mesmo com uma preparagdo — ou formacdo — artistica adquirida

anteriormente, o artista engajado serviu-se ou consentiu com as ag¢des da industria cultural

7 Idem, p. 127.

% ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, Max. O iluminismo como mistificagio das massas. In: Indistria
Cultural e Sociedade. 5. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2002. p.17 (Colecao Leitura). [edicdo eletronica]

% NAPOLITANO, Marcos. Cultura brasileira: utopia e massificagdo (1950 — 1980). Sdo Paulo: Contexto,
2001. p. 48.

100 Tdem.
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para expor e até alcangar maior sucesso com seu trabalho e, ndo raras vezes, os conflitos

foram a marca das relagdes entre artistas e o mercado da cultura'®’.

1. 4 A contracultura

Alguns trabalhos encontram as raizes da contracultura nos anos de 1930'°2, nas
reivindicagdes trabalhistas e de defesa dos operarios ou como tema de poetas-cantores. Em
1950, evoluindo de uma instancia para outra, o0 movimento constituiu-se como corrente
literaria rebelde, ficando conhecida como geracdo beat'®*. Seus agentes, os beatniks'®*, foram
jovens literatos — universitarios ou de classe média baixa — que optaram por um modo de vida
alternativo, colocando-se contra o modo de vida consumista da sociedade norte-americana. As
propostas libertarias do movimento beatnik — do qual despontaram nomes de escritores como
Allen Ginsberge e Lawrence Ferlinghetti — foram voltadas para a vida simples, para o espirito

aventureiro e para a boemia.

Entretanto, o termo “contracultura” surgiu no final da década de 1960, na obra The
Makings of a Counter-Culture, do historiador estadunidense Theodore Roszak'>. A
contracultura como fendmeno social ocorreu concomitantemente ao auge do movimento
hippie, da Primavera de Praga, do movimento negro norte-americano ¢ do movimento de

contestacdo social francés (maio de 1968). O carater libertario e questionador foi a marca do

19 Em que profundidade ou de que modo isso se sucedeu seria matéria para outro trabalho. Cito, porém, o
exemplo apresentado na obra de Jairo Severiano, que atribui o ocorrido as pesquisas do historiador Zuza
Homem de Mello, no livro “A Era dos Festivais: uma parabola”, em 1966, quando os festivais se tornaram
moda. A cangdo “A Banda”, composta por Chico Buarque, disputava o primeiro lugar com a cangéo
“Disparada”, de Geraldo Vandré e Theo de Barros. “A Banda” teria sido a vencedora por ter derrotado
“Disparada” por sete votos a cinco. Chico Buarque, antevendo a vitoria de sua cangdo, revelou a Paulinho
Machado de Carvalho — diretor da Record na época — que, se ganhasse o prémio de honra, ele o rejeitaria por
considerar a votacdo injusta. O diretor da emissora entdo convenceu a comissao organizadora de que a melhor
saida seria o empate, até pelo escandalo da rejei¢do, bem como pelo confronto entre as torcidas. Assim, o II
Festival da Musica Popular Brasileira terminou com dois primeiros lugares. O exemplo aponta, de certa
forma, a autonomia de Chico Buarque com relag@o a sua obra, ao mesmo passo em percebemos a manobra do
diretor — agente da indUstria cultural — em atenuar a situacdo ¢ garantir o sucesso do programa. In:
SEVERIANO, Jairo. “Os festivais televisivos”. In: Uma histéria da misica popular brasileira: das origens
a modernidade. Sdo Paulo: Ed. 34, 2008. p. 348-349.

97 BOSCATO, Luiz Alberto de Lima. Vivendo a sociedade alternativa: Raul Seixas no panorama da
contracultura jovem. Tese de Doutorado em Historia Social. USP, 2006.

103 “Termo que pode significar a batida ritmica do jazz, a beatitude como Anarquismo Espiritual, a postura do
sujeito “batido” — cansado do sistema. In: BOSCATO, Luis Alberto de Lima. Vivendo a sociedade
alternativa: Raul Seixas no panorama da contracultura jovem. Tese de Doutorado em Historia Social. USP,
2006, p. 47.

104 TEIXEIRA, Aldemir Leonardo. O movimento punk no ABC paulista: anjos — uma vertente tropical.
Dissertagao (Mestrado em Ciéncias Sociais) — Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo — PUC/SP. Sao
Paulo, 2007, p. 19. Disponivel em: <http://www.livrosgratis.com.br/arquivos_livros/cp039652.pdf>. Acesso
em: 26 maio 2014.

105 No Brasil, a publicagdo da obra (2 qual tivemos acesso ) saiu com o titulo: “A Contracultura: reflexdes sobre
a sociedade tecnocratica e a oposi¢do juvenil”.
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movimento formado por jovens de classe média que contestaram a sociedade e o sistema
capitalista. No prefacio de sua obra, Roszak deixava claro quais agentes faziam parte da

contracultura e quais eram excluidos do movimento:

Neste momento, a contracultura de que falo congrega apenas uma pequena
minoria dos jovens e um punhado de mentores adultos. Exclui nossos jovens
mais conservadores, para os quais um pouco menos de previdéncia social e
um pouco mais de religido a antiga bastariam para concretizar a grande
sociedade. Exclui nossa juventude mais liberal [...] Exclui os esparsos

grupos marxistas ortodoxos [...] a maioria dos negros militantes'® [...]

Opondo-se ao sistema capitalista, a contracultura também contestava as politicas da

esquerda marxista'?’

por ndo apresentar uma forma satisfatoria de protestar contra o dominio
social, cultural e politico daquele que seria o inimigo em comum: a tecnocracia. Baseada nos

conhecimentos cientificos, a tecnocracia assumia a

[...] forma social na qual uma sociedade industrial atinge seu apice de sua
integragdo organizacional. E o ideal que geralmente as pessoas tém em
mente quando falam em modernizagdo, atualizagdo, racionalizagao,
planejamento. Com base em comparativos incontestaveis como a procura da
eficiéncia, a seguranga social, a coordenagdo em grande escala de homens ¢
recursos, niveis cada vez maiores de opuléncias ¢ manifestagdes crescentes
de for¢a humana coletiva'%.

Para o autor'?”’, a tecnocracia niio era “apenas uma estrutura de poder possuidora de
. A : . 9 113 ~ : : 2
vasta influéncia material”, mas, “a expressao de um forte imperativo cultural” capaz de
absorver a insatisfacdo e a agitacdo de seus oponentes. No que tange ao relacionamento da
contracultura com a industria cultural, Roszak'! aponta que, sob uma publicidade
“deturpada” e continua, a rebeldia como mercadoria configurou-se como uma arma eficaz

contra os ideais contraculturais: “A imprensa decidiu que a rebelido ‘vende’ bem. Mas o

106 ROSZAK, Theodore. A contracultura: reflexdes sobre a sociedade tecnocratica e a oposi¢do juvenil.
Tradugdo Donaldson M. Garschagen. 2. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 1972. p. 8.

107 Para Roszak, a tecnocracia ndo foi produto exclusivo do capitalismo, mas de um industrialismo maduro e em

aceleragdo. Segundo o autor, ainda que se eliminasse a obtengdo de lucros, a tecnocracia existiria, pois seu
problema fundamental € o paternalismo da especializagao.

198 Thid., p. 19.
199 Thid., p. 9.

110 ROSZAK, Theodore. A contracultura: reflexdes sobre a sociedade tecnocratica e a oposi¢do juvenil.
Traducdo Donaldson M. Garschagen. 2. ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 1972. p. 47. O autor utilizou o termo
“publicidade”, todavia, “publicidade” € entendida aqui como pertencente ao mesmo conceito de Industria
Cultural.
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maximo que consegue fazer ¢ isolar as aberragdes mais insdlitas e, consequentemente, atrair

para o movimento muitos poseurs extrovertidos'!'!”.

Entretanto, o autor salienta que, mesmo que os meios de comunicagdo de massa
tenham distorcido a esséncia rebelde da qual proveio a contracultura, isso “[...] ndo ¢ o mesmo

1125

que dizer que os jovens ndo hajam criado nenhum estilo de vida proprio '“”. Do mesmo

modo, “[...] supor que tudo quanto a publicidade toca avilta-se automaticamente ou talvez nao

possua qualquer realidade equivale a atribuir-lhe um potencial destrutivo irreal''*”.

Com efeito, o movimento da contracultura se disseminou através das vertentes do
rock, do movimento hippie, do misticismo (orientalismo), do hedonismo (liberdade sexual),

psicodelismo'!'* (uso de drogas), dentre outros. Carlos Alberto M. Pereira!!> aponta que:

Tratava-se, de fato, de um movimento de contestacdo que colocava
frontalmente em xeque a cultura oficial, prezada e defendida pelo Sistema,
pelo Establishment. Diante desta cultura privilegiada e valorizada, a
contracultura se encontrava efetivamente do outro lado das barricadas. A
afirmacao e a sobrevivéncia de uma parecia significar a negagdo e a morte da
outra. E agora, amplificada e difundida pelos meios de comunicagdo de
massa, a recusa radical da juventude ganhava a cena com grande alarde e
assumia ares de uma verdadeira contracultura.

Em que pese a contribui¢do dos literatos da geracdo beat nos meandros da
contracultura, no cendrio musical foi 0 musico norte-americano Bob Dylan'!® que influenciou
o movimento. Dylan se aprofundou na obra musical do cantor nova-iorquino folk Woodie
Guthrie e aliou elementos da vertente literaria beat a musica popular, o que alterou
significativamente o cendrio da musica, por conseguinte, o do rock. Desde entdo os musicos
passaram a prestar mais atencdo as letras de suas cancdes, passando a utiliza-las como formas

para a disseminacao de mensagens politicas e existenciais.

1 Tbid, p. 47.
12 hid, p. 48.
113 Idem, p. 48.

114 Expressdo definida por Luis Carlos Maciel: “[...] movimento social e até certo ponto politico, nascido de uma
conquista cientifica: a descoberta das virtudes dos produtos quimicos alucindgenos, dos quais o LSD ¢é o mais
famoso”. In: MACIEL, Luis Carlos. Revista Careta, Ano LIII, n® 2736, de 20/07/1981, p. 19, apud
PEREIRA, op. cit., p. 33.

15 PEREIRA, Carlos Alberto M. O que é contracultura. 6. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, p. 12. Disponivel em:
<http://books.google.com.br/books/about/Que E_Contracultura.html?hl=pt-BR&id=2nG3mgEACAAJ>.
Acesso em: maio 2014.

116 Citamos a Bob Dylan, contudo ¢ impossivel escrever de forma breve sobre contracultura e rock sem amputar
nomes como Jimi Hendrix, Janis Joplin, dentre outros, ou do Festival Woodstock, que se tornou simbolo
desse periodo.
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No Brasil, o movimento da contracultura surgiu no final da década de 1960. A
literatura acerca desse tema conta com consideracdes que atribuem a disseminacdo da
contracultura ao Tropicalismo (surgido em 1968), enquanto que, para outros autores, OS
representantes da contracultura brasileira foram os roqueiros que atuaram nesse periodo.
Como aponta Severiano, o musico Caetano Veloso “[...] achou que sua atividade de cantor e
compositor devia contrapor algo novo, radical e inusitado a certas tendéncias que desaprovava
na musica pds-bossa nova” ''7. O projeto, que contava com apoio de Gilberto Gil, foi posto
em pratica durante o terceiro festival da Record (1967), com o lancamento das cangdes
“Alegria, Alegria” — de Caetano Veloso — e “Domingo no Parque” — de Gilberto Gil. Para
Severiano'!'®, as cangdes constituem o marco inaugural do movimento poético-musical de
vanguarda, universalista-popular, que foi o Tropicalismo (ou Tropicalia). Porém, se Caetano
Veloso e Gilberto sdo considerados os marcos do movimento, varios outros artistas deram sua
contribuicdo ou apoiaram o tropicalismo, dos quais citamos Tom Z¢é, Rita Lee, Arnaldo

Baptista, Torquato Neto, Jorge Ben Jor, dentre outros.

Enquanto arte musical, o tropicalismo misturou influéncias da musica pop
internacional (como a dos Beatles) e utilizou um instrumental eletroeletronico das diversas
vertentes da musica popular brasileira. Do mesmo modo, o movimento agregou diversos
segmentos da arte, como o cinema (de Glauber Rocha), o projeto de arte ambiental de Hélio
Oiticica (de onde veio o nome de Tropicalia), a literatura (de Oswald de Andrade), a poesia
(de Augusto e Haroldo Campos) e as teorias de Décio Pignatari. A inten¢do do projeto
intelectual-artistico tropicalista era a de que o resultado dessas influéncias revolucionaria a

musica popular brasileira, tornando-a universal'!®.

Para Marcos Napolitano'?’, os eventos fundadores do tropicalismo sdo localizados em
1967, através de um “manifesto” despretensioso do jornalista Nelson Motta no jornal Ultima

Hora, do Rio de Janeiro, ndo obstante, o autor aponte que o Tropicalismo — ou Tropicélia —

117 SEVERIANO, Jairo. O Tropicalismo. In: Uma histéria da musica popular brasileira: das origens a
modernidade. Sao Paulo: Ed. 34, 2008. p. 383.

8 Tbid., p. 383. No dizer de Caetano, o Tropicalismo foi “a retomada da linha evolutiva da tradi¢io da musica
popular brasileira”.

19 Jdem. Além das cangdes supracitadas que marcaram o movimento tropicalista, Severiano destaca a
importancia que tiveram as gravacdes dos discos Caetano Veloso (disco de estreia de Caetano), Gilberto Gil
(segundo disco de Gil) e Tropicdlia ou Panis et Circensis (disco que reune varios nomes do movimento
tropicalista, como Tom Zé, Nara Ledo, Gal Costa, Os Mutantes, além de Caetano e Gil).

120 NAPOLITANO, Marcos. Cultura brasileira: utopia e massificagdo (1950 — 1980). Sdo Paulo: Contexto,
2001. p. 63.
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surgiu como resposta a crise das propostas de engajamento cultural da MPB, pois esta se
encontrava cada vez mais absorvida pela industria cultural, ao passo que se isolava das massas
populares apds o golpe militar de 1964'?!. Todavia, o autor ressalta que “[...] o tropicalismo

1225

nao deve ser confundido com um movimento coeso “”’, pois em seu interior existiram

divergéncias quanto as formas estéticas ou ideologicas.

FIGURA 3 - Capa do disco “Caetano Veloso”, de 1967.

Fonte: <http://www.caetanoveloso.com.br>.

Nas duas perspectivas supracitadas, o tropicalismo brasileiro confunde-se com alguns
tracos da contracultura norte-americana. Todavia, mesmo com a assimilagdo dos trajes dos
hippies (roupas coloridas e longos cabelos encaracolados) e a contestacdo comportamental
(relativos a tradigdo cultural, moral e sexual), alguns aspetos definiram e nos servem para
distinguir os dois movimentos — ou momentos. Nos Estados Unidos, a contracultura foi se
dissolvendo nos meios de comunicacdo de massa, enquanto que, no Brasil, o tropicalismo

durou pouco mais de um ano, sendo suprimido pela decretacao do Ato Institucional n° 5 (Al-

121 Tbid., p. 64.
122 [bid., p. 65.
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5), em dezembro de 1968. Com as prisdes ¢ os exilios de Caetano Veloso e de Gilberto Gil —
em Londres — o tropicalismo findou. Nos anos seguintes, a cultura brasileira sofreria a fase da
censura e repressao no periodo conhecido como os “anos de chumbo”. Por outro lado, no
campo econOmico, a politica de juros baixos e endividamento financeiro favoreceu o consumo
da classe média (que, por isso, apoiou o golpe). Essa fase, que durou até meados de 1970,

ficou conhecida como “milagre econdmico”!?>.

Paulo Henriques Britto'?* aponta que os adeptos da contracultura brasileira foram os
egressos do movimento tropicalista, a exemplo da banda Os Mutantes, que realizaram
parceiras com Gilberto Gil e Caetano Veloso em varios concertos. Brito salienta que os
tropicalistas souberam apossar-se do vocabuldrio e da teméatica engajada da MPB, no entanto
0 movimento tropicalista nada teve a ver com a postura ¢ “[...] o tom de indignagao moral e
certeza ideoldgica dos cancioneiros engajados, porém, favorecia uma abordagem irdnica e
afetuosa”'?. A atitude positiva e de alto-astral (tal qual ao do movimento contracultural norte-
americano) findou ao anuncio do AI-5!%6, imprimindo alguns tracos na configuracio da
contracultura brasileira. Para Britto, o medo, a derrota (pessoal e coletiva), a partida, a
separacao ¢ a ideia de loucura foram a tematica dos roqueiros que se identificaram com o

movimento da contracultura no Brasil, no inicio dos anos de 1970'?’.

Apesar disso, mesmo o medo sendo um dos elementos presentes nas cangdes dos
roqueiros brasileiros da década de 1970, as criticas ao governo militar existiram, muitas vezes
propagadas através de metaforas, outras vezes lancadas diretamente, motivo por que,

consequentemente, as cangdes desse periodo despertaram a atengdao dos censores militares.

123 Ibid., p. 76-77. O autor aponta que, nesse periodo, a cultura jovem brasileira teve um novo porta-voz: o jornal
O Pasquim, que muitas vezes furou o bloqueio da censura e o regime militar.

124 BRITTO, Paulo Henriques. A tematica noturna no rock pés-tropicalista. p. 191-200. In: NAVES, Santuza
Cambraia; DUARTE, Paulo Sergio (orgs). Do samba-cancio a tropicalia. Rio de Janeiro: FAPERJ/Relume
Dumara, 2003.

125 BRITTO, op. cit., p. 193. As criticas se dirigiam ao conservadorismo comportamental. O autor anula a
proposta de um novo projeto estético-ideologico.

126 Também chamado de “golpe dentro do golpe”, o Ato Institucional n° 5 (AI-5) foi baixado em 13 de dezembro
de 1968, durante o governo do general Costa e Silva. Foi a expressdo mais acabada da ditadura militar
brasileira (1964-1985). Em suas atribuigdes, o AI-5 autorizava o presidente da Republica, em carater
excepcional e, portanto, sem apreciagdo judicial, a: decretar o recesso do Congresso Nacional; intervir nos
estados e municipios; cassar mandatos parlamentares; suspender, por dez anos, os direitos politicos de
qualquer cidaddo; decretar o confisco de bens considerados ilicitos; e suspender a garantia do habeas-corpus.
D'ARAUJO, Maria Celina. O AI-5. Disponivel em: <http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/FatosIma
gens/AI5>. Acesso em: maio 2014,

127 Ibid., p. 194.
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Assim, em 1973'?® foi criada a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP), 6rgio
responsavel pela censura artistica. Entretanto, mesmo antes da criagdo da DCDP, a censura ja

era praticada, a exemplo dos episodios que culminaram nas prisdes de Caetano e de Gil.

O musico Raul Seixas'?’, que vivenciou alguns aspectos da contracultura no Brasil,
teve parte de suas cancdes censuradas pela DCDP. Por vezes, s6 o fato de trazerem sua
assinatura, composi¢des do musico foram vetadas. Ao mesclar vérios elementos culturais
conforme seu interesse — as ideias do mago inglés Aleister Crowley, o projeto de uma Nova
Utopia vislumbrado por John Lennon e Yoko Ono, os ideais do Anarquismo —, o musico
realizou uma bricolagem, se utilizando do que Certeau chamou de “metamorfoses da lei'**”,

método pelo qual uma cultura ¢ apropriada e ressignificada, obedecendo a interesses e regras

proprias de quem dela se apropriou.

Em 1980, ao analisar a musica “Rock das Aranhas”, um dos censores'*! responsaveis

pela andlise da cancdo argumentou que:

[...] sendo a musica deste compositor, ndo poderia haver motivo mais
legitimo para a sua total interdicdo. Além do mais, a letra explora a malicia
através do apelo a pornografia e a chulice. Suas atitudes, mostradas sem
pudor pela televisdo, deveriam ser objeto de processo policial. Sou pelo veto

total'32,

128 CAROCHA, Maika Lois. Pelos versos das cancdes: um estudo sobre o funcionamento da censura musical
durante a ditadura militar brasileira (1964-1985). Dissertacdo (Mestrado em Historia Social), UFRJ/IFCS —
Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2007. Carocha analisa o funcionamento da censura musical feita
pelo Departamento de Censura de Diversdes Publicas de 1973 a 1985, no entanto, ressalta que a censura
musical ja era praticada desde a instauragdo do Estado Novo. Assim, as cangdes de cunho politico s6 tinham
circulagdo garantida quando faziam algum tipo de elogio ao Estado. Em uma cartilha que circulou nas turmas
para formacdo de censores entre 1982/83, ali é possivel perceber alguns dos principios basicos da censura
dirigida a musica (a autoria da cartilha ¢ desconhecida), tais como: defesa do idedrio cristdo; a conservagao
dos valores da familia brasileira; a moral e os bons costumes acima de qualquer topico; defesa do regime
instituido; protecao da imagem das Forcas Armadas; respeito aos simbolos nacionais (hino e bandeiras).

129 Tomamos neste trabalho a Raul Seixas como principal icone da contracultura no Brasil, todavia sabemos que
existiram muitos outros representantes deste movimento. No que tange a formagao ritmica, o musico tomou
influéncia desde o rock de Elvis Presley até o baido de Luiz Gonzaga.

BOCERTEAU, Michel de. A invenc¢do do cotidiano: 1, Artes de fazer. 9. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2003. p. 40.
Cabe ressaltar que em momento algum Certeau se utilizou desta discussdo para dialogar com a producdo
historiografica da musica. Entretanto, por abranger o debate que envolve a cultura enquanto categoria
conceitual entendemos que sua obra pode contribuir ndo somente para este trabalho, mas, para qualquer outro
que se dispunha a investigar a producdo cultural de uma determinada época. Disponivel em:
<http://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/1363>. Acesso em: 3 nov. 2014.

131 Em 1968 ficou estabelecido que, para a andlise mais uniforme de uma determinada obra, seriam necessérios
trés censores.

132 Série "Censura Prévia", Subsérie "Misica", Parecer n. 450/1980, 10 de janeiro de 1980. Caixa 13. Apud:
CAROCHA, Maika Lois. Pelos versos das cancdes: um estudo sobre o funcionamento da censura musical
durante a ditadura militar brasileira (1964-1985). Dissertacdo (Mestrado em Historia Social), UFRJ/IFCS —
Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2007, p. 49.
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A cangdo “Rock das Aranhas” foi lancada no LP “Abre-te, Sésamo” na década de
1980 e teve vetada sua execucdo nas emissoras de radio e televisdo. Sendo vigiado
constantemente pela DCDP, Raul Seixas foi censurado tanto por suas cangdes quanto por seu
comportamento. Em 1983, das 12 musicas que foram enviadas a DCDP pela gravadora de
Raul Seixas para a analise, apenas 3 foram liberadas sem cortes. Outras tiveram a
substitui¢do de palavras. Diante da ocorréncia, Raul Seixas enviou uma carta de reclamagdo a

divisdo de censura. Num dos trechos dessa carta o0 musico argumenta:

Nao fui a passeatas contra o regime, ndo sequestrei ninguém, nem musica de
protesto eu fiz. Por que ndo posso usar a palavra povo na minha
musica, vou substituir por ovo. Ovo pode? (...) De todas as artes vigentes no
Brasil, por que somente a musica foi eleita como maldita? Medo de um
eventual processo subliminar? Quem ouve discos ouve por que quer, ao
contrario da TV. Em 1983, com promessas de abertura, eu pergunto em
nome da musica: essa censura ndo vai acabar?'¥

Apesar de o musico comunicar, em sua carta, “que nem musica de protesto eu fiz”, a
relacdo de Raul Seixas e o setor politico era visivel desde o langamento de seu primeiro LP -
Krig-ha, Bandolo!, lancado em 1973, durante os “anos de Chumbo” do governo de Emilio
Garrastazu Médici. As cangdes "Mosca na Sopa", "Metamorfose Ambulante" e “Ouro de
Tolo” minavam as expectativas sobre o governo militar, porém, como outros roqueiros que se
colocaram contra o regime vigente, a posi¢cao contestadora do musico nao se identificava com

134

a esquerda °*, pois os esquerdistas, embalados pelas cang¢des acusticas de Geraldo Vandré,

viam os jovens adeptos do rock como “americanizados'*>”

A censura em torno de Raul Seixas, para além da preocupagdo da DCDP, nos serve
como instrumento para averiguar que, distante de uma existéncia insignificante, a
contracultura no Brasil vinculada ao rock se configurou como instrumento de critica e
reflexdo sobre a situagdo politica do Brasil no regime civil-militar. Nesse sentido, se

comparado ao rock disseminado pelos musicos da Jovem Guarda, percebemos uma

133 Série "Correspondéncia Oficial", Subsérie "Oficios de Solicitagdo", n. 70, de 6 de junho de 1976, Caixa 1.
Apud: CAROCHA, Maika Lois. Pelos versos das cangdes: um estudo sobre o funcionamento da censura
musical durante a ditadura militar brasileira (1964-1985). Dissertagdo (Mestrado em Histéria Social),
UFRIJ/IFCS — Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2007, p. 51.

134 Nélson Motta aponta que, durante a greve de 1979, o cartaz que chamava o 1° de Maio trazia uma mosca com
a cara do entdo representante sindical Luis Inacio Lula da Silva, com os dizeres "Se vocé mata um vem outra
em meu lugar", aludindo & musica de Raul Seixas intitulada “Mosca na Sopa”. In: MOTTA, Nélson.
Metamorfose ambulante ou ouro de tolo? Disponivel em: <http://www.midiaindependenteorg/pt/
blue/2007/12/406073.shtml>. Acesso em: maio 2014.

135 Luis Alberto de Lima. Vivendo a sociedade alternativa: Raul Seixas no panorama da contracultura jovem.

Tese de Doutorado em Historia Social. USP, 2006, p. 87.
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reformulagdo do rock brasileiro no que tange ao seu posicionamento politico, mesmo que esse
género nao se enquadre como musica de protesto. Cabe, todavia, ressaltar que essas duas
vertentes coexistiram em determinado momento no cenario brasileiro, sem, contudo,

suprimirem uma a outra.

1.5. Punk: o grito vem do suburbio

No cenario musical, o punk ¢é caracterizado por ser uma das vertentes da contracultura
mundial surgida na década de 1970. A palavra punk pode adquirir significados que variam
desde “madeira podre utilizada para acender o fogo” a “vagabundo de pouca idade”, dentre

outras tantas explicagdes.

O punk rock, como ficou conhecida a vertente que alia o rock ao movimento punk,
caracteriza-se pela rebeldia e agressividade. E um estilo de musica curta, rapida, de poucos

acordes (geralmente trés e em tom maior).

Existem explicagdes acerca do surgimento do movimento punk que variam do fator
estético ao ideoldgico. De forma breve, apresentamos aqui algumas dessas explicagdes, que
partem ora de jornalistas pesquisadores, ora de pesquisadores interessados no tema.

Para o jornalista Ricardo Alexandre, o “denominador comum!*¢”

entre os punks € o
desprezo contra o rock progressivo que surgiu nos anos de 1960 e atingiu seu apice na década
posterior. As can¢des vinculadas a essa vertente do rock caracterizam-se pela sua longa
duragdo ¢ dos discos (ou albuns) de uma unica faixa. O estilo comumente associa o rock a
musica folclérica da cultura local/regional onde é disseminado, bem como a musica erudita,
ao jazz e ao blues. Geralmente as composigdes vinculadas ao rock progressivo sao complexas,
exigindo habilidades de seus executores. Dentre as bandas que se destacaram no rock
progressivo mundial podemos citar Pink Floyd, Yes, Genesis, Rush, Jethro Tull, King
Crimson, Emerson, Lake and Palmer (ELP), Frank Zappa & The Mothers of Invention,
Kansas, Supertramp'3’. No Brasil, o rock progressivo adquiriu inimeros adeptos. As bandas

Os Mutantes, A Barca do Sol, Som Imaginario, Casa das Maquinas, Modulo 1000 e O Tergo

foram algumas das representantes dessa vertente. A maior parcela dessas bandas atuou nos

136 ALEXANDRE, Ricardo. Dias de luta. Sdo Paulo: DBA Artes Graficas, 2002. p. 49.

137 Ao longo de sua existéncia, o rock progressivo ainda se subdividiu nas vertentes do rock sinfonico, do space
rock, do krautrock, do metal progressivo, do metal sinfonico, dentre outras. Esses estilos podem ser
encontrados no Brasil, como em alguns dos nomes supracitados. Disponivel em: <http://rockandroll
jungle.blogspot.com.br/2014/08/as-melhores-bandas-do-rock-progressivo.html>. Acesso em: 24 abr. 2015.
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anos finais da década de 1960 e nos anos 1970, porém o rock progressivo conta ainda

atualmente com uma parcela significativa de seguidores.

A perspectiva de um tipo de musica dificil de ser executada deu ao rock progressivo
um carater pretencioso e rompeu com a simplicidade estética e dancante do rock!*®. Nio
obstante, os longos solos de guitarra e as grandes e pomposas producdes com que algumas
bandas passaram a se apresentar acabaram por criar uma barreira entre o publico e seus

idolos.

Da caréncia coletiva surgiu o lema do-it-yourself, vale dizer, faga-o vocé mesmo.
Criado pelos punks, o lema traduzia a necessidade de se produzir musica (rock) que atendesse
aos anseios estéticos dos jovens ou, ainda, propiciasse uma quebra aos padroes estéticos do

periodo que compreende os anos de 1960.

Do mesmo modo, ndo seria mais necessario frequentar grandes escolas de musica ou
assinar contratos miliondrios com grandes gravadoras para considerar-se um bom musico,

pois “artista e publico eram uma coisa s6'>%”.

Paul Friedlander!*’ aponta duas perspectivas que caracterizam nio s6 o surgimento,
mas também a natureza um tanto quanto violenta do punk. A primeira situa o surgimento do
punk na Inglaterra nos meandros da década de 1970, inserida em um cendrio de profunda crise
econdmica. Destarte, do declinio da economia britanica emergiu um crescente niimero de
jovens de classes menos favorecidas. Insatisfeitos com a falta de oportunidades econdmicas e
educacionais, desiludidos e sem perspectivas de um futuro prospero, essa classe juvenil se
revoltou contra a situagao vigente, assim formando um movimento de resisténcia. Doravante,
o carater de rebeldia e de contestacdo passou a fazer parte do movimento punk, que tinha no
comportamento anarquico dos musicos das bandas Sex Pistols e The Clash suas mais

expressivas influéncias.

A segunda explicagdo proposta por Friedlander para o surgimento do movimento punk
¢ que ele vincula o surgimento do punk a uma escola de arte inglesa frequentada pelos
mentores do punk e integrantes das bandas de rock. Nessa perspectiva, Glen Matlock (Sex

Pistols), Joe Strummer, Paul Simonon e Mick Jones (The Clash), dentre outros, seriam alunos

138 Disponivel em: <www.rockprogressivo.com.br/canais/historico.htm>. Acesso em: 24 abr. 2015.
139 ALEXANDRE, op. cit., p. 50.

140 FRIEDLANDER, PAUL. Rock and roll: uma histéria social. Tradugdo de A. Costa. 4. ed. Rio de Janeiro:
Record, 2006. p. 354/355.
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que aderiram a um determinado estilo artistico. Consequentemente, as roupas, o0
comportamento, as letras e a comunicagdo com o publico seriam a disseminagdo de um

conhecimento estético adquirido.

Outra corrente de pesquisadores transfere a origem do movimento punk ao cenario

norte-americano, especificamente ao ano de 1965'#!

. Nessa versdo, o punk surgiu em Nova
Iorque com as bandas Velvet Underground, The Stooges, dentre outras bandas menos
populares'*?. Essas bandas de rock deram inicio a um “pequeno movimento underground”’ e
foram influenciadas pelo existencialismo (expressado culturalmente nos estilos de vida, moda,
arte e ativismo politico a partir da década de 1960) e por uma corrente artistica conhecida
como “minimal”, que propunha aos artistas uma desestilizacdo da arte, trabalhando-a
minimamente. Contrapondo-se a0 movimento Aippie americano (paz € amor), o estilo musical

da banda Velvet Underground foi batizado de punk pelo jornalista Legs Mcneil, ex-editor das

revistas Punk, Never e Spin.

O punk norte-americano foi um movimento de extensdes locais e ndo
internacionais'*. Seus adeptos preconizavam o retorno a simplicidade de tocar o rock dos
anos 50, numa postura relativamente underground e com a quebra dos padrdes estético-
visuais (idealizando o “visual punk). Mesmo assim, contudo, no contexto da contracultura

americana, a coexisténcia entre os hippies do “paz e amor” e os punks nao ocorreu de modo

144

pacifico. Ivone Gallo'** aponta que os punks que tiveram a oportunidade de conviver com os

hippies puderam observar que, para além do discurso de liberdade idealizado,

[...] havia, na verdade, uma grande hipocrisia, pois enquanto os homens
usufruiam de plena liberdade, suas mulheres passavam os dias a esfregar o
chdo, a servi-los e a realizar as tarefas que as mantinham presas a
comunidade. Os maus tratos as mulheres, ainda, e as traicdes de seus
companheiros que também ndo admitiam que elas se entregassem a outros
parceiros, esta contradicao entre discurso e pratica foi a gota d’agua para um
rompimento.

14 BASTOS. Yuriallis Fernandes. Partidarios do anarquismo, militantes da contracultura: um estudo sobre a
influéncia do anarquismo na producdo cultural anarco-punk. CAOS — Revista Eletronica de Ciéncias
Sociais, n. 9, set./2005, p. 284-433. Disponivel em: <http://www.cchla.ufpb.br/caos/yuriallis.pdf>. Acesso
em: 26 maio 2014.

142 Acerca das origens do punk, Bastos se apoia nas reflexdes de Stewart Home. In: HOME, Stewart. Assalto a
cultura: utopia, subversdo e guerrilha na (anti)arte do século XX. S@o Paulo: Conrad do Brasil, 1999.

143 BASTOS. Yuriallis Fernandes. Partidarios do anarquismo, militantes da contracultura: um estudo sobre
a influéncia do anarquismo na produgdo cultural anarco-punk. CAOS — Revista Eletronica de Ciéncias
Sociais, n. 9, p. 284-433, set. 2005.

144 GALLO, Ivone. Por uma historiografia do punk. Projeto Historia n® 41. Dezembro de 2010. p. 287.
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Outras discordancias provinham das expressdes culturais praticadas pelos hippies, a
conversa intelectualizada, a adesdo aos transcendentalismos e a religides orientais que
relegavam o futuro a deuses/divindades (espécie de contraponto ao lema “faga-o vocé

mesmo”), além do rock magante e de melodia complicada'®.

Quanto ao seu posicionamento politico, o0 movimento contracultural ter-se-ia
relacionado com o anarquismo, ainda nos anos de 1950. Destarte, sob a influéncia da
ideologia anarquista, surgiu no movimento punk a tendéncia anarco-punk, que deu ao
movimento um carater mais sociopolitico, ideoldgico e solidario, aproximando-os de outros

movimentos sociais organizados também por grupos sociais populares!4S.,

Na Inglaterra do ano de 1976 surgiu a imprensa especializada nessa tematica, isso
mediante o lancamento de revistas do tipo fanzines, confeccionados por membros do
movimento. As discussodes politicas disseminadas pelos punks através dos fanzines auxiliaram
na inser¢do do movimento nas lutas politico-sociais, movimento que adotou a filosofia

anarquista.

Indubitavelmente, desde o seu surgimento o punk manteve, de alguma forma,
envolvimento com a imprensa mididtica. Entretanto, Alexandre aponta que, apds uma
“malfadada'#™ experiéncia empresarial com o grupo New York Dolls, nos Estados Unidos,
Malcolm Mclaren'*® retornou a Inglaterra e colocou em pratica suas experiéncias adquiridas
para a criagdo de um produto pop. Recrutou alguns dos clientes de sua loja, a “Let It Rock”, e
formou a banda Sex Pistols, em 1975. O comportamento anarquista do Sex Pistols logo
ganhou espaco mididtico. Mesmo indo contra o rock progressivo e contra o cendrio do

mainstream da época, o punk saiu da cena underground e ganhou fama.

Essa explicagdo relega o movimento a uma simples a¢do mercadoldgica, planejada
para atender aos interesses da industria cultural com vistas ao atendimento de uma demanda
comercial situada no seio da juventude. Todavia, por esse viés lhe sdo amputados fatos e
elementos historicamente construidos que contribuiram para a consolida¢do do punk como

movimento de contestacdo social ou artistica, pois o punk se caracteriza como uma ruptura

145 Tbid., p. 287.
146 BASTOS, op. cit., p. 429
147 ALEXANDRE, Ricardo. Dias de luta. Sdo Paulo: DBA Artes Graficas, 2002. p. 49.

148 O projeto de disseminagdo do punk na Inglaterra executado por Malcolm Mclaren ¢ percebido como uma
implementagdo mercadologica. Destarte, o punk e seus acessorios tornam-se produtos da industria cultural,
todavia optei por um ndo aprofundamento desse tema.
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das geragdes anteriores, mesmo que deva a elas o carater contestatdrio referente a musica, a

literatura e ao comportamento.

1.6 O punk no Brasil

Assimilando caracteristicas do movimento anarquista, o punk surgiu no Brasil na
década de 1970, sendo divulgado esporadicamente através de jornais e revistas'*’. Uma
caracteristica que torna o punk brasileiro diferente do norte-americano e do inglés ¢ a
formagao de inumeras gangues espalhadas pelos suburbios e periferias das grandes capitais

brasileiras.

No ABC paulista'®, regidio metropolitana de Sdo Paulo conhecida como um dos
principais polos industriais do Brasil nas décadas de 1960 a 1990, o movimento punk surgiu
concomitantemente com os movimentos grevistas da década de 1970. Essa singularidade do
punk no Brasil ¢ trago marcante, pois aponta uma convergéncia entre 0 movimento punk € o
sindicalismo no fim da década de 1970 ou, ainda, uma convergéncia entre o punk rock e um

movimento sociopolitico de esquerda.

O grande complexo de industrias localizado na regido do ABC favoreceu o
re/fortalecimento do movimento sindical no Brasil durante a ditadura civil-militar. O ano de
1978 marcou a historia do sindicalismo brasileiro. Os trabalhadores das fabricas Scania, Ford,
Volkswagen, dentre outras do setor automobilistico e metalurgico, mobilizaram-se na luta

contra o arrocho salarial e por melhorias nas condi¢des de trabalho.

A estratégia para se chegar ao “milagre econdomico”, periodo entre 1969 e 1973, em
que a economia brasileira experimentou altos indices de desenvolvimento!®!, foi condicionada
através da abertura da economia brasileira ao capital externo e a uma politica de alijamento da

classe trabalhadora: “Dentro deste quadro, o favorecimento da grande empresa era o seu

149 TEIXEIRA, Aldemir Leonardo. O movimento punk no ABC paulista: anjos — uma vertente tropical.
Dissertagao (Mestrado em Ciéncias Sociais) — Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo — PUC/SP. Séao
Paulo, 2007.

150 Pela sigla ABC compreende-se as cidades de Santo André, Sdo Bernardo do Campo e Sdo Caetano do Sul.
Por vezes encontra-se a sigla ABCD, que inclui a cidade de Diadema, ou ainda ABCDMRR, em alusdo as
cidades de Ribeirdo Pires, Maua e Rio Grande da Serra.

51 Delfim Neto foi o Ministro da Fazenda durante o governo do presidente-general Garrastazu Medici. Foi

responsavel pela instituicdo de um conjunto de medidas governamentais que investiram macigamente em
petroquimica, siderurgia, constru¢do naval, telecomunicagdes e hidrelétricas. A producdo industrial de bens
duraveis chegou a crescer 20%. A Ponte Rio-Niterdi, a Rodovia Transamazonica e a Hidrelétrica de Itaipu
foram algumas das obras realizadas nesse periodo, todavia uma das formas de se chegar ao “milagre” foi o de
recorrer a financiamentos externos.
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objetivo. O arrocho salarial, sua estratégia. O combate a inflacdo, sua justificativa
legitimadora. O ‘milagre’ econdmico veio a ser seu resultado'**”. Ao final da década de 1970,
o “milagre” apresentava algumas fissuras, como a dos altos indices inflacionarios ¢ um

achatamento sem precedentes nos salarios.

Além das reivindicagdes trabalhistas, o proletariado passou a defender também a
bandeira da redemocratizacdo, fato do qual acabaram eclodindo instituicdes organizacionais
capazes de aglutinar grandes mobilizagdes populares, como a Central Unica dos

Trabalhadores'>® (CUT) e o Partido dos Trabalhadores (PT).

Nesse turbilhdo de acontecimentos que envolvia o Brasil durante o governo militar,
entre convulsdes sociais, abertura politica, anistia, dentre outros aspectos sociais e politicos
que marcaram esse periodo, ndo demorou muito para que o punk se identificasse com esse
quadro e assumisse a sua posi¢cdo frente aos acontecimentos. Mesmo com pouca divulgacao

do movimento, em 1978 ja era possivel encontrar jovens que se defendiam como punks.

Pode-se dizer entdo que o punk brasileiro, bem como o punk de Londres, ¢
resultado de uma mesma convulsdo social que, em meados dos anos 70,
estimulou a unido de jovens excluidos dos beneficios sociais em torno de um
mesmo movimento e que, por meio de experiéncias comuns, procuram
valorizar suas vidas cotidianas. Assim ¢ que da negatividade — desemprego,
analfabetismo, banditismo, etc. — emergem os principais valores de
contestagdo contra ordem estabelecida. Essas experi€ncias negativas, com
efeito, serdo problematizadas pelos punks das mais diversas maneiras
possiveis em suas a¢des de protesto [...]'34.

Cabe ressaltar que dentro do movimento punk existiam divergéncias. Entre os punks
de Sao Paulo e da regido do ABC paulista, por exemplo, existia uma contenda de que nem
mesmo 0s mais antigos no movimento sabiam o real motivo. S6 recordavam que a inimizade
surgiu na década de 1970. Os punks de Sdo Paulo eram proibidos de emprestar ou vender
discos aos punks da regido do ABC. Os punks do ABC “julgavam-se” engajados

politicamente, tendo em vista a sua participacdo e surgimento junto ao movimento sindicalista

152 MENDONCA, Sonia Regina de; FONTES, Virginia Maria. Histoéria do Brasil recente: 1964-1992. 4. ed.
Sao Paulo: Atica. p. 21.

153 Presididas por Jair Menenguelle e Luis Indcio Lula da Silva.

134 SOUZA, Rafael Lopes. Punk: cultura e protesto — as mutag¢des ideoldgicas de uma comunidade juvenil
subversiva — Sdo Paulo 1983/1996. Sdo Paulo: Edigdes Pulsar, 2002, p. 61 (apud TEIXEIRA, Aldemir
Leonardo. O movimento Punk no ABC paulista: anjos — uma vertente tropical. Dissertagdo (Mestrado em
Ciéncias Sociais) — Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo — PUC/SP. Sao Paulo, 2007, p. 17
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de 1970. Assim, tratavam os paulistanos por “boys” ou os da “city”, enquanto que os punks da

capital de Sdo Paulo tratavam seus vizinhos como trogloditas e desinformados'.

Para além das dissidéncias entre os grupos ou das gangues formadas dentro do
movimento, em cada localidade onde surgia o punk, ele adquiria caracteristicas singulares. Na
regido do ABC ele teve participacdo no movimento sindical, enquanto que, na capital,
representou um movimento aglutinador que serviu de base para os jovens das classes
populares se expressarem na politica e na cultura, pois, através da participagdo de seus
integrantes, 0 movimento conseguiu conquistar espago na sociedade, mesmo sendo taxado de

violento pela midia, em especial por alguns dos jornais da capital paulista.

Em Sao Paulo, o movimento punk foi formado por gangues massivamente compostas
por jovens pobres que habitavam as periferias das grandes cidades. Existiram varios
segmentos que, além de se diferenciarem pela musica que ouviam ou produziam, também se
diferenciavam pela indumentaria que vestiam. Nao obstante, os punks marcavam suas
posigdes através da demarcagdo territorial. Assim, 0 mesmo o espaco ndo poderia ser ocupado
por um determinado grupo enquanto o outro ali estivesse, mesmo que esse espago — casas,
pracas, locais de realizacao de festas, dentre outros — nao pertencesse a nenhum deles.

A complexidade se mostra ainda mais intensa quando se fala dos ideais que servem de

bases ao movimento punk. Os skinheads"°

— chamados de “carecas” — compactuam de uma
ideologia nacionalista. A musica disseminada por este grupo ¢ denominada “oi”. Surgiram na
Inglaterra dos anos de 1960, onde escutavam musica negra ¢ reggae, mas logo se afastaram
dessa proposta aderindo ao movimento punk. Ao romperem com ideais de resisténcia do punk,
os skinheads migraram para a extrema direita e assimilaram a ideologia racista do “White

Power”, o poder branco. E, porém, possivel encontrar skinheads que se denominam punks e

seguem na militancia de politica esquerdista, contrastando deveras com os primeiros.

Do cenario inglés, que enfrentava crises econdmicas nos anos 1960, o punk
disseminado pelos skinheads enraizou-se no Brasil dos anos 1970, especialmente na regido do

ABC paulista.

Em 1981, os punks da capital paulista promoveram um festival de musica itinerante,

levando os shows das bandas a todos os bairros da periferia de Sao Paulo. O evento, que ficou

155 ALEXANDRE, Ricardo. Dias de luta. Sdo Paulo: DBA Artes Graficas, 2002. p. 57.

136 Além das tradicionais cabegas “carecas”, os skinheads sdo identificados pelas calgas presas por suspensorio,
por uso de um tipo de botina mais rustica, por visual que, segundo o grupo, expressa com mais fidelidade o
proletariado.
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conhecido como “Grito Suburbano”, serviu para divulgar e fazer circular as ideias do
movimento, que, nesse periodo, passou a crescer ainda mais. Como frequentemente ocorriam,
os trabalhos para a realiza¢ao dos eventos foram executados pelos jovens que se identificavam

com o movimento (o lema era do-it-yourself).

Nesse sentido, as praticas sociais e culturais desses jovens serviram para oficializar o
punk como linguagem da adolescéncia proletaria'®’. Em alguns momentos, o movimento punk
também atuou diretamente no meio politico, pois alguns de seus integrantes chegaram a se
filiar na Convergéncia Socialista, colocando as cancgdes de suas bandas a servigo da militancia

comunista'’®.

Em 1982, Clemente T. Nascimento, musico que atuou nas bandas punks Restos de
Nada (1978), Condutores de Cadaver (1979) e Inocentes (1981), publicou, na revista Gallery
Around, um artigo intitulado “Manifesto Punk: fora com o mofo da MPB!”. O texto se tornou
um marco na histéria do movimento punk brasileiro e foi a resposta as criticas recebidas dos
meios de comunicacdo da época, que acusavam os jovens de praticas delinquentes e
subversivas. Nas primeiras linhas do manifesto, o autor apontava a visao de mundo do

movimento punk, o espago que ocupava na sociedade e contra quem se colocava.

Nos, os punks, estamos movimentando a periferia — que foi traida e
esquecida pelo estrelismo dos astros da MPB. [...] Nos nossos shows de
punk rock, todos dangam; dangam a danga da guerra, um hino de d6dio e de
revolta da classe menos privilegiada. [...] Nossos astros da MPB estdo cada
vez mais velhos e cansados, € 0s novos astros que surgem apenas repetem
tudo que ja foi feito, tornando a musica popular uma musica massificante e
chata. [...] Nos, os Punks, somos uma nova face da Musica Popular
Brasileira, com nossa musica ndo damos a ninguém uma ideia de falsa
liberdade. Relatamos a verdade sem disfarces [...].

157 ALEXANDRE, op. cit., p. 56.

158 Em 1979, os musicos da banda Restos de Nada, considerada a primeira banda punk de Sdo Paulo, se filiaram
ao Movimento da Convergéncia Socialista. O movimento reunia militantes da Liga Operaria e socialistas
brasileiros numa proposta de expansdo massiva e de participagdo da vida politica brasileira. Assim, a Liga
Operaria passou a se chamar Partido Socialista dos Trabalhadores (PST) e a integrar o Movimento da
Convergéncia Socialista. Trés dias depois da primeira convengdo nacional do MCS, em 19 de agosto 1978,
alguns dos integrantes da Convergéncia Socialista (todos da Liga Operaria) foram presos, sendo
enquadrados na Lei de Seguranca Nacional. A campanha pela libertacdo dos presos contou com a
participagdo do movimento estudantil brasileiro e teve repercussdo internacional. Em entrevista ao jornalista
Ricardo Alexandre, Clemente, musico da banda Restos de Nada, relata que, apos entrar na militancia
comunista e frequentar algumas reunides, entregou seu posto a namorada de outro musico da banda. Segundo
Clemente, sobre sua participacdo no movimento: “Era muito chato, eu queria agitacdo, sair na rua, beber,
brigar”. In: ALEXANDRE, op. cit., p. 53. Para muitos, as palavras de Clemente podem representar desdém
com relagdo ao movimento socialista, mas uma analise mais profunda pode vislumbrar o carater pratico do
movimento, caracteristica essa também do movimento anarquista.
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Mais que uma ruptura na musica popular brasileira, Clemente apontava a condi¢ao da
classe proletaria de jovens que, ndo sendo responsaveis pela crise econdmica, politica e social,
eram ‘“‘suas principais vitimas”. Durante o “milagre econdmico” muitos jovens — ¢ mulheres —
entraram no mercado de trabalho, pois, mesmo com uma politica de arrocho salarial, esses

jovens formaram uma classe de consumidores.

No final da década de 1970, o cendrio brasileiro apresentava outro quadro econdmico.
Os empréstimos externos, aos quais o governo brasileiro recorreu durante a fase do “milagre”,
fizeram aumentar a divida externa. Aliada a essa crise, outras de carater nacional mundial
ocorriam e, entdo, o Brasil dos ultimos anos de 1970 se encontrava sob uma forte recessdo

econOmica e um forte crescimento inflacionario.

Na década de 1980, ao mesmo tempo em que o punk rock se popularizava, as criticas
ao movimento aumentavam. No I Festival Punk de Sdo Paulo, o “Grito Suburbano”, realizado
no SESC Pompeia, zona oeste da capital, terminou com a intervengdo da policia, que foi
chamada para conter uma briga de punks durante a apresentacdo das bandas que se
dispuseram a se apresentar. O caréter violento dos punks foi evidenciado pela midia'*®, que
enfatizou os confrontos entre gangues e relegou o movimento a marginalizagdo, ao
banditismo, ao 6cio, dentre outros adjetivos que, em sua maioria, serviram para depreciar o

punk.

No documentario “Botinada: a origem do punk no Brasil”, dirigido por Gastdo
Moreira'®®, a jornalista Regina Echeverria expressou a dtica pela qual o movimento punk era
entendido no Brasil: “O que era o movimento punk? Um movimento anarquista, eles querem

acabar com tudo. O que eles querem? Derrubar para construir”!®!,

Entretanto, a violéncia dos punks refletia a experiéncia dos jovens que habitavam as
periferias. O ber¢co da maioria dos jovens que compunham o movimento punk era o de um

universo miseravel, do consumo de drogas licitas e ilicitas, de crimes e de violéncia doméstica

159 Em 1983, o “Fantistico”, programa dominical exibido pela Rede Globo, apresentou uma entrevista com
alguns garotos que se autodefiniam como punks: para o movimento punk, engajado politico e socialmente, o
resultado foi desastroso. Muitos punks foram demitidos de seus empregos e 0 movimento conheceu sua fase
agonizante.

160 Moreira € jornalista € ex-apresentador da MTV Brasil e do programa “Musikaos”, que comegou a ser exibido
pela TV Cultura no ano 2000. Ao todo, 143 programas foram produzidos, contando com a participagdo de
diversas bandas de rock brasileiro.

16l MOREIRA, Gastdo. Botinada: a origem do punk no Brasil. 110 min. 2006. (01min. 32 seg.)
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e policial, do conflito étnico. E nessa perspectiva que o ex-integrante da banda M-19 definiu a

concepcao do que era ser punk nas periferias das grandes cidades brasileiras:

r

Vocé é subproduto de uma sociedade violenta. Uma sociedade que te
oprime, sabe. Que te tira tudo que vocé poderia ter direito, entdo vocé nao
pode ser uma coisa muito bonita, muito... Entdo, punk ¢é realmente um
espelho perverso disso'®2,

Outrossim, a cultura de resisténcia preconizada pelos punks colocava-se ante os
padroes vigentes e diferentes necessidades, quais sejam: repelir a violéncia policial, repelir de
uma maneira geral as relagdes hierarquicas e todas as formas de repressdo que contribuem
para gerar, afirmar a postura de rebeldia e a cultura do mundo do qual ela deriva”'®®. Em
suma, a violéncia se configurava como mecanismo necessario para romper com O

conformismo.

Por outro lado, 0 movimento punk adquiriu outras caracteristicas quando disseminado

em outras localidades fora do eixo Rio-Sdo Paulo.

Os punks de Brasilia surgiram concomitantemente ao movimento punk da maior parte
do Brasil, entre a segunda metade da década de 1970 e inicio de 1980. No conjunto de prédios
denominado Colina, nas proximidades da Universidade de Brasilia (UnB), o movimento punk

brasiliense ganhou forga.

Todavia, os jovens que aderiram ao punk nesse espacgo social desfrutavam de uma
condi¢do social privilegiada, se comparada aos jovens punks cariocas, paulistas ou de outras
regides onde o movimento se disseminou. O gosto pelo estilo musical e a indumentaria punk
continuavam como elementos caracteristicos do movimento. A simplicidade estético-musical,
caracteristica e lema do punk rock, foi o que despertou o interesse dos jovens brasilienses pela

musica, como afirmou Renato Russo!®* em entrevista cedida em 1986:

162 MOREIRA, Gastdo. Botinada: a origem do punk no Brasil. 110 min. 2006. (01min. 00 seg.)

163 GALLO, Ivone Cecilia d’Avila. Punk: cultura e arte. Varia Historia, Belo Horizonte, vol. 24, n°® 40, p. 747-
770, jul./dez. 2008. p. 754.

164 Renato Russo se expressou acerca da escolha de seu pseuddnimo: “Desde pequeno, eu tinha minhas bandas
imagindrias. Ainda mais que eu sou fa do Fernando Pessoa e, quando descobri que ele tinha heterénimos, eu
inventei logo os meus. Eu tinha uma banda chamada Forty Second Street Band, que era até¢ com o Jeff Beck e
com o Mick Taylor. Eu era um cara chamado Eric Russel. Achava esse nome a coisa mais linda do mundo e,
ai, eu era loiro e lindo e cheio de gatinhas. Depois tinha o Rousseau, o Jean-Jacques [pensador francés]: eu
gostava daquela coisa do nobre selvagem... Dai tinha o Russel [ filosofo inglés], que eu acho um cara muito
legal. Ele escreveu uma coisa bacana, Historia da Filosofia Ocidental. Ele fala que a grande contribui¢do do
século 20 — e o rock esta incluido — vai ser a unido de todas as na¢des em uma s6”. In: ASSAD, Simone.
Renato Russo de A a Z: as ideias do lider da Legido Urbana. Campo Grande, MS: Letra Livre, 2000. p. 227.
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Sempre quis ser igual aos Beatles, ter uma banda, mas achava impossivel,
por que ndo sabia tocar nada. Dai surgiu o punk, que eu ouvi quando todos
comegaram gostar de disco music, ¢ pensei: Ah, para fazer quatro acordes
até eu! 9

Para o jornalista Ricardo Alexandre, “[...] os punks brasilienses eram, na maioria,
estudantes bem comportados de segunda a sexta e rebeldes revolucionarios no final de
semana. Para a maior parte da rapaziada, o punk rock ndo passava de um escapismo
juvenil'®®”, Escapismo juvenil ou ndo, de fato, o movimento punk brasileiro representou o que
foi ser jovem nas mais diferentes localidades do pais nos meandros da década de 1970 e 1980.
Da periferia paulista ao Plano Piloto brasiliense, o movimento punk pode ser considerado
como reflexo da situagdo sociopolitica brasileira e da experiéncia juvenil enquanto categoria
social ou como um ponto de convergéncia onde os jovens se reuniam para partilharem de

seus ideais.

Nao descartamos, porém, a hipotese de que o punk tenha se difundido em outras
regides da capital federal e com outras caracteristicas. A “Turma da Colina” ndo se
identificava com a classe proletaria, ndo sofria violéncia doméstica e os confrontos com a
policia reduziam-se a tapas e puxdes de orelha que um ou outro integrante do grupo sofria por

ter desacatado verbalmente algum militar.

Em suma, em algumas localidades do Brasil, como no caso brasiliense, o punk surgiu
como pratica cultural, das reapropriacdes'®’ do que eram caracteristicas de um movimento ou
de uma cultura de resisténcia. Essas ambiguidades denotam a amplitude do movimento nao
somente enquanto uma estética musical, mas como praticas culturais que representam as
condi¢des de vida da juventude e seu posicionamento perante os acontecimentos sociais €

politicos de seu tempo.

1.7 A dindmica do mercado fonografico

A década de 1980 foi marcada por uma forte produgdo musical no Brasil. Se nas
primeiras décadas do século XX existiu um crescimento consideravel do consumo da musica
no espaco doméstico, nas duas ultimas esse crescimento privilegiou especificamente o rock.

Ainda no final do século XIX comecaram a surgir as condi¢des que favoreceram um novo

165 ASSAD, Simone. Renato Russo de A a Z: as ideias do lider da Legido Urbana. Campo Grande, MS: Letra
Livre, 2000. p. 201.

166 ALEXANDRE, Ricardo. Dias de luta. Sdo Paulo: DBA Artes Gréficas, 2002. p. 71.

167 CHARTIER, Roger. A historia cultural: entre praticas e representacdes. Tradugdo de Maria Manuela
Galhardo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990. p. 59-60.
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conjunto de atividades, de surgimento de equipamentos e de objetos que propiciaram a
constitui¢do dos valores de uso e de troca. Outrossim, a historia da industria fonografica e dos
seus mercados sempre foi marcada por duvidas e por convengdes que plasmam as atividades

dos campos organizacional e mercantil'®®,

Se, na década de 1950, o rock alcangou grande sucesso nas grades televisivas e nas
vozes de Celly Campelo e companhia, na década de 1980 ele foi além e atingiu o 4pice na

producao, circulacao e marketing.

Com efeito, do mesmo modo como ocorreu quando o rock surgiu no cenario
brasileiro, na década de 1980 a musica popular brasileira assistiu ao aparecimento de novos e
metedricos grupos de musica jovem. Se, por um lado, os avangos tecnoldgicos, o dinamismo
no processo de producdo e o aparecimento de novos agentes envolvidos nesta produgao
artistica facilitaram ou abriram um leque maior de oportunidades para novos artistas, por
outro, o mesmo periodo ficou marcado pelo aparecimento de uma leva de artistas com pouco

aproveitamento criativo ou mesmo com baixo nivel de qualidade'®’.

Cabe ressaltar,
entretanto, que os novos ritmos africanos atingiram a musica popular brasileira e
influenciaram artistas ja renomados como Gilberto Gil, Caetano Veloso, Djavan, Martinho da
Vila, dentre outros, porém foi com os grupos baianos (Olodum, Araketu, Chiclete com

Banana e outros) que os modernos ritmos africanos atingiram fama.

No que tange ao rock, podemos elencar dois acontecimentos que marcam a guinada do
estilo em dire¢do as paradas de sucesso: a vitoria do grupo Gang 90 e Absurdetes com a
cancao “Perdidos na Selva”, no festival MPB-Shell (em 1981) e o surgimento da banda Blitz,
com o hit “Vocé nio soube me amar” (de 1982)!7°. Ambos os grupos foram influenciados
pela new wave (ou o pds-punk) americano. Depois desses acontecimentos multiplicaram-se
nao sé as bandas de rock, como também se registrou o surgimento de um grande ntimero de
cantores romanticos, duplas neo/sertanejas e afins, que, invariavelmente, fechavam contratos

com gravadoras multinacionais ou selos independentes.

Os punks paulistas também gravaram (pelo selo independente Punk Rock) seu

primeiro disco intitulado “Grito Suburbano” (em 1982). O lancamento trouxe ao

168 ABREU, Paula. A industria fonografica € o mercado da musica gravada — historias de um longo
desentendimento. Revista Critica de Ciéncias Sociais [On-line], n° 85, 2009.

199 BRANDAO, Antdnio Carlos; DUARTE, Milton Fernandes. Movimentos culturais de juventude. Sio
Paulo: Moderna, 1990. p. 106 (Cole¢ao Polémica).

170 Ibid., p. 107.
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conhecimento do grande pliblico os nomes das bandas Inocentes, Olho Seco e Célera!’!. Esse
processo permitiu ndo s6 a circulag@o e a divulgacdo do punk no Brasil, mas contribuiu para o

surgimento de novas bandas em outras localidades.

Outro fator que podemos considerar como mola propulsora do rock no cenario
nacional foi a realizagdo da primeira edi¢do do Rock in Rio. O festival ocorreu em 1985 e
colocou o Brasil no rol dos grandes shows internacionais A primeira edi¢do do festival
ocorreu no Rio de Janeiro e contou com uma estrutura de som e luz extremamente moderna
para os parametros da época. Pelo palco da primeira edigdo do Rock in Rio passaram as
bandas Queen, AC/DC, Iron Maiden, Yes e musicos como James Taylor, George Benson,

Rod Stewart, Ozzy Osbourne'’?.

Além de alguns nomes consagrados na musica popular brasileira, como Gilberto Gil,
Elba Ramalho, Rita Lee, esta primeira edicdo do Rock in Rio auxiliou a impulsionar a carreira
de algumas bandas de rock brasileiras como Paralamas do Sucesso, Blitz, Kid Abelha e Barao

Vermelho.

Para Benjamin, “[...] em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel”!”.

Entretanto, no segundo quartel do século XX o projeto tropicalista rompeu com os
paradigmas estético-ideoldgicos, promovendo “[...] uma mudanga significativa no padrao
instrumental do conjunto das canc¢des”!’*. Destarte, o papel da tecnologia passou a ser o de

175

galvanizadora do resultado final da producao musical do periodo'’>. A reprodugdo técnica da

17l 1dem, p. 107.

172 Como consta no site do Rock in Rio, essa edigdo também ficou marcada como sendo a primeira vez em que a
plateia de um show de rock foi iluminada, denotando uma interagdo entre publico e artista. Em sua historia, o
Rock in Rio teve 14 edicdes, seis no Brasil, seis em Portugal e trés na Espanha. No ano de 2008, o festival foi
realizado pela primeira vez em dois locais diferentes, Lisboa e Madrid. No ano de 2015, o Brasil recebe a 15*
edicdo do Rock in Rio e que celebra os trinta anos do festival. Uma das criticas ao evento refere-se a sua lista
de atragdes, pois nem sempre tais atragdes agradaram aos roqueiros que compareceram aos shows. Todavia, o
fato de ndo se concentrar apenas em apresentagdes de bandas de rock denota o cardter diversificado do
evento, a0 mesmo tempo em que estabelece a formacao de uma nova leva de consumidores, que, mesmo nao
querendo participar dos shows, sdo obrigados a pagar pelo ingresso, ao que Adorno aludiu a formagao do
consumidor pela mercadoria.  Vide: <http://rockinrio.com/rio/rock-in-rio/historia/>. Acesso em: 24 abr.
2015.

173 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. In:
Magia e técnica, arte e politica. Obras escolhidas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987. p. 166. Aplicamos as
considera¢des do tedrico na musica, porém, no texto supracitado, Benjamin refere-se & re/produgdo de
imagens.

174 NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cang¢iio: engajamento politico e inddstria cultural MPB (1959-1969).
Sao Paulo: Annablume; FAPESP, 2001. p. 37.

75 Ibid., p. 113.
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obra de arte representa um processo novo, que vem se desenvolvendo na histéria

intermitentemente, através de saltos separados por intervalos, mas, com intensidade.

Com a mudanga dos padrdes técnicos de gravagdao, apdés o Tropicalismo e a
massificagdo do LP como suporte privilegiado de musica popular, as gravadoras tomaram a
dianteira do processo mais dindmico da MPB!7®. Nos primeiros anos da década de 1980, com
o rapido desenvolvimento das tecnologias no campo da informatica, surgiram os
sintetizadores, os novos suportes de gravagao em linguagem digital — compact disc (CD) — e
a interface digital para instrumentos (o MIDI). Essas invengdes/inovacdes contribuiram

deveras para a redefinicao dos valores de uso e de consumo musical.

Desde os anos oitenta, contudo, o ritmo da introdug¢do de incertezas tem
vindo a acelerar. O desenvolvimento das tecnologias digitais, a sua
importagdo para o universo da musica gravada e a subsequente integragdo
dos sistemas digitais, da informatica e das tecnologias da comunicagdo
vieram a ter consequéncias radicais, de efeito multiplicador, sobre todo o
universo fonografico. Num curto espago de tempo, alteraram-se as condigdes
da cria¢do musical, da sua produ¢do fonografica, da sua difusdo ¢ do seu
consumo'”’.

A dindmica do mercado fonografico pode soar contraditoria no cendrio brasileiro,
visto que o pais atravessava uma acentuada crise econdmica, legado deixado pelo governo
civil-militar. Ademais, existia o clima tensionado pela Lei da Anistia e da reforma partidaria
(de 1979), em que os sindicatos e a classe média exigiam elei¢des livres (campanha das
“Diretas J&”). De alguma forma, o clima de inquietude da quase totalidade da populagdo
acelerou e alterou aquele que era o “projeto militar original'’®”. As contestagdes aceleraram o
ritmo da transformagdo, rompendo com aquela transicdo “lenta, gradual e segura” gestada no
governo de Ernesto Geisel. Em 1985, iniciou-se um governo civil (sem de fato o ser). Durante
0 novo governo se encerrou o longo periodo de transicdo com o estabelecimento da

hegemonia politica do partido de oposi¢ao ao regime.

Com efeito, as profundas transformagdes economicas e politicas acabaram por
influenciar a produg¢ao musical e cultural dos jovens dos anos de 1980. O movimento do punk
rock continuou ativo, mesmo sofrendo com as criticas por parte do setor midiatico. De igual

modo, as criticas a forma de governo praticada pelos militares — e também agora do governo

176 Ibid., p. 127.

177 ABREU, Paula. A industria fonografica € o mercado da musica gravada — histérias de um longo
desentendimento. Revista Critica de Ciéncias Sociais [On-line], n° 85,2009, p. 115.

178 CODATO, Adriano Nervo. Uma historia politica da transi¢do brasileira: da ditadura militar a democracia.
Revista de Sociologia e Politica, n° 25, Curitiba, p. 83-106, nov. 2005.
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civil — passaram a ser tema das cangdes de rock disseminadas pelos jovens de classe média e

das demais classes de jovens (como o punk paulista).

A emergéncia do movimento roqueiro dos anos de 1980 logo foi absorvida pelo

mercado fonografico, que verificava uma queda na popularidade dos tropicalistas.

Nao obstante, nesse periodo se consolidou no Brasil um espago de profissionalizagio
de musicos, jornalistas/criticos musicais e produtores musicais'’®, processo esse que se iniciou
ainda no final da década de 1950, com os programas televisivos. Em suma, perceber o
advento do rock brasileiro exige certa cautela, pois varios foram os caminhos trilhados para
que o rock assumisse o lugar de destaque que obteve na década de 1980.

Walter Benjamin via na reproduc¢do da arte a perda de sua autenticidade'®’, o que a

condicionava e a fazia perder seu valor e autonomia. Para o autor, a reproducao “em massa”
correspondia a “reprodu¢ao das massas”. Benjamin acreditava, no entanto, que a arte poderia
configurar-se num instrumento de politizagdo, assim levando a exigéncia de mudangas nas
relagdes sociais. O que o autor deixou de expor € que a reprodugdo em massa pode também
auxiliar na propagacdo dessa arte, que nao sé politiza, mas também abre caminho para
reflexdes e para uma maior aproximacao com o passado. Destarte, a propagacao/difusdao do

rock ¢ essencial para a existéncia desse género.

17 MAGI, Erica Ribeiro. Rock and roll é o nosso trabalho: a Legiio Urbana do underground ao
mainstream. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais), Faculdade de Filosofia e Ciéncias, Universidade
Estadual Paulista, Marilia, 2011.

180 “A autenticidade de uma coisa é a quintesséncia de tudo que foi transmitido pela tradi¢do, a partir de sua
origem, desde sua durag@o material até seu testemunho historico”. BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era
de sua reprodutibilidade técnica. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. In: Magia e técnica, arte e politica. Obras
escolhidas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987. p. 168.
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CAPITULO 11

Este capitulo aborda a trajetoria de Renato Russo em Brasilia. Apoiamo-nos em uma
literatura biografica acerca da vida do musico para vislumbrar seus primeiros passos no
campo artistico do cenario da capital federal. Procuramos perceber o cotidiano dos jovens
brasilienses para entender o processo de formagao musical e critica de Renato Russo e como
os aspectos culturais, sociais e politicos desse contexto influenciam as composigdes do
musico. Nesse sentido, trouxemos algumas cangdes compostas pelo musico para andlise e

nelas procuramos representacdes sociopoliticas tanto de Brasilia como também do Brasil.

2.1. Brasilia

Renato Manfredini Jr. nasceu em fins de margo, em 1960, no Rio de Janeiro. Aos sete
anos de idade mudou-se com sua familia da cidade do Rio de Janeiro para Nova York (EUA),
onde seu pai, funciondrio do Banco do Brasil, foi fazer um curso de especializagdo. Em solo
americano, o infante foi matriculado em uma escola local, “[...] a estada de dois anos nos
Estados Unidos foi muitissimo bem aproveitada, e teria reflexos notaveis em toda sua

formacao'®!”.

Além do rock — especificamente as cangdes de Bob Dylan e de The Beatles —, a
musica cléssica, a literatura — inglesa, francesa, americana, brasileira, dentre outras — e o
cinema foram objetos de interesse do jovem, exercendo influéncias tanto em suas
composi¢des como em sua vida artistica: “Renato lia vorazmente. Muito ¢ muito rapido. Tao
rapido que as vezes as pessoas duvidavam que ele pudesse ter lido determinado livro num

1822 Nesse sentido, percebemos que a formagdo do misico esteve

curto espaco de tempo
atrelada desde cedo a sua busca pelo desenvolvimento intelectual com as possibilidades que

sua condicao social lhe permitia.

Quando jovem, ao adotar o sobrenome artistico “Russo”, no inicio de sua carreira,

Renato sintetizava algumas das influéncias artisticas que recebera na sua adolescéncia:

Desde pequeno, eu tinha minhas bandas imaginarias. Ainda mais que eu sou
fa do Fernando Pessoa e, quando descobri que ele tinha heterénimos, eu
inventei logo os meus. (...) Depois tinha o Rousseau, Jean-Jacques /pensador
francés]: eu gostava daquela coisa do nobre selvagem... Dai tinham o Henri

181 DAPIEVE, Arthur. Renato Russo: o trovador solitario. Rio de Janeiro: Relume Dumar4, 2000.

182 Tdem.
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Rousseau, um pintor que eu amo, ¢ o Bertrand Russel [filosofo inglés/, (...)

Ele fala que a grande contribui¢do do século 20 — e o rock esta incluido — vai

ser a unido de todas as nagdes em uma s6'%’.

A fluéncia em outro idioma e o contato com a cultura americana possibilitaram um
maior desenvolvimento intelectual do musico, Ginzburg ao discutir a influéncia cultural
exercida sobre os sujeitos aponta que “[...] assim como a lingua, a cultura oferece ao
individuo um horizonte de possibilidades latentes — uma jaula flexivel e invisivel dentro da
qual se exercita a liberdade condicionada de cada um”'®*. Assim, ainda jovem Renato Russo

teve seus horizontes culturais ampliados, situacdo esta favorecida por sua posicao social.

Depois da estada nos Estados Unidos, a familia Manfredini voltou para o Rio de
Janeiro. Renato foi matriculado na escola de idiomas Cultura Inglesa. Quando a familia se
mudou para Brasilia, por volta de 1973, Renato continuou seus estudos na filial do mesmo

colégio. Anos depois passaria de aluno a professor da escola'®.

Palco das apresentacdes do Aborto Elétrico, de Renato Russo em carreira solo (época
do trovador solitario) e dos primeiros shows da Legido Urbana, Brasilia ocupa um espago
significativo ndo somente nas composi¢des de Renato Russo, mas de musicos que deixaram a

capital federal para ocuparem lugar de destaque no cenario musical brasileiro.

A gente fazia rock por necessidade 14. Além de ser uma necessidade de vocé
ir contra o tédio da cidade, ¢ uma necessidade fisica mesmo, de vocé se
expressar. Ao passo que, se eu estivesse aqui no Rio, ia a praia, ia comer um
sanduiche natural, e ndo ia ter tanta necessidade assim. Acho que Brasilia,

vocé tem essa motivacdo. E uma cidade que te inspira, ¢ uma coisa muita

dela, é uma cidade muito bonita'®®.

Parte dos jovens roqueiros que atuaram em Brasilia entre o final da década de 1970 e
inicio de 1980 estabeleceram lagos de amizade entre si. Dentre as bandas que atuaram nesse
periodo citamos Aborto Elétrico, Blitx 64 (nome em alusdo ao golpe militar), Metralaz,
Vigaristas de Istambul, Dado e o Reino Animal, dentre outras. Algumas surgiram da fusdo ou

do desmembramento de alguns grupos, assim formaram-se as bandas Plebe Rude, Sia Trecho

18 ASSAD, Simone. Renato Russo de A a Z: as ideias do lider da Legido Urbana. Campo Grande, MS: Letra
Livre, 2000. p. 227.

18¢ GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes: o cotidiano ¢ as ideias de um moleiro perseguido pela Inquisigdo.
Trad. Maria Betania Amoroso. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006. p. 20.

185 Tdem.

186 Renato Russo. 1985. In: ASSAD, Simone. Renato Russo de A a Z: as ideias do lider da Legido Urbana.
Campo Grande, MS: Letra Livre, 200. p. 41.
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II, o Novo Blitx, Bambino e os Marginais, Capital Inicial e Legido Urbana'®’, dentre outros.

188

Atualmente, destas bandas aqui citadas, Capital Inicial e Plebe Rude'*® continuam na ativa,

gravando novos discos ou realizando shows pelo Brasil.

Localizada no Centro-Oeste do Brasil, a capital federal ocupa o espaco geografico
conhecido como Planalto Central e foi inaugurada em abril de 1960, no governo de Juscelino
Kubitschek. Todavia, a ideia de transferir a capital federal para o interior do pais surgiu no
século XVIII e foi disseminada por visionarios, reformadores, estadistas, dentre outros, com o
intuito de “[...] povoar, desenvolver e assegurar a posse do vasto sertdo brasileiro”!®. Como
ndo raras vezes ocorre com o0s projetos de obras publicas brasileiras que ndo saem do papel
até o término de uma administracdo, a ideia de transferir a capital federal para o interior do
Brasil demorou aproximadamente sessenta anos para se concretizar. Na campanha
presidencial de 1955, o entdo candidato Kubitschek firmou o compromisso de construir a
nova capital. Assim, ap6s sua elei¢do, a concretizagdo do projeto tornou-se a “meta-sintese”

de sua administracdo (1956-1961) para o desenvolvimento do pais.

Com efeito, Brasilia comegou a ser construida em 1956. A escolha para o nome
responsavel pelo planejamento urbanistico se deu por meio de concurso, solicitagao feita pelo
arquiteto responsavel pela construcdo da cidade Oscar Niemeyer. Dentre os nomes dos
concorrentes que inscreveram seus projetos (contendo o plano piloto), Lucio Costa foi o
escolhido. Enfim, Niemeyer ficou encarregado pelos projetos de constru¢do dos edificios
brasilienses (dos quais destacamos o Paldcio da Alvorada — residéncia presidencial, o Edificio
do Congresso Nacional — camara dos deputados, Palacio do Planalto — sede do governo,

dentre outros), enquanto Costa dedicou-se ao desenvolvimento do plano da cidade.

O projeto de Lucio Costa baseava-se nos manifestos e nas publicacdes dos Cogres
Internationaux d’Architecture (CIAM), corrente que partia da premissa de que a “[...]

arquitetura e o urbanismo modernos sdo os meio para criagdo de novas formas de associagdo

187 Renato Russo. Show Bizz especial: um ano sem Renato Russo. In: Revista Show Bizz, ed. 147, outubro de
1997, Sdo Paulo: Editora Azul.

188 O site da banda Plebe Rude informa que para o ano de 2015 estdo programados os shows de langamento do

sexto disco do grupo gravado no ano de 2014. O disco, intitulado “Nacdo Daltonica”, traz na guitarra e nos

vocais Philippe Seabra, André X, fundador da Plebe (baixo), Clemente (guitarra e voz), ¢ Marcelo Capucci

(bateria). Formada em 1981, a banda retornou as atividades no ano 2000, apds uma pausa na carreira. Clemente

Nascimento, ex-integrante da banda punk Inocentes passou a integrar o grupo a partir do ano de 2004.

13 HOLSTON, James. Cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua utopia. Tradugdo Marcelo Coelho. 2.
ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2010. p. 23.



66

99190

coletiva, de habitos pessoais e de vida cotidiana” ”" e que tinha na obra Le Corbusier (Charles

Edouard Jeanneret) sua maior inspiracio!®!,

Para Houston, Brasilia ¢ o modelo de cidade que expressa por completo a doutrina
arquitetonica e urbanistica dos CIAM. Sua identidade se apresenta “[...] como um projeto de
desenvolvimento, como experimento utdpico em urbanismo moderno, como um centro
desgarrado de poder politico”!*?. Contudo, antes mesmo do término da construcio da cidade,
Brasilia destacava-se pelo contraste com a realidade social das cidades-satélites (ou, cidades
situadas em torna da capital federal). Em entrevista cedida em 1985, Renato Russo apontava
para a mesma situacgao:

[...] acho que as pessoas em Brasilia poderiam se organizar, ter uma espécie
de organizacdo comunitéria, talvez até a nivel politico, para ajudar as
satélites. Acho que o Plano Piloto vive numa ilha, isso é uma coisa muito

negativa. Ndo ¢ tao dificil prever que possam surgir problemas, num futuro
proximo, por causa desse disparate social que existe!'”.

Brasilia, cidade onde todos os servicos sociais oferecidos ao cidadao realmente
funcionavam (como satde, educagdo, dentre outros) pouco se assemelhava com a realidade
dos moradores das cidades-satélites, localizadas na regido metropolitana brasiliense. Essa
mesma tematica pode ser percebida na cangao “Metropole”, gravada por Renato Russo e

langada no segundo LP da banda Legido Urbana, em 1986:

Sem carteirinha nao tem atendimento -
Carteira de trabalho assinada, sim senhor.
Olha o tumulto: fagam fila por favor.
Todos com a documentagao.

Quem ndo tem senha ndo tem lugar marcado.
Eu sinto muito mas ja passa do horario.
Entendo seu problema mas nio posso resolver:
E contra o regulamento, estd bem aqui, pode ver.
Ordens sdo ordens.

Em todo caso ja temos sua ficha.

190 HOLSTON, James. Cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua utopia. Tradugdo Marcelo Coelho. 2.
ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010. p. 37.

91 Conforme Houston, Le Corbusier ¢ considerado comunista por uma parcela europeia devido a sua concepgao
de transformacdo social através de projetos arquitetonicos e urbanisticos. Todavia, os projetos envolvem
tendéncias politicas e arquitetonicas distintas: “Expressar a maxima concordancia possivel entre todas as
tendéncias necessariamente diversas representadas por membros muitos ativos de uma conferéncia
internacional desse tipo; sindicalistas cataldes, coletivistas de Moscou, fascistas italianos, e [...] especialistas
técnicos de visdo agucada” (1967 [1933], p. 188 apud HOUSTON, op. cit., p. 45)

192 HOLSTON, op. cit., p. 11.

193 ASSAD, Simone. Renato Russo de A a Z: as ideias do lider da Legido Urbana. Campo Grande, MS: Letra
Livre, 200. p. 41.
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S6 falta o recibo comprovando residéncia.
Pra limpar todo esse sangue, chamei a faxineira -

E agora eu ja vou indo sendo perco a novela

E eu ndo quero ficar na méo ',

Houston aponta que, na busca de se fazer da capital federal um exemplo de progresso
para o pais, arquitetos e organizadores dos espagos sociais ndo levaram em conta a ocupagao
que se anunciava nas cercanias de Brasilia. O resultado desse processo se evidencia nos
discursos supracitados de Renato Russo. A “disparidade social” da metropole, onde tudo
funciona, ¢ um contratestemunho as intengdes utdpicas dos idealizadores de Brasilia quando

esta ¢ comparada com as suas regides periféricas.

Pois os planejadores queriam fazer de Brasilia um exemplo de progresso,
negando as condi¢des de subdesenvolvimento na construgdo € na ocupagao
da cidade [...]. Todavia, a simples existéncia das cidades-satélites, onde
vivem quase trés quartos da popula¢do do Distrito Federal, subverte essa
inten¢do, reproduzindo a distingdo entre o centro privilegiado e a periferia
destituida'®.

Do mesmo modo, a ocupagao da capital federal por profissionais que, em sua maioria,

desempenhavam cargos publicos anuncia a contradi¢ao social.

Quando a familia de Renato Russo se mudou para Brasilia, o pais vivia os ultimos
efeitos do “milagre econdmico”, periodo em que o Brasil foi presidido por Emilio Garrastazu
Médici. Essa fase foi marcada pela realizacdo de obras faradnicas, como a Rodovia
Transamazodnica, a Ponte Rio-Niter6i e a Usina Hidrelétrica de Itaipu, financiadas,
grandemente, por empréstimos internacionais. Macarini'*® aponta que, entre 1968 ¢ 1973, o
Brasil alcangou consideraveis indices de crescimento economico (Produto Interno Bruto),
incentivando empresarios € consumidores de classe média e alta a aquisicdo de bens de
consumo duraveis, como eletrodomésticos e automoveis. O Brasil viveu uma relativa baixa

nas taxas de inflac¢@o, periodo esse onde “todos acreditam no futuro da na¢ao”.

Sob uma forte propaganda governamental, obras e manobras econémicas passavam a
impressao de que o Brasil caminhava a um grandioso crescimento econdmico, o que de fato

nao ocorreu. Os empréstimos s fizeram aumentar a divida externa, que foi acompanhada por

194 1 egido Urbana. Metrépole. Album “Dois”. EMI-Odeon, 1986. Faixa 7 (00 min: 48 seg).
19 HOUSTON, op, cit., 35.

1% MACARINI, José Pedro. A politica econdmica do governo Médici: 1970-1973. Nova Economia, Belo
Horizonte, v. 15, n. 3, p. 53-92, set./dez. 2005. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/neco/
v15n3/v15n3a03>.
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uma politica de arrocho salarial. Em 1973, a crise petrolifera mundial afetou a economia
brasileira, encerrando a fase do “milagre econdmico”. O pais passou a apresentar um relativo
crescimento inflacionario (que atingiu seu apice na década de 1980) e entrou em um periodo

de forte recessdo econdmica.

Em suma, o “milagre economico” foi o resultado das politicas econdmicas adotadas
pelos militares, que implementaram as linhas de financiamento internacionais, que deram
continuidade ao fechamento politico e que minaram as expectativas da classe trabalhadora.
Nao obstante, o periodo foi marcado por uma maciga circulagdo de propagandas em torno dos

slogans “Brasil Poténcia” e “Brasil, ame-o ou deixe-o!”, propiciados pelo clima de euforia

econdmica (efémera) e da conquista da Copa do Mundo de 1970'%7.

Em Brasilia, o endere¢o escolhido pela familia Manfredini pertencia a uma das
superquadras, nome dado as zonas residenciais construidas no Plano Piloto e que se
apresentavam em “[...] uma sequéncia continua de grandes quadras dispostas, em ordem dupla

ou singela, de ambos os lados da faixa rodovidria, e emolduradas por uma larga cinta

1985

densamente arborizada'*®”. Renato viveu em Brasilia dos 13 aos 23 anos'®’. Na cancéo

“Anuncio de Refrigerante” o musico teceu um relato sobre o convivio social e a rotina dos
jovens brasilienses que residiram na cidade entre o final da década de 1970 e inicio de 1980.
A cangdo nunca foi langada por Renato Russo e somente em 2005 a banda Capital Inicial®® se

incumbiu dessa tarefa.

Sentado em baixo do bloco
Sem ter o que fazer
Olhando as meninas que passam
Matando o tempo, procurando uma briga
Sem ter dinheiro nem pra um guarana
Passar as tardes no conjunto nacional
Contando os pobres ¢ os recos ¢ os ladroes
Com muita coisa na cabega, mas no bolso nada
Sempre com medo dos PMs
E chega o fim de semana e todos se agitam
Sempre a procura de uma festa

197 SILVA, Francisco Carlos Teixeira da. Crise da ditadura militar e o processo de abertura politica no Brasil
(1974-1985). In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Org). O tempo da ditadura:
regime militar € movimentos sociais em fins do século XX. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 2003. p.
259.

198 COSTA, Lucio. In: MARCELO, Carlos. Renato Russo: o filho da revolu¢do. 2 ed. Rio de Janeiro: Agir,
2012. p. 47.

199 ASSAD, Simone. Renato Russo de A a Z: as ideias do lider da Legido Urbana. Campo Grande, MS: Letra
Livre, 2000. p. 21.

200 A musica foi langada no adlbum MTV Especial: Aborto Elétrico. O Capital Inicial traz, em sua formagao,
alguns remanescentes das primeiras formagdes do Aborto Elétrico.
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Os carros rodam enquanto se tem gasolina
Mas ninguém nunca agita nada
Sujeira quando a sua turma é menor de idade
Nao podem ir pro mesmo lado que vocé
E avida que a gente leva ndo ¢ nada igual
Aos anuncios de refrigerante®®!

Em uma cidade projetada no arido Planalto Central, as opgdes de divertimento eram
escassas, pois, entrementes, o clima imposto pelas forcas armadas — o da sensacdo de
liberdade observada e/ou assistida — relegaram Brasilia a um clima entediante. O tédio
brasiliense, que também foi tema da cangdo “Tédio (com um T bem grande pra vocé)”,
configura-se como resultado da forma como a cidade foi construida, ou seja, para atender com

eficiéncia a fun¢do de ordenamento social.

O estranhamento pode ser percebido também nos nomes com que foram batizados os
espacos sociais da capital federal: Setor de Diversdes Sul, Setor Bancario Norte, Comércio

Local Sul, Setor Hospitalar Norte?*2,

A dificuldade de adaptagdo acometia especificamente aos recém-chegados em
Brasilia’®. Com efeito, se a vida dos jovens brasilienses era uma antitese dos anuncios de
refrigerantes, que geralmente aludem a um grupo de jovens se divertindo e celebrando a vida
em espacos propicios a atividades alegres e festivas — como parques ou casas de shows —, a

solucdo para o divertimento era formagao de grupos.
Em 1997, a revista Show Bizz*>** apontava para a mesma solugio:

[...] a cidade construida no meio do arido Planalto Central oferecia poucas,
muito poucas mesmo, op¢des de entretenimento. A solugdo para a rapaziada
se divertir era formar grupos, fazer festas, ou seja, aglutinar pessoas.

Destarte, em meados da década de 1970 surgiu a Turma da Colina, grupo formado por
adolescentes que se uniam por um gosto em comum, a musica. Contudo, o estilo musical que

unia os jovens era o punk rock.

Componentes da Legido Urbana, Plebe Rude, Capital Inicial ¢ XXX fizeram
parte do que era conhecido como Turma da Colina da UnB. Isso por volta de
1977, época da abertura e da redemocratizagdo. Um mago de Hollywood
custava por volta de 15 cruzeiros, ¢ na cidade ndo existia nada para fazer.

201 «“Anuncio de Refrigerante”. Aborto Elétrico. Demo 1980. Disponivel em: <http://thecrazyrockdowns.
blogspot.com.br/2013/02/download-discografia-aborto-eletrico.html>.

202 MARCELO, Carlos. Renato Russo: o filho da revolugdo. 2. ed. Sdo Paulo: Agir, 2014.
205 [id., p. 47.

204 Show Bizz especial: um ano sem Renato Russo. In: Revista Show Bizz, ed. 147, outubro de 1997, Sdo Paulo:
Editora Azul.
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Mas aparece, entdo, o que iria acabar de vez com a pouca identidade que a

capital tinha com a musica discoteca. Brasilia deixa de ser Brasilia ¢ passa a

ser Rio de Janeiro, como o pais inteiro?®.

A Turma da Colina surgiu da amizade entre cinco ou seis adolescentes que passaram a
definir-se como punks. Pouco tempo depois o grupo aglomerava entre 25 e 30 participantes.
Em geral, a Turma da Colina era formada por filhos de professores, de diplomatas, dentre
outros setores da classe média, e tinha acesso a discos e a livros lancados no exterior’%,
especificamente acesso a publicacdes em lingua inglesa. Como relata Ico Ouro-Preto, “[...]
isso era muito raro naquela época. Entdo nos reuniamos para tocar violdo, ouvir discos do

Clash, do Sham 69 e, principalmente, conversar?"’,

O termo “Colina” refere-se ao conjunto de prédios destinados aos professores e
funcionarios da UnB, construidos acima do edificio central da universidade, onde o aluguel

dos edificios cobrado era mais barato?°®,

Com efeito, os jovens que ali residiam procuravam algo que suprimisse o clima
vigiado pelas forcas armadas da capital federal. Do mesmo modo, Brasilia era o centro
politico do pais, o que propiciava aos jovens moradores maior facilidade no acesso as

informacdes.

Sabiamos, antes do resto do pais, das declaragdes politicas do Congresso
Nacional. Minha tribo também buscava informagdes sobre os
acontecimentos — ndo so politicos, como artisticos e culturais [...] Viamos
filmes estrangeiros um ano antes de entrarem em circuito nacional,
frequentavamos o Instituto Goethe. Enfim, estavamos informados sobre
tudo?®.

Os irmaos Felipe e Flavio Lemos tinham acabado de regressar da Europa onde
presenciaram a ascensao mididtica que teve o Sex Pistols e trouxeram, em suas bagagens,
algumas fitas de bandas punks. Logo que se mudou para Brasilia, André Fredrik Pretorius,
filho de um embaixador da Africa do Sul no Brasil, entrou para a “turma”. Pretorius também

trouxe, de suas viagens pela Europa, alguns discos de punk rock e logo apresentou para seus

205 Renato Russo, 1983. In: ASSAD, Simone. Renato Russo de A a Z: as ideias do lider da Legido Urbana.
Campo Grande, MS: Letra Livre, 2000. p. 257.

206 Jco Ouro-Preto, 1997. Show Bizz especial: um ano sem Renato Russo. In: Revista Show Bizz, ed. 147,
outubro de 1997, Sdo Paulo: Editora Azul.

207 1dem.

208 MARCELO, op. cit., p. 30.

209 Renato Russo, 1987. In: ASSAD, Simone. Renato Russo de A a Z: as ideias do lider da Legido Urbana.
Campo Grande, MS: Letra Livre, 2000. p. 42.
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amigos. O material — discos e revistas — contagiou a maioria dos jovens da Colina, que logo
passaram a se vestir e a se autodefinirem como punks. Da “turma da colina” surgiram algumas
das primeiras bandas punk de Brasilia, como o Aborto Elétrico, a Plebe Rude, a Blitx 64 ¢ a

XXX.

Por influéncia de Renato Russo, o Aborto Elétrico tinha 0 som mais pesado e lento?!°.

Suas letras eram sérias e politizadas, caracteristicas essas que causavam certo desconforto aos
musicos, pois, como ndo existiam casas noturnas em Brasilia, as bandas se apresentavam na
sede da Secretaria da Cultura e em teatros municipais, “[...] ou seja, eram jovens entoando

99211

cangdes de protesto em locais patrocinados pelo Estado Entretanto, as primeiras

apresentacdes contavam apenas com um repertorio instrumental.

Renato Russo projetou o Aborto Elétrico em 1978. A banda existiu por algum tempo
somente no imaginario dos jovens, pois ndo tinham instrumentos para tocar e, quando os

212

adquiriram, seus integrantes demoraram um tempo para aprender a toca-los”’“. A primeira

formag¢ao da banda trazia Renato Russo (baixo e voz), Fé Lemos (bateria) ¢ André Pretorius

(guitarra) 213,

O primeiro show ocorreu em 1980, mas ja dois anos depois a banda findava sua
trajetoria, apos um desentendimento entre Renato Russo e Felipe Lemos. O Aborto Elétrico

ainda tentou seguir adiante sem Renato Russo, mas no resistiu por muito tempo®'.

No contexto mais amplo, o Brasil vivia a fase da abertura politica iniciada pelo
general-presidente Ernesto Geisel, em 1974. Para o presidente, o projeto de abertura — ou

distensdo — deveria ser “lenta, segura e gradual”. Ademais, a posse de Geisel findava o
9 9

2159

periodo que ficou conhecido como os “anos de chumbo~>”, marcado pela forte repressdo e

210 ASSAD, op. cit., p.20.
2l ALEXANDRE, Ricardo. Dias de luta. Sdo Paulo: DBA Artes Graficas, 2002. p. 70.

212 Renato Russo. Entrevistas MTYV, 2006. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=a8S3
INW3tY8>.

213 Show Bizz especial: um ano sem Renato Russo. In: Revista Show Bizz, ed. 147, outubro de 1997, Sdo Paulo:
Editora Azul. Contudo, as primeiras apresentacdes do Aborto Elétrico foram marcadas pela performance
instrumental. Renato ainda ndo tinha assumido os vocais da banda.

214 O desentendimento ocorreu quando Renato Russo apresentou a letra da cancdo “Quimica” a Felipe Lemos e
foi ridicularizado pelo baterista. A cangdo foi gravada e lancada em 1987, no terceiro LP da banda Legido
Urbana: Legido Urbana. Quimica. Album “Que pais € este 1978/1987”. EMI-Odeon, 1987.

215 Os “anos de chumbo” foram marcados pela posse do general Emilio Garrastazu Médice, considerado como
um dos representantes da ala linha dura dos militares. Todavia, como aponta Carlos Fico: “deve ser
abandonada a divis@o duros/moderados. Até porque a posi¢do em relagdo a tortura ¢ apenas um dos critérios
possiveis de classificacdo, havendo a necessidade de também se considerar outros fatores, como formagao
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tortura. Do periodo se pode dizer: “[...] a imagem do periodo, tanto na memoria como na
historia, ¢ de uma cena musical marcada pela constante ameaca do siléncio imposto pela
censura, pelo dominio das formulas de mercado e pela preponderancia do politico sobre o

estético?'®”,

Com efeito, no final da década de 1970, o punk serviu como uma afirmacdo da
identidade dos jovens brasilienses e foi a base de algumas bandas que se destacaram no
cenario musical do rock da década de 1980. Maffesoli aponta que a espontaneidade vital de
um grupo — ou de uma neotribo —, ¢ o que assegura sua forca e solidez. Essa espontaneidade
pode artificializar-se, civilizar-se e produzir obras de cunho politico, econdmico ou

artistico?'”.

Os jovens se reuniam no intuito de partilharem suas experiéncias, unidos pelo vinculo
da amizade, ou pelo que Maffesoli chamou de estética, “[...] um meio de experimentar, de
sentir em comum e é também, um meio de reconhecer-se?'®”. Com efeito, a estética é a via

para a re/constituicio do tribalismo®!”

. Assim, no contexto contemporaneo, uma neotribo ¢é
caracterizada pela fluidez, pelos ajuntamentos pontuais e pela dispersdo, identificando-se

pelas suas afinidades.

Na letra “1977”, composta por Renato Russo enquanto integrante do Aborto Elétrico,
evidencia-se o cotidiano do musico e os conflitos de uma juventude urbana flertando com o
romantismo e com questdes ligadas a afirmacdo de identidade. Ocorre, contudo, que a cangao
aqui apresentada também ndo foi registrada em nenhum langcamento musical por Renato
Russo, sendo somente encontrada em “demos” gravadas pelo Aborto Elétrico e que estdo
disponibilizadas em sites especializados em musica. Alguns dos versos de “1977” podem ser
encontrados na cancdo “Tempo Perdido™??, langada em 1986, que se transformou em um hit

da banda Legido Urbana.

militar, lagos de lealdade e posi¢do em relagdo ao desenvolvimento econdmico do pais. Ver: FICO, Carlos.
Versdes e controvérsias sobre 1964 e a ditadura militar. Revista Brasileira de Histéria, vol. 24, n° 47, p. 34.

216 NAPOLITANO, Marcos. MPB: a trilha sonora da abertura politica (1975/1982). Estudos Avancados 24,
2010, p. 390.

217 Ibid., p. 115.

218 MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades de massa. 1. ed.
Trad. Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1987. p. 108.

219 «“A metafora da tribo, por sua vez, permite dar conta do processo de desindividualizagdo, da saturagdo da
fungdo que lhe ¢ inerente, ¢ da valorizagdo do papel que cada pessoa (persona) ¢ chamada a representar
dentro dela”. In: MAFESOLI, op. cit., p. 8-9.

220 L egido Urbana. Tempo perdido. Album “Dois”. EMI-Odeon, 1986.
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Todos os dias quando acordo de manha
Nao tenho mais o tempo do dia que passou
Mas tenho muito tempo
Para acabar com essa indecisdo
Espero sinceridade e perigo

Todos os dias tento chegar em algum lugar
S6 pra depois dizer que nao quero ficar la
Nao € coincidéncia
Essa minha indiferenca
E que esta me faltando motivo
Responsabilidade me deixa sem saber
Qual ¢ a interferéncia
Ou como deve ser

Todos os dias quando eu deito pra dormir
Fico pensando em todas as coisas que eu ndo fiz
Quando penso no futuro
Sempre com uma leve preocupagao
De néo lembrar qual foi o aviso

Todos os dias quando eu tento esquecer
Todas as coisas que eu ndo quero mais fazer
E s6 inconsequéncia
O tempo continua com ou sem agao
E eu nao consigo ficar indeciso
Pontos de referéncia
Perdi meu referencial
E quase como sempre ndo foi proposital

1977
Quero ficar na cidade ou ndo?
Comecaram a brincar com Eletricidade
Quero ficar nessa idade ou nao?

1977
Quero ficar na cidade ou ndo?
Comegaram a brincar com Eletricidade
Quero ficar nessa idade ou ndo?*!

Conservando tragos culturais do que vinha a ser o movimento punk em outras regioes
do Brasil, como o uso das roupas rasgadas, o consumo de revistas e de discos de punk rock de
bandas inglesas e americanas, dentre outros, o punk rock passou a representar um mecanismo
que os jovens utilizavam para se expressarem socialmente. Em ultima instancia, serviu de

trilha sonora para as descobertas da juventude:

Em todo caso, os matizes da vestimenta, os cabelos multicoloridos e outras
manifestagdes punk, servem de cimento. O culto do corpo, os jogos da

221 A letra e a musica estdo disponiveis em: <http:/letras.mus.br/aborto-eletrico/165209/>. Acesso em: 15 fev.
2015.
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aparéncia, s6 valem porque se inscrevem numa cena ampla onde cada um ¢&,
a0 mesmo tempo, ator e espectador??2,

Sendo tempo de busca ou de afirmacao de identidade perante a sociedade na qual o
individuo estd inserido, a juventude se configura como um periodo de grandes descobertas.
Para Bourdieu, a juventude ¢ um objeto de disputa em todas as sociedades e a “[...]
classificacdo por idade (mas também por sexo ou, evidentemente, por classe...) equivalem
sempre a impor limites e a produzir uma ordem a qual cada um se deve ater, na qual cada um

deve manter-se no seu lugar”?%,

Na letra de “1977” percebemos que o lugar reservado aos jovens na sociedade ¢
caracterizado por uma incessante busca de si proprio, quicd, resultado de uma ordem social
preestabelecida e que pouco leva em consideragdo uma diversidade que adquire os tragos
culturais e sociais dos espagos que habitam ou frequentam: “E que estd me faltando

motivo/responsabilidade me deixa sem saber/qual ¢ a interferéncia/ou como deve ser”.

Do mesmo modo, os conflitos e as aspiracdes de geragdes (pais e filhos) “[...] sdo
constituidas por referéncia a estados diferentes da estrutura de distribuicdo dos bens e das
oportunidades de acesso aos diferentes bens??*”. Destarte, o que para a geragio anterior (pais)
¢ uma conquista de uma vida, para a geragdo sucessora (filhos) ¢ dado de nascenga, ou

naturalmente.

Cabe ressaltar que o contexto de abertura politica vivido no Brasil dos tltimos anos
1970 propiciou uma gama de contestacdes voltadas ndo somente para a relagdo entre pais e
filhos, mas também, para ordem a politica. Nesse periodo, assistiu-se ao esgotamento do
modelo econdmico praticado até entdo, resultado da incapacidade do poder militar de manter
um processo de crescimento econdmico autossustentado. O ciclo de crescimento da economia
encerrou-se dando lugar a crise do milagre econdmico, crise baseada na repressdo sindical, no
arrocho salarial e na repressdo politica. Essa conjuntura minou o que restava da credibilidade

dos militares e as bases sociais da aceitacdo da ditadura®?.

222 MAFFESOLLI, op. cit., p. 108.

22 BOURDIEU, Pierre. A juventude é apenas uma palavra. In: BOURDIEU, Pierre. Questio de sociologia. Rio
de Janeiro: Marco Zero, 1983. p. 151.

24 Ibid., p. 159.

225 SILVA, Francisco Carlos Teixeira da. Crise da ditadura militar e o processo de abertura politica no Brasil
(1974-1985). In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Org). O tempo da ditadura:
regime militar e movimentos sociais em fins do século XX. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003. p.
253.
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Diante da faléncia do Estado brasileiro presidido pelos militares, os jovens de classe
média passaram a contestar as formas de governo autoritarias e coercitivas praticadas a partir
de 1964?%6. Nio obstante, no ano de 1978 o entdio presidente-general Ernesto Geisel revogou o
Ato Institucional n° 5, que, em 1968, havia decretado recesso do Congresso Nacional, cassado

mandatos parlamentares, suspendido direitos politicos??’, dentre outras a¢des arbitrarias.

Esses acontecimentos impulsionaram o clima de descontentamento dos brasileiros por
todo territério nacional. Em Brasilia, na regido dos edificios denominados de Colina, as

contestagdes juvenis partiram em forma de cangdes, sob a influéncia do punk rock.

[...] grupos de jovens descontentes com o estado geral das coisas, num leque
amplo e difuso, que vai das alternativas de lazer as perspectivas
profissionais, as normas sociais, a situacdo do pais € com um anseio de
agitacdo. Esses jovens encontraram, no ideario punk, uma maneira de atuar
[...] que fornecesse ao mesmo tempo uma identidade singular ¢ uma forma
de expressar a insatisfagdo??s.

Cabe ressaltar que tais manifestacdes podem ter adquirido formas diferentes de se
expressar, pois, conceber a juventude como carater univoco ou um dado biologico (idade) sem
levar em consideracdo o contexto social em que o jovem esta inserido € tentar manipular a
realidade. Bourdieu aponta para a existéncia de dois tipos de juventude: o jovem burgués e o
filho do operario, que experiencia uma juventude limitada — quase restrita??’.

Assim, se na letra “1977” se evidencia o jovem “burgués” ou de classe média, como
seria entdo o cotidiano dos jovens pertencentes as classes populares que residiam na periferia

brasiliense ou nas cidades-satélites?

A proposta para elucidacdao de tal problematica ¢ pensar em uma andlise da cancdo
“Construgio Civil”*°, composta por Renato Russo e que também fez parte do repertério da

banda Aborto Elétrico.

O que vocé vai ser
Quando vocé crescer?
E nas fotografias
O que vocé vai ver
O tempo passa

226 Refiro-me aos jovens brasilienses de classe média do periodo, pois durante todo periodo ditatorial foram
varios os jovens que se opuseram a ditadura militar.

227 I’ Araujo, Maria Celina. O AI-5. Disponivel em: <http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/FatosImagens/Al5>.
222 ABRAMO, Helena Wendell. Cenas juvenis. Sdo Paulo: Pagina Aberta, 1994. p. 93
29 Ibid., p. 153.

230 A cangdo “Constru¢do Civil” também fez parte do 4dlbum langado pela banda Capital Inicial no ano de 2005 e
intitulado “MTV Especial: Aborto Elétrico”.
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E voceé vé
Que existem coisas
Que vocé nunca imaginou
E existissem
Eu tenho um primo que trabalha
na Constru¢ao Civil
Me conta coisas diz
Que eu tenho que esperar
Entre uma cerveja e outra
Se lembra do aluguel
Ent3o me explica como ¢ feliz

Eu tento ver os olhos
Se ele fala a verdade
Mas ele se esquiva
E diz que € s6 cansago
Cé ainda tem muito pra viver
Como vai a escola?
E a sua turma
O que ¢é que vocés fazem?
Como ¢ a sua vida?
Eu tenho um primo que trabalha
na Constru¢ao Civil
Me conta coisas diz
Que eu tenho que esperar
Entre uma cerveja e outra
Se lembra do aluguel
Entao me explica como ¢ feliz

E tdo seguro trabalhar
Na Construgao Civil
Senso de responsabilidade
na construcao civil
Pare de pensar na vida,
e va trabalhar
Na Construcdo Civil.
Se comparada com a letra “1977”, o dilema e os conflitos dos jovens sdo apresentados

da mesma forma. Os versos “o que vocé vai ser/quando vocé crescer?/e nas fotografias/o que
vocé vai ver/o tempo passa/e vocé v€” nos ddo essa impressdo. Todavia, os versos seguintes
« . . . .

eu tenho um primo que trabalha na construg¢do civil/me conta coisas diz/que eu tenho que
esperar/entre uma cerveja e outra/se lembra do aluguel” remetem a uma condi¢do social

diferenciada daquela vivida até entdo por Renato Russo e a Turma da Colina.

Nos versos “como vai a escola?/e a sua turma/o que € que vocés fazem?/como ¢ a sua
vida?” o interlocutor/narrador indaga ao jovem sobre seu cotidiano. Ao que indica a letra, o
indagado ndo responde a tais questdes, mas tenta esquivar-se das questdes a ele apresentadas
acerca de sua condi¢cdo social como individuo: “eu tento ver os olhos/se ele fala a

r

verdade/mas ele se esquiva/e diz que € s6 cansago”. A reagdo do primo que trabalha na



77

construcao civil traduz, de forma velada, o ndo-dito, a forma de descaso social pela qual o
jovens das classes populares passaram a viver sob a crise econdmica dos anos finais de 1970.
Nesse caso, o discurso implicito no desvio do olhar, ou no “cansago”, ndo ¢ simplesmente
aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de domina¢do, mas, conforme aponta Foucault, ¢

aquilo pelo qual e com o qual se luta®*!.

Destarte, esquecidos pelo poder publico, a massa de jovens economicamente
desfavorecidos ndo tiveram acesso aos servigos sociais basicos (educacdo, saude, dentre
outros) e permaneceram a margem da sociedade, tendo, muitas vezes, que abandonar a vida

estudantil.

Nécio Turra Neto aponta que, no século XVII, o ambiente escolar servia para separar a
juventude (e a infancia) do ambiente dos adultos, contudo ser jovem e ir para a escola era
privilégio apenas dos filhos dos burgueses. Com a ampliacao do sistema escolar, a partir do
século XX, ampliou-se também a categoria juventude, pois a vida escolar passou a fazer parte
do cotidiano dos jovens das classes populares. Nessa perspectiva, a vida estudantil ¢ percebida
como um momento de incubacdo para que os jovens, ao se tornarem adultos, possam

desenvolver diversos papéis na sociedade®*.

Doravante, diante das limitagcdes impostas por dificuldades econdmicas, esse processo
ndo se conclui. A evasdo do ambiente escolar muitas vezes ¢ impulsionada por uma condicao
socioecondmica desfavoravel e pelo desejo de adentrar no mundo dos adultos. Assim, muitos

jovens deixam os bancos escolares para manter algum vinculo empregaticio.

Ainda hoje, uma das razoes pelas quais os adolescentes das classes populares
querem sair da escola e comegar a trabalhar muito cedo ¢ o desejo de
acederem o mais depressa possivel ao estatuto de adulto e as capacidades
econdmicas que se lhe encontram associadas: ter dinheiro é muito

importante perante os amigos®**.

A incapacidade do Estado em solucionar problemas ligados as questdes sociais, bem

como a crise econdmica na qual o Brasil se encontrava, ambos esses fatores relegaram parte

231 FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola, 1996. O debate acerca da questdo
do discurso, enquanto categoria conceitual, permeou boa parte das obras de Michel Foucault, porém, nos
apoiamos apenas na referida obra para realizagdo desta pesquisa, do mesmo modo, ressaltamos que o autor
trabalha a questao do discurso pelo viés cultural de uma maneira bem mais ampla, do que simplesmente pela
musica.

232 TURRA NETO, Nécio. Enterrado vivo: identidade punk e territério em Londrina. Sdo Paulo: Editora
UNESP, 2004. p. 50.

233 BOURDIEU, Pierre. A juventude é apenas uma palavra. In: BOURDIEU, Pierre. Questio de sociologia. Rio
de Janeiro: Marco Zero, 1983. p. 155.
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dos jovens das classes populares a uma vida de exclusdo social. Assim como o jovem
representado na cancdo “Construcdo civil”, assim também Jodo do Santo Cristo, personagem
da cangdo Faroeste Caboclo®**, também fez parte dessa “juventude limitada”, teorizada por

Bourdieu.

Dizia ele: "Estou indo pra Brasilia
Neste pais lugar melhor ndo ha
T6 precisando visitar a minha filha
Eu fico aqui e vocé vai no meu lugar"

E Joao aceitou sua proposta
E num 6nibus entrou no Planalto Central
Ele ficou bestificado com a cidade
Saindo da rodoviaria, viu as luzes de Natal
"Meu Deus, mas que cidade linda,
No Ano-Novo eu comego a trabalhar"
Cortar madeira, aprendiz de carpinteiro

Ganhava cem mil por més em Taguatinga.235

A crise econdmica que o Brasil passou a enfrentar apos o “milagre econdomico”
também foi marcada pela dilapidacdo da forga de trabalho. Desde o golpe militar, em 1964, os
trabalhadores foram alvos da politica de arrocho salarial. Entretanto, em 1974 o salério

minimo chegou ao nivel mais baixo da década de 1970%%,

As cangdes citadas neste capitulo foram compostas, a excecdo de “Metrdpole”,
durante a atuacdo da banda Aborto Elétrico no cenario brasiliense. Cang¢des como “Geragao
Coca-Cola”, “Que pais ¢ esse?”, “Conexdo Amazdnica”, dentre outras, foram langadas pela

Legiao Urbana, a partir dos meandros de 1980.

No que tange a estética sonora do Aborto Elétrico, com o passar do tempo o som da
banda mudou. Renato ¢ os demais integrantes comecaram a escutar outras bandas que

surgiram no cendrio internacional. Surgia a new wave.

[...] o proprio Aborto Elétrico mudou [...] era pesado, mais era muito lento,

porque naquela época ndo tinha hard core, entendeu. [...] as bandas new
wave que eram mais rapidinhas. Uma banda pesada, assim, que eu me
lembre, foi 0 Dead Kennedys, € isso ja era oitenta e tantos>’.

234 L egido Urbana. Faroeste caboclo. Album: Que pais é este, EMI-ODEON, 1987. Faixa 7 (01 min 35 seg). A
cangdo “Faroeste Caboclo” foi langada no terceiro LP, “Que pais é esse”, da banda Legido Urbana.

25 Legido Urbana. “Faroeste caboclo”. Album: Que pais é este, EMI-ODEON, 1987. (01 min 35 seg).

236 MENDONCA, Sonia Regina de; FONTES, Virginia Maria. Historia do Brasil recente: 1964-1992. 4. ed.
Séao Paulo: Editora Atica, 1996. p. 67.

237 Renato Russo. Entrevistas MTV, 2006. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=a8S3tNW
3tY8>. (00: 23 min 53 seg.
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A new wave surgiu em meados da década de 1970, juntamente com o punk. O termo
foi empregado em varios fanzines do movimento punk até adquirir sua independéncia. O
movimento new wave serviu como uma “recuperagao” do punk pelo sistema e contou com um

forte apelo promocional da inddstria fonografica®®.

Os new wavers sdo grupos que incorporaram cacoetes do punk, do reggae
jamaicano e do velho rock'n’roll e, tendo por base uma musica
relativamente simples, tentam inovar a tematica, abordando em suas letras
assuntos atuais, geralmente pelo prisma do individuo e do cotidiano®”’.

Nao obstante, 0 movimento new wave esta relacionado ao pds-punk, pois traz em si
elementos do punk mesclando-se a uma sonoridade mais refinada, ou trabalhada.

Depois da morte do icone do punk rock, Sid Vicious, fas e seguidores da banda Sex
Pistols decidiram mudar ou ampliar o gosto musical. No caso de Renato Russo, o contato com
a sonoridade apresentada pelos new wavers propiciou uma reformulagdo em suas concepgoes
musicais: “E isso o que eu sempre quis”>*.

Destarte, novas bandas passaram a exercer influéncia na estética do musico, grupos
como Gang of Four, Public Image, The Cure e, principalmente, Joy Division influenciaram a

estética e as composi¢des do musico em carreira solo, bem como exerceriam influéncia no

novo projeto musical de Renato Russo e demais integrantes, a Legido Urbana.

2.2 O “trovador solitario”

Em 1982, diante de desentendimentos entre Renato Russo e o baterista Fé Lemos, o
Aborto Elétrico se desfez?*!. As constantes discussdes acerca de ensaios e erros nas

performances da banda desgastaram a relacdo dos musicos. Nao obstante, a cangdo

“Quimica”®*?, composta por Renato Russo em 1981, acelerou o processo de separacio da

233 MUGGIATI, Roberto. Rock: o grito e o mito. Petropolis, RJ: Vozes, 1981.
239 Idem.

240 Renato Russo. Entrevistas MTV, 2006. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=a8S3tNW
3tY8>. (00: 23 min. 55 seg).

241 Tbid, (25min).

242 Rejeitada pelo Aborto Elétrico, a cangdo foi gravada pela banda Paralamas do Sucesso e langada no LP
“Cinema Mudo” (1983, EMI-ODEON). “Quimica” seria lancada pela Legido Urbana quatro anos mais tarde,
no LP “Que pais ¢ esse — 1978/1987” (1987, EMI-ODEON). In: ASSAD, op. cit., 257.
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banda. Para Fé Lemos, o tema da can¢do em questdo era superficial e ndo condizia com as

composi¢des anteriores de Renato Russo: “Vocé esta perdendo o seu tino de letras™*.

Apo6s sua saida da banda, Renato Russo continuou com sua carreira artistica. Para
bidgrafos e pesquisadores***, sobre o tema, esse periodo ficou marcado na carreira do muisico
como sendo a época do “trovador solitario”, porque as apresentagdes eram realizadas apenas

com um banquinho e um violao:

Eu era o trovador solitario. Tinha brigado com o pessoal do Aborto Elétrico,
porque achava que eles ndo me davam valor. Entdo, ficava tocando umas
musicas s6 com o violdo para abrir os shows do pessoal. Foi nessa época que
compus Eduardo e Monica, Faroeste Caboclo. Ai eu cansei e resolvi fazer a
Legido, com o Bonfa*®.

No mesmo periodo, o Brasil foi presidido pelo general Jodo Figueiredo. Além de
continuar com o processo de abertura politica — iniciada por Geisel —, Figueiredo promulgou a
“Lei da Anistia”. A ideia de uma anistia “ampla, geral e irrestrita” soava como uma medida
simpatica nos meios de opinido publica. Por outro lado, para os militares — principalmente aos
vinculados aos setores de repressdo e tortura — evitar as punigdes tornou-se um aspecto
essencial para a consecucdo da abertura politica. Os setores temiam que possiveis
investigacdes futuras resultassem em punig¢des, o que passaram a chamar de ameagas de

“revanchismo’*S.

Destarte, uma das vias para que a campanha da anistia surtisse o efeito desejado foi a
concessdao da anistia a alguns lideres politicos outrora presos. Conforme Jarbas Passarinho,
integrante da Alianga Renovadora Nacional (ARENA — que foi o partido politico criado para
legitimar e dar sustentagdo politica aos militares apos o golpe de 1964), a intencao era dividir

o unico partido de oposi¢do aos militares, 0 Movimento Democratico Brasileiro (MDB).

[...] o governo tinha o maior interesse em anistiar esses lideres [Arraes,
Prestes ¢ Brizola], para que cada um, segundo suas ideologias ou doutrinas,

243 Tbid. (25 min 30 seg). A frase supracitada pertence a Renato Russo e foi retirada do documentario
supramencionado. Todavia, o musico cita ainda um episédio no qual, ao errar a letra de uma cangdo, foi
acertado com uma baqueta atirada por Fé Lemos. O ocorrido teria sido durante uma apresentagao publica.

24 A maior parte das obras aqui citadas periodizam a carreira de Renato Russo em trés fases: a atuacio no
Aborto Elétrico, a fase do trovador solitario e a carreira na Legido Urbana. Esta tltima tornou o trabalho do
musico conhecido nacionalmente. Do mesmo modo, por se apoiar em tais biografias como fonte S
historicas, a pesquisa pode pender para a mesma periodizagao.

245 Renato Russo, 1995. In: ASSAD , op. cit., p. 257.

246 FICO, Carlos. A negociagdo parlamentar da Anistia de 1979 e o “perddo aos torturadores”. In: Revista
Anistia Politica e Justica de Transi¢do / Ministério da Justica. N° 4. (jul./dez. 2010). Brasilia, DF:
Ministério da Justiga, 2011. p. 320.



81

atuasse separadamente, o que impediria o MDB de transformar-se no
escoadouro unico de todas as correntes oposicionistas, uma vez que a anistia
seguir-se-ia a reformulagdo partidaria, acabando com o bipartidarismo®*’.

Além dos politicos exilados no exterior, os artistas brasileiros também retornaram ao
pais. As dissidéncias politicas e a crise econdmica continuariam até os ultimos dias da
ditadura militar. Nao obstante, os ultimos anos sob o presidencialismo militar foram marcados
por uma forte censura artistica. Conforme Carocha, ao contrario da censura feita a imprensa, a
censura de diversdes publicas, da qual fazem parte as atividades ligadas a cultura e arte, ndo
teve correspondéncia com o periodo de maior repressio do regime militar (1968-1973) 2%,
Pelo contrario, mesmo apds a revogagao do Ato Institucional n° 5 sob o governo de
Figueiredo, as censuras direcionadas as cancdes continuaram e de forma mais rigida.
Entretanto, conforme a autora, a censura musical ndo foi criada pelo regime militar, mas foi

sendo adaptada as especificidades do periodo®*.

Nesse contexto € com experiéncias traumaticas ocasionadas pelas abordagens dos
policiais nas noites brasilienses, Renato Russo se dirigiu algumas vezes a sede da Policia
Federal, especificamente na Diretoria da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, para

solicitar o “[...] exame de conformidade com as normas censorias vigentes>>?”

. O jornalista
Carlos Marcelo cita uma dessas experiéncias com a censura musical vivenciadas por Renato
Russo no inicio da década de 1980. Dessa feita, o musico se dirigiu a sede da Policia Federal,
onde apresentou as letras de sete musicas que compunham o repertério da banda Aborto
Elétrico, sendo elas: “Conexdo Amazonica”, “Anuncio de Refrigerante”, “Tédio”, “Love
Song One”, “Construcao Civil”, “Fatima” e “Heroina”. Desse rol de cang¢des, apenas a ultima
foi vetada. Entretanto, Marcelo aponta para o desconhecimento por parte dos censores das

alteracdes feitas pelo musico em pelo menos trés letras das cangdes apresentadas:

[...] em “Antncio de Refrigerante”, o verso original “Passar de tarde no
conjunto Nacional, olhar os pobres, os recos e os ladrdes, com muita coisa

247 SOARES, Glaucio Ary Dillon; D’ARAUJO, Maria Celina; CASTRO, Celso. A volta aos quartéis. A
memoria militar sobre a abertura. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1995. p. 13-41. In: FICO, Carlos. A
negociagdo parlamentar da Anistia de 1979 ¢ o “perddo aos torturadores”. In: Revista Anistia Politica e
Justica de Transicdo / Ministério da Justiga. N° 4. (jul./dez. 2010). Brasilia, DF: Ministério da Justica,
2011. p. 322.

248 A autora aponta que este tipo de censura musical ja era praticada desde os anos de1930, durante o Estado

Novo, no governo de Getllio Vargas. Assim, as musicas veiculadas pelo radio aquela época eram
monitoradas . CF. CAROCHA, Maika Lois. Pelos versos das can¢oes: um estudo sobre o funcionamento da
censura musical durante a ditadura militar brasileira (1964-1985). Dissertagdo (Mestrado em Historia social),
UFRJ/IFCS — Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2007. p. 30 -31.

2499 CAROCHA, op. cit., p. 34.
250 MARCELO, Carlos. Renato Russo: o filho da revolucdo. 2. ed. Sdo Paulo: Agir, 2014. p. 185
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2

na cabeca, mas no bolso nada, sempre com medo dos PMs...” foi
apresentado como “Néao vou de tarde pro Conjunto Nacional ficar brincando
a procura de ladrdes [...] em “Tédio”, a altera¢do ocorre logo apds o primeiro
verso, “Moramos na cidade e também o presidente”: em vez do sarcasmo de
“todos vdo fingindo viver decentemente/sé que eu ndo pretendo ser tdo
decadente, ndo...”, na cOpia entregue a censura, a mensagem ¢ tingida em

tons ufanistas [...] “todos vao fingindo muito decentemente, ainda bem que

ndo tem gente decadente, ndo®".

A pratica supracitada mostra uma dinamica diferente da apresentada em outras
pesquisas, como a de Carocha, que aponta para o uso de

[...] figuras de linguagem, metaforas, invencdo de palavras, inser¢do de
barulhos como buzinas, batidas de carros, dentre outros ou a supressao total
da melodia no momento em que deveria aparecer a frase ou palavra
censurada eram utilizados por aqueles que estavam preocupados em
transmitir sua mensagem para o publico, mesmo de forma sutil®*2,

O uso dessas técnicas para driblar a censura se deu para que os musicos conseguissem
gravar e fazer com que circulassem suas can¢des. No final da década de 1970, a industria
fonografica passou a vivenciar um periodo de expansdo, principalmente no que tange a
producao de Long Plays — LPs. A producao de bens culturais durante o periodo ditatorial foi
marcada por duas forgcas dicotdmicas: o crescimento gigantesco do mercado fonografico
brasileiro e a censura musical’>>. Os avangos tecnologicos na drea da musica propiciaram
maior distribuicdo e circulagdo de cangdes, impulsionando assim o consumo, que atingiu seu

apice em meados da década de 1980 e que teve no rock o seu principal mercado.

Com efeito, as praticas utilizadas pelos musicos garantiram suas atividades
profissionais enquanto artistas, a0 mesmo tempo em procuravam alternativas para exercer sua

profissdo. Passando pela censura, tentavam de todas as formas denuncia-la®>*,

Cabe aqui um questionamento: — Por que Renato Russo ndo se preocupou com uma
possivel retaliagdo dos censores, quando, posteriormente, eles tivessem contato com suas
cangdes na forma original? A resposta pode estar na contextualizacdo da producdo dessas
cancoes. Quando Renato Russo inscreveu as sete cangdes para o exame dos censores, a banda

Aborto Elétrico estava desfragmentando-se. Do mesmo modo, a banda nunca chegaria a

21 Ibid., p. 185.

232 CAROCHA, Maika Lois. Pelos versos das can¢des: um estudo sobre o funcionamento da censura
musical durante a ditadura militar brasileira (1964-1985). Dissertacdo (Mestrado em Historia social),
UFRJ/IFCS — Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2007. p. 31.

233 hid., p. 23.
234 Tbid., p. 34.
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regravar nenhuma das cangdes supramencionadas, bem como nunca chegou a fechar acordo
com alguma gravadora. Nesse caso, e especificamente nesse contexto, a posicdo do musico
estava mais relacionada a categoria de consumidor de bens culturais. Além dos impetos
rebeldes proprios da juventude, as cangdes compostas por Renato Russo no periodo de
declinio da banda Aborto Elétrico estavam mais para um projeto descomprometido com as
obrigagdes impostas aos musicos profissionais — dai emerge a rica possibilidade em perceber

qual era a visdo de mundo dos jovens desse periodo.

Entretanto, no ano de 1984, as vésperas da gravacao do primeiro LP da banda Legiao
Urbana — formada por Renato Russo, Dado Villa-Lobos, Marcelo Bonfa e Renato Rocha —, a
cangdo “Dado Viciado”, composta por Renato Russo durante a fase do Aborto Elétrico, foi
proibida pela Censura Federal em Brasilia. Conforme Fitiza>>, a letra recebeu quatro
pareceres que chegaram a uma mesma conclusdo: mostrava a situacdo a que chegou um

jovem que fazia uso de drogas.

Vocé ndo tem heroina, entdo usa Algafan
Viciou os seus primos, talvez sua irma
Mas aqui ndo tem Village, rua 42
Me diz pra onde € que € que vocé vai depois
Por que vocé deixou suas veias fecharem?
Nao tem mais lugar pras agulhas entrarem
Vocé ndo conversa, ndo quer mais falar
S6 tem as agulhas pra lhe ajudar®®.

Todavia, no mesmo processo foi aprovada a letra de “Geracdo Coca-Cola”, composta
por Renato Russo em 1978, na primeira fase do Aborto Elétrico. A letra traz fortes criticas ao
periodo de governo dos militares.

Somos os filhos da revolugdo
Somos burgueses sem religido
No6s somos o futuro da nagéo
Geracdo coca-cola
Depois de vinte anos na escola
Nao ¢ dificil aprender
Todas as manhas de seu jogo sujo®’.

235 FIUZA, Alexandre Felipe. Entre um samba e um fado: a censura e a repressdo aos miisicos no Brasil e em
Portugal nas décadas de 1960 e 1970. Tese de Doutorado em Historia. Universidade Estadual Paulista —
UNESP, Assis, 2006. p. 134.

2% egido Urbana. “Dado Viciado”. Album: Uma outra estagio, EMI-ODEON, 1997. (02 min 32 seg). Os
versos citados sdo cantados no inicio da cangéo.

257 L egido Urbana. “Geragio Coca-Cola”. Album: Legido Urbana, EMI-ODEON, 1985. (00 min 30 seg).
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Fiuza aponta que, nesse caso, o veto da can¢do “Dado Viciado” ocorreu devido as
questdes relativas & moralidade e ao comportamento juvenil e que “Geragao Coca-Cola”, de

cunho politico, foi analisada com critérios mais brandos, pois “ja se podia falar do desastre

2589

dos vinte anos de ditadura®®”. Depois, porém, em 1987, a cangdo “Faroeste Caboclo” teve

sua radiodifusdo proibida®*’. Além dos problemas sociais enfrentados pela personagem “Jodo

do Santo”, a histdria apresentava um modelo de juventude que ia contra a “preservagdo dos

99260

valores tradicionais da familia brasileira””*” que, segundo os censores, era o que justificava o

veto de boa parte das cangdes>®!.

Nao tinha medo o tal Jodo de Santo Cristo
Era o que todos diziam quando ele se perdeu
Deixou pra tras todo o marasmo da fazenda
S6 pra sentir no seu sangue o 6dio que Jesus lhe deu

Quando crianga s pensava em ser bandido
Ainda mais quando com um tiro de soldado o pai morreu
Era o terror da cercania onde morava
E na escola até o professor com ele aprendeu.?®?

Todavia, além de tocar em assuntos relacionados aos problemas sociais, a violéncia e
aos valores tradicionais, a cangao “Faroeste Caboclo” fazia mencao a uma pratica militar que
esteve em uso nos ultimos anos 1970 até meados da década de 1980: os ataques a bomba.

O tempo passa ¢ um dia vem na porta
Um senhor de alta classe com dinheiro na mao
E ele faz uma proposta indecorosa
E diz que espera uma resposta, uma resposta do Jodo

“Nao boto bomba em banca de jornal
Nem em colégio de crianga isso eu ndo fago ndo
E ndo protejo general de dez estrelas
Que fica atras da mesa com o cu na mao

E ¢ melhor senhor sair da minha casa
Nunca brinques com um Peixes de ascendente Escorpidao”

258 FIUZA, op. cit., p. 134.

22 DAPIEVE, Arthur. Brock: o rock brasileiro dos anos 80. Sdo Paulo: Editora 34, 1995. (Colegdo Ouvido
Musical). Para Dapieve, os versos “e ndo protejo general que fica atrds da mesa/ com o eu na mao” surgiu
como uma proposta da gravadora para o original “e ndo protejo general que fica atrds da mesa/ com o cl na
mao”, devido ao grande sucesso ja alcangado pela cancdo (de nove minutos) nas FMs.

260 CAROCHA, Maika Lois. Pelos versos das can¢des: um estudo sobre o funcionamento da censura musical
durante a ditadura militar brasileira (1964-1985). Dissertacdo (Mestrado em Historia social), UFRJ/IFCS —
Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2007. p. 47.

261 Jdem. Segundo Carocha, os censores se sentiam pouco a vontade ao vetar uma cangdo se esta apresentava
questdes ligadas a politica.

26021 egido Urbana. “Faroeste caboclo”. Album: Que pais é este, EMI-ODEON, 1987. (00 minl6seg).
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Mas antes de sair, com 6dio no olhar, o velho disse
"Vocé perdeu sua vida, meu irmio"?%?

Como aponta Silva, os ataques a bomba comegaram em 1976 em sedes administrativas
civis oposicionistas ao governo dos militares. Os atentados foram atribuidos a um pretenso

grupo de oposi¢do a abertura politica, a alianga anticomunista brasileira®*,

Além de sedes administrativas, os atentados também se destinavam a bancas de jornal
acusadas de disseminar propaganda contra os militares, e a igrejas, pois em 1978 uma bomba
explodiu no altar da igreja de Santo Antonio, em Nova Iguagu/RJ. O que seria o maior ato
terrorista ocorreu em um centro de convengdes denominado Riocentro. O evento era para ser
um show organizado em comemoragdo ao Dia do Trabalho, em 1981, porém os
acontecimentos fugiram aos planos tracados pelos terroristas e a bomba acabou explodindo
antes do planejado, dentro do carro onde estavam um sargento ¢ um capitdo do Destacamento

de Operagdes de Informacdes (DOI), 6rgio do I Exército sediado no Rio de Janeiro?s>.

Quando a cangdo “Faroeste Caboclo” foi oficialmente lancada, em 1987, pela
gravadora EMI, os ataques a bomba ja haviam diminuido, porém, no contexto de composi¢ao

da musica, em 1979, esses ataques foram constantemente praticados.

No que tange a censura musical, o exemplo da can¢do “Faroeste Caboclo” ilustra outra
situacdo: a de que a censura ndo foi extinta apos a saida dos militares do poder. O 6rgdo
responsavel por essa pratica — DCDP — s6 foi finalmente extinta mediante a Constituicao de
1988, na qual a censura de diversdes publicas passou a ser de responsabilidade do Ministério

da Educagdo, onde adquiriu carater apenas classificatério®®®.

Em suma, percebemos que, por residirem em Brasilia, os jovens da Turma da Colina
tiveram uma maior proximidade com os acontecimentos politicos de sua época. Do mesmo
modo, o fato de pertencerem a classe média possibilitou um maior acesso aos bens culturais —
especificamente do punk rock — provindos do exterior, em especial dos Estados Unidos e da

Inglaterra. Assim, a influéncia da industria cultural no cotidiano destes jovens se deu por meio

263 [ egido Urbana. “Faroeste caboclo”. Album: Que pais é este, EMI-ODEON, 1987. (04 min10seg).

264 SILVA, Francisco Carlos Teixeira da. Crise da ditadura militar e o processo de abertura politica no Brasil
(1974-1985). In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Org.). O tempo da ditadura:
regime militar e movimentos sociais em fins do século XX. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003. p.
266.

265 Tbid., p. 270-271.
266 CAROCHA, op. cit., p. 104.
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do consumo de artigos e de musicas produzidas em solo estrangeiro. No que tange a censura,
¢ possivel perceber as praticas de Renato Russo para driblar a acdo dos censores, mesmo que

nesse periodo o musico ainda nao tenha alcangado o sucesso.

Em 1983, o entdo freelance da revista “Mixtura Moderna”, Hermano Vianna (irmao de
Hebert Vianna — Paralamas do Sucesso), foi chamado para cobrir um evento organizado pelas
bandas Plebe Rude, XXX, Escola de Escandalo e Legido Urbana. O intuito dos shows era
divulgar o movimento punk de Brasilia. Todavia, quando a matéria foi publicada, o punk da
regido do cerrado ja tinha acabado. Passadas mais de trés décadas apds a explosdao do punk
brasiliense, a unica banda que ainda se mantém fiel as raizes do movimento ¢ a Plebe Rude,
porém a sua exposi¢do na midia é quase nula, como preconizavam 0s primeiros punks, que

faziam forte oposi¢ao ao apelo midiatico.
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CAPITULO III

Este terceiro capitulo inicia-se evocando as discussdes acerca do poder enquanto
categoria conceitual, formuladas pelo filésofo Michel Foucault’’. Se, como aponta o
pensador, onde ha poder ha resisténcia, nossa intengdo neste capitulo ¢ apresentar argumentos
que vinculem o rock da década de 1980 a uma nova forma de contestacdo. Nos tltimos anos
da ditadura civil-militar, o Brasil passou pelo processo de abertura politica e de
redemocratizagdo e esse contexto permitiu ao rock configurar-se como uma forma de
politizacdo. Essa nova via destoava, porém, dos modelos artisticos de esquerda concebidos
pela MPB engajada. Desfiliados de qualquer partido politico, os jovens roqueiros se langaram
a uma nova dinamica na producao cultural. Paralelamente, o mercado fonografico passou por

uma reestruturagao nas formas de difusdao e consumo da arte.

3.1 “Somos os filhos da Revolugdo™: a formacao do publico e do mercado do rock

Em suas analises acerca da questdo do poder, o Foucault chamava a atencdo para os
enfrentamentos e as lutas. Para o autor, o poder ndo ¢ nem institui¢do, nem estrutura, mas ¢

entendido como uma relagao:

O poder, acho eu, deve ser analisado como uma coisa que circula, ou melhor,
como uma coisa que s6 funciona em cadeia. Jamais ele sera localizado aqui
ou ali, jamais esta entre as maos de alguns, jamais ¢ apossado como uma
riqueza ou um bem. O poder funciona. O poder se exerce em rede [...]*%%.

A problematizacao de tal conceito nos auxilia a entender as relagcdes desenvolvidas
durante a ditadura civil-militar brasileira, tendo em vista o funcionamento dos aparatos de
censura e repressao desenvolvidas durante o periodo. Todavia, como aponta Foucault, onde ha
poder ha resisténcia’®’ e, ndo sendo externa ao poder, a resisténcia se dissemina por vérios

pontos “[...] que representam, nas relagdes de poder, o papel de adversario, de alvo, de

26T FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade. Curso no Collége de France (1976-1977). 4. ed. Trad. Maria
Ermantina Galvao. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.

268 FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade. Curso no Collége de France (1976-1977). 4. ed. Trad. Maria
Ermantina Galvao. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005. p. 35

209 FOUCAULT, M. Histéria da sexualidade I: a vontade de saber. Tradugdo de Maria Thereza da Costa
Albuquerque ¢ J. A. Guilhon Albuquerque. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal, 1988. p. 91.
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apoio”?’®. Com efeito, as agitagdes politicas advindas da década de 1970 e o clima de
inconformismo popular ganharam f6lego na década posterior, principalmente com a proposta
da abertura politica. Com essa proposta, o governo brasileiro passou a enfrentar uma forte
onda de protestos, bem como a Campanha das Diretas, ocorrida entre 1983 e 1984, que foi o
apice desse processo.

Baseada em discussdes politicas que preconizavam a democracia em detrimento do
autoritarismo praticado pelos militares, a campanha das “Diretas Ja!” — como ficou
popularmente conhecido o movimento — se fundamentava na Emenda Eleitoral Dante
Oliveira (PMDB-GO), que foi enviada ao Congresso Nacional em 1984 e estabelecia eleigdes
diretas aos cargos politicos da republica brasileira. O movimento contou massivamente com a
participacdo popular, contudo o rearranjo elitista e as negociagdes partidarias também
encabecaram as “Diretas Ja”.

Além das atuagdes desses agentes, o paradigma simbolico da democracia se constituiu

271 No viés

por um conjunto de representagdes que surgiram em forma de imagens e discursos
artistico, os disseminadores dessas representacdoes foram os musicos da MPB, que marcaram
presenca em comicios € em eventos politicos com as cangdes “Caminhando” (Geraldo
Vandré), “Apesar de Vocé” (Chico Buarque), “O Bébado e o Equilibrista” (Jodo Bosco/Aldir
Blanc), dentre outros.

E o rock? Segundo Napolitano, o rock “[...] talvez tenha sido a musica da transicao
democratica da Nova Republica”?’?. Indubitavelmente, o rock pode ter cumprido o papel de
“trilha sonora” durante o periodo, porém nossa proposta ¢ a de que o rock tenha ido mais
além, sendo utilizado como musica de protesto (sim!). Nao como musica de protesto aos
moldes da MPB, mas com teor de contestacdo descompromissado e juvenil. Ao citar tdo
somente a MPB e o seu papel de critica e resisténcia cultural ao regime militar durante a
década de 1970 e inicio dos anos 1980, Napolitano (talvez por op¢ao) ndo mencionou a
atuacdo dos punks nas varias periferias das grandes cidades brasileiras. Quiga, pelo inexistente

contato entre mercado fonografico e o universo pumnk. Outrossim, foi no interior do

movimento punk, a exemplo do caso brasiliense, que o rock foi gestado. O entrelacamento

2770 Ibid., p. 91.

271 NAPOLITANO, Marcos. Representagdes politicas no movimento Diretas-J4. In: Revista Brasileira de
Histéria. Sao Paulo: v. 15, n® 29, 1995. p. 208. O autor aponta que as representagdes tematizavam o povo, a
nagdo e protesto politico.

272 NAPOLITANO, M. MPB: a trilha sonora da abertura politica (1975/1982). In: Revista de
Estudos Avancados, USP. V. 69, p. 389-404, 2010. p. 390.
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entre a midia e produ¢do musical foram as marcas desse processo, que tornou o rock nacional

um fenomeno de vendagem.

A relacao entre mercado fonografico e producdo cultural tomou outros rumos a partir
da década de 1980. Do punk a lambada, nesse decénio surgiram na midia incontaveis estilos
estéticos, temadticos, dangantes ou poéticos que, em determinado momento, conquistaram
fama. O sucesso de alguns foi tdo veloz quanto seu desaparecimento da esfera midiatica.
Nesse mercado musical, fervilhante de grandes possibilidades e de carreiras meteoricas,
poucos artistas ou bandas conseguiram se manter em evidéncia por muito tempo. No que
tange ao rock, os primeiros passos para essa guinada se constituiram com a formagao de um

publico.

O rock nacional dos anos 1980 ganhou espaco no cendrio musical brasileiro a partir do
lancamento, entre 1982 e 1983, dos discos das bandas Blitz (“As Aventuras da Blitz”), Bardo
Vermelho (“Bardo Vermelho”) e dos roqueiros Lobdao, Lulu Santos e Ritchie.
Invariavelmente, as letras das cangdes tratavam das praticas cotidianas da juventude, versando

acerca dos relacionamentos e das desilusdes amorosas®’>.

Todo mundo dizia
Que a gente se parecia
Cheio de tal coisa e coisa e tal

E realmente a gente era
A gente era um casal
Um casal sensacional

Vocé nido soube me amar
Vocé ndo soube me amar 27

Em Sao Paulo, os primeiros anos de 1980 foram marcados por apresentagdes de
bandas punks, new waves e tecnopop. Grupos como Voluntirios da Patria, Gang 90 &
Absurdettes, Verminose, Magazine, dentre outras, revezaram-se em apresentagdes no teatro
Lira Paulistana, bem como em outros bares, que comecaram a abrir espaco para apresentacoes
de bandas de rock. Quando o género comecou realmente a se destacar, os bares paulistas
ficaram pequenos para comportar o publico. Assim surgiram as danceterias Madame Sata,

Carbono 14, Rose Bom-Bom, Napalm, Radio Clube?’.

273 ENCARNACAO, Paulo Gustavo da. Rock in Rio: um festival (im)pertinente & musica brasileira ¢ a
redemocratizagdo nacional. Patrimonio e Memoria, v. 7, n. 1, p. 348-368. Disponivel em: <http://pem.assis.
unesp.br/index.php/pem/article/view/226>.

274 Blitz. Vocé niio soube me amar. Album: “As aventuras da Blitz”. EMI, 1982.

275 DAPIEVE, Arthur. Brock: o rock brasileiro dos anos 80. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996. p, 31-32
(Colegdo Ouvido Musical).
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No Rio de Janeiro, além de bares e de danceterias, o point do rock foi o Circo Voador,
misto de centro cultural e comunitirio que se abria a todas as formas de manifestacdes
artisticas. Armado no inicio de 1982 na Praia do Arpoador, o Circo Voador contou com as
apresentacdes que variavam de trupes teatrais a artistas da MPB, como Chico Buarque e
Caetano Veloso. Nesse espago de pluralidade cultural também se apresentaram as bandas de
rock Blitz, Bardo Vermelho e Brylho. No mesmo ano estreou a Radio Fluminense FM, que,
juntamente com o Circo Voador, tornou-se um forte instrumento de disseminacao do rock no
cenario carioca.

A tabelinha entre Circo Voador ¢ a Fluminense FM funcionava a perfeicao.
Dentro do projeto “Rock Voador”, organizado por Maria Juga, o espectador
assistia na Lapa (onde o circo se instalou em 23 de outubro de 1982) a shows

de bandas que s6 tocavam na emissora de Niter6i. E, na programagao desta,

o0 ouvinte escutava bandas que s6 se apresentavam sob a lona?’®.

A combinacdo entre a radio FM e o Circo Voador auxiliou preponderantemente na
forma¢do de um novo publico consumidor de musica rock. Devido ao sucesso alcangado
através das ondas da Fluminense FM e das performances no Circo Voador, a gravadora WEA
langou (em 1983) o LP “Rock Voador”, uma coletinea que reunia as gravag¢des de Kid
Abelha e Os Aboboras Selvagens, Celso Blues Boy, Papel de Mil, dentre outros. Através da
Fluminense FM, os ouvintes puderam escutar as primeiras gravacdes, em fitas demo, das

bandas Paralamas do Sucesso, Legido Urbana, Plebe Rude e Biquini Cavadio?’’

. A proposta
da Fluminense FM soava inovadora, pois as musicas tocadas na programacdo ndo eram
executadas em outras radios. Do mesmo modo, o rock era visto como um género musical

marginalizado?’®.

Nessa conjuntura que impulsionou o rock nacional no inicio da década de 1980
podemos citar também a contribuicdo de outro setor midiatico, este formado por jovens
jornalistas e criticos musicais. A imprensa especializada em rock tinha ensaiado seus
primeiros passos com a primeira gera¢ao de roqueiros brasileiros, entre finais de 1950 e inicio

de 1960. Cerca de dois decénios depois, novos atores surgiram na industria cultural brasileira.

276 DAPIEVE, Arthur. Brock: o rock brasileiro dos anos 80. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996. p. 32
(Colecao Ouvido Musical).

27 1bid., 31-32.

278 ENCARNACAO, Paulo Gustavo da. Rock in Rio: um festival (im)pertinente a musica brasileira e a
redemocratizacdo nacional. Patriménio e Memoria, v. 7, n. 1, p. 348-368. Disponivel em: <http://pem.
assis.unesp.br/index.php/pem/article/view/226>.
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Maggi*”® aponta que, para se tornar um jornalista “especializado” em musica, o
individuo teria que possuir as mesmas informacdes, ou capital cultural, de um musico
profissional, tais como, comprar € ouvir muitos discos, ler, ir a shows e ter uma proximidade
com artistas. Essas praticas favoreceram uma maior aproximagao entre roqueiros € a imprensa

especializada em musica, em razao de terem acumulado conhecimentos sobre pop/rock.

Entretanto, nem sempre as relagdes entre jornalistas/criticos musicais foram
amigaveis.

A maioria dos jornalistas ndo pode falar de rock, porque nao entende nada

do assunto. Esse povo da Folha de S. Paulo é detestavel. Ficam fazendo

modelinho yuppie em festa de lancamento. Conhecem Calvin Klein e néo

conhecem James Dean. Falam sobre Smiths e nunca ouviram Mamas and
Papas. Nao vou ficar citando Kierkegaard para essa turma.

O trecho supracitado encontra-se no livro de Simone Assad?*’, devendo pertencer a
alguma entrevista concedida por Renato Russo a imprensa especializada em musica. O ano ¢
1988. Para além das dissidéncias entre o musico e os jornalistas, € perceptivel o conhecimento
de Renato acerca dos caminhos que os profissionais “especializados” em musica deveriam
seguir. Por outro lado, tendo observado o discurso do musico no ano em que ele foi
produzido, podemos perceber que, no ano de 1988, Renato Russo ja desfrutava de uma
posicao artistica reconhecida e essa mesma posi¢ao conferia direito ao musico de tecer criticas
a uma parcela de jornalistas que, segundo Renato Russo, pouco entendia ou “ndo entende
nada do assunto”. Conforme Foucault, “[...] por mais que o discurso seja aparentemente bem
pouca coisa, as interdi¢des que o atingem revelam logo, rapidamente, sua ligagdo com o

» 281 Assim, do mesmo modo, se Renato Russo se encontrasse no

desejo e com o poder
anonimato profissional, entdo talvez suas criticas com relacdo aos jornalistas ocorressem com

menor rigidez.

O conhecimento sobre os bastidores do universo do rock foi um dos elementos que
favoreceram a formagao da banda RPM na primeira metade de década de 1980. Estudante de
comunicac¢do na Universidade de Sao Paulo (USP), Paulo Ricardo Medeiros colaborava com

jornais e revistas, tecendo criticas musicais a bandas nacionais e internacionais. No mesmo

279 MAGI, Erica Ribeiro. Rock and roll é o nosso trabalho: a Legido Urbana do underground ao mainstream.
Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais), Faculdade de Filosofia e Ciéncias, Universidade Estadual
Paulista, Marilia, 2011. p. 98.

280 ASSAD, Simone. Renato Russo de A a Z: as ideias do lider da Legido Urbana. Campo Grande, MS: Letra
Livre, 2000. p. 64.

281 FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Sdo Paulo: Edigdes Loyola, 1996. p. 8.
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periodo, ele se aventurou em algumas bandas, até que deixou tudo e viajou para Londres. Em
solo britinico, o musico teve contato com a cena musical denominada tecnopop®?, vertente
do rock marcada pela forte presenca de sintetizadores e de teclados, uma fusao entre rock e

musica eletronica.

Ao regressar para o Brasil, Paulo Ricardo, juntamente com Luiz Schiavon, formaram
o RPM (sigla para Revolu¢des Por Minuto). Depois de muitos shows realizados no circuito
musical paulista, 0 RPM gravou seu primeiro LP, lancado pela gravadora CBS. Para Arthur
Dapieve, a turné e a divulgagdo midiatica da banda RPM marcaram o periodo com uma

7283 Ag tematicas das letras do

“superproducdo como o Brock jamais viu, antes ou depois
RPM traziam o cotidiano da juventude urbana, o ambiente romantico e hedonico da fase das

descobertas inserido na fase de incerteza politica dos meandros da década de 1980.

Seu corpo ¢ fruto proibido
a chave de todo pecado e da libido
e prum garoto introvertido como eu
¢ a pura perdi¢do.?
O forte apelo promocional e o talento musical do RPM colocaram o grupo em um
lugar de destaque no cendrio musical brasileiro. Sendo um fendmeno em vendas, ¢ inegavel a
contribuicdo do RPM na formacao de um novo publico juvenil consumidor de musica rock.
Outro acontecimento marcante na historia do rock brasileiro ¢ a realiza¢ao do festival
Rock in Rio. O evento, que contribuiu deveras para a consolidagdo de um mercado voltado
para juventude da década de 1980, contou com um significativo investimento promocional®®’
e recebeu destaque na imprensa do periodo tanto pela sofisticacdo dos equipamentos
elencados para a realizacdo dos shows, quanto ao grau de profissionalismo exibido por
técnicos e artistas estrangeiros que se apresentaram durante o evento.
Realizado em janeiro de 1985, o Rock in Rio contou com a participagdo de bandas de
rock internacionais como Iron Maiden, Queen, Whitesnake, Scorpions, dentre outras.

Representando o lado nacional, realizaram-se os shows de Paralamas do Sucesso, Lulu

282 DAPIEVE, Arthur. Brock: o rock brasileiro dos anos 80. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996. p. 118
(Colecao Ouvido Musical).

2 [bid,, p. 121.
28 RPM. “Olhar 43”. Album: Revolugdes por minuto, CBS, 1985.

285 ENCARNACAO, Paulo Gustavo da. Rock in Rio: um festival (im)pertinente a musica brasileira e a
redemocratizacdo nacional. Patrimonio e Meméria, v. 7, n. 1, p. 348-368. Disponivel em: <http://pem.
assis.unesp.br/index.php/pem/article/view/226>.



93

Santos, Blitz, Kid Abelha, e Bardo Vermelho, além de cantores que se destacavam no cenario
artistico da época.

Paulo Encarnacao aponta que, a partir da experiéncia do Rock in Rio, os musicos
brasileiros passaram a se profissionalizar, “pois o pais agora queria rock”. O uso de
equipamentos sofisticados e a postura profissional dos musicos estrangeiros passaram a
balizar a carreira de musicos e produtores brasileiros. Com efeito, o rock passou a despertar o
interesse ndo somente do grande publico, mas das gravadoras, que passaram a investir
massivamente no género, percebendo-o como uma fonte de lucratividade.

Para Adorno, “[...] o carater de mercadoria da arte se dissolve no préprio ato de se
realizar integralmente. Ela é um tipo de mercadoria, preparado, inserido, assimilado a
producao industrial, adquirivel e fungivel”*. Dessa feita, o rock passou a ser um dos
principais campos de investimento da industria cultural. Isso abriu margem para novas bandas
mostrarem seus trabalhos. A efervescéncia do mercado musical voltado especificamente para
o rock foi percebida por Renato Russo?®” em 1986, quando o musico cedeu entrevista acerca
dessa nova faceta da industria fonogréafica.

Hoje, se vocé faz rock, basta bater na porta de uma gravadora e dizer que
tem uma banda. Eles vao te perguntar logo se ¢ de rock; ai, vocé diz que sim.
“Vem ca, meu filho, mostra aqui para a gente o seu trabalho” — ¢é assim que

védo dizer. Ai, se vocé tem qualidade, pronto. Os caminhos se abrem porque
tudo funciona em torno da grana. Rock, hoje, ¢ grana alta.

O discurso do musico na entrevista ¢ bem claro ao relatar a prontidao das gravadoras
em assinar contratos com novas bandas. Nesse ponto, a teoria de Adorno nos auxilia no
entendimento sobre os lugares ocupados pela arte — neste caso o rock — e pela industria
cultural — gravadoras —, pois a “arte, que vivia do fato de ser vendida, e de, entretanto, ser
invendavel, torna-se — hipocritamente — o absolutamente invendavel quando o lucro nao ¢
mais s6 a sua intengdio, mas o seu principio exclusivo™?®®, Destarte, o lucro passa a ser a inica
razdo de qualquer tipo de investimento no campo artistico, como relatou Renato Russo acerca

da relacao rock e mercado musical em meados de 1980: “Rock, hoje, ¢ grana alta”. Ademais,

286 ADORNO, Theodor W. Textos escolhidos. Sio Paulo: Editora Nova Cultural, 1996. p. 37-38 (Colecdo Os
Pensadores). [edi¢do eletronica]

287 ASSAD, Simone. Renato Russo de A a Z: as ideias do lider da Legido Urbana. Campo Grande, MS: Letra
Livre, 2000. p. 219.

288 ADORNO, Theodor W. Textos escolhidos. Sio Paulo: Editora Nova Cultural, 1996. p. 37-38 (Colegdo Os
Pensadores). [edigdo eletronica]
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o desenvolvimento tecnologico no campo musical e a atuagdo de produtores também
contribuiram significativamente para boom do rock na década de 1980.

As tomadas de posi¢des e estratégias mercadologicas elaboradas pelos agentes
envolvidos nas produgdes artisticas do periodo permitiram um desenvolvimento acentuado
nesse segmento, que fez com que o rock dos anos de 1980 adquirisse um formato estético e
um profissionalismo que se distinguiam do modelo apresentado até entdo pelos roqueiros da

década de 1970 e da Jovem Guarda, na década de 1960.

Calcado na experiéncia punk (no lema do-it-yourselfitaga-o-vocé-mesmo) e na
influéncia estética da new wave, o “Brock™ — sigla criada por Dapieve para nomear o rock

deste periodo — “[...] era musica feita por jovens homens brancos de classe média para seus

pareSnZSg

[...] filhos de empresarios (como Cazuza), politicos (Roberto Frejat, Sérgio
Britto), militares (Lulu Santos, Hébert Vianna, Paulo Ricardo Medeiros),
funcionarios publicos (Renato Russo), diplomatas (Bi Ribeiro), professores
universitarios (Arnaldo Antunes, André Mueller). A elite sofisticada. Bem-
informada sobre os rumos do rock 14 fora e inconformada com os

descaminhos da musica aqui dentro. Sem conseguir se reconhecer nem em

Gil nem em Caetano e nem mesmo na roqueira Rita Lee?.

Nesta perspectiva, o rock da década de 1980 representou uma ruptura aos padrdes
musicais concebidos pelo género em décadas anteriores?®!, sendo impulsionado pelo
desenvolvimento de novas tecnologias de produgdo e comunicagdo e por elementos da cultura

292 A producdo e a circulagio massiva de Long-Play — LP —, contribuiram deveras

popular
para a disseminagdo do rock em solo brasileiro. O desdobramento da sofisticagdo tecnologica
da década de 1980 também favoreceu uma nova dinamica na relagdo entre musica ¢ televisao.
Diferentemente dos televisionados “Festivais da Cangao” e do programa “Jovem Guarda”, a
aposta nesse periodo foi o videoclipe. A ideia era simples e consistia em transformar um

sucesso musical — ou Ait — em um sucesso visual-sonoro. A proposta do videoclipe tornou a

289 DAPIEVE, Arthur. Brock: o rock brasileiro dos anos 80. 2* edi¢do. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996. p. 195
(Colecao Ouvido Musical). As excecdes a que Dapieve se refere sdo Paula Toller, mulher — vocalista do Kid
Abelha; Clemente, negro e proletario — que atou em alguns grupos punks.

290 [bid., p. 195-196.

21 ROCHEDO, Aline. “Derrubando reis”: a juventude urbana e o rock brasileiro nos anos 1980. 1. ed. Rio de
Janeiro: Multifoco, 2014.

292 BRANDINI, Valéria. Cenarios do rock: mercado, produgio e tendéncias no Brasil. Sdo Paulo: Editora Olho
d’Agua, 2007. p. 50.
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TV, que era o principal veiculador de produtos da industria fonografica, criador de modas e

estilos musicais®”3.

O “cantar” em portugués foi outra caracteristica marcante do rock do periodo. Até
entio se acreditava que o rock auténtico sé poderia ser cantado em inglés?®*. Destarte,
denotando o carater poliforme — que lhe ¢ proprio — do género se tornou uma forma de
dialogo entre jovens do meio urbano, uma linguagem clara para falar de temas tdo comuns a

sua geragdo: amor, sexo, politica, dores de crescimento e maturagio®>.

Se comparado com as primeiras geracdes, o rock da década de 1980 alcancou uma
maior autonomia, pois, enquanto os roqueiros dos anos de 1950 ou os icones da Jovem
Guarda gravavam versdes de sucessos estrangeiros — especificamente norte-americanos e
ingleses —, os musicos de 1980 adotaram a pratica da composi¢ao de suas cangdes no idioma
portugués. Tal fator ndo significou preponderantemente o algcamento do rock nas paradas de
sucesso radiofonicas e televisas, mas sua contribuigdo ¢ significativa para a disseminag¢do do

género.

Hoje em dia todas as bandas que estdo comegando... comegam a cantar em
inglés. Bem, a gente acha que “td” no Brasil ¢ importante cantar em

[T

portugués. De vez em quando ¢ legal, assim, cantar em inglés “p’ra” se
divertir. Mas, criar em inglés eu acho uma coisa meio esquisita [...]. Mas o
Sepultura é muito bom!**

O trecho supracitado ¢ um recorte da fala de Renato Russo na década de 1990. A fala
revela a pratica da preocupagdo com o conteudo das letras, bem como, da maneira como sao
apresentadas ao publico consumidor. O “cantar em portugués” auxiliou na configuragdao da
identidade do rock nacional do periodo, identidade essa representada por uma geracdo de

jovens que ndo se enquadravam nos ideais de direita ou de esquerda.

Em suma, o rock da década de 1980 foi marcado por uma convergéncia de fatores que

possibilitaram sua consolidacdo e a formacdo de um publico consumidor A constitui¢ao do

293 GROPPO, Luis Antdnio. O Rock e a formag¢io do mercado de consumo cultural juvenil - a participacdo
da musica pop-rock na transformagdo da juventude em mercado consumidor de produtos culturais,
destacando o caso do Brasil e os anos 80. Dissertacdo. (mestrado Sociologia), Unicamp, 1996. p. 79.

294 ROCHEDO, Aline. “Derrubando reis”: a juventude urbana e o rock brasileiro nos anos 1980. 1. ed. Rio de
Janeiro: Multifoco, 2014. p. 51.

295 DAPIEVE, op. cit., p. 195.

2% 1 egidio Urbana. Album: Acaistico MTV. EMI-ODEON, 1999. O comentario do musico é encontrado entre
as faixas 7 (“Teatro dos vampiros”) ¢ 8 (“On the way home/rise) do disco.
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desse publico favoreceu o sistema da industria cultural®®’. Da mesma forma, a sofisticacio
tecnologica, a disposi¢do da industria fonografica — dvida em ampliar seus mercados — que
abriu as suas portas favorecendo o surgimento de novas bandas. Esse fator mais a crise
econdmica e politica configuraram-se como elementos que, juntos, favoreceram a ascensao do

rock da década de 1980, que anunciou o limiar da derrocada dos militares do poder.

3.2 Rock de contestacao

O sentimento de ndo pertencimento pode ser considerado um traco marcante de uma
parcela da geragdo de jovens que cresceram durante a ditadura civil-militar. A escola havia se
transformado em um ambiente de organizagao e formagao de jovens direcionados a suprir as

necessidades profissionais de niveis técnicos, contudo a escola também serviu para a

298

dissemina¢do das ideologias nacionalistas™®, preconizadas por disciplinas como a de

“Educagao Moral e Civica”.

Nesse quadro de tentativa de dominagdo social por parte dos militares, o sentimento
de ndo pertencimento auxiliou na formac¢ao de uma identidade juvenil, roqueira e de classe
média. Tal condi¢do ficou expressada na letra “Despertar dos Mortos”, cangdo composta por
Renato Russo em parceria com Felipe Lemos nos tempos de Aborto Elétrico. Apesar de ter
feito parte do repertorio da banda no inicio dos anos de 1980, a cangdo s6 foi registrada em
um disco 25 anos depois de ter sido composta, pela banda Capital Inicial?*®, da qual Felipe

Lemos ¢ integrante.

Roubaram meu ouro
Roubaram meu sangue
Roubaram meus filhos
E querem mais...
Verde e amarelo, verde e amarelo, verde e amarelo
Desordem e regresso nao aguento mais
A guerra acabou mas nos ndo temos paz
E sempre a gente que sofre mais
Vocé de esquerda, vocé de direita
Sdo todos uns babacas e velhos demais
Vivendo intrigas de tempos atras
Acabem com a merda e nos deixem em paz

297 ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, Max. O iluminismo como mistificagio das massas. Trad. Juba
Elisabeth Levy, p. 6. In: Industria Cultural e Sociedade. 5. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2002 Colecao
Leitura. [edigdo eletronica]

2% ROCHEDO, Aline. “Derrubando reis”: a juventude urbana e o rock brasileiro nos anos 1980. 1. ed. Rio de
Janeiro: Editora Multifoco, 2014. p. 57.

299 A cangdo fez parte do album “MTYV Especial: Aborto Elétrico”, langado pelo Capital Inicial em 2005.
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Verde e amarelo, verde e amarelo, verde e amarelo
Menos guerra e mais pao
Golpe de estado é revolugao
Fuga de rico ¢ televisdo
Fuga de pobre ¢é religido
Roubaram o verde e amarelo também
Protejam o azul e o branco, alguém
Como roubar mais de quem nada tem!
Verde e amarelo, verde € amarelo, verde e amarelo
Sobrou o céu

Um dia os mortos vdo despertar®®

Segundo Carvalho®’!

, um trago marcante na geracdo de musicos a qual pertenceu
Renato Russo foi a agressividade e a rejeicao da propria ideia de patria. Nessa perspectiva,
percebemos, nos versos “vocé de esquerda/ vocé de direita/ sdo todos uns babacas e velhos
demais”, um discurso proferido por elementos de uma dimensdo da vida social que nao
encontra lugar ou ndo se identifica politicamente com os socialistas ou com os liberais. Essa
nao-identificagdo ndo foi exclusivamente evidenciada na politica, mas também no campo
cultural.

A geracgdo do Brock foi odiada tanto pela esquerda, que os via como alienados, quanto

pela direita®®

, que os coibia através da censura, em voga nesse periodo através da Divisao de
Censura de Diversdes Publicas (DCDP). Esse quadro de recusa foi reciproco, pois, do mesmo
modo que ndo eram aceitos, os jovens também ndo aceitavam nenhuma das alternativas
politicas que eram lhes apresentadas, como ficou atestado na letra cangdo. Segundo
Maffesoli’*®, para além das formas de dominacdo instituidas, que as vezes sio dominantes,
existe uma “centralidade subterranea informal” que assegura a social. E nessa “centralidade
subterranea” que percebemos a formacao de uma identidade roqueira, porém, o “subterraneo”
ndo esta vinculado a condigdo social desses jovens, pois a maioria era de classe média, mas na

aceitacdo de setores da sociedade, principalmente de esquerda, que via com hostilidade a

juventude rocker que comecava a fazer musicas proprias.

300 Aborto Elétrico. Despertar dos mortes. Disponivel em: <http://www.vagalume.com.br/aborto-
eletrico/despertar-dos-mortos.html>. Acesso em: 8 jul. 2015. A cancdo apresentada no site ¢ a gravagao da
banda Capital Inicial.

30 CARVALHO, José Murilo de. Decantando a Repiiblica - O Brasil de Noel a Gabriel. In: CAVALCANTE,
Berenice; STARLING, Heloisa; EISENBERG, José (Org.). Retrato em branco e preto da nacgio
brasileira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Sdo Paulo: Fundagao Perseu Abramo, 2004. p. 38.

302 ROCHEDO, Aline. “Derrubando reis”: a juventude urbana e o rock brasileiro nos anos 1980. 1. ed. Rio de
Janeiro: Multifoco, 2014. p. 58.

303 MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades de massa. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1987. p. 5.
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Para alguns historiadores da musica popular brasileira, a exemplo de Tinhorao, o rock
brasileiro ¢ fruto de um processo de aculturacdo norte-americano. Para o autor, permanéncia
do rock em solo brasileiro se deu devido ao interesse dos militares em utilizd-lo como
instrumento de alienacdo durante a ditadura®®, objetivando o desvio da aten¢do da juventude
para assuntos politicos da época Assim, formou-se a ideia de que o rock seria um instrumento
de alienagdo, cabendo a MPB representar o papel de uma cultura de resisténcia, ou de musica
de protesto. Essa premissa de arte engajada de esquerda e rock como sinonimo de alienagdo

vigorou principalmente na década de 1960, mas ndo findou com o término da década.

O pessoal da MPB nio segurou a peteca. Todos eles se acomodaram, e falam
muito mal do rock. [...] O Fagner disse que o pessoal da geragdo dele tem
mais cultura, mas, pelo menos, da nossa geragdo ninguém roubou poesia da
Cecilia Meireles para colocar em musica, sem pagar direito autoral. A gente
tem a nossa cultura [...].

O trecho acima é um recorte do conjunto de entrevistas compiladas por Assad*®> no
livio “Renato Russo de A a Z”. Quanto ao 6rgdo de imprensa ao qual foi concedida a
entrevista, o livro ndo o menciona, contudo consta o ano de 1985. A data torna-se relevante
para assinalar a afirmativa ha pouco feita, a de que, mesmo ap6s a década de 1960 e do
declinio da arte engajada, o rock continuou a ser taxado como instrumento de alienacdo. A
entrevista marca também o reconhecimento desses jovens acerca do contexto sociopolitico e
cultural de seu tempo, pois tinham consciéncia da bagagem que os processos politicos da

época propiciaram em sua formacao.

Bakhtin aponta que o estudo das culturas — e neste caso inserimos o rock como pratica
cultural — pode “[...] revelar a unidade, o sentido e a natureza ideoldgica profunda dessa
cultura, isto é, o seu valor como concepg¢io do mundo e o seu valor estético>%. Com efeito, o
rock ndo pode revestir-se da nomenclatura de cultura de resisténcia autdbnoma, pois congregou
elementos origindrios de culturas exteriores/estrangeiras (rock’n’roll classico americano e

punk inglés). Cuche aponta que

[...] as culturas populares revelam-se, na analise, nem inteiramente
dependentes, nem inteiramente auténomas, nem pura imitagdo, nem pura
criagdo. Por isso, elas confirmam que toda cultura particular € uma reunido

304 TINHORAO, José Ramos. Histéria social da musica popular brasileira. Sio Paulo: Ed. 34, 1998. p. 335.

395 ASSAD, Simone. Renato Russo de A a Z: as ideias do lider da Legido Urbana. Campo Grande, MS: Letra
Livre, 2000. p. 225.

396 BAKHTIN, Mikail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Sdo Paulo; Brasilia: Hucitec-EDUNB, 1993. p. 50.
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de elementos originais e importados, de invengdes proprias e de
empréstimos>’.

Assim, ao percebermos o rock como uma pratica cultural (popular), levamos em conta
sua historia e os elementos intrinsecos que o constituem. Todavia, mesmo considerando a
permanéncia das caracteristicas originais do estilo, temos a probabilidade de que o rock nao
adentrou em solo brasileiro como parte de um processo de aculturagdo, pois, conforme
Chacon’®®, o rock é universal.

O rock da década de 1980 configurou-se como instrumento de contestagao
politica, no entanto destoava dos modelos esquerdistas até entdo praticados’”. A arte
engajada, preconizada por Caetano Veloso e Chico Buarque, dentre outros, estava ligada a
uma interven¢do cultural, ou seja, na relagdo entre artista e publico, a arte serviria como
instrumento transformador da consciéncia®!'® e, neste caso, uma consciéncia esquerdista em
oposicao ao governo exercido pelos militares. Entretanto, a abertura politica e a adesdo ao
processo de redemocratizagdo permitiram novas formas de se falar em politica. A censura,
especificamente a responsavel pelo setor artistico, passou a ser amena, mas nao findou. Para o
jovem nascido a partir da década de 1960 e que cresceu sob o poder governamental dos
militares, as relagdes politicas adquiriram outras formas que ndo aquelas de combate direto
ante os repressores, pois, sim, compreendemos que “[...] ndo ha setor ou atividade que, em

algum momento da histéria, ndo tenha tido uma relagio com o politico™!!.

Nessa perspectiva, conceito de politica formulado por René Remond baliza-nos no
entendimento dessa nova forma de contestagdo, pois, para o autor, a politica ¢ o lugar de
gestdo da sociedade global, ponto de maior convergéncia das séries causais, onde nao se

encontra nos antecedentes tudo que resulta dele,

397 CUCHE, Dennys. A nocio de cultura nas ciéncias sociais. Bauru, SP: EDUSC, 1999. p. 149.
299 CHACON, Paulo Pan. O que é rock. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

399 Reconhecemos que o rock praticado nas décadas de 1960 e 1970 também foi instrumento de contestagio,
cada um com sua peculiaridade, porém, ndo aprofundaremos o tema tendo em vista o recorte temporal
elencado na pesquisa.

310 Na obra “Seguindo a cangdo: engajamento politico e industria cultural na MPB (1959-1969)”, Marcos

Napolitano se utiliza do conceito de engajamento proposto por Sartre na obra “Que ¢ literatura” para situar a
MPB. Para Sartre, a no¢do de engajamento ndo se reduzia simplesmente ao fator politico, mas,
fundamentava-se principalmente na liberdade. Com efeito, uma obra ndo teria sentido se fosse criada para o
seu criador (o artista — ou no caso o escritor/compositor), pois, “[...] o autor escreve para se dirigir a liberdade
dos leitores, ¢ a solicita para fazer existir na sua obra”. Nessa relagdo entre artista e publico, a arte serve
como instrumento transformador — ou criador — da consciéncia, configurando-se como uma arte engajada.

31 REMOND, René. Por uma histéria politica. René Rémond (Org.). Tradu¢io Dora Rocha. 2. ed. Rio de
Janeiro: Editora FGV, 2003. p. 444.
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Porque ele [o fator politico] recapitula os outros niveis da realidade, o
politico ¢ uma das expressdes mais altas da identidade coletiva: um povo se
exprime tanto pela sua maneira de conceber, de praticar, de viver a politica,
tanto quanto por sua literatura, seu cinema e sua cozinha. Sua relagdo com a
politica revela-o, da mesma forma que seus outros comportamentos
coletivos®',

Além dos elementos estéticos que influenciaram sua sonoridade, pois o rock adquiriu

elementos da cultura popular brasileira que vdo desde o baido*!® e o maracatu®'*

, incorporado
por Raul Seixas na década de 1970, ao manguebeat de Chico Science & Nagdo Zumbi®'>, da
década de 1990°!6, também as questdes sociopoliticas passaram a ser tema das letras das
cangdes, permitindo a uma parcela da juventude manifestar-se culturalmente, explorando, por
meio da musica, uma forma de contestacdo politica e social até¢ entdo experienciada e
reconhecida somente na MPB. O periodo que antecede a ascensdao do Brock pode ser
entendido como tempo de amadurecimento, resultado de um processo dialético da condi¢ao

cadtica sociopolitica do Brasil e da experiéncia musical que envolve o rock desde o seu

surgimento ao contato com o movimento punk da década de 1970.

Todavia, a contestacao politica no rock aconteceu de forma diferenciada na década de

1980. Notamos, em algumas entrevistas concedidas a imprensa especializada em musica do

periodo, que os roqueiros preferiram mostrarem-se neutros quando indagados acerca de suas
posigdes politicas.

Eu ndo gosto muito de falar de politica, ndo. O maximo que posso fazer ¢

pegar uma musica do bal, uma musica de dez anos atras, e ficar cantando e

reclamando. O que € que eu posso fazer? Virar politico, deputado, para ser

massacrado pelo rolo compressor do Centrao [grupo de direita que, na época,
era maioria no Congresso Nacional]? Mas eu ndo entendo dessas coisas, eu

312 1bid., p. 449-450.

313 Raul Seixas. Let me sing, Let me sing. Single: Let me sing, Let me sing. Philips Records, 1972. A cangdo foi
apresentada ao publico pela primeira vez em 1972, no VII Festival Internacional da Cangdo, fazendo parte
também de uma das faixas da coletanea com o mesmo nome do festival. Mesmo que ndo tenha obtido éxito
comercial, o langcamento marca a carreira solo de Raul Seixas, que até entdo acompanhava o grupo Os Panteras,
vinculado a Jovem Guarda.

314 Raul Seixas. Mosca na sopa. Album: Krig-h4, Bandolo!, Philips, 1973.

315 O manguebeat pode ser entendido como um movimento contracultural do Brasil na década de 90. Surgiu na
banda Chico Science & Nagao Zumbi, em Recife e mescla ritmos regionais como o maracatu ao rock, ao hip-
hop, funk rock, dentre outros.

316 CF: ALEXANDRE, Ricardo. Cheguei bem a tempo de ver o palco desabar: 50 causos e memorias do rock
brasileiro (1993-2008). Porto Alegre, RS: Arquipélago Editorial, 2013.



101

ndo gosto de falar dessas coisas. A gente fala disso porque afeta nossa vida
pessoal diretamente [...]*"".

A citacdo acima ¢ um trecho de entrevista cedida por Renato Russo em 1987, periodo
em que o Brasil foi governando pelo presidente José¢ Sarney. No mesmo ano, a banda Legiao
Urbana, da qual Renato Russo foi vocalista/letrista, lancou o LP “Que pais ¢ este —
1978/1987”. A letra da cancdo que abriu o disco, e que tinha o mesmo nome do LP, era,
contudo, um brado contra a condi¢do sociopolitica da época.

Nas favelas, no Senado
Sujeira pra todo lado
Ninguém respeita a Constitui¢ao
Mas todos acreditam no futuro da nagéo
Que pais ¢ este?

Que pais ¢ este?
Que pais ¢ este?

A cangdo “Que pais ¢ este” foi composta durante o processo de abertura politica do
Brasil. Era repertorio do Aborto Elétrico. Se essa letra for contraposta ao trecho da entrevista
de Renato Russo, percebemos uma contradi¢do entre a letra e a entrevista. Entdo se pergunta:
— Por qual razdo o musico afirma “ndo gosto muito de falar de politica”? A hipotese que
sustamos nesta pesquisa ¢ a de que as formas de politizagdo artistica nesse periodo se
diferenciaram das anteriores. Assim, o discurso do musico ¢ uma expressao de politizagdo
apartidaria, sem vinculo ou filiagdo a qualquer partido politico. Todavia, essa politizagdo ¢é
verificada nas letras das cangdes, especificamente nas composi¢des de Renato Russo, objeto

central desta pesquisa.

Durante sua atuacgdo artistica, Renato Russo ficou conhecido principalmente por suas
composi¢des, que traduziram os sentimentos da juventude de sua época nos mais variados
sentidos. Quica por imposi¢do do mercado fonografico ou pelo sucesso midiatico que a banda
Legido Urbana ja desfrutava nesse periodo, o artista se mostrasse neutro na escolha politica
direita/esquerda. Dai a necessidade de relacionar os “[...] discursos proferidos com a posi¢ao

de quem os utiliza™!%.

317 Renato Russo, 1987, In: ASSAD, Simone. Renato Russo de A a Z: as ideias do lider da Legido Urbana.
Campo Grande, MS: Letra Livre, 2000. p. 196.

318 CHARTIER, Roger. A histéria Cultural: entre praticas e representagdes. Tradugio de Maria Manuela
Galhardo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990. p.17.
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A Revista Veja®!® de janeiro do ano de 1988 trouxe, no espaco dedicado a misica,
uma reportagem com o titulo “Politica da Pauleira”. Nessa reportagem discutiu-se a

reaproximacao do rock com a contestacao a partir das bandas Legido Urbana e Titas.

Desde o fim do regime militar, ha trés anos, o tradicional casamento entre
musica brasileira e os temas politicos entrou em crise. Hoje, um retrato da
MPB mostra, de um lado, uma onda de romantismo sem precedentes que
engolfou até mesmo Chico Buarque, compositor simbolo da esquerda, e, de
outro, uma caravana de roqueiros que transformaram o bom humor na ponta
de langa das paradas de sucesso.

No trecho supracitado, o autor [indefinido] menciona a “crise” enfrentada pelos temas
politicos que haviam desaparecidos das letras de artistas da MPB, a exemplo de Chico

Buarque®?’

. A reportagem também revela que o “bom humor” passou a ser tema corriqueiro
no rock da década de 1980. Uma das bandas que marcaram o periodo por tematizar o bom
humor em suas cang¢des foi o Ultraje a Rigor, formada no inicio da década de 1980.

A gente ndo sabemos escolher presidente
A gente ndo sabemos tomar conta da gente
A gente nio sabemos nem escovar os dente
Tem gringo pensando que ndis ¢ indigente
Inutil!
A gente somos inttil
Inutil!
A gente somos inutil
O Ultraje a Rigor alcangou sucesso nacional quando o entdo presidente do Partido do
Movimento Democratico Brasileiro (PMDB), Ulisses Guimares, utilizou a cangio “Inutil”3?!
para replicar as acusagdes de Carlos Atila, porta-voz do general-presidente Jodo Figueiredo,
de que um comicio realizado em Curitiba em prol da campanha das “Diretas Ja” serviu apenas
para atrapalhar o andamento das proximas elei¢des para presidente da repuiblica, marcada para
1985322, Ao saber do comentario de Atila, o presidente do PMDB cogitou enviar uma

gravacdo da cancdo para o porta-voz escutar. Essa andlise que vincula a cangdo “Inutil” da

319 [Autor ndo informado]. Politica da pauleira. Revista Veja. Edi¢do 1012, Janeiro de 1988. Editora Abril. p.
112-113. Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/acervodigital/home.aspx>. Acesso em: 24 jul. 2015.

320 Mesmo a tematica da politizagdo estando em baixa nesse periodo, Ridenti aponta que, em face ao processo de
transi¢ao propiciado pela eleicdo de 1985, com Tancredo Neves/ José Sarney, algumas can¢des da década de
1960 foram tomadas como simbolo da retomada do poder pelos civis, inclusive “Vai Passar”, de Chico
Buarque. CF: RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro: artistas da revolugdo, do CPC a erada TV.
Rio de Janeiro: Record, 2000.

321 Ultraje a Rigor. Imatil. Album. Nés vamos invadir sua praia, WEA, 1985.

322 ENCARNACAO, Paulo Gustavo da. “Como é que eu vou crescer sem ter com que me revoltar”: Rock,
politica e juventude nos anos 80. In: I Congresso internacional de estudos do rock. Anais... Cascavel. CD-
ROM.
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banda Ultraje a Rigor aos fatos politicos supramencionados foi realizada pelo historiador
Paulo da Encarnagdo, mas pode ser também encontrada no livro “Brock: o rock brasileiro dos

323 Utilizamo-nos dela, neste trabalho, no intuito de

anos 807, do jornalista Arthur Dapieve
realizar uma contraposi¢do ao discurso da Revista Veja, que, mediante uma analise simplista,
menciona que alguns roqueiros desse periodo “transformaram o bom humor na ponta de langa
das paradas de sucesso”, nao percebendo que, mesmo nas letras debochadas, existiu uma
politizagdo por parte de miisicos que atuaram no periodo em questao.

Assim como a banda Ultraje a Rigor, as bandas Legido Urbana e Titds ndo seguiam

cartilhas de partidos politicos: “Nossa musica nao ¢ partidaria [...] Tratamos os temas

politicos e sociais sob uma 6tica desiludida e amargurada”.

O trecho ¢ parte da entrevista do integrante da banda Titds, Arnaldo Antunes,

entrevista concedida a Revista Veja’**

. No trecho também podemos evidenciar o desencanto
partidario dos roqueiros da década de 1980. A desfiliagcdo partidaria foi caracteristica do rock
feito neste periodo, sua politizagcdo diferenciava-se da praticada pelos musicos da MPB dos
anos de 1960. Assim, enquanto os emepebistas praticaram uma arte engajada na qual se
destacava a musica de protesto e de esquerda, os roqueiros representaram em suas cangdes um

Brasil politicamente desgastado pela ditadura militar, mas, sem necessariamente empunharem

nenhuma bandeira de partidos politicos.

Do mesmo modo, o periodo que antecedeu a ascensdo do rock brasileiro serviu para
alicercar as bases de um processo de constru¢do de identidade para esse género no qual a
cristalizacdo de um mercado de bens culturais voltados a musica rock é uma caracteristica
marcante do periodo. A consolidagdo desse mercado de consumo, voltado primordialmente
para a juventude, talvez seja a faceta que defina a década de 1980, pois, sem a circulag@o e o
consumo desses produtos, o rock talvez ndo ocupasse o lugar de destaque no cenario musical
brasileiro do periodo. Todavia, esse processo s6 foi possivel devido a acentuada producao

325

cultural desenvolvida pela juventude’~” no contexto de abertura politica e da redemocratizagao

323 DAPIEVE, Arthur. Brock: o rock brasileiro dos anos 80. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996 (Colegio
Ouvido Musical).

324 [ Autor ndo informado]. Politica da pauleira. Revista Veja. Edicdo 1012, Janeiro de 1988. Editora Abril. p.

113. Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/acervodigital/home.aspx>. Acesso em: 24 jul. 2015.

325 Reconhecemos também a atuagdo dos diretores e dos produtores musicais nesse processo. Todavia, esses
agentes atuam em um ambiente profissional de produgdo das cangdes e ndo no universo de criagdo de
formagdo de bandas — de que ja falamos neste capitulo.
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que ocorreu em finais da década de 1970 e ndo somente por causa da atuacdo da industria

cultural.
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CAPITULO IV

No quarto capitulo apresentamos alguns aspectos que marcaram o inicio da formagao
da banda Legido Urbana, como ocorreu a sua inser¢ao no mercado fonografico e o processo
de gravacao de seus discos, enfatizando a primeira experiéncia do grupo em um estadio como
musicos profissionais. Em um segundo momento, investimos nas analises das cangdes, sendo
uma faixa por disco: “Geracdo Coca-Cola”, do LP “Legido Urbana” (1985); “Fabrica”, do
disco “Dois” (1986); “Que pais ¢ este”, com o disco “Que pais ¢ este — 1978/1987”; e “1965
(Duas Tribos)”, com o LP “As Quatro Estacdes”. O objetivo ¢ focar nas composigdes que,
segundo nosso entendimento, transmitem, de forma direta, uma critica a situagdo sociopolitica
do Brasil da década de 1980, trazendo a luz das discussdes temas que envolvam o processo de
producdo e de circulagdo da obra de Renato Russo enquanto integrante da banda Legido

Urbana.

4.1 A génese da Legido Urbana

A banda Legido Urbana lancou sete albuns de estudio. Renato Russo langou dois
discos em carreira solo*?®. Em 1996, a banda findou suas atividades em decorréncia do
falecimento de seu vocalista/letrista, contudo ainda hoje o grupo desponta como um marco de
vendagens*?’ sob o selo da gravadora EMI-Odeon. Apos ter findado suas atividades, a banda
ou, melhor, a marca/selo Legido Urbana lancou outros discos, sendo que a maioria eram
gravagdes ao vivo da década de 1990 ou sobras das gravagdes de estidio. Mesmo assim, no
entanto, o percurso trilhado ao estrelato se desenvolveu, por vezes, em caminhos tortuosos e
dificeis, tanto pela concorréncia com as outras bandas que despontaram no cenario musical
brasileiro em decorréncia da abertura das portas das grandes gravadoras, como pelos
problemas gestados no universo particular de Renato Russo e demais integrantes da Legido
Urbana. Ademais, as dificuldades em ser reconhecido artisticamente no mercado fonografico

no inicio da carreira fomentaram o inicio das atividades da banda.

326 Os discos sdo: “The Stonewall Celebration Concert” (1994) e “Equilibrio Distante” (1995), ambos sob o selo
da gravadora EMI-ODEON.

3271 DAPIEVE, Arthur. “Verra la morte e avra i tuoi occhi. In: Renato Russo: o trovador solitario. Rio de
Janeiro: Relume Dumara, 2000.
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FIGURA 4 — Renato Russo tocando craviola (primeiro a direita) e Eduardo Parana no

violado, foto de 1982, divulgando o que seria o terceiro show da Legido Urbana.

No inicio dos anos de 1980, Renato Russo “[...] alugou uma sala no Edificio Brasilia
Radio Center para iniciar um novo projeto em parceria com o baterista Marcelo Bonfa, o

guitarrista Eduardo Parand e o tecladista Paulo Paulista™*?®. Surgia assim a Legido Urbana.

Com a primeira formagao, a banda Legiao Urbana realizou alguns shows nas cercanias
de Brasilia. Entretanto, o estilo musical de Eduardo Parana ndo coincidiu com o formato do
som do restante do grupo, pois a formacao classica do musico o levava a longos de guitarra e

a Legido Urbana ainda estava imbuida do “espirito punk’>?’.

Ap6s a saida de Eduardo Parand, o guitarrista Iko Ouro-Preto entrou na banda. Depois
de participar de alguns ensaios e as vésperas da realizacdo de um show agendado no auditorio
da Associagdo Brasileira de Odontologia, em Brasilia, o0 musico resolveu deixar a banda. O
evento era uma oportunidade esperada pelos musicos para demonstrarem seu trabalho ao
grande publico. As pressas, um novo guitarrista foi convidado para entrar na banda. Nesse
meio tempo, o tecladista Paulo Paulista optou por também deixar o grupo. Assim, “[...] foi

como um trio — Renato, Bonf4 e Dado — que se cristalizou a formacdo do Legido Urbana”*°,

38 ROCHEDO, Aline do Carmo. “Os filhos da revolucio”: a juventude urbana e o rock dos anos 1980.
Dissertacdo (Mestrado em Historia). Universidade Federal Fluminense, 2011, p. 65. Disponivel em:
<http://www.historia.uff.br/stricto/td/1525.pdf>. Acesso em: 18 set. 2014.

32 DAPIEVE, Arthur. Brock: o rock brasileiro dos anos 80. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996. p. 131
(Colegdo Ouvido Musical).

30 Idem.
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Desde a sua adolescéncia, Renato Russo cultivou o habito de registrar em cadernos e
diarios suas experiéncias cotidianas e suas projecdes acerca do futuro. Em um desses escritos,
0 musico relatou aqueles que seriam os primeiros passos da banda Legido Urbana, na qual

atuou até a segunda metade da década de 1990.

A banda foi formada em agosto de 1982, por Marcelo Bonfa e Renato Russo
[...] e a guitarra de ritmo de Dado Villa-Lobos. [...] A primeira apresentagao,
em um Festival de Rock de Patos de Minas [...] Outro fator digno de nota
aqui, € que os brasilienses so6 aceitam o que € canonizado pelo eixo midia
impressa — TV — juventude Rio/Sampa®*!.
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FIGURA 5 - Ilustragdo assinada por Marcelo Bonfa representando o episddio

envolvendo as trocas de guitarristas que antecederam a cristalizacdo da banda Legido Urbana.
Fonte: Encarte do LP “Que pais ¢ este - 1978/1987” — EMI-Odeon, 1987332,

Além do relato da formacao da banda, o musico menciona a dificuldade de adentrar e

ser reconhecido artisticamente no cendrio musical brasileiro do periodo®?. As bandas que

31 Show Bizz, ed. 147, outubro de 1997, Sdo Paulo: Editora Azul.

332 Artistas: Renato Russo, Dado Villa-Lobos, Marcelo Bonf4, Renato Rocha; Direcdo artistica: Jorge Davidson;
Produgdo: Mayrton Bahia; Foto de capa: Renato Junqueira; Fotos de encarte: Marcelo Benzaquém, Renato
Junqueira; Projeto grafico: Fernanda Villa-Lobos.
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chegavam ao estrelato invariavelmente pertenciam ao Rio de Janeiro ou a Sdo Paulo. Em
Brasilia, integrantes da cena musical local organizaram festivais onde diversas bandas se
revezavam em apresentacdes nos palcos e o intuito desses eventos era divulgar o rock
brasiliense, chamando a atengdo do publico e, consequentemente, das gravadoras. No que
tange a Legido Urbana, o grupo contou com o apoio da banda Paralamas do Sucesso*** para
obter contato com a gravadora EMI-Odeon.

Por intermédio dos Paralamas do Sucesso, que j& eram reconhecidos nacionalmente,
chegou a gravadora EMI uma copia com algumas cangdes gravadas por Renato Russo, ainda
em carreira solo. Os Paralamas do Sucesso também gravaram cangdes compostas por Renato
Russo — a cang¢do “Quimica**® — bem como utilizaram musicas da banda Legido Urbana em
seu repertorio de shows>*. Essas préticas estimularam o interesse da gravadora EMI-Odeon
pela produgdo artistica de Renato Russo. Entretanto, na fita entregue a gravadora constava a
cangdo “Geracdo Coca-Cola”, em uma versdo cantada por Renato Russo apenas utilizando o
violdo. Houve um estranhamento quando o trio brasiliense desembarcou em Sao Paulo e se
apresentou a gravadora, pois, como Renato Russo afirmaria mais tarde, a EMI-Odeon

esperava apenas por um “Bob Dylan do cerrado™*’.

No caso da cangao “Geracdo Coca-Cola”, ¢ relevante a analise ndo s6 da letra, mas do
processo de criagdo da cangdo. No documentdrio langado pela MTV3* em 2006, que retine
entrevistas de Renato Russo acerca do inicio de sua carreira e da cena musical brasileira, o
musico aponta que o estranhamento entre musicos e gravadora se deu por causa da estética
musical que a gravadora queria imprimir na sonoridade da banda. Segundo Renato Russo, o
formato da sonoridade estava voltado a uma linha actstica vinculado ao folk. Assim, o uso
acentuado de violdes ndo coincidia com a linha punk empregada pela banda. Varias

dissidéncias marcaram o inicio da produgdo do primeiro LP, até que o jornalista Jos¢ Emilio

333 Apesar da disseminagdo de um consideravel namero de gravadoras independentes pelo territério nacional,
ainda hoje Rio de Janeiro e Sdo Paulo figuram como uma espécie de trampolim ao estrelado. Em parte, isso
se deve a permanéncia das grandes gravadoras nesses centros e do forte poder mididtico que emana das
grandes redes de televisdo localizadas nessas duas capitais.

334 A banda Paralamas do Sucesso ¢ formada por Hebert Vianna, Bi Ribeiro e Jodo Barone. A banda continua na
ativa, possuindo lugar de destaque no cenario do rock brasileiro.

335Paralamas do Sucesso. “Quimica”. Album: Cinema mudo. EMI-Odeon, 1983. [faixa 8].

336 DAPIEVE, Arthur. Brock: o rock brasileiro dos anos 80. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996. p. 131
(Colecao Ouvido Musical).

337 Renato Russo. Entrevistas MTV, 2006. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=a8S3tN
W3tY8>. (38 min.).

338 Renato Russo. Entrevistas MTV, 2006. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=a8S3tN
W3tY8>. (39 min.).
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Rondeau intermediou a produgdo do primeiro disco da banda que teve a supervisdo de

Mayrton Bahia, produtor que acompanhou a banda em seus trabalhos futuros.

A explanagdo sobre esta situacdo serve-nos para entender o processo de producdo do
disco, o episddio marcou a presenca do jornalista que, neste caso, atuou diretamente no
trabalho do grupo como intermedidrio na relagdo entre produtor e musicos indo além da

disseminacdo midiatica®*® ou no auxilio da formacio de mercado e consumo.

No que tange a producao, ela ficou a cargo de produtores, técnicos de som e musicos
contratados para compor os arranjos. Dificilmente os musicos da formagao original da banda
tocam. Invariavelmente, eles s6 acompanham o trabalho dos técnicos € o Unico a atuar
diretamente na gravacgdo do disco € o cantor, que insere os vocais na gravacao ja realizada no
interior do estudio. Nesse processo podemos evidenciar a estandardizacao ou a padronizagao
da arte, prisma pelo qual Adorno percebia toda produgado cultural artistica, assim vinculando-a
a um tnico fim, qual seja, o lucro*. As mesmas condi¢des de producio e difusdo artistica ja
eram observadas por Othon Jambeiro**!' em finais de 1960 e inicio de 1970. Para o autor, a
composi¢ao findava apenas o trabalho de criacao do artista. Como fendmeno social, a cangao
s0 se completaria através de um processo de comunicacgao e difusdo da arte, processo esse em

que a figura do diretor comercial adquiria lugar de destaque.

A supremacia do diretor comercial da gravadora parece estar ostensivamente
cristalina. Ele é a chave do sucesso e, consequentemente, detém as
possibilidades de ascensdo social buscadas pelos iniciantes. [...] ele (o
diretor) orienta o gosto do publico, detendo nas suas maos o poder de ditar a
moda em cangdo popular, € o controle das posturas estéticas dos proprios
artistas®¥,

Jambeiro chama, entdo, atencdo para esse outro agente do processo de criacdo da
cangdo, o diretor comercial. E ele o responsavel pela contratacio e pelos investimentos
aplicados na carreira dos artistas. Assim, quanto mais investimentos na produgdo e na
promoc¢do de uma obra, maiores sdo as chances de ela alcangar éxitos na receptividade e na
lucratividade com a venda de discos. Para o autor, a “cancdo de massa” enquadra-se no

conceito de cultura de massa, esta ultima subordinada as leis economicas de mercado.

339 MAGI, Erica Ribeiro. Rock and roll é o nosso trabalho: a Legido Urbana do underground ao mainstream.
Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais), Faculdade de Filosofia e Ciéncias, Universidade Estadual
Paulista, Marilia, 2011.

340 ADORNO, Theodor W. Textos escolhidos. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1996. [edi¢do eletronica].
341 JAMBEIRO, Othon. Cancio de massa: as condi¢des da produgdo. Sdo Paulo: Pioneira, 1975.
342 Idem, p. 22.
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Outrossim, o artista ndo tem “[...] autonomia para escolher quando lang¢ar um disco seu ou que

musicas deve gravar**?”,

Cabe ressaltar que Jambeiro ndo tomou especificamente o rock como objeto de
pesquisa. Suas consideracdes auxiliam, todavia, no entendimento acerca do processo de
criacdo e de comercializagdo musical. A producdo de discos realizada em uma linha de
montagem ja era realidade na década de 1970. Entre as etapas desse processo de produgado,
Marcia Tosta Dias®** aponta a concepgio e o planejamento de producio, preparacio do artista,
do repertério e da gravacdo, gravacdo em estadio, difusdo, divulgacdo, dentre outros
procedimentos. Todavia, a dindmica desse processo de produ¢do, que envolvia varios agentes
e que continuou na década de 1980, ndo tirou a autonomia dos artistas na producao cultural ou
na arte de conceber/compor uma obra. A industria fonografica, conquanto mesmo procurando
uniformizar a produgdo musical através de um processo de racionalizagdo do trabalho ou
adaptando seus produtos aos gostos dos consumidores, ndo suprime a identidade artistica de

um cantor ou de uma banda de rock>*.

O langamento do primeiro LP do grupo Legido Urbana demorou cerca de um ano para
ter uma boa receptividade comercial. Para Dapieve*®, isso se deu devido ao lancamento do
disco em época inadequada, que ocorreu as vésperas do Rock in Rio. Para o jornalista e
critico musical, 0 “megaevento” acabou por prejudicar a circulagdo da obra**’. Nio obstante,
a gravagdo do primeiro disco da Legido Urbana foi marcada pela entrada do baixista Renato

Rocha**® na banda.

3% Ibidem, p. 14.

34 DIAS, Marcia Tosta. Os donos da voz: industria fonogréafica brasileira e mundializagdo da cultura. Sdo
Paulo: Boitempo, 2000.

345 Poderiamos falar da identidade roqueira de um modo geral, todavia nos restringimos ao objeto da pesquisa
tendo em vista a formagdo de bandas formadas criadas sob a tutela de grandes gravadoras.

346 DAPIEVE, Arthur. Brock: o rock brasileiro dos anos 80. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996. p.132
(Colecao Ouvido Musical).

347 A mesma situagdo é lembrada por Renato Russo no documentério produzido pela MTV. In: Renato Russo.
Entrevistas MTV, 2006. Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=a8S3tNW3tY 8>.

348 ROCHEDO, op, cit., p. 65. Como aponta a autora, Renato Russo apresentava um quadro de depressdo nessa
época e teria cortado seus pulsos. Renato Rocha teria entdo sido convidado a tocar baixo na banda. O musico
permaneceu na Legido Urbana até 1989. Divergéncias estéticas fizeram com que o baixista deixasse a banda.
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A Legido Urbana ndo ficou conhecida por desenvolver uma sonoridade complexa,
extremamente elaborada, porém, no conjunto da obra, sonoridade e vocal, a banda soava

bem?**’. Conforme Renato Russo®® a definiu, a banda

Legido Urbana é um conjunto musical brasileiro que canta letras em
portugués a partir de uma batida quatro por quatro ¢ a partir de uma
experiéncia urbana do que ¢ ser um jovem brasileiro vivendo a partir dos
anos 70 [...] Entdo, as vezes eu acho que as pessoas nao percebem, mas tem
um trago romantico muito forte, tem um traco narrativo muito forte nas letras
e, na parte instrumental, tem algumas coisas assim, brasileiras,
especialmente a batida, porque o quatro por quatro estd muito presente no
Brasil. Entdo, assim... pode ndo ter algumas coisas de samba, mas tem coisas
que remetem a modinha, ao xaxado, ao xote, se bem que agente ndo pensa
muito nisso ndo. A gente comegou imitando as bandas inglesas mesmo.

De formagao punk, a Legido Urbana se caracterizou pela tematica das letras de suas
cangdes que traziam o lirismo e o politico de uma maneira clara e de facil entendimento. A
presenca de palco de Renato Russo e suas apresentagdes performaticas também eram marcas
da banda. O carisma e a maneira de interpretar as cangdes despertavam a atencao do publico
com o qual o vocalista invariavelmente interagia nos shows. Finnegan®>! sugere uma proposta
de analise que ndo separe o texto da can¢do da performance artistica. Para a autora, a arte ¢

expressa nas modulagdes da voz com a performance artista.

Nessa perspectiva, entdo, uma cangdo — ou um poema oral — tem sua
verdadeira existéncia ndo em algum texto duradouro, mas em sua
performance: realizada em um tempo ¢ espago especificos através da
ativacdo da musica, do texto, do canto e talvez do envolvimento somatico, da
danga, da cor, de objetos materiais reunidos por agentes co-criadores em um
evento informatico.

E nesse sentido que, ao considerar o rock praticado por Renato Russo como arte de
contestacdo, levamos em conta o conjunto da obra do musico e sua banda em diversos
aspectos, como suas letras, seu timbre de voz e a sonoridade da Legido Urbana. Sua
apresentacao performatica, que despertava a atencao do publico tanto pelo fato de o musico
subir ao palco segurando uma rosa vermelha, como pela imitacdo de uma danga que, segundo

o musico, foi criada por Jim Morrisom, vocalista da banda The Doors, mas que serviria para

349 VOLPATO, Caddo. A passagem do professor aloprado. Revista Piaui. Edi¢do 010, julho de 2007.
350 Renato Russo. Entrevistas MTV, 2006. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=a8S3tNW3tYS8.

331 FINNEGAN, Ruth. O que vem primeiro: o texto, a miisica ou a performance? In: MATOS, Claudia Neiva;
TRAVASSOS, Elizabeth; MEDEIROS, Fernanda Teixeira de (Orgs.). Palavra cantada: ensaios sobre
poesia, musica e voz. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2008. p. 23-24.
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Renato Russo®*? se expressar quando sentisse “determinada coisa”. Se a carreira do letrista
ndo tivesse suas raizes no punk brasiliense ou se ele tivesse se dedicado a outro género
musical, como samba, sertanejo, dentre outros, dificilmente a Legido Urbana teria alcancado

um lugar de destaque no cenario musical brasileiro.

4.2 Os discos

O clima de descontentamento popular perante a ditadura civil-militar se acentuou a
partir da segunda metade da década de 1970. Além da incapacidade dos militares em atender
as demandas socioecondmicas do pais, esse foi o quadro favorecido pela abertura politica e
pelo processo de redemocratizagdo iniciado no inicio da década. Nao fosse composta em
1978, livre das exigéncias profissionais impostas pela industria fonografica e do contexto a
qual se insere, a letra da cancdo “Geragdo Coca-Cola™>* talvez ndo representasse de tal

maneira o sentimento de descontentamento de parte da juventude desse periodo.

Quando nascemos fomos programados
A receber o que vocés
Nos empurraram com os enlatados
Dos U.S.A.,de 9as6

Desde pequenos nds comemos lixo
Comercial e industrial
Mas agora chegou nossa vez
Vamos cuspir de volta o lixo em cima de vocés

Somos os filhos da revolugdo
Somos burgueses sem religido
Somos o futuro da nagao
Geragdo Coca-Cola

Depois de 20 anos na escola
Nao ¢ dificil aprender
Todas as manhas do seu jogo sujo
Nao ¢ assim que tem que ser

Vamos fazer nosso dever de casa
E ai entdo vocés vao ver
Suas criangas derrubando reis
Fazer comédia no cinema com as suas leis

Somos os filhos da revolugdo
Somos burgueses sem religido

352 Renato Russo, 1994. In: ASSAD, Simone. Renato Russo de A a Z: as ideias do lider da Legido Urbana.
Campo Grande, MS: Letra Livre, 2000.

353 Legido Urbana. Geragdo Coca-Cola. Album: Legido Urbana, EMI-ODEON, 1985. Esta referéncia ¢ a da
cangao gravada pela Legido Urbana em 1985, ja contratada pela gravadora EMI-Odeon.
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Somos o futuro da nagéo.
Geragdo Coca-Cola
Geragdo Coca-Cola
Geragao Coca-Cola
Geragdo Coca-Cola

Depois de 20 anos na escola
Nao ¢ dificil aprender
Todas as manhas do seu jogo sujo
Nao € assim que tem que ser

Vamos fazer nosso dever de casa
E ai entdo vocés vao ver
Suas criangas derrubando reis
Fazer comédia no cinema com as suas leis

Somos os filhos da revolugio
Somos burgueses sem religido
Somos o futuro da nagdo
Geragdo Coca-cola
Geragdo Coca-cola
Geragdo Coca-cola
Geracgdo Coca-cola.

A cangdo, lancada no primeiro disco da Legido Urbana em 1985, fez parte do
repertorio do Aborto Elétrico. Iniciamos a anélise da letra pelo seu refrao emblematico, pois
“somos os filhos da revolugdo” evoca a preocupacdo dos militares na utilizagdo do termo

“revolugdo” em detrimento da terminologia “golpe” 3>

, que foi o que caracterizou a tomada
do poder em 1964. E perceptivel nos versos que Renato Russo néo se desvencilha da ideia de
ter crescido no periodo da ditadura, razao pela qual alguns historiadores, como José Murilo de

Carvalho’*

, os chamam de “filhos da ditadura, crescidos em ambiente de repressdo e
censura”. Todavia, mesmo nascendo em um ambiente vigiado pelas Forcas Armadas e
“programados a receber” o que o sistema lhes direciona, ha, no discurso dos jovens
identificados na letra de “Geracao Cola-Cola”, uma atitude de afrontamento ao poder
institucionalizado. Contra o siléncio impingido, havia o processo de abertura politica e o
movimento da redemocratizacdo, que possibilitaram expressar os versos “e ai entdo voces vao
ver/ suas criangas derrubando reis/ fazer comédia no cinema com as suas leis”. Executada, a

cancao revela a agressividade e a rejeicdo de uma parcela da juventude acerca da situagdo

sociopolitica do Brasil dos anos finais de ditadura, fatores esses expressados ndo somente na

354 REIS, Daniel Aardo. Ditadura militar, esquerdas e sociedade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000.

355 CARVALHO, José Murilo de. Decantando a Republica - O Brasil de Noel a Gabriel. In: CAVALCANTE,
Berenice; STARLING, Heloisa; EISENBERG, José (Org.). Retrato em branco e preto da nacgio
brasileira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Sdo Paulo: Fundagao Perseu Abramo, 2004. p. 38.
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letra da cang¢do, mas, também, nos vocais gritados e na sonoridade frenética do punk aliada

aos acordes de guitarras new waves.

Nos versos “quando nascemos fomos programados/ a receber o que vocés/ nos
empurraram com os enlatados/ dos U.S.A., de nove as seis” podemos perceber a relagdo entre
0 jovem e a pratica do consumo. H4 uma recusa a imposi¢cdo comercial dos “enlatados” e
seriados de TV norte-americanos que se tornaram populares durante a ditadura, isso devido ao
grande consumo de aparelhos televisores propiciado pela abertura da economia brasileira aos
mercados norte-americanos. Além de denotar a recusa de uma parcela da juventude a
enxurrada de bens de consumo provindos da industria estadunidense, a cangdo pode servir de
prisma para o entendimento da consolidagdo de uma identidade musical rocker do periodo,
pois 1978 ¢ o ano da revogacao do Al — 5. No caso, a supressao do ato concedeu uma maior
liberdade de expressdo cultural, houve também um afloramento dos sentimentos hedonistas

que foram ferrenhamente combatidos pelos ideais de moral impostos pelo poder militar.

Quando a Legido Urbana langou seu primeiro LP, o Brasil vivia a expectativa de uma
nova eleicao, pois “[...] eleger o presidente da Republica, naquele momento representava a
forma de reestabelecer a democracia, rompendo com a representagao das indiretas do pos-
196473%¢ Entrementes, a Emenda Constitucional Dante de Oliveira, que preconizava as
elei¢des diretas, nao foi aprovada e a eleicdo de 1985 ocorreu realizada pelo chamado Colégio
Eleitoral. O clima de insatisfacdo politica perduraria por mais alguns anos. Além da realizagao
do Rock in Rio, o clima eleitoral pode ter influenciado na recep¢ao e no consumo do primeiro

disco da Legido Urbana, que alcangou sucesso no fim de 1985.

O segundo LP da Legido Urbana saiu em 1986, quando as musicas do dlbum de estreia
ainda tocavam na maioria das radios do Brasil. No entanto, “Dois™*’ surpreendeu as
expectativas da gravadora, que esperava vender cinco mil copias, mas ja se aproximava de
cem mil discos vendidos nas primeiras semanas. Dapieve®>® aponta que a sonoridade da banda
trouxe algumas mudangas no segundo disco, pois a politizagdo punk do primeiro album deu
lugar ao lirismo pds-punk, marcada pela utilizagdo de violdes e de teclados nas cancgdes.

Algumas cangdes realmente atestam as afirmagdes de Dapieve, como ¢ o caso da cangdo

336 KUSHNIR, Beatriz. Cies de guarda: jornalistas e censores do Al-5 a Constituigdo de 1988. Tese (Doutorado
em Historia). Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP. Campinas — SP: 2001. p. 69.

357 Legido Urbana. Album: Dois, EMI-ODEON, 1986.

338 DAPIEVE, Arthur. Brock: o rock brasileiro dos anos 80. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996. p. 131
(Colegao Ouvido Musical).
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”Eduardo e Monica” — marcada pelo uso de violdes e de “Tempo Perdido” — influenciada

pelo new wave da banda The Smiths. E, porém, no lado B do disco que vamos encontrar

composi¢des realmente politizadas em uma linguagem clara e direta. “Fabrica™* é uma

dessas cangdes. Trazendo as marcas da influéncia punk, a cangdo inicia-se com um solo de
guitarra que ¢ quebrado pelas inser¢des da bateria e do contrabaixo na musica. A letra pode
ser entendida como uma visdo da classe trabalhadora brasileira que chegava a década de 1980
exaurida por uma politica governamental que a espoliava. Do mesmo, pode expressar a luta

histérica entre trabalhadores e capitalistas no cendrio mundial.

Nosso dia vai chegar
Teremos nossa vez
Nao ¢ pedir demais

Quero justica
Quero trabalhar em paz
Nao é muito o que lhe pego
Eu quero um trabalho honesto
Em vez de escravidao

Deve haver algum lugar
Onde o mais forte
Nao consegue escravizar
Quem ndo tem chance

De onde vem a indiferenca
Temperada a ferro e fogo?
Quem guarda os portdes da fabrica?

O céu ja foi azul, mas agora ¢ cinza
O que era verde aqui ja ndo existe mais
Quem me dera acreditar
Que ndo acontece nada de tanto brincar com fogo
Que venha o fogo entdo

Esse ar deixou minha vista cansada
Nada demais

Os versos iniciam-se sob a oOtica de um narrador que pode ser entendido como um
trabalhador ou como a classe trabalhadora em seus mais variados setores. Assim, 0S Versos
“Nosso dia vai chegar/ teremos nossa vez” oferecem a perspectiva de esperanga, porém o
narrador nao deixa transparecer a proximidade temporal para que tal ocasido se concretize. A

busca por um lugar “onde o mais forte ndo consegue escravizar” parece nao encontrar refligio

359 Legido Urbana. Fabrica. Album: Dois, EMI-Odeon, 1986.
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ou solugdes para os problemas enfrentados pela classe trabalhadora que almeja a “justi¢a” e o

“trabalho honesto”.

Ao se indagar acerca “de onde vem a indiferenca”, o narrador transmite o sentimento
que se assemelha a um misto de ironia e melancolia, pois sabe que o torpor que o condiciona a
uma vida de “escraviddo” emana do poder governamental caracterizado pela repressao

politica e favorecimento do grande capital®®’,

O mesmo poder o marcou a “ferro e fogo” com
uma politica de arrocho salarial na qual a for¢a de trabalho se dilapidou em detrimento da
concentracdo de riqueza nas maos de uns poucos. Assim, o “céu [que] ja foi azul/ mas, agora

é cinza” denota a impressio de tristeza, de melancolia e de enfado®!

, sentimentos estes que
segundo Jean Chevalier sdo representados pela cor cinza. Tais sentimentos fomentaram o

cotidiano de muitos brasileiros durante a ditadura civil-militar.

Passando por periodo de calmaria nas vendagens ap6s seu primeiro meés de
langamento, o disco “Dois” bateu novos recordes, alcangando a marca das oitocentas mil
copias vendidas®®?. Entretanto, o sucesso alcancado pela Legido Urbana revelou também a
avidez da industria fonografica. Devido aos indices de vendagens atingidos pelo grupo, que se
revelavam altos para os padrdes da época, a gravadora EMI-Odeon cogitou o langcamento do

terceiro para 1987.

Mediante as pressdes que o grupo passou a sofrer pela gravadora, em dezembro de
1987 saiu o terceiro LP da Legido Urbana, intitulado “Que pais € este (1978/1987)”. O recorte
temporal que veio entre parénteses no nome do disco era uma referéncia a maior parte das
musicas que constavam no LP, originarias do repertério composto por Renato Russo durante
sua estadia no Aborto Elétrico entre 1978 e 1982. Reunindo nove musicas, apenas duas eram
composicdes inéditas. A pressdo da gravadora, aliada a falta de “inspirag@o” (como afirmou o
proprio letrista) foram motivos para o lancamento do disco. Segundo Dapieve, no ano de
1987, diante do aquecimento econdmico alcancado pelo Plano Cruzado, “[...] a gravadora

pressionava a galinha dos ovos de ouro a por mais um disco antes do natal”*%,

360 MENDONCA, Sonia Regina de; FONTES, Virginia Maria. Histéria do Brasil recente: 1964-1992. 4. ed.
Sao Paulo: Editora Atica, 1996. p. 67.

36l CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos. Tradugdo Vera da Costa e Silva, Raul
de Sa Barbosa, Angela Melim e Lucia Melim. 11. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1997. p. 248.

362 DAPIEVE, Arthur. Brock: o rock brasileiro dos anos 80. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996. p. 134
(Colegdo Ouvido Musical).

363 DAPIEVE, Arthur. Renato Russo: o trovador solitario. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2000.
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A faixa que abriu o disco, e que deu nome ao terceiro trabalho da Legido Urbana, foi a

cangdo “Que pais é este”3%,

No Amazonas, no Araguaia ia, i4,
Na baixada fluminense
Mato grosso, Minas Gerais e no
Nordeste tudo em paz
Na morte o meu descanso
Mas o sangue anda solto
Manchando os papéis e documentos fiéis
Ao descanso do patrdo
Que pais ¢ este?

Que pais ¢ este?

Que pais ¢ este?

Que pais € este?

Terceiro mundo, se for
Piada no exterior
Mas o Brasil vai ficar rico
Vamos faturar um milhdo
Quando vendermos todas as almas
Dos nossos indios num leildo
Que pais ¢ este?
Que pais ¢ este?
Que pais ¢ este?
Que pais ¢ este?

A introducdo da cangdo ¢ realizada com uma performance entre bateria e baixo,
rompida entdo por um solo de guitarra. A sequéncia repetitiva dos trés acordes que compdem
a musica, marcada pela presenga de baixo, guitarra e bateria, denota a simplicidade
preconizada pelo punk rock (trés acordes sequenciais), que continuava a exercer forte
influéncia na obra de Renato Russo. A excegdo da sofisticagdo empregada em sua gravagio, a
cancao “Que pais ¢ este” langada em 1987 nada trazia de novo de sua primeira versao, criada
em 1978. Para além da estética punk empregada na sonoridade, a letra supracitada ¢ talvez a
que mais exprima, de forma clara e objetiva, o sentimento de descontentamento e de
inconformismo da maioria da populacdo brasileira do pds-milagre econdmico nas esferas

econdmicas, sociais e politicas.

Um dos aspectos que perduraram negativamente no Brasil depois a derrocada do
milagre econdmico foi a desproporcdo entre o avango econdmico e o abandono dos programas
sociais do Estado. Calcado em uma politica voltada para o favorecimento do grande capital

figurado pelas grandes empresas particulares e estatais®®>, as manobras econdmicas realizadas

364 Legido Urbana. Que pais ¢ este. Album: Que pais ¢ este — 1978/1987, EMI-ODEON.
365 MENDONCA, Sonia Regina de; FONTES, Virginia Maria. Histéria do Brasil recente: 1964-1992. 4. ed.
Sao Paulo: Atica, 1996. p. 31-32.
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no Brasil durante a ditadura civil-militar desconsideraram os problemas sociais da populacao
local, fazendo emergir uma grande massa de pessoas miseraveis que fizeram por aumentar o
contingente das favelas que circundavam a sociedade abastada. Essas causas e efeitos nos
levam a considerar que os primeiros versos cantados por Renato Russo na cancao “Que pais €
este”, “nas favelas/no senado/ sujeira pra todo lado/ ninguém respeita constituicao”,
representam ndo s6 a incapacidade do Estado em amparar as classes populares, mas, o total
descompromisso com as prerrogativas do Estado Democratico de Direito no que tange aos

servicos basicos que garantem constitucionalmente a dignidade humana.

Como ja mencionado, Renato Russo pertencia a classe média brasiliense. Para o
musico, os efeitos da crise economica ndo tiveram a mesma intensidade como para os setores
das classes populares. Todavia, a condi¢do sociopolitica brasileira, especificamente a situada
na década de 1970, ficou registrada em “Que pais ¢ este”. No encarte do LP langado em 1987
Renato Russo mencionava algumas das razdes que justificavam o langamento do disco com

cangdes compostas na década anterior.

Muito mais ainda o inconformismo juvenil, por pura diversdo [...] As letras
destas nove cangdes refletem uma ingenuidade adolescente, mas sé por
terem sido escritas ha quase nove anos atras. A tematica continua atual, as

r

vezes até demais. “Nas favelas no senado, sujeira pra todo lado” é, de certa
forma, adolescente e ingénuo, mas, depois de uma letra como “Indios’3,
que trata do mesmo assunto, para onde ir? Ha uma diferenca entre as duas e
o que mudou?

A passagem aponta para um “inconformismo juvenil”, elemento preponderante no
movimento punk no qual orbitavam a Turma da Colina, a banda Aborto Elétrico e as demais
bandas brasilienses em finais da década de 1970, época na qual a can¢do foi composta. Ao
mencionar que “a tematica continua atual”, o musico d4 margem para situarmos a can¢do em
1987, quando a cangdo foi langada sob o selo da gravadora EMI-Odeon. Nesse periodo, a
posicdo social ocupada por Renato Russo e os integrantes da Legido Urbana distinguia-se
abruptamente de outrora, nos tempos da banda Aborto Elétrico. Consagrados artisticamente,
os musicos da Legido Urbana talvez ndo estivessem enfrentando os mesmos problemas da
maioria da populacdo brasileira. Mesmo sob o presidencialismo civil, a maioria da populagao

continuava amargando com as crises econdmicas herdadas do periodo ditatorial, pois as

366 A Cangdo “Indios” foi langada no segundo LP da banda Legido Urbana. Legido Urbana. “indios”. Album:
Dois, EMI-ODEON, 1986.
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coalisdes partidarias que antecederam as eleicdes de 19857 funcionaram como um rearranjo

entre classes onde o conservadorismo foi a faceta mais visivel desse processo.

Com efeito, o governo liberal-democratico do presidente José Sarney nao apresentou
propostas para sanar os problemas sociais do Brasil. Ao contrario, no seu governo continuou
“a sujeira pra todo lado”, como entdo cantaria Renato Russo em 1987. Assim, quando os
militares retornaram aos quartéis, a situagdo sociopolitica do Brasil pouco havia mudado.

José Murilo de Carvalho®%®

, ao analisar a letra da mesma cangao, salientou que esta
“poderia ter sido escrita em 2001”,( ano em que o autor realizou a analise), pois sua tematica
permanecia atual. Nesse sentido, percebemos uma continuidade historica de fatores que foram
representados por Renato Russo ainda em 1978, na cangdo “Que pais ¢ este”. Os mesmos
problemas e/ou dilemas continuaram a ser evidenciados na década seguinte, no lancamento do
terceiro LP. Por fim, um relativo descaso com as questdes sociais e politicas foram notadas na

analise de Carvalho mais de vinte anos ap6s a composi¢ao da letra.

Além dos temas supracitados, a can¢do tocava na questdo dos movimentos de
resisténcia organizados durante a ditadura. Nos versos “no Amazonas / no Araguaia i4 14 / na
baixada fluminense / no Mato Grosso, Minas Gerais / € no nordeste tudo em paz / na morte eu
descanso”, o narrador faz referéncias a algumas guerrilhas montadas contra a ditadura militar.
Se o “milagre econdmico” foi a bandeira de propaganda governamental dos militares, a forte
repressdo e a tortura foram as marcas desse periodo. Um dos movimentos de resisténcia
citados na letra da cancao “Que pais ¢ este” ¢ a Guerrilha do Araguaia. Constituido por jovens
de esquerda, o movimento de resisténcia foi organizado pelo Partido Comunista do Brasil (PC
do B) e procurava obter o apoio da populagdo local que vivia as margens do Rio Araguaia, no
Norte do Brasil. Objetivando o poder sobre o Estado a partir uma revolucdo surgida no meio
rural, os guerrilheiros suportaram por cerca de dois anos as investidas do Exército, até a
guerrilha ser desmantelada. Estima-se que chegue a 76 o nimero de mortos na guerrilha do
Araguaia. Os confrontos entre militares e guerrilheiros ocorreram nas proximidades do rio
Araguaia, entre os estados do Pard, Maranhao e Tocantins (que, na €poca, pertencia ainda ao

estado de Goids) no inicio da década de 1970.

37 MENDONCA, Sonia Regina de; FONTES, Virginia Maria. Histéria do Brasil recente: 1964-1992. 4. ed.
Sao Paulo: Editora Atica, 1996. p. 77-78. Como apontam as autoras, as coalisdes ocorreram durante toda a
década de 1970.

3% CARVALHO, José Murilo de. Decantando a Republica - O Brasil de Noel a Gabriel. In: CAVALCANTE,
Berenice; STARLING, Heloisa; EISENBERG, José (Org.). Retrato em branco e preto da nacgio
brasileira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Sdo Paulo: Fundagido Perseu Abramo, 2004. p. 34.
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FIGURA 6 — Capa e contracapa do compact disc “Que pais € este 1978/198

Outro foco de resisténcia citado na can¢do ocorreu na Serra do Caparad, divisa entre
os estados do Espirito Santo e Minas Gerais entre 1966 ¢ 1967, onde cerca de vinte homens
organizaram a primeira investida contra os militares. Os integrantes desse movimento

370

tentaram criar no Brasil uma guerrilha aos moldes do que foi a Sierra Maestra®’". O resultado

371 Assim, o0s

foi uma emboscada realizada pela policia mineira, que capturou os opositores
versos ‘“na morte eu descanso/ mas o sangue anda solto/ manchando os papéis / documentos
fiéis” fazem referéncias ndo somente ao fim que os guerrilheiros tiveram apos serem
capturados, mas a propria dinamica que regia a tortura. Torturados, muitos opositores a
ditadura desaparecem sem deixar rastros, permanecendo apenas seus nomes nas gavetas dos
arquivos estatais em situacao irresoluta. Apoés a saida de Garrastazu Médici da presidéncia da
republica, a repressdo e a tortura passaram a ocorrer com menor intensidade, porém novas

praticas surgiram como forma de coibir os opositores®’>.

Apesar de a letra de “Que pais € este” ser, ao nosso parecer, a forma mais direta de
contestacdo que as cangdes de Renato Russo assumiram no LP lancado em 1987, as Unicas
cancdes a serem censuradas e a terem a radiodifusdo proibida foram “Faroeste Caboclo” e

“Conexdo Amazonica”, que apresentavam conteidos que feriam a “moral” e os “bons

369 Artistas: Dado Villa-Lobos, Marcelo Bonfé, Renato Rocha, Renato Russo. Diregdo artistica: Jorge Davidson;
Produgdo: Mayrton Bahia; Foto de capa: Renato Junqueira; Fotos de encarte: Marcelo Benzaquém, Renato
Junqueira; Projeto Grafico: Fernanda Villa-Lobos.

370 Guerrilha cubana que, a partir de um pequeno grupo bem articulado, promoveu uma revolugio.

371 GUIMARAES, Plinio Ferreira. Caparaé, a lembranca do medo: a memoéria dos moradores da regido da
Serra do Caparad sobre o primeiro movimento de luta armada contra a ditadura militar — a guerrilha do
Capara6. Dissertagdo (mestrado em Historia), Universidade Federal de Juiz de Fora, 2006.

372 Podemos citar a censura e os ataques a bombas.
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costumes” defendidos pelas classes médias urbanas®’®. No que tange a circulagdo e ao
consumo de discos, “Que pais ¢ este — 1978/1987” confirmou o sucesso em vendagens
atingido nos dois discos langados anteriormente, sendo a cancao “Faroeste Caboclo” a mais

executada do disco nas radios brasileiras®’#-.

Adorno e Horkheimer®”® afirmavam que “os talentos pertencem a industria muito antes
que esta os apresente” ou ndo conseguiriam se adaptar tdo prontamente as necessidades de
consumo. De fato, a analise dos trés primeiros langamentos compactua com tal afirmativa,
pois a maior parcela das cancdes lancadas no terceiro LP — sete das nove faixas — foi
composta durante a fase de Renato Russo na banda Aborto Elétrico, uma década antes. Do
mesmo modo, outras cancgdes desse periodo foram usadas por Renato Russo em trabalhos
anteriores ou posteriores ao terceiro disco. As cancgodes do letrista também fomentaram o disco
de estreia da banda brasiliense Capital Inicial*’®, langcado em 1986. Houve, porém, na obra de
Renato Russo, e da Legido Urbana, certa preocupacdo com o trabalho artistico realizado pelos

377

musicos. O trecho da entrevista cedida pelo vocalista®’’ em 1988 atesta essa preocupagao.

No momento em que escrevi as letras descobri que poderia também trabalhar
rimas mais ricas, fui tentando aprimorar. Eu, pessoalmente, vou tentar ndo
rimar verbo no intransitivo com verbo transitivo. Vou tentar fazer algo bom,
porque vou ficar mais satisfeito e o trabalho sera mais duradouro se tiver
qualidade.

A preocupagdo do musico com o contedo de suas cangdes, estética/sonoridade e
letras/composigoes, revelou-se também no langcamento do quarto disco da Legido Urbana.
“As Quatro Estacdes”, langado em 1989, acabou por bater os recordes de vendagens
estabelecidos pelos trés primeiros discos e tornou-se o album mais vendido da banda’”®

(comparando-se também com os langamentos futuros da Legido Urbana). No mesmo ano de

373 FICO, Carlos. Além do golpe: versdes e controvérsias sobre 1964 e a Ditadura Militar. Rio de Janeiro:
Record, 2004. p. 108.

374 DAPIEVE, Arthur. Brock: o rock brasileiro dos anos 80. 2* edi¢do. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996. p. 134
(Colegdo Ouvido Musical).

375 ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, Max. O iluminismo como mistificacio das massas. Trad. Juba
Elisabeth Levy, p. 6. In: Industria cultural e sociedade. 5. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2002 Colegao
Leitura. [edigdo eletronica]

376 Referimo-nos as cangdes “Musica Urbana” (Fé Lemos, Flavio Lemos, André Pretorius, Renato Russo),
“Veraneio Vascaina” (Renato Russo, Flavio Lemos) e “Fatima” (Renato Russo, Flavio Lemos). In: Capital
Inicial. Capital Inicial. Prod. Bozo Barreti. Polygram,1986. (duragao: 36: 27).

377 Renato Russo, 1988. In: ASSAD, Simone. Renato Russo de A a Z: as ideias do lider da Legido Urbana.
Campo Grande, MS: Letra Livre, 2000. p. 156.

378 DAPIEVE, Arthur. Brock: o rock brasileiro dos anos 80. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996. p. 138
(Colegdo Ouvido Musical).
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379

langamento do LP, o vocalista’’” apontava as caracteristicas que marcavam as composigoes

inseridas no disco.

O novo disco ¢ todo politico. Neste disco, a gente esta falando do espiritual,
e hoje em dia ndo existe mais nada politico, para mim, do que o espiritual.
Alias, acho que esta ¢ a questdo crucial hoje em dia: a questdo de vocé com
seu lado religioso.

O fato de Renato Russo vincular o “religioso” ao “politico” denota que as concepgdes
de politica haviam mudado no discurso do musico, pois agora, além da desfiliagdo partidaria,
ela assumia um vinculo com uma postura religiosa. Se até entdo Renato Russo afirmava
desvencilhar-se das questdes politicas em suas cangdes, agora assumia abertamente o lado
contrario. Alguns fatores podem ser levados em consideracdo para uma suposta contradi¢do
discursiva. Para tanto, perceber a posi¢cdo social do musico neste periodo ¢ imprescindivel
para entendermos o que pode ter influenciado essa mudanga em seu discurso, pois, conforme
Chartier*®, as representa¢des do mundo social, embora fundadas na razio, sdo determinadas
por interesses de quem as forjam, assim, torna-se necessario o relacionamento dos discursos
proferidos com a posicdo de quem os utiliza. Assim, o reconhecimento artistico no cenario
musical brasileiro permitiu ao musico adotar posturas e emitir opinides sobre diversos
assuntos a sua volta, esta abertura talvez ainda possivel durante os trabalhos com o primeiro

disco, porém, a realidade agora era outra.

Além da reafirmacdo dos altos indices de vendagens, “As Quatro Estacdes” marcou a
saida do baixista Renato Rocha, que deixou a banda por questdes relacionadas ao desinteresse

com o trabalho na banda®?!

e a sonoridade buscada pela Legido Urbana. Renato Rocha nao
abria mao do pumnk rock na formacdo estética da banda, enquanto os outros integrantes
buscavam uma sonoridade lirica, voltada para arranjos suavemente elaborados. E nesse
sentido que Alves*®? argumenta que, entre 1978 e 1989, as cang¢des da Legido Urbana saem de
um ponto de partida punk, no qual ha descrenca em relagdo ao porvir, para se configurarem

em uma esperanc¢a no futuro, que ficaram representadas no disco “As Quatro Estagdes”.

379 Renato Russo, 1989. In: ASSAD, Simone. Renato Russo de A a Z: as ideias do lider da Legido Urbana.
Campo Grande, MS: Letra Livre, 2000. p. 208.

380 CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre praticas e representagdes. Tradugdo de Maria Manuela
Galhardo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990. p. 17.

381 ASSAD, Simone. Renato Russo de A a Z: as ideias do lider da Legido Urbana. Campo Grande, MS: Letra
Livre, 2000. p. 215.

382 ALVES, Luciano Carneiro. Flores no deserto — A Legido Urbana em seu proprio tempo. Dissertagio
(Mestrado em Historia), Universidade Federal de Uberldndia (MG) — UFB, Uberlandia, 2002.
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Entretanto, as mudangas, tanto no formato do som da banda, como também nas tematicas das
letras, talvez nao fizessem tanto sentido ou fossem mais dificeis ao entendimento se fossem
desvinculadas da vida pessoal de Renato Russo. No mesmo periodo do lancamento de “As
Quatro Estacdes”, o musico assumiu sua op¢ao homossexual, que ficaria expressa do refrao

da cancdo “Meninos e Meninas™>%3,

Acho que gosto de Sao Paulo
Gosto de Séo Jodo
Gosto de Sao Francisco e Sao Sebastido
E eu gosto de meninos € meninas.

Para ndo incorrer em chavdes acerca do tema, so utilizamos os versos como fonte para
demonstrar que a postura do musico ficou representada nessa can¢dao. Ademais, outro fator
que podemos considerar, nessa mesma fase de mudancas da vida do musico, foi 0 nascimento

do seu unico filho, fruto de uma relagao efémera.

A identidade de Renato Russo em varios momentos se confunde com a de sua obra,
sendo ambas formadas a partir dos posicionamentos que o musico tomou durante sua vida e

que ficaram registrados na maior parte de suas cancoes.

Quero me encontrar, mas nao sei onde estou
Vem comigo procurar algum lugar mais calmo
Longe dessa confusdo e dessa gente que ndo se respeita
Tenho quase certeza que eu ndo sou daqui.

Por vezes contraditdrias ou indecisas, as posturas de Renato Russo se configuraram
em uma identidade cultural que ndo se caracteriza como esséncia, mas, na pratica de tomada

posicionamentos ou, conforme Hall*%4,

Ao invés de pensarmos a identidade por um fato que, uma vez consumado,
passa, em seguida, a ser representado pelas novas praticas culturais,
deveriamos pensa-la, talvez como produgdo que nunca se completa, que esta
sempre em processo € € sempre constituida interna e ndo externa a
representacao.

Nesse sentido, pensando a identidade de Renato Russo, consideramos os fatores
politicos, sociais e culturais que o cercavam. Esses elementos fomentaram a construcao de sua
identidade, articulando-a através de um processo de hibridizagdo. Formada em um ambiente

multicultural, a identidade se torna propria. Entretanto, mesmo afirmada na sociedade como

383 Legido Urbana. Meninos e meninas. Album: As quatro estagdes, EMI-Odeon, 1990.
38 HALL, Stuart. Identidade cultural e didspora. In: Revista do Patriménio Historico. Volume tematico:
Cidadania, n° 24, 1996. p. 68.



124

pertencente a um determinado sujeito, neste caso, Renato Russo, a identidade ¢é provisoria,
muda conforme se articulam os contatos com outras culturas, pois “[...] o ‘multiculturalismo’

ndo ¢ uma doutrina, ndo caracteriza uma estratégia politica e ndo representa um estado de

coisas ja alcangado™%.

Além das referéncias acerca de sua op¢do sexual e ao cristianismo catolico
evidenciados na letra da cancdo “Meninos € Meninas”, outras cangdes do disco “As Quatro
Estacdes” refletem o multiculturalismo no qual o musico estava inserido. O “espiritual”

fomentou a composi¢do de varias outras cancgdes, como “Monte Castelo™ 3¢, “[...] feita da

95387

juncdo de um soneto de Camdes (...) com parte do Novo Testamento No encarte do

quarto LP da Legido Urbana, o letrista comentou sobre as fontes nas quais se debrugou para

99388

compor algumas cangdes. A cangdo que abre o disco, intitulada “Ha Tempos™*°, faz

referéncia a um texto que, segundo Renato Russo, foi encontrado em uma igreja no ano

de1600 e que também pode ser atribuido a um autor hindu. Acerca da can¢ao “Quando o sol

9389

bater na janela do teu quarto””®”, o musico relata que esta baseada em escritos budistas.

Com efeito, é na letra da cangio “1965 (Duas Tribos)” **°que encontramos a

contestagdo politica direta, aos moldes do que veio a ser feito nos trés discos anteriores.

Vou passar
Quero ver
Volta aqui
Vem vocé
Como foi
Nem sentiu
Se era falso
Ou fevereiro
Temos paz
Temos tempo
Chegou a hora
E agora € aqui.
Cortaram meus bragos
Cortaram minhas maos
Cortaram minhas pernas

385 HALL, Stuart. Da didspora: identidades e mediagdes. Belo Horizonte, MG: Editora da UFMG, 2002. p. 53.
386 Legido Urbana. Monte Castelo. Album: As Quatro Estagdes. EMI-Odeon, 1989.

387 Renato Russo, 1990. In: ASSAD, Simone. Renato Russo de A a Z: as ideias do lider da Legido Urbana.
Campo Grande, MS: Letra Livre, 2000. p. 171.

388 Legido Urbana. Ha tempos. Album: As Quatro Estagdes. EMI-Odeon, 1989.

3% Legido Urbana. Quando o sol bater na janela do teu quarto. Album: “As Quatro Estagdes”. EMI-Odeon,
1989.

3% egido Urbana. “1965” (Duas tribos). Album: As quatro estagdes, EMI-Odeon, 1990.
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Num dia de verao
Num dia de veréo
Num dia de veréo
Podia ser meu pai
Podia ser meu irmao
Nao se esquega
Temos sorte
E agora ¢ aqui
Quando querem transformar
Dignidade em doenca
Quando querem transformar
Inteligéncia em trai¢do
Quando querem transformar
Estupidez em recompensa
Quando querem transformar
Esperanca em maldigao:
E o bem contra o mal
E vocé de que lado esta?
Estou do lado do bem
E vocé de que lado esta?
Estou do lado do bem.
Com a luz e com os anjos
Mataram um menino
Tinha arma de verdade
Tinha arma nenhuma
Tinha arma de brinquedo
Eu tenho autorama
Eu tenho Hanna-Barbera
Eu tenho péra, uva ¢ maca
Eu tenho Guanabara
E modelos revell
O Brasil € o pais do futuro
O Brasil ¢ o pais do futuro
O Brasil € o pais do futuro
O Brasil ¢ o pais
Em toda e qualquer situagao
Eu quero tudo pra cima
Pra cima
Pra cima

Ao contrario das outras dez faixas do disco, a can¢do foi a Unica que continuou a
sustentar a influéncia do punk rock, isso evidenciado ja na introdugdo, que envolve bateria
seguida do baixo e da guitarra. Durante a pesquisa sobre material ja escrito sobre a Legido
Urbana e a obra de Renato Russo, encontramos diversos trabalhos que propunham diferentes
andlises dessa can¢do. Alves*! aponta que “1965 (Duas Tribos)”, assim como outras cangdes

do album “As Quatro Estagdes”, traz em seus versos uma crenga positiva sobre o futuro,

31 ALVES, Luciano Carneiro. Flores no deserto — a Legido Urbana em seu proprio tempo. Dissertagido
(Mestrado em Historia), Universidade Federal de Uberlandia (MG) — UFB, Uberlandia, 2002. p. 136.
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porém as melhorias s6 se fardo se houver “acdes positivas no presente, acdes do bem”. Tendo
em visto que o letrista estd “com a luz e com os anjos”, ele se contrapde ao mal provocado por
crises sociais € econdmicas que até entdo foram vivenciadas no pais. Nessa perspectiva, Alves
situa a cangdo em seu proprio tempo, o final da década de 1980. Para o autor, ela ndo esta

vinculada a eventos do passado.

O trabalho realizado por Lima e Leite®”?

propde uma analise inserindo a can¢do ao
contexto ao qual faz mencao parte do titulo da cancdo, 1965. A data coincide com o decreto
do Ato Institucional n° 2, no qual foram reafirmadas as propostas do golpe civil-militar, pois a
partir desse periodo ficaram definidas as elei¢des indiretas para presidente e a dissolucao de

todos os partidos politicos.

Verso a verso, os autores vinculam a letra da cancdo a pratica politica do governo
militar. Nesse sentido, a cangdo ¢ analisada somente no periodo que antecede a instauragdo do
AI-5. Os versos “cortaram meus bragos/cortaram minhas maos”, “podia ser meu pai/podia ser
meu irmao” ou, entdo, “mataram um menino/tinha arma de verdade/tinha arma nenhuma/tinha
arma de brinquedo”, dentre outros analisados, dao conta de uma luta entre “bem” e “mal” que
esta ocorrendo somente em um campo ideoldgico, envolto em um clima de ufanismo e euforia
econdmica que encontra na imprensa que apoiou o golpe de 1964 seu principal disseminador.
De fato, como aponta Fico’®, a propaganda comegou timidamente em 1969, e “vai
deslanchar” na década de 1970 exercendo forte influéncia na aceitacdo de alguns setores da
sociedade que apoiaram o golpe. Ocorreu, porém, que nao somente através da propaganda
foram sentidos os efeitos da ditadura, pois, no que tange as criangas e/ou adolescentes, tanto
quanto adultos, foram visadas, vigiadas, torturadas ou mortas. Por pertencer ou terem pais
vinculados a partidos de esquerda, muitos adolescentes foram tratados com a mesma
truculéncia pelo aparelho de repressdo: “Criangas e bebés foram utilizados na pressdo sobre

seus pais nos interrogatorios sob torturas™*,

392 LIMA, Anderson Olympio Umbelino de; LEITE, Mario Cezar Silva. 1965 (Duas tribos) — Brasil, o pais do
futuro! A truculéncia do regime militar formando duas tribos na selva urbana brasileira. I Congresso
Internacional de Estudos do Rock. Universidade Estadual do Oeste do Parand — UNIOETE. Anais...
Cascavel, set. 2013 (CD-ROM).

393 FICO, Carlos. Ditadura militar: mais do que algozes e vitimas. A perspectiva de Carlos Fico. [Entrevista
realizada em 24 de julho, 2013]. Revista Tempo e Argumento, Floriandpolis, v. 5, n. 10, jul./dez. 2013. p.
464 - 483. Entrevistadores: Silvia Maria Favero Arend, Rafael Rosa Hagemeyer e Reinaldo Lindolfo Lohn.

394 Brasil. Presidéncia da Republica. Secretaria Especial dos Direitos Humanos. Direito 2 memoéria e a verdade:
historias de meninas e meninos marcados pela ditadura. Secretaria Especial dos Direitos Humanos: Brasilia:
2009.
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O verso “o Brasil ¢ o pais do futuro”, que encerra a cangdo, ¢ apontado por Lima e
Leite como o que destaca a disseminagdo das propagandas governamentais do periodo,
percebido também nos slogans “Brasil, ame-o ou deixei-o” ou “pra frente Brasil”. Quiga
alguém ainda se lembre dessa época como um periodo de grandes conquistas em virtude da
massiva propaganda governamental, da conquista, pelo Brasil, do tricampeonato na Copa do
Mundo de 1970, Copa realizada no México, ou do esfor¢o dos militares em criar uma

memoria positiva sobre a ditadura®®’

. Mesmo assim, porém, o verso pode significar ndo
somente a representagao do passado, mas constituir-se como um discurso de contestacao e de
inconformismo no presente, tendo em vista que a situagdo sociopolitica do Brasil no final da

década de 1980 pouco havia mudado, mesmo com a saida dos militares do poder.

LEGIAO URBANA
AS QUATRO ESTACOES

FIGURA 7 — Capa do quarto disco da Legido Urbana “As Quatro Estacdes™%¢

395 FICO, Carlos. O golpe. In: Além do golpe: versdes e controvérsias sobre 1964 e a Ditadura Militar. Rio de
Janeiro: Record, 2004. p. 23-24.

3% Artistas: Dado Villa-Lobos, Renato Russo, Marcelo Bonf4; Diregdo artistica: Jorge Davidson; Produgio:
Mayrton Bahia; Fotos: Isabel Garcia; Diregdo de arte e execucdo: Fernanda Villa-Lobos; Assistente Muller.
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Em 1994, na apresentagdo da Legido Urbana no "Programa Livre"*"’

, pelo Sistema
Brasileiro de Televisdo (SBT), Renato Russo comentou sobre a temadtica da cangdo

supracitada. Em sua fala, Renato Russo dizia:

Esta musica ¢ sobre um momento do nosso pais, em que, de repente, fechou
tudo. [...] hoje a situacdo pode estar dificil para caramba, mas a gente tem
uma coisa muito preciosa, que ¢ a liberdade. Entdo eu posso vir cantar, vocés
podem vir aqui, vocé€s podem fazer o que vocés quiserem. [...] A gente se
esquece de que, até pouco tempo atras, dependendo das ideias que seu pai
tivesse, seu irmao, seu namorado, ia bater gente na sua casa, eles iam pegar
essa pessoa € vocé nunca mais ia saber o que tinha acontecido com essa
pessoa. E ficou por isso mesmo, ¢ ndo se fala nisso. E uma coisa muito
perigosa, eu acho a ideia: “Nao, a gente era feliz naquela época”... gente, eu
nao me lembro de ser feliz naquela época, ndo! Fazer redacdo dizendo que o
presidente é maravilhoso, quando, muito tempo depois, a gente descobre que
as pessoas estdo sendo mortas, em nome de uma grande coisa que nio se
sabe o que €. Eu acho isso péssimo. E musica ¢ sobre isso. A musica fala
especificamente de tortura, e fala dessa ideia toda de o Brasil ser o pais do
futuro. E sobre como seria legal se a gente encaminhasse o Brasil para ser
um lance legal, porque chega de ser o pais do futuro! A gente tem que ser o
pais do presente, a gente tem que viver agora.

O discurso do musico faz referéncia clara ao periodo de repressao e tortura em que o
Brasil se encontrava nos fins da década de 1960 e inicio de 1970, mesmo periodo em que o
musico frequentou a escola. A musica em questdo ¢ “1965 (Duas Tribos)”. Comparando essa
fonte com a cangdo, temos a clarividéncia de que a letra da cangdo ¢ uma representacao dos
fatos desse periodo historico. Renato Russo, todavia, ndo vivenciou diretamente a tortura.
Benjamin®*® aponta que, para “articular historicamente o passado nio significa conhecé-lo
como ele de fato foi", mas apropriar-se da reminiscéncia. Assim, percebemos a apropriagdo de
uma memoria que diz respeito a uma experiéncia nao vivenciada pelo musico. Halbwachs
falava em uma memoria coletiva, construida em um grupo de referéncia ao qual o que
rememora se sente pertencente, fundindo seu passado ao do grupo. Acreditamos que o
percurso de Renato Russo no processo de confeccdo de algumas letras, como no caso de
“1965 (Duas Tribos)”, tenha sido o de apropriar-se de algumas reminiscéncias que, forjadas
em grupos, ou mesmo na literatura sobre a qual o musico se debrugou, serviram de base para

representar a sociedade ou posicionar-se através de discursos textuais em suas cangoes.

397 O extinto “Programa Livre” esteve em exibigdo entre 1991 € 2001. Era apresentado por Serginho Groisman

nas tardes de segunda a sexta. Seu formato constituia-se em apresentacdes artisticas a uma plateia formada
por jovens, a qual interagia com os artistas por meio de perguntas. Atualmente Groisman apresenta o
programa “Altas Horas”, pela Rede Globo de televisdo. Ao contrario de seu programa no SBT, o “Altas
Horas” ¢ exibido nas madrugadas de sabado, todavia o formato permanece o mesmo.

3% BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Trad.
Sérgio Paulo Rouanet. Obras escolhidas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987. vol. 1. p. 224.
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CONSIDERACOES FINAIS

Desde a sua chegada ao Brasil, passando pela década de 1960 e 1970, o rock foi uma
ruptura aos parametros culturais e comportamentais, apresentando mudangas tanto nas formas
estéticas como na circulacdo e no consumo do género. De fato, ruptura pode parecer uma
terminologia simplista, negando seu carater poliforme do rock nas suas diversas vertentes que
se formaram sob a influéncia de uma cultura popular local situada ou em um recorte temporal
especifico, agregando elementos proporcionados pelos avangos tecnoldgicos. Entretanto,
ruptura pode indicar o rompimento com parametros culturais impostos com os quais o rock se
defrontou.

Ao longo da pesquisa procuramos argumentar que as can¢des compostas por Renato
Russo, desde a formacdo da banda Aborto Elétrico até o quarto disco da Legido Urbana (“As
Quatro Estagdes”), constituem-se como uma forma de contestacao. Utilizamo-nos também de
cancoes de outras bandas, cuja analise apontava para a mesma situacao, porém, diferenciando-
se das can¢des de protesto praticadas pelos setores esquerdistas, com 0s quais a maioria dos

jovens roqueiros da década de 1980 pouco se identificou.

As aproximacdes com conceitos de “cultura” ou “identidade” podem, por vezes, ter
gerado alguns desentendimentos e duvidas. A obra e a postura de Renato Russo, ou mesmo o
rock de uma maneira mais ampla mudaram — ou mudam — ao longo de sua histdria,
agregando diferentes elementos culturais absorvidos através da vivéncia cotidiana e do acesso
a informacodes oferecidas nos meios sociais. No caso de Renato Russo, tanto fatores sociais
(pertencimento a classe média, politicos, ditadura civil-militar...) e culturais (acesso a
informagdo sobre o universo do rock e o contato com o punk) influenciaram sua obra e sua
vida. Assim, a obra de Renato Russo pode ser considerada como elemento de cultura popular
ndo por ser um estilo de musica praticado por um jovem pertencente as classes populares,
mas, sim, por representar uma visdo de mundo particularizada do musico e do que foi ser um

jovem nos grandes centros brasileiros da década de 1980.

Dispendemos de cuidado em analisar as cangdes. Algumas delas foram compostas em
um periodo e langcadas em outro contexto. Em alguns casos, a cancdo estava fazendo
referéncia a uma temporalidade diferente do seu contexto de composi¢ao, bem como, do seu
langamento, como no caso de “1965 (Duas Tribos)”. Com efeito, o fato de a pesquisa
restringir-se as cangdes e a postura artistica de Renato Russo do inicio de sua carreira até o

lancamento do quarto disco pela gravadora EMI-Odeon indica que o tema nao esta esgotado.
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Algumas cancdes foram utilizadas para mais de uma andlise, indicando que estas fontes

possibilitam diferentes abordagens.

Passadas duas décadas do encerramento das atividades da banda em decorréncia da
morte de Renato Russo, a Legido Urbana continua agremiando uma parcela significativa de
fas e de publico consumidor. Ao longo do tempo, o nome “Legido Urbana” tornou-se uma
marca consagrada e vendavel, ndo que outrora o nome da banda ndo estivesse atrelado a um
forte apelo comercial. O fato ¢ que, ap6s término das atividades do conjunto, todo e qualquer
produto vendido — coletaneas, filmes, grife, sites, dentre outros — que venha a vincular os
nomes de “Renato Russo” ou “Legido Urbana”, rapidamente torna-se sindnimo de altos
indices de vendas. Mesmo nio discorrendo sobre rock, Benjamin®’ j4 apontava, na década de
1930, que “em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel”, podendo ser até imitada
por outros homens ou difundida pela reprodutividade técnica. De fato, a reprodutividade da
obra de Renato Russo ganhou novas formas partir do enlace entre musica e tecnologia digital,
como tem ocorrido nas Ultimas décadas. Isso contribui para uma maior facilidade de acesso ao
legado do artista, a imitagdo/reprodutividade de sua obra também ganhou impulso na
apresentacdo de bandas covers que se dedicam a executar exclusivamente as cangdes da

Legido Urbana.

No que tange ao conceito Industria Cultural e sua influéncia, ndo s6 sobre a obra de
Renato Russo, mas, nas demais bandas do mesmo periodo, bastar-nos-ia pensar o rock deste
periodo sem o aparato empregado pelo mercado fonografico da década de 1980. Teria ele
desfrutado de tal popularidade se nao fosse veiculado nos meios de comunicagdo — televisao e
radiofusdo? Nao fosse a distribui¢do de revistas e matérias jornalisticas, dentre outros, qual
seria 0 lugar ocupado pelo rock no cenario musical brasileiro? De que forma ele seria
lembrado? De fato, o mercado de producao e distribuicao fonografica foi um dos responsaveis
pela popularidade do rock na década 1980. Porém, ndo somente neste periodo, pois, muitas
cangdes de bandas que atuaram na década de 1980 ainda sdo comumente executadas nas
radios e, ndo obstante, algumas bandas ainda atuam no cendario do rock nacional, a exemplo

de Titas, Paralamas do Sucesso, Capital Inicial, Plebe Rude, dentre outras.

Outro tema que nos parece carecer de maior aprofundamento — outro trabalho - ¢ o
papel do produtor musical durante as gravagdes dos discos. Em alguns momentos da pesquisa

a producao musical e intelectual das bandas (letras) pareceu estar submetida ao interesse (e

39 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutividade técnica. In: Magia e técnica, arte e
politica. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987. p. 166 (Obras Escolhidas).
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por que ndo gosto musical) deste agente. De fato, ndo hé grava¢do de disco sem a atuagdo do
produtor musical, mas, qualquer leitor que se dispuser a uma analise que envolva a audi¢do de
cancdes produzidas no inicio da década de 1980 percebera uma similaridade sonora nestas

cancgdes, seja pela nos arranjos musicais ou na forma de emprego da tecnologia fonografica.

Enfim, como tentamos expressar ao longo da dissertacdo, o carater contestatorio das
cangdes compostas por Renato Russo se d4 apenas no campo das representacdes € ndo no
social, do mesmo modo, a desfiliagdo partidaria marca historia do rock deste periodo, talvez
ndo de uma maneira geral, mas, especificamente o disseminado por Renato Russo. O tema
parece estar longe de ser esgotado. Neste trabalho tentamos expor o rock como pratica
cultural de carater contestatorio, vinculando-o a produ¢do cultural do periodo e ao cotidiano

sociopolitico brasileiro do periodo.
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ANEXO 1

Compact disc*™

Aborto elétrico - “1977

Aborto elétrico - Antincio de refrigerante
Aborto elétrico - Construcao civil
Capital Inicial - Despertar dos mortos
Legido Urbana — “1965”

Legido Urbana - Fabrica

Legido Urbana - Faroeste Caboclo
Legidao Urbana - Meninos e Meninas

. Legiao Urbana - Metropole

10. Legido Urbana - Que pais ¢ esse

11. Renato Russo - Dado viciado

12. Renato Russo - Geragdo Coca-Cola

e A A

400 Optamos por anexar no trabalho somente as can¢des compostas por Renato Russo, tendo em vista que tantas
outras foram utilizadas na pesquisa em momentos distintos. Elas estao dispostas no compact disc obedecendo
a ordem alfabética que atribuem a carreira de Renato Russo na banda Aborto Elétrico, Legido Urbana ou
nacarreia solo do musico. No caso da cancdo “1977”, colocamos a autoria de Renato Russo enquanto
integrante do Aborto Elétrico, todavia, neste momento seria um erro atribuir a composi¢do da cangdo — letra e
musica — somente a Russo, tendo em vista algumas disputas judiciais pelo legado artistico do musico que
envolvem seu filho e os remanescentes da banda Legido Urbana.



