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LIMA, Celimara. Leitura literaria e intertextualidade: do classico ao
contemporéaneo. 2016. 145 fl. Dissertacao (Mestrado em Letras - PROFLETRAS) —
Universidade Estadual do Oeste do Parana. Cascavel.

RESUMO

Para o desenvolvimento desta investigacdo elaboramos estratégias de Leitura
Literaria que viabilizassem uma reflexdo sobre a intertextualidade entre as seguintes
obras: I) Odisseia, de Homero, dos “Cantos XVIl ao XXIII”, Il) Colheita, de Nélida Pifion
e lll) A mocga teceld, de Marina Colasanti. Adotamos 0s pressupostos teorico-
metodoldgicos abordados pelo pesquisador Rildo Cosson, na obra "Letramento
Literario: teoria e pratica”, segunda edicdo, de 2014, no que se refere a Sequéncia
Expandida, a fim de encaminhar o projeto de intervencdo docente no Ensino
Fundamental Il. Assim, para a realizacdo dessa pesquisa-acao aplicada em Leitura
Literaria tomamos a seguinte pergunta que a norteou: — Como é possivel ressignificar
0 espaco para a construcdo da subjetividade do aluno neutralizado pelo dilema
existencial? Assumimos, assim, a direcdo contraposta a realidade limitante a fim de
deslocar quadros de referéncia e permitir a execucdo de novas narrativas do mundo
e de si mesmo. Nesse sentido, um conjunto de a¢Bes praticadas na escola, através
da leitura do texto literario, contribuiu para ampliar a reflexdo sobre a intertextualidade
entre as narrativas classicas e as obras contemporaneas. Dessa forma, preconizar a
reinvencao do cotidiano, mediante a leitura, significa admiti-la como um discurso que
acompanha o trabalho realizado na escola, enquanto instituicdo capaz de fomentar
interacbes sociais, dentre as quais muitas resultaram em trocas de experiéncias,
questionamentos, dlvidas e construcdo do conhecimento. A Leitura Literaria,
engendrada em constante processo de vir-a-ser, nesta investigacdo pode revisitar
lugares e espacos, como o lar, o bairro, a comunidade e expandir-se a outros
contextos cronotopicos.

Palavras-chave: Leitura Literaria; Intertextualidade; Sequéncia Expandida.



LIMA, Celimara. Lectura literaria e intertextualidad: del clasico al
contemporéaneo.2016. 145 fl. Disertacién (Méaster en Letras - PROFLETRAS) —
Universidade Estadual do Oeste do Parana. Cascavel.

RESUMEN

Para el desarrollo de esta investigacion elaboramos estrategias de lectura literaria que
viabilizasen una reflexion sobre la intertextualidad entre las siguientes obras: 1)
Odisea, de Homero, de los “Cantos XVII al XXIII”, ) Colheita (Cosecha), de Nélida
Pifion y 1lII) A moga teceld (La muchacha tejedora), de Marina Colasanti. Adoptamos
los presupuestos tedrico-metoldgicos abordados por el investigador Rildo Cosson, en
la obra "Letramiento Literario: teoria y practica", segunda edicién, de 2014, del
Editorial Contexto, de Sao Paulo, en el que se refiere a la Secuencia Expandida, a fin
de encaminar el proyecto de intervencién docente en le Enseflanza Fundamental II.
Asi, para la realizacion de esa investigacion-accion aplicada en Lectura Literaria
tomamos la siguiente pregunta que la condujo: ¢Como es posible resignificar el
espacio para construccion de la subjetividad del alumno neutralizado por el dilema
existencial? Asumimos, asi, la direccion contrapuesta a la realidad limitante, pues es
capaz de desplazar cuadros de referencia y permitir la ejecucion de nuevas narrativas
del mundo y de si mismo. En ese sentido, un conjunto de acciones practicadas en la
escuela, a través de la lectura del texto literario, contribuyo para ampliar la reflexion
sobre la intertextualidad entre las narrativas clasicas y las obras contemporaneas. De
esa forma, preconizar la reinvencion del cotidiano, mediante la lectura, significa
admitirla como un discurso que acompafa el trabajo realizado en la escuela, como
institucion capaz de fomentar interacciones sociales, interacciones entre las cuales
muchas resultaron en intercambios de experiencias, cuestionamientos, dudas y
construccion del conocimiento. La lectura literaria, engendrada en constante proceso
de venir-a-ser, en esta investigacion pudo revisitar lugares y espacios, como el hogar,
el barrio, la comunidad y expandirse a otros contextos cronotdpicos.

Palabras-clave: Lectura literaria; Intertextualidade; Secuencia Expandida.
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INTRODUCAO

O ensino de literatura na escola, embora seja enfoque de estudos do ponto de
vista critico e teorico, ainda € um desafio para os pesquisadores. Assim, fizemos um
levantamento das pesquisas® sobre Letramento Literario pensadas como forma de
sistematizar o ensino da Leitura Literaria na escola e constatamos o0s seguintes titulos
no ano de 2015: “Praticas de Letramento Literario: uma proposta para 0 ensino
fundamental”, por Sérgio Cervieri, na Universidade do Estado do Mato Grosso;
“Letramento Literario: contagcdo de historias”, por Suelene Alves Lopes, na
Universidade Federal de Uberlandia; “Classicos do Terror como Proposta de
Letramento Literario: Machado e Stevenson em sala de aula”, por Anieli de Fatima
Miguel, na Universidade Tecnolégica Federal do Parana; “Literatura na Escola:
praticas de letramento na formagéao de leitores de ensino fundamental”, por Ducineia
Cardoso Ferreira, na Universidade Estadual de Montes Claros; “Da Literatura ao
Letramento Literario: uma proposta de ensino”, por Marilene Rodrigues de Araujo, na
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul.

Os titulos acima citados sao de dissertacfes resultantes de pesquisas de
mestrado realizadas em diferentes universidades do Brasil, no ano 2015. Buscamos
demonstrar investigacdes embasadas nas teorias e nas préticas de Letramento
Literario do pesquisador Rildo Cosson (2014). Seria indicado a expansao de
pesquisas no doutorado sobre esse processo de formacao do leitor de Leitura Literaria
no ensino fundamental.

Este trabalho de pesquisa-acdo insere-se no Programa de Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS), de abrangéncia nacional, que tem como
objetivo qualificar os mestrandos/docentes da rede publica estadual de educacdo com
vistas a melhoria na qualidade do Ensino Fundamental. Entre os objetivos do
programa enuncia-se o desenvolvimento de pedagogias que efetivem a proficiéncia
em letramentos compativeis aos nove anos cursados pelos alunos nesse nivel de
ensino. Assim, a presente pesquisa teve como enfoque a proposta do Letramento
Literario, uma abordagem tedrica e pratica formulada por Rildo Cosson (2014a).

O estudo consiste em uma proposta metodologica de leitura e interpretacao

literaria desenvolvida em uma escola publica do Estado do Parana a partir da

11 pesquisas disponiveis em: <http://bancodeteses.capes.gov.br/banco-teses/#/>.
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constatacdo, tanto na escola onde se aplicou a pesquisa, quanto no ambito dos
estudos teoricos contemporaneos, de que o ensino da literatura tem se prestado ao
gue se faz tradicionalmente: a literatura a servico do ensino da leitura e da escrita na
formacdo cultural do sujeito. Dessa forma, a Leitura Literaria reduz-se a uma
perspectiva utilitarista e pragmatica, ficando o sentido do Letramento Literério,
enquanto préatica social, descaracterizado e diluido, ao substituir a leitura do texto
literario por outros textos que desenvolvam sua capacidade de comunicacao.

Assim, colocamos a pergunta que norteia esta pesquisa: — Como € possivel
ressignificar o espaco de Leitura Literaria para a constru¢éo da subjetividade do aluno
qgue convive em um ambiente neutralizado pelo dilema existencial?

As obras recomendadas para leitura, em sua amplitude espaco/temporal,
podem propiciar ao leitor experiéncias que o ajudardo no convivio social. Essa forma
de ler consiste no Letramento Literario entre as multiplas formas de letramentos de
que trataremos no capitulo seguinte. As propostas metodoldgicas dessa pesquisa
tomam os pressupostos do Letramento Literario, pressupostos que se diferenciam por
se ocuparem da funcéo de “[...] tornar o mundo compreensivel transformando sua
materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente
humanas” (COSSON, 2014a, p. 17).

Nesta pesquisa, pensamos propiciar a progressao leitora e interpretativa do
texto literario pela gradacdo de complexidade, pois podemos ampliar seus horizontes
a partir de novas experiéncias de leitura do classico ao contemporaneo.

Para o desenvolvimento desta investigagéo, delineamos, como objetivo geral,
elaborar estratégias de Leitura Literaria, com encaminhamentos metodol6gicos
sistematizados, e mediados pela professora/pesquisadora, que viabilizassem uma
reflexdo sobre a intertextualidade entre as seguintes obras: Odisseia, de Homero (dos
“Cantos XVII ao XXIII”), Colheita, de Nélida Pifion, e A moga teceld, de Marina
Colasanti.

J& para os obijetivos especificos adotamos 0s pressupostos tedricos abordados
pelo pesquisador Rildo Cosson (2014a) no que se refere a Sequéncia Expandida, a
fim de encaminhar o projeto de intervencao docente no Ensino Fundamental 1.

A proposicao deste estudo foi pensada no sentido de viabilizar praticas leitoras
gue contribuissem para que os jovens matriculados na escola publica, onde foi
aplicado o projeto, pudessem ser leitores mais autbnomos, mais exigentes de seus

direitos que lhes sdo negados. Com isso, a Leitura Literaria representa, conforme
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declara Michéle Petit (2009), um atalho possivel a cidadania. Os professores séo
mediadores da leitura na escola e podem tornar esse espaco um lugar das
sociabilidades das obras lidas e articula-las ao presente e ao passado, com vistas ao
futuro, por meio da percepcdo de mundo que os artificios da palavra concedem ao
leitor.

A fim de que o Letramento Literario se realize na pratica, podemos contribuir
de modo que, ao ler o texto literario, o aluno perceba a ruptura entre o real e 0
imaginario, pois essa apreensdo o0 conduz ao reino das ambivaléncias, das
subjetividades permeadas por relatividades, e esse caminho desperta curiosidades,
pois fica a indagacao: — As historias sdo mentiras ou verdades historicas?

A turma objeto desta pesquisa tem trinta e trés alunos matriculados no nono
ano, ultimo ano do Ensino Fundamental, no periodo matutino, em um colégio
localizado no centro da cidade, no municipio de Santa Terezinha de Itaipu. Desses
alunos da escola, grande parte provém das imediacdes, principalmente de bairros
mais préoximos, ou seja, em area urbana de vulnerabilidade social.

Essa circunstancia, marcada pelo conflito, envolve um nimero significativo de
alunos e de pais de alunos que, devido ao desemprego, exercem funcodes ilegais de
transporte de mercadorias do Paraguai, pois Santa Terezinha de Itaipu € um municipio
lindeiro (margeado pelo Lago de lItaipu) e faz divisa com Foz do Iguacu, cidade da
triplice fronteira entre Brasil, Argentina e Paraguai, onde o comércio informal € uma
atividade recorrente, como forma de garantir a subsisténcia de ampla camada da
populacao local.

Assim, a proposicdo de trabalho vem a partir da constatacdo de que ha
necessidade de grande empenho da escola publica em desenvolver projetos que
promovam a leitura e que transformem os alunos em leitores autbnomos, capazes de
compreender as correlagdes histdricas e socioculturais da época de producéo, a fim
de diferencia-la do tempo da leitura, bem como perceber que relatos histéricos ou
literarios s@o construcdes discursivas situadas em distintos espacos e periodos.

No contexto social dos alunos, marcado pelas contradicdes socioecondmicas,
0 acesso restrito a Leitura Literaria também ocorre no ambito familiar. Dessa forma,
de pronto cabe reconhecer que ha uma predisposi¢céo a dissociacao da leitura como
pratica social no cotidiano dos alunos.

Em meio as discrepancias de ordem social, econémica e cultural, essa escola

da pesquisa — e muitas outras em ambito regional, estadual e nacional — vivem um
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grande desafio, pois no espaco da tensdo e da ambivaléncia se afirmam atitudes
contrastantes sobre os problemas humanos que podem ser abordados no contexto
escolar. A literatura, dada a sua funcéo de tornar o mundo mais compreensivel, pode
ser uma atividade favoravel a reflexado, por isso a necessidade de manter vivas acdes
pedagdgicas de Leitura Literaria.

O enfoque dado pela Leitura Literaria suscita novas experiéncias, pois 0s
jovens precisam engajar-se em atividades que promovam a sua formacao
sociointelectual voltada para o desenvolvimento da cidadania autbnoma. A escola,
face a hostilidade cotidiana, pode suscitar experiéncias que proponham beleza,
liberdade, tolerancia, pois se trata de atividades dotadas de sentido, conforme
preconiza Rildo Cosson (2014a). Em relacdo ao Letramento Literario, coadunam-se
acOes na formacdo individual, de modo a propiciar a transcendéncia dos limites do
tempo e do espaco das experiéncias vividas.

Assim, a realizacdo de um trabalho aplicado em Leitura Literaria pode assumir
a direcdo contraposta a realidade limitante, pois é capaz de deslocar quadros de
referéncia e permitir a execucado de novas narrativas do mundo e de si mesmo. Nesse
sentido, um conjunto de acfes praticadas na escola, mediante a leitura do texto
literério, pode contribuir para ampliar a reflexdo sobre a intertextualidade entre as
narrativas classicas e as obras contemporaneas.

Nessa perspectiva, preconizar a reinvenc¢ao do cotidiano mediante a leitura
significa admiti-la como um discurso que acompanha o trabalho realizado na escola,
esta enquanto instituicdo capaz de fomentar interagdes sociais, dentre as quais muitas
resultam as trocas de experiéncias, 0os questionamentos, as dlvidas e a construcédo
do conhecimento. A Leitura Literaria, engendrada em constante processo de vir-a-ser,
pode revisitar lugares e espacos, como o lar, o bairro, a comunidade e expandir-se a
outros contextos cronotopicos.

Dessa maneira, para a leitura da obra, mobilizamos novos elementos para a
compreensao do tempo e dos espacos habitados no mundo mitico, lidos nos classicos
da literatura e, no mundo contemporéaneo, mediante o entendimento de relacfes de
poder. A obra literaria, nessa perspectiva, tem um modo subjetivo de dizer acerca das
incongruéncias da vida e da humanidade de perscrutar os mais obscuros reconditos
do pensamento, porgue traz a tona experiéncias silenciadas.

Nesse sentido, o estimulo a Leitura Literaria pode ser favoravel a formacao do

leitor das séries finais do Ensino Fundamental, pois as obras literarias compreendem
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um universo de aventuras e de reflexdes entre diversos enredos, cujas narrativas
viabilizam temas que contribuem para a formacé&o da identidade do jovem estudante.

Essa forma de ler pode fazer circular novos saberes, porque a constatacao de
gue a sociedade pratica a leitura em diferentes contextos e, ainda, em diferentes graus
de compreensdo, leva a reflexdo sobre a importancia da atuacdo docente em sala de
aula, no sentido de desenvolver um trabalho voltado a Leitura Literaria, para que o ato
de ler seja mais amplo do que simplesmente uma atividade mecanica e funcional, mas
que, ao contrario, no jogo do “tabuleiro social” (PETIT, 2009, p. 19), mediante a Leitura
Literaria, os alunos percebam o Outro em sua diversidade. A leitura das obras literarias
torna-se, dessa forma, um desafio.

A organizacdo desta investigacdo compde-se de dois capitulos, os quais
compdem as seguintes partes: O primeiro capitulo — "Abordagens metodoldgicas para
a Leitura Literaria" — apresenta a linha tedrico-metodolégica que fundamenta a
pesquisa-acdo para o trabalho aplicado na Educacédo Basica. Apds essa abordagem,
na subdivisdo do capitulo, o topico — "Leitura Literaria: um elo com a heranca cultural”
— traz o escopo tedrico proposto a partir das consideracgées tedricas de Rildo Cosson
(2014a), sobre Letramento Literario, e de Michele Petit (2009), para tratar da
relevancia da leitura e da mediac&o em contextos de exclusao social. Outra subdivisao
— "Rede intertextual nas narrativas literarias: do classico ao contemporaneo" —
fundamenta os aspectos de conexdo intertextual entre os textos literarios lidos e
analisados em sala com os alunos. Nessa etapa, abordamos os elementos
intertextuais existentes entre um texto e outro, buscando essa intertextualidade para
que, mediante o estudo, os alunos percebessem a interagéo criativa existente entre
os cantos homeéricos: “Canto XVII ao XXIII”, e os contos contemporaneos Colheita, de
Nélida Pifion e A moca teceld, de Marina Colasanti. Por ultimo, no segundo capitulo —
"Sugestdes didaticas de Leitura Literaria" — analisamos as a¢des realizadas no projeto
de acdo docente. Nas secdes dos apéndices e anexos demonstramos os textos e
materiais utilizados na pesquisa, bem como textos resultantes das interpretacdes
realizadas pelos alunos e fotos que ilustram acdes em sala de aula no decorrer desta
investigacao.

Como consideragfes finais afirmamos que esta proposta de Letramento
Literario pode ser desenvolvida na escola por meio de atividades que envolvam os
alunos em dinamicas capazes de despertar seus interesses e, por conseguinte, fazer

inferéncias sobre outras leituras. Desse modo, com as experiéncias de Leitura
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Literaria, os alunos podem render-se a imaginacao de modo a transgredir o interdito
e a negociar novas formas de circunscrever-se no ambito da sociedade.

Para ensinar literatura na escola € preciso respaldar-se no movimento teoria-
pratica-teoria, pois o ato da Leitura Literaria abrange experiéncias sociais, historicas,
culturais e estéticas. Quanto ao professor pesquisador, para ele ha sempre novos
desafios no que concerne a contribuicdo para a formacgéo do sujeito leitor, enquanto
gue aos alunos se abrem novas possibilidades de leitura de outras obras literarias, as
quais os conduzirdo a jogos e a historias capazes de confrontar e estruturar as

experiéncias de mundo, de modo a distinguir o real do ficcional.
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1 ABORDAGENS METODOLOGICAS PARA A LEITURA LITERARIA

Esta pesquisa foi desenvolvida no decurso dos meses de marco de 2016 a
junho do mesmo ano. Para tanto, organizamos 16 encontros, 0s quais se realizaram
em um numero de 40 aulas. Apds apresentagcdo da professora pesquisadora a turma,
encaminhamos uma carta de informacéo de pesquisa e o termo de consentimento de
pesquisa para assinatura?, formularios cujos modelos se encontram no Anexo 1.

Os sujeitos desta pesquisa sao 33 alunos matriculados no 9° ano, ultimo ano
do Ensino Fundamental, no periodo matutino, em um colégio localizado no centro da
cidade, no municipio de Santa Terezinha de Itaipu. Grande parte desses alunos
provém de bairros mais proximos, areas urbanas em que os moradores convivem com
a vulnerabilidade social.

No contexto social dos alunos, marcado pelas contradicdes socioecondmicas,
0 acesso restrito a Leitura Literaria também ocorre no ambito familiar. Dessa forma,
de pronto cabe reconhecer que ha uma predisposicao a dissociacédo da leitura como
pratica social no cotidiano dos alunos.

A partir desse contexto pensamos que a proposicao de trabalho vem a partir da
constatacdo de que ha necessidade de empenho da escola publica em desenvolver
projetos que promovam a leitura e que transformem os alunos em leitores autbnomos,
cuja capacidade seja de compreensédo das correlacdes histéricas e socioculturais da
época de producéo, a fim de diferencia-la do tempo da leitura, bem como perceber
que relatos histéricos ou literarios séo construcdes discursivas situadas em distintos
espacos e periodos.

Desse modo, o Letramento Literario pode realizar-se na pratica e contribuir de
modo que, ao ler o texto literario, o aluno perceba a ruptura entre o real e o imaginario,
pois essa apreensdo o conduz ao reino das ambivaléncias, das subjetividades
permeadas por relatividades, e esse caminho desperta curiosidades, pois fica a
indagacédo: — As histdrias sdo mentiras ou verdades historicas?

Esta pesquisa-acdo consiste no desenvolvimento de uma metodologia que
propde a Leitura Literaria enquanto processo de Letramento Literario, este entendido
como uma agao cognitiva e social que ocorre simultaneamente. Para tanto, para

organizar o processo de leitura, adotamos o entendimento de Rildo Cosson (2014a).

2 Carta de apresentacéo de pesquisa e termo de consentimento inseridos no Anexo 1.
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Para esse pesquisador, o ato de ler envolve trés etapas, quais sejam, como por ele
descritas: 1) antecipacéo, aquela que se refere as operacdes que o leitor executa antes
de iniciar a leitura do texto; Il) a decifracdo, a entrada no texto através das letras e das
palavras; e Ill) a interpretacdo, momento de dar sentido ao texto em um dialogo que
envolve leitor, autor e comunidade. Os aspectos da intertextualidade integram-se para
completar o ciclo de interpretacdo das praticas de Letramento Literario, em sala de
aula, no acompanhamento desse movimento de ensino aprendizagem.

Os encaminhamentos metodoldgicos desta pesquisa consistem na aplicacao

do projeto para a apropriacdo do texto literario, sistematizado em uma Sequéncia
Expandida. Tomamos como eixo do trabalho investigativo trés obras literarias:
Odisseia, de Homero, escrita ha 2.700 anos; os contos A moca teceld, de Marina
Colasanti, e Colheita, de Nélida Pifion, escritos na contemporaneidade. Os textos
literédrios foram lidos e a rede intertextual entre eles foi estudada. Ha, entre as
narrativas, aspectos que se correlacionam quanto a tematica e tornam o texto de
Homero atual em wuma confluéncia de espacos/tempos, simbolicamente
representados nas tramas. Ao perceber essas distingées, o aluno pode ampliar sua
competéncia leitora e deslocar-se para analises mais complexas. Consideramos 0s
dados circunscritos na epopeia e nos contos relevantes para a motivacao da leitura e
compreensao da rede simbdlica subjacente ao jogo ficcional.
A organizacdo do espaco de leitura no qual as atividades foram desenvolvidas
associa-se ao campo simbdlico de representacao ficcional. Assim, apresentamos a
obra classica e as contemporaneas em um ambiente propicio, devidamente preparado
para esse fim. A sala foi decorada com trabalhos artesanais capazes de remeter a
tessitura das obras, como um tapete de croché, em forma de circulo, novelo de 1a e
outras modalidades de arte feitas a mao com fios, de modo a representar o fio
condutor nas tramas das narrativas intertextuais e a atividade das personagens
Penélope e da moca tecela. Os instrumentos para geracdo de dados da pesquisa é o
diario de bordo e as interpretagcbes escritas apos leitura, reflexdes e
encaminhamentos.

Os procedimentos da pesquisa encontram-se detalhados no quarto capitulo,
intitulado "Sugestdes didaticas de Leitura Literaria". O processo investigativo do
método da pesquisa-acao foi realizado em ciclos que compreenderam as transicdes
da teoria para a pratica e o retorno para a teoria e, por ultimo, a anélise dos seus

resultados, contudo se ressalta que as reflexdes sdo continuas, durante todo o ciclo,
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e ndo em momentos distintos, pois, conforme David Tripp (2005): “O processo comega
com reflexdo sobre a pratica comum, a fim de identificar o que melhorar. A reflexao
também é essencial para o planejamento eficaz, implementacdo e monitoramento, e
o ciclo termina com uma reflexao sobre o que sucedeu” (2005, p. 454).

A efetivagdo da pesquisa em sala foi precedida de um trabalho de cunho
bibliografico, com enfoque direcionado para o0s aspectos sociolégicos da teoria
literaria, porque entendemos que o estudo desse constructo tedrico pode corroborar
0S objetivos que propusemos realizar. A escola onde foram desenvolvidas as
atividades apresenta situacdes problematicas, similares a pesquisas ja realizadas em
outros espacos. Segue-se, portanto, que 0s aportes tedricos de Leitura Literaria
parecem ser pertinentes no embasamento deste trabalho. Com isso, mediante novas

praticas leitoras, observamos 0s seguintes pressupostos da pesquisa-acao:

A pesquisa-a¢do promove a participacdo dos usuarios do sistema
escolar na busca de solu¢cdes aos seus problemas. Este processo
supfe que os pesquisadores adotem uma linguagem apropriada. Os
objetivos tedricos da pesquisa sdo constantemente reafirmados e
afinados no contato com situac¢des abertas ao didlogo. (THIOLLENT,
2011, p. 85).

As etapas desta pesquisa compreendem uma dinamica sinérgica entre seus
integrantes, e isso ocorre com vistas ao bom desempenho das atividades de leitura e,
por conseguinte, a resultados qualitativos. Esse tipo de abordagem, segundo Antbnio
Carlos Gil, “[...] considera que ha uma relagéo dinamica entre o mundo real e o sujeito”
(GIL, 1991 apud SILVA, 2004, p. 14). Esse enfoque esta vinculado ao processo e seu
significado no ambiente da pesquisa. No caso especifico desta investigacdo, sdo 0s
encaminhamentos da Leitura Literaria e 0 que esta atividade representa para o
desempenho escolar e para o0s aspectos socioculturais dos jovens leitores, 0s
protagonistas do estudo. Para Maria Amélia Dalvi (2013), essa ¢é “[...] uma forma de
pensar a aproximacao entre leitura e educagao e entre educagao e literatura” (DALVI,
2013, p. 124). Ainda nessa linha de pensamento, Jorge Larrosa propés ‘[...]
literaturizar a escola e a pedagogia ao invés de escolarizar e pedagogizar a literatura”
(LARROSA, 2004 apud DALVI, 2013, p. 124).

Portanto, a proposicéo desse trabalho indica a necessidade de movimentos
frequentes e analises da teoria/pratica/teoria, pois a Leitura Literaria, planejada para

ser desenvolvida em uma escola publica, organiza-se enquanto pesquisa social e tem



19

como atores da situacdo os leitores a quem serdo permitidas praticas sociais
democréticas, capazes de implementar a leitura do texto literario, por meio de

experiéncias compartilhadas.

1.1 LEITURA LITERARIA: UM ELO COM A HERANCA CULTURAL

No que diz respeito a Leitura Literaria, essa investigagdo, como ja acima dito,
estd embasada teoricamente nas abordagens de Letramento Literario sob a
perspectiva de Rildo Cosson (2014a). Os apontamentos de Michele Petit (2009)
também compreendem os aportes teoricos referentes a Leitura Literaria e a mediacgéo.
Esses conceitos sdo pertinentes para a compreensao das praticas propostas a partir
da necessidade constatada no campo de pesquisa, pois a escola tem por fungéo
mediar a leitura e a escrita. O professor € um dos responsaveis por essa mediacao,
os fios da trama dos textos, visto que esses fios, quando soltos, ndo fazem sentido ao
aluno, mas € possivel que se deem a conhecer os elementos constitutivos da arte da
linguagem literaria, em especifico, aqueles da narrativa ficcional. Ao proporcionar
reflexdes acerca dos textos literarios, podemos ampliar as competéncias analiticas
dos jovens leitores.

Neste momento, antes de abordarmos os aspectos tedricos de Letramento
Literario, retomamos o conceito de letramento. Se considerarmos o contexto cultural
das ultimas décadas, a leitura e a escrita estdo presentes em diferentes esferas da
sociedade, portanto o dominio dessas competéncias € essencial para a insercao
politica, social e cultural dos sujeitos. Estudos sobre letramento surgiram e
expandiram-se em simultaneidade com o desenvolvimento da sociedade em termos
de aumento das atividades escritas. Assim, conceber a aquisicdo da escrita como
mera codificacdo e decodificacdo ndo é suficiente para atender as expectativas de
uma sociedade letrada.

Dessa forma, o termo letramento ultrapassa a questéo de saber ler e escrever,
como define Magda Soares, porque “[...] € o resultado da acdo de ensinar ou de
aprender: o estado ou condi¢cdo que adquire um grupo social ou um individuo como
consequéncia de ter se apropriado da escrita” (SOARES, 2001, p. 18). No sentido

mais amplo, o0 termo caracteriza-se por sua dimensao social, pois, pelas praticas
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sociais de leitura e escrita, tornam-se participativos do contexto social no qual se
inserem.

Em contrapartida, ha situagbes em que o letramento mantém as atuais
relacbes, 0 que resulta na acomodacédo dos sujeitos as condi¢cdes vigentes. Nessa
perspectiva, Soares (2001) expde que as consequéncias de letramento relacionam-
se a “[...] uma forma particular de definir, transmitir e de reforgar valores, crencas,
tradicoes e formas de distribuicdo de poder’ (SOARES, 2001, p. 76). Nosso enfoque
de Letramento Literario volta-se ao potencial transformador das praticas sociais
injustas, na construgdo de uma sociedade menos excludente.

Essa concepcgdo ampliada de escrita, na qual se insere o Letramento Literario,
nao tem sido efetivada nas acdes realizadas no ambito escolar. Assim, as praticas de
letramento se alargam ou n&o e se transformam conforme o contexto em que se
desenvolvem. Esta pesquisa volta-se para o campo de Letramento Literario, mediante
uma expansao em que o termo "letramento” passa a ser vislumbrado enquanto desejo
de “[...] fazer do ensino da literatura uma pratica significativa” (COSSON, 2014a, p.
11). Desse modo, pensa-lo na qualidade de uma pratica social, cuja responsabilidade
€ da escola, significa procurar formas de letrar na escola, no caso da literatura, de
propor o Letramento Literario, escolarizar a literatura, contudo, sem descaracteriza-la.

Assim, portanto, a proposta de Letramento Literario contribui para coordenar o
processo de ensino-aprendizagem de Leitura Literaria na escola. Segundo o0 mesmo
autor: “[...] o processo de letramento que se faz via textos literarios compreende nao
apenas uma dimensdo diferenciada do uso social da escrita, mas também, e,
sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio” (COSSON, 20144, p. 12).

O Letramento Literario difere dos outros tipos de letramento, pois é plural em
sua singularidade, uma vez que nele se “[...] desvela a arbitrariedade das regras
impostas pelos discursos padronizados da sociedade letrada e se constroi um modo
préprio de se fazer dono da linguagem que, sendo minha, € também de todos”
(COSSON, 2014a, p, 16). Embora se fale em expanséo das praticas de letramento
para outros contextos sociais, é preciso pensar em formas de desenvolver acdes
pedagogicas capazes de pensar na formacdo do leitor no contexto escolar.
Precisamos preparar 0 aluno para a compreensao da palavra materializada na arte
literaria.

O percurso que o professor mediador, junto com o leitor, ao contrario da defesa

gue se faz em nome da sacralizacdo do texto literario — sacralizacdo que preconiza
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apenas sua contemplagdo —, toma a obra em estudo enquanto processo de
construcéo coletiva, de modo a envolver o leitor na interpretacao dos relatos em seus
diversos aspectos. A forma como aprendemos a ler associa-se ao modo como nos
ensinaram, por isso é preciso ensinar e dialogar com o aluno no ato da leitura. Assim,
na formacao do jovem leitor, podemos convid4-lo a aventura interpretativa, aventura
na qual ele pode arriscar-se, enveredar pelos labirintos do texto, interagir com 0s
colegas leitores e, nesse processo interativo, oferecer informacdes necessarias para
gue haja compreensao da obra. A fim de que o aluno atribua sentido ao texto lido,
importa o desenvolvimento de a¢des por meio das quais se estabelecam relagbes com
outros textos e com outros lugares e tempos.

Nesse sentido, reafirmam-se as concepcdes de literatura presentes no curriculo
da Educacéo Basica. No documento, a literatura € compreendida enquanto producao
humana vinculada a vida social. O jogo de ressignificacdo no campo da ficcao ao longo
da historia “[...] ndo pode ser apreensivel somente em sua constituicdo, mas em suas
relac@es dialdégicas com outros textos, sua articulagdo com outros campos: o contexto
de producao, a critica literaria, a linguagem, a cultura, a histéria [...]” (DCE-PARANA,
2008, p. 57). Com isso, pensamos que, na escola, na qualidade de espaco no qual se
transmite o conhecimento, também ha necessidade de préaticas oportunas para a
formacao do sujeito. Nesse processo de formacao, o carater dialdgico é fundamental
para que ndo se repitam as praticas tradicionais funcionalistas, pensadas para o
ensino da literatura unicamente para ensinar a ler e escrever. A literatura, desprendida
de pretextos, tem seus proprios artificios e “[...] guarda em si o presente, o passado e
o futuro da palavra” (COSSON, 2014a, p. 17). O conhecimento das palavras € dado
pelo dialogo e indagacfes acerca dos artificios empregados na tessitura de cada
texto, dada a distancia temporal que os encerra, uma vez que as obras lidas e
analisadas se distanciam no eixo temporal da Antiguidade a Contemporaneidade,

entretanto, elas se mantém como ato criativo e relacional.

1.1.1 Uma relagéo intertextual na fabula do imperador chinés

Rildo Cosson (2014a) apresenta o livro “Letramento Literario: teoria e pratica”
com uma fabula de certo imperador chinés, com idade avancada e preocupado com

o futuro de seu império. Ele tinha que escolher, entre as dezenas de filhos, um
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sucessor. Diante das incertezas, em razao da falta de conhecimentos de um dos
escolhidos, o filho da esposa favorita, contratou um sébio para ensinar a complexa
arte de governar a dois de seus filhos, os quais tiveram um servo para acompanha-
los. O primeiro sabio recusou-se, outros sabios também se recusaram a executar tal
tarefa. Indignado com a sequéncia de recusas, o imperador exigiu explicacdes, sob
ameaca. Apos instantes de confabulacdo, o mais sdbio explicou que a missdo de
ensinar ao mesmo tempo a arrogancia, a indiferenca e a ignorancia seria impossivel.

Com essa fabula, o autor alude ao ensino, no que se refere a conduta do
educador e as situacdes desafiadoras com as quais ele se depara. Tais circunstancias
necessitam de professores que almejem fazer do ensino da literatura uma pratica
significativa para si e também para seus alunos. Em relacdo ao saber literario,
menciona a arrogancia de alunos e de professores, arrogancia que consiste em
conceber a literatura como irrelevante. Talvez possa ser essa a razdo de “[...] a
literatura ser tratada como apéndice da Lingua Portuguesa” (COSSON, 2014a, p. 10).
Essa constatacdo pode ser observada nas escolas, quando, no Ensino Fundamental,
0 ensino da literatura é visto como algo desnecessario.

J& os considerados indiferentes poderiam ser associados aqueles professores
cujo comportamento admite a literatura enquanto uma atividade aprazivel, porém
trabalham a obra com enfoque na analise linguistica e, em certos casos, preocupados
em decorar nomes de personagens, autores, bem como enfatizar apenas estilos e
épocas. Essas acdes sdo concretizadas de forma descontextualizada, pois
desconhecem a possibilidade de ressignificacdo da obra literaria, uma vez que o
trabalho artistico, nas obras de ficcdo, pode proporcionar reflexdes acerca das
experiéncias humanas, razdo pela qual as respostas ndo sao Unicas e fechadas.
Nesse sentido, ao refletir sobre a prépria pratica, foi possivel constatar que a
Sequéncia Expandida, apresentada no proximo capitulo, pode propiciar praticas
leitoras, mediante a rede intertextual, a fim de permitir a recep¢ao das obras, por meio
da experiéncia relacional.

No Ensino Fundamental, constata-se o ensino da literatura vinculado a varios
textos liricos e narrativos. Tal proposicdo consiste em uma analise superficial sobre
0s aspectos do texto literario, por exemplo, as interpretacdes apresentadas em livros
didaticos, material utilizado em quase todas as aulas na disciplina de Lingua
Portuguesa. Trata-se de interpretacdes vagas, reduzidas a perguntas, cujas respostas

sao facilmente encontradas no texto e devem ser reproduzidas nos cadernos. A



23

superficialidade persiste em relagdo a escolha dos textos, pois esses precisam ser
breves, contemporaneos e “divertidos”. Ha também, no ambiente escolar, criticas
quanto a “utilidade” do texto literario, sob o argumento de que a linguagem néo é
adequada como modelo de leitura para escrita. O texto literario, quando trabalhado
em sala como estratégia de construcao textual, favorece a distorcdo do sentido da
literatura.

Quanto a pratica de leitura intitulada extraclasse, os desdobramentos das
atividades consistem em preenchimentos de fichas de leitura ou relato do livro ao
professor e, nesse ato de contar, ocorre um reducionismo nas atividades de
interpretacgéo.

Ja no Ensino Médio, o ensino da literatura limita-se, na maioria das vezes, ao
estudo de uma cronologia literaria dividida em blocos, conforme uma classificagéo por
estilos e épocas, autores e dados biogréaficos, denominados periodos da literatura. As
andlises limitam se a leitura de fragmentos de textos literarios com a finalidade de
constatar caracteristicas dos periodos e estilos vistos previamente em esquemas ou
conceitos. Percebe-se que a Leitura Literaria, tanto no Ensino Fundamental quanto no
Ensino Médio, segue as orienta¢cdes do livro didatico, cuja aplicacdo, raramente,
propde a leitura plena de um texto literario, para que ocorra uma experiéncia proxima
e mais sistematizada com a literatura.

Ainda frente a divergéncia com a pratica da Leitura Literaria, a biblioteca,
espaco que deveria ser organizado de maneira a atrair o leitor, como um ambiente
acolhedor, tem sido um lugar de depdsito de livros. Sobre a importancia desse espaco,
lembramos a experiéncia relatada pela pesquisadora Michéle Petit (2013), sobre o
blogueio ultrapassado pelos meninos “[...] gragas a um feliz encontro com um
professor ou com uma garota” (PETIT, 2013, p. 11) — ou mesmo com uma
bibliotecaria. A reunido bem-sucedida representa uma relacdo de proximidade,
relacdo que gera entusiasmo, confiabilidade e seguranca, ou seja, passos que podem
estabelecer uma relagdo mais autbnoma com a cultura escrita e mais singular com a
leitura. A transformacao esté perpassada por a¢des politicas para a emancipagéo dos
alunos/leitores como sujeitos sociais criticos que participam, questionam e reivindicam
seus direitos.

O educador enfrenta esses desafios, mas precisa envolver-se com o propdsito
de estimular os jovens a ler, desprovido de ingenuidade ao supor que, por meio da

leitura, as desigualdades do mundo serdo superadas e as pessoas subitamente serdo
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mais altruistas. E possivel pensar que a leitura “[...] contribui, algumas vezes, para
gue criangas, adolescentes e adultos encaminhem-se no sentido mais do pensamento
do que da violéncia. Em certas condic¢des, permite abrir um campo de possibilidades
onde parecia nao existir nenhuma margem de manobra” (PETIT, 2009, p. 13).

Na contramdao das situacdes expostas, apresentamos uma proposta de Leitura
Literaria, pois na préatica dessa atividade vislumbramos a possibilidade de tornar o
ensino mais significativo na escola. Tendo em vista as observacdes das praticas
sociais na atualidade, em uma sociedade predominantemente letrada, notamos que
h& sujeitos com maior grau de letramento em uma area e menor em outra, iSso porque
determinados contextos podem favorecer um campo de conhecimento e desfavorecer
outro.

Em relacdo aos espacos escolares, sejam eles sala de aula ou biblioteca,
observamos um comportamento insoélito dos jovens, porém néo se trata simplesmente
de um fracasso sem precedente, pois estudos sobre o ensino demonstram que, a
partir da década de 1960, as mesmas praticas previstas para minorias nao foram
eficientes para a educacdo em massa das escolas publicas. A constatacdo da
ineficiéncia requer do professor/pesquisador acdes resolutas, visto que a acomodacao
significaria render-se as estruturas do poder demarcadas pela condicdo social. O
ensino e a aprendizagem da Leitura Literaria tém para noés um sentido de formacgéo
politica, para que o cidadao compreenda as arbitrariedades impostas no contexto em

gue vivemos.

1.1.2 Homero, Pifion e Colasanti: os fios das histoérias

Na sociedade, o processo de Letramento Literario tem maior ou menor
destaque. E de supor, portanto, que esse nivel de destaque dependa de inimeros
fatores, dentre eles, o da propria cultura local. A escola, espaco responsavel pela sua
promocdo e ampliacdo, tem apresentado inumeras fragilidades, conforme ja
apresentamos. Diante desse contexto, no intuito de ressignificar esse espaco,
propomo-nos a “[...] fortalecer e ampliar a educacdo literaria que se oferece no ensino
basico” (COSSON, 2014a, p. 12), pois essa acao pode viabilizar a formagéo das
subjetividades construidas pela linguagem literaria, ou seja, por relatos que fazem

parte da coletividade humana e sao imprescindiveis para estudo, em um contexto
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delimitado pela instabilidade socioecondmica dos sujeitos leitores. Segundo Mario
Vargas Llosa: “Os homens ndo vivem somente da verdade; as mentiras também lhes
fazem falta: as que inventaram livremente, ndo as que lhes sdo impostas; as que se
apresentam como 0 que sdo, nao as contrabandeadas com a roupagem da histéria”
(2004, p. 25).

Um pouco dessas mentiras foi experimentado com este projeto de pesquisa-
acado, no qual, como ja acima informamos, desenvolvemos a Leitura Literaria, no
Ensino Fundamental, séries finais, das seguintes obras: |) “Canto XVII” ao “Canto
XXIII”, do livro Odisseia, de Homero, traduzido por Frederico Lourenco, II) A moca
teceld, de Marina Colasanti e Ill) Colheita, de Nélida Pifion.

E imprescindivel que o jovem estudante, em sua formac&o, tenha experiéncia
de leitura também das obras intituladas classicas, segundo italo Calvino, a escola
precisa levar ao conhecimento dos alunos “[...] um certo numero de classicos”
(CALVINO, 2007, p. 13). Ao possibilitar esse conhecimento, futuramente os jovens
leitores poderdo ter maturidade para analisarem e optarem pelos classicos que
reconhecerdo em um processo de comparacao e de referéncia de valores da obra.
Ainda segundo Calvino, “[...] o rendimento maximo da leitura dos classicos advém
para aquele que sabe alterna-la com a leitura de atualidades numa sabia dosagem”
(CALVINO, 2007, p. 15).

Para introduzir a obra canbdnica de Homero é importante verificar os
conhecimentos prévios dos alunos sobre Ulisses, Penélope, a Guerra de Troia e, a
partir dessas informacoes, propor a leitura dos Cantos “XVII ao XXIII”, da epopeia de
Homero. Pensamos em propiciar interacdes que permitissem ao leitor inferir sentido a
tessitura da obra Odisseia. As acdes para a leitura dos contos A moca tecela, de
Marina Colasanti, e Colheita, de Nélida Pifion, consistiram nos procedimentos
metodoldgicos de leitura e interpretacdo divididos em etapas que fazem parte da
Sequéncia Expandida, tal como especificada por Cosson (2014a). As descri¢bes dos
encaminhamentos estdo apresentadas no quarto capitulo desta dissertacao.

Mais que o proprio encaminhamento metodol6égico proposto na pesquisa, 0
aluno tera o direito a literatura, como defende Antonio Candido, na obra "Literatura e
Sociedade: estudos de teoria e historia literaria". Mais do que um direito defendido
pelo critico literario, a literatura tem relevancia no processo educativo, e esse mesmo
argumento esta também em sua obra "O Direito a Literatura e Outros Ensaios".

Segundo ele, “[...] podemos dizer que a literatura é o sonho acordado das civilizagées”
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(CANDIDO, 2004, p. 17). O autor expde, ainda, a literatura como fator de humanizacao
em razao da atuacao de grande parte das obras no subconsciente e no inconsciente
do leitor. Compreendemos, portanto, ser a literatura um instrumento favoravel para a
compreensao da atividade humana em diversas esferas da sociedade e em diferentes
representacdes espaco-temporais.

A indicacdo da obra Odisseia, de Homero, pressupde uma leitura para a
compreensao dos elementos estéticos, histéricos e tematicos dos “Cantos XVII ao
XXIII”, como, por exemplo, a longa espera pelo regresso do amado e o incansavel
trabalho de tecer, presentes na obra classica e retomados, simbolicamente, pelas
escritoras Marina Colasanti e Nélida Pifion.

As relacdes intertextuais possiveis consistem em desafios para a formacao do
leitor, para que ele perceba os meandros da urdidura do texto literario. Os recursos
empregados pelas escritoras contemporaneas recriam narrativas sob novos olhares,
uma vez que, de uma escrita para outra, hA um jogo de deslocamento espaco-
temporal, excelente constructo teorico para estudos literarios na contemporaneidade.

Tendo em vista que os contos A moca teceld, de Marina Colasanti, e Colheita,
de Nélida Pifion, possuem enredo alinhavado a narrativa homérica, é propicio e
pertinente trabalha-los na formacdo do estudante do Ensino Fundamental — séries
finais, para que experimentem a releitura do classico. Consideramos relevante o
estudo, enquanto pesquisa educacional, uma vez que a leitura e a analise de uma
obra literaria exigem do leitor a compreensdo do dinamismo subsumido na criagcéo
literaria, pois a obra fala de modo a reportar o leitor a tempos, espacos e sujeitos
historica e socioculturalmente constituidos.

Dessa forma, entendemos que o aluno podera construir sentidos as obras lidas,
mediante praticas leitoras em que professor e alunos apreendem categorias como
intertextualidade, contextos historicos, sociais e tematicos aliados a producédo de
mercados de bens simbdlicos, também relevantes. O processo de atualizacdo de
Nélida Pifion, no conto Colheita, trata de uma histéria de amor, separacdo e
reencontro de um casal. O conto insere-se no livro “Sala de Armas”, da mesma autora,
publicado em 1973.

J& Marina Colasanti, nesse universo de reconstrugdo, no conto A moca tecela,
inserido na obra “Doze Reis e a Moga do Labirinto do Vento”, publicada no ano de
1983, traz a histéria de uma moca habilidosa na arte de tecer, capaz de produzir tudo

aquilo de que necessitava e tudo o que desejava. A soliddo leva-a a tecer um
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companheiro para si. Esse, com vistas aos bens materiais que o tear da mocga poderia
trazer, torna-a escrava pela exaustdo do trabalho. Cansada, a moca resolve voltar a
sua condicéao inicial e destece tudo o que havia feito para atender os caprichos do
companheiro, inclusive destece-o. No capitulo em que relatamos a experiéncia desta
pesquisa, voltaremos aos aspectos das narrativas.

Sobre os conceitos de intertextualidade, Julia Kristeva (2012) da énfase a
relacdo dinamica e transformadora de um novo texto. Assim, por meio de interacdes
significativas para o leitor, ele pode ler as obras, fazer inferéncias e atribuir sentido as
histérias lidas. Seria, portanto, a formacéo da alteridade necesséria para compreender
a mobilidade do texto literario.

Durante a aplicacdo do projeto na escola investigamos em que sentido as
escritoras Marina Colasanti e Nélida Pifion, na atualidade, engendram narrativas, por

meio de uma rede intertextual que retoma o texto de Homero.

1.1.3 Os segredos do texto literario

Rildo Cosson (2014a) considera a leitura como pratica social, mas acrescenta
que ela ndo pode sobrepor-se a individualidade de cada leitura, aquela que nos leva
de volta ao texto, onde estdo os segredos nas palavras, 0s segredos que nelas
precisam ser descobertos e “saboreados”, para que esse contato possa ser, na
sequéncia, mais investigativo e critico. E assim que, de um modo muito singular,
amplia-se a pratica social da Leitura Literaria e o autor propde, para esse fim, que
essa pratica se concretize nas escolas. Essa acdo demanda um processo educativo
especifico, uma vez que a simples pratica de leitura de textos literarios ndo se efetiva
por si. Por isso ha necessidade de, a cada nova leitura, estabelecer conexdes e novos
sentidos as palavras para transcender os limites do tempo e do espaco.

Em relacdo a transposicdo de limites da imaginacdo e ao entendimento das
relacdes intertextuais, Petit (2009) menciona a experiéncia de liberdade, tendo em
vista que os leitores ultrapassam fronteiras impostas por uma leitura Unica e fechada,
cuja chave pertenga a um grupo restrito. A leitura abre um espaco intimo, ndo somente

espéecie de valvula de escape, como menciona Petit (2009):

[...] uma fuga para um lugar em que n&o se depende dos outros,
guando tudo parece estar fechado. Isso nos da a ideia de que é
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possivel uma alternativa. Esse espago intimo é muito povoado:
passam por ali fragmentos de frases, escritas ou ditas por outro, que
juntamos e que revelam essa parte oculta de nés mesmos. (PETIT,
2009, p. 40).

A autora alude a propria vida que, em muitas situacdes, perpassa pela ruptura
com rotulos estigmatizantes, cuja permanéncia se impde nas relacbes sociais dos
jovens. Sob essa perspectiva, a Leitura Literaria pode ser um instrumento utilizado na
escola para restabelecer a voz desses jovens autores, silenciadas por convic¢des
impostas em uma sociedade excludente.

Nesse sentido, pensamos que, mediante a participa¢ao dos sujeitos envolvidos,
ha possibilidades de novas percepcfes e de novas acdes, capazes de conduzir a
praticas leitoras em ambiente de convivéncia familiar e, por conseguinte, nos espacos
mais amplos de exercicio de construcao da subjetividade.

Isso representa tomar a leitura tal qual um jogo a ser construido, enquanto
resisténcia ao que € posto como verdade Unica e, questiona-la, pois, esse é 0 meio
de constituir a liberdade, por meio da linguagem, que ndo é exclusiva de um grupo.
Ao contrério, a liberdade de pensamento € direito de todos, contudo ndo se trata de
considerar a literatura como desenvolvimento da “[...] férmula horaciana que reune na
literatura o util e o agradavel” (COSSON, 2014a, p. 20). Essa pratica tem sido adotada
nas escolas quando se observa a literatura posta a servico do ensino da leitura e da
escrita, a fim de complementar a formacgao cultural do aluno, pois na unido entre a
utilidade e o deleite perde-se o propésito politico e social da Leitura Literaria.

As atividades propostas neste estudo privilegiam o texto literario para praticas
de leitura na escola, primeiramente, no entanto, elas também foram pensadas para a
sua difusédo a outros contextos sociais. Por isso desenvolvemos e aplicamos as a¢coes
de leitura e interpretacdo com base nos pressupostos tedricos metodoldgicos da
Sequéncia Expandida, como exemplificada por Cosson (2014a). Nosso ponto de vista
€ 0 de gque a arte constitui-se em direito do aluno leitor, cabendo a escola prover
condicbes para iniciar o exercicio desse direito, visando a que depois haja
continuidade na vida dos cidadéos.

A tendéncia ao pragmatismo no ensino da literatura pode ser constatada
também na selecdo de textos a serem trabalhados, os quais devem sempre ser
compativeis com os interesses dos alunos, seja pela temética ou pela linguagem,

presumindo-se que haja interesse em textos breves e agradaveis, dai a preferéncia,
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em larga escala, por cronicas, pois seria 0 género que mais atenderia aos quesitos
exigidos, no caso, para evitar a complexidade. Assim, a leitura de outros textos
literarios tem sido limitada a atividades extraclasse, para dar proeminéncia a leitura
de jornais e de textos articulados, enquanto parametro para o ensino da lingua-
padréo.

Essa é uma das razbes pelas quais o protagonismo da literatura tem sido
perdido e podemos, a partir de um estudo sistematizado, voltar a realiza-lo na escola
no intuito de “[...] construir e reconstruir a palavra que humaniza” (COSSON, 2014a,
p. 23). Eis, portanto, a questdo que se apresenta: — Como efetivar essa acao na
escola? — Basta sugerir a leitura e fornecer informacdes sobre autor e obra?
Romances, contos, crdnicas ou poesias, autores classicos ou contemporaneos, 0s
livros ndo falam por si, o que leva o leitor a apreender a tessitura de obras literarias e
seus labirintos sdo as abordagens de interpretacdo empregadas, o que deve ocorrer
prioritariamente por meio das interagdes com o professor. E colocamos mais uma
interrogacdo: — Como o leitor adquire habilidades de estabelecer correlacdes, de
corroborar ou de refutar uma hipétese ou de fazer inferéncias? Trata-se de dinamicas
ensinadas e o aluno, em seu tempo, por meio de interacbes com seus pares e com
olhar atento ao texto e ao contexto, aprende. Sobre a apreenséo de sentido da leitura

como um ato solitario e solidario, temos a seguinte afirmacao:

Ao ler, estou abrindo uma porta entre meu mundo e o mundo do outro.
O sentido do texto s6 se completa quando esse transito se efetiva,
guando se faz a passagem de sentidos entre um e outro. Se acredito
gue o mundo esta absolutamente completo e nada mais pode ser dito,
a leitura ndo faz sentido para mim. E preciso estar aberto a
multiplicidade do mundo e a capacidade de dizé-lo para que a
atividade de leitura seja significativa. Abrir-se ao outro para
compreendé-lo, ainda que isso ndo implique aceita-lo, é o gesto
essencialmente solidario exigido pela leitura de qualquer texto. O bom
leitor, portanto, é aquele que agencia com os textos os sentidos do
mundo, compreendendo que a leitura € um concerto de muitas vozes
e nunca um monologo. Por isso, o ato fisico de ler pode ser até
solitario, mas nunca deixa de ser solidario. (COSSON, 2014a, p. 27).

O texto literario socializado torna-se vivo e dinamico. Assim, ante o sentido que
a ele pode ser atribuido, as perspectivas de analise dos leitores ampliam-se. Em
alguns casos, entretanto, limitam-se ou tornam-se reduzidas. Uma andlise literaria é
tomada como um processo de interacao, no qual se perscruta uma obra sob diferentes

aspectos. Dessa maneira, ao ler a obra, o leitor € desafiado, pois as plurissignificacbes
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de sentidos do texto literario precisam ser estudadas, observadas com novos olhares,
interrogadas com novos questionamentos e novas duvidas.

O processo da Leitura Literaria pode ser estimulado e o ensino avanca pela
interpretacdo que Cosson (2014a) diz ser o dialogo com o texto, cujo limite € o
contexto. Trata-se de uma situacao de mao dupla em que o sentido é convergido tanto
pelo autor como pelo leitor.

Sobre o papel atribuido a leitura, principalmente a de livros literarios, Michele
Petit (2009) diz: “No inicio, o aprendizado da leitura é, muitas vezes, um exercicio que
incute o medo, que submete o corpo e o espirito que incita cada um a ficar em seu
lugar, a ndo se mover” (PETIT, 2009, p. 25). Essa relagdo ambivalente, segundo a
antropologa, é caracteristica inerente ao ser humano e isso pode ser constatado nos
medos, que retraem o desejo de se arriscar, de se aventurar em busca da liberdade.

Nesse controle estdo os textos selecionados, as interpretacdes restritas que
minimizam a possibilidade de mobilidade no jogo. Mesmo assim, porém, o leitor pode
mudar essa situagao, pois a leitura “[...] € a chave de uma cidadania ativa” (PETIT,
2009, p. 27). O leitor ndo precisa mais ser refém do controle, pois ele pode reescrever
novas pautas significativas para o seu contexto. Nesse caso, a estratégia de burlar o
sistema precisa ser ousada, pois, para transgredir esse interdito, isso demanda
astlcia, sabendo-se que muitos leitores podem romper essa barreira ao
demonstrarem coragem e resisténcia para perscrutar as paginas dos livros.

Para compreender a dinamica da vida e das historias lidas, ainda que essas
sejam constituidas em espacos e lugares distintos, aqueles de representacao real,
aqueles simbodlicos, segundo Petit (2009), os jovens precisam ser informados sobre o
chao em que pisam. Para a pesquisadora, a Leitura Literaria “[...] seria uma vereda
privilegiada para analisar em que medida, e de que modo, ao reorganizar um universo
simbdlico, um universo linguistico, ou reencontrar um pouco de jogo no uso da lingua,
poderiamos nos abrir para outros deslocamentos” (PETIT, 2009, p. 53). Contando com
as possibilidades das sendas, apresentamos a proposta metodolégica para a leitura e
interpretacdo das narrativas: “Cantos XVII ao XXIII”, em Odisseia, A mocga tecela e
Colheita.

As agles previstas consistiram em momentos motivacionais, introdutérios, de
leitura e duas fases de interpretacdo, entre outros descritos no quarto capitulo. Em
relacdo a interpretacdo, destacamos o que distingue Umberto Eco (1992): “...] o
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sentido pretendido pelo autor; o sentido manifestado pelo texto e o sentido captado
pelo leitor” (ECO, 1992 apud JOUVE, 2012, p. 56).

No que concerne ao sentido requisitado pelo autor: “[...] o texto literario nem
sempre resulta de uma ‘intengcdo de significacdo™ (JOUVE, 2012, p. 59 grifos do
autor). E ainda o projeto do autor nem sempre esta vinculado a questao de sentido.
Essas sdo as razdes pelas quais tais questdes sdo vagas e ndo aconselhaveis em
interpretacdes de textos literarios.

Em relacdo ao sentido manifestado pelo texto, em uma obra literaria, € possivel
extrai-lo, quando se sabe do que o texto fala, o que diz e ainda sobre o0 que esta sendo
tratado: conhecimento do assunto. Destacamos que a interpretacdo de uma obra néao
pode ser reduzida a uma Unica andlise, pois 0s sentidos séo plurais. Ha, entretanto,
varios critérios a serem considerados para validacdo da analise, pois o texto literario
admite varias leituras, mas ndo autoriza qualquer leitura, ou seja, a interpretacdo de
um aluno dialoga com a dos outros pelas rela¢des contiguas entre elas.

Quanto ao sentido captado pelo leitor, facilmente ele identifica questbes que
apresentam sentido literal, mas, no texto literario, por ser de criacdo estética, a
apreensdo de sentido torna-se mais complexa, pois € preciso buscar pistas
interpretativas no contexto e na intertextualidade, entre outros elementos, ndo apenas
no texto. Consideramos essa realizacdo possivel por meio de uma abordagem
investigativa dos elementos que compdem a leitura. Como afirmamos, o modo de ler
proposto nesta pesquisa vale-se da relagao texto-intertexto.

A partir dessas consideracfes, percebemos que atribuir sentidos a textos
literarios é exercicio complexo, multiplo, até mesmo contraditério. Para apreender sua
dimenséo, € importante fazer uma retomada das condi¢gdes de criacdo da obra. Ainda
destacamos que a apreensao de um texto ndo ocorre de modo sincronizado, pois as
obras nédo falam da mesma forma para os leitores.

Ao ler o texto literario, o leitor pode ir além da compreenséo e prosseguir para
interacdes que possibilitem a apropriacdo das narrativas literarias e possiveis
convergéncias de reflexdes do universo simbdlico para si mesmo. A literatura, pela
forca do imaginario, provoca o leitor e desafia-o. O trato especifico da linguagem
literaria produz o efeito revelador. Sobre esse aspecto, temos as consideracdes de
Vincent Jouve (2002):
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Mesmo que ndo sejam os mais lidos, pode-se considerar que os textos
mais interessantes sdo aqueles que vao ao encontro das supostas
disposicdes do leitor. Quando é confrontado com a diferenca, e ndo
com a semelhanca, o sujeito tem possibilidade, gracas a leitura, de se
descobrir. O interesse do texto lido ndo vem mais entdo daquilo que
reconhecemos de nds mesmos nele, mas daquilo que aprendemos de
nés mesmos nele. (JOUVE, 2002, p. 131).

Trata-se de um jogo paradoxal, no qual o leitor € quem aprende de si mesmo
no ato da leitura. Essa sinergia se da ou pela descoberta do Outro, seja o Outro uma
personagem ou o harrador, pois, descobrindo-o, é possivel redescobrir-se. Esse seria
0 meio de perceber a Alteridade. Sobre esse aspecto, o critico Peter Brooks apresenta
que uma forma de ensinar humanidades seria “[...] fazer submergir a personalidade
individual em algo mais amplo, em uma tradi¢édo cultural através da qual se fala e que
se permite que fale através da propria pessoa” (BROOKS apud BARBOSA, 2003, p.
87).

No caso dos textos sugeridos para leitura, alguns leitores podem se descobrir
nos feitos de Ulisses, outros terdo a atencdo voltada mais para Penélope, a mesma
identificacdo pode ocorrer em relagdo a moga que teceu um companheiro para si, no
conto de Marina Colasanti, ou a esposa que esperou 0 esposo, no conto de Nélida
Pifion.

Ha ainda, com a leitura do texto literario, a possibilidade de perceber o jogo de
poder e o que o caracteriza. Segundo Roland Barthes (2013), seria inocéncia pensar
gue o poder € uno, pois ele é plural, ao contrario do que se pensa, bem como também

nao se restringe a politica. No dizer de Barthes (2013):

[...] nossa verdadeira guerra esta alhures: ela é contra os poderes, e
ndo é um combate facil: pois, plural no espaco social, o poder é,
simetricamente, perpétuo no tempo histérico: expulso extenuado aqui,
ele reaparece ali; nunca perece; facam uma revolucéo para destrui-lo,
ele vai imediatamente reviver, regerminar no novo estado de coisas.
(BARTHES, 2013, p. 12).

Uma das marcas do poder esta na lingua: dindmica ou estatica, democratica
ou reacionaria, ela é instrumento de poder, pois categoriza quem sabe ou quem nao
sabe. Segundo Barthes (2013), na lingua poder e servidao se confundem, mas as
forcas da liberdade aportam, na literatura, a arte de exercer o deslocamento sobre a
lingua. A proposicao visa realizar, em sala, o exercicio dessa for¢ca maior, a fim de

promover o Letramento Literario.
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O interesse da formacao literdria na escola foi pensado como forma de
desenvolver a capacidade interpretativa, em que se busca compartilhar a
compreensao do mundo, por meio das inter-relacdes do homem no tempo e no
espaco, ou seja, o fio intertextual representado na obra canbnica e nos contos
contemporaneos. Ao desenvolver estratégias interpretativas, podemos permitir uma
socializagdo interessante e proficua do leitor enquanto descoberta do prazer pela
leitura do texto literario.

A proposta de trabalho de pesquisa com a Sequéncia Expandida apresenta
momentos especificos para diferentes atividades: motivagdo, introducao, leitura,
primeira interpretacdo, contextualizacdo, segunda interpretacdo, expansao e
experiéncia reveladora.

A possibilidade de ler historias que estabelecam didlogo com outras narrativas,
com o leitor e com suas experiéncias reais, eis um grande atrativo da literatura com
sua rede intertextual, sempre interessante, como companhia, como fonte de estudo,

conforme propomos nesta pesquisa-acao.

1.2 REDE INTERTEXTUAL NAS NARRATIVAS LITERARIAS: DO CLASSICO AO
CONTEMPORANEO

Os textos literarios inserem-se na relacdo do homem com o mundo, realidade
em que cada texto € um novo texto, mas, enquanto constructo social, todos os textos
estabelecem relagcdes com a histéria, com a natureza ou com outros textos, juntos
constituindo, portanto, uma rede intertextual em movimento. A Leitura Literaria e a
compreensao das conexdes entre os textos €, também, uma forma de compreender o
mundo. Segundo Tiphaine Samoyault (2008), o fim a que se propde a literatura diz
respeito a inteligibilidade do mundo, tanto no texto quanto em outras possibilidades.

As historias entrelacam-se por meio de continua relacdo dialogica, elas
remetem a outras historias, a outros contextos e a outros espacos simbalicos.
Odisseia, de Homero, por exemplo, resistiu ao tempo, mesmo antes da era da escrita,
tanto € assim que, ainda hoje, permanece com forca representativa ha quase trés mil
anos. Se pensarmos na questao da genealogia, podemos pensar ha memoria, a qual
se liga, pois, as narrativas homéricas vém da tradicdo oral para os registros escritos.

Para Samoyault, a literatura continua a carregar “[...] a memoria do mundo e dos
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homens [...]" (2008, p. 75). Mesmo nos primérdios, o campo da memdria esta em
evidéncia.

Como as obras literarias sdo escritas por meio das relagdes do escritor com o
mundo e consigo mesmo, a neutralidade cede espaco a liberdade e a criacao artistica
se faz. Tal liberdade constrdi, no imaginario das palavras, as vidas simbdlicas das
gentes. Com isso, 0S espacos e 0S tempos circunscritos podem estimular a
imaginacdo, acionar outras historias e assim segue-se 0 processo subsumido na teia
constitutiva da ficcéo.

No que se refere a questédo da intertextualidade, o termo foi cunhado por Julia
Kristeva, mas retomamos ao que pontua Mikhail Bakhtin (2008) sobre o dialogismo.
Para ele o dialogismo ndo representa a passividade do autor, que renuncia ao seu
préprio ponto de vista para assimilar as verdades alheias. Ao contrério, o teérico afirma
que o discurso esta “[...] na relagdo de reciprocidade inteiramente nova e especial
entre a minha verdade e a verdade do outro” (BAKHTIN, 2008, p. 320).

Em suas andlises de estudos da linguagem, Julia Kristeva, nos anos 1960,
introduz o termo "intertextualidade". Para essa critica literaria, “[...] o texto € um
funcionamento translinguistico” (KRISTEVA, 2012, p. 71, grifo da autora). O texto é
visto sob perspectiva social, dinamica e de potencial comunicativo, por iSso se
acrescentam os argumentos de que “[...] o texto maneja categorias desconhecidas a
sua lingua, ele torna a lhe trazer a infinidade potencial de que somente ele dispde. A
relacdo do texto para a lingua na qual ele se situa € uma relacéo de redistribuicao,
isto &, destrutivo-construtiva” (KRISTEVA, 2012, p. 71, grifo da autora).

Essa concepcdo destrutivo-construtiva confirma o dinamismo do texto
comentado anteriormente. Por ter tais potencialidades, a producdo literaria
esquadrinha, cria, recria, inova e, na singularidade inventiva, o escritor ramifica uma
nova obra.

Um ponto sobre o dialogismo abordado por Kristeva (2012) diz respeito ao

contexto de producao do tedrico:

Assim, o dialogismo bakhtiniano designa a escritura simultaneamente
como subjetividade e como comunicatividade, ou melhor, como
intertextualidade; face a esse dialogismo, a nogao de ‘pessoa sujeito
da escritura’ comega a se esfumar para ceder lugar a uma outra, a da
‘ambivaléncia da escritura’ (KRISTEVA, 2012, p. 145, grifos da
autora).
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Em seus estudos sobre a constru¢do da palavra no espaco do texto literario,
Kristeva (2012) aborda o termo intertextualidade da seguinte forma: “todo texto se
constroi como um mosaico de citacdes, todo texto é absorcéo e transformacao de um
outro texto. Em lugar da nocéo de intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade,
e a linguagem poética |Ié-se pelo menos como dupla” (KRISTEVA, 2012, p. 142).

A partir da concepcdo de intertextualidade, compreendemos o texto, em
especifico o literario, como uma construcédo de uma teia, como se fosse uma rede de
conexdes. Entre as categorias de intertextualidade, temos a citacdo estudada pelo
critico literario Antoine Compagnon (2007). Para ele, ha diversas definicdes possiveis
acerca da citacao, por exemplo: “[...] a citacdo é um lugar de acomodacgao previamente
situado no texto. Ela o integra em um conjunto ou em uma rede de textos, em uma
tipologia das competéncias requeridas para a leitura; ela é reconhecida e néo
compreendida” (COMPAGNON, 2007, p. 22).

Para dar uma explicacdo metaforica sobre a citacdo, o critico indaga a respeito
do que teria feito entre a infancia e a senilidade. Nesse ponto hd uma pausa, pois ele
aprendeu a ler e a escrever, atividades que realiza incessantemente, mas ele se
pergunta: — Por qué? Posteriormente, ele ainda se pergunta de que forma faz isso,
pois, no momento, ndo pode dedicar-se ao jogo de papel que satisfaria seu desejo: 0
do recorte e da colagem. Prossegue em suas reflexdes com a seguinte afirmacao: “A
leitura e a escrita sdo substitutos desse jogo” (COMPAGNON, 2007, p. 11). O jogo de
gue o critico literario fala sdo as brincadeiras de infancia com a tesoura e 0s recortes
diversos, mesmo na desordem e sem sentido ou seguindo a logica na construcéo
restritiva da linguagem. Essa brincadeira materializa-se na vida adulta no exercicio
complexo, mas privilegiado da escrita pelo gesto de recortar e colar.

A sobrevida da literatura no tempo orienta-se pela memoéria dos leitores ou dos
escritores também leitores. Samoyault (2008) faz referéncia ao jogo intertextual como
“[...] complexo e reciproco de duas atividades complementares que constituem o
espaco literario, a escritura e a leitura, pelas quais uma néo deixa de se lembrar da
outra” (SAMOYAULT, 2008, p. 96).

O gosto privilegiado da leitura e da escritura pode ser experimentado pelo leitor,
pois, através das atividades de ler, interpretar e reinterpretar, muitas conexdes podem

ser feitas e 0 gosto pode ser adquirido, desenvolvido e aprimorado.
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Os textos propostos para leitura, interpretacdo e reinterpretacdo possuem
intertextualidade classificada como alusédo tematica, pois 0s versos épicos homeéricos
sao recuperados de forma alusiva e simbdlica por Marina Colasanti e Nélida Pifion.

Consideramos que, ao expandir-se por essa contemplacao e retomada, o texto
literario convida o leitor a perscrutar diversos contextos para melhor interpretacdo da
obra. As novas leituras podem instigar a outras leituras, pois, uma vez provocados por
uma ideia atrativa, a curiosidade se dissemina e isso seria um ponto favoravel na
formacéao do leitor.

Essa acédo poderia ser protagonizada no ambito escolar, mas, assim como as
redes intertextuais se expandem entre as narrativas, 0 espaco escolar ndo seria o
limite para o aluno, em razdo de que a dinamica de leitura tem por objetivo ir além
desse espaco. Assim, as histérias propostas seriam um principio e a dimenséo da
acdo seria estendida para além dos muros da escola. Kristeva (2012) adverte para o
entendimento de que a arte ndo pode ser limitada, ossificada e petrificada. Para isso
nao ocorrer, algumas regras formalistas precisam ser superadas. O aluno, uma vez
envolvido com as leituras propostas, poderia também superar perspectivas.

Diante do exposto, reportamo-nos ao que argumentamos no capitulo anterior
sobre essa possibilidade de descoberta do Outro e redescobrir-se enquanto uma
forma de admitir que Identidade e Alteridade formam um par. Salientamos, ainda, as
consideracdes do paragrafo anterior, de que as atividades de interpretacdo serao
propostas de modo a orientar o aluno a perceber os elementos intertextuais. A
apreenséo de sentido no texto pode ser ensinada, e isso pode ser realizado a partir
de umas acdes que antecedem a leitura e de outras que a sucedem.

J& sobre os espacos e os tempos de referéncias do autor, conforme Jouve
(2002) afirma, cabe dizer que nao sdo os mesmos. Assim, sera “[...] no jogo de suas
relacdes internas, que o leitor vai construir 0 contexto necessario a compreensao da
obra” (JOUVE, 2002, p. 23). O professor, mediador da Leitura Literaria, auxilia nessa
construcéo e compreensao. Por exemplo, na proposta deste trabalho de pesquisa, ao
ler os versos homéricos, o leitor vai descobrir 0 que permanece acessivel: os tracos
daquele contexto que, mesmo apoés ter atravessado seculos, ainda hoje podem ter
ligagdo simbdlica. Os mananciais onde se buscam elementos construtivos da obra
literaria tomam os percursos do novo autor, percursos gque o leitor pode investigar e

deles descobrir as conexdes existentes.
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J& em relacgéo a inventividade literaria, Jodo Alexandre Barbosa (2003) diz que
“[...] 0 que mais importa é o deslocamento do paradigma histdrico-literario: uma visao
linear e somente diacrénica da histéria literaria para uma percepcao das interseccdes
sincronicas operadas naquela visao” (BARBOSA, 2003, p. 54). Esse ponto de vista
pode ser complementado com as indagacdes ainda de Barbosa (2003) acerca das
razbes que levariam a perenidade da obra. Em suas analises, as obras transpéem
épocas porgue tém efeito de novidade e também trazem, em contrapartida, vestigios
de suas épocas de enunciacéo. Isso ndo quer dizer que uma obra se sobreponha a
outras que a seguiram. A representatividade como valor referencial convida a leitura
e a releitura. Torna-se, portanto, o fio condutor a revisitagéo estilistica ou tematica de
outras historias. Para Barbosa (2003), “[...] os movimentos de leitura e releitura de
certas obras, daquelas que sédo identificadas por tracos de perenidade ja por si
supdem um modo de conhecimento que, com frequéncia, é caracterizado como de
erudicao literaria” (BARBOSA, 2003, p. 78).

Consideramos, portanto, importante que os jovens da escola publica sejam
leitores, ndo apenas das obras propostas para este trabalho de pesquisa, mas de
outras a que tenham acesso e entre elas percebam as semelhancas e as diferencas
de temas, de estilos, Iéxicos, entre outros aspectos de possivel analise intertextual.



38

2 SUGESTOES DIDATICAS DE LEITURA LITERARIA

O ensino da Leitura Literaria pressupde encaminhamentos de recursos
metodoldgicos de forma sistematizada, o que vem em oposicao a reducao burocratica
e fechada, como um meio de encaminhar a¢c6es dindmicas previstas nas préticas da
pesquisa-a¢cao. Isso porque importa pensar a obra no processo de interagcdo com o
leitor, o que “significa propor meios de agdo que coordenem esforgos, solidarizem a
participacdo nestes e considerem o principal interessado no processo: o aluno e suas
necessidades, enquanto leitor numa sociedade em transformacdo” (BORDINI e
AGUIAR apud COSSON, 2014a, p. 45). O aluno leitor é o principal fundamento dessa
analise.

Quais sentidos sdo dados as obras? A partir desse questionamento alguns
procedimentos, baseados na proposicdo de Rildo Cosson (2014a), podem ser
eficazes, pois propdem a sistematizagdo do ensino de literatura em Sequéncia Basica
e Sequéncia Expandida. Nao se trata de um método cujos encaminhamentos diluam-
se e esvanegam o intuito da leitura em si. Sobre isso, Tzvetan Todorov diz que “[...]
todos os ‘métodos’ sdo bons, desde que continuem a ser meios, em vez de fins em si
mesmos” (TODOROQV, 2010, p. 90 apud COSSON, 2014b, p. 69, grifos do autor).

Pensar novas formas que superem a atual pratica de Leitura Literaria na escola
mobiliza o trabalho com a Sequéncia Expandida.

O Letramento Literario pode ocorrer em dimensdes mais abrangentes de leitura
do texto literario, por isso as propostas das etapas da Sequéncia Expandida sao
importantes praticas a serem desenvolvidas. Os passos dessa sequéncia Sao:
Motivacao, Introducdo, Leitura, Primeira Interpretacdo, Contextualizacdo, Segunda
Interpretacao, Expanséo.

Diante da proposta apresentada, para a presente pesquisa adotamos como
base as narrativas ja acima mencionadas, primeiro de autoria de Homero (o da Grécia
antiga) — com tradugéo Frederico Lourengo, segundo de Nélida Pifion e, terceiro, de
Marina Colasanti.

Antes da aplicacdo dos passos dessa sequéncia, verificamos os “reflexos do
leitor”, entre os quais Vincent Jouve (2002) destaca a “antecipagao e a simplificagao”
como formas de perceber as hipéteses que formulam o reconhecimento do teor do
texto a ser lido. Para o autor, tais etapas séo reflexos basicos da leitura, pois, para

entender um enunciado, é preciso compreender a sua intencdo, no caso do texto
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literario, e alinhavar as sutilezas ou as evidéncias entre um texto e outro. Ainda sobre
0 processo de antecipacgdo, ha que se considerar a seguinte afirmagcdo de Umberto
Eco (1985):

[...] ao levantar hip6teses sobre o “topico textual”’, o leitor antecipa a

sequéncia narrativa. O tépico € uma hipdtese que depende da
iniciativa do leitor, o qual a formula de uma maneira um pouco
rudimentar, na forma de pergunta (‘Mas do que se esta falando?’) que
se traduz pela proposicdo de um titulo provisorio (‘provavelmente
estamos falando de tal coisa’). (ECO, 1985, p. 119 apud JOUVE, 2002,
p. 75, grifos do autor).

Nesse sentido, a narrativa épica de Homero pode suscitar algumas indagacoes,
tais como: — O que € uma odisseia?, —Quais personagens da mitologia séo
conhecidos? ou — Quem sdo Penélope e Ulisses?. Essas questdes equivalem a
entender que ha entre os textos, um grande tecido intertextual do imaginario ficcional
de acepcdes relevantes, tanto para o contexto de producao quanto para a atualidade.
Na perspectiva de significagcbes temos nos textos linguagens que se articulam por
meio de sua releitura e reinterpretacdo, cujo didlogo se abre atualizado por novos
leitores e por novas apreciacoes.

Em 2 de marco de 2016 iniciamos a aplicacdo desta pesquisa em sala de aula,
em uma turma de 9° ano, ultimo ano do Ensino Fundamental, no periodo matutino,
em um colégio localizado no centro da cidade, no municipio de Santa Terezinha de
Itaipu, com um numero de 33 alunos matriculados e frequentadores. Neste capitulo
descrevemos 0s 17 encontros, 0s quais totalizaram 40 aulas. O ultimo encontro foi em
7 de junho.

Com o intuito de desenvolver a postura reflexiva do leitor, propomos 0s passos

da Sequéncia Expandida da seguinte forma:

2.1 MOTIVACAO — 1° ENCONTRO (2 aulas)

Nesse primeiro encontro, em 2 de marc¢o de 2016, todos os alunos estavam
presentes. A proposta de participar da pesquisa despertou a sua curiosidade. Dessa
forma, iniciamos com a turma motivada a participacéo e desejo de leitura.

Motivar é preciso. Usamos essa parafrase como alusdo a motivacdo que os

navegadores antigos tinham para explorar os mares bravios. Ulisses foi um deles. A
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aplicacdo de um projeto de Leitura Literaria nos anos finais do Ensino Fundamental
move-se pela metafora da navegacdo, enquanto motivacdo a leitura. Para que os
alunos se sintam motivados a ler, segundo Cosson (2014), “[...] cumpre observar que
as mais bem-sucedidas praticas de motivacdo sdo aquelas que estabelecem lagcos
estreitos com o texto que se vai ler a seguir” (COSSON, 2014, p. 55).

Assim, antes de apresentar a obra a ser lida, preparamos 0 espaco para o
primeiro momento de contato, pois entendemos que ressignificar o ambiente consiste
em mais que um convite a leitura, pois se trata de um lugar simbdlico, de sentidos
metaforicos significativos. No centro da sala colocamos um tapete circular, feito de
croché e, sobre ele, os livros com as obras selecionadas, ao redor, dispusemos
almofadas. Em uma mesa, também circular, colocamos uma ampulheta como forma
de simbolizar o tempo, cuja categoria foi também analisada nas narrativas. Na parede,
utilizamos algumas mandalas coloridas como referéncia a arte com os fios?3, porque
eles sd@o plurissignificativos na arte literaria. Até por isso realizamos uma dinamica
com um novelo de |a da seguinte forma: um dos alunos pegou o novelo de |a e tomou
para si uma ponta do fio, em seguida lancou-o para outro colega, que segurou em
uma parte da |a e arremessou-a a outro e assim, sucessivamente, até que todos
estivessem envolvidos na trama formada entre eles, pelos fios. Explicamos que aquela
rede tem sentido simbdlico em nossas vidas, pois, simbolicamente, tecemos ou somos
tecidos, depende da situa¢do. Enquanto lancavam os fios entre si, 0os alunos sorriam
e comentavam: “Que legal isso, sera que vamos descobrir os segredos de alguém”?
“Nossa, eu sabia que minha vida estava ligada a sua”! Nesse paradoxo, quase sempre
prevalece a Ultima hipétese, em razdo dos interditos impostos pelas relacdes de
poder, pois 0S sujeitos dessa pesquisa pertencem ao grupo daqueles por elas
subjugados.

Além da representacdo simbdlica de nossas vidas, os fios podem também
representar as tramas literarias. No caso das obras mencionadas, o fio & elemento
presente na acdo de Penélope, no ato de tecer a espera pelo retorno de Ulisses, ele
também é o fio das redes intertextuais nos contos Colheita, de Nélida Pifion, cuja
espera silenciosa, apds a partida do companheiro e, na presenca dos pretendentes,
durante o periodo de auséncia daquele, sera retomada, por outro ponto de vista, em

3 As fotos da dindmica realizada estéo inseridas no Anexo 2.
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A moca teceld, de Marina Colasanti. Ambas as obras evidenciam, no fio e no ato de

tecer, inUmeras imagens.

2.1.1 Introducéo dos cantos homéricos

Esse momento consistiu na apresentacao da obra e do autor, procedimento
em gque mencionamos caracteristicas, tanto da obra, quanto do autor e explicamos a
razdo dessa escolha.

Apresentamos o projeto a turma e mostramos os livros a serem lidos: “Cantos
XVIl ao XXIII”, da obra Odisseia, de Homero; o conto Colheita, publicado no livro “Sala
de Armas”, de Nélida Pifion (1973) e o conto A moca teceld, publicado no livro “Doze
Reis e a Moga no Labirinto do Vento”, de Marina Colasanti (2006). Perguntamos sobre
o significado do titulo. Como era desconhecido por alguns alunos, colocamos a
definicdo de "odisseia"*. Justificamos a importancia da obra entre os classicos da
literatura, revisitada ao longo da histéria por muitos escritores e, ainda, na
contemporaneidade.

A leitura dos cantos homéricos nos leva ao conhecimento da civilizagédo
micénica, as antigas tradicGes do grego arcaico, basilares na formacédo daquela
sociedade, tradicfes que se expandiram a outros povos, inclusive a nossa cultura. Na
sequéncia, comentamos sobre a figura do herdi, pois, segundo Juliana Cristhina
Murari e José Joaquim Pereira Malo (2009), nos cantos homéricos, o heroi esta
sempre inserido “[...] em alguma batalha e o que determina suas virtudes é sua
bravura, lealdade, coragem e espirito de lideranca” (MURARI; PEREIRA MELO, 2009,
p. 8). As virtudes dos herdis poderiam ser comparadas aos deuses, por conseguinte,
suas atitudes deveriam ser também seguidas pelos jovens da época.

Antes de iniciarmos a leitura do “Canto XVII”, de Homero, foi proposto que uma
aluna fizesse a leitura do poema “Penélope™, de Myriam Fraga, cuja intertextualidade,
presente no titulo, alude a personagem da epopeia. A metafora do fio surge no
primeiro verso do poema: “Hoje desfiz o ultimo ponto” (FRAGA, 1981, p. 65). Apds a

leitura do poema, os alunos fizeram alguns comentarios sobre o que sabiam a respeito

4 Odisseia: 1) longa perambulagdo ou viagem marcada por aventuras, com ventos imprevistos
e singulares ocorréncias. 2) narracdo de viagem cheia de aventuras singulares e
inesperadas. (HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles, 2009).

5 O texto esta inserido no Anexo 3.
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de Penélope. Destacamos esses dois: “Penélope Charmosa!" e “A mulher que tecia
durante o dia e desmanchava a noite para ganhar tempo enquanto o marido ndo
voltava”.

Notam-se, nesses comentarios, inferéncias a mundos diferentes entre alunos
da mesma faixa etaria e com o mesmo nivel de escolaridade. No primeiro caso, 0
universo de referéncia do aluno é o desenho animado norte-americano produzido por
Hanna Barbera. Sobre essa personagem, demonstraram conhecer as caracteristicas,
como roupas cor-de-rosa, muito charmosas e elegantes. O relato, nesse caso, indica
a televisdo como referencial de leitura do aluno. Importa ressaltar que n&o apenas um
aluno mencionou Penélope como a personagem do desenho animado. Sobre o aluno
que fez alusdo a personagem da obra de Homero, conhecia-a por ter lido vagamente
sobre o0 assunto, mas ndo pela leitura da narrativa épica em si.

Nesse ponto, refletimos sobre a figuracdo da personagem na obra classica e
no poema contemporaneo. A primeira, idealizada, por meio de representagbes do
feminino, aparece inserida a outro contexto: mae dedicada, esposa fiel, muitas vezes
importunada por pretendentes, porém sempre disposta a esperar pelo amado, para
tanto, planejou a estratégia do tecer e destecer para ganhar tempo. O ato de
Penélope, nos cantos classicos, indica que a personagem, apesar da longa
expectativa da chegada de Ulisses, em um plano astucioso, demonstra sabedoria e
seguranca em sua decisdo. A segunda representacao de Penélope projeta-se no eu
lirico feminino, cuja busca introspectiva menciona o reconhecimento de si mesma na
rememoracao da tessitura de sua vida.

Retomamos os versos: “Quando Ulisses chegar / A sopa estara fria” (FRAGA,
1981, p. 65) e perguntamos sobre o que podem representar®. Sob o ponto de vista de
varios alunos, Ulisses ndo teria recepcédo calorosa, pois ndo ha razdo para tao longa
espera. Houve também, contudo, argumentacao favoravel a possivel recepcéao afavel.

Ainda na introducado dos cantos homeéricos, para fazer a intertextualizacédo, uma
segunda aluna fez a leitura do poema “Uma pequena aldeia”, de Cecilia Meireles

(2001). Em uma pausa reflexiva sugerimos duas questdes: “Quem sao as Penélopes

¢ A histéria de Ulisses paira no imaginario ocidental. O rei de itaca e her6i foi um dos lideres
do exército grego. Uma de suas famosas estratégias foi a autoria do embuste do cavalo de
madeira, o qual foi responsavel pela vitéria dos gregos — o Cavalo de Troia. Foram dez anos
de participacdo do her6i na guerra de Troia e mais dez anos na viagem de volta a Itaca.
Acrescenta-se, as inUmeras aventuras de Ulisses, o mito da fundacao de Lisboa.

” Texto inserido no Anexo 4.



43

obscuras”? e “Quais seriam os tempos de pedra®? No poema também ha correlagéo
entre a personagem Penélope e as mulheres corajosas da aldeia, cuja compreensao
e analogia foram retomadas, posteriormente, na primeira interpretacdo, como prevista
na Sequéncia Expandida, de Cosson (2014a).

Voltamos ao texto de Homero para ver a referéncia ao tecido ou ao ato de tecer
de Penélope. Como tinham em mé&os os cantos homéricos em coépias reproduzidas
para leitura, citaram: “E Penélope veio sentar-se junto a entrada da sala / recostada
contra uma cadeira, fiando delicados fios de 18" (HOMERO, 2011, c. XVII, v. 96-97. p.
406). Os versos referem-se ao momento em que Penélope estava sentada e
conversava com o filho, Telémaco, sobre a viagem que este havia feito a procura do
pai. Nesse momento foi solicitado aos alunos que voltassem ao texto para averiguar
esse dado, bem como deflagrar um primeiro contato com a obra, o que péde despertar
a leitura mais atenta, realizada em ambiente que facilitasse sua experiéncia leitora, a
fim de conferir-lhe significagOes, as quais, posteriormente, permitiram o cotejo com as
intervencdes dos outros alunos.

Iniciamos a leitura do “Canto XVII” da epopeia homérica, confirmamos nossa
justificativa sobre a importancia da obra entre os classicos da literatura. Lemos com
eles parte desse canto: do 1° verso ao 444° verso. Apoés a leitura inicial, antecipada
pela motivacdo, estimulamos a curiosidade pela obra através de pistas, explicando
como o protagonista destacou-se, enquanto herdi grego, conhecido pelos alunos em
outras artes, como cinema, desenho animado ou através do conhecimento adquirido
na disciplina de Histoéria, quando estudaram a respeito da Guerra de Troia. O retorno
do herdi a itaca torna-se sindbnimo de aventura e drama, categorias constitutivas da
narrativa e propicias a despertar a atencao dos jovens leitores.

A consideracdo dos feitos de Ulisses acionou questbes relativas a sua
participacdo na Guerra de Troia e sobre os desdobramentos, que o levaram a afastar-
se de seu pais e de sua familia e, também, sobre as proezas e os problemas
enfrentados pelas personagens. Refletimos, a partir das consideracdes, sobre o0s
conflitos que enfrentamos no cotidiano e sobre as concepc¢des que se tem de herdi na
atualidade.

A fim de verificar a percepcao de tempo que os alunos possuiam, perguntamos
se vinte anos € muito ou pouco tempo para esperar alguém. Sobre o contexto de

producdo da obra: 2.700 anos atrés, fizemos a mesma indagacdo. Organizamos para



44

0 primeiro intervalo, realizado no segundo encontro, um estudo sobre as

representacdes do tempo.

2.1.2 Leitura

Foi proposta aos alunos a continuidade da leitura dos “Cantos XVII e XVIII”, do
texto de Homero em suas casas. A verificacdo da atividade sugerida deu-se por meio
dos intervalos de leitura. Nessas etapas buscamos enriquecer as leituras dos textos
lidos. Constatamos a efetividade da leitura mediante a ativa participacéo dos alunos,
bem como, pelas vérias correlacdes estabelecidas nos intervalos do texto em leitura.

As atividades estavam estritamente ligadas a proposta de Letramento Literario
desta pesquisa, razado pela qual houve retomadas, sugestdo esbocada por Rildo

Cosson:

[...] leituras do intertexto, da inser¢cdo do texto no caldo da cultura, no
mundo dos textos, mostrando os fios de continuidade que fabricam,
tecem, cortam emendam e remendam, tal quais moiras incansaveis, 0s
sentidos do texto, da vida e do mundo. (COSSON, 2014b, p. 80).

Nesse sentido, os movimentos de leitura renovam-se sob nova perspectiva no
contexto da escola publica. O sujeito/leitor dessa turma pdde experimentar a leitura
em sua subjetividade e, também, dialogar com seus pares, por meio da mediacao,
nos intervalos dessa Sequéncia Expandida.

2.2 PRIMEIRO INTERVALO — 2° ENCONTRO (2 aulas)

Esse encontro foi realizado em 9 de marco de 2016 e os 33 alunos estavam
presentes.

Os intervalos compfem a sistematizagdo metodologica apresentada por
Cosson (2014). Trata-se de um momento de atividades variadas que se aproximam
do texto principal.

Como primeiro intervalo, apresentamos aos alunos slides, a fim de demonstrar
as representacfes do tempo através da historia, com base no artigo “Os tempos da

Historia: do tempo mitico as representagdes historiograficas do século XXI”, de José
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D’Assuncao de Barros (2010). Destacamos o funcionamento do tempo na Antiguidade

— 0 Tempo Mitico com a seguinte imagem:

Figura 1: O Tempo Ciclico. Um exemplo binario

Explicamos a razdo dessa estrutura circular, pois se repete em ciclos, de modo
distinto do tempo medido cronologicamente. Para entender a reversibilidade do tempo
em ciclos, citamos as fases da lua, o movimento das ondas do oceano, o céu e a terra.

Como a humanidade passou por sucessivas degradacdes, no decorrer de

sucessivas eras, apresentamos essa outra imagem:

IDADE
DO OURO

IDADE DE
PRATA
IDADE DE
BRONZE

- IDADE DOS ™,
HEROIS -

SEQUENCIA
MITICA DA
DEGRADACAO
HUMANA

IDADE DE
FERRO

Figura 2: Um Mito de degradagao humana

As narrativas miticas explicam esse processo de degradacdo, proprio das
deficiéncias humanas, aspecto relevante para a reflexdo sobre a obra na Antiguidade
e daquelas contemporaneas a nos.

A série de desgaste é contrabalanceada pelo desejo de recuperacédo da virtude

do homem. Assim, o circulo reinicia-se:
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]DADI:.
D() OURO

]DADE DE
[‘RATA

IDADE DE
BRONZE

Figura 4: Um mito de
idades decaidas, &
seu retorno ritual

]DADE DE
FERR()

ApGs a visualizacdo desse eixo temporal circular, ampliamos a discusséao a
respeito da natureza humana, bem como, sobre o desejo de alcancar sua purificacao.
No Cristianismo houve uma mudanca na forma de esquematizar do tempo, o

qual passa a ser representado da seguinte forma:

Passado Presente Futuro

Juizo

Criacio Final

Figura 5: O Tempo judaico-cristao

Como notamos, a cada evento histérico, a estrutura do tempo pode ser
organizada de maneira singular. No caso do tempo logo acima reproduzido, nele se
enquadram duas datas: a da Criacdo e a do Juizo Final. No decorrer desse tempo se
localizam os eventos que expressam a vontade de Deus.

Os movimentos da Historia mudam e com eles a simbolizagéo do tempo ganha

novo formato, como no caso do lluminismo, que se apresenta da seguinte forma:
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Passado Presente Futuro

Reino
da
Razio

Figura &: A Temporalidade lluminista Classica: uma Representagdo

Nesse periodo, a humanidade assume a razao, a racionaliza¢gdo do mundo com
vistas ao progresso, a liberdade da acdo humana e a sua plena realizacao terrena.

Fixar-se no presente, tendo apenas o futuro como perspectiva, seria um
prejuizo a humanidade, pois o passado traz uma heranca cultural enriquecedora a
todos os tempos, por isso reconhecemos a importancia de trabalharmos a rede
intertextual do classico ao contemporaneo. Em um passeio pela Antiguidade,
encontramos, nos cantos homeéricos, representacbes substanciais em outros

cronotoépicos.

2.2.1 Segundo intervalo

ApoOs a explicacdo sobre as diferentes constituicdes historiograficas do tempo,
fizemos o segundo intervalo com a apresentacao de mapas do Mediterraneo, para a
localizacdo dos espacos apresentados na narrativa épica. Além dos mapas,
apresentamos também duas fotografias da atual ilha de itaca, uma das belas ilhas
gregas.

Apoés esse intervalo, abrimos espaco ao dialogo sobre a leitura proposta no
encontro anterior. Os alunos fizeram os seguintes comentarios: Aluno 1 — “Afinal,
Ulisses venceu na guerra”? Aluno 2 — “Por que nao voltou triunfante”? Aluno 3 — “Mas
que festa! Quantas ovelhas, cabras e porcos”!

Varios alunos disseram que ndo haviam realizado a leitura extraclasse sob as
seqguintes justificativas: “Nao li porque peguei no texto em casa”. “Tentei, mas nao
prossegui porque nao consegui ler, as palavras sao muito dificeis”. Notamos que ha
vérios interditos a serem superados. Segundo Petit (2009), ler pressupde transgredir

os interditos. Quando o aluno evita a leitura da obra devido ao vocabulario, pode-se
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dizer que é uma forma de desencorajamento, de ver no livro certa austeridade, uma
certa disciplina pessoal distante da vida. Em contrapartida, temos os leitores que
encontram na leitura fonte de prazer. Assim, tomamos as palavras de Petit (2009) para
0 ambito de nossa pesquisa, pois, “[,,,] para dar um pouco mais de leveza, gostaria de
dizer que aqueles que tiveram acesso aos livros evocam, antes de tudo, o prazer de
ler” (PETIT, 2009, p. 137).

Um aluno, timidamente, disse que havia lido, portanto decidiu compartilhar com
0s colegas a briga de Ulisses com o mendigo Iro, provocada pelos pretendentes, que
frequentavam o palacio de Ulisses. A narragdo desse embate esta no “Canto XVIII, v.
66 — 107”. Entre outros trechos da epopeia, esse simboliza ndo a forga do herdi, mas
um jogo para que ele alcancasse seu intento, razdo pela qual precisou valer-se da
forca fisica. Prevaleceu, contudo, a sabedoria.

Apbs a interacdo estabelecida por esse aluno, outros colegas rememoraram
alguns aspectos do texto que haviam lido e comentaram sobre a estratégia de Ulisses,
de chegar a sua casa na condicdo de mendigo. Avaliaram que a ocultacdo de
identidade possibilitaria 0 acesso aguelas estranhas pessoas que frequentavam seu
palacio. Inclusive, a respeito da conduta de Penélope e de Telémaco diante do
embate.

Propusemos a leitura do “Canto XIX” e, caso alguém nao o tivesse lido,
insistimos para que assumissem o0 compromisso de lerem em casa.

Duas alunas ficaram responsaveis pela leitura antecipada do conto Colheita,
para posterior apresentacdo oral ao grupo, no encontro seguinte. Outras duplas
encarregaram-se de pesquisar os mitos Minotauro, Dédalo; Ariadne e Teseu e, outro

aluno, Dioniso.

2.3 MOTIVACAO — 3° ENCONTRO (2 aulas)

Esse encontro foi realizado em 15 de marco de 2016. Nesse dia faltaram dois
alunos, portanto estavam presentes 31 alunos.

Antes de iniciarmos a apresentacado dos textos pesquisados, inserimos novos
elementos no espaco de leitura: bastidores com principio de bordado e um filtro dos

sonhos, que consiste em um circulo, feito com cip6 junto ao qual sdo amarrados varios
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fios, formando uma espécie de teia de aranha com uma abertura circular no centro®.
Debaixo da teia € colocada uma pena de ave e outros aderecos. A opcédo pelo adorno
deve-se ao formato apropriado, para atribuir sentido as relagcdes intertextuais que
objetivamos estabelecer.

A organizagdo do espago, como mencionamos anteriormente, tornou-se
significativa e consiste em uma forma motivacional para a leitura, pois os elementos
inseridos aludem simbolicamente aos textos. Nesse momento, os alunos nao so
observaram, mas também perguntaram sobre os objetos. Por exemplo, grande parte
dos alunos ndo conhecia um bastidor. Apés explicacdo, foram curiosos aos dois
bastidores com simulag6es de bordados, em forma de circulo, e perguntaram sobre o
porqué daquele formato. Como na aula anterior haviamos estudado sobre as
representacfes do tempo, comentamos que poderiam imaginar o movimento circular
do tempo, uma vez que estdvamos construindo uma rede intertextual com o tempo

mitico.

2.3.1 Terceiro intervalo

Leitura do soneto A aranha®, de Manuel Bandeira. O texto alude ao mito de
Aracne. Com isso, a metafora dos fios tornou-se significativa aos alunos. Ao ler o
soneto e compreendé-lo, o aluno fez associacdes intertextuais importantes entre os
textos literarios.

A representacdo mitica traz a voz do eu lirico feminino, voz com a qual o leitor
se sensibiliza frente a agonizante forma de se expressar, pois simboliza a angustia
vivida por Aracne, como no ultimo terceto: “Pensa que fui mulher e tive dedos ageis /
Sob os quais incessante e varia fantasia / Criava a pala sutil para os teus ombros
frageis...” (BANDEIRA, 2007, p. 20). O autor retorna no tempo, traz o mito a outro
contexto e da voz a Aracne, agora aranha temivel, por sua sanha e veneno. Assim,
confirma-se o parecer de Samoyault (2008) sobre a repeti¢cdo e o redito no ato literario.
Propusemos a reflexdo sobre como tecemos nossas vidas e se € possivel tecer e

destecer quando julgarmos necessario.

8 Fotos inseridas no Anexo 5.
9 Texto inserido no Anexo 6.
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Apbs a leitura e a reflexao sobre o texto de Manuel Bandeira, fizemos a leitura
do mito de Aracne'?, o qual relata o desafio de uma jovem talentosa na arte de tecer
e que, por isso, desafiou Atena, a deusa das fiandeiras e bordadeiras. Ela apareceu a
Aracne como ancia. A deusa advertiu-a e aconselhou-lhe modéstia. O resultado do
trabalho de ambas foi perfeito, mas a moca denunciou maliciosamente, em seu
bordado, as intrigas e os relacionamentos extraconjugais dos deuses. Irada com a
tessitura da historia, a deusa feriu a jovem e transformou-a em aranha.

Ao término da leitura do mito, um aluno manifestou-se com o seguinte
comentario: “Bem feito! Quem mandou ser fofoqueira®? Esse comentario, ainda que
se referisse ao mito, incide ao contexto da sociedade atual, pois, ainda hoje, interferir
na vida alheia resulta em conflitos.

Na sequéncia, os alunos, em duplas, apresentaram o0s textos mitoldgicos
solicitados e teceram comentarios sobre as historias. O ponto em evidéncia estava
relacionado a hostilidade entre as personagens. Os alunos que pesquisaram disseram
ter encontrado dificuldade para entender as tramas. Mesmo assim, propuseram-se a
relatar o resultado de suas pesquisas. Quando houve necessidade, interagimos com
0 objetivo de depreender os sentidos mais complexos dos textos e estabelecer
conexdes entre as obras para, assim, efetivar a leitura compartilhada.

Michéle Petit (2009) afirma sobre a importancia dos mediadores na
disseminacéao da leitura. Essa recomendacao se dirige a ndés, pois, nas escolas onde
atuamos, podemos construir novas praticas leitoras a partir dessa mediacao.

Para finalizar esse intervalo, o aluno responséavel pela pesquisa das imagens
de labirintos apresentou-as a turma. Os comentérios foram de admiracao e surpresa,
devido a beleza e criatividade observada no material compilado, desde o Labirinto de

Creta aos modernos jardins labirinticos.

2.4 LEITURA — 4° ENCONTRO (2 aulas).

Esse encontro foi realizado em 18 de marco de 2016 e os 33 alunos estavam

presentes.

10 Texto inserido no Anexo 7.
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A dupla que recebeu antecipadamente o conto Colheita, de Nélida Pifion, leu-
0 em voz alta para a turma, que acompanhou cada um com copia do texto em maos.
A proxima acéo consistiu no registro das impressdes sobre a obra, sem a antecipacéo
do professor para nao interferir na compreensao apreendida pelo aluno. Conforme
Cosson (2014a), por fim € o professor quem estabelece o sistema de verificacao,

portanto, nos intervalos, fizemos as interacdes necessarias.

2.4.1 Primeira interpretacéo

As trés obras passaram pela primeira etapa de interpretacdo. Seguimos a
sugestdo da entrevista informal apresentada por Cosson (2014a). Segundo o autor,
era chegado o momento em que o aluno, apos a leitura, d4 uma resposta a obra, pois
“[...] o leitor sente a necessidade de dizer algo a respeito do que leu, de expressar o
que sentiu em relacdo as personagens e aquele mundo feito de papel (COSSON,
2014a, p. 84). Assim, o aluno pdde perceber que essa atividade é uma maneira de
expor a sua compreensao do texto literario, importante passo em seu desempenho
rumo ao Letramento Literario.

As opinides sobre a obra foram escritas em folhas de registros individuais.
Tratava-se de cada aluno referir-se aos textos lidos, de nomear os trechos mais
destacados da leitura e também de avaliar, citando momentos mais atrativos ou mais
enfadonhos.

No momento dessa interpretacdo, ndo houve a intervencéo do professor, iSso
para propiciar o que é suscitado na proposta de aplicacdo da Sequéncia Expandida,
de Cosson (2014a). Ou seja, sem interferir para que a liberdade e a individualidade
aqui sugeridas ndo admitam uma facilitacdo ou aceitacdo da interpretacéo aleatoria
das obras.

Apresentamos, a seguir, um resumo do conto e fragmentos da interpretacéo de
cinco alunos para observar indicios da compreensao individual frente aos textos
selecionados para a leitura.

Trata-se de um relato ficcional, cujo protagonismo aparece no casal, referido
pela autora como “‘homem” e “mulher’. Ambos eram altivos, amavam-se
intensamente, porém algo paradoxal os dividia. O homem explicou & mulher que, para
melhor ama-la, partiria pelo mundo. Assim o fez. A mulher recolheu-se em sua tristeza

e, prostrada, foi conduzida, paulatinamente, a busca interior. Durante a longa espera
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transformou-se. Suas viagens internas deflagraram tal modificacdo. Quando o homem
retornou, percebeu-a diferente e se deu conta de que também ele deveria empreender
uma jornada semelhante, pois 0 mundo néo suprira suas buscas.

A construcédo de sentido ao texto literario ocorre de forma diversa, uma vez que,
ao ler, dois mundos se interpdem: o do leitor e o do outro. Assim, optamos por analisar
cinco textos, cujas interpretacbes apresentassem pluralidade de sentidos. Os
exemplos apresentados mostram-se sem qualquer interferéncia na redacéo, contudo,
optamos por néo reproduzir problemas de acentuacdo e ortografia, fator que, para

esta analise, nao interfere no efeito de sentido:

Aluno 1 — A personagem feminina foi muito interessante o fato de
como ela lida com a volta do homem. Ela fica estranha com relagéo a
volta do homem que ficou muito tempo longe dela e ele teve uma
surpresa de como ela o tratou que é um modo diferente de como ele
achava.

Aluno 22 — A vida da personagem foi muito sofrida pois o tempo
perdido dela sozinha foi muito pior do que o dele aparentemente e
durante esse tempo ela recebia muitos presentes de seus
pretendentes porém rejeita todos, quando olhava para seu retrato
numa foto, de tanto sofrer ela joga no chéo e quebra.

Aluno 3 - O final fala que em vez dele ter aprendido mais coisa foi
ao contrario e entao ele ficou frio também.

Aluno 4* — Toda vez que o homem ia contar de sua viagem ela o
interrompia contando as suas histérias de superacao que teve ficando
sozinha.

Aluno 5% — Na verdade acabou sendo ele que sofreu mais que ela e
essa historia faz uma breve referéncia a “Ulisses e Penélope”.

E de se parar e pensar, portanto, que a observacdo do Aluno 1 parece
pertinente ao texto, pois ele compreende a reacédo da mulher e a perturbagéo ocorrida

no homem, em relacdo a forma como ela o tratou.

11 Texto inserido no Anexo 8.
12 Texto inserido no Anexo 9.
13 Texto inserido no Anexo 10.
1 Texto inserido no Anexo 11.
15 Texto inserido no Anexo 12.
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J& o Aluno 2 nado considera o periodo de auséncia do homem como um
processo de amadurecimento da mulher. Para o estudante foi apenas o sofrimento e
um “tempo perdido”. Nesse caso, observa-se a relevancia das praticas de leitura
mediada, a fim de ultrapassar a leitura por demais linear.

Em relag&o ao Aluno 3, o fragmento selecionado parece confirmar apreensao
de sentido do conto lido, uma vez que a apreciacdo se refere as transformacdes
comportamentais das personagens.

No que concerne ao comentéario formulado pelo Aluno 4, seu ponto de vista
acentua “histérias de superacao” da mulher. Para ele, ficou claro o quanto a mulher
amadureceu em sua viagem ao interior de si mesma.

Ja o Aluno 5 fez a associacdo com a obra de Homero e, sob sua perspectiva,
o sofrimento do homem foi maior do que o da mulher. Pode ser que sua analise se
deva ao fato observado na sobreposicdo da mulher, o que causou abatimento ao
homem. Notamos que, mesmo no atual contexto, historias de superacdo feminina
causam estranhamento.

Nesta etapa do projeto constatamos o envolvimento dos sujeitos/leitores.
Conforme menciona Cosson (2014b), porque, de algum modo, mesmo que somente
ao final da leitura, o fato € que houve mobilizacdo coletiva rumo a construcao de
significagBes, mobilizag&do ocorrida diante de um texto capaz de desestabilizar hbitos

consolidados na experiéncia de vida desses estudantes.

2.5 QUARTO INTERVALO — 5° ENCONTRO (2 aulas)

O quinto encontro foi realizado em 22 de margo de 2016 e os 33 alunos estavam
presentes.

Apresentamos o curta-metragem “Fiandeiras e Grupo Batixd”, criado por
Joaguim Cardoso Sales, no ano de 2012, com duracéo de 4 minutos e 41 segundos.
Posteriormente, pausamos a imagem, fazendo-o para uma reflexdo sobre a
simbologia das rocas nas obras literarias e nas atividades femininas, desde as
mitologias até a atualidade.

Um aluno se lembrou de “A Bela Adormecida”, dos Irmaos Grimm, conto de
fadas em que a princesa cai em um sono profundo ao furar o dedo em uma roca.
Vérios alunos afirmaram desconhecer referéncias a respeito de fiacdo e seus

instrumentos.
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Ainda nesse intervalo, ampliamos os estudos para a compreensao da obra
Odisseia. Para tanto mostramos o curta-metragem “Mitos y Leyendas — Ulises —
Odiseo”, cuja duracgéao é de 23 minutos e 57 segundos. Nesse intervalo, o uso do video
torna-se importante para que a curiosidade sobre a narrativa épica seja agucada.

Logo apods, propusemos algumas reflexdes: “— Que espacos percorreu
Ulisses?”; “— Que perigos enfrentou?”; “— Por que os herdis sdo mantidos na histéria
€ as pessoas comuns caem no esquecimento?”, “— Que forgcas moviam Ulisses para
resistir?”; “— O que significa voltar para itaca?” e “— Que motivos levaram Penélope a
esperar?”.

Alguns alunos responderam que os espacos percorridos foram as ilhas do Mar
Mediterraneo e associaram os espacos as fotos da ilha de itaca apresentadas no
segundo encontro. Outros alunos foram conferir o lugar no mapa disposto na parede
da sala, utilizado nas aulas da disciplina de Geografia.

Sobre os perigos enfrentados, mencionaram o momento em que Ulisses
enfrentou o Ciclope. Na linguagem deles, “o gigante com um olho na testa”. A definicao
gue deram aproxima-se daquela proposta por mitégrafos: “[...] seres selvagens e
gigantescos com um s6 olho e com uma forga prodigiosa” (GRIMAL, 1993, p. 86). Para
os alunos, a referéncia imediata se deve a video games, filmes e desenhos. Tal
inferéncia, embora esteja indiretamente ligada aos livros, auxilia ha compreenséao e
pode acionar vinculos favoraveis ao trabalho pedagogico proposto. Expusemos,
resumidamente, aos alunos, a passagem de Ulisses pela terra dos Ciclopes, na
caverna de Polifemo, filho de Poseidon.

Polifemo estava fora e, quando voltou a caverna, devorou alguns dos
estrangeiros: “Depois que o Ciclope encheu a sua enorme barriga / de carne humana
e bebeu leite puro, sem mistura” (HOMERO, 2011, c. IX, v. 296 — 297, p. 267). Quando
o monstro dormiu, Ulisses feriu o olho de Polifermo e, para escapar da furia dos
Ciclopes, em um jogo de astucia, ao ser indagado sobre aquele que o havia ferido,
Ulisses nomeou-se Ninguém. Com a confusdo provocada, o heréi fugiu para a
embarcacdo com seus companheiros. Esse fato provocou a ira de Poseidon e
desdobrou-se em iniumeras desventuras provocadas pelo deus do mar. Durante o
relato desse episédio, os alunos prestaram atencdo, pois gostam de historias de
aventuras e de desventuras.

Os cantos selecionados ndo contemplaram a narrativa épica do embate com

Polifemo, tampouco a resisténcia do herdi ao canto das Sereias. Entretanto, ao
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percebermos o interesse pelo enfrentamento na terra dos gigantes, relatamos sobre
as cantoras do mar. Circe instruiu Ulisses para que pusesse cera nos ouvidos e
amarrasse a si proprio para evitar ter sua embarcacéo despedacada e seus ocupantes
devorados. Em atencéo as instrucdes, o herdi providenciou a cera aquecida, para que
seus companheiros tapassem os ouvidos. Ele ficou atado ao mastro do navio para
ouvir a voz das Sereias, em seu convite anunciado por belas vozes. O éxito foi
possivel, também, devido a forca e fidelidade dos companheiros. A respeito do
guestionamento sobre herois, 0s estudantes expuseram suas opinides sobre a forca,
coragem e valentia. Nesse sentido, apresentamos o estatuto de herdéi na literatura,
que se refere a relevancia que uma personagem adquire na obra.

Assim, o estatuto do herdi constituia-se na educacdo grega como manuais de
principios morais, manuais que continham ensinamentos e modelos de herdis a serem
seguidos. Assim, portanto, o futuro herdi deveria ser esse modelo no seguimento de
valores, atitudes e ideias. Segundo os parametros daquela sociedade, 0os jovens
deveriam alcancar virtudes exemplares, tais como honra, bondade, nobreza e carater,
isso em defesa da coletividade. Esperava-se do her6i um comportamento idealizado
de enaltecimento e de reveréncia aos deuses, além de hospitalidade aos estrangeiros
e consideracao aos seus antepassados e a patria.

A tarefa do heréi no mundo moderno foi reconfigurada, conforme o atual

contexto. Assim, segundo Campbell (2007):

O herdéi moderno, o individuo moderno que tem a coragem de atender
a busca da morada dessa presencga, com a qual todo nosso destino
deve ser sintonizado, ndo pode — e, na verdade, ndo deve — esperar
gue sua comunidade rejeite a degradacéo gerada pelo orgulho, pelo
medo, pela avareza racionalizada e pela incompreensdo santificada.
(CAMPBELL, 2007, p. 376).

Ao herdi atual compete passar por supremas provacdes. Dessa forma, com
criatividade, ele podera desempenhar esse papel. Diferente da teia onirica do mito, o
homem moderno emergiu da ignorancia, portanto suas acdes passaram a ser
orientadas por sua propria consciéncia. Apos a abordagem sobre o estatuto do herdi,
incentivamos os alunos a lerem outras obras ap6s o desenvolvimento do projeto de
pesquisa para que observem as diferentes representacdes do herdéi no texto literario.

O debate ampliou-se durante a interagcdo, por isso, no inicio desse intervalo,

nao descrevemos todas as respostas coletadas as indagacdes levantadas, devido a
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sua extensdo. Nesse caso, elas aparecem, unicamente, a titulo de exemplo. Conforme
expde Cosson (2014a), os sentidos do texto sdo construidos ao compartilharmos “[...]
visbes de mundo entre os homens no tempo e no espago” (COSSON, 2014a, p. 27).
Ao término desse intervalo, os alunos foram orientados a dar prosseguimento
a leitura do “Canto IX”, da obra Odisseia, uma vez que os estudos realizados poderiam

Ser um convite a se aventurarem no texto canodnico.

2.6 CONTEXTUALIZACAO HISTORICA — 6° ENCONTRO (2 aulas)

O sexto encontro foi realizado em 23 de marco de 2016 e os 33 alunos estavam
presentes.

No encontro anterior assistimos ao curta “Fiandeiras e Grupo Batixo”,
conhecemos o trabalho das fiandeiras, recuperamos a simbologia das rocas em teares
enquanto uma atividade imposta a mulher e percebemos pontos comuns entre
Penélope e Aracne, para retomar a proposta de leitura intertextual no texto literario.
Segundo (COSSON, 2014a), ao levantar o intertexto, “[...] recupera-se o aparente
absurdo do texto em uma alegoria que espelha de forma contundente o funcionamento
da sociedade” (COSSON, 2014a, p. 42). Assim, a contextualizacdo historica coteja o
texto criado em contextos diferentes, simbolicamente marcado na criacao literaria com
a sociedade que o criou.

Apresentamos o texto “A Historia do Tear — Veja Teares pelo Mundo”, publicado
por Textile Industry'®, em 20 de fevereiro de 2012. O artigo faz um recorrido histérico
pelos teares ao redor de mundo com vérias fotos, as quais podem ser constatadas na
fonte indicada.

Os alunos ampliaram suas informag¢des mediante uma pesquisa estendida na
internet. Essa atividade também possibilitou a conexédo entre o0s textos previamente
estudados, pois os alunos puderam observar os reflexos econdmicos e sociais que
esse trabalho tem deflagrado no eixo espaco/tempo. Também aqui é possivel
observar o impacto que o processo de modernizagdo tem causado, cujos modelos
econdmico-sociais mantém a classe operaria em situacao de vulnerabilidade.

Dessa forma, evidencia-se um aspecto crucial, cujo projeto de intervencéo,

nesta escola, tem como eixo norteador a formacéo do leitor sob a perspectiva de

16 Texto inserido no Anexo 13.
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ampliar os horizontes de expectativa do sujeito. A consciéncia critica do leitor pode
ser pensada como uma elaboragdo identitaria. Assim, a interacdo é necesséria ao
longo do percurso com vistas a elaboracdo de sentido ao texto ficcional e ao texto

informativo.

2.6.1 Contextualizacao estilistica

Antes de propor as atividades para esta contextualizacdo, consideramos
importante o que diz Cosson (2014a): “[...] s&o as obras que informam os periodos e
nao o inverso” (COSSON, 2014a, p. 87). Assim, elas ndo se predem ao estilo de
determinado periodo da literatura, a criacao literaria é livre, por isso ndo ha porque
pensar em identifica-la exclusivamente com o periodo. O fato é que as obras
participam do periodo em virtude de que ele é construido a partir delas. Dessa forma,
a narrativa ficcional, segundo Eco (1994):

Ao construr um mundo que inclui uma multiplicidade de
acontecimentos e de personagens, ndo pode dizer tudo sobre esse
mundo. Alude a ele e pede ao leitor que preencha uma série de
lacunas [...] todo texto é uma maquina preguicosa pedindo ao autor
gue faca parte de seu trabalho.

A ficcdo permite ao leitor uma busca de sentido no encontro do leitor com o
texto, por meio das sendas deixadas pelo narrador. Para Mario Vargas Llosa (2004),
h& um abismo entre o tempo real e o tempo da ficcdo. Dessa forma, a soberania de
um romance depende “[...] do seu sistema temporal, da maneira como ele se reflete
na existéncia: quando se detém, quando se acelera e qual a perspectiva cronolégica
do narrador para descrever o tempo inventado” (VARGAS LLOSA, 2004, p. 15).

A passagem da epopeia para o0 romance indica a composi¢cdo de uma nova
tradicdo narrativa — mostramos para os alunos os distintos aspectos desses textos.
Para tanto, foram projetados slides explicativos sobre epopeia, isso feito com base no
artigo “Géneros Literarios: o épico e o narrativo’'’, de Marta Morais da Costa. Nessa
apresentacao exemplificamos com as obras lliada e Odisseia, de Homero, como

primeiros monumentos literarios do género épico. Explicamos que a primeira narra a

17" Slides inseridos no Apéndice 1.
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guerra pela tomada de Troia e a segunda, a longa viagem de retorno do herai Ulisses,
apos o término dessa guerra.

Projetamos uma lamina com os versos 404° ao 415°, do “Canto XXI”, que
precedem a narragao do triunfo do heréi Ulisses na prova do arco: “Pegando nele com
a mao direita, experimentou a corda / e logo cantou um belo som, como se fosse uma
andorinha” (HOMERO, 2011, v. 410-411, c. XXI, p. 491).

Por se tratar de uma turma do ultimo ano do Ensino Fundamental, colocamos
um breve conceito de epopeia e as categorias que compdem esse género literario.
Posteriormente, anunciamos, resumidamente, como ocorreu a passagem do épico ao
romance, a fim de que os alunos compreendessem as transformacdes historicas,
politicas e de construcdo e recepcdo dos bens simbdlicos. Mencionamos, além do
romance, o conto e a crbnica, textos com 0s quais 0s alunos tém mais contato, pois,

normalmente, procuram narrativas curtas.

2.7 MOTIVACAO — 7° ENCONTRO (2 aulas).

Esse encontro foi realizado em 28 de marco de 2016. Nesse dia faltaram trés
alunos, portanto estavam presentes 30 alunos.

Retomamos a dinamica do fio e o fizemos para que os alunos atribuissem
sentido a leitura seguinte, pois 0 ato de tecer e de destecer une as narrativas e
estabelecemos entre elas a intertextualidade, aspecto que nos dispusemos a estudar.
Esse terceiro momento de motivacdo antecipou a leitura da obra indicada no inicio

desta pesquisa-acgéao.

2.7.1 Leitura

Distribuimos copias do texto A moca teceld, de Marina Colasanti, para uma
leitura compartilhada. A urdidura do texto revisita o texto de Homero e traz a
personagem da epopeia ao conto contemporaneo, o que € importante viés para
compreensao das redes intertextuais. A esse respeito, admitimos a proposicédo de
Cosson (2014a) sobre o canone e as obras contemporaneas. Para o autor, a adogao
do primeiro consiste em uma heranca cultural que precisa ser trabalhada, sem com
isso adotar uma atitude presa ao passado, vale dizer, sacralizadora das obras literaria.

Ja em relacdo as obras contemporaneas, ao adota-las, a historicidade da lingua e da
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cultura deve ser preservada. Nesse sentido, articulamos a pluralidade da lingua e da
cultura.

Apos a leitura houve os seguintes comentarios de forma espontanea: Aluno 1
— “Esta certa a moga”!; Aluno 2 — “Ela demorou para desmanchar”!; Aluno 3 — “Que
interessante se pudéssemos fazer assim”!; Aluno 4 — “Agora faz sentido o que falamos
sobre Penélope! Percebemos, com esses comentarios, que a leitura do conto
contribuiu para a construcao de sentido das obras em estudo, pois, segundo Cosson
(2014a), “[...] o objetivo da avaliagcéo € engajar o estudante na Leitura Literaria e dividir
esse engajamento com o professor e o0s colegas — a comunidade de leitores”
(COSSON, 2014a). Esse momento de interacao favorece a compreensao do grupo,
uma vez que a troca de impressdes sobre o texto pode contribuir para elucidar
possiveis duvidas.

ApoGs a leitura do texto de Marina Colasanti e a interagdo oral sobre ele,

anunciamos a leitura do “Canto XXI”, da obra de Homero.

2.7.2 Quinto intervalo

Mostramos o curta-metragem “Moiras Parcas ou Fiandeiras”, com a duragao
de 40 minutos e 46 segundos, criado pelo Grupo Moiras. Tendo em vista que alguns
alunos apreciam narrativas mitologicas, eles as leem ou praticam jogos com
personagens da mitologia. Com isso, o debate sobre a questdo pdde fluir como ensino
da leitura e pratica leitora. Uma observacéo feita aos alunos: “[...] sobre a urdidura da
obra, a estética literaria permite ao narrador dar o destino presumido ou inusitado as
personagens, 0 mesmo ocorre com nossos destinos?”; “[...] sera que temos nossas
préprias moiras?” e “[..] o texto literario de Marina Colasanti auxiliou-o na
compreensao do Mito Moiras ou nao?”

Na opinido de varios alunos o conto ajudou-os na compreensao do mito, tanto
que alguns alunos disseram ter conhecimento dos Mitos das Moiras!®. Encaminhamos

uma pesquisa em grupo sobre as Moiras do destino: Cloto, Laquesis e Atropos.

2.7.3 Contextualizagao presentificadora

18 Texto inserido no Anexo 14.
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Exibimos o curta-metragem “Papo Literario”, criado por Carlos Alberto Didier,
de 25 minutos e 7 segundos. Esse curta consiste em uma entrevista com a autora
Marina Colasanti. Pensamos na possibilidade de melhor compreenséao do aluno sobre
como a producao ficcional é realizada, no caso especifico sobre a producdo da
escritora, cuja obra lemos em sala. Uma contribuicdo importante € o seu depoimento

sobre a leitura e a contribuicdo desse habito para o desenvolvimento cultural do leitor.

2.8 SEXTO INTERVALO — 8° ENCONTRO (2 aulas).

Esse encontro foi realizado em 1° de abril de 2016 e os 33 alunos estavam
presentes.

Em grupos, os alunos ilustraram os mitos das Moiras em papel A3 e copiaram
textos explicativos sobre essas figuras mitoldgicas. Em seguida, expuseram nos
painéis da escola. Essa atividade de ilustracdo e de escrita demandou o tempo de
duas aulas, os alunos que néo trouxeram o material da pesquisa solicitada na aula
anterior pesquisaram na internet.

Pensamos na importancia da circulacéo social das producdes dos alunos, por
iISSO expusemos essa atividade no saguéo da escola.

Ao término desse encontro, anunciamos a leitura do “Canto XXII”, da obra
Odisseia, para que pudessem fazer inferéncias ao registrar suas interpretacdes do

conto de Marina Colasanti, programada para o proximo encontro.

2.9 PRIMEIRA INTERPRETACAO — 9° ENCONTRO (2 aulas)

Esse encontro foi realizado no dia 4 de abril de 2016 e os 33 alunos estavam
presentes.

Nesse encontro, apoés as reflexdes e os estudos realizados nos quinto e sexto
intervalos e assistirmos o curta-metragem na contextualizagdo presentificadora,
pausamos para o registro das primeiras impressoes da leitura do conto A moca tecel3,
de Marina Colasanti. Como mencionamos, no quarto encontro, as trés obras
passaram por essa etapa, seguindo as orientagcbes de Cosson (2014a) sobre a
liberdade de dizer, por isso propusemos o dialogo, em duplas, antes de registrarem o
parecer sobre o texto.
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Nessa interpretagéo, a fim de que n&o sofressem influéncia do professor, as
mediacbes foram minimas, pois ndo pretendiamos que 0s registros tivessem um
parecer comum da obra lida. Segundo Cosson (2014a), ao professor cabe o papel de
balizar a producéo escrita, mas o aluno precisa ser livre para expor seu parecer sobre
a obra.

Posteriormente expusemos o resumo do conto e trechos da interpretacdo de
cinco alunos, trechos esses seguidos da andlise de sua compreenséo leitora que se
distinguem conforme o sentido atribuido a obra.

O conto de Marina Colasanti contém elementos do conto de fadas em uma
configuragdo contemporanea, transformando-o em uma representacdo simbdlica do
atual contexto sociocultural. A tessitura do conto se da por uma rede em que se
entrelacam o Mito das Moiras e a epopeia de Homero.

O conto narra a histéria de uma jovem que vivia sozinha e passava o dia
tecendo. Era eximia nesta arte, pois tecia para a sua sobrevivéncia e a sua habilidade
se estendia, inclusive, na confeccao do préprio lugar onde habitava e a moca gostava
do que fazia. Assim, garantia para si 0 alimento, a luz do sol e a noite. Com fios claros
fazia surgir a luz do dia, mas, para tecer a noite, lancava seu fio de escuridao.

Para preencher o vazio da soliddo, teceu um companheiro, o qual se
apresentou galante como um principe encantado. Durante algum tempo foi feliz, mas
o homem viu que poderia lucrar com o talento de sua companheira. Os dias da moca
tornaram-se curtos para as exigéncias do marido, presa que estava ao tear, sentia-se
escravizada e triste.

Como fiandeira do préprio destino, decidiu acabar com o que Ihe aprisionava e
entristecia. Desteceu os bens que foram confeccionados, no mesmo impulso desteceu
também o marido e, de volta a rotina, pode tecer as coisas que a faziam feliz.

Abaixo seguem interpretacdes de cinco alunos, registradas sem a interferéncia
do pesquisador na redacédo, contudo optamos por nao reproduzir problemas de

acentuacao e ortografia, fator que, para esta analise, ndo interfere no efeito de sentido:

Aluno 1'° — A moga tecia tudo que ela queria, por causa de sua soliddo
decidiu tecer um marido, mas o marido ndo acabou saindo como ela
gueria ele acabou sendo ganancioso e querer mais e mais coisas
luxuosas fazendo a moca tecer dia e noite sem descanso até que um

19 Texto inserido no Anexo 15.
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dia ela se cansou e desteceu tudo voltando a morar sozinha em sua
casinha humilde.

Aluno 2?° — A moca teceld tem inicio com ela solitaria e criando um
homem que € gigold. E so fica com ela por causa das coisas que ela
€ capaz de fazer. O homem pede tudo que ele queria. Mas a moca se
desfaz de tudo porque nao quer mais ele e nem as coisas que ele quer.

Aluno 32! — A moca teceld seria tipo a Penélope na visdo mais atual,
ela tecia o que sonhava, pensava e tudo se tornava real. [...] O que eu
guero dizer é que todo o trabalho dela tecer e destecer o marido, me
ensinou uma coisa: Que nem tudo que pensamos que vai nos fazer
bem, nos far4 bem... é preciso analisarmos nossa vida e destecer
algumas coisas que nado nos fara bem, que esta nos sobrecarregando
mais.

Aluno 4?2 — Era uma moca humilde que sonhava em ser casada e ter
filhos, tecia tudo em casa, desde portas e janelas, até mesmo sua
comida. Até que encontrou um rapaz com o qual se casou. [...] Mas
ela estava infeliz, assim desmanchou ndo s6 o seu castelo, mas
também seu marido.

Aluno 5% — O marido era exigente, s6 queria que ela fizesse o que ele
mandava. Com raiva da exigéncia do marido resolveu desmancha-lo.
Percebeu que sozinha teria tempo de tecer o dia e a noite e ficaria
melhor sem ele, pois ele a deixava sem tempo e a perturbava.

Iniciamos com a analise do Aluno 1. Pelo que observamos, ele demonstrou que
leu o conto e o compreendeu. O aspecto formal da lingua escrita dele apresenta
problema de pontuagédo, o que pode ser indicado como necessidade de reescrita,
contudo notamos que o aluno deu enfoque a obra e formulou sua interpretacdo com
base na narrativa, sem inferéncia de sua leitura de mundo.

Em relacéo a interpretacdo do Aluno 2, ela se associa ao seu entendimento de
mundo. Percebemos o uso de uma linguagem mais livre. O aluno assimilou o texto
literario e expds isso de forma sintetizada. Respeitando a leitura realizada pelo aluno,
€ possivel mostrar a ele que seu parecer pode ser ampliado no momento de redigir a
interpretacéo do texto literario.

Ja em relacéo a interpretacdo do Aluno 3, selecionamos dois trechos, pois, em

um primeiro momento, ele situou o leitor sobre a personagem e estabeleceu um

20 Texto inserido no Anexo 16.
21 Texto inserido no Anexo 17.
22 Texto inserido no Anexo 18.
23 Texto inserido no Anexo 19.
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comparativo entre a mocga do conto de Marina Colasanti e Penélope, personagem da
narrativa de Homero. Em seguida, o aluno exp0s seu parecer sobre a obra em uma
analise critica sobre o tecer e destecer a propria vida.

Quanto a interpretacdo do Aluno 4, o inicio e o final de sua explanacéo fizeram
sentido com o texto, mas, ao escrever “Até que encontrou um rapaz, notamos que o
aluno se equivocou na maneira de se expressar no texto escrito, pois, como sabemos,
a moca nao encontra um rapaz, e sim, tece-o. Esse leitor, apesar de ndo se estender
em sua interpretacdo, demonstra ter entendido o texto, exceto na incoeréncia entre “o
encontro” ou tecer o rapaz. Com a mediacdo do professor/pesquisador, essas
inconsisténcias podem ser indicadas. Evidenciamos que, ao propiciar a efetivacao da
Leitura Literaria por meio de uma abordagem sistematizada no espaco da escola
publica, a andlise dos resultados (hdo somente desse aluno) ndo foi uma mera forma
de avaliacdo, mas uma efetiva observacéo da apreciacao feita pelo aluno.

No que concerne a interpretacdo do Aluno 5, ele concluiu simples e
objetivamente o que compreendeu do texto, sem aludir aos textos anteriores. J4 em
relacdo a insercéo de valores, ele assinalou a importancia do tempo na vida da moga,
ao ficar sozinha novamente.

O resultado dessa interpretacdo indica que os alunos estdo em fase de
construcdo da leitura e de apreenséo do texto literario, no contexto da turma, na qual
desenvolvemos esta pesquisa. Como constatamos, eles estdo se apropriando das
praticas sociais que envolvem a leitura e a escrita e esse processo de formacao
precisa ser continuo no espac¢o das escolas da rede publica na etapa da Educacéo
Bésica.

Propusemos que continuassem, em suas casas, a leitura do “Canto XIII”, da
obra Odisseia, ultimo canto a ser lido. Alguns alunos afirmaram ter concluido a leitura,

outros assumiram o compromisso de ler.

4.9.1 Contextualizacéo teorica

Mostramos slides?* sobre as categorias intertextuais para o aluno compreender

o funcionamento dos fios que se entrelagam na construcéo do texto literario.

%4 Slides inseridos no Apéndice 2.
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Explicamos objetivamente as concepcdes de dialogismo como relacdes entre
0s textos, 0s sujeitos e a vida. Acrescentamos o conceito da semioticista Julia Kristeva
(2012) sobre a escritura em mosaico, destacando aos alunos que passem a observar
0s entrecruzamentos dos textos. Mostramos que tal percep¢ao se da quando lemos o
texto em seu contexto, pois essa € a maneira de estabelecer relacbes entre este e 0
mundo. Para tanto, nossas experiéncias de leituras sédo validas.

Na quarta lamina dessa apresentacdo, conforme consta no anexo indicado,
mostramos a imagem de uma arvore ramificada para visualizacdo de como ocorre a
intertextualidade na perspectiva rizomatica. Embora o conceito pare¢ca complexo, o
aluno péde compreender pelo uso da imagem. Assim, a ilustracdo da capa de uma
obra em estudo e das personagens, simbolicamente representadas por suas acoes,
foi relevante para estabelecer sentido ao que demonstramos. Importa destacar que a
contextualizacao tedrica contribui para a maturidade leitora do aluno.

Os textos utilizados como exemplo das redes intertextuais foram Cancéao do
exilio, de Gongalves Dias, por ser uma cangdo parodiada em diversos contextos da
Literatura Brasileira; a Carta de Sao Paulo aos Corintios, sobre o amor supremo; o
soneto de Luis Vaz de Camdes referente ao amor, e a letra/video da musica Monte
Castelo, de Renato Russo.

A contextualizacao tedrica, conforme os pressupostos tedricos de Cosson, “[...]
procura tornar explicitas as ideias que sustentam ou estdo encenadas na obra”
(COSSON, 2014a). Indicamos esse estudo por estar relacionado a base de nosso

estudo como os fios que entrelacam os textos literarios.

2.10 CONTEXTUALIZACAO POETICA — 10° ENCONTRO (2 aulas)

Esse encontro foi realizado em 13 de abril de 2016. Nesse dia faltou um aluno,
portanto estavam presentes 32 alunos.

Esta etapa consistiu no estudo da composicdo da obra. Conforme pontua
Cosson (2014a), trata-se de um “[...] instrumento de analise, como mecanismo de
compreensao do funcionamento das obras literarias” (COSSON, 2014a, p. 88).
Realizamos, portanto, um estudo sobre a manifestacdo do tempo nas trés narrativas.

As consideracdes tedricas que designam as instancias temporais nas
narrativas distinguem-se em tempo da histéria e tempo do relato. Para a pesquisadora

Ana Sarchione (2005), o tempo da histéria ordena-se “[...] a partir de una
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secuencialidad l6gico causal, mientras que tiempo del relato sefiala la particular
organizacion del tiempo que un discurso narrativo realiza en relacion con el tiempo de
la historia®®” (SARCHIONE, 2005, p. 47).

Quanto a organizacao discursiva, observa-se que o narrador decide adiantar a
sequéncia narrada ou interromper e retroceder a histéria. A forma como se
apresentam essas variacdes do tempo € relevante na analise literaria. Para
fundamentar os estudos sobre a ordem sequencial da narrativa, a pesquisadora
considera as concepcoes de Gérard Genette (1972), em sua anadlise “Discurso del
Relato”. As distor¢des da ordem s&o “[...] la analepsis y la prolepsis: [...] Es, por lo
tanto, en ese tiempo donde se insertan las anticipaciones (prolepsis) o
retrospecciones (analepsis)” (GENETTE, 1972 apud SARCHIONE, 2005, p. 48).%6 As
interrupcbes podem ser mais frequentes ou ndo, sendo importante que o leitor
perceba como o narrador realiza a sequéncia discursiva no texto.

A pesquisadora aborda também a distincdo entre o tempo do relato e a
evolugdo da temporalidade na narrativa ficcional: “Los relatos candnicos implican
generalmente, en relacion con a historia que cuentan, una temporalidad concluida,
cerrada®”” (SARCHIONE, 2005, p. 61). Ja na narrativa ficcional, temos: “[...] el acto a
través del cual un sujeto ficticio se hace cargo de enunciar un relato a otro — u otros —
sujetos, también ficticios?® [...]” (SARCHIONE, 2005, p. 61). Essas diferencas das
instancias temporais nas narrativas foram constatadas nas obras propostas para
leitura, uma vez que estudamos o texto candnico com a obra Odisseia, que se
interconecta aos contemporaneos com o0s contos Colheita e A moca tecela.

E importante mostrar ao aluno como se organiza o tempo no texto literario, pois
essa observacdo contribui para a construcdo de sentido a leitura. Explicamos como
ocorre a organizacao do tempo na narrativa para que seu olhar de leitor esteja atento

ao modo como funciona o texto. Nossa abordagem sobre as concepcdes de tempo

25 “[...] a partir de uma sequencialidade légico-causal, enquanto que o tempo do relato destaca
a particular organizacdo do tempo que um discurso harrativo realiza em relacdo com o
tempo da historia” (SARCHINE, 2005, p. 47).

2%64[...] aanalepse e a prolepse [...] E, portanto, nesse tempo onde se inserem as antecipagdes
(prolepse) ou retrospeccdes (analepse)” (GENETTE, 1972, apud SARCHIONE, 2005, p.
48).

27 “Os relatos candnicos implicam geralmente, em relagdo com a histéria que contam, uma
temporalidade concluida, fechada” (SARCHIONE, 2005, p. 61).

28 “[...] o ato através do qual um sujeito ficticio se encarrega de anunciar um relato a outro —
ou outros — sujeitos, também ficticios [...]” (SARCHIONE, 2005, p. 61).
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nas narrativas literarias foi feita em uma linguagem clara e objetiva para que o aluno
compreendesse essas distingdes na pratica. Assim, expusemos, por exemplo, as
singularidades de estilos do narrador para relatar lembrancas na organizacao
sequencial da historia. Explicamos também sobre histérias que se prolongam mais
com descricdes detalhadas e reminiscéncias do passado ou as narrativas, cuja leitura
flui com mais rapidez pela dindmica empregada pelo narrador. Finalmente
esclarecemos sobre o narrador que antecipa um fato na historia, como forma de
adiantar algo a ser retomado no texto.

Voltamos aos textos para observar como se d4 a organizacdo discursiva do
narrador. Fixamo-nos em alguns fragmentos, selecionados para fins especificos deste
estudo, dentre os quais citamos a parte em que Ulisses descreve a cama que ele

préprio construiu:

Dentro do patio crescia uma oliveira verdejante, / forte e vigorosa, cujo
tronco se assemelhava a uma coluna. / Em torno dela construi o quarto
nupcial, até que o completei / com pedras bem justas e por cima pus
um telhado. / Acrescentei depois portas duplas, bem ajustadas. / Em
seguida desbastei a folhagem da oliveira verdejante; / acertei o tronco
desde a raiz e alisei-o, utilizando a enxdé / com grande pericia,
endireitando-o por meio de um fio. / Foi assim que fiz a cabeceira.
Depois disso perfurei com trados / Tendo assim comegado, passei ao
relevo artistico, / adornando a cama com ouro, prata e marfim. /
Pendurei ainda uma correia de couro brilhante de purpura”.
(HOMERO, 2011, p. 517-518).

Destacamos esse fragmento por ser um exemplo de interrup¢ao na sequéncia
na organizacao discursiva do narrador.

Em relacdo aos contos, conforme constatamos nos pressupostos teoricos,
anteriormente abordados, h& distingdes nas instancias temporais entre o relato e as
narrativas ficcionais contemporaneas, em razao da mudanca de situacdo narrativa.
Os dois contos contemporaneos, propostos para leitura e Letramento Literario, tém
narradores que ndo participam da historia, representam, portanto, a narracdo de
outros sujeitos ficticios.

Selecionamos, para exemplificar essa representacao, a releitura de excertos
dos contos destinados a observagdo desse aspecto. No caso do conto Colheita,
relemos o primeiro paragrafo, mas ndo o transcrevemos aqui, pois o texto se encontra
na integra no Anexo 7, conforme assinalamos no quarto encontro. Relemos também

do 16° ao ultimo paréagrafo do conto A moga teceld, o qual se insere no Anexo 16.
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A proposta de releitura para o olhar direcionado a contextualizacdo poética
auxilia na compreensdo dos processos narratolégicos, importante encaminhamento

para a leitura do texto literario.

2.11 CONTEXTUALIZAGCAO CRITICA — 11° ENCONTRO (2 aulas)

Esse encontro foi realizado em 19 de abril de 2016. Nesse dia tivemos a
auséncia de quatro alunos, portanto os presentes foram 29 alunos.

Os elementos textuais com 0s quais entramos em contato ao explorar um livro
sdo a capa, a contracapa, a biografia do autor, o preféacio, a dedicatoria, indices, notas
de rodapé, posfacio, ilustracdo, entre outros. Esses sao elementos paratextuais, cuja
leitura se vincula a obra.

Para Gérard Genette (2001), é essencial o aspecto funcional do paratexto?:
“Esencial porque, salvo excepciones puntuales que encontraremos aqui y alla, el
paratexto, bajo todas sus formas, es un discurso fundamentalmente heterénomo,
auxiliar, al servicio de otra cosa que constituye su razén de ser; el texto." (GENETTE,
2001, p. 16).

Consideramos, ainda, a abordagem de Gérard Genette sobre o prefacio:

La dimension critica y tebrica del prefacio alégrafo lo lleva
manifiestamente hacia la frontera que separa (o hacia la ausencia de
frontera que no separa netamente) el paratexto del metatexto, y mas
concretamente el prefacio del ensayo critico. Esta proximidad es
particularmente sensible en los prefacios postumos escritos para la
reedicion de obras antiguas [...]. (GENETTE, 2001, p. 229).

A proposta nesta contextualizagdo é realizar a leitura de textos criticos
publicados, que se interconectam. Para a obra Odisseia, lemos o Prefacio da obra, o

qual foi feito pelo tradutor Frederico Lourenco3!. Nesse caso, ha uma linha ténue entre

2 “Essencial porque, salvo exceg¢des pontuais que encontraremos aqui e ali, o paratexto sob
todas as suas formas, € um discurso fundamentalmente heterbnomo, auxiliar, ao servigo de
outra coisa que contribui sua razao de ser; o texto” (GENETTE, 2001, p. 16).

30 “A dimensdo critica e tedrica do prefacio alégrafo o leva manifestadamente em direcdo a
fronteira que separa (ou a auséncia de fronteira que ndo separa nitidamente) o paratexto
do metatexto, e mais concretamente o prefacio do ensaio critico. Esta proximidade é
particularmente sensivel nos prefacios pdstumos escritos para a reedi¢cao de obras antigas
[...]” (GENETTE, 2001, p. 229).

31 Prefécio inserido no Anexo 20.
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o prefacio e o ensaio critico. Fizemos a leitura compartilhada do texto de modo a “[...]
contribuir para a ampliagdo do horizonte critico da turma” (COSSON, 2014, p. 89).
Embora o texto critico seja mais complexo, alguns dos alunos interagiram e
demonstraram entender melhor a obra a partir da leitura.

No caso do conto contemporaneo de Marina Colasanti, fizemos a leitura do
texto “A moca teceld, de Marina Colasanti, € o novo papel feminino nos contos de
fada"®?, do professor Dr. Marciano Lopes e Silva, publicado no blogue “Era uma vez”,
em 26 de agosto de 2012.

Apés a leitura do artigo, abrimos um espaco para que os alunos também
comentassem criticamente sobre os textos lidos. Como a abordagem critica demanda
experiéncias leitoras, poucos alunos participaram, mas, nas pausas para diSCussao
no ato da leitura compartilhada, houve a participacdo no sentido de reforcar a
compreensao.

Apés a leitura dos textos, encaminhamos um convite para 0s avls ou 0S pais
participarem no préximo encontro, no qual foi realizada a contextualizacédo
presentificadora. No convite expusemos que se tratava de uma roda de conversas na

qual fariamos uma viagem ao passado, em uma troca de experiéncias.

2.12 CONTEXTUALIZACAO PRESENTIFICADORA — 12° ENCONTRO (3 aulas).

Esse encontro foi realizado em 25 de abril de 2016. Nesse dia, dois alunos
estavam ausentes, portanto tivemos a presenca de 31 alunos.

Durante as leituras, a interpretacdo e as contextualizagbes, buscamos inserir
discussbes sobre possiveis correlagdes entre 0 mundo simbolicamente representado
pelo texto literario e o presente real ou imaginario. Nessa parte, conforme esclarece
Cosson (2014a): “O aluno é convidado a encontrar no seu mundo social elementos de
identidade com a obra lida, mostrando assim a atualidade do texto” (COSSON, 2014a,
p. 89). Ouvir as avos narrar suas histérias foi uma forma de manter o vinculo com o
passado, com o qual ora nos identificamos, ora nos contrastamos. No devir de nossas
vidas deslocamo-nos a tempos que trazemos vivos na memdria, como em um
movimento circular de retorno ao passado para rememorar elementos de nossa
identidade.

32 Artigo inserido no Anexo 21.
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Trés avos vieram a este encontro, agradeceram pelo convite e manifestaram o
desejo da presenca de outras avos ou avés. Organizamos a sala para esse momento,
como descrevemos no inicio desta Sequéncia Expandida, no item motivacdo33. Ap6s
a recepcao, explicamos sobre o projeto de pesquisa e elas admitiram ser importante
para a formacao dos jovens.

Solicitamos a um aluno que relatasse o conto A moca tecelad e ele perguntou
se deveria narrar ou tecer comentarios criticos. As avos disseram que gostariam de
ouvir a histdria e a critica. O aluno narrou a histéria com clareza e deu seu parecer
sobre as atitudes das personagens masculina e feminina. Ele estabeleceu também a
conexao intertextual da obra ao texto de Homero.

Passamos a voz para as avos. A primeira narrou sua histéria de vida, em um
momento que teve que ter coragem, pois ventos contrarios sopravam. Suas
lembrancas foram da época em que o pai faleceu e ela, ainda jovem, assumiu o papel
de provedora da familia. Teve que aprender muitas coisas, mas procurava dar for¢a
para a sua mae e aos seus irmdos. Os alunos gostaram de ouvi-la, porque a avo
demonstrou-se corajosa, aprendeu a dirigir trator e com o veiculo ia para a cidade
entregar leite e assumiu, ainda, os afazeres da casa.

A segunda avé narrou também um periodo de dificuldades, em razdo de um
problema de salde de sua méae. Nesse caso, ela relatou-nos o longo periodo de
tratamento de saude realizado em casa, pois, devido as condi¢des financeiras e a
precariedade da saude publica, ndo foi possivel internamento. Apesar de 0 processo
terapéutico ter sido demorado e delicado, obtiveram éxito. A avé afirmou ter aprendido
com a situagdo e comparou sua histéria com a da primeira avé, parabenizando-a pela
luta e coragem para superar 0s obstaculos. As trés avds entre si trocaram elogios
pelas historias de vida. A terceira avo disse que era timida e preferia ouvir.

A atitude dos alunos foi respeitosa e acolhedora. Eles ficaram atentos as
histdrias, alguns sentados em cadeiras, outros no tapete. Para complementar a troca
de experiéncias, a professora da turma também narrou sobre seu tempo de
Magistério. Como uma histdria conduz a outra, ela reportou-se a esse tempo, pois a
primeira avé fez um comentario sobre suas aulas no Magistério em um colégio
estadual de Foz do Iguacu. No fio condutor das narrativas, a professora/ pesquisadora

também narrou uma etapa da sua infancia.

33 Fotos inseridas no Anexo 22.
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Nesse caso, a pesquisadora capturou o fio da histéria da avé que ia de trator
para vender leite no municipio de Foz do Iguacu e relatou seu trajeto percorrido a pé
do sitio, localizado no municipio de Assis Chateaubriand, ao centro da cidade, para
vender quiabo. Levava os frutos em uma bolsa branca em um percurso de cinco
quildbmetros. A mesma distancia era caminhada até a escola. A professora ressaltou,
entretanto, um detalhe, o de que, mesmo ante a situacao financeira dificil, comprava
os livros indicados para Leitura Literaria extraclasse.

Apoés a apresentacdo das narrativas, agradecemos as avos e elas retribuiram
0 agradecimento. Assim, fizemos um momento de confraternizagdao. O bolo
compartilhado foi decorado com fios coloridos em pasta americana. Essa foi uma
forma de aludir a intertextualidade e a representacao dos fios na epopeia de Homero

e no conto de Marina Colasanti.

2.13 CONTEXTUALIZACAO TEMATICA — 13° ENCONTRO (2 aulas)

Esse encontro foi realizado em 5 de maio de 2016 e os 33 alunos estavam
presentes.

Para o contetudo da contextualizacdo teméatica abordamos a mitologia grega,
pois esse tema entrelaca-se aos temas das obras lidas. A mitologia chegou a
contemporaneidade e despertou a atencdo de muitos leitores, escritores e
pesquisadores, por isso propusemos um trabalho de investigacdo sobre a genealogia
dos deuses gregos. A curiosidade pode ser considerada elemento fundamental para
aprendizagem. Sobre esse aspecto, Paulo Freire (2013) propds: “A curiosidade como
inquietacéo indagadora, como inclinagcdo ao desvelamento de algo, como pergunta
verbalizada ou ndo, como procura de esclarecimento, como sinal de atencédo que
sugere alerta faz parte integrante do fenémeno vital” (FREIRE, 2013, p. 33).

Distribuimos aos grupos organogramas da familia dos deuses, como
esquematizado por Junito de Souza Branddo®*, e solicitamos que cada grupo
buscasse informagdes sobre um deles e compartilhasse o resultado da pesquisa.

A turma dividiu-se em seis grupos e, para nao haver repeticdo, combinamos

previamente o que procurariam. Assim, registraram sobre Urano, Gaia, Ciclopes,

34 Organogramas inseridos no Anexo 23.
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Zeus, Atena e Hera. Os trés primeiros pertencentes a primeira geracdo divina e 0s
trés dltimos a Zeus e suas unides divinas.

Durante a apresentacao, alguns alunos indagaram sobre aspectos curiosos das
divindades. Compreender a mitologia de um povo é uma forma de entender sua
civilizacdo e sua memoria cultural, o que é importante referéncia para a compreensao
do mundo, pois, na aparente desordem das narrativas miticas, pode-se construir
sentido para entender questdes atuais.

As mudancas do mundo contemporaneo sao responsaveis pelo isolamento dos
sujeitos, pelas instabilidades nas relagcbes humanas, que evidenciaram suas
fragilidades. Como forma de retomar valores diluidos ao longo do tempo, a mitologia
entra em cena e do passado emergem mitos, agora em outro cronotépico. Esse
retorno ao mitico € uma necessidade humana, pois o leitor, em sua construcéo de
subjetividade, recupera 0 mito nas narrativas contemporaneas para preencher um
vazio existencial. O imaginario do homem contemporaneo habita nas historias dos
super-herois dos desenhos animados, das personagens de filmes que apresentam
histérias de luta por um ideal de justica, e essa é uma forma de trazer a tona uma

reflexdo sobre os valores da sociedade contemporanea.

2.14 PRIMEIRA INTERPRETACAO — 14° ENCONTRO (2 aulas)

Esse encontro foi realizado em 11 de maio de 2016 e os 33 alunos estavam
presentes.

As abordagens das etapas anteriores de contextualizacdo sobre diferentes
aspectos relacionados as obras foram pensadas no sentido de colaborar para a leitura
e a compreensdo dos textos literarios. Nesta pesquisa propusemos a realizacdo de
Leitura Literaria do canbnico ao contemporaneo para estabelecer, entre as obras,
conexdes de intertextualidade, isso entendido como forma de Letramento Literario.

Essa etapa consiste no registro de impressdes sobre as leituras efetivadas.
Segundo Cosson (2014b), a intertextualidade se efetiva pela construgcéo de sentido
que o leitor realiza, pois, a aproximagao entre os textos precisa resultar “[...] em
ampliacéo ou aprofundamento dos lagcos que estabelecem entre si e com a leitura que
o leitor dinamiza pelo reconhecimento do intertexto” (COSSON, 2014b, p. 92). A
atividade foi realizada individualmente. Para tanto, escrevemos no quadro a seguinte

orientacgao: “Registre sua compreensao leitora sobre a epopeia de Homero, do “Canto
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XVII” ao “Canto XXIII”. Lembre-se do fio condutor das histérias e dos elementos que
estabelecem intertextualidade com o conto Colheita, de Nélida Pifion, e A moca tecel,
de Marina Colasanti”.

Conforme esquematizamos nas duas primeiras etapas de interpretacéo,
realizamos também essa esquematizagdo na etapa em curso. Em seguida,
apresentamos fragmentos da interpretacdo de cinco alunos e os comentarios sobre
seu entendimento da obra. Para a selecdo desses cinco textos consideramos a
pluralidade de sentido analisada entre as interpretacdes realizadas. Como, nessa
interpretacéo, foi solicitado o reconhecimento da intertextualidade entre as trés obras,
fizemos um recorte mais amplo dos textos.

Colocamos abaixo o registro da interpretacdo de cinco alunos. As escritas
foram redigidas conforme a producdo dos alunos. Em relacdo aos problemas
ortograficos e de acentuacdo, optamos por ndo os reproduzir, pois, para esta analise,

visamos observar como o leitor faz as inferéncias de sentido aos textos.

Aluno 1% — E assim se passou 20 anos da auséncia de Ulisses, até
gue um dia ele volta e vé todos aqueles pretendentes lutando para se
casar com Penélope e usufruindo de tudo que era seu. Ele percebe
toda a jogada de Penélope que ela havia proposto do arco e flecha. /
O conto colheita fala sobre um casal que onde o noivo saiu de casa e
deixou a esposa com um retrato para sentir sua presenca|...]. / Amoca
teceld fala sobre uma que tecia tudo que ela queria e tornava real até
gue um dia ela teceu um marido [...].

Aluno 2%¢ — Em meu ver as trés mulheres se mostram inteligentes,
astutas e independentes e veem uma solugcdo para cada tipo de
situacdo a personagem Penélope pode ser retratada a mais
apaixonada ela luta por essa conquista com Ulisses ja as outras
mostram-se mais donas de si préprias sem submissao.

Aluno 3% — Depois de anos de guerra, Ulisses chega a sua casa
vestido de mendigo para que ninguém o reconhecesse. Durante esses
anos que esteve fora, sua esposa, Penélope, ficou o esperando,
apesar de seu sofrimento, tinha forcas para planejar atos de enrolar
os pretendentes. Assim como no conto “Colheita” a mulher também
despistava os pretendentes que mandavam presentes.

35 Texto inserido no Anexo 24.
36 Texto inserido no Anexo 25.
87 Texto inserido no Anexo 26.
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Aluno 4% — Ulisses volta ao seu castelo vestido de mendigo apds a
guerra de 20 anos, para ninguém reconhecé-lo o Unico que
reconheceu foi o cachorro. / Depois disso ele foi ao torneio de arco e
flecha mas ninguém o reconhecia até acertar perfeitamente o alvo [...].

Aluno 5% — No “canto XVII” comega quando Ulisses volta para o
palacio disfarcado de mendigo e a Penélope por enquanto ndo sabe,
gue ele esta la e isso foi uma grande jogada de Ulisses, e teve que
guerrear com o0s pretendentes de Penélope. / E nesses 20 anos que
ele ficou fora ela sofreu muito com a falta de Ulisses igual a moca do
conto “Colheita” que também teve pretendentes e ganhava presentes
s6 que jogava fora e sofreu com a auséncia do marido. / Para enganar
os pretendentes Penélope tinha que ganhar tempo pra Ulisses voltar,
entdo teve a ideia de tecer um tapete, parecido com a “Moca teceld”
gue amava o que fazia mas se sentia sozinha entdo teceu um marido
e depois de um tempo ela ndo se sentia feliz com ele e resolveu
destecer ele.

Sobre a interpretacdo do Aluno 1, percebemos que ele recupera a histéria de
Penélope e comenta sobre o periodo de auséncia de Ulisses e a longa espera. Ao
mencionar o fato de os pretendentes estarem usufruindo “de tudo” o que pertencia ao
herdéi, notamos que houve compreensao sobre o desejo de recuperar o que lhe cabia,
inclusive Penélope. Essa interpretacdo infere que na relacdo de poder e posse
ressalta-se também a relacdo amorosa.

Ficou claro para o aluno o jogo de Penélope ndo apenas no ato de tecer/
desmanchar seu trabalho para ganhar tempo, mas também na proposta para decidir
com qual dos pretendentes ficaria.

Os comentarios sobre o0s contos contemporaneos foram construidos
separadamente, sem estabelecer um dialogo intertextual entre as obras. Analisamos
gue é preciso ampliar as possibilidades de interpretacdes, conforme menciona Cosson
(2014a), em uma relagéo dialogica entre textos, contexto e intertexto.

Ja o Aluno 2 estabelece comparagdes entre as personagens. Ao escrever: “[...]
as trés mulheres se mostram inteligentes [...]°, coloca seu ponto de vista sobre as
personagens femininas, demonstrando, assim, competéncia em “[...] entretecer as
palavras com o conhecimento de mundo” (COSSON, 201a, p. 40).

Quanto a interpretacdo do Aluno 3, notamos um recontar da histéria de Ulisses

e Penélope. O aluno percebe o jogo de Ulisses, ao chegar como mendigo, e o de

38 Texto inserido no Anexo 27.
39 Texto inserido no Anexo 28.
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Penélope na trama dos fios no tecido da mortalha que n&o concluia e ainda na
proposta de competicao entre os pretendentes.

Os comentarios dos dois contos foram feitos em paragrafos distintos: no
primeiro e segundo, observamos, portanto, a auséncia de elementos que
estabelecessem um elo intertextual entre as narrativas. Notamos nessa interpretacao
a necessidade de praticas de Leitura Literdria como exercicio social de
responsabilidade da escola. Entendemos que, ao cria-las, o sujeito leitor podera fazer
inferéncias mais complexas em uma analise que solicite uma comparacao dialogica
entre os textos.

De forma sucinta e objetiva, o Aluno 4 relatou episédios da obra de Homero: a
chegada como mendigo, o tempo decorrido, o fato de o cachorro ter reconhecido
Ulisses, a competicdo entre os pretendentes, a vitéria e a estratégia de Penélope.
Sobre os contos contemporaneos, o aluno ndo se referiu a eles, deixou, portanto, de
estabelecer as associacdes estudadas no desenvolvimento da pesquisa-acéo. Nossa
hipétese é a de que tenha compreendido as obras lidas, entretanto faltou-lhe
estabelecer, na sua escrita, um dialogo intertextual.

O Aluno 5 demonstrou ter compreendido os textos e estabeleceu um dialogo
intertextual entre eles, ao relacionar a auséncia de Ulisses e do marido no conto
Colheita. Em seguida, comparou o ato de tecer e desmanchar de Penélope a arte da
moca tecela.

A maturidade do leitor € um processo em constru¢cao continua. Voltamos,
portanto, a metafora da fabula do imperador chinés a respeito da necessidade de “[...]
enfrentar essas situagcdes de arrogancia, indiferenca e desconhecimento a respeito da
literatura [...]" (COSSON, 20144, p. 11). Esse conflito se d4 a medida que fortalecemos
e ampliamos o ensino da literatura no ensino basico.

Quando nos propusemos a desenvolver este projeto de pesquisa, engajamo-
nos no processo de Letramento Literario de modo a concebé-lo como uma pratica
social necessaria no espaco da escola publica.

Entregamos 0s seguintes contos para 0s grupos lerem e apresentarem a turma:
A perfeicéo, de Eca de Queiroz, Penélope, de Dalton Trevisan. e A filha do moleiro. A
abordagem dos textos se renova e suscita novas leituras no fio condutor que aproxima
outros textos. Os textos entregues nessa aula foram utilizados na expansao desta

Sequéncia Expandida.
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2.15 SEGUNDA INTERPRETACAO — 15° ENCONTRO (2 aulas)

Esse encontro foi realizado em 24 de maio de 2016. Nesse dia faltaram trés
alunos, portanto 30 alunos estavam presentes.

Este momento esta associado aos momentos de contextualizagdo. Segundo
Cosson (2014a), a segunda interpretacdo pode ser realizada de maneira direta ou
indireta. No caso da primeira, “[...] a contextualizacdo e a segunda interpretacdo sao
realizadas como se fossem uma unica atividade” (COSSON, 2014a, p. 92). Nesta
proposta de Sequéncia Expandida optamos por realizar essa etapa de forma indireta,
ou seja, articulamos como “[...] duas atividades distintas, o estudo do contexto e a
leitura da obra, ainda que relacionadas de forma intima” (COSSON, 2014a, p. 92).

Assim, abordamos nesta parte o percurso do heréi. Para tanto, tomamos como
base a obra “O Herdi de Mil Faces”, de Joseph Campbell (2007), obra que apresenta
a estrutura do percurso de transformac¢des do homem comum em herdi — h& um fio
condutor em tal processo. Essa estrutura comum da jornada do heréi presente em
varios mitos denomina-se "monomito”. Os estudos de Campbell (2007) indicam as
histérias de diferentes culturas que se enquadram em uma férmula basica. Ha,
entretanto, variacdes conforme a historia, pois 0 mapeamento dessa trajetéria segue
a histéria, ndo o contrario. A estrutura consiste em doze estagios, que sao a seguir
apresentados resumidamente:

1° O mundo comum — O herdi em seu proprio ambiente.

2° A chamada para a aventura — Um grande desafio é apresentado ao heréi.

3° A recusa ao chamado — O heréi depara-se com o medo apds receber o
chamado, mas ha alguma interferéncia para enfrentar seus medos e entregar-se a
aventura.

4° O herdi e o mentor — O herdi encontra um mentor, que 0 prepara para
enfrentar o desconhecido. Na mitologia é frequente a relacdo entre o mentor e o herdi,
conforme constatamos a interferéncia dos deuses em situagfes de perigo. Apesar do
encorajamento, a decisédo é do heroi para prosseguir a jornada sozinho.

5° A entrada no mundo especial — O heréi compromete-se com a aventura e
deixa o mundo comum para tras. A aventura desenvolve-se a partir da travessia para

o mundo especial com os desafios a enfrentar.
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6° Testes, aliados e inimigos — O herdi, no mundo especial, enfrenta novos
desafios, sdo os testes pelos quais precisa passar. Para isso faz aliados e enfrenta
inimigos. A experiéncia nesse novo mundo traz muitos ensinamentos.

7° Fronteira de perigo — Nas provacfes que se seguem o heroi obtém éxito,
mas surge um perigo ainda maior para alcancar o objetivo de sua trajetoria.

8° A suprema provacédo — O apice de crise da aventura, 0 momento de maior
tensdo, no qual o herdi enfrenta possibilidade de morte e a definicdo da jornada do
herdi € posta a prova suprema.

9° A recompensa — Apos ter enfrentado seu maior desafio, chega o momento
da recompensa simbolicamente representada em forma de algum objeto especial ou
pela sabedoria adquirida.

10° O caminho de volta — Essa etapa consiste no terceiro ato da trajetoria. Ainda
esta no mundo novo, o herdi corre perigo, pois 0s inimigos estao a espreita.

11° Ressurrei¢cdo do her6i — Antes de voltar ao mundo comum, o herdi passa
por uma espécie de exame final mais intenso que a suprema provacao. Dessa forma,
verifica-se que obteve aprendizado ao longo da trajetdria. Essa etapa € uma espécie
de exame final. Apds essa etapa, o herdi pode demonstrar as mudancas que obteve
com a experiéncia adquirida.

12° O regresso com o elixir — De volta ao mundo comum, trazendo consigo o
elixir, a liberdade de regressar e, com o status de herdi, contar suas historias e dividir
0 que aprendeu com 0s seus.

A jornada do herdi teorizada por Campbell se constitui no ciclo vivido pelo heréi,

conforme visualizamos no seguinte digrama:
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Diagrama da jornada do Herdi

Separacao
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para a Aventura
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Travessia
do Limiar
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Transformado
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____________________ Caminho
de Volta
ESPECIAL

Testes, Aliados
e Inimigos

Adaptacao

Aproximacao Provacao Conquista

do Objectivo Suprema da Recompensa !
l Crise

Diagrama da jornada do heréi

Fonte: <Fonte:<http://migre.me/uwslj>. Acesso em: 3 ago. 2016.

Apresentamos o diagrama aos alunos e, juntos, sistematizamos, verbalmente,
parte da trajetéria de Ulisses, o herdi que obteve protecdo da deusa Atena, teve
inUmeras provacdes ao longo do percurso e aprendeu com as experiéncias, por isso
ficou reconhecido por seus feitos.

Retomamos a obra de Homero de modo a articular o que estudamos nos
intervalos e nas contextualizacdes estilistica e tematica. Alguns alunos, apos
explicacdo da estrutura da jornada do heréi, lembraram, por exemplo, que as
provacfes de Ulisses continuaram ainda no seu mundo comum, pois ele teve que
combater os pretendentes de Penélope e recuperar o que era seu. Outros alunos se
lembraram dos perigos com 0s quais ele se deparou no caminho de volta, perigos
sobre os quais comentamos anteriormente.

Na mesma analogia da jornada do herdi, os alunos citaram alguns filmes que
seguem essa estrutura, como, por exemplo: “Senhor dos Anéis”, “Matrix”, “Percy
Jackson e o Ladrdo de Raios”, “A Era do Gelo” e “Procurando o Nemo”. Além dos
filmes, os alunos relacionaram as fases pelas quais os herois passam as fases dos

videogames.
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2.16 EXPANSAO — 16° ENCONTRO (4 aulas)

Esse encontro foi realizado em 30 de maio de 2016 e os 33 alunos estavam
presentes.

Para Cosson (2014a), a expansao “[...] pode ser também o didlogo que o leitor
constréi entre duas ou mais obras” (COSSON, 2014a, p. 95). Para esse momento do
desdobramento da intertextualidade, como sugestdo para finalizar a pesquisa,
propusemos a organizacao de trés grupos na sala a leitura, trés grupos para a leitura
das seguintes narrativas: A perfeicdo, de Eca de Queir0s; A filha do moleiro, dos
Irméos Grimm; e Penélope, de Dalton Trevisan.

O primeiro grupo, responséavel pela leitura e apresentacdo do conto A perfeigcéo,
decidiu fazer o julgamento de Ulisses por bigamia, ao viver na llha de Ogigia por oito
anos em companhia da Deusa Calipso e suas ninfas.

A histéria narrada no conto € sobre a monotonia vivida pelo herdi Ulisses na
llha de Ogigia. O espaco descrito e as acdes apresentam-se em perfeita harmonia.
Calipso, por amor a ele manteve-o preso na ilha. Isso parecia aborrecer o herdi, cujo
desejo era voltar a itaca. Com a interferéncia de Mercurio, o Mensageiro dos Deuses,
a divina Calipso prometeu ajuda-lo, mesmo contra sua vontade, pois ela amava-o.
Ulisses obteve, enfim, a ajuda da Deusa na construcdo da jangada para ele langar-se
ao mar novamente em sua trajetéria de retorno a itaca. O hero6i afirmou que a paz e a
tranquilidade rotineira ndo o agradaram, por isso rejeitou a proposta de imortalidade e
partiu.

Organizamos o tribunal na sala de aula. Como trabalhamos o tempo na
narrativa, colocamos sobre a mesa uma ampulheta como forma de representar
simbolicamente esse aspecto. Os alunos solicitaram, antecipadamente, que a
professora pesquisadora representasse o0 papel de juiza. Inserimos também o
elemento ludico nessa atividade. Por isso foram utilizados 6culos incomuns, algo que
motivou risos e a conexao imediata ao estatuto do mundo ficcional. O fato de a
professora caracterizar-se de modo mais descontraido quebrou o esteredtipo de
professora sisuda e propiciou a aproximacdo dos alunos. Essa foi uma nova
experiéncia que vale ser relatada, pois a ruptura de paradigma pode ser motivacional
para entrada no texto ficcional.

Atribuimos nomes simbdlicos na constituicdo do Tribunal do Juri: a juiza —

Aracne, a advogada de defesa — Afrodite, o advogado de acusacdo — Apolo, o
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promotor — Baco, o0 escrivao — Teseu e 0s seguintes jurados: Perseu, Cloto, Gaia,
Atena, Hera, Artemis, Pandora, Hércules, Laquesis e Atropos. O julgamento ocorreu
no Monte Olimpo.

Simulamos o ritual com a entrada da juiza, do promotor e do escrivao, a
chamada dos jurados, o antncio da sessao do processo, a declaracdo da auséncia
do réu, o convite aos advogados a tomarem seus lugares, a apresentacdo da
testemunha, Mercurio e o compromisso dos jurados. Declarada aberta a sesséo,
iniciou-se o debate. Os argumentos dos advogados foram propostos com base em
fragmentos do texto. Destacamos alguns deles a seguir.

Acusacédo: “[...] uma tunica bordada de flores escarlates cobria, em pregas
moles, 0 seu corpo poderoso que engordara” (Queirds, 1987, p. 2). O aluno que
representava o papel de advogado argumentou que o fato de Ulisses ter engordado
significa que ele estava bem e que, se estivesse realmente sofrendo, teria emagrecido
e ndo engordado: “E ele, sentado num escabelo, estendia as maos para as iguarias
perfeitas [...]" (Queirds, 1987, p. 2). O argumento utilizado foi o de que o herdi se
deleitava com as iguarias sem que ninguém o forgasse, tendo em vista que “estendia
as maos”.

E a acusacéao prosseguiu: “[...] e ele recolhia a gruta para dormir, sem desejo,
com a Deusa que o desejaval...” (Queirds, 1987, p. 3). O mesmo aluno questionou
como Ulisses poderia ter passado oito longos anos nos bragos da Deusa sem deseja-
la: “Ambos descansaram sobre uma rocha musgosa” (Queirés, 1987, p. 10). Para
complementar a acusacao comentou ainda que, mesmo apdés a construcdo da
jangada, Ulisses descansou ao lado de Calipso, sinal de que néo esteve
completamente contra sua vontade.

Em seguida, a defesa entrou em acao: “Ulisses, com os olhos perdidos nas
aguas lustrosas, amargamente gemia, revolvendo o queixume do seu coragédo...”
(Queirds, 1987, p. 2). Com esse fragmento, a aluna, no papel de advogada,
argumentou sobre a tristeza do herdi na ilha, sinal de que queria voltar para itaca:
“Como poderia ele fugir, rodeado de mar indomavel, sem nave, nem companheiros
para mover os remos longos?” (Queirds, 1987, p. 3).

Prosseguindo, a aluna leu esse fragmento e interpelou, assim, a advogada de
acusacao e dirigiu-se também aos jurados: “Mas, oh, Deusa, justamente pelo que ela
tem de incompleto, de fragil, de grosseiro e de mortal, eu a amo, e apeteco a sua

companhia congénere!” (Queirds, 1987 p. 8). Ao expor essa fala de Ulisses a Calipso,
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a aluna defende-o sob o argumento de que ele amava Penélope, tanto é que falou
isso para a Deusa: “Mas ainda que nao existissem para me levar, nem filho, nem
esposa, nem reino, eu afrontaria alegremente os mares e a ira dos Deuses!” (Queirods,
1987, p. 11). Esse excerto confirma que Ulisses ndo gostou mesmo de estar na ilha
com Calipso. Isso prova sua inocéncia.

Durante o processo de julgamento houve pedidos de esclarecimentos aos dois
alunos que representaram a defesa e a acusacdo do réu. Mercurio testemunhou a
favor do réu, tendo em vista que ele préprio viu o sofrimento do herdi e teve que
ordenar a Calipso que o ajudasse a sair da ilha.

Ap0s analisar os argumentos, os jurados votaram e Ulisses foi absolvido com
sete votos contra trés. Julgar Ulisses foi uma forma de trazer o mito ao mundo
contemporaneo, tendo em vista que historicamente essa pratica ndo existia na
Antiguidade.

Ja o grupo responsavel pela leitura e apresentacéo do conto A filha do moleiro,
coletado pelos Irmdos Grimm, encenou a histéria.

Os alunos representaram de uniforme, sem se caracterizarem, mas se
lembraram de trazer palha de milho para compor o cenério, por ser elemento
significativo no conto. Apresentamos, a seguir, 0 resumo do conto, conforme fizemos
anteriormente com os outros contos.

Um moleiro se vangloriava ao rei que sua filha tinha habilidade de tecer palha
e transforma-la em ouro. O rei agradou-se da arte e pds a moca a prova. Trancada
sozinha em uma sala, sob ameaca de morte, ndo sabia o que fazer. Um homenzinho
entrou na sala e a mocga explicou-lhe a incumbéncia. Ele pediu algo em troca e ela
deu-lhe seu colar. Assim, ela sentou-se a roca e toda palha transformou-se em ouro.

O rei encantou-se com o trabalho, quis ainda mais e levou a moga para uma
outra sala ainda maior que a primeira. Mais uma vez, a filha do moleiro contou com a
ajuda do homenzinho e, em troca do favor, deu-lhe seu anel. Nao satisfeito, o rei
encaminhou-a para a terceira sala. Dessa vez, se comprovasse sua habilidade, o rei
se casaria com ela. Novamente o homenzinho apareceu, mas a moga nao tinha mais
nada a oferecer-lhe. Ele propds-lhe que desse a ele o primeiro filho, caso se tornasse
rainha. Sem alternativa, ela prometeu-lhe esse filho e conseguiu passar pela terceira
prova.

Assim, a filha do moleiro tornou-se rainha e teve um menino. O homenzinho

veio cobrar a promessa. Diante do desespero da rainha, o homenzinho deu-lhe trés
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dias de prazo para matar uma charada e poder para ficar com o filho — teria que
descobrir nome do homenzinho, caso contrario, ele levaria a crianga. No terceiro dia,
com a dica do mensageiro, que ouviu o préprio homenzinho cantarolando seu nome,
disse a ele que se chamava Rumpelstiltskin.

O grupo que ficou responsavel por ler e compartilhar o conto Penélope, de
Dalton Trevisan, apresentou verbalmente, pois, segundo os alunos desse grupo,
ensaiaram, mas ndo teriam como apresenta-la devido a auséncia de um dos
integrantes. Assim, recontaram a historia, cuja trama se entrelaca aos textos lidos e
analisados durante a aplicacdo desta pesquisa.

No conto Penélope, a rotina de aparente harmonia de um casal de velhos foi
abalada a partir de uma série de cartas andnimas que passaram a receber. Essas
cartas foram responsaveis pelo conflito entre o casal e geraram suspense na historia.

Além do titulo, h& relacéo intertextual do conto contemporédneo com a obra
Odisseia, isso ocorre pela simbologia da fiacdo. A trama do texto apresenta as
incertezas dos relacionamentos, crime passional, as fragilidades e as frustracfes
estabelecidas na instituicdo do casamento.

Apbs as apresentacdes, conforme especificamos, realizamos a etapa de
expansao em quatro aulas. Assim, para complementar essa atividade, sugerimos o
estudo a respeito da constituicdo temporal nos trés relatos. Para tanto, organizamos
as seguintes questodes:

1. Os anos vividos em Ogigia transcorreram rapidamente ou vagarosamente?

2. Em que momento do conto o narrador retrocede no tempo?

3. Como se d& a passagem do tempo na narrativa, a partir do momento em que
o herdi inicia a construgéo da jangada? Por qué?

4. O tempo oferecido para a transformacgéo da palha em ouro foi extenso ou
restrito?

5. Que fato do conto faz alusdo ao tempo no conto A filha do moleiro?

6. Qual era a rotina do casal que demarcava o tempo?

7. Em relacdo ao conto Penélope, qual foi a duragdo imposta as suspeitas
lancadas pelo marido? Longas ou breves?

8. Qual o sentido de tempo transcorrido experimentado pela mulher fiandeira?

Os alunos responderam coletivamente as questfes e, quando tinham duvidas,
voltavam ao texto para verificar e participar. Observamos que grande parte dos alunos

compreendeu como se da a articulagao do tempo nas narrativas, pois perceberam que
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essa categoria esté ligada a subjetividade vivida pelos personagens. Assim, apés
andlise das questdes sobre 0s contos, 0s alunos constataram que as experiéncias
individuais dos personagens demarcam a durabilidade nas sequéncias narrativas, as
quais o narrador desenvolve com maior ou menor brevidade. A operacdo do tempo
psicolégico complexifica ou dinamiza o tempo da historia na narrativa. ApoOs essa
atividade, indicamos uma ultima etapa a ser desenvolvida individualmente nessa

pesquisa.

2.17 UMA EXPANSAO DA ODISSEIA — 17° ENCONTRO (5 aulas)

Esse encontro foi realizado em 7 de junho de 2016 e os 33 alunos estavam
presentes.

Ao percorrer as etapas da Sequéncia Expandida, o aluno pode ler as obras
propostas e aprofundar seu conhecimento de diferentes aspectos correlacionados ao
texto literario e abordados nos intervalos, nas leituras e nas contextualizacdes. Assim,
como indica Cosson (2014a), pensamos ter contribuido para a formacédo de alunos
gue se apropriassem da heranca cultural, com as quais podemos dialogar mediante a
Leitura Literaria e atividades sistematizadas com esse propadsito.

Como concluséo desta proposta, fizemos uma entrevista individual sobre as
relacdes intertextuais nas narrativas. Essa atividade foi realizada na biblioteca da
escola. Como em um jogo representativo, a professora pesquisadora procurou se
caracterizar de forma mais descontraida, com perucas diferentes, 6culos, entre outros
aderecos. Essa experiéncia rompeu com a expectativa e pdde ser um estimulo a
imaginacdo. Nesse sentido, a mediacdo mais proxima e menos imperativa tornou-se
uma agao atrativa na formacao do leitor.

Seguem as questbes elaboradas para a entrevista. Fizemos duas perguntas
para cada aluno, em caso de duavidas, apresentavamos uma terceira questao.
Lembramos, entretanto, que esse momento foi concebido como possibilidade de
avaliarmos os resultados alcangados ao longo do processo, ndo como uma forma de
atribuir conceitos, pois a interlocucao sobre as obras permite ao pesquisador analisar
0S pontos positivos e aspectos a serem repensados em sua pratica.

1. Nos cantos homéricos, nos quais é narrada a historia de Ulisses, surgem
algumas facetas do herdi em sua rotina comum. Para comenta-las, considere o “Canto
XVII”.
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2. Ulisses chegou ao seu palacio como mendigo. Analise “as relagdes dos
desiguais” na descrigdo desse acontecimento.

3. Qual situagao, no “Canto XVII", gerou conflito? Qual foi a reacdo do heroi
Ulisses?

4. Ulisses chegou como mendigo ao seu préprio palacio. Como vocé avalia
essa atitude ao considerar que o personagem heroico havia participado da Guerra de
Troia e experimentado muitas facanhas em seu retorno a itaca?

5. O dialogo pode ser uma estratégia narrativa pela qual o narrador evidencia
os diferentes pontos de vista assumidos pelos personagens. De que forma Penélope
reage quando se encontra com o “suposto” estrangeiro, Ulisses?

6. Ao considerar os versos 130 e 131 do “Canto XVIII”: “A Terra ndo alimenta
nada mais fragil que o homem / de tudo quanto na terra respira e rasteja” (HOMERO,
p. 431). Pergunta-se: A fragilidade caberia a um her6i? O homem €, realmente, o ser
mais fragil da terra?

7. Na Odisseia, de Homero sdo narrados episédios nos quais surgem diferentes
instancias temporais. Explique o evento no qual escrava Euricleia reconhece Ulisses.

8. Em diadlogo com o “suposto” estrangeiro, Penélope narra um sonho a ele.
Descreva quais elementos foram enfatizados no referido sonho.

9. Qual foi a proposicdo apresentada por Penélope aos falsos pretendentes?

10. Ulisses, quando repousava em um dos aposentos do palacio, pensava
consigo mesmo. Quais pensamentos Ihe vinham a mente? Comente como ele passou
aguela noite.

11. Ulisses foi o vencedor do desafio proposto por Penélope. Relate como foi
esse momento vitorioso do heréi.

12. Na elaboracgao do plano contra os falsos pretendentes, Ulisses, caso fosse
vitorioso, seria recompensado. Argumente sobre tal possibilidade, e sobre o prémio a
ele reservado.

13. Marina Colasanti, no conto A moca teceld, estabelece uma rede intertextual
mediante a qual alude a personagem de Odisseia, de Homero. Comente.

14. Como a personagem do conto de Marina Colasanti se ocupava durante as
horas do dia?

15. Que -caracteristicas fisicas e comportamentais podem descrever 0

personagem “tecido” na narrativa de Colasanti?
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16. O “ato de tecer”, para a personagem, evidenciava distintos sentimentos.
Comente.

17. O conto Colheita, de Nélida Pifion, alude a Odisseia de Homero? Aponte 0s
elementos que confirmam essa pressuposicao.

18. Entre a mulher e seu companheiro, personagens do conto de Nélida Pifion,
surgem marcas reativas diferentes em relacdo a passagem do tempo. Mencione-as e
argumente.

19. Em relacdo a auséncia do companheiro, quais sdo os diferentes
sentimentos experimentados pela personagem Penélope nos cantos homeéricos?
Também mencione os sentimentos no conto Colheita, de Nélida Pifion.

20. Como é experimentada a auséncia da companheira pelos personagens nos
dois relatos mencionados?

21. O personagem no conto Colheita, de Nélida Pifion, pés-se a arrumar a casa
incessantemente. O que pretendia com essa acao? Qual era a experimentagcao
subjetiva de tempo para ele enquanto se dedicava aos afazeres domésticos?

22. No esquete do “Julgamento de Ulisses”, qual foi a acusacao que lhe foi
imposta? Vocé considerou justa a absolvi¢cdo do réu?

23. Os argumentos dos advogados de acusacdo e de defesa foram
convincentes? Cada lado em disputa valeu-se da presenca da citagdo irdbnica? Sim ou
nao? Comente.

24. Penélope, conto de Dalton Trevisan, conecta-se a uma rede de significados
estabelecida anteriormente, mas a confronta, Como?

25. Qual é a voz narrativa no relato Penélope, de Dalton Trevisan, pela qual é
descrita a rotina do casal?

26. Qual caracteristica da filha do moleiro agradava ao rei? Por que razao tal
habilidade o fascinava? Essa evidéncia constitui-se em intertextualidade com os
cantos homeéricos e o conto Colheita, de Nélida Pifion?

27. A filha do moleiro tornou-se rainha e mae, mas tinha uma divida para com
o homenzinho Rumpelstiltskin. Mencione a “experiéncia de tempo” vivida pela
personagem no relato.

28. Na Roda de Conversa com as Av0s, a avo Sirlei retomou, metaforicamente,
o fio da vida e contou-nos alguns fatos. Quais 0os acontecimentos rememorados por

ela vocé poderia lembrar para citar?
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29. A avo Edite retomou, metaforicamente, o fio da vida e relatou momentos de
sua adolescéncia. Retome alguns temas. Seus avds costumam narrar acontecimentos
experimentados por eles? Conte algum que vocé ja tenha ouvido anteriormente.

Com a entrevista e as interpretacfes tivemos um parametro qualitativo dos
resultados da pesquisa-a¢ao. Pensamos em confirmar como os alunos se apropriaram
dos textos literarios, de modo a contribuir para a elaboracdo de inferéncias e
apropriacdes subjetivas do texto literario, por conseguinte, para a descoberta de si
mesmo. Essa dindmica do Letramento Literario pdde representar a compreenséao do
outro, processo necessario a formacéao do leitor critico e ampliacdo dos horizontes do
jovem estudante da escola publica.

Apresentamos a seguir comentarios de cinco dos alunos entrevistados. Para
expor essas cinco reflexbes, adotamos, como nas analises de interpretacfes
anteriores, o critério da diversidade na constru¢cdo de sentido aos textos no ato
individual da leitura.

Aluno 1 — No palacio aconteciam muitas injusticas porque o0s
pretendentes maltratavam os mendigos, eles eram muito arrogantes.

Aluno 2 — Eu julgo que ele foi inteligente porque precisava saber o que
acontecia. Como heroi, Ulisses soube jogar.

Aluno 3 — Eu nao acho que um herdi pode ser fragil, mas, pensando
bem, antes de ser herdi, Ulisses foi um homem, suas atitudes foram
mesmo de um herdi, um homem corajoso, apesar dos problemas.

Aluno 4 — Penélope e a moca do conto de Marina Colasanti teciam.
Penélope destecia durante a noite para ganhar tempo e néo ter que
aceitar os pretendentes, mas a moga do conto precisou destecer para
dar um basta no marido que sé explorava ela.

Aluno 5 — Penélope falou que tinha sonhado com uma grande aguia
gue matou varios de seus gansos quando eles saiam do lago para
comer trigo. Isso fez Penélope chorar muito, mas a aguia voltou, e,
inexplicavelmente, ela parou de chorar. Ulisses interpretou que os
gansos representavam o0s pretendentes e a aguia seria 0 marido de
volta.

A resposta do Aluno 1 refere-se a questéo dois, que diz respeito as relagbes
dos desiguais no palacio de Ulisses, lugar que ele retorna como mendigo. O aluno

demonstrou ter compreendido acerca das injusticas que ocorriam no local e percebeu
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a forma de tratamento dada aos mendigos. Sob seu ponto de vista, 0s pretendentes
eram arrogantes, o que esta de acordo com a histéria, pois Ulisses chega em seu
préprio palacio, onde os homens que ali frequentavam o insultavam, mas o heroi teve
gue manter a humildade e a sabedoria até atingir seu objetivo. A percep¢ao acerca
das injusticas cometidas na narrativa de Homero contribuiu para a compreenséao para
guestbes sociais mais amplas do que aquelas notadas nas relacbes entre 0s
desiguais.

O Aluno 2 deu seu parecer sobre a questdo quatro, cuja indicacao era fazer
uma avalicdo sobre a estratégia de Ulisses chegar como mendigo ao seu proprio
palacio. O aluno assimilou a jogada do herdi e considerou-a inteligente. Se Ulisses
tramou o embuste do cavalo de madeira na guerra de Troia, sua perspicacia garantiria
éxito ao longo do percurso, até completar a jornada de her6i. Como em outras
situacdes, a estratégia do herdi foi sabia, o que lhe possibilitou observar de perto as
atitudes dos pretendentes de Penélope para vingar-se deles no momento oportuno.

Quanto a interpretacdo do Aluno 3, ela diz respeito a questdo seis sobre a
fragilidade humana. O aluno fez uma consideracdo paradoxal sobre a fragilidade e a
coragem do herdi. O aluno julga os atos de Ulisses como heroicos e, a principio, ndo
admite a fragilidade como caracteristica de um heroi, mas analisa melhor e percebe
que as forcas do herdi, as vezes, esvanecem, o que o torna especial e Ihe da coragem
ante os embates. A interpretacdo desse aluno mostra sua sensibilidade sobre a
natureza humana. Assim, notamos que a Leitura Literaria resultou, conforme Cosson
(2014a), nos “[...] compartilhamentos de visdes de mundo entre os homens no tempo
e no espago” (COSSON, 2014a, p. 27).

Em relagdo ao Aluno 4, a analise solicitada foi a respeito da rede intertextual
entre a narrativa homérica e a de Marina Colasanti, questdo treze. Além da prépria
leitura dos textos, o assunto foi bastante abordado durante os encontros em sala, pois
0 enfoque da pesquisa foi a Leitura Literaria e a intertextualidade entre os textos,
especificamente entre a obra classica, de Homero, e as contemporaneas. Dessa
forma, buscamos envolver autor, leitor, texto e contexto em uma relacéo dialdgica,
cujos objetos foram o texto, o contexto e o intertexto. Nesse caso, 0 aluno
compreendeu a reinvencao da epopeia no texto contemporaneo, tendo em vista o ato
de tecer como elemento comum entre 0s textos.

Jé& o Aluno 5 relatou o sonho de Penélope e a interpretacdo desse sonho pelo

estrangeiro, questdo oito. O aluno foi preciso no relato, ndo fez inferéncias, mas
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compreendeu a historia e demonstrou que leu as obras propostas ao contar sobre o
que leu. O leitor se abre, portanto, para novas leituras de outros textos literarios e
essas experiéncias aprimoram sua “[...] capacidade de interpretar e a sensibilidade de
ler em um texto a tecedura da cultura. E essa competéncia que se objetiva no
Letramento Literario" (COSSON, 2014a, p. 104).

Durante a aplicacdo do projeto de pesquisa acompanhamos a participacéo dos
alunos e observamos interesse de grande parte da turma em compreender 0s textos
nas diferentes abordagens realizadas. No periodo em que desenvolvemos este
projeto, os encaminhamentos de Leitura Literaria e atividades correlacionadas aos
textos em estudo estimularam os alunos a ler e buscar, nos mundos ficcionais, a
construcdo simbdlica das subjetividades.

Podemos afirmar que o resultado concreto da pesquisa foi satisfatorio, pois,
mesmo aqueles que ndo se apropriaram da obra candnica, por distintos motivos,
afirmaram, na entrevista, que a leitura dos contos e as acdes realizadas ajudaram em
sua percepcao de mundo. Dos 33 alunos na turma, 15 leram a extensédo do “Canto
XVII” ao “Canto XXIII” da obra de Homero e 10 leram parcialmente, por acha-los
dificeis. Segundo seus depoimentos, interagiram com colegas que haviam lido, isso a
fim de entender. J& outros 8 afirmaram néo ter lido o texto de Homero, mas leram os
contos contemporaneos e prestaram atencao nos debates.

O ciclo desse projeto de pesquisa se encerrou com a entrevista. Como
professora/pesquisadora, reconheco a importancia de praticas de Letramento Literario
entre os jovens estudantes, pois € possivel escolarizar a literatura sem descaracteriza-
la. Para tanto, é preciso trazer ao espaco de ensino novas propostas de outras obras
literarias, o que € possivel mediante planejamento e sistematizacdo de atividades
capazes de propiciar ao aluno praticas de leitura compartilhada, para efetiva-las

enguanto projeto de impacto social e politico.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para a avaliacdo dos resultados desta pesquisa retomamos a pergunta que a
norteou: —Como € possivel ressignificar o espaco de Leitura Literaria para a
construcéo da subjetividade do aluno que convive em um ambiente neutralizado pelo
dilema existencial? As praticas realizadas em sala, embasadas nos aspectos teorico-
metodoldgicos do Letramento Literario, respondem a esse questionamento.

A leitura do texto literario € uma forma de dialogar com a prépria vida, pois a
literatura “[...] nos diz 0 que somos e nos incentiva a desejar e a expressar o mundo
por nés mesmos” (COSSON, 20144, p. 17). A literatura torna possivel a percep¢ao do
vinculo existente entre identidade/alteridade do sujeito leitor porque essa relacdo se
constroi em seu cotidiano. Dessa maneira, sua identidade esta em constante
desdobramento em raz&o das inUmeras renancias e descobertas acerca de Si e do
Outro.

Esse é o motivo pelo qual o ensino de literatura, por meio de praticas
significativas de leitura e de alternativas didatico-metodoldgicas, pode ser realizado
no contexto escolar. A promoc¢éo do Letramento Literario é funcao da escola, pois a
escola é espaco no qual o aluno, pela presenca do professor, aprende a explorar o
texto literario. Dessa forma, consideramos a leitura individual da obra um passo
necessario para que o aluno possa dialogar sobre sua experiéncia de leitura do texto
em estudo com seus pares e com o professor mediador.

Diante dessa perspectiva, € fundamental a intermediacdo do professor,
intermediacao a ser feita no sentido de contribuir para a expansdo das experiéncias e
do senso critico dos jovens estudantes da escola publica, pois, ao conceber a funcéo
social da literatura, concebe-se também a responsabilidade da instituicdo, que tem
por fim principal o ensino.

A proposta de desenvolver uma abordagem concomitantemente teédrica e
pratica de Letramento Literario, conforme os pressupostos de Cosson (2014a), deve-
se a constatacdo de que o ensino da literatura tem se diluido em atividades que
substituem a leitura do texto literario por outros textos. Essa diluigdo, porém, mesmo
com a intencdo de desenvolver as competéncias comunicativas, fragmenta
negativamente o ensino de literatura na escola.

Conforme mencionamos como propadsito inicial desta pesquisa, elaboramos

experiéncias de leitura e propusemos encaminhamentos metodologicos
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sistematizados de modo a viabilizar reflexdes sobre a intertextualidade entre as obras
Odisseia, de Homero, dos “Cantos XVIl ao XXIII”, Colheita, de Nélida Pifion, e A moca
teceld, de Marina Colasanti.

A aplicacdo do projeto de intervencao pedagogica descrita no capitulo quatro
desta dissertacdo de pesquisa compreende o desenvolvimento de uma Sequéncia
Expandida, conforme indica Cosson (2014a).

Criamos o espaco de leitura e, durante o processo, abrimos discussdes sobre
as obras, as relagcfes intertextuais entre elas, aspectos da narrativa, estatuto e
trajetdria do herdi, aspectos da mitologia grega e atualizacdo dos mitos nas obras
contemporaneas e em outros contextos da sociedade.

Os alunos registraram suas impressdes sobre a obra, impressées que foram
devidamente valorizadas e para as quais abrimos espaco para reflexfes coletivas.
Entendemos terem sido positivas tais ponderacdes, pois, no ultimo encontro, durante
a entrevista individual, mesmo os alunos que leram s6 parcialmente a obra canénica,
afirmaram que compreenderam o texto a partir das abordagens realizadas durante os
intervalos e as contextualizacdes. Assim, as leituras intertextuais realizadas foram
vélidas, pois despertaram a curiosidade dos alunos, tanto pelo ato de leitura da obra,
qguanto pelo processo interativo entre os leitores na troca de experiéncias para
construcéo de sentido aos textos.

Assim, a proposta de Letramento Literario pode ser desenvolvida na escola,
por meio de atividades que envolvam os alunos em dindmicas capazes de despertar
seus interesses e possam fazer inferéncias sobre outras leituras.

Lembramos que "ler" ndo € um verbo a ser conjugado no imperativo, €, antes
de tudo, um convite para o qual € preciso apontar caminhos e ensinar. Essa autonomia
do leitor constréi-se a medida que se da a ele legitimidade.

O Letramento Literario consiste no posicionamento do leitor diante do texto
literario, suas indagacoes, afirmacdes ou retificacbes dos valores culturais, a
construgdo ou expansdo de sentidos. Desse modo, quanto mais experiéncias de
Leitura Literaria tiver, maior sera seu aprendizado e desenvolvimento critico. Para
tanto, pensamos em propiciar leituras de diferentes textos literarios aos quais
pudessem atribuir significacdes. Nessa diversidade incluem-se obras classicas e
contemporaneas.

O aluno pode ser estimulado a ler obras literarias sob a premissa da liberdade

imaginaria que a literatura proporciona: “O que somos como individuos e o que
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guisemos ser e ndo podemos sé-lo de verdade, e devemos sé-lo, portanto, fantasiado
e inventado — nossa historia secreta —, somente a literatura sabe conta-lo” (VARGAS
LLOSA, 2004, p. 26).

Pensamos na importancia do estimulo a subjetividade do leitor pela troca de
experiéncias, pois seu conhecimento singular repercute no contexto plural. A voz
autorizada do sujeito leitor est4 perpassada pelas préaticas de leitura realizadas na
escola. Abre-se, portanto, a possibilidade de novas experiéncias com novos textos,
dos mesmos autores ou de outros, pois as pesquisas nessa area de conhecimento
estdo em processo de construgao.

Assim, como o Letramento Literario € um movimento continuo na formacgéo do
sujeito leitor, a pesquisa relacionada a esse assunto consiste em um work-in-
progress, portanto aberto aos pesquisadores da area, que veem no ensino de
literatura possibilidades de contribuir para a formacdo do sujeito leitor, autor
participativo na construcdo de sua identidade, com o olhar atento as questdes plurais
do seu contexto. Ler literatura é, portanto, uma forma de render-se a imaginacéo de
modo a transgredir o interdito e a negociar novas formas de circunscrever-se a

sociedade.
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APENDICES

APENDICE 1 — Géneros literarios: o épico ou narrativo

GENEROS LITERARIOS: O EPICO OU NARRATIVO?

Herdado da cultura grega, o género épico € um dos dois
géneros mais nobres da literatura.

A tragédia e a epopeia tratam de assuntos elevados, com
personagens herois e possui ligacdo com a mitologia. Na
época tinha também carater informativo e histérico e a
palavra era 0 veiculo de transmissao.




PRIMEIROS MONUMENTOS LITERARIOS DO GENERO
EPICO

As duas epopeias de Homero: lliada, que trata da guerra
dos gregos pela tomada de Troia e Odisseia, narrativa do
herdéi Ulisses em sua longa viagem de volta ao lar, apds o
final da guerra.

Tom elevado de dicgcao poética, regularidade dos versos,
presenca do herdi e da mitologia podem ser constatados nos

seguintes versos:

“Assim falavam os pretendentes; mas o astucioso Ulisses,

apos ter levantado o grande arco e de o ter examinado,

tal como um homem conhecedor da lira e do canto

facilmente estica uma corda a partir de uma cravelha nova,
atando bem a tripa torcida de ovelha de um lado e de outro
assim, sem qualquer esforgo Ulisses armou o grande arco.
Pegando nele com a mao direita, experimentou a corda,

que logo cantou com um belo som, como se fosse uma andorinha.

Mas os pretendentes estavam todos muito preocupados, e todos
Mudavam de cor. Zeus trovejou do alto, enviando o seu sinal.
E em seguida se regozijou o sofredor Ulisses, porque lhe

Mandara um pressagio o filho de Crono de retorcidos conselhos.”. (HOMERO,
2011, v. 404-415, c. XXI,

Para Angélica Soares, epopeia € “uma longa narrativa
literaria de carater heroico grandioso e de interesse nacional
e social” (SOARES, 1989).Trata-se de um género que possui
os elementos da narrativa (narrador, personagens, tema,
enredo, espaco e tempo).
Soares (1989) acrescenta que o género se apresenta “em
torno de acontecimentos historicos passados, reune mitos,
herois = deuses” (SOARES,).
As epopeias podem apresentar-se em versos, como as de
Homero ou a obra “Os Lusiadas”, de Camoes.




QUATRO PARTES DA EPOPEIA:

Proposicao: apresentacao do tema a ser desenvolvido;

Invocagao: um pedido de protecao aos deuses para que o
poeta chegasse ao bom termo em seu trabalho;

Narragdo: a parte mais longa e principal em que eram
narrados os feitos do herdi-protagonista;

Epilogo: coerente com o texto anterior e com final feliz.

A PASSAGEM DO EPICO AO ROMANCE

* A passagem para o romance aconteceu aos poucos com narrativas
medievais como as novelas de cavalaria, cancdes de gesta,
moralidades, farsas, fabulas e novelas.

* A partir de mudangas historicas que configuram um conflito entre
individuo e sociedade, conflito esse que fragmenta as relagdes
pessoais, a epopeia é substituida pelo romance.

A partir do século XVIIl o romance afirma-se como um tipo
de discurso literario com partes das caracteristicas herdadas
dos textos narrativos anteriores.

Outros textos narrativos além do romance: contos e

cronicas.




Segundo Ligia Cademartori (2009), na narrativas
literarias contemporaneas o heroi esta bastante
abalado, ja ndo possui o aspecto triunfal e vencedor. A
extraordinaria coragem de Ulisses provinha do auxilio
das divindades.

No periodo romantico foi preciso enfrentar sozinho
muitas restricdes impostas pela sociedade.

Hoje os personagens sao mais fragilizados devido a
experiéncia vividas, as quais ja nao sao mais vingancas
de Zeus e confrontos com ciclopes, mas outras
incertezas.

Livros com os contos “A moca teceld” de Marina
Colasantie “Colheita”, de Nélida Pifion para leitura e
analise:

MARINA COLASANTI

DOZzeE ReES © A
MOCA NO LABIRINTO
DO VENTO
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APENDICE 2 - Slides sobre intertextualidade

Concepgdes do dialogismo sob a dtica de Mikhail Bakhtin:

“As relagoes dialogicas sao relagbes (semanticas) entre toda
espécie de enunciados na comunicagdo discursiva. Dois
enunciados, se confrontados em um plano de sentido, acabam em
relagdo dialogica” (BAKHTIN, 2006, p. 323).

"A vida é dialdgica por natureza, viver significa
participar do didlogo: interrogar, ouvir, responder,
concordar, etc” (BAKHTIN, 2006, p. 348).
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BUTIOS textos e a transformacdao sempre atual.

o

jos textos
trecruzament®
ifestacao do e
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Perspectiva rizomatica

Sobre a originalidade do texto, Tiphaine Samoyaut (2008), diz: “Esta
compde uma arvore com galhos numerosos, com um rizoma mais do que
com uma raiz Unica, onde as filiagoes se dispersam e cujas evolugbes sdo
tanto horizontais como verticais” (SAMOYAUT, 2008, p. g).



Categorias intertextuais

* Citagao
* Alusdo
® Pastiche
* Parddia
* Plagio

* Colagens

Intertextualidade em Neélida Pinon e Marina
__Colasanti e Homero

‘ > “AMoga wc;-
g .TeCelé




Personagens da literatura inserem-se nas narrativas
de Marina Colasanti e de Nélida Pifion

Em suas narrativas as escritoras valem-se de elementos da narrativa de
Homero e reconstroem histérias nas quais inserem-se personagens como:
Ulisses e Penélope.

Cangdo do exilio: um dos poemas da Literatura
Brasileira mais parodiado

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabig;

As aves, que aqui gorjeiam,
Ndo gorjeiam como |a.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer eu encontro I3;
Minha terra tem palmeiras,
nde canta o Sabia...




Intertextualidade na carta de Sao Paulo,
s Camoes e Renato Russo

O amor é um dom supremo
(Corintios |, cap. 13; vers.1 a 13)

13 *" Ainda que eu fale as linguas dos homens e dos anjos,

se nao tiver amor, sou como um bronze que soa

ou um cimbalo que retine,

*Ainda que eu tenha o dom da profecia

e conhega todos os mistérios e toda a ciéncia,

ainda que eu tenha tdo grande fé que transporte montanhas,
se ndo tiver amor, nada sou.

3Ainda que eu distribua todos os meus bens

e entregue o Meu corpo para ser queimado,

e nao tiver amor, de nada me aproveita.



amor é paciente, #*Oamor jamais passara,

or € prestavel, As profecias terdo o seu fim,
€ invejoso, o dom das linguas terminara
o € arrogante nem orgulhoso, e a ciéncia vai ser indtil.

ada faz de inconveniente, 3Pois o nosso conhecimento & *Agora, Vemos como num

30 procura o seu proprio imperfeita espelhg,

teresse, e também imperfeita & a nossa de maneira confusa;

30 se irrita nem guarda profecia. depois, veremos face a face,

ressentimenta, has, quando vier o que é Agora, conhego de modo

#N3o se alegra com a injustiga, perfeito, imperfeito;
mas rejubila com a verdade. o que € imperfeito desaparecera. depois, conhecerel como
"Tudo desculpa, tudo cré, “Cuando eu era crianga, sou conhecido.

tudo espera, tudo suporta, falava como crianga, 3" Agora permanecem estas
pensava comao crianga, trés coisas:
raciocinava coma crianga. afé, a esperanca e o amor;
Mas, quando me tornei homern, mas a malor de todas € o
deixei o que era praprio de amar.
crianga

Soneto n° 11
Luis Vaz de Camoes

Ameor é fogo que arde sem se ver, E querer estar preso por vontade;
& ferida que doi, e ndo se sente; & servir a quem vence, o vencedor;
& um contentamento descontente, & ter com quem nos mata, lealdade.
é dor gque desatina sem doer.

Mas como causar pode seu favor

E um ndo querer mais que bem querer; nos coragGes humanos amizade,

& um andar solitario entre a gente; se tado contrario a si @ o mesmo Amor?
& nunca contentar-se de contente;

@ um cuidar que ganha em se perder.




Monte Castelo

Ainda que eu falasse a lingua dos homens
& falasse a lingua dos anjos, sem amor eu nada seria. e falasse a lingua dos anjos, sem amor eu nada seria.

E um nlio querer mais que bem querer;
E solitario andar por entre a gente;
o quer o mal; E um ndo contentar-se de conte nite;
ou se envaidece. E cuidar que se ganha em se per:

O amer é o fogo que arde sem s E um estar-se preso por vont

E ferida que déi e ndc se sents; E servira quem vence, o venceder;

E um contentamento descontente; E um ter com guem nes mata a lealdade;
E dor que desatina sem doer. Tao contrario a si é o mesmo amor.

Estou acordado e todos dormem todos dormem, todos dormem;
Agora vejo em parte, mas entao veremos face a face.

| E 56 0 amor, é 56 0 amor;
| Que conhece o que é verdade.

| Ainda que eu falasse a lingua dos homens
| e falasse a lingua dos anjos, sem amor eu nada seria.




Monte Castelo — Legiao Urbana

® Em sala de aula passamos o video.
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ANEXOS

ANEXO 1 — Carta de informacéao sobre a pesquisa

Santa Terezinha de Itaipu, 29 de fevereiro de 2016.

Prezado (a) senhor (a),

Vimos, por meio desta, apresentar a pesquisa intitulada “Leitura literaria e
intertextualidade: do classico ao contemporaneo” a ser realizada nesta
instituicdo de ensino. Dessa forma, apresentamos os objetivos do trabalho para
sua apreciagao.

Titulo da pesquisa: Leitura literaria e intertextualidade: do classico ao
contemporaneo

Pesquisadora mestranda: Celimara Cristine Lima Strelow

Programa de PoOs-Graduacdo Stricto Sensu em Letras — Nivel de
Mestrado Profissional, area de concentracdo em Linguagens e Letramento, da
Universidade Estadual do Oeste do Parand — UNIOESTE — Campus de
Cascavel.

Orientacéo: Professora Dra. Denise Scolari Vieira.

Tendo em vista a responsabilidade da escola publica com as praticas
sociais, entre as quais se insere a leitura literaria, o presente estudo propde
desenvolver este projeto pesquisa que tem como objetivo a elaboracdo de uma
proposta metodoldgica de leitura e interpretacao literaria a ser aplicado na turma
de nono ano, do periodo matutino, do Ensino Fundamental.

Trata-se do desenvolvimento de uma pesquisa-acao de cunho social. Os
textos propostos para o trabalho de Leitura Literaria sdo os seguintes: “Canto
XVII” ao “Canto XXIII”, do livro Odisseia, de Homero, traduzido por Frederico
Lourenco, A moca teceld, de Marina Colasanti e Colheita, de Nélida Pifion. No
percurso implementaremos a proposta de Sequéncia Expandida, de Rildo
Cosson, mediante o estudo da intertextualidade, sob a perspectiva de Julia
Kristeva.

Grata pela colaboracéo,

Pesquisadora

Celimara Cristine Lima Strelow



TERMO DE CONSENTIMENTO

Pelo presente instrumento que atende as exigéncias legais, apos leitura
da carta de informacdo e estar ciente a respeito da pesquisa, eu,

, responsavel por

, firmo consentimento de participacdo da

pesquisa.

Santa Terezinha de Itaipu, de de

(Responsavel)



ANEXO 2 — Fotos do 1° Encontro

(Fonte da autora: 02/03/2016)



(Fonte da autora: 02/03/2016)

(Fonte da autora: 02/03/2016)



(Fonte da autora: 02/03/2016)



ANEXO 3 — Penélope

Hoje desfiz o ultimo ponto.
A trama do bordado.

No palacio deserto ladra
O céo.

Um sibilo de flechas
Devolve-me o passado.

Com os olhos da memoria
Vejo o arco

Que se encurva.

A forga que o distende.

Reconheco no siléncio

A paz que me faltava.

(No marmore da entrada
Agonizam os pretendentes).

O ciclo esta completo
A espera acabada.

Quando Ulisses chegar
A sopa estara fria.

(Fonte: FRAGA, Myriam. As purificacdes ou O sinal de Talido. Rio de Janeiro:
Civilizag&o Brasileira, 1981. p. 65).



ANEXO 4 — Uma pequena aldeia

No canto do galo ha uma pequena aldeia
De mulheres risonhas e pobres

Que trabalham em casa de pedra

Com belos bracos brancos

E olhos cor de lagrima.

S&o umas corajosas mulheres
Que tecem em teares antigos,
Sao umas Penélopes obscuras
Em suas casas de pedra

Com fogdes de pedra

Nestes tempos de pedra.

Elas, porém, cantam com frescura,

A leveza, a graca, a alegria generosa
Da 4gua das cascatas,

Que corre de dentro do mundo

Pelo mundo

Para fora do mundo.

No canto do galo ha, de repente,
Essa pequena aldeia,

Com essas belas mulheres,
Essas boas deusas escondidas,
Essas criaturas lendarias

Que trabalham e cantam

E morrem.

O amor é uma roseira a sua porta,
O sonho € um barco no mar

A vida é uma brasa na lareira

Um pano gue nasce, fio a fio.

A morte é um dia santo
Para sempre no céu.

(Fonte: MEIRELES, Cecilia. In: . Poesia completa.

Fronteira, 2001).

Rio de Janeiro: Nova



ANEXO 5 — Fotos do 3° Encontro: bordados e tramas

(Fonte da autora: 15/03/2016)



ANEXO 6 — A aranha

Nao te afastes de mim, temendo a minha sanha
E o0 meu veneno... Escuta a minha triste historia:
Aracne foi meu nome e na trama ilusoéria

Das rendas florescia a minha graca estranha,

Um dia desafiei Minerva. De tamanha

Ousadia hoje espio a incomparavel gléria...
Venci a deusa. Entao ficou ciumenta da vitoria,
Ela ndo ma perdoou: vingou-se e fez-me aranhal

Eu que era branca e linda, eis-me medonha e escura.
Inspiro horror... O tu que espias a urdidura
Da minha teia, atenta ao que meu palpo fia:

Pensa que fui mulher e tive dedos ageis,
Sob os guais incessante e varia a fantasia
Criava a pala sutil para os teus ombros frageis...

(Fonte: BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida Inteira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2007. p. 20.)



ANEXO 7 — Mito de Aracnhe

Aracne é uma jovem da Lidia, cujo pai, [dmon, de Colofon, era tintureiro.
A jovem Aracne adquirira uma grande reputacdo na arte de tecer e de bordar.
As tapecarias que desenhava eram tao belas que as ninfas dos campos mais
préximos vinham contempla-las. A sua habilidade granjeava-lhe a fama de ter
sido aluna de Atena, a deusa das fiandeiras e das bordadeiras. Mas Aracne
entendia que sO a si propria devia o seu talento. Desafiou a deusa, que aceitou
o desafio e Ihe apareceu disfarcada de velha. Atena limitou-se, inicialmente, a
adverti-la, aconselhando-lhe mais modéstia. Caso contrario, disse-lhe, deveria
recear a cblera da deusa. Aracne respondeu-lhe com insultos. A deusa entdo
abandonou o disfarce e o concurso comecou. Palas representou sobre a
tapecaria os doze deuses do Olimpo em toda a sua majestade. E, para aviso da
sua rival, acrescentou nos gquatro cantos a representacao de quatro episodios
mostrando a derrota dos mortais que tinham ousado desafiar os deuses. Aracne
desenhou, sobre o seu trabalho, os amores dos deuses, mas 0s amores que néo
honram: Zeus e Europa, Zeus e Danae, etc. O seu trabalho era perfeito, mas
Palas, furiosa, rasgou-o e feriu a sua rival com a naveta. Ultrajada, Aracne
enforcou-se, desesperada. Atena ndo a deixou morrer e transformou-a em
aranha, que continua a fiar e a tecer na ponta do seu fio.

(Fonte: GRIMAL, Pierre. Dicionario da mitologia grega e romana. 2 ed. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 1993. p. 39).



ANEXO 8 — Impressodes sobre o conto Colheita, de Nélida Pifion —
Texto do Aluno 1

A personagem feminina foi muito interessante o fato de como ela lida com
a volta do homem. Ela fica estranha com relagao a volta do homem que ficou
muito tempo longe dela e ele teve uma surpresa de como ela o tratou que é um
modo diferente de como ele achava.

Ela o aguardou muito e quando ele nédo tinha voltado, muitos homens
eram pretendentes, e ela rejeitou os presentes que eles davam a ela pela porta
dos fundos.

Ela também tinha picado o Unico retrato dele, no qual era a Unica foto que
ela tinha dele. Quando o homem chegou, ele pegou o retrato picado e jogou fora.

ANEXO 9 — Texto do Aluno 2

A vida da personagem foi muito sofrida, pois o tempo perdido dela sozinha
foi muito pior do dele aparentemente e durante esse tempo ela recebeu muitos
presentes de seus pretendentes porém rejeitou todos, quando olhava para seu
retrato numa foto, de tanto sofrer ela o joga no chéo e quebra.

Depois simplesmente ela continuou o tratando como se ele nunca tivesse
saido, ou até pior como se eles ndo se amassem mais.

ANEXO 10 — Texto do Aluno 3

A historia fala sobre dois jovens que moravam juntos, e que um dia 0
homem quis conhecer o mundo. Entao ele foi viajar.

Passou-se muito tempo e ela comecgou a se sentir solitaria, e pensando
gue ele havia morrido. Entéo ela pegou o retrato dele e escondeu.

Com o passar do tempo comecgou a receber presentes de pretendentes,
mas os colocava na porta dos fundos para que eles voltassem pegar.

Quando ele voltou, em vez de recebé-lo com alegria ela ficou fria, apenas
abriu a porta e continuou a fazer o que estava fazendo. Ele comecou a contar
sobre o que tinha vivido durante esse tempo todo, mas ela nem dava muita
atencéo.

Ele percebeu que o seu retrato ndo estava mais ali e 0 encontrou atras do
armario, com raiva rasgou seu retrato, ela vendo isso comecou a contar o que
havia sofrido todo esse tempo.

O final fala que em vez dele ter aprendido mais coisas foi ao contrario e
entdo ele ficou frio também.

ANEXO 11 — Texto do Aluno 4

Depois que se fez homem, encontrou a mulher perfeita para ele. Moravam
juntos até que ele teve que partir para aprender amar mais.



O tempo foi passando e a mulher comecou a receber presentes de
galanteadores que, 0s presentes entravam pela janela e ela os dispensava pela
porta dos fundos para que eles fossem buscar.

Um quadro com o retrato do homem estava a incomodando por ele em
pessoa néo estar ali. Criou coragem e o jogou fora.

Certo dia alguém bate na porta, era o homem. Abrindo a porta sem
procurar sua boca, ela Ihe deu um beijo. Quando ele entrou, percebeu que o seu
retrato ndo estava no mesmo lugar, comecou a procurar, até que o encontrou
atréds do arméario. Levando-o até a cozinha, ela fez a comida, limpou o chéo e
lavou a louca.

Toda vez que o homem ia contar de sua viagem ela o interrompia
contando as suas historias de superacao que teve ficando sozinha. Até que o
homem percebeu que ela aprendeu mais coisas do que ele que partira.

ANEXO 12 — Texto do Aluno 5

Eu entendo que eles moram numa aldeia afastada, quando ele partiu eu
acho que foi por hipocrisia, pois ele somente achava que encontraria diverséo,
aventura e amor no mundo quando ele tinha tudo isso dentro de sua propria
casa. Ele acabou indo embora sem uma satisfagdo somente com uma desculpa
esfarrapada sem nem pensar no que ela passaria e em seus sentimentos
somente pensou em si mesmo, mas ela ficou pensando nele ficou até com seu
retrato para lembrar dele mas com o passar do tempo ela acabou deixando o
retrato em cima do guarda roupa entao ela comecou a receber presentes mas
sempre 0s jogava pela porta dos fundos tinha varios pretendentes mas ela ainda
tinha esperanga que ele voltava quando ele acabou voltando ele achava que ela
iria querer ouvir suas historias mas acabou sendo diferente ela mandou somente
procurar sua presenca na casa ele procurou pela casa inteira e acabou achando
o retrato em cima do guarda roupa com o vidro quebrado entdo ele pegou o
retrato levou para ela e rasgou sua foto foi quando ele comecgou a ajudar na casa
e comecgou a ouvir as histérias dela. Na verdade acabou sendo que ele que
sofreu mais que ela e essa histéria faz uma breve referéncia a “Ulisses e
Penélope”.



ANEXO 13 — A Historia do Tear - Veja Teares pelo Mundo

Publicado por Textile Industry em 20 fevereiro 2012 as 22:13. Um tear de
mao, ou artesanais, é qualquer tear que é operado manualmente, ao contrario
de motorizada ou teares movidos a eletricidade. E um aparelho em que teceldes
criar tecido pelo entrelacamento da urdidura e trama. Ao fornecer a tensdo sobre
os fios da urdidura, um tear manual permite que o teceldo para criar tecidos mais
rapido e resulta em um tecido mais uniforme. Existem inUmeros tipos de teares
manuais, de simples, backstrap portatil para teares complicado, teares quarto do
tamanho de jacquard. Um dos teares mais simples méo é tear das criancas em
gue se tecem lacos de pano em potholders.

A histéria dos primeiros teares mao € esbocado. Arquedlogos
encontraram evidéncias de tecelagem datam do oitavo milénio a.C. em regides
da Mesopotamia e na Turquia. Enquanto escavava um século a.C. 19 Tumba
egipcia, outros unearthed um modelo de oficina de teceldo. Foi concluida com
um tear horizontal, dispositivos de deformacdo, e outras ferramentas de
tecelagem.

A maioria dos historiadores acreditam warp ponderada teares foram os
primeiros a ser usado. O teceldo suspendeu os fios da urdidura de um galho de
arvore e alguns tecelbes amarrado a urdidura balancando a rochas ou troncos
para puxa-los apertados. Esta configuracdo bruta evoluiu para um tear free-
standing verticais que alguns tecel6es usar nos tempos modernos. Muitos outros
teares cedo, como o tear manual backstrap, também sdo usados em areas
subdesenvolvidas onde a eletricidade ndo esta disponivel.

Usando o tear horizontal, um teceldo estica os fios da urdidura de um
objeto fixo, como um poste ou arvore para uma alca que o teceldo usa em volta
da cintura. Recostando-se afastado do cargo ou arvore aperta os fios da
urdidura, proporcionando assim a tensédo necessaria. Como muitos pequenos
teares manuais, o tear horizontal geralmente é portatil e leve.

O tipo de tear manual que um artesédo escolhe usar depende do tipo de
tecelagem a pessoa pretende fazer. Teares inkle pequena mesa produzir faixas
de pano, como correias ou tiras. Outros grandes teares estacionarios, tais como
o tear aproveitar o pé-powered multiplas, sdo capazes de produzir simples, liso-
tecem panos, bem como brocados complexo e jacquards.

Na cultura moderna, artesdos costumam usar teares manuais para criar
panos artisticos, embora antes da década de 1780, os teceldes manuais
utilizassem teares para fazer todos os tecidos. Em 1784, Edmund Cartwright
projetou e construiu o primeiro tear mecanico e, consequentemente, os teceldes
de tear muitas méos perderam seus meios de subsisténcia. A mao de mestre
teceldo podia tecer duas pecas de 24 jardas (cerca de 22 metros) de pano longa
por semana, mas um tear a vapor teceldo podia tecer sete pecas semelhantes
durante a mesma semana. O teceldo mestre variou entre 25 a 30 anos de idade,
engquanto o teceldo na fabrica poderia ser tdo jovem quanto 14 ou 15 anos de
idade e executar dois teares a vapor simultaneamente. Em 1823, Visitante
Richard estima que uma fabrica de tear a vapor contendo 200 teares colocaria
2.000 tecelbes tear manual fora do trabalho.

Sobre o surgimento do 1° tear manual, ndo imagino a data ou local,
apenas consigo imaginar 2 fatores basicos de sobrevivéncia, que podem ter
impelido o homem a sua construcao.



- A necessidade da confeccao de redes para dormir no alto, longe dos
ataques de animais rasteiros.

- A necessidade de cobrir o corpo contra o frio, com algo que néo fosse
as peles de animais, usadas desde o tempo das cavernas

Onde e quando surgiu o 1° tear, e qual foi a 12 trama, é dificil afirmar; mas
€ mais antigo do que podemos imaginar.

A minha suposicao a respeito do 1° tear, baseado nos teares primitivos
europeus e sul-americanos, é que um dia o homem pode ter tido a ideia de
amarrar as fibras em galhos de arvores e, para estica-las, amarrou pedras em
baixo; e comecou uma trama perpendicular de baixo para cima, dando origem
ao 1° tecido.

Em cada parte do planeta, foi se desenvolvendo, durante milhares de
anos, as estruturas de sustentacéo de fios para a confeccéo dos tecidos.

Segue abaixo uma sequéncia de fotos de teares manuais de 27 Paises,
gue me impressionam pela engenhosidade, beleza, rusticidade, originalidade, e
praticidade.

(Fonte: Disponivel em: <http://textileindustry.ning.com/forum/topics/o-que-e-um-tear-
manual-veja-teares-pelo-mundo?xg_source=activity>).



ANEXO 14 — As Moiras ou Parcas

Na mitologia grega as Moiras eram as trés irmas que determinavam o
destino, tanto dos deuses quanto dos seres humanos. Eram trés mulheres
lgubres, responséveis por fabricar, tecer e cortar o fio da vida dos mortais.
Durante o trabalho, as Moiras fazem uso da Roda da Fortuna, que € o tear
utilizado para se tecer os fios. As voltas da roda posicionam o fio de cada pessoa
em sua parte mais privilegiada, o topo; ou em sua parte menos desejavel, o
fundo, explicando-se assim os periodos de boa ou ma sorte de todos.

As trés deusas decidiam o destino individual dos antigos gregos e criaram
Témis, Némesis e as Erinias. Pertenciam a primeira geracdo divina originadas
do Caos. As Moiras eram filhas de Nix (a noite) e assim como Nix, eram
domadoras de deusas e homens. Moira, no singular, era inicialmente o destino.
Na lliada representava uma lei que pairava sobre deuses e homens, pois nem
Zeus estava autorizado a transgredi-la sem interferir na harmonia césmica.

Na Odisseia aparecem as fiandeiras. Os poetas da antiguidade
descreviam as Moiras como donzelas de aspecto sinistro, de grandes dentes e
longas unhas. Nas artes plasticas, ao contrario, aparecem representadas como
lindas donzelas.

Cloto, em grego significa fiar, segurava o fuso e tecia o fio da vida. Junto
de llitia, Artemis e Hécate, Cloto atuava como deusa dos nascimentos e partos.
Laquesis, em grego significa sortear, puxava e enrolava o fio tecido.

Laquesis atuava junto com Tyche, Pluto, Moros e outros, sorteando o
quinhdo de atribuicdes que se ganhava em vida.

Atropos, em grego significa afastar, ela cortava o fio da vida. Atropos
juntamente a Tanatos, Queres e Moros, determinava o fim da vida.

Os meses do calendario atual foram adaptados do antigo calendario lunar.
Para os romanos, eram chamadas de Parcas e o significado do nome das Parcas
vem do verbo parir, dar a luz. A gravidez humana dura nove luas e ndo nove
meses. Portanto, a Nona lua, é a Parca que tece o fio da vida no Utero materno.

No antigo calendario romano, Dezembro era o décimo més chamado de
Decem, uma homenagem a deusa Décima, uma das Senhoras do Destino. A
Décima lua, é a do nascimento, o corddo umbilical sendo cortado, o comeco de
uma vida terrena. Morta, é a Parca que preside a outra extremidade da vida, o
proprio fim que pode acontecer a qualquer momento. Conta-se que elas eram
cegas.
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As Moiras configuram a misteriosa lei que atua em nossas vidas; que
mesmo sendo desconhecida e invisivel determina as subitas mudancas
alterando os padrdes pré-estabelecidos da vida. Em todas as nossas mudancas
de vida, nunca paramos para pensar em suas causas, mas apenas pensamos
em nossas proprias reacdes a tais mudancas.

Podemos ser langados a sorte como também ser langados ao fracasso, e
ao inves de reconhecermos que existe uma forca que pode nos abater ou pode
nos elevar, preferimos acreditar que as mudancas ocorrem devido ao acaso, ou
por acidente.

Essas figuras, antigas que estdo arraigadas nas profundezas da
inconsciéncia, s6 nos damos conta delas quando através dos efeitos externos,



que muitos denominam como destino, surgem diante de nos. E a vivéncia de
outro eu que mora dentro de nés e que projetamos no mundo visivel, e assim
culparmos os outros ou as circunstancias pelas mudancas repentinas em nossas
vidas.

Sao as mudancas que nos fazem entender a inteligéncia desse outro eu
oculto que escolhe ir em direcdo a varias situacdes, pessoas e caminhos. O
destino ndo vem ao nosso encontro, Somos nos que vamos de encontro a ele.

(Fonte: Disponivel em: <http://eventosmitologiagrega.blogspot.com.br/2010/07/as-
moiras.html>).



ANEXO 15 — Impressdes sobre o conto A moca teceld, de Marina Colasanti —
Texto do Aluno 1

A moca tecia tudo o que ela queria, por causa de sua solidao decidiu tecer
um marido, mas o marido ndo acabou saindo como ela queria ele acabou sendo
ganancioso e querer mais e mais coisas luxuosas fazendo a moca tecer dia e
noite sem descanso até quem um dia ela se cansou e desteceu tudo voltando a
morar sozinha em sua casinha humilde. Em minha opinido a moc¢a sé nao
conseguiu o marido perfeito por ter feito ele luxuoso e gald e ndo tecido um
carater para ele entdo ele acabou sendo totalmente ao contrario do que ela
queria.

ANEXO 16 — Texto do Aluno 2

"A moca teceld" tem inicio com ela solitaria e criando um homem que é
gigol6. Ele sé fica com ela por causa das coisas que ela é capaz de fazer. O
homem pede tudo que ele queria. Mas a moca se desfaz de tudo porque ela ndo
quer mais ele e nem as coisas que ele quer. Isso é um pouco o que acontece na
realidade de que os homens e mulheres buscam as pessoas que podem ter tudo
e vao seduzindo elas pelo seu préprio bem.

ANEXO 17 — Texto do Aluno 3

A moca teceld seria tipo a Penélope na versao mais atual, ela tecia o que
sonhava, pensava e tudo se tornava real.

Elatece o sol a Lua, tudo que ela faz é tecer. Ela tece o marido, no comeco
até que ela gosta da ideia de ter alguém do lado. Mas quando esse alguém
comecou a atrapalhar, ela o desmanchou.

As vezes seria bom destecer algumas coisas de nossa vida. Mas ela
destecendo o marido, me fez perceber que as vezes devemos deixar as coisas
do jeito que estd, e que se melhorar estraga.

Bom eu estava pensando... Quando ela estava sozinha, ela era mais
alegre e feliz pelo simples fato de tecer o amanhecer... 0 anoitecer do dia. Mas
ai ela queria melhorar o que ja estava bom, e s6 acabou piorando, ela estava
triste, e mais solitaria ainda.

O que eu quero dizer, € que todo o trabalho de ela tecer e destecer o
marido, me ensinou uma coisa: Que nem tudo que pensamos que vai nos fazer
bem, nos fara bem... é preciso analisarmos a nossa vida e destecer algumas
coisas que néo nos fara bem, que esta nos sobrecarregando mais.

E claro, ndo devemos nos conformar com algumas coisas, devemos
apenas tecer 0 necessario, as outras coisas que ndo vao acrescentar nada,
devemos deixar de lado e seguir em frente.



ANEXO 18 — Texto do Aluno 4

Era uma moga humilde que sonhava em ser casada e ter filhos, tecia tudo
em casa, desde portas e janelas, até mesmo sua comida. Até que encontrou um
rapaz o qual se casou. Descontentado com a humilde casa da moga, obrigou
para que ela tecesse um castelo. Pois teceu. Mas ela estava infeliz, assim
desmanchou néo so6 o seu castelo, mas também seu marido.

ANEXO 19 — Texto do Aluno 5

A moca teceld tecia o dia e a noite, vivia feliz, mas solitaria. Queria um
marido, um companheiro. Resolveu fazer o marido, escolheu as linhas e fez o
homem.

O marido era exigente, s6 queria que ela o servisse e fizesse 0 que
mandava. Com raiva da exigéncia do marido resolveu desmanchéa-lo. Percebeu
gue sozinha teria tempo de tecer o dia e a noite e ficaria melhor sem ele, pois
ele a deixava sem tempo e a perturbava.



ANEXO 20 — Prefacio da obra Odisseia

Prefacio

FREDERICO LOURENCO

\

Ulisses é o que faz a santa casa

A deusa que lbe da lingua facunda;
Que se ld na Asia Troia insigne abrasa,
Cd na Europa Lisboa ingente funda.
LUfs DE CAMOES, Os lusiadas, viil.s.

A Odisseia de Homero é, depois da Biblia, o livro que
mais influéncia exerceu ao longo dos tempos no imagi-
nario ocidental. Ndo é por acaso que a literatura romana
comecga, no século 111 a.C., com a tradugio para latim da
Odisseia, tarefa empreendida por Livio Andronico, que
preteriu significativamente a Iliada em favor do poema so-
bre o retorno de Ulisses. E, embora durante a Idade Mé-
dia essa influéncia tenha sido operada por via indireta,
principalmente por textos derivados da Odisseia (como a
Eneida de Virgilio e as Metamorfoses de Ovidio), o Re-
nascimento, com a nova tradugao para latim da Odisseia
de Leoncio Pilato, que tanto encantou Petrarca e Boccac-
cio, veio repor a primazia do modelo homeérico, a pon-
to de a Odisseia ter acabado por ofuscar qualquer outro
poema épico, a excegao talvez da Eneida. Sao portanto
sintomaticos os célebres versos de Camoes “Cessem do
sabio grego e do troiano/ As navegacdes grandes que fize-
ram” (Lusiadas, 1.3): apesar de a Iliada ser, dos dois poe-
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mas homéricos, porventura o mais perfeito, é a Odisseia
que o poeta quinhentista pretende superar.

Virios aspectos desta histéria haveriam de entrar, de
modo indelével, no repertério “culto” da civilizagio oci-
dental: a teia de Penélope, as sereias, o ciclope antropéfago,
Cila e Caribdis, o saque de Troia por meio do estratagema
do cavalo de madeira, a magia de Circe, o amor sufocante
de Calipso, a dogura de Nausica. Mas o que nos leva a
seguir, com 0 cora¢do nas maos, a narrativa ao longo de
24 cantos e 12 mil versos é o elemento-chave que liga es-
ses episodios, o elemento que ao mesmo tempo articula e
secundariza tudo com o que, além dele, nos deparamos no
poema. Ulisses.

A primeira palavra do poema (em grego) é “homem”.
Desde o primeiro verso somos convidados a nos identifi-
car com “o homem astuto que muito sofreu”, a ver nele
a propria consubstanciagdo da inteligéncia humana (aqui
referida por meio da ideia de “asticia”) e da vocacdo do
ser humano para o infinito sofrimento. O desenrolar da
histéria vai nos ligar ainda mais a essa figura que sofre,
mas que também saboreia os prazeres da sensualidade e da
aventura. Entretanto, de forma contraria ao modelo poste-
rior de her6i picaro, para Ulisses esses prazeres sio acima
de tudo entraves.

O primeiro momento, no Canto v, em que somos apre-
sentados ao protagonista é prova evidente disso: na segu-
ran¢a de uma ilha cuja descrigdo idealizada se repercuti-
ra mais tarde na Ilha dos Amores camoniana, amado por
uma deusa que quer lhe oferecer a imortalidade, Ulisses
passa os dias na praia olhando para o mar, banhado em l4-
grimas, atormentado pela nostalgia da sua pobre e rochosa
ftaca, cheio de saudades da mulher e do filho.

Trata-se, portanto, de um heréi mais “humano”, mais
proximo de nés que o colérico e sanguindrio Aquiles, ou
que o piedoso e cumpridor Eneias. Ulisses mente, mata, so-
brevive; abraca as multiplas experiéncias que vém ao seu
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encontro; conhece o canto das sereias e o leito de Circe;
desce ao mundo dos mortos e recebe, mais tarde (ou mais
cedo, pela ordem por que nés lemos a historia), a oferta de
nunca morrer: mas, essencialmente, é uma figura a quem
as circunstancias, e ndo a sua prépria natureza, conferem
uma dimensao heroica. E na superacio desesperada dos pe-
rigos, nas ameacas que lhe surgem na luta pela sobrevivén-
cia, que nos identificamos com ele — e de uma maneira pri-
mdria, inexplicdvel, que determina por que se tenha sempre
projetado em Ulisses a esséncia do Homem Mediterranico,
logo, pela cultura, do Homem Ocidental.

Dai que se encontrem novos Ulisses em todo tipo de
narrativa posterior, desde a literatura até o cinema. E aqui
ndo € s6 a Os lusiadas ou a Ulisses de James Joyce que
quero me referir. Ulisses é a matriz de grande parte das
narrativas modernas de consumo rapido, quer falemos de
Indiana Jones ou de ficgio cientifica. Alias, o autor espa-
nhol Arturo Pérez-Reverte chegou a justificar o seu status
de best-seller internacional dizendo que “a histéria que eu
queria contar era a histéria de Ulisses. Todas as minhas
personagens sdo Ulisses, sdo todos soldados perdidos em
territorio inimigo e num mar hostil” (Piblico, Suplemento
Mil Folhas, 2/11/2002).

No entanto, essa figura a quem nés atribuimos o status
de homem grego por exceléncia nem sequer tem um nome
grego: Odusseus é uma das palavras gregas que, no seu éti-
mo, revelam uma origem nio helénica. E a tendéncia mais
recente nos estudos classicos de expressio anglo-saxdnica
€ de encarar a Odisseia sob o prisma de tudo o que, sob o
verniz helenizante, € de origem oriental. No seu fascinante
livco The East Face of Helicon, Martin West oferece uma
andlise comparativa entre o enredo da Odisseia e narra-
tivas épicas do Oriente Préoximo, aduzindo semelhancas
curiosas entre a epopeia grega e textos hititas, sumérios e
acadicos. E, no seu magistral comentario a Odisseia, Ro-
ger Dawe assinala, em diversas passagens, pontos de con-
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tato sugestivos entre o texto homérico e as suas possiveis
matrizes orientais. Por vezes, essas aproximagoes servem
para explicar Problemas de aparente opacidade no texto
grego, como quando Atlas é descrito, no Canto 1, como
sendo de “pernicioso pensamento” e conhecendo “todas as
profundezas” do mar (1.52-3), expressdes que nao se coa-
dunam com as informacdes suscetiveis de serem colhidas,
na prépria mitologia grega, a respeito de Atlas. Todavia, a
tradigdo hitita relata-nos a histéria de um certo Ullikum-
mi, homem semelhante a uma coluna, que nio s6 conhecia
o mar como dele derivava a sua forga, chegando a repre-
sentar uma ameaga para os deuses. Dawe aventa, pois, a
hipotese de ser esse “homem-coluna” hitita o modelo do
Atlas referido na Odisseia.

Além disso, a Odisseia tem oferecido terreno favoravel
para o exercicio de diversas modas na hermenéutica litera-
ria, desde o estruturalismo até os “estudos de género” (hou-
ve quem sugerisse que o autor do poema era, na verdade,
uma autora...). Um campo, porém, em que a aplicacao de
um modelo de analise extrinseco pode conduzir a resultados
interessantes € o da narratologia, dada a extrema sofistica-
¢do do poema em termos de estrutura narrativa — o nico
aspecto em que ganha claramente da Iliada, epopeia que nos
propoe uma narrativa linear. Alids, o modelo de construg¢io
da Odisseia foi a tal ponto determinante que condicionou
a estrutura dos dois maiores poemas épicos que surgiram
depois dela: a Eneida e Os lusiadas. E, quando Horacio pro-
pos o célebre preceito da narrativa langada in medias res
(Arte poética, v. 148), era a Odisseia que tinha em mente:
caso contrario ndo encontrariamos, Nos Versos anteriores,
uma tradugdo do proémio do poema homérico (“dic mibi,
Musa, virum, captae post tempora Troiae/ qui mores homi-
num multorum vidit et urbes”, vv. 141-2).

Com efeito, a narrativa tem inicio, logo depois do proé-
mio, com o Concilio dos Deuses (episodio que se transfor-
maria num lugar-comum épico), durante o qual é repetida
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a informacgdo de que Ulisses se encontra retido, ha virios
anos, em Ogigia, a ilha de Calipso. Atena sugere que se en-
vie Hermes a Ogigia “para que rapidamente anuncie/ a nin-
fa de bela cabeleira a nossa vontade:/ que o paciente Ulisses
a sua casa regresse” .(1.8 5-7). E somente apés este verso que
se da a reviravolta crucial da Odisseia: em vez de continuar
pelo caminho até aqui delineado desde os versos iniciais, o
poeta pde subitamente na boca de Atena as palavras “a fta-
ca irei eu mesma para animar o seu filho”. E durante os 2
mil versos seguintes nada mais se diz de Ulisses (a ndo ser
indiretamente): entramos em plena Telemaquia, uma surpre-
sa que nada no proémio teria feito prever.

Embora inimeros helenistas tenham se insurgido contra
a irrelevancia da Telemaquia (Cantos 1-1v) — dizendo, ndo
sem alguma razdo, que as viagens de Telémaco constituem
uma flagrante interpolagao na Odisseia “original”, atrasando
a historia que, afinal, nos interessa, ou seja, a de Ulisses —,
€ facil seguirmos os argumentos de quem pretenda ver na
Telemaquia uma valorizagao adicional do poema. Por um
lado, temos o componente de “romance de formagio” avant
la lettre, ja que acompanhamos Telémaco na transi¢ao da
adolescéncia para a idade adulta; por outro, nio ha divida
de que a estratégia de nos levar a simpatizar logo de cara
com o filho e com a mulher do protagonista ira aprofundar
as reagoes de empatia diante das provacdes que ainda estdo
para vir. E é importante que logo de inicio nos repugne o
comportamento dos pretendentes de Penélope, que nio s6
dizimam os bens de Ulisses como desconsideram o seu filho:
assim, ndo nos chocara tanto o castigo sangrento que, no
fim do poema, lhes sera aplicado (castigo este que, aos olhos
modernos, diante do que nos ¢ dito dos crimes praticados
pelos pretendentes, ndo se afigura inteiramente proporcio-
nal). Aqui, como em tantos outros momentos da Odisseia,
vemos um poeta ensaiando técnicas (para nao dizer artima-
nhas, dignas do proprio Ulisses...) que visam tnica e exclu-
sivamente prender a atenc¢ao do ouvinte/leitor.
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No Canto v retoma-se o fio que ficara suspenso desde
o inicio do Canto 1. Hermes chega a Ogigia, Calipso deixa
partir Ulisses e ensina-lhe a construir uma jangada. Serd a
dltima navegagio “solo” de Ulisses, ja que depois da ilha
dos feacios (a que aportard, mais morto que vivo, em se-
guida) s6 lhe falta uma etapa derradeira para chegar a fta-
ca. Curiosamente, depois de o poeta ter colocado na boca
de Zeus a declaragdo explicita de que Poséidon, o deus do
mar, abandonara a sua célera contra Ulisses (1.77), eis que
Poséidon desautoriza o rei dos deuses, encolerizando-se.
Aligs, depois de lermos o poema todo, verificamos que
esta é, na verdade, a tinica vez que Poséidon se encoleriza
contra Ulisses: portanto, quando Zeus afirma que o deus
do mar abandonari a sua ira, esta se adiantando na his-
toria, visto que nao houvera ainda ocasiao para que a sua
firia se manifestasse.

Um dos muitos exemplos de incoeréncia causada pela
harmonizagio imperfeita de diferentes versoes da historia?
Ou devemos ver aqui um mero “lapso”, algo nada inco-
mum mesmo em autores modernos como Cervantes, que
se atrapalhou notoriamente em alguns capitulos de Dom
Quixote com o célebre problema de Sancho Panga e o bur-
ro? No ambito da poesia homérica, esse tipo de questao
raramente pode ser resolvida de modo consensual. Mesmo
quando o poeta da Odisseia nos diz, no Canto 11, que um
tal Antifo serviu de jantar ao Ciclope e, no Canto XvI1, 0
coloca em ftaca, sentado no meio dos amigos, nao sabemos
a0 certo se devemos falar em autorias diferentes, ou em
uma das muitas “sonecas” que ja Horacio atribuira ironi-
camente a Homero (“indignor quandoque bonus dormitat
Homerus”, Arte poética, V. 359). A logica discursiva (ou
falta dela) nao é o critério mais seguro para a identifica-
cdo das interpolagdes; no balango final, as incoeréncias que
devem por o helenista de sobreaviso ocorrem no nivel da
fonética, da morfologia e do léxico — problemas que, feliz-
mente, nio interessam aos leitores desta tradugao.
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A tempestade deixa Ulisses nu e exausto numa praia de
Esquéria (ilha dos feacios, de jardins paradisiacos, em que
as arvores ddo fruto o ano todo), onde é encontrado pela
jovem princesa Nausica, em um dos mais delicados e deli-
ciosos episodios do poema.

A jovem aconselha Ulisses a apresentar-se como supli-
cante no palacio de seu pai, o rei Alcino. No decorrer das
festividades oferecidas pelo rei a Ulisses — em que nio fal-
tam contendas atléticas e dangas, com desconcertante in-
sisténcia por parte do poeta e do proprio Ulisses no topico
da beleza masculina — somos apresentados ao aedo Demo-
doco, cantor cego, que entoa perante os convivas a historia
picante do adultério de Ares e Afrodite e, um pouco mais
tarde, a pedido de Ulisses, a historia do saque de Troia,
episodio épico em que o protagonista é... Ulisses.

Aqui ha, da parte do poeta, um jogo arriscado de espe-
lhos e de inverossimilhangas: estamos a assistir a uma reci-
tagdo épica dentro de uma recitagio épica, em que o heréi
da segunda € o destinatario da primeira, recitagao essa de
que € simultaneamente o her6i... e as coisas complicam-se
se dermos crédito a tradigao antiga, segundo a qual Ho-
mero era cego. Seria Demoédoco o autorretrato do poeta?
De qualquer forma, nas mdos de um artista menor, uma
proximidade tdo explosiva entre o poeta épico e a sua per-
sonagem dileta poderia ter resultado em descalabro. Aqui
funciona plenamente e serve como rampa de langamento,
por assim dizer, para uma das partes mais importantes de
todo o poema: a narragdo das viagens de Ulisses pelo pro-
prio, uma opg¢ao de eficicia espantosa, a que Virgilio e Ca-
moes nao haveriam de permanecer insensiveis.

Nos Cantos 1x-x11, Ulisses encanta os convivas do rei Al-
cino com o relato das aventuras maravilhosas por que pas-
sou (onde o leitor de Camdes dara certamente pela falta de
alguma referéncia a fundacao de Lisboa...). A acumulagio
de episodios fantasticos, aliada ao fato de o narrador das
historias ser intrinsecamente mentiroso, € outra Opgao per-
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feita da parte do poeta. E “op¢do” € um termo que deve
ser entendido com alguma dose de literalidade: a narrativa
de Ulisses na primeira pessoa esta repleta de vestigios de
sedimentos anteriores da tradicao €pica, em que as viagens
teriam constituido uma narrac¢do onisciente na terceira pes-
soa. O que teria levado o poeta da Odisseia a alterar a tra-
di¢ao? Teria sentido que nio lhe ficaria bem cantar em voz
propria coisas tdo “pouco épicas” (se tomarmos por modelo
a austeridade da Iliada) como lotéfagos, lestrigones, feiticei-
ras que transformam homens em porcos e consultas de ne-
cromancia a profetas mortos? Mas por outro lado percebeu
que, como “histérias™ na boca de Ulisses, essa sequéncia
de fingimentos poéticos tem um efeito sortilego — em que,
curiosamente, por intermédio da arte do poeta, “sortilego”
adquire contornos inesperados de verossimilhanga.

Ja em 1893, o grande helenista Richard Jebb colocara
a questdao deste modo em The Growth and Influence of
Classical Greek Poetry (p. 25): “o leitor da Odisseia, que
sente as personagens como sendo reais, nio é defraudado
desta ilusdo quando Circe transforma os companheiros de
Ulisses em porcos; ou quando a carne do gado do Sol muge
ao ser assada nos espetos; ou quando Poséidon transforma
a nau dos fedcios em pedra”. Para explicar esse fenémeno,
Jebb recorre a uma imagem sugestiva, em que a linguagem
poética surge como a “roupa” que oculta um “corpo” ficti-
Cio — corpo este a que as vestes conseguem dar uma ilusio
de naturalidade e realismo. Ou seja, a “veste” da lingua-
gem poética por meio da qual os episédios fantasticos da
Odisseia sao descritos encontra-se a tal ponto plasmada no
real que, ao “vestir” um contetido narrativo intrinsecamen-
te inverossimil, anula pela prépria naturalidade do “corte”
qualquer desconfianga que se possa sentir quanto a credi-
bilidade do “corpo” que esta sendo ocultado pela “roupa-
gem” do discurso poético. Sem que se perca desta noc¢io
de vestimenta poética — convém ressalvar —, O aspecto a
que muito mais tarde Fiama Hasse Pais Brandio, em Cenas
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vivas (no poema “A Roupa”), daria expressao lapidar, ao
dizer-nos que o “velo da roupa é/ o da imaginagao”.

Note-se também que o argumento de Jebb é ainda mais
curioso se recordarmos que, em virtude da sua mescla bi-
zarra de diferentes dialetos do grego (jonico, edlico etc.), a
propria lingua em que os poemas homéricos foram com-
postos nunca poderia ter sido reconhecida por nenhum fa-
lante do grego como sistema linguistico colado ao mundo
real. Apesar do carater oral da poesia homérica, a lingua
em que foi composta nunca foi falada.

No meio do Canto xi11, Ulisses acorda em Itaca, para
onde fora trazido pelos amaveis feacios. E aqui que, depois
da “Telemaquia” e das “Viagens de Ulisses”, comega a ter-
ceira parte do poema: a “Vinganca de Ulisses”. Trata-se da
parte mais longa da epopeia. Se, por um lado, nos suscita
um sorriso indulgente a transparéncia com que o poeta se
esforca para fazer render o material do modo mais extenso
possivel, temos necessariamente de nos maravilhar, por ou-
tro, com a sempre surpreendente exibi¢dao de recursos novos,
com a incomparavel sutileza na arte do contraste, visivel em
cada pagina, e — sobretudo — com o folego poético, que
permite acumular tensdo num longo crescendo de mais de
4 mil versos até a explosdo de sangue na chacina do Canto
xx11. Abundam momentos inesqueciveis, dos quais nio pos-
so deixar de destacar o mais comovente: Ulisses disfar¢ado
de mendigo entrando, ap6s vinte anos de errores, no palacio
de Itaca, onde ninguém o reconhece a nio ser o seu velho
cdo, relegado ja moribundo a um monte de esterco. As lagri-
mas que Ulisses tenta esconder quando percebe que o cao es-
perou por ele para morrer tém corrido ao longo dos séculos
pelas faces de incontaveis leitores do episodio.

Outro episodio (mais previsivelmente) comovente € o do
esperado encontro entre Ulisses e Penélope, em que a mu-
lher do “homem astuto”™ mostra que nao fica atras do ma-
rido em argucia. Quanto a vinganga propriamente dita, al-
guns leitores sentem que ha um componente de crueldade e
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de violéncia que destoa do humanismo que, apesar de tudo,
predomina no poema. No entanto, quando a ama Euricleia
quer exultar de alegria sobre os cadaveres dos pretenden-
tes, Ulisses diz-lhe que niao é de bom-tom alegrar-se com
a morte de outrem. E ndo é nem preciso dizer que o can-
tor épico Fémio, um “colaborador” que pactuara com 0
regime dos pretendentes, escapa ileso da matanga com a
sua lira. Homero resolve de antemio, portanto, o problema
que viria a colocar-se séculos mais tarde: a arte ndo pode
ser sujeita a um juizo de carater politico.

Assim, ndo é somente na questdo do maior requinte nar-
rativo que a Odisseia sobreleva a 1liada. Perpassa no poema
um compadecimento mais emotivo pelos problemas huma-
nos: ha inimeras passagens em que O poeta se detém para re-
ferir-se a figuras vulneraveis com dificuldades que nos como-
vem, como por exemplo a escrava doente no Canto XX, cuja
debilidade a obriga a trabalhar noite adentro para cumprir
as tarefas que lhe foram atribuidas, quando as outras escra-
vas ja estdo dormindo. Mas, a0 mesmo tempo, a inexorabi-
lidade da dor e da morte, que confere um negrume tao insis-
tente a Iliada, da lugar, na Odisseia, a um matiz mais ameno
de cores. Pelo menos ficamos com a ideia de que existe uma
relagdo de causa e efeito no sofrimento humano: os homens
sofrem porque praticam a injustica, diz Zeus no momento
inicial do Concilio dos Deuses. Por outro lado, parecem ter
mais margem de escolha na determinagao do rumo das suas
vidas: na Odisseia, nao ha um condicionamento tdo carrega-
do por parte do Destino na vida dos homens; parece haver
mais lugar para opgdes individuais. Existe uma espécie de
abertura dos deuses em relagdo ao ser humano (nesse aspec-
to, a ligacio entre Atena e Ulisses € especialmente significati-
va): os designios divinos da Iliada, impossiveis de perscrutar,
apontam agora para concepgoes mais “modernas” — para
as concepgoes de crime e castigo, que dardo mais tarde, aos
tragediografos do século v (e aos romancistas russos do sé-
culo x1x), amplo campo de manobra.
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Além de apontar em muitos aspectos para o teatro atico
do século v (e para os trés géneros: tragédia, comédia e
drama satirico), a Odisseia pode ser lida como o primeiro
romance em verso, como primeira obra de fic¢do cientifi-
ca ou até como precursora do faroeste no cinema ameri-
cano. Em O caminbho de Guermantes, Proust menciona a
surpresa de descobrir nas remotas personagens homéricas
emogoes imediatas de hoje. Da nossa parte, podemos dizer
que obras pop cultuadas como as de Tolkien ou Spielberg
seriam impensdveis sem a matriz da Odisseia por tras. No
entanto, continua sendo a recuperagio feita do seu conteti-
do em momentos marcantes da Histéria por génios univer-
sais como Virgilio e Camées que, no balanco final, nos da
o testemunho decisivo da sua universalidade.

Mas podemos (e devemos) ler a Odisseia abstraindo-nos
por completo de todos os textos criticos e poéticos que se in-
terpGem entre os “primordiais” versos homéricos e nés. Ler
Homero € regressar a origem da Poesia, ao mais essencial
da Palavra. No seu conto “Homero” (na coletanea Contos
exemplares), Sophia de Mello Breyner Andresen define de
modo insuperavel a poesia da Odisseia: “palavras modula-
das como um canto, palavras quase visiveis que ocupavam
os espagos do ar com a sua forma, a sua densidade e o seu
peso. Palavras que chamavam pelas coisas, que eram O nome
das coisas. Palavras brilhantes como as escamas dum peixe,
palavras grandes e desertas como praias”.

Ao apontar para o assombroso despojamento da poesia
homérica, o conto “Homero” leva-nos a recapitular a ja
abordada questio da “roupagem” das palavras na Odis-
seia. Uma poesia, afinal, mais despida que vestida> Ou
teriamos na Odisseia o fenémeno a que Anténio Franco
Alexandre da voz no sexto poema de Visitacao?

“A nudez talha no ar/ os seus vestidos.”

(Fonte: HOMERO. Odisseia. Trad. Frederico Loureng¢o. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2011).



ANEXO 21 — A Moca Tecela, de Marina Colasanti, e o novo papel feminino nos
Contos de Fadas

O conto “A moga teceld” apresenta tragos do género tradicional
entrelacados com uma situacéo social moderna, na qual a autora questiona os
dogmas do casamento e da familia e busca apresentar um processo de
individualizac&o, desejo de liberdade e independéncia.

O conto de Marina Colasanti fala sobre a vida de uma moca que passava
os dias tecendo. Ela tecia desde a claridade do dia até os alimentos que
consumia. Porém um dia, a mocga percebeu que se sentia sozinha e comecgou a
tecer um marido para lhe fazer companhia. Entdo, antes que a mocga tecesse o
altimo fio dos sapatos do futuro marido, um homem bateu a porta. Naquela noite,
junto com seu amor, a teceld pensou na familia que teceria para aumentar sua
alegria.

Mas logo o marido comecou a fazer pedidos para a moca tecela. Ele
desejou uma casa melhor e depois um palacio cheio de criados. Quanto mais a
esposa tecia mais ele pedia. Ela j& ndo tinha tempo para tecer o sol e o dia e
percebeu que seria bom estar novamente sozinha. Durante a noite, enquanto o
marido dormia, ela desfez tudo que havia criado. Toda a riqueza construida para
o amado desapareceu. A noite estava acabando e o marido, ao comecar a
acordar, sentiu-se estranho. Mas ele ndo pode levantar-se.

A moca tecela desfazia o tecido dos sapatos do marido e aos poucos ele
todo desapareceu. Novamente, em sua pequena casa, a tecela pode tecer as
coisas que realmente Ihe faziam feliz. E foi com uma linha clara como o sol que
a moca teceld comecou a tecer os tragos de luz que se reproduziam no horizonte.

(...) A noite chegava, e ela ndo tinha tempo para arrematar o dia. Tecia e
entristecia, enquanto sem parar batiam os pentes acompanhando o ritmo da
lancadeira.

Ao compararmos este conto de fadas de Marina Colasanti com o0s
tradicionais, percebemos o qudo este é moderno, no que se refere ao tema, a
critica desenvolvida ao longo da histéria e ao desenvolvimento do conto,
misturando o real e 0 magico, que se faz pelo ato do tecer.

Quando comegamos a ler o conto, temos a sensacao de que se trata de
mais uma histéria na qual a mulher estad submetida as tarefas realizadas no lar,
pois a protagonista € uma teceld dedicada ao oficio. Outro aspecto que se
assemelha demasiadamente as caracteristicas do conto de fadas tradicional &
no momento em que a mocga teceld se sente sozinha e acredita que um homem
€ capaz de ampara-la e torna-la feliz, assim como construir a familia “padrao”,
um sonho da moca tecela.

Mas, com a chegada do homem a rotina da protagonista toma outro rumo,
e a mesma passa a desempenhar o oficio que antes era realizado com satisfacao
apenas para atender as exigéncias do marido. Temos aqui a “coisificagao” da
personagem, que serve de instrumento para suprir aos desejos capitalistas do
marido, e consequentemente, uma quebra de expectativa da protagonista em
relacédo ao proposito de possuir um marido e o que este realmente deseja. Neste
ponto, a autora critica a submissdo da mulher, o seu papel na sociedade. Ha
uma desconstrucéo da ideia de que a vida ideal seja a dedicacdo ao matrimonio,
aos filhos e que estes sejam a “fonte da felicidade”.



O conto distancia-se dos contos de fadas tradicionais: a mocinha da
histéria ndo atinge um “... e foram felizes para sempre” que leva ao desfecho do
conto, ao contrario, o casamento € que traz em si a problematica da historia: €
com o casamento que ela comeca a obedecer a ordens e realizar tarefas
matematicamente, a fim de servir aos anseios do marido, o qual coloca em
primeira instancia o capitalismo e o sentimento de posse.

Porém ha a presenca do “final feliz’, que se da quando a protagonista
percebe que antes do casamento era mais feliz e desconstroi, “desmanchando
0 que havia tecido”, tudo que adquiriu durante o matriménio e que para ela nao
tinha propadsito e torna a estabilidade retornando ao quotidiano, ao ato de tecer,
oficio que antes realizava com muito apreco.

(Fonte: Revista online de literatura infanto-juvenil. Disponivel em: <http://erauma
vezuem.blogspot.com.br/search/label/Marina%?20Colasanti>. Acesso em: 4 out. 2015).



ANEXO 22 — Fotos do 12° Encontro: Roda de Conversas com as Avos
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ANEXO 23 — Genealogia dos deuses da mitologia grega

A Primeira Geracao Divina
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Métis: Atena

Témis: Horas, Moiras
Dione: Afrodite

Eurinome: Caérites
Mnemdsina: Musas

Leto: Apolo, Artemis
Deméter: Core ou Perséfone
Hera: Ares, Hebe, llitia

Alcmena: Héracles

Antiope: Anfidao, Zeto

Calisto: Arcas

Danae: Perseu

Egina: Eaco

Electra: Dardano, lasion, Harmonia
Europa: Minos, Sarpédon, Radamanto
lo: Epafo

Laodamia: Sarpédon

Leda: Helena, Dioscuros (Castor e Pdlux)
Maia: Hermes

Niobe: Argos, Pelasgos

Pluté: Tantalo

Sémele: Dioniso

Taigeta: Lacedémon

, Clitemnestra

(Fonte: BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Vol. I. 2. ed. Petropolis, RJ:

Vozes, 1986).




ANEXO 24 — Interpretacao das relagdes intertextuais — Texto do Aluno 1

A historia de Ulisses € tudo muito impressionante o fato de Ulisses ter ido
para a guerra e a Penélope ter que espera-lo. Ja estava se passando anos e ela
ainda esperando e assim com o passar dos anos ela tinha que se casar. Ela tecia
uma mortalha e quando terminasse teria que escolher um dos pretendentes que
tinha para se casar. Durante o dia ela tecia e durante a noite ela desmanchava
0 que havia tecido.

E assim se passou 20 anos da auséncia de Ulisses, até que um dia ele
volta e vé todos aqueles pretendentes lutando para se casar com Penélope e
usufruindo de tudo que era seu. Ele percebe toda a jogada de Penélope que ela
havia proposto do arco e flecha. Entdo ele mata todos um por um até o ultimo.

O conto colheita fala sobre um casal, que onde o noivo saiu de casa por
um longo tempo, e deixou a esposa, com apenas um retrato para sentir sua
presenca, ao passar dos anos ela tinha varios pretendentes que presenteava ela
mas ela nunca aceitou nada deles. Eu ndo acho justo ele ter deixado ela.
Correndo o risco de se casar com alguém que ndo queria.

A moca tecela fala sobre uma que tecia tudo que ela queria e tornava real,
até que um dia ela teceu um marido porque se sentia muito sozinha mas ele fazia
ela tecer tudo que ele queria até que um dia ela desteceu ele. Nao acho justo o
que ele fazia com ela porque ela queria um companheiro ndo um para a
incomodacao.

ANEXO 25 — Texto do Aluno 2

Os 3 contos ambos as mulheres gostam de tecer e retratam a vida desse
modo, ambas sofrem varias decep¢des com seus maridos apenas Penélope que
no final reconheceu o marido e fica feliz por sua chegada ja os outros contos
nem tanto se sentiram insatisfeitas e tristes com o tamanho impacto que causou,
também tinham varios pretendentes, que Ulisses enfrenta esses pretendentes
isso faz jogadas e Penélope sempre fazendo e desfazendo seus tricés para a
espera do seu amado e na Colheita ela tinha muito mais histérias que o marido
e consegue se ausentar da presenca do marido e acostumar com a soliddo. Ja
Penélope nado reconhece o marido logo de cara, s6 quando ela chega a ver a
marca que ele tinha s6 assim se atira em seus bracos e conversam tudo em
detalhe também que eles possuem ja um filho e ela o reconheceu de primeira, ja
0 marido nao, isso também retrata que o amor dela € maior pelo filho. Ja a moga
teceld se sente muito sozinha e assim como a Colheita sei que as vezes o melhor
€ viver uma vida solitaria e feliz do que uma vida submissa e triste. Em meu ver
as trés histérias todas as mulheres se mostram inteligentes, astutas e
independentes e tém solugdo para cada tipo de situacdo a personagem
Penélope pode ser retratada a mais apaixonada ela luta por essa conquista com
Ulisses ja as outras mostram-se mais donas de si préprias sem submissao.



ANEXO 26 — Texto do Aluno 3

Depois de anos de guerra, Ulisses chega a sua casa, vestido de mendingo
para que ninguém o reconhecesse. Durante esses anos que esteve fora, sua
esposa, Penélope, ficou o esperando, apesar de seu sofrimento tinha forcas para
planejar atos de enrolar os pretendentes. Assim como no conto “Colheita” a
mulher também despistava os pretendentes que mandavam presentes.

Penélope conseguia enganar os pretendentes, com o seu talento de tecer,
mas a noite ela destecia todo o seu trabalhoso tecido. E no conto “a Teceld” a
teceld tecia com tanto talento e trabalho que construia as coisas com amor, e
assim desteceu 0 que criou porque se arrependeu.

Ulisses conseguiu ganhar a confianca, e entrar no castelo para ficar um
tempo hospedado. O jogo de Penélope foi desmascarado e ndo podia mais tecer
e destecer o tecido. E depois disso € promovido um jogo que a Penélope
escolheu, era o jogo de flechas que Ulisses jogava.

ANEXO 27 — Texto do Aluno 4

Ulisses volta ao seu castelo vestido de mendigo apds a guerra de 20 anos,
para ninguém reconhecé-lo o unico que reconheceu foi o cachorro.

Depois disso ele foi ao torneio de arco e flecha mas ninguém o reconhecia
até acertar perfeitamente o alvo, e todo mundo reconheceu ele porque ele era o
Unico que fazia isso, e assim todo mundo reconheceu que era Ulisses e acabou
vencendo seus adversarios.

E enquanto Ulisses estava na guerra, para Penélope ndo achar outro
amor ela falou para seu pai que s6 iria achar um amor quando terminasse de
tecer.

ANEXO 28 — Texto do Aluno 5

No canto XVII comeca quando Ulisses volta para o palacio disfarcado de
mendigo e a Penélope por enquanto ndo sabe, que ele esta Ia e isso foi uma
grande jogada de Ulisses, e teve que guerrear com 0s pretendentes de
Penélope.

E nesses 20 anos que ele ficou fora ela sofreu muito com a falta de Ulisses
igual a moga do conto “Colheita” que também teve pretendentes e ganhava
presentes sO que jogava fora e sofreu com a auséncia do marido.

Para enganar os pretendentes Penélope tinha que ganhar tempo para
Ulisses voltar, entdo teve a ideia de tecer um tapete, parecido com a “Mocga
Teceld” que amava o que fazia mas se sentia sozinha entdo teceu um marido e
depois de um tempo ela ndo se sentia feliz com ele e resolveu destecer ele. Ja
a Penélope tecia de dia e destecia a noite para que ganhasse bastante tempo
até Ulisses voltar.

Acho que Penélope tinha que ser mais atenciosa e poderia ter percebido
que o mendigo era seu marido e ter disfarcado mais e ninguém ia ver que ela
destecia de noite.



