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A poesia é conhecimento, salvagdo, poder,
abandono. Operagdo capaz de transformar o
mundo, a atividade poética é revoluciondria, é
um método de liberagdo interior. A poesia
revela este mundo; cria outro. Pdo dos eleitos;
alimento maldito. Isola; une. (Convite a
viagem; tegresso a terra natal. Inspiragdo,
respiragdo, exercicio muscular. Siplica ao
vazio. Didlogo com a auséncia, é alimentada
pelo tédio, pela angiistia e pelo desespero.
Oragdo, litania,  epifania,  presenga.
Exorcismo,  conjuro, magia. Sublimagdo,
compensagdo, condensagdo do inconsciente.
Expressdo histérica de ragas, nagdes, classes.
Nega a historia; em seu seio resolvem-se todos
os conflitos objetivos e o homem adquire,
afinal, a consciéncia de ser algo mais que
passagem. Experiéncia, sentimento, emog¢do,
intuigdo, pensamento ndo-dirigido. Filha do
acaso; fruto do cdlculo. Arte de falar em
forma  superior,  linguagem  primitiva.
Obediéncia ds regras; criagdo de outras,
imitagdo dos antigos, copia do real, cdpia de
copia da ideia. Loucura, éxtase, logos.
Regresso d infdncia, coito, nostalgia do
paraiso, do inferno, do limbo, Jogo, trabalho,
atividade ascética. Confissdo. Experiéncia
inata. Visdo, musica, simbolo. Antologia: o
poema é um caracol onde ressoa a miisica do
mundo, e métrica e rimas sdo apenas
correspondéncias, ecos, da harmonia universal.
Ensinamento, moral, exemplo, revelagdo,
danga, didlogo, mondlogo. Voz do povo,
lingua dos escolhidos, palavra do solitdrio.
Pura e impura, sagrada maldita, popular e
minoritdria, coletiva e pessoal, nua e vestida,
falada, pintada, escrita, ostenta todas as
faces, embora exista quem afirme que ndo tem
nenhuma: o poema é uma mdscara que oculta
0 vazio, bela prova da supérflua grandeza de
toda obra humana!

(Paz, 1982,p.7)



GRASSI, Marilu. Uma sequéncia didatica do género poema: desafios e
possibilidades para o aperfeicoamento do letramento literario. 2015.110fl.
Dissertacao (Mestrado Profissional em Letras) — Universidade do oeste do Parana —
UNIOESTE, Cascavel.

RESUMO

A presente pesquisa, de natureza aplicada, investigou a aplicabilidade e as
contribuicdes do procedimento Sequéncia Didatica como recurso para se trabalhar a
leitura do género discursivo poema, com vistas a promoc¢ao do letramento literario.
Por meio de uma metodologia centrada na pesquisa-acdo, sdo descritas e
analisadas intervenc¢des numa sala de aula, composta por alunos do 8° ano da rede
estadual de um municipio do interior do Parand/BR. A concepcao bakhtiniana de
géneros do discurso e a proposta de sequéncia didatica de Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004) entre outros, formam o referencial teérico de base. Foram
utilizados como instrumento de coleta de dados a observacao participante, auxiliada
pelo diario de campo, videogravacdes e depoimentos dos alunos participantes.
Encontramos no paradigma qualitativo um caminho viavel para o desenvolvimento
desta pesquisa, orientada para a transformacdo de uma dada situacdo. A andlise
dos dados aponta para a importancia da presenca do mediador na formacédo do
leitor, pois, além de contribuir para a interacdo entre texto e leitor, intensifica a
motivacdo para a leitura e producdo textual. Mostra também que a Sequéncia
Didatica pode ser uma metodologia eficiente para auxiliar os educadores na
promocao do aperfeicoamento do letramento literario, uma vez que houve mudancas
positivas na conduta do aluno como interlocutor ativo do processo comunicativo. Por
fim, a elaboracédo deste trabalho, na qualidade de pesquisa-acao, possibilitou que
dialogadssemos com teorias importantes para a nossa formacdo docente. Dessa
forma, esperamos que os resultados possam colaborar para uma reflexdo sobre
possibilidades e melhorias no ensino da leitura de poemas em sala de aula.

PALAVRAS-CHAVE: Sequéncia Didéatica. Género Discursivo. Poema.



GRASSI, Marilu. A teaching sequence of the textual genre poem: challenges and
possibilities for literary literacy. 2015.110fl.Dissertation (Masters’ in Letters-
Profletras) — State University of West Parana. Cascavel.

ABSTRACT

This current study, of an applied nature, has investigated the applicability and the
contributions of the teaching Sequence procedure as a resource to approach the
reading of the discursive genre, poem, based on the promotion of the literary literacy.
Through the methodology centered on action research, classroom interventions are
described and analyzed, which are composed of 8th grade students of the of the
public education system of a county of the countryside of Parana / BR. The Bakhtin's
conception of speech genres and the proposed teaching sequence Dolz, Noverraz
and Schneuwly (2004) among others, form the basis of the theoretical reference. The
observation of the participants has been used as instrument of collection, which has
been supported by field report, videotaping, and students testimonials. We have
found in the qualitative paradigm a viable way of development of this research,
guided by the transformation of such situation. The data analysis points to the
importance to the presence of the mediator on the training process of the reader,
because, besides contributing to the interaction between the text and the reader, it
intensifies the motivation to the reading, as well as to the textual production. It also
shows that teaching sequence (TS) may be an effective methodology to support the
educators on providing training to the literary literacy, once there has been positive
changes on the behavior of the student as active interlocutor of the communicative
process. Finally, the elaboration of this work, while action research allowed us to
dialogue with important theories to our teacher training. So that, we expect that the
results obtained here may collaborate to a thinking about the possibilities and
improvements on the reading teaching of poems in the classroom.

KEY-WORDS: Teaching Sequence. Discursive Genre. Poem.
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INTRODUGAO

Esta dissertacdo insere-se no Programa de P6s - Graduacdo da
Universidade Estadual do Oeste do Paranad (UNIOESTE), a qual se vincula ao
programa de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS). O programa de
Mestrado Profissional em Letras objetiva qualificar os mestrandos/docentes para
proporcionar melhora na qualidade do ensino de nivel fundamental, com vistas a
efetivar o aumento da proficiéncia desses alunos no que se refere as habilidades de
leitura e escrita. O trabalho desenvolveu-se na linha de pesquisa leitura e producao
textual, diversidade social e préaticas docentes, tendo como enfoque o ensino e a
aprendizagem escolar da Lingua Portuguesa, pautado na concepcgao
sociointeracionista da linguagem.

O foco de intervencdo € um trabalho didatico fundamentado nos géneros
discursivos conforme orientacdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN
BRASIL, 1997; 1998), do Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD, 2003) e das
Diretrizes Curriculares Estaduais — DCE, de ora em diante - (PARANA, 2008), na
perspectiva de contribuir para a promocéo da leitura e do letramento literario de um
grupo de educandos de uma escola publica do municipio de Foz do Iguacu do
estado do Parana.

Acreditamos que os géneros do discurso, quando nao trabalhados de forma
artificial, constituem-se no melhor instrumento pedagogico no desenvolvimento e
apropriacdo da lingua. Apropriar-se de diferentes géneros como habilidade de uso
da lingua falada e escrita € essencial para o desenvolvimento do letramento.

O trabalho didético foi organizado por meio do género discursivo poema,
considerando-se o procedimento de Sequéncia Didatica (SD)*, termo cunhado por
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), entendendo que, por meio dela, poderiamos
atingir o propésito mencionado.

O objetivo geral desta pesquisa foi investigar as contribuicbes de uma
Sequéncia Didatica com foco no género discursivo poema para o letramento literario
de alunos do 8° ano do Ensino Fundamental.

Os objetivos especificos foram:

'O procedimento sequéncia didatica é discutido mais detalhadamente no referencial teérico deste
estudo.
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1) Elaborar e aplicar uma Sequéncia Didatica (SD), em um 8° ano do
Ensino Fundamental da rede publica estadual de ensino de Foz do
Iguacu/ PR, conforme proposicdo de Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004).

2) Analisar o percurso e os resultados do trabalho com a SD no contexto

em pauta.

3) Avaliar se e como o trabalho com a SD contribui para o letramento

literario dos alunos participantes da pesquisa.

Este trabalho fundamentou-se nos estudos de Bakhtin (2003) e do Circulo
sobre linguagem, lingua e interacdo, e em Bakhtin (2003) sobre géneros discursivos.
Para a realizacdo do aporte tedrico referente a Sequéncia Didatica, conforme dito
anteriormente, recorremos aos trabalhos de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004).

Quando é proposto um trabalho na perspectiva do desenvolvimento do
letramento literario, € necessario direcionar a pratica no sentido de ndo sé
proporcionar aos educandos habilidades de ler os géneros da esfera literaria, mas
também de poder, diante deles, construir novos significados, apontando caminhos
acerca da interpretacdo do mundo, vivenciados por escritor e leitor.

A escolha pelo letramento literario deu-se pelo interesse de aperfeicoar um
projeto de leitura desenvolvido em uma escola estadual do municipio de Foz do
Iguacu com alunos do Ensino Fundamental. O desenvolvimento desse projeto trouxe
avancos nas praticas de leitura, comprovados pela melhora dos resultados obtidos
na Prova Brasil e nos indices do IDEB — indice de Desenvolvimento da Educac&o
Béasica-, e conquistou leitores, porém faltava-nos conhecimento tedrico e preparacao
didatico-pedagdgica que possibilitassem uma relacdo entre a teoria e a pratica.

No final de todo ano letivo, o projeto encerrava-se com um recital de poemas
apresentado a comunidade. Tal evento ofertava uma oportunidade para os
educandos interagirem com o discurso literario e acabava despertando grande
interesse dos alunos pelo género discursivo poema. Diante desse interesse,
propusemos, nesta pesquisa, um trabalho sistematico com poemas, adotando
guestdes de ensino e de aprendizagem que contemplassem o dominio da producéo
e da leitura de textos desse género e o0 conceito de letramento e letramento literario.

A metodologia adotada apoiou-se na pesquisa- agdo como método de
pesquisa, uma vez que articulou producao de conhecimento com a acéo educativa,

e houve a preocupacao em intervir na propria sala de aula. O enfoque foi qualitativo,
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pois objetivamos compreender os significados dos fatos sem que houvesse a
necessidade de quantificar dados. O método de abordagem foi o de base
etnografica, visto que nos propusemos a pensar 0 ensino e a aprendizagem em um
dado contexto cultural. Como o PROFLETRAS prevé uma intervencéo pedagogica, a
pesquisa constituiu-se como aplicada, pois enfocou problemas concretos e
pretendeu contribuir para uma reflexdo sobre possibilidades de melhoria no ensino.
Os dados de pesquisa foram produzidos por meio de anota¢des em diario de campo,
depoimento escrito dos alunos participantes, gravacdes de aulas em audio-video.

Organizamos nosso trabalho em cinco partes. No capitulo 1, Arcabouco
Tedrico, apresentamos 0s pressupostos tedricos que fundamentaram esta pesquisa.
Inicialmente, sob a perspectiva tedrica bakhtiniana, buscamos caracterizar a
linguagem como forma de interacdo social que se estabelece entre individuos
socialmente organizados e inseridos numa situagéo concreta de comunicacao. Ainda
neste capitulo, partindo da premissa de que o uso social da leitura e da escrita €
fundamental para que a pessoa consiga interagir de forma plena, trouxemos
reflexdes sobre a importancia do letramento e do letramento literario. Finalizamos
esse capitulo com uma discussdo acerca da estrutura composicional do género
poema e sua relevancia no aperfeicoamento da leitura e da escrita.

Ja no capitulo 2, Consideracdes Metodoldgicas, apresentamos o percurso
metodoldgico através da descricdo da pesquisa-acdo como método de pesquisa.
Ressaltamos ndo sé a construcdo do objeto desta pesquisa, mas também o
processo de escolha, elaboragéo e aplicacdo do instrumento de geracao de dados.
Além disso, apresentamos as caracteristicas do ambiente em que ocorreu a
pesquisa e os perfis dos alunos participantes.

Em seguida, no capitulo 3, Sequéncia Didatica, descrevemos o
procedimento da Sequéncia Didatica e apresentamos o exemplar do material
elaborado e utilizado no projeto de intervencgao.

No capitulo 4, Descricdo das oficinas, Analise e Interpretagéo,
apresentamos a discussédo e andlise dos dados a partir das atividades realizadas e
das informacgdes produzidas pelos instrumentos de geracéo de dados.

Nas Considerac¢des Finais, concluindo o percurso metodoldgico e analitico
de exploragdo do corpus da pesquisa, tecemos nossas conclusdes sobre os

resultados obtidos a partir da andalise dos dados.
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1 ARCABOUGO TEORICO

O referencial tedrico que fundamenta este trabalho passa, primeiramente,
por uma abordagem sobre a nocdo de linguagem, interacdo verbal, dialogismo e
géneros discursivos na perspectiva de Bakhtin. Em seguida, apresenta algumas
consideracdes sobre letramento e letramento literario. Esses conceitos oferecem
maior possibilidade de compreenséo e de visualizacdo da lingua como ferramenta

interativa. Por ultimo, explicamos a opcao pela escolha do género discursivo poema.

1.1 CONCEPCAO DE LINGUAGEM COMO INTERACAO

Embarcar na corrente do pensamento de Bakhtin requer, assim, nos
seus proprios termos, uma forma de pensar incontestavelmente
dialégica (SOUZA, 1994, p.104).

Os principios tedricos que norteiam este trabalho estdo pautados na
perspectiva discursiva e interacional da linguagem sustentados pelo pensamento
bakhtiniano. A concepcdo de linguagem assumida € fundamental, pois ela
estabelece ndo s6 a pratica pedagdgica, como as metodologias adotadas.
Compartilhamos com o pensamento de Geraldi, segundo o qual “uma diferente
concepcdo de linguagem constr6i ndao s6 uma nova metodologia, mas
principalmente um “novo conteudo” de ensino” (GERALDI, 2003, p. 45). (grifos do
autor)

Bakhtin (2003) concebe a linguagem como forma de interacdo social que se
estabelece entre individuos socialmente organizados e inseridos numa situacéo
concreta de comunicacdo. A linguagem, segundo ele, é a Unica possibilidade de
socializagéo, é unidade que compde o sujeito. Os Parametros Curriculares Nacionais
pontuam que “[...] € pelas atividades de linguagem que o homem se constitui sujeito,
s6 por intermédio delas é que tem condi¢des de refletir sobre si mesmo.” (BRASIL,
2006, p. 24). Destarte, € por meio da linguagem que o homem compreende o

contexto social em que esta inserido.
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A verdadeira substancia da lingua, na concepcao bakhtiniana, é constituida
pelo fendbmeno da interacdo verbal entre os falantes. A lingua se concretiza a partir
das situacdes. De acordo com Geraldi (2003), a linguagem nao serve apenas para
transmitir informacdes, mas para possibilitar ao locutor agir sobre o seu interlocutor e
sobre o mundo, construindo vinculos que ndo existiam. Desse modo, entendemos
que a linguagem € um instrumento semiético usado para a comunicagdo e para a
acao entre as pessoas enunciativas constituidas por dois ou mais individuos
socialmente organizados.

As palavras de Geraldi nos ajudam a compreender a afirmacéo de Bakhtin de
que a interacao € que da substancia a lingua (BAKHTIN, 1997). Para o autor russo,
0 que importa é o carater interacional, enunciativo do discurso, e ndo os aspectos
formais da lingua. Ele afirma que a lingua esta sempre a servico de um locutor que a
usa numa determinada condi¢cdo de enunciacdo em que a palavra, o signo, esta de
acordo com a situagao social estabelecida concretamente. O estudo da linguagem,
nessa perspectiva, considera sempre a producao de sentido num dado contexto em
gue sujeito e linguagem estéo, irrevogavelmente, atrelados. (LIMA, 2012, p. 174).

Tomando-se como ponto de reflexdo o fato de que o ser humano vive em
sociedade, e concebendo-se a linguagem como forma de socializagdo, podemos
entendé-la como essencialmente dialogica, conforme propde Bakhtin. Para ele,
todos os enunciados no processo de comunicacdo sao dialégicos, isto €, nenhum
texto seria inteiramente original, ele sempre dialoga com um texto anterior,
carregando suas marcas.

O homem, para Bakhtin, constréi-se a medida que vai ao encontro do outro:
“cedo ou tarde, o que foi ouvido e compreendido de modo ativo encontrara eco no
discurso ou no comportamento subsequente do ouvinte” (BAKHTIN, 2003, p. 292). O
mundo é transpassado por relacdes dialégicas, em que o outro € fundamental na
construcdo de nossa identidade, sendo a palavra o territério comum entre locutor e

interlocutor. Sobre esse assunto, o autor explica:

Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada
tanto pelo fato de que procede de alguém, como pelo fato de que se
dirige para alguém. Ela constitui justamente o produto da interagdo
do locutor e do ouvinte. Toda palavra serve de expressdo de um em
relacdo ao outro. Através da palavra, defino-me em relagéo ao outro,
isto é, em Ultima analise, em relagcéo a coletividade (BAKHTIN, 1997,
p. 113).
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Entretanto, o sentido da palavra, na concepc¢ao bakhtiniana, ndo existe em si
mesmo, ela é elaborada na enunciagdo concreta e Unica que se da a partir da
interacao verbal através das enunciacodes.

O fenbmeno da interacdo verbal envolve duas ou mais pessoas que
interagem por perguntas e respostas, mesmo sem a presenca do outro. Nas
enunciacdes, o discurso social € ininterrupto. Os interlocutores sociais tém sempre
um horizonte social e uma audiéncia que configuram as trocas verbais de acordo
com as diversas esferas da pratica e que delimitam ‘o que’ e 0 ‘como’ pode ser dito;
assim a significacéo carrega as marcas das condi¢des sociais.

Nesse sentido, Fiorin (2006, p.19) afirma que “todos os enunciados, no
processo de comunicacao, independente de sua dimensao, sao dialégicos”. Para
ele, a palavra possui uma dialogizacéo interna, uma vez que, nela, se faz presente a
palavra de outros, ou seja, todo discurso €, inevitavelmente, ocupado, atravessado,
pelo discurso alheio.

Esse encontro de vozes sociais produz resultados de polifonia, que é
guando essas vozes se deixam ouvir. Para Bakhtin, a polifonia € o elemento
fundamental de toda a enunciacao, pois em um mesmo texto, se revelam inUmeras
vozes. Nesse sentido, o texto é concebido "[...] como um 'tecido de muitas vozes', ou
de muitos textos ou discursos que se entrecruzam, se completam, respondem umas
as outras ou polemizam entre si no interior do texto". (BARROS, 1999, p. 34) (grifo
da autora).

Para Bezerra (2005, p. 193), Bakhtin ndo restringe uma funcdo secundaria
ao autor no processo da polifonia, pois “0 que caracteriza a polifonia € a posicao do
autor como regente do grande coro de vozes que participam do processo dialdgico”.

Quando trabalhamos nessa concepc¢ao de linguagem, é necessario mostrar
ao aluno o papel que o outro assume na relacéo dialogica. A sala de aula deve se
configurar em um lugar em que o educando tenha palavra, e que ela possa

encontrar ecos em seu proprio discurso e no discurso do outro.
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1.1.1 Géneros discursivos

O que tem esse termo [género] e area de estudos que ele representa
para atrair tanta atengdo? O que Ihe permite agrupar sobre o mesmo
guarda-chuva terminologico criticos literarios, retéricos, socidlogos,
cientistas cognitivistas, especialistas em traducdo automética,
linguistas computacionais e analista do discurso, especialistas em
Inglés para Fins Especificos e professores de lingua? O que é isso
gue nos permite reunir sob o mesmo rétulo publicitarios, especialistas
em comunicacdo empresarial e defensores do inglés Simplificado?
(CANDLIN,1993, p. 46).

A tese do dialogismo manifesta-se em torno do tratamento dos géneros do
discurso. Bakhtin (2003) considera o enunciado como unidade de comunicacao
verbal, e o género discursivo como tipos relativamente estaveis de enunciados,
referindo-se a formas de comunicacéo social materializadas em textos que circulam
em nossa sociedade, presentes no nosso dia a dia.

Os géneros se organizam com base nas finalidades e intengcbes do locutor.
As diversas esferas de comunicacéo produzem diferentes enunciados, os quais sao
considerados como unidade real da comunicag¢do verbal, visto que sdo unidades
concretas do discurso. Eles sdo determinados por suas condi¢cfes especificas e por
seus objetivos (BAKHTIN, 2003).

Bakhtin considera os enunciados como produtos de interacao social em uma
dada comunidade linguistica, e, por serem relativamente estaveis, sdo formas de
dizer que ndo precisam ser inventadas a cada vez que nos comunicamos, estdo a
nossa disposicao, e circulam nos diferentes meios e esferas da atividade humana.
Bakhtin (2003, p. 302) afirma que “se ndo existissem os géneros do discurso e se
nao os dominassemos, se tivéssemos de cria-los pela primeira vez no processo da
fala, se tivéssemos de construir cada um de nossos enunciados, a comunicacéo
verbal seria quase impossivel.”

Para alcancarmos sucesso em nossa comunicacao nos diversos campos da
atividade humana, é fundamental escolhermos os meios adequados, de modo que a
composicdo do nosso enunciado atinja a finalidade almejada. Por isso, segundo
Bakhtin (2003):

Aprender a falar significa aprender a construir enunciados [...]. Os
géneros do discurso organizam 0 nosso discurso quase da mesma
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forma que o organizam as formas gramaticais (sintaticas). NOs
aprendemos a moldar o nosso discurso em formas de género e,
guando ouvimos o discurso alheio, ja adivinhamos o seu género
pelas primeiras palavras, adivinhamos um determinado volume (isto
€, uma extensdo aproximada do conjunto do discurso), uma
determinada construcdo composicional, prevemos o fim, isto é,
desde o inicio temos a sensa¢do do conjunto do discurso que em
seguida apenas se diferencia no processo da fala (BAKHTIN, 2003,
p. 302).

Para haver uma melhor circulacdo nas inUmeras esferas de comunicacéao,
considerando que qualquer interacdo entre interlocutores organiza-se por meio dos
géneros discursivos, a apropriacdo deles é fundamental. Eles sdo ferramentas que,
além de ampliar a competéncia linguistica e discursiva dos alunos na producéo e na
compreensao de textos adequados a esfera de circulacdo, propiciam formas de

participacdo na sociedade. Marcuschi, apoiado nas ideias deBakhtin, nos diz:

Desde que nos constituimos como seres sociais, nos achamos
envolvidos em uma maquina sociodiscursiva. E um dos instrumentos
mais poderosos dessa maquina sdo os géneros textuais, sendo que
seus dominios e manipulacdo dependem boa parte da forma de
nossa insergdo social e de nosso poder social (MARCUSCHI, 2008,
p. 162).

E comum encontrar pessoas com muita dificuldade para se comunicar
oralmente ou por meio da escrita em algumas situacdes de interacdo verbal. Esse
fator pode representar alguns obstaculos e leva-las a exclusao social. O dominio dos
géneros discursivos nas diversas esferas sociais é fundamental, e a escola ndo pode
se abster dessa responsabilidade.

Para Bakhtin (2003):

Quanto melhor dominamos 0s géneros tanto mais livremente os
empregamos, tanto mais plena e nitidamente descobrimos neles a
nossa individualidade (onde isso € possivel e necessario), refletimos
de modo mais flexivel e sutil a situacao singular da comunicagao; em
suma, realizamos de modo mais acabado o nosso livre projeto de
discurso. (BAKHTIN, 2003. p. 285).

Bakhtin (2003) diferencia os géneros entre primarios e secundarios. Essa
diferenciacéo, para ele, & importante, pois a natureza de cada enunciado deve ser

definida pela analise dessas duas espécies de géneros, pelo fato de que, se
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considerdssemos apenas 0s g@éneros primarios, teriamos uma simplificacdo
demasiada da linguagem.

Os géneros primarios sao textos da linguagem cotidiana que, numa situacao
discursiva, podem ser controlados diretamente. Eles aparecem em circunstancias de
uma comunicagao verbal espontanea (BAKHTIN, 2003) e possuem relacdo direta
com a realidade. Alguns dos géneros primarios sdo: a linguagem cotidiana, a
familiar, etc. Ja os géneros secundarios sdo os mais complexos, aparecem em
circunstancias de uma comunicacdo cultural mais evoluida, personificam-se,
principalmente, pela escrita, e exigem uma linguagem mais oficializada. Esses
géneros, como por exemplo — 0 romance, o teatro, o discurso cientifico ideoldgico —
caracterizam-se pelas formas padronizadas de organizacéo do discurso.

Segundo Bakhtin (1997), os géneros secundarios, muitas vezes, absorvem e
transmutam os géneros primarios em virtude de situacdes mais complexas de
enunciacdo. A interacdo cotidiana em sala de aula, que estd mais ligada aos
géneros primarios, pode invocar formas composicionais e marcas linguisticas mais
préximas dos géneros secundarios, e assim formar o aluno para situacdes de
circulacdo em esferas de comunicacao publica, uma vez que a escola € um lugar
social destinado a construcdo da escrita e de muitos géneros secundarios, tanto
orais como escritos.

Os contatos entre géneros primarios e secundarios, de acordo com Machado
(2010), modificam esses géneros e os complementam. Por exemplo, um dialogo
pode deixar de estar apenas no contexto de comunicagédo e se transformar em um
texto artistico.

Nessa direcdo, Carvalho (2001) declara:

N&o é absurdo dizer que os géneros primarios sado instrumentos de
criagdo dos géneros secundarios. Dai, podem-se apontar as
caracteristicas dos géneros textuais: sdo formas-padrdo de um
enunciado que possuem conteddo, uma estruturacao especifica e
mutavel a partir das relacdes estabelecidas entre os interlocutores;
do mesmo modo, um estilo ou certa configuracdo de unidades
linguisticas (CARVALHO, 2001, p.2).

Os diversos géneros que circulam em nossa sociedade ganharam espacgo na
escola desde que foi percebida a necessidade de se pensar o texto situado em um

determinado contexto de producdo, ndo apenas como pretexto para o ensino de
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estruturas gramaticais. Politicas educacionais como os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN BRASIL, 1997,1998) e as Diretrizes Curriculares Estaduais (DCE-
PARANA, 2008) apresentam propostas de ensino e aprendizagem de linguas
norteadas pelos géneros discursivos.

Os PCNs ressaltam que, no processo de ensino e aprendizagem da lingua
materna, deve-se proporcionar aos educandos condi¢bes para interagirem de forma

eficiente em diferentes atividades discursivas. Por essa razao, salienta-se:

No processo de ensino e aprendizagem dos diferentes ciclos do
ensino fundamental espera-se que o aluno amplie o dominio ativo do
discurso nas diversas situacdes comunicativas, sobretudo nas
instancias publicas de uso da linguagem, de modo a possibilitar sua
insercdo efetiva no mundo da escrita, ampliando suas possibilidades
de participacdo social no exercicio da cidadania (BRASIL, 1998, p.
32).

As DCEs afirmam que o aprimoramento da competéncia sécio-comunicativa
do aluno acontecerd com maior propriedade se Ihe for dado conhecer, nas praticas
de leitura, escrita e oralidade, o carater dindmico dos géneros discursivos. Assim, €
“[...] tarefa da escola possibilitar que seus alunos participem de diferentes praticas
sociais que utilizem a leitura, a escrita e a oralidade, com a finalidade de inseri-los
nas diversas esferas de interagdo”.(PARANA, 2008, p. 48).

Entretanto, as atividades de linguagem na escola ndo podem ser reduzidas
apenas a leitura e escrita de textos, mas devem proporcionar a oportunidade de
atuar discursivamente, em uso real, comunicativo e interativo, nas diversas esferas
sociais.

A escola é uma extensdo das relacbes sociais em que se movem e se
constituem os sujeitos. O trabalho com o0s géneros discursivos pode ser um
instrumento de transformacdo dos conhecimentos. Portanto, ha necessidade de um
estudo sistematizado de determinados géneros, conforme proposta teorico-
metodoldgica da Sequéncia Didatica (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWL, 2004).

Com esse pressuposto, e considerando a existéncia de géneros primarios e
secundarios, o que caberia a escola ensinar? Dolz e Schneuwly (2004) consideram
que, a priori, o trabalho com géneros discursivos secundarios gera conflitos, uma vez
gue nao estdo vinculados a necessidade imediata do aluno. Concordando com os
autores suicos, destacamos que o trabalho com o género poema, em pauta nesta

dissertacdo, ndo é tarefa facil, pois ele ndo esta diretamente ligado ao cotidiano do
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aluno e apresenta um formato de leitura que foge da padronizagdo. Porém, os
autores salientam que “o trabalho escolar sera realizado, evidentemente, sobre
géneros que o aluno ndo domina ou o faz de maneira insuficiente, sobre aqueles
dificilmente acessiveis, espontaneamente, pela maioria dos alunos; e sobre géneros
publicos e nado privados [...]” (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 83).

Introduzir o poema enquanto género na sala de sala de aula é fundamental,
pois, ele permite, por meio de linguagem figurada (metaforas, metonimias,
hipérboles, eufemismos, antiteses etc.), a formacdo de leitores que possuem uma
visdo mais sensivel da lingua (BACK; BORTTOLI; CIPRIANO, 2013).

Feitas essas consideracdes sobre géneros de discurso na perspectiva
interacionista de linguagem, a seguir abordamos a questdo do letramento e do
letramento literario, porque entendemos que uma proposta de ensino com foco na
leitura de poemas deve ser construida com base nas praticas sociais em que a

leitura e a declamacé&o de poemas estejam presentes.

1.2 LETRAMENTO

Letramento ndo € um gancho

Em que se pendura cada som enunciado,
Nao é treinamento repetitivo

De uma habilidade,

Nem um martelo

Quebrando blocos de gramatica.

[...]

Letramento é, sobretudo,

Um mapa do coracdo do homem,

Um mapa de quem vocé é,

E de tudo que pode ser

(CHONG, 1996 apud SOARES, 2004, p.40).

A escola € a instancia que tem a funcdo mediadora de promover 0s
individuos a aquisicdo da leitura e da escrita. Se considerarmos que, nas ultimas
décadas, uma quantidade enorme de informacgédo € produzida a cada momento, 0
uso social da leitura e da escrita torna-se essencial para o individuo inserir-se

politica e culturalmente na sociedade.
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Fazemos parte de uma sociedade letrada, em que a leitura e a escrita estao
presentes em todos 0s niveis educacionais e sociais. A alfabetizacéo, concebida
como mera aquisicao da técnica ou habilidade de leitura e escrita, ndo atende mais
a demanda da sociedade, pois, embora necessario, o conhecimento das letras nao é
suficiente para uso competente da lingua escrita. Ser alfabetizado n&o significa que
o individuo domine as habilidades de leitura e escrita e possa participar ativamente
de situacbes de comunicacdo que Ihe séao solicitadas. Neste enfoque de reflexao,
em meados da década de 1980, surge o termo “letramento”, ampliando o sentido

que, tradicionalmente, se conhecia por alfabetizac&o. Mortatti (2007) explica:

Os primeiros registros de uso do termo “letramento” no Brasil sdo
creditados a: Mary Kato (1986), que o utiliza para salientar aspectos
de ordem psicolinguistica envolvidos na aprendizagem da linguagem,
em especial sua aprendizagem escolar, por parte de criangas, e Leda
Tfouni (1988), que estabelece um sentido para o termo, centrado nas
praticas sociais de leitura e escrita € nas mudancgas por elas geradas
numa sociedade quando esta se torna letrada. Mas o termo passou a
ser usado mais sistemética e extensivamente na década de 1990, a
partir de publicagbes de Tfouni (1995), Kleiman (1995) e Soares
(1995) (MORTATI, 2007,p.160).

Soares (2004) afirma que o letramento surgiu da necessidade de reconhecer
e nomear praticas sociais de leitura e de escrita mais avancadas e complexas que
as normas do ler e escrever, resultantes da aprendizagem do sistema de escrita.
Para a autora, houve um momento que os termos analfabetizado e alfabetizado néo
eram mais suficientes para definir pessoas que haviam se apropriado da leitura e
escrita, contudo, ndo conseguiam utilizar tais saberes para produzir uma carta, um
oficio ou um simples bilhete. Destarte, o termo letramento surgiu em meio ao campo
semantico das palavras alfabetizacao, alfabetizar, analfabetismo e analfabeto.

A preocupacdo com o analfabetismo funcional levou a almejar o letramento
em vez da alfabetizacdo. A UNESCO define analfabeto funcional como toda pessoa
que sabe escrever seu proprio nome, assim como Ié e escreve frases simples e
efetua calculos basicos, porém é incapaz de interpretar o que Ié e de usar a leitura e
a escrita em atividades cotidianas, impossibilitando, desse modo, seu
desenvolvimento pessoal e profissional. Ou seja, o analfabeto funcional néo
consegue extrair o sentido das palavras, nem colocar ideias no papel por meio da

escrita.
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Soares (1998, p.72) explica que “letramento ndo € pura e simplesmente um
conjunto de habilidades individuais, € o conjunto de praticas sociais ligadas a leitura
e a escrita em que os individuos se envolvem em seu contexto social’. Ela define
alfabetizacdo como acéo de ensinar/aprender a ler e a escrever. E letramento como
o resultado da acdo de ensinar ou aprender a ler e escrever, ou seja, o estado ou
condi¢c&o que adquire um grupo social ou um individuo como consequéncia de ter-se
apropriado da escrita.

Destarte, a definicdo de individuo letrado significa que houve a apropriacao
da leitura e da escrita, mas, sobretudo, que essa pessoa consegue interagir de

forma plena com os diversos géneros discursivos que circulam na sociedade. Assim:

Uma crianga alfabetizada é uma crianga que sabe ler e escrever;
uma crianca letrada (tomando este adjetivo no campo semantico de
letramento e de letrar, e ndo com o sentido que tem tradicionalmente
na lingua, este dicionarizado) é uma crianca que tem o habito, as
habilidades e até mesmo o prazer de leitura e de escrita de
diferentes géneros de textos, em diferentes suportes ou portadores,
em diferentes contextos e circunstancias. (SOARES, 2004, p.52).

Quando trabalhamos com a perspectiva do letramento, consideramos que
letrar € ensinar a ler e escrever dentro de um contexto em que leitura e escrita
tenham sentido. E preparar o aluno para a realidade na qual esta inserido, e
perceber que, na medida em que ele vai se envolvendo em praticas de letramento,
vai construindo um novo olhar e transformando seu papel social. Soares (2004)

acredita que:

Socialmente e culturalmente, a pessoa letrada ja ndo é a mesma que
era quando analfabeta ou iletrada, ela passa a ter uma outra
condi¢d@o social e cultural - ndo se trata propriamente de mudar de
nivel ou de classe social, cultural, mas de mudar seu lugar social,
seu modo de viver na sociedade, sua inser¢do na cultura - sua
relagcdo com os outros, com o contexto, com os bens culturais torna-
se diferente (SOARES, 2004, p. 37).

Por isso, o letramento possibilita inserir o individuo na cultura escrita, dando-
lhe condicdes de responder as demandas da sociedade, de agir sobre o mundo para
transforma-lo, de buscar sua liberdade e perceber as ideologias nos discursos.

Para Tfouni, “enquanto a alfabetizagdo ocupa-se da aquisi¢ao da escrita por
um individuo, ou grupo de individuos, o letramento focaliza os aspectos socio-

histéricos da aquisicdo de um sistema escrito por uma sociedade” (1995, p. 20).
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Segundo essa autora, a alfabetizacdo significa a aprendizagem do cdédigo escrito,
enquanto o letramento considera os impactos que a aprendizagem da leitura e da
escrita tem em uma sociedade.

Corroboramos com Magda Soares quando diz que “o ideal seria alfabetizar
letrando, ou seja: ensinar a ler e escrever no contexto das praticas sociais da leitura
e escrita, de forma que o individuo se torne ao mesmo tempo, alfabetizado e letrado”
(SOARES, 2004, p.47). Na sociedade atual, que € permeada pela cultura escrita, é
fundamental que os individuos saibam como produzir, entendam as mensagens e,
principalmente, possam viver em um ambiente onde ler e escrever sejam praticas
comuns.

Facilitar a disposicdo de uma vasta gama de materiais de leitura para os
educando é importante, pois o nivel de letramento pode ser ampliado na medida em
que o individuo se depara com distintos tipos de leituras, tais como: “literatura, livros
didaticos, obras técnicas, dicionarios, listas, enciclopédias, quadros de horérios,
cartas formais e informais, rétulos, cardapios, sinais de transito, sinalizacdo urbana,
receitas” (SOARES, 2004, p.69).

Segundo Kleiman (2006), sera por meio dessa interacdo que os educandos
conseqguirdo efetivar sua aprendizagem, independente da faixa etaria em que se
encontrem e/ou da série e modalidade de ensino em que estejam inseridos. No que
se refere a apropriacdo dos processos de linguagem, verifica-se que, conforme a
aprendizagem € construida, os educandos passam a patrticipar de forma mais ativa
na sociedade letrada.

Nos referenciais tedricos publicados por Kleiman (2006) e Soares (2004)
observamos que ambas concordam que a escola é a instituicAo de maior
representatividade para a construcdo do letramento, entretanto, o que constatamos
€ que muitos educadores preocupam-se apenas em alfabetizar o aluno, em lugar de
torna-lo letrado, possibilitando, dessa forma, apenas que o aluno se aproprie dos
codigos para construir as competéncias que lhes permitirdo ler e escrever, mas se
esquecendo de motiva-los a trazer tais habilidades para seu cotidiano, tanto no lar
como na escola. No que se refere ao trabalho do professor em prol do letramento,
Justo e Rubio (2013) fazem a seguinte afirmagéao:

Cabe aos professores transformar o aluno alfabetizado em uma
pessoa letrada e isso se da através de incentivos variados, no que
diz respeito a diversos tipos de leituras, utilizacdo de exercicios de
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interpretacdo e compreensdo, além de varios outros tipos de
ferramentas como revistas, jornais, internet, etc... O processo de
ensino-aprendizagem de leitura e de escrita na escola ndo pode ser
configurado como um mundo a parte e ndo ter a finalidade de
preparar 0 sujeito para a realidade na qual se insere. Entéo,
podemos dizer que, ensinar na perspectiva do letramento significa
ndo somente levar o aluno a ser um analista de sua lingua, mas,
sobretudo um usuario consciente de que cada habilidade linguistica
tem um espaco especifico de uso, ocorre de forma diferenciada e
deve estar adequada a situacdo de comunicag¢do (JUSTO; RUBIO,
2013, p.6).

A medida que a pessoa se torna letrada, adquire as estruturas intelectuais e
0s saberes necessarios para ressignificar seu cotidiano, podendo, inclusive,
participar de avancos tecnoldgicos significativos. Portanto, é imprescindivel repensar
o papel social da escola, pois o letramento possibilita que o individuo modifique suas
condig¢des iniciais, saciando expectativas sdcio-econdmicas e culturais da sociedade.
Para isso, é importante que os professores sejam letrados em sua area. Silva (1998)

afirma:

Os professores precisam desenvolver uma intimidade com os textos
utilizados junto a seus alunos e possuir justificativas claras para a
sua adocgdo. E mais: precisam conhecer a sua origem historica e
situa-los dentro de uma tipologia. Essa intimidade e esse
conhecimento exigem que os professores se situem na condi¢éo de
leitores, pois sem o testemunho vivo de convivéncia com 0s textos ao
nivel da docéncia ndo existe como alimentar a leitura junto aos
alunos (SILVA,1998, p.65).

Assim, para que haja um ensino de qualidade, é necesséario que nds,
professores, compreendamos 0 nosso papel social na construcdo de eventos de
letramento, pois somos mediadores entre os alunos e o objeto de conhecimento. E
grande a nossa responsabilidade em propiciar um maior grau de letramento aos
nossos alunos, uma vez que possibilitara melhores condicbes de inserirem-se

plenamente na sociedade, garantindo o pleno direito do exercicio da cidadania.

1.2.1 Letramento literario

Se, por ndo ser que de excesso de socialismo ou barbarie, todas as
nossas disciplinas devessem ser expulsas do ensino, exceto uma, €
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a disciplina literaria que devia ser salva, pois todas as outras ciéncias
estdo presentes no monumento literario. (BARTHES, 1980, p.25).

Formar os alunos como cidaddos da cultura-escrita € uma das principais
finalidades educativas da escola. A leitura literéria exerce um papel preponderante
na conquista do dominio da capacidade da leitura e escrita. Lajolo enfatiza também

a importancia da leitura literaria no curriculo escolar:

E a literatura, como linguagem e como instituic&o, que se confiam os
diferentes imaginarios, as diferentes sensibilidades, valores e
comportamentos através dos quais uma sociedade expressa e
discute, simbolicamente, seus impasses, seus desejos, suas utopias.
Por isso, a literatura é importante no curriculo escolar. O cidaddo
para exercer, plenamente sua cidadania, precisa apossar-se da
linguagem literaria, alfabetizar-se nela, tornar-se seu usuario
competente, mesmo que nunca va escrever um livro: mas porque
precisa ler muitos (LAJOLO, 2002, p.106)

Mas, o que significa ser um leitor competente? Para Colomer (2007), o leitor
competente ndo é aquele que possui conhecimentos informativos sobre a literatura,
nem tampouco alguém que tenha adquirido um aparato instrumental adequado para
uma analise textual propria da funcdo de um leitor profissional especializado, mas é
alguém gue sabe construir sentido nas obras lidas.

A leitura literaria é, sem dudvida, um dos mais importantes instrumentos na
formacdo do leitor, pois, além de permitir o aumento do conhecimento de mundo,
possibilita fruicdo e prazer. Paulino (2004) afirma que formar um leitor literario
significa ajudar a constituir um sujeito que saiba fazer suas escolhas sobre leitura,
gue reconheca construcbes e significacbes de cunho artistico, e que usa de
estratégias de leitura que sejam adequadas aos textos literarios e aceita 0 pacto
ficcional proposto, reconhecendo marcas linguisticas de subjetividade,
intertextualidade e interdiscursividade.

Uma vez que entendemos a necessidade de letrar os alunos e ndo apenas
alfabetizar, trazemos essa valorizacdo as praticas sociais de leitura e escrita também
para o ensino da Literatura. Diante dessa necessidade, estabelece-se a pertinéncia

do sintagma Letramento Literario. Sobre esse assunto, Zappone (2008) considera:

Para a apropriagdo do conceito e letramento aos estudos literarios,
estabelecemos a pertinéncia do sintagma letramento literario, sendo
esse compreendido como o conjunto de préticas sociais que usam a
escrita ficcional ou escrita literaria enquanto sistema simbdlico e
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enquanto tecnologia em contextos especificos e para objetivos
especificos (ZAPPONE, 2008, p.31).

O trabalho com um conjunto de praticas sociais que utilizam a escrita
literaria € requisito na conquista do letramento literario. Segundo Filipouski (2006),
por meio do desenvolvimento do letramento literdrio, aprimora-se a capacidade de

pensar e agir do leitor. Nessa dire¢cao, Coelho aponta:

A escola é, hoje, o espaco privilegiado, em que deverdo ser lancadas
as bases para a formacdo do individuo. E, nesse espaco,
privilegiamos os estudos literarios, pois, de maneira mais abrangente
do que quaisquer outros, eles estimulam o exercicio da mente; a
percepcdo do real em suas mdltiplas significacdes; a consciéncia do
eu em relacdo ao outro; a leitura do mundo em seus varios niveis e,
principalmente, dinamizam o estudo e conhecimento da lingua, da
expressdo verbal significativa e consciente, condigdo para a plena
realidade do ser (COELHO, 2000, p.20).

O letramento literario auxilia professor e aluno a ndo s6 a ler e interpreter
literatura, mas também a desenvolver a leitura e escrita como um processo de
significacdo e apropriacéo da literatura. Porém, para que isso aconteca, € necessario
haver atividades significativas norteadas pela leitura de um texto, em que se
promova a interacéo texto/leitor, discusséo e producdo de um saber relevante. Com
essa direcao, o leitor podera encontrar sentidos e atribuir significados no mundo
onde vive, favorecendo sua autonomia nas praticas sociais de leitura. A literatura
proporciona a participacdo ativa do sujeito como leitor analitico, reflexivo, com
potencial para formular suas préprias interpretacdes.

Diante dessa reflexdo, o professor, como mediador entre o texto literario e os
educandos, deve tracar os caminhos que os educandos devem percorrer, precisa
leva-los a compreender, dialogar e discutir com aquilo que leram, estabelecer uma
relacdo de troca, uma experiéncia que o0s leve a questionar e tecer novas

concepcOes acerca da leitura realizada. E, nesse sentido, Jean Paul afirma que:

Se a literatura é verdadeiramente um patriménio €, antes de mais
nada, um patriménio de debates, de trabalho interpretativo e
propésito da pessoa humana, de sua sociabilidade, da diversidade
sociocultural, e das possibilidades do uso da lingua (Jean Paul, apud
COLOMER, 2007, p. 27)
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De posse desse patrimonio, os educandos apropriam-se dos mecanismos da
linguagem, tornando-se leitores mais competentes no uso da lingua, podendo
exercer melhor seus direitos como cidadaos, e se beneficiar da producéo cultural.
Colomer (2007) também acredita que o contato com a literatura leva as criancas a
interiorizar os modelos do discurso, as palavras ou formas sintaticas presentes nos
textos que leem.

O texto literario, por sua riqueza de elementos culturais, permite a integracéo
com outros aprendizados, com o0s conhecimentos sociais, filoséficos, éticos,
histéricos, artistico e, principalmente, com os linguisticos. Para Leadhy-Dios (2004),
a literatura, por se tratar de uma disciplina sustentada por um tridngulo
interdisciplinar composto da combinacéo assimétrica de estudos da lingua, estudos
culturais e estudos sociais, € fundamental no processo de educar sujeitos sociais.

Antdbnio Candido define literatura como:

O processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexao, a aquisi¢cdo do saber, a boa
disposicdo para com o proximo, o afinamento das emocgles, a
capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o0 cultivo do
humor (CANDIDO, 2004, p.180).

Consoante as palavras de Candido, entendemos que o texto literario
proporciona ao individuo maior sensibilidade e possibilita que ele desenvolva uma
visdo critica mais acentuada da realidade. Petit também confia na relevancia da
literatura na formacdo do homem. Ela acredita que o jovem que entra em contato
com a literatura tem mais curiosidade pelo mundo real, pela atualidade e pelas
guestdes sociais, possui também melhores condi¢cdes de imaginar, sonhar, superar
uma dificuldade afetiva, a soliddo ou uma hipersensibilidade (PETIT, 2009, p. 160).

Cosson (2009, p. 16) considera que é no exercicio da leitura e da escrita dos
textos literarios “que se desvela a arbitrariedade das regras impostas pelos discursos
padronizados da sociedade letrada e se constréi um modo proprio de se fazer dono
da linguagem que, sendo minha, é também de todos.”

Um pressuposto para o letramento literario € ndo sO desenvolver no
educando a capacidade de ler e compreender géneros da esfera literaria, mas
também leva-lo a descobrir o gosto do prazer estético em experiéncias que a leitura

pode proporcionar. Entretanto, para que o professor consiga levar o encantamento
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da literatura aos educandos, é essencial que seja um leitor. Petit (2009, p. 160)
traduz este sentimento quando diz que “[...] para transmitir o amor pela leitura, e
acima de tudo pela leitura de obras literarias, € necessario que se tenha
experimentado esse amor”.

O texto literario cumpre com sua funcéo social, pois satisfaz a necessidade
espiritual e material e ajuda na manutencédo ou na mudanca dos valores sociais. Eco
(2003) diz que a literatura é arte e, por isso, ela nos convida a liberdade de
interpretacdo e nos coloca frente as ambiguidades da linguagem e da vida de uma
forma Unica e magica.

Diante de seu carater humanizador, a leitura de textos literarios deve ser
garantida a todos, pois contribui para uma vida plena. Para Candido (2004), a fruicdo
da arte e da literatura € um direito inalidvel, pois confere as pessoas um carater
libertador. Ele acredita que a literatura tem tudo a ver com a luta pelos direitos
humanos e pode ser um instrumento consciente de desmascaramento “pelo fato de
focalizar as situacBes de restricdo dos direitos, ou de negacdo deles, como a
miséria, a servidao, a mutilacao espiritual” (CANDIDO, 2004, p. 186).

Diante dessa reflexdo, é possivel perceber a importancia que nos,
educadores, possuimos diante do letramento e da humanizacdo de nossos
educandos. Pensando sobre esse processo, realizamos um estudo que tem como
foco a literatura e, no caso desta pesquisa, o texto poético tem sua razao de ser.
Compreendemos que o tempo escolar € escasso, porém € necessario criar espacos
distintos para a leitura literaria, abrirmos os caminhos, para que, depois, N0ssos
educandos possam se aventurar sozinhos.

Mediante as consideracBes aqui expostas, na secao seguinte discutimos
sobre a opcao pelo género poema para a elaboracdo e aplicagcdo do projeto de
intervencdo didatico-pedagogica. Encerramos a presente secdo com as palavras

provocantes de Grammonte:

A pensar a fundo na questdo, eu diria que ler devia ser proibido.
Afinal de contas, ler faz muito mal as pessoas: acorda os homens
para realidades impossiveis, tornando-os incapazes de suportar o
mundo insosso e ordinario em que vivem. [...]JA crianca que Ié pode
se tornar um adulto perigoso, inconformado com os problemas do
mundo, induzido a crer que tudo pode ser de outra forma. Afinal de
contas, a leitura desenvolve um poder incontrolavel. [...] Ler pode
provocar o inesperado. Pode fazer com que o homem crie atalhos
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para caminhos que devem necessariamente ser longos. Ler pode
gerar a invencao. Pode estimular a imaginacéo de forma a levar o ser
humano além do que lhe é devido. [...] Torna-os capazes de
compreender e aceitar o mundo do Outro. Sim, a leitura devia ser
proibida. Ler pode tornar o homem perigosamente humano
(GRAMMONTE, 1999, p. 71-72)

1.3 A OPCAO PELO POEMA

Um bom poema pode ser estudado, relido e meditado vezes sem
conta pelo resto da vida. Vocé jamais cessara de encontrar coisas
novas nele, novos prazeres e encantos, e também novas ideias a
respeito de vocé mesmo e do mundo (ADLER; DOREN, 1974, p.
219).

Acreditamos que o trabalho com o género discursivo poema pode ser um
instrumento eficaz na busca do aperfeicoamento do letramento literario, uma vez que
sua esséncia permite perpassar varios géneros e possibilita, também, trabalhar de
forma sublime com a subjetividade, devido a riqueza de seus elementos
caracterizadores como o sentido figurado, as metaforas, o ritmo, a rima, a
sonoridade.

Inserir 0 texto poético nas atividades de leitura e escrita com vistas ao

letramento é sugestdo dos PCNs (2006), conforme texto a seguir:

A exploragdo dos efeitos de sentido produzidos pelos recursos
fonoldgicos, sintaticos, seméanticos, na leitura e na releitura de
poemas podera abrir aos leitores caminhos para novas investidas
poéticas, para muito além desse universo limitado — temporal e
espacialmente — de formacéo. (BRASIL, 2006, p.74).

O poema, quando bem explorado, € um importante aliado para o
aperfeicoamento do letramento, uma vez que sua leitura demanda um olhar mais
atento, permitindo mdultiplas leituras e atribui¢cdes de sentido. Para Colomer (2007), a
leitura de poemas, por desestabilizar a leitura espontanea, ferir a ordem logico-
referencial de nossos habitos de compreenséo e representacdo do mundo e tornar
visivel o processo de construcao do sentido, requer um esforgo interpretativo maior

do que o habitual em outras leituras.
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A proposta, apresentada neste trabalho, parte do conceito bakhtiniano de

que todo género corresponde a um enunciado que é relativamente estavel no

conjunto das praticas discursivas em funcéo do conteudo tematico (objeto de sentido

avaliativamente construido), da estrutura composicional (elementos de estrutura e

significacdo) e do estilo (as marcas linguistico-enunciativas). Esses conceitos sao

discutidos nos PCN'’s, como mostra esse trecho:

Os textos organizam-se sempre dentro de certas restricbes de
natureza tematica, composicional e estilistica, que os caracterizam
como pertencentes a este ou aquele género. Desse modo, a nogao
de género, constitutiva do texto, precisa ser tomada como objeto de
ensino (BRASIL, 1998, p. 23).

Para definicAo das caracteristicas desse género, buscamos subsidios

tedricos em Perfeito e Vedovato (2011). As autoras estabeleceram as principais

caracteristicas desse género em termos bakhtinianos:

Quadro 1 - Caracteristicas do género discursivo poema

Contexto

de producéo

Produtor: é representado sempre pelo papel social do poeta.

Destinatério: varia de acordo com os objetivos do autor.

Suporte: livros, jornais, internet, materiais didaticos diversos, entre

outros.

Contexto histérico e pessoal: normalmente influencia a forma-

linguagem empregada, bem como o arranjo do poema.

A construgdo

composicional

Apresentacado: organizacdo em versos, estrofes, rimas ou em versos
brancos e/ou livres. Pode respeitar, em casos especificos, a
metrificacdo. O ritmo é marcado pela relacdo do poeta com o0 seu
contexto. Assim, pode pulsar desenfreado no Modernismo ou pode se
apresentar de modo marcado como proposto pelos estudos literarios

tradicionais.

O contelido

Variavel.




33

tematico
Figura de linguagem e pensamento; forte presenga de estratos
As marcas ” . . .
fonéticos/efeitos sonoros de linguagem, preocupagdo com a
linguistico-

construcao visual. Possivel emprego de neologismos, de utilizagéo de

enunciativas . . D
palavras-imagem e de paralelismo sintatico.

Fonte: Perfeito; Vedovato (2011, p. 251).

Essas caracteristicas, evidentemente, encontram-se indissociavelmente
ligadas ao contexto de producao. A teoria mobilizada pelo Circulo Bakhtin ndo tracou
planos para a didatizagcdo dos géneros discursivos. Segundo Perfeito e Vedovato
(2011), essa € uma tarefa ndo muito facil. As autoras afirmam que “é preciso ter
conviccdo sobre a relevancia da apropriacdo desses aportes tedricos para
abordagem nos dominios pedagdgicos, pois a pratica, nesses termos, é a garantia
de que a teoria sera desenvolvida na perspectiva enunciativa, dialdgica”.
(PERFEITO; VEDOVATO, 2011, p. 247-248).

A aplicacdo da SD exigiu um cuidado maior, pois esse género requer mais
do falante, uma vez que envolve textos simples e complexos. Bakhtin (2006, p. 263)

considera o género “poema” secundario, como verificamos na citagao seguinte:

Os géneros discursivos secundarios (complexos-romances, dramas,
pesquisas cientificas de toda espécie, 0s grandes géneros
publicisticos, etc.) surgem nas condi¢des de um convivio cultural
mais complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado
(predominantemente o escrito) — artistico, cientifico, sociopolitico, etc.
No processo da sua formacdo, eles incorporam e reelaboram
diversos géneros primarios (simples), que se formaram nas
condicbes da comunicacdo discursiva imediata. Esses géneros
primarios, que integram os complexos, ai se transformam e adquirem
um carater especial: perdem o vinculo imediato com a realidade
concreta e os enunciados reais alheios: por exemplo, a réplica do
dialogo cotidiano ou a carta no romance. (BAKHTIN, 2003, p.263)

Acreditamos que, no Brasil, 0 ambito escolar pode ser o Unico espa¢o que
realmente garanta a crianca acesso a esse género. Ligia Averbuck acredita ser
responsabilidade da escola “desenvolver no aluno (leitor) sua habilidade para sentir
a poesia, apreciar o texto literario, sensibilizar-se para a comunicacdo através do
poético e usufruir da poesia como uma forma de comunicacdo com o mundo”
(AVERBUCK, 1982, p. 66). Nessa direcéo, Jolibert pontua:
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Quando a escola ndo exerce seu papel de mediadora, o campo da
poesia pode permanecer totalmente estranho para muitas criancas,
em particular as que pertencem a um meio familiar onde pouco ou
nada se |é e onde as urgéncias funcionais mascaram a necessidade
do imaginario [...], onde ndo se vé nem se ouve poemas na televisdo
[...] o imaginario segue outros caminhos que ndo a linguagem escrita
(JOLIBERT,1994, p.195).

Devido a sua propensao de ser dramatizado, lido em voz alta e recitado, o
poema € um excelente instrumento na aprendizagem da comunicacdo oral. Por ser
unidade de sentido em sua maioria curta, possui a vantagem de poder ser lido,
recitado e analisado em apenas uma aula, o que facilita o processo de ensino.

Ndo €é nossa pretensdo fazer com que todos 0s nossos alunos se
transformem em poetas. Contudo, € necessario criar oportunidades para o prazer
estético, mostrar as multiplicidades das funcfes linguisticas, a autonomia da
linguagem, conduzir o aluno a leitura literaria, encanta-lo para, consequentemente,
formar leitores e, talvez, poetas.

Acreditamos que a poesia contida nos poemas, por sua esséncia
humanizadora e reflexiva, é fonte de questionamento da realidade. Filipouski (2006)

declara:

A poesia é uma das formas mais radicais que a educacdo pode
oferecer de exercicio de liberdade através da leitura, de oportunidade
de crescimento e problematizacdo das relacdes entre pares e de
compreensédo do contexto onde interagem (FILIPOUSKI, 2006, p.
338).

Sobre esse aspecto, Bragatto entende que a leitura do poema “abre
possibilidades aos leitores de ndo terem apenas pensamentos ou opinides
convergentes, mas, sobretudo divergentes, geradores de uma multiplicidade de
ideias e interpretacfes (BRAGATTO, 1995, p.18). Com isso, podemos instaurar a
riqueza de questionamentos, a polémica com o que o processo de producdo de
sentidos se torna infinito.

Os PCNs (BRASIL, 2006) conferem ao ensino do género discursivo poema,
a perspectiva de contagiar, isto é, de despertar o interesse do leitor em buscar

outros textos do mesmo género para ler:

A exploragdo dos efeitos de sentido produzidos pelos recursos
fonoldgicos, sintaticos, semaéanticos, na leitura e na releitura de
poemas podera abrir aos leitores caminhos para novas investidas
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poéticas, para muito além desse universo limitado — temporal
espacialmente — de formacgéo (BRASIL, 2006, p. 74).

Diante dessas consideracdes, percebemos o valor desse género na
formacdo do leitor e na potencialidade que representa para a ampliacdo do
letramento literdrio. O poema pode estar associado a outras praticas sociais, por
meio de métodos que tornem a leitura literaria significativa para o educando, com
atividades que possam manter um dialogo com os interesses dele. Entretanto, o que
observamos € que o trabalho com o poema nas escolas ainda adquire um status
secundario, na maioria das vezes, utilizado apenas em datas comemorativas, para
ilustrar cartdes, ou como pré-texto para atividades gramaticais.

Uma breve pesquisa, realizada nos registros de conteudos dos professores
no estabelecimento de ensino em que essa pesquisa foi realizada, apontou que o
trabalho com o poema tem deixado muitas lacunas. Encontramos pouquissimas
anotacdes sobre o ensino do poema e, quando localizadas, percebemos o carater
secundario dispensado a esse género.

Diante desse quadro, percebemos a necessidade de inserir efetivamente o
poema nas salas de aula. Cabe ao professor buscar uma participacéo efetiva dos
alunos nas atividades propostas, ser o mediador entre o texto poético e o aluno,
leva-lo a dialogar com o texto, pois se o aluno for submetido a um trabalho pouco
estimulante, pode apresentar resisténcia e considerar o género de dificil
compreensao.

Confiamos que a partir do momento que conseguirmos contemplar 0s
elementos da linguagem poética e os interesses tematicos dos alunos, o poema
pode ser um importante aliado no aprendizado da lingua oral e escrita, mas,
principalmente, na expanséo do seu letramento literario.

Apbs termos realizado neste primeiro capitulo a discussao sobre o arcabouco
tedrico, em que, fundamentados na perspectiva interacionista de linguagem,
discutimos questdes relativas a géneros de discurso e letramento, literario, no
proximo capitulo apresentamos a metodologia utilizada no desenvolvimento da

pesquisa.
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2 METODOLOGIA DA PESQUISA

Neste capitulo, apresentamos o0s aspectos metodolégicos do presente trabalho, a
natureza da pesquisa, 0s instrumentos de geracdo de dados e 0 contexto

sociocultural no qual ocorre a investigacao.

2.1 A NATUREZA DA PESQUISA

Toda e qualquer atividade desenvolvida, seja ela tedérica ou pratica,
requer procedimento adequados. Justamente é o que a palavra
método traduz. Assim sendo, também o estudo e o aproveitamento
das atividades académicas ndo dispensam um caminho adequado,
qual seja, a organizacdo, a disciplina, a dedicacdo corretamente
orientada. Tudo isso facilita a atividade e obtém dela maior
rendimento (BASTOS; KELLER, 1997, p. 11).

A coleta de dados e a analise deste trabalho se fundamentaram no modelo
de pesquisa qualitativo — interpretativo de cunho etnografico.

Essa pesquisa se norteou na abordagem etnogréfica, pois a busca de
respostas para 0 questionamento apresentado neste estudo implicou em interpretar
o discurso e o comportamento dos sujeitos da pesquisa dentro do seu contexto
social. Segundo Geertz (1978), o método etnografico interpreta as questdes culturais
que servem ndo apenas como pano de fundo, mas também como emaranhado do
qual ndo é possivel escapar na avaliacdo do fenébmeno. O cunho etnogréfico,

segundo Gerhard e Silveira (2010), pode ser descrito da seguinte maneira:

- uso da observacdo participante, da entrevista intensiva e da
analise de documentos;

- interacdo entre pesquisador e objeto pesquisado;

- flexibilidade para modificar os rumos da pesquisa,;

- énfase no processo, e ndo nos resultados finais;

- visdo dos sujeitos pesquisados sobre suas experiéncias;

- ndao intervencao do pesquisador sobre o ambiente pesquisado;

- variagdo do periodo, que pode ser de semanas, de meses e até
de anos;

- coleta dos dados descritivos, transcritos literalmente para a
utilizacdo no relatorio (GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p.41).
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Diante dessa descricdo, é possivel perceber o quanto a etnografia pode ser
importante em pesquisas educacionais, pois valoriza e reconhece os multiplos
sentidos dos fatos que se apresentam no contexto de uma sala de aula. A pesquisa
etnografica constitui uma ferramenta valiosissima, porque estuda 0S sujeitos nos

seus ambientes naturais. Ludke e André (1986) consideram que:

O uso da etnografia em educagdo deve envolver uma preocupacgéo
em pensar o0 ensino e aprendizagem dentro de um contexto cultural
mais amplo. Da mesma maneira, as pesquisas sobre a escola ndo
devem se restringir ao que se passa no ambito da escola, mas sim
relacionar o que é aprendido dentro e fora da escola (LUDKE;
ANDRE, 1986, p.14).

Esta pesquisa esta inserida no campo da pesquisa-acdo, pois houve
interac&o direta entre pesquisador e 0s sujeitos dela participantes. Por ser pesquisa-
acdo, houve a preocupacdo em intervir na prépria sala de aula em que atuamos,
devido a compreenséo de que ha lacunas a serem superadas.

Entendemos que a pesquisa-acdo caracteriza-se como um avango, na
medida em que se criam estratégias para que o professor, ou o investigador, avalie a
sua propria pratica e aprimore o seu ensino. A pesquisa-acao, segundo Thiollent
(2000), é aguela em que o pesquisador, a partir de base empirica, propde uma acgao
ou resolucdo de um determinado problema de modo cooperativo ou participativo.

Corroborando com essas discussdes, Fonseca (2002) nos diz:

A pesquisa-acdo pressupfe uma participacdo planejada do
pesquisador na situagdo problematica a ser investigada. O processo
de pesquisa recorre a uma metodologia sistematica, no sentido de
transformar as realidades observadas, a partir da sua compreenséo,
conhecimento e compromisso para a acédo dos elementos envolvidos
na pesquisa.

O objeto da pesquisa-acdo é uma situacdo social situada em
conjunto e ndo um conjunto de variaveis isoladas que se poderiam
analisar independentemente do resto. Os dados recolhidos no
decurso do trabalho ndo tém valor significativo em si, interessando
enquanto elementos de um processo de mudanca social. O
investigador abandona o papel de observador em proveito de uma
atitude participativa e de uma relacdo sujeito a sujeito com o0s outros
parceiros. O pesquisador, quando participa na acdo, traz consigo
uma série de conhecimentos que serdo o substrato para a realizacédo
da sua andlise reflexiva sobre a realidade e os elementos que a
integram. A reflexdo sobre a pratica implica em modificacbes no
conhecimento do pesquisador (FONSECA, 2002, p.35).
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Entendemos que a pesquisa-a¢do requer acdo, tanto na pratica como na
pesquisa, sendo necessaria uma reacdo imediata e eficaz na medida em que
ocorram 0s eventos para que, de fato, haja condicbes para transformar situacoes
indesejadas dentro da prépria escola. Para Thiollent (2000), parte-se da articulacdo
do conhecimento para conscientizar pessoas a solucionar problemas significativos
para a sociedade.

Quanto aos meios de investigacdo, a pesquisa foi de campo. Como
procedimento inicial de estudo, fundamentamo-nos em referenciais bibliograficos
gue permitiram a construgcdo de todo o processo desencadeado. Os autores
pesquisados contribuiram para a elaboracao da fundamentacao tedrica, apresentada
anteriormente, com o intuito de fortalecer discussfes embasadas em principios
cientificos.

Ao definir esse tipo de pesquisa, Fonseca (2002) estabelece:

A pesquisa bibliografica é feita a partir do levantamento de
referéncias tedricas j4 analisadas e publicadas por meios escritos e
eletrbnicos, como livros, artigos cientificos, paginas de web sites.
Qualquer trabalho cientifico inicia-se com uma pesquisa bibliogréafica,
gue permite ao pesquisador conhecer o que ja se estudou sobre o
assunto (FONSECA, 2002, p.32).

A efetivacdo da pesquisa bibliografica depende de um estudo delineado de
forma sistematizada, a partir da consulta de fontes primarias ou secundarias, para
gue sejam tecidos os principais aspectos das obras consultadas. Ao mesmo tempo,
0 estudo produzido, configura-se como um referencial de pesquisa para outros
estudiosos.

Caracterizou-se como pesquisa de campo porque se realizou no local onde
ocorreu o fato social que estava sendo investigado, baseou-se nos fatos tais quais
ocorreram na realidade, sem que interferissemos nos resultados.

Quanto a natureza, a pesquisa caracterizou-se como qualitativa porque
possuiamos um ambiente natural (sala de aula), um grupo especifico (um 8° ano de
uma escola publica no municipio de Foz do Iguacu/PR), e o0 objetivo era
compreender os significados dos fatos sem que houvesse necessidade de fazer
comparacdes nem de quantificar dados.

Ao buscarmos os aspectos tedricos que definem tal pesquisa, Gerhardt e
Silveira (2010) destacam:
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As caracteristicas da pesquisa qualitativa sdo: objetivacdo do
fenbmeno; hierarquizacdo das acbes de descrever, compreender,
explicar, precisdo das relacbes entre o global e o local em
determinado fendbmeno; observancia das diferencas entre o mundo
social e o mundo natural; respeito ao carater interativo entre os
objetivos buscados pelos investigadores, suas orientacdes tedricas e
seus dados empiricos; busca de resultados os mais fidedignos
possiveis; oposicdo ao pressuposto que defende um modelo Unico
de pesquisa para todas as ciéncias (GERHARDT; SILVEIRA, 2010,
p.32).

Gerhardt e Silveira (2010) afirmam que a pesquisa qualitativa é utilizada por
pesquisadores que buscam métodos de analise capazes de explicar o porqué das
coisas, sem que 0s principios quantitativos (métodos e técnicas estatisticas) sejam
seu principal objetivo.

O principal instrumento da pesquisa qualitativa é o pesquisador, pois tem
contato direto com a atividade a ser investigada em um trabalho de campo, conforme
explica Rey:

A pesquisa qualitativa também envolve a imersdo do pesquisador no
campo de pesquisa, considerando este como cenario social em que
tem lugar o fendbmeno estudado em todo o conjunto de elementos
gue o constitui, e que, por sua vez, estd constituido por ele. O
pesquisador vai construindo, de forma progressiva e sem seguir
nenhum outro critério que nao seja o de sua prépria reflexdo tedrica,

os distintos elementos relevantes que irdo se configurar no modelo
do problema estudado. (REY, 2002 apud REY 2005, p.81).

Os dados desta pesquisa foram gerados por meio de depoimentos, de
anotacdes feitas por nds, e gravacbes em audio e video. Bogdan e Biklen (1994)
afirmam que, na pesquisa qualitativa, os dados sao recolhidos em forma de palavras
e imagens, sendo que a maior preocupacao esta no processo e nao no produto ou
resultado.

Como resultado de pesquisas qualitativas, sdo produzidas informacoes
aprofundadas e ilustrativas sobre aspectos da realidade de interesse do
pesquisador, que, segundo Minayo (2002), apoiam-se em um grande universo de
significados, motivos, aspiracdes, crencgas, valores e atitudes que delineiam um
conjunto de processos e de fendbmenos.

Na pesquisa qualitativa, o pesquisador busca compreender a totalidade dos

fenbmenos estudados, procurando interpretd-los a partir da utlizacdo de
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instrumentos formais e semi-estruturados que Ihe permitem analisar as informacoes
captadas de forma organizada e intuitiva (GERHARDT; SILVEIRA, 2009).

A interpretacdo do ambiente, nesta pesquisa, deu-se a partir de um projeto
previamente tracado que buscava responder questdes problematizadoras a partir
das de nossas consideragbes. Como diz Bradey (1993, p. 433) “na pesquisa
qualitativa, o pesquisador € um interpretador da realidade”.

Esta pesquisa € de natureza aplicada, visto que detectou um problema que
envolve uma questdo de linguagem dentro do campo do ensino da Lingua
Portuguesa, e objetivou contribuir para a solugcéo desse problema de forma concreta
e imediata. Vilaca (2010), buscando em varios autores 0s objetivos da pesquisa
aplicada, aponta-os: buscar respostas e resolu¢cdes para os problemas, formular
teorias, testar teorias, produzir conhecimentos, caracterizar um contexto ou uma
populacdo, mensurar fendbmenos, identificar probabilidades, observar e descrever
comportamentos, explorar um aspecto pouco conhecido, determinar condi¢goes de
fendmenos e estabelecer classificacdes.

A pesquisa prop6s-se vincular o trabalho cientifico a necessidade de buscar
a solucéo para o baixo indice de letramento dos alunos. Buscou-se o conhecimento
para a solucdo de problemas especificos de uma sala de aula de uma determinada

comunidade escolar.

2.2 INSTRUMENTOS DE PESQUISA

Ha uma idade em que se ensina 0 que se sabe; mas vem em
seguida outra, em que se ensina 0 que nao se sabe: isso se chama
pesquisar (BARTHES, 1980, p.47).

Considerando a facilidade dos métodos eletrénicos na revisdo dos eventos
para analise de dados, optamos pelos registros em audio e video. Para Sadalla e
Larocca (2004), a videogravagdo € um instrumento bastante adequado quando se
pretende estudar alguns fendmenos complexos, como por exemplo, a pratica
pedagogica, por ser ela carregada de vivacidade e dinamismo e por sofrer
interferéncia simultdnea de multiplas variaveis. Segundo elas, “a videogravacao

permite registrar, até mesmo, acontecimentos fugazes e néo-repetiveis que muito
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provavelmente escapariam a uma observacio direta” (SADALLA; LAROCCA, 2004,
p. 423).

Como a pesquisa se refere a um grupo de adolescentes, é relevante
observar que eles sao inquietos, falam ao mesmo tempo e, mediante a gravacdo em
video, é possivel capturar acontecimentos que nao seriam possiveis de serem
registrados por escrito no momento da ocorréncia.

Porém, as gravacdes nao dispensam nem substituem os diarios de campo e
a observacao participante. Mediante a observacdo participante, houve a interacéo
pesquisador/ pesquisado, e as relagcbes desenvolvidas com o grupo permitiu a
autoandlise, implicou em saber ouvir, em partilhar os afetos de uma comunidade
escolar, em aprender com o0s erros cometidos durante o trabalho e tirar proveito
deles.

O diario de campo é fonte de informacfes adicionais, ja que possibilita
retratar também a realidade vista pela 6ptica do investigador, sua interpretacdo e
conclusdes a respeito dos fatos, articulando teoria e pratica. Para Symon (2004, p.
98), o0s diarios sao usados para o registro de ‘“reagbes, sentimentos,
comportamentos especificos, interacdes sociais, atividades e/ou eventos”, em um
periodo de tempo determinado. O diario de campo, nesta pesquisa, permitiu dar voz
aos participantes da pesquisa, propiciou suporte para que pudéssemos entrar em
contato com as visOes que eles tém da realidade, com os insights da aprendizagem,

e colaborou para o processo de reflexao a respeito do tema estudado.

2.3 O CONTEXTO DA PESQUISA

Acho que s6 ha um caminho para a ciéncia — ou para a filosofia:
encontrar um problema, ver a sua beleza e apaixonarmo-nos por ele;
casarmo-nos com ele até que a morte nos separe — a ndo ser que
encontremos outro problema ainda mais fascinante (POPPER, 1987,
p. 59)

Para realizar esta pesquisa, tomou-se como campo de investigacdo uma
turma de alunos de um colégio situado na periferia da cidade de Foz do Iguacu —
PR. A escolha justifica-se pelo fato de atuarmos como professora da disciplina de

Lingua Portuguesa nesse estabelecimento de ensino por mais de quinze anos.
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O colégio conta com aproximadamente 600 alunos matriculados nos trés
turnos. Oferece o Ensino Fundamental Il, Ensino Médio e a modalidade EJA. Por
situar-se em um bairro proximo a divisa com o Paraguai, atende muitos alunos
oriundos desse pais.

Uma grande parte dos alunos matriculados nesse estabelecimento de ensino
trabalha em diversas atividades na fronteira que divide Foz do Iguagu (Brasil) e
Ciudad Del Este (Paraguai). Nesse ambiente de trabalho, € comum perceber
praticas legais e ilegais dividindo um mesmo espaco, e essa realidade acaba se

refletindo em sala de aula. Cardin (2012) aponta:

No interior de um universo dindmico, milhares de sujeitos sociais
disputam e se articulam em torno de interesses diversos, a luta pela
sobrevivéncia de uns divide o mesmo territorio com os esfor¢os
ambiciosos de outros pelo lucro alto e facil. A fronteira se apresenta
como um imenso caldeirdo, de conteldo denso e quente, onde
borbulham interesses e temperos diferentes, onde os aromas se
misturam, resultando em uma realidade impar (CARDIN, 212, p.
208).

Estes sujeitos sociais, em sua maioria, trabalham em péssimas condi¢des de
higiene e alimentacdo. S&o carregadores de volume, guias, cigarreiros (quem
transporta o cigarro), barqueiro (quem leva a mercadoria pelo rio), sacoleiros (quem
atravessa e distribui as mercadorias no Brasil), laranjas (quem transporta
mercadoria), enfim, ocupam um imenso rol de atividades instaveis e clandestinas, as
quais ndo oferecem nenhum tipo de seguranca, tampouco condi¢Oes de trabalho e
de renumeracéo.

Eles sdo oriundos de diversas etnias, com predominancia de arabes e
chineses. Muitos vieram atraidos pela constru¢do da usina de Itaipu, outros pela
oportunidade de ganhar dinheiro facil no comércio da fronteira.

A turma escolhida para a realizacdo da pesquisa € o 8° ano A. Essa turma
conta com um total de 30 alunos, na faixa etaria de 12 a 15 anos, que frequentam
regularmente as aulas no periodo matutino. Lembramos que, por ser uma pesquisa
qualitativa, apoiados em Minayo (2002), o critério numeérico ndo é levado em
consideracdao para garantir a amostragem de qualidade, nem a possibilidade de
abrangéncia do problema investigado em suas mdltiplas funcées.

Apoés a apresentacdo da metodologia da pesquisa e da caracterizagdo do

contexto e dos sujeitos participantes, a seguir abordamos a nogcdo de sequéncia
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didatica (SD) como metodologia para o trabalho didatico com o género poema,
acompanhada do material organizado no formato SD, que foi efetivada em sala de
aula com o objetivo de ampliar o letramento literario de uma turma de alunos do 8°

ano do EF, conforme descrito anteriormente.
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3 SEQUENCIA DIDATICA

Propde-se, primeiramente, neste capitulo, um aprofundamento tedrico a
respeito das discussdes sobre sequéncias didaticas propostas por Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004). Posteriormente, apresentamos o exemplar do material utilizado
no projeto de intervencao aplicado, e finalizamos com relato e analise dos resultados

obtidos na pesquisa.

3.1 SEQUENCIA DIDATICA — UMA PERSPECTIVA PARA O ENSINO DA LINGUA

Quando dominamos um género textual, ndo dominamos uma forma
linguistica e sim uma forma de realizar linguisticamente objetivos
especificos em situacdes sociais particulares (MARCUSCHI, 2002, p.
19).

Os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997; 1998), o Plano Nacional
do Livro Didatico (PNLD) e as Diretrizes Curriculares Estaduais (DCE- PARANA,
2008), como dito anteriormente, preceituam que o ensino da LP esteja ancorado no
trabalho com os géneros discursivos/textuais. Entretanto, para que estes entrem em
sala de aula, é necesséario que passem por um processo de transposicdo didatica,
por meio do qual sdo definidos, do conjunto de conhecimentos sobre um dado
género discursivo, quais conteludos serdo ensinados, tendo em vista os propdésitos
pretendidos.

Nessa direcdo, compreendemos que a sequéncia didatica, orientacdo teorico-
metodoldgica proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), baseado nos
conceitos bahktinianos, direciona para um trabalho que favorece “a promog¢éo dos
alunos ao dominio dos géneros e das situagbes de comunicagado”. (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHENEUWLY, 2004, p. 97).

As sequéncias didaticas sao atividades que, ligadas entre si, planejadas etapa
por etapa de acordo com 0s objetivos escolares, propdem o aperfeicoamento de
uma determinada pratica de linguagem. Para Aradjo (2013), sdo atividades

sequenciadas executadas de forma gradual e planejada por meio de nucleos
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tematicos e procedimentais, para que o0 educando se aproprie dos aspectos
componentes da lingua escrita e oral.

O direcionamento do processo de ensino apoiado em sequéncia didatica
parte dos saberes prévios dos educandos, permitindo-lhes se apropriar de novos
conhecimentos cientificos na medida em que sdo orientados progressivamente,
passo a passo, pelo professor. A partir de estudos exploratérios, pesquisas,
atividades orais e escritas sobre um determinado género, os educandos terdo a
oportunidade de vivenciar, de forma intensa, o processo de constru¢cdo de novos
saberes.

Para Dolz, Noverraz e Schneuwly, “uma sequéncia didatica tem,
precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a dominar melhor um género de texto,
permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de uma maneira mais adequada numa dada
situacdo de comunicacdo” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 97).

Os Parametros Curriculares Nacionais também orientam neste sentido:

No processo de ensino aprendizagem dos diferentes ciclos do ensino
fundamental, espera-se que o aluno amplie o dominio discursivo nas
diversas situacdes comunicativas, sobretudo nas instancias publicas
de uso da linguagem, de modo a possibilitar sua inser¢ao efetiva no
mundo da escrita, ampliando suas possibilidades de participacéo
social no exercicio da cidadania (BRASIL,1998,p.32).

Ao promover o encaminhamento da SD, Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004)
apontam para um procedimento que possibilita criar um espaco para que o professor
desenvolva um trabalho com préticas de linguagem, conforme podemos observar na

figura abaixo.

Figura 1 - Esquema da sequéncia didatica

Apresentagio PRODUGAO PRODUGAO
da Situagdo INICIAL FINAL

Fonte: Dolz; Noverraz;Schneuwly (2004, p.98)
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De acordo com o esquema, ao promover o encaminhamento da SD, Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004) afirmam que o professor precisard apresentar aos
educandos as atividades a serem realizadas e os géneros abordados para que,
posteriormente, realizem a producdo inicial ou diagnéstica. Em seguida, apds a
andlise dos dados gerados, dar-se-a a implementacdo dos médulos a serem
trabalhados, até que possam realizar uma producéo final.

Depois do contato com os diversos modulos, os educandos poderao realizar
uma producdo final. Com ela, o professor podera perceber os conteludos
assimilados, as davidas e o progresso obtido com a sequéncia didatica do género
proposto.

Ao longo da abordagem de cada modulo, o professor devera trabalhar com
0os problemas evidenciados na producéo inicial (oral ou escrita), direcionando 0s
instrumentos necessarios para que 0s educandos consigam supera-los.
Anteriormente a producédo inicial dos educandos, o professor deve ter claro os
objetivos a serem alcancados. Entretanto, € possivel que necessite fazer algumas

adaptacdes, entre as quais 0s autores mencionam:

- analisar as produgdes dos alunos em funcdo dos objetivos da
sequéncia e das caracteristicas do género;

- escolher as atividades indispensaveis para a realizacdo da
continuidade da sequéncia;

- prever e elaborar, para os casos de insucesso, um trabalho mais
profundo e intervengfes diferenciadas no que diz respeito as
dimensbes mais problematicas (DOLZ; NOVERRAZ,
SCHNEUWLY, 2004, p.111).

Se os alunos ndo conhecerem os géneros discursivos trabalhados na SD,
obviamente o professor ndo precisara elaborar uma producao inicial, podendo
avancar em direcdo ao modulo inicial. Ao longo do trabalho, podera ser utilizada
avaliacao formativa e continuada (FREITAS, 2004) para identificar aspectos gerais
da aprendizagem.

Os conteudos da sequéncia didatica sdo organizados de forma ldgica,
apoiando-se em distintos niveis de complexidade. O niumero de modulos executados
varia de acordo com os conteudos a serem abrangidos, os objetivos do professor e 0
perfil da turma, entre outros fatores que influenciam em seu desenvolvimento prético.

Ao descrever a importancia da elaboracdo de uma SD, Araujo (2013) considera:
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[...] a ideia central de uma SD é a didatizagdo de um género cuja
producao é processualmente elaborada. Embora, tal conceito tenha
sido, em principio, apresentado para o0 ensino de escrita, pode e
deve ser empregada para o ensino de leitura e de andlise linguistica.
Acreditamos que ensino de um género, seja escrito ou oral, implica
na realizacdo de procedimentos, atividades e exercicios sistematicos
gue envolvem esses trés componentes do ensino de lingua: leitura,
andlise linguistica e producédo (ARAUJO, 2013, p.324-325).

O trabalho em sala de aula permitira ao aluno observar a evolucao logica da
SD e de seus médulos. No que diz respeito as produgbes, cabe ao professor
escolher as metodologias mais adequadas, as quais podem ser desenvolvidas de
modo coletivo ou individual. Essas producdes precisam passar pelo processo de
reescrita, uma fase importante para a efetivacdo da aprendizagem.

A progressao da SD deve acompanhar a promog¢ao dos alunos nas distintas
séries da educacdo. E importante que o professor tenha consciéncia de que, em
uma sequéncia didatica, ndo é necessario abranger todas as dimensdes ensinaveis
do género em si. Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) orientam um trabalho de
apropriagdo da linguagem em “espiral”. Isso significa que o trabalhado deve ser
planejado de acordo com o nivel dos alunos, entendendo que o mesmo género pode
ser retomado em etapas seguintes.

Para facilitar esse processo, 0s autores sugerem que o professor realize um
agrupamento de géneros, e estes, embora ndo possam ser classificados de forma
absoluta, podem ser postos sobre certa hierarquia marcada por uma progressao.
Assim, no ano seguinte, ainda que ndo seja 0 mesmo professor a trabalhar com uma
determinada turma, o novo profissional poderd dar continuidade ao trabalho
desenvolvido.

Ao organizar o ensino adotando a SD, € necessario que o professor esteja
ciente de que o foco € o dominio do género e a acdo que o educando pode realizar
através dele, e ndo a tematica, tradicdo muito adotada no Brasil.

Dando continuidade a este capitulo, apresentamos a Sequéncia Didatica.
Contudo, gostariamos de esclarecer que, tendo em vista que a SD apresentada
nesta dissertagcdo conta, primeiro, com a proposta para ser apresentada em sala de
aula, os verbos por nos utilizados, quando flexionados, constam no tempo presente

ou no futuro do indicativo.
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3.2 APRESENTACAO DA SEQUENCIA DIDATICA

Nesta secdo, é apresentada uma proposta metodoldgica que visa inserir o
poema nas atividades de leitura e escrita com vistas ao aperfeicoamento do

letramento literario.
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3.1 Sequéncia didalica

A sequéncia didatica, a seguir, estd amparada na proposta de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004),
conforme apresentada na secao anterior. Sua constituicao compreende 3 secoes. A primeira, denominada
de “l - Apresentacao da Situacao”, é dedicada a detalhar a proposta aos alunos, bem como a definir a
situacao de interacao que a producao final do género devera atender. Na secao I, - “Producao Inicial”,
fizemos uma adaptacao da SD proposta pelos autores suicos, pois, por meio de entrevistas com os alunos,
constatamos que o género discursivo poema era distante da sua realidade. Diante dessa dificuldade, nao
pedimos uma producao do género nessa etapa, entretanto, colocamos os alunos em contato com uma
coletanea de poemas e fizemos um diagnéstico dos conhecimentos prévios que possuiam por meio de
uma atividade oralizada. A secao lll, “Médulos”, contempla varios médulos. O primeiro deles consiste
em realizar um trabalho de incentivo a pesquisa de poemas e de participacao em um projeto. No segundo
moédulo, sistematizamos informacoes sobre os géneros, utilizando-nos de uma coletanea de poemas.
O terceiro médulo é destinado a um trabalho referente ao estudo do contetddo tematico, estrutura
composicional e contexto de producao do género discursivo poema. A partir da préxima secao, constam

os desdobramentos da SD.

I desdobramentos da sequéncia

A APRESENTACHO DA STTUACTD

N N N NSNS NN

didatica, discutindo com eles a

situacao de interacao que o trabalho

devera atender, isto é, quanto a
producao final e a circulacao do

género em pauta.

Por: Kevin de Aratjo Montsiro

Estamos propondo que a Producao Final
consista na elaboracao de um poema, o qual fara

Nesta etapa, situamos os educandos sobre as
tarefas que serao realizadas durante os médulos
e expomos os objetivos de aprendizagem. E
importante que eles consigam construir uma
situacao de representacao da atividade de
linguagem que sera executada, e que percebam
a importancia do que vao aprender.

OBJETIVOS

Apresentar aos educandos o projeto

da sequéncia didatica do género

discursivo “poema”.

parte de uma coletanea de poemas em um livro.
O livro sera exposto no recital e, posteriormente,
doado a biblioteca e as familias dos educandos
participantes desta sequéncia didatica. A
circulacao do género dar-se-a também através
da realizacao de um recital literario, em que os
alunos vao declamar poemas para a comunidade.

TEMPO ESTIMADO

Duas aulas.

ATIVIDADES PROPOSTAS

@® A primeira atividade consiste

na organizacao de uma “roda




producao de sentidos, de linguagem. A avaliacao
de conversa” para informar aos dos conhecimentos prévios e o diagnéstico das
educandos os trabalhos que serao dificuldades acerca do género em questao dar-
desenvolvidos nos mddulos. se-ao a partir da observacao participante e de
um roteiro proposto apdés a leitura e declamacao
@ Além de discutir o projeto da SD dos poemas.
propriamente dito, neste momento,

elaboraremos, junto com os

OBJETIVOS

Diagnosticar o conhecimento prévio

educandos, um plano de acao que
serd transcrito em um cartaz sobre

g dos alunos e as dificuldades acerca

do género discursivo “poema”.
@ Outro procedimento previsto para a

roda de conversa é a entrega de um .
Proporcionar aos educandos o

pequeno didrio para cada educando. : L
contato e a interacao com uma

Nesse didrio, eles farao os “registros :
variedade de poemas.

: poéticos”, isto é, poderao anotar os
poemas trabalhados nas oficinas, SO :

Desenvolver a competéncia leitora.
aqueles que eles produzirem e outros

da preferéncia deles. ( Esse material

TEMPO ESTIMADO

Trés aulas.

pode ser produzido também com
: recortes de papel sulfite). Levaremos

papel colorido, lapis de cor e/ou giz

: de cera, canetas coloridas para os

. Para melhor aproveitamento do tempo,
alunos personalizarem a capa.

organizamos um material de acompanhamento

tedrico, contendo os poemas e os contetudos que
H serao trabalhados na sequéncia didatica.

ATIVIDADES PROPOSTAS

@® Esse é o momento de conversar
s 7 com os alunos sobre preferéncias

de autores/poemas. Procuraremos

deixa-los bem a vontade para que

= . Por: Kevin de Ara(ijo Monteiro
it possam expressar o que sabem sobre

! . A o0 género em questao.
Essa etapa é importante, pois permite mapear

o conhecimento prévio, bem como levantar

@ Em seguida, entregaremos o material

possiveis dificuldades dos educandos sobre
. L de acompanhamento tedrico.
os conteudos que irao estudar. Entretanto, a

“Producaoinicial” desta SD possui caracteristicas g =
" ) @ A poesia é fruicao, Com este

um tanto diferentes daquilo que, comumente, se .
propésito declamaremos um

S entende que deva ocorrer, isto é, a producao poema. (sugestao: “José” de Carlos

escrita ou oral de um texto. Estamos entendendo Drummond de Andrade)

que a leitura consiste num momento de producao
de sentidos, portanto, producao pautada e @ Na leitura do poema, & importante um

estruturada por meio da linguagem. Do mesmo i
P guag olhar atento sobre caracteristicas,

modo, a declamacao de poemas é também uma
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como: sonoridade, rimas e ritmos 2 @® Depois dessa atividade,

dos versos, uma vez que a escolha declamaremos os poemas,

das palavras, na elaboracao do respeitando o ritmo que cada
poema, é cuidadosamente pensada poema possui.
para se obter efeitos de sentido. A
seguir, os alunos farao uma leitura
oralizada dos poemas, a qual sera

gravada para que, na producao

final, momento em que os alunos

participarao do recital de poemas,

possa-se fazer uma avaliacao
comparativa dos avancos

na leitura.

Coletinea de poemas
(SuoesTOEs)

CONVITE

Poesia
€ brincar com palavras
como se brinca
com bola, papagaio, piao.

Sé que
bola, papagaio, pido
de tanto brincar
se gastam.

As palavras ndo:
quanto mais se brinca
com elas
mais novas ficam.

Por: Kevin de Aratjo Monteiro

Como a agua do rio
que é agua sempre nova.

Como cada dia
que & sempre um novo dia.

Vamos brincar de poesia?

PAES José Paulo. Poemas para brincar.
2. ed. Sao Paulo: Atica , 1991



QUADRILHA

Joao amava Teresa que amava
Raimundo
gue amava Maria que amava
Joaquim que amava Lili
que ndo amava ninguém.
Jodao foi para os Estados Unidos,
Teresa para o convento,
Raimundo morreu de desastre,
Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou
com J. Pinto Fernandes
que ndo tinha entrado na historia

ANDRADE Carlos Drummond de. In:
Antologia Poética. (Organizada pelo
Autor). Rio de Janeiro: Record, 1987.

IRENE NO CEU

Irene preta
Irene boa
Irene sempre de bom humor.

Imagino Irene entrando no céu:
- Licenga, meu branco!
E Sado Pedro bonachao:
- Entra, Irene. Vocé nao precisa
pedir licenca

BANDEIRA Manuel. Poesia Completa
e Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
1993.

Por: Kevin de Araujo Monteiro

Por: Kevin de Araljo Monteiro

AMOR £ FOGO QUE
ARDE SEM SE VER

Amor é fogo que arde sem se ver,
é ferida que doi, e ndo se sente;
€ um contentamento
descontente,

é dor que desatina sem doer.

E um n3o querer mais que bem

querer;
€ um andar solitario entre a
gente;
€ nunca contentar-se de
contente;

€ um cuidar que ganha em se

perder.

E querer estar preso por vontade;
€ servir a quem vence, O
vencedor;

é ter com quem nos mata,
lealdade.

Mas como causar pode seu favor

nos coragdes humanos amizade,

se tao contrario a si € o mesmo
Amor?

CAMOES Luiz de. In: AGUIAR Vera
(Coord.). Poesia fora da estante. Porto
Alegre: Projeto, 2002. p. 83.

Por: Kevin de Aratjo Monteiro
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Por: Kevin de Araljo Monteiro

PORQUINHO-DA-INDIA

Quando eu tinha seis anos
Ganhei um porguinho-da-india.
Que dor de coragdo me dava
Porgue o bichinho s6 queria
estar debaixo do fogao!
Levava ele pra sala
Pra os lugares mais bonitos mais
limpinhos
Ele ndo gostava:

Queria era estar debaixo do
fogao.

N&ao fazia caso nenhum das
minhas ternurinhas...

— O meu porquinho-da-india foi
minha primeira hamorada.

BANDEIRA Manuel. Estrela da Vida
Inteira. 20. ed. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1993, p. 130.

Q
2 A
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Por: Kevin de Aratjo Monteiro

MENINO QUE MORA
NUM PLANETA

Menino que mora hum planeta
azul feito a cauda de um cometa
quer se corresponder com al-
guém
de outra galaxia.

Neste planeta onde o menino
mora
as coisas nao vao tdo bem assim:
o azul esta ficando desbotado
e os homens brincam de guerra.
E s6 apertar um bot&o
que o planeta Terra vai pelos
ares...

Entdo o menino procura com
urgéncia
alguém de outra galaxia
para trocarem selos, figurinhas
€ esperancgas.

MURRAY Roseana. Classificados
Poéticos. Belo Horizonte: Miguilim, 1996.
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0 MENIN QUE CARREGAVA
AGUA NAPENETRA

Tenho um livro sobre aguas e meninos.
Gostei mais de um menino
que carregava agua na peneira.

A mae disse que carregar d4gua na peneira
era 0 mesmo que roubar um vento e
sair correndo com ele para mostrar aos
irmaos.

A mae disse que era 0 mesmo
que catar espinhos na agua.
O mesmo que criar peixes no bolso.

O menino era ligado em despropésitos.
Quis montar os alicerces
de uma casa sobre orvalhos.

A mae reparou que o0 menino
gostava mais do vazio, do que do cheio.
Falava que vazios sdao maiores e até infinitos.

Com o tempo aquele menino
que era cismado e esquisito,
porque gostava de carregar dgua na peneira.

Com o tempo descobriu que
escrever seria 0 mesmo
que carregar agua na peneira.

No escrever o menino viu
que era capaz de ser novica,
monge ou mendigo ao mesmo tempo.

O menino aprendeu a usar as palavras.
Viu que podia fazer peraltagens com as
palavras.

E comecou a fazer peraltagens.

Foi capaz de modificar a tarde botando uma
chuva nela.
O menino fazia prodigios.
Até fez uma pedra dar flor.

A mae reparava o menino com ternura.
A mae falou: Meu filho vocé vai ser poeta!
Vocé vai carregar agua na peneira a vida toda.

Vocé vai encher os vazios
com as suas peraltagens,
e algumas pessoas vao te amar por seus
despropésitos!

BARROS Manoel de. Poesia Completa.
Sdo Paulo: Leya Brasil, 2010, p. 469-470.

TERESA

A primeira vez que vi Teresa
Achei que ela tinha pernas estupidas
Achei também que a cara parecia
uma perna

Quando vi Teresa de novo
Achei que os olhos eram muito mais
velhos que o resto do corpo
(Os olhos nasceram e ficaram dez
anos esperando que o resto do corpo
nascesse)

Da terceira vez nao vi mais nada
Os céus se misturaram com a terra
E o espirito de Deus voltou a se
mover sobre a face das dguas.

BANDEIRA Manuel . Estrela da vida inteira.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1966, p. 11.

Por: Kevin de Aradjo Monteiro

Por: Kevin de Aratjo Monteiro
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@® Apos a leitura dos poemas,

o momento é de avaliar os
conhecimentos (prévios) que os
: alunos possuem a respeito do género
discursivo poema e da estrutura do
texto. Este serd o roteiro:

& TN N N

: Vocés ja leram ou ouviram alguém
ler poemas? O que acharam?

Tomando como base os poemas lidos
: e outros que vocés conhecem, como
podemos definir o género discursivo
: poema?

Quais sao os assuntos que
aparecem mais nos poemas?

Quais sao os lugares de maior
circulagao de poemas? (livros, jornais,
2 revistas, livros didaticos).

Como os poemas estao organizados
no papel?

As linhas do poema sao preenchidas
da margem esquerda a direita?

Vocés perceberam sons repetitivos
nos poemas?

Qual é a diferenga entre poema e
poesia?

: Como é, geralmente, a linguagem
empregada nos poemas da
: coletanea?

Quem fala nos poemas?

3 O que vocés acham que
impulsionam as pessoas
escreverem poemas?

: Vocés ja sentiram necessidade de
colocar no papel seus sentimentos
: em algumas ocasides por meio
de poemas? (caso eles ja tenham
produzido poemas, sera solicitado
que, se desejarem, socializem).

@® Conversaremos com os educandos
sobre percepcoes, sensacoes,
imagens que eles perceberam

durante a leitura. Poderemos ler
alguns poemas novamente e pedir
para que eles fechem os olhos
para que percebam melhor
na segunda leitura.

@® Faremos, juntamente com os
educandos, uma pesquisa sobre
poetas que moram no municipio,

convidando, pelo menos um deles,
para uma conversa sobre autoria/

poema.

@® Depois dessa etapa, solicitaremos
que os alunos conceituem o

género “poema”. Faremos o

registro, guardaremos para que,

na producao final, ao repetir
o exercicio, possamos fazer
uma comparacao entre os dois
conceitos para analisar possiveis
avancos na aprendizagem.

Apés a “Producao Inicial’, comecam-se os
Moédulos, por meio dos quais pretendemos
fazer uma abordagem mais sistematizada sobre
os conteudos que serao trabalhados, pois
consideramo-la necessaria para organizar o
processo de ensino. Reconhecemos, contudo,
que o proprio género é menos estavel, do ponto
de vista de temas, estrutura composicional
e estilo linguistico (BAHKTIN 2003), do que
resulta uma abordagem sempre parcial, embora
desejante de perceber a totalidade.



il

MADULOS

L N T a

Por: Kevin de Araijo Monteiro

Na realizacao dos médulos, é o momento de
sistematizar os conhecimentos sobre o género.
Nesta etapa do trabalho, os alunos devem apren-
der a falar sobre o género abordado em uma lin-
guagem técnica.

OBJETIVOS

Pesquisar poemas na biblioteca do
colégio ou na internet.

Coletar poemas que fazem parte da
meméoria da comunidade.

Ampliar o universo cultural e a

sensibilizacao para o género poema.

TEMPO ESTIMADO

Seis aulas.

ATIVIDADES PROPOSTAS

@® Organizaremos, juntamente com os
educandos, uma visita a biblioteca

e ao laboratério de informatica,
para que possam fazer pesquisas

de reconhecimento do género.
Pediremos, com antecedéncia, que

o bibliotecario separe os materiais.

@ Vamos sugerir que leiam poemas

e selecionem aqueles que mais
gostarem, para serem copiados no
didrio de registros poéticos.
Alertaremos sobre a importancia de :
anotar o nome do autor do poema e
o ano em que foi publicado. Em sala
de aula, eles lerao para os colegas

um dos poemas que copiaram.

@® Como tarefa de casa, devem fazer
uma pesquisa sobre poemas e ;
poetas que a comunidade conhece.
Os alunos podem entrevistar
funcionérios do colégio, pais,
moradores, colegas de outras turmas,
professores etc, perguntando-lhes
se conhecem, gostam e se sabem o

nome de algum poema e poeta.

Apds essa atividade, convidaremos
os educandos para socializarem
as experiéncias obtidas durante
as entrevistas e pediremos para

comecarem a selecionar os poemas

que querem fixar no mural.

@® Pediremos que escolham o nome
do mural (sugestoes: cantinho do
poeta, cantinho da poesia, mural
poético...). O mural deve ser feito

juntamente com os educandos. Pode
ser confeccionado com materiais
como cortica (no estilo flanelégrafo),
de tecido colorido, ou mesmo de
papel kraft.

@® Proporemos aos educandos um
passeio com a turma em uma
das pracas publicas da cidade,
pretendendo, além de proporcionar a
integracao com a comunidade, levar

poemas até as pessoas.



OBJETIVOS

Incentivar a pratica de recitar poemas.

OBJETIVOS

Selecionar, fixar os poemas no mural

Estimular a oralidade.

e analisa-los com os alunos.

Sensibilizar através da poesia.

Desenvolver a sensibilidade estética,

Desenvolver o prazer de ouvir e de

declamar poemas. a imaginacao, a criatividade e o

senso critico.

Sair da rotina escolar, propiciando

vivéncias que favorecam maior Sistematizar informacdes sobre

integracao entre escola e comunidade. caracteristicas do poema.

ATIVIDADES PROPOSTAS

@® Levaremos para a sala de aula

TEMPO ESTIMADO

Duas aulas.

cinco caixas iguais e entregaremos

uma caixa para cada grupo de

ATIVIDADES PROPOSTAS

@ Depois de questionar a turma

seis educandos. Explicaremos que

sao “caixas poéticas” e que eles

sao responsaveis por elas. Essas .
sobre a diferenca entre poema e

caixas devem ser decoradas e, . .
poesia, explicaremos:

em seu interior, devem depositar

poemas que eles gostem, copia-

dos em folha de papel colorido. Os

NN

poemas serao coletados durante o

Poesia - refere-se a arte de criar

periodo de duracao da sequéncia

e - imagens, emocoes. Inspiracao, o
didatica e, no final, ao fazerem 98n%, ¢ PIragac,
. que desperta o sentimento do belo,
um passeio em uma das pracas

rovocando o encantamento estético.
da cidade, acompanhados pelo P

professor, irdao distribuir poemas

Poema - é o conteudo formal, o texto
as pessoas que passarem por la.

A ideia é convida-las para, além RUiiec raanizicn em versas

de aceitar um poema, lé-lo em voz

: . ; Portanto, o poema é um género
alta, interagindo, assim, com os

discursivo e a poesia é a
educandos.

caracterizacao de um estado de
espirito, de um sentimento.

N Nt Nt
: Apos ter feito as atividades do Médulo |, com

o objetivo de conhecer o acervo de poemas

disponiveis na biblioteca da escola bem como @ Depois da selegé@o dos poemas e do

os poemas que circulam na comunidade, mural pronto, faremos a leitura dos

pretendemos, no Mdédulo |l, iniciar um trabalho poemas afixados no mural e alguns

voltado para a compreensao de poemas enquanto queELaRamantos:
: género e enquanto textos que materializam

: géneros.



O que vocés perceberam/ sentiram
ao ouvir os poemas?

Qual foi o critério escolhido por vocés
para a escolha dos poemas?

O que acham que impulsionam as
pessoas escreverem poemas?

Quais foram os assuntos mais
abordados nos poemas?

Vocés conseguiram perceber se os
poemas se referem a um momento

especifico?

Como estao dispostos os versos dos
poemas?

Ha repeticdo de sons nos poemas?

: Qual dos poemas possui um arranjo
: visual formando um desenho?

: Quais sao os sentimentos que cada
: poema desperta em vocé?

Como € a linguagem utilizada?

Vocés entenderam os poemas com
facilidade?

Quem fala nos poemas? (reforcaremos
que o “eu lirico” do poema nao pode
ser confundido com o autor, pois 0
autor é a pessoa fisica, e o eu lirico
é a voz que fala no poema).

@® Explicaremos aos educandos
que poemas falam de emocoes
e sentimentos. Pediremos que
eles partilhem com a turma uma
emocao, um sentimento que tenham
vivenciado. Anotaremos no quadro
: e verificaremos se os sentimentos
relatados por eles sao explorados

nos poemas do mural.

@ Exploraremos a estrutura de alguns

poemas do mural, explicando que
eles sao divididos em versos e

estrofes.

L N N

Estrofe - é um agrupamento de
versos. Quando o poema tem mais
de uma estrofe, elas se separam

visualmente.

Verso - Cada estrofe apresenta um
grupo de versos, ou seja, de linhas

poéticas.

No material de acompanhamento tedrico
que os educandos receberam encontra-se este
poema:

Por: Kevin de Araijo Montsiro

AMOR £ FOGO QUE ARDE SEM SE VER

Amor é fogo que arde sem se ver,
é ferida que déi, e nao se sente;
é um contentamento descontente,
é dor que desatina sem doer.

E um nao querer mais que bem querer;
é um andar solitario entre a gente;
é nunca contentar-se de contente;

é um cuidar que ganha em se perder.

E querer estar preso por vontade;
é servir a quem vence, o vencedor;

é ter com quem nos mata, lealdade.

Mas como causar pode seu favor
nos coracdes humanos amizade,
se tao contrario a si € o mesmo Amor?
CAMOES, Luiz de. In: AGUIAR Vera -

Coord.. Poesia fora da estante. Porto
Alegre: Projeto, 2002, p. 83,



O poema de Luiz de Camoes é
formado por quatro estrofes. As
duas primeiras contém quatro versos
e as duas ultimas trés, num total
de catorze versos. As estrofes, de
acordo com o nimero de versos que

apresentam, recebem os seguintes

nomes: disticos (dois versos);

tercetos (trés); quadra ou quarteto

(quatro); quintilha (cinco); sexteto
ou sextilha (seis); sétima ou septilha

(sete); oitava (oito); nona (nove);
décima (dez). Portanto, neste poema,
temos uma composicao formada por
dois tercetos e dois quartetos. Essa
criacao é chamada de
soneto italiano.

Depois do trabalho de compreensao do géne-
ro em que varios poemas foram analisados de
forma geral, escolhemos um poema para que
seja analisado relacionando os recursos poéticos
a producao de sentido.

OBJETIVOS

Explorar a linguagem figurada
do poema.

Perceber os recursos graficos
- visuais utilizados no poema e

relaciona-los com a producéo
de sentido.

Identificar as figuras de
linguagem e perceber seus
efeitos de expressividade.

Descobrir o funcionamento
do ritmo e da rima.

Relacionar a sonoridade
e sentido na poesia.

TEMPO ESTIMADD

Trés aulas.

ATIVIDADES PROPOSTAS

@® O poema que sera trabalhado
nos remete a ideia de trem, por
isso, é importante diagnosticar os
conhecimentos e lembrancas que os
educandos tém sobre trem.

@® Apds a conversa, solicitaremos
que facam uma leitura silenciosa
do poema.

@® Em seguida, faremos a leitura
expressiva do poema, dando vida
as palavras, pois leremos com
entonacao e com ritmo adequado.
Neste poema, a experiéncia auditiva
estética é carregada de significado.
Também apresentaremos o videoclipe
que foi musicado por Anténio
Carlos Jobim em 1986, e pode ser
encontrado no site:www.youtube.
com/watch?v=f0kdJDOrJkg.

TREM DE FERRO

Café com pao
Café com pao
Café com pao
Virge Maria que foi isso maquinista?

Agora sim
Café com pao
Agora sim
Voa, fumaca
Corre, cerca
Ai seu foguista
Bota fogo



Na fornalha
Que eu preciso
Muita forca
Muita forca
Muita forca
(trem de ferro, trem de ferro)

06...
Foge, bicho
Foge, povo
Passa ponte
Passa poste
Passa pasto

Passa boi
Passa boiada
Passa galho
Da ingazeira
Debrucada
No riacho
Que vontade
De cantar!
@6
(café com pao é muito bom)

Quando me prendero
No canavia
Cada pé de cana
Era um oficia
@0
Menina bonita
Do vestido verde
Me da tua boca
Pra matar minha sede
06...

Vou mimbora vou mimbora
N&o gosto daqui
Nasci no sertéo
Sou de Ouricuri
06...

Vou depressa

Vou correndo
Vou na toda
Que so levo

Pouca gente

Pouca gente

Pouca gente...

(trem de ferro, trem de ferro)

BANDEIRA, Manuel In:Os Melhores
Poemas. Sao Paulo: Global

IMPORTANTE SABER

O poema “Trem de Ferro”,
de Manuel Bandeira, foi
publicado em 1936 no livro
Estrelas da Manha. Manuel
Bandeira nasceu em Recife
em 1886. Ele é considerado
um dos maiores poetas
do Modernismo no Brasil.
A relacao com a cultura
popular, o carater lidico e a
musicalidade sao inovacao

para a sua época.

Para que os alunos possam entender o
poema e os recursos que o poeta utiliza,
sao0 necessarios alguns subsidios tedricos.

SUBSEDIOS TEGRTCOS PARA A
INTERPRETAAO DO POEMA

O poema traz, como tema, a imitacao
sonora de um trem em movimento.
Sua riqueza esté centrada no ritmo

e na sua musicalidade baseada
na métrica, na aliteracao e na
assonancia. Além de incluir trés

cancoes em seu interior (0o, Oo, Oo)
que imitam o apito do trem a vapor.

O ritmo do trem é marcado pelo
numero de silabas poéticas do
verso, quando esta indo é veloz e ha
trissilabos, quando perde velocidade
possui quatro ou cinco silabas
poéticas (café/pao).

A linguagem coloquial e interiorana
no poema é muito marcante como
nos exemplos a seguir: “prendero”/
prenderam, “canavid” / canavial,
“oficia”/ oficial, “mata”/matar,
“mimbora”/ embora. As imagens
fugidas que passam pela janela do

trem e que sao percebidas por um




eu-lirico infantil e ingénuo aumenta
mais a riqueza do poema.

O bom desempenho canavieiro
pode ser observado ainda em 1936,
época do poema, e resulta num
grande éxodo para varias cidades.
A mao de obra era quase escrava,
o trabalhador era submetido a uma
extensa e cansativa jornada de
trabalho. O “canavia” no poema
pode ser comparado a uma cadeia
onde cada pé de cana é um “oficid”,
reafirmando a idéia de prisao.

DE FERRO — ANALISE DE POEMA-
EL BANDEIRAD JIVEL EM

: ATIVIDADES PARA 0 ALUNO

@ Proporemos aos educandos que

respondam as questdes no caderno.

Eles podem fazer as atividades
em dupla.

1. O primeiro verso “Café com pao”
é repetido trés vezes ja na primeira
estrofe do poema.
a) Que sensacao provoca no leitor a
leitura destes versos?
b) O mais importante, nesses versos, é o
contelido ou o efeito de sentido que

: ele provoca?

2. Vocé percebe que alguns

versos marcam a velocidade do

deslocamento do trem? A repeticao

de “muita for¢ga” representa

qual velocidade?

3. Na segunda estrofe os versos:
“Voa, fumaca / Corre, cerca / Ai seu
foguista / Bota fogo/ Na fornalha /

Que eu preciso / Muita forca” indicam
que o trem estd em que velocidade?

4. Na terceira estrofe, o que

acontece em relagao a velocidade

do trem? Como vocé percebeu este

fato?

5. Quais sentidos podemos inferir
com a leitura da quarta estrofe? E
na quinta?

6. Qual é a relacgao do titulo com
o contelddo, organizagao formal

do poema?

7. Qual era o combustivel utilizado
para que o trem se locomovesse?

8. O que representam os sons

vocalicos “Oo”. Por que eles foram

repetidos?

9. A maneira de falar das pessoas
varia por diversos motivos. A forma
de falar de quem é do campo pode

ser diferente de quem mora na
cidade. Temos, entao, a
variedade geogréfica.
a) O que mudou nas palavras “mimbora”,

“prendero” em relacéo a forma padrao?

b) E possivel perceber uma regularidade
na escrita das variantes “canavia”,
“oficia”, “mata” assim como acontece com

as formas convencionais? Explique.

10) A auséncia de pontuacao no
poema de Manuel Bandeira tem

relacao com o movimento do trem?

Depois da andlise do poema, dividiremos a
turma em equipes e pediremos para que eles
organizem e apresentem o poema para os colegas
realcando a sonoridade e a musicalidade do
poema através de uma declamacao dramatizada.



ATIVIDADES PROPOSTAS

@ Iniciaremos a aula instigando seus

OBJETIVOS

Proporcionar aos educandos
uma reflexao sobre o
género discursivo poema
por meio do estudo do seu
conteudo tematico, estrutura
composicional e contexto de
producao.

conhecimentos sobre o ritmo

musical “valsa”.

@® Faremos a leitura e apresentaremos
o video desse poema “Poesia é
quando as palavras saem para
dancar” - criacao de Paulo Bravo
Refletir sobre os recursos @® Proporemos um olhar mais atento
utilizados na expressao poética
como escansado dos versos e

ao género discursivo poema por
meio de inumeras questoes
figuras de linguagem. que abordam contetudo temético,

estrutura composicional,

TEMPO ESTIMADO

Seis aulas.

contexto de producao, métrica,

figuras de linguagem.

A VALSA

Tu, ontem, Que sintas!... As dores Mandavas N&o tive Tao palida
Na danca — Nao negues, De amores A quem ?! Nas galas Entao;
Que cansa, Nao mintas... Que louco Das salas, Qual palida
Voavas — Eu vil... Senti! Quem dera Nem falas, Rosa
Co’as faces Quem dera Que sintas Nem cantos, Mimosa
Em rosas Valsavas: Que sintas!... As dores Nem prantos, No vale
Formosas — Teus belos — Nao negues, De arnores Nem voz! Do vento
De vivo, Cabelos, Nao mintas... Que louco Cruento
Lascivo Ja soltos, — Eu vil... Senti! Quem dera Batida,
Carmim; Revoltos, Quem dera Que sintas Caida
Na valsa Saltavam, Meu Deus! Que sintas!... As dores Sem vida.
Tao falsa, Voavam, Eras bela — N&o negues, De amores No chao!
Corrias, Brincavam Donzela, Nao mintas,.. Que louco
Fugias, No colo Valsando, — Eu vil... Senti! Quem dera
Ardente, Que é meu; Sorrindo, Quem dera Que sintas
Contente, E os olhos Fugindo, Calado, Que sintas!... As dores
Tranquila, Escuros Qual silfo Sézinho, — Nao negues De amores
Serena, Tao puros, Risonho Mesquinho, N&o mintas... Que louco
Sem pena Os olhos Que em sonho Em zelos — Eu vi! Senti!
De mim! Perjuros Nos vem! Ardendo, Quem dera
Volvias, Mas esse Eu vi-te Na valsa Que sintas!...
Quem dera Tremias, Sorriso Correndo Cansaste; — Nao negues,
Que sintas Sorrias, Tao liso Tao falsa Ficaste N&o mintas...
As dores P’ra outro Que tinhas Na valsa Prostrada, Eu vi!
De amores Nao eu! Nos labios Veloz! Turbada!
Que louco De rosa, Eu triste Pensavas,  ,greu casimiode. In As
Senti! Quem dera Formosa, Vi tudo! Cismavas, primaveras. Sao Paulo: Editora
Quem dera Que sintas Tu davas, Mas mudo E estavas Martins S/A co-edigao

Instituto Nacional do Livro



FONTE:

Disponivel em: http
casimiro-de-abreu m junho de 2014
Esse poema foi escrito por Casimiro
José Marques de Abreu (1839-
1860) que é um poeta da época do
romantismo. Nesse tempo, as valsas
nos salées eram muito populares.
O autor, como os romanticos da
época, levava uma vida muito boémia
e acabou morrendo muito jovem
com apenas 21 anos de idade de

tuberculose.

CURTOSIDADES

“Embora se tenha noticia de valsa como
género desde o século XV, ligada a histéria das
dancas alemaes deutsche e lander, ela teve
ampla aceitacao europeia no inicio do século XIX,
como uma das dancas de salao mais valorizadas
no Ocidente, mesmo tendo em vista as muitas
oposicoes feitas, algumas bastantes curiosas,
como a dos médicos, que achavam prejudicial a
velocidade com que os dancarinos rodopiavam
pelo salao, e também objecdes morais, pois foi o
primeiro género que se dancou estando os pares
enlacados, em abraco muito estreito”.(SADIE,
1994, p.977).

1. Paulo Bravo no site Bacia das
Almas - onde as palavras nao
descansam - diz que “Poesia é
quando as palavras saem para

dancar”.
a) Vocé consegue imaginar as

palavras dancando?
b) Agora vocé vai assistir a uma animacao
criada por Paulo Bravo, para o poema “A
Valsa” de Casemiro de Abreu. Esse video

foi retirado do site:
http://www.baciadasalmas.com/2014/a-

valsa-de-casimiro-de-abreu/

c) Vocé conseguiu perceber o recurso
utilizado pelo autor para compor a danca

das palavras? Qual é ele?

CONTEUDO TEMATICO

1. Quais sao os conteudos mais

explorados nos poemas?

2. Que conteudo ou tema é

descrito no texto?

3. Vocé conhece o ritmo musical
de uma valsa? Além de retratar o
assunto do poema, o autor buscou

recriar o ritmo desse tipo de musica

no poema. Qual foi a estratégia

usada pelo autor?

4. Neste poema, 0 eu poético se
dirige a uma moca. Segundo ele, o

que ela fazia no dia anterior?

5. Como o eu poético se sentiu ao

vé-la dangar?

6. Leia novamente esta estrofe:
“Quem dera
Que sintas
As dores
De amores

Que louco




Quem dera
Que sintas!...
— Nao negues,
Nao mintas...

o — Euvil...

a) Por que vocé acha que ela foi repetida

quatro vezes?

: ESTRUTURA COMPOSICIONAL

1. Como esta organizado o poema?

a) Quantas estrofes tém o poema?

b) Quantos versos ha em cada estrofe?

: 2. Ha palavras que rimam?

2 Quais sao elas?

3. Ha repeticbes de palavras
: no poema?

4. Os poemas tém titulo?

5. Onde vocés acham que poderiamos
: buscar mais informagdes

: sobre poemas?

ANALISE DA SITUACAD
SOCIALDEPRODUCHD

s 1. O texto em analise pertence ao
género discursivo poema. Como,

5 geralmente, tomamos conhecimento
g desse género?

2. Onde eles circulam?

3. Por que foi produzido, ou seja,

qual a sua fung¢ao social?

: 4. Quem escreve e quem |é esse
género discursivo?

5. Como é a sua organizagao e a

sua linguagem?

6. Vocé tem interesse em ler
esse género?

7. Qual a importancia desse género

para a sociedade?

8. Quem produziu o texto?

9. O texto foi produzido para circular

em qual veiculo?

10. Ao ler o texto, vocé consegue
entender o assunto abordado
totalmente? Se sim, explique. xSe
nao, aponte quais informacoes vocé
nao domina e necessita pesquisar.

RECONRECIMENTO DO GENERO
DISCURSIVO

1. Em se tratando do género em

questao, o texto apresenta algumas
caracteristicas que o identificam.

Quais sao elas?

2. A linguagem empregada no
texto estd adequada ao género e a
situacao de interacao? Por qué?

3. Ha rimas nos poemas?

4. Observem quais sao as silabas
fortes e fracas de cada verso. Ha
alguma mudanca de alguma estrofe
para outra?

5. Vocé conhece alguns poemas?

Qual é o seu poema preferido?



AMPLIANDO A LINGUAGEM

1.Com suas palavras, explique o que

vocé entende por:

Lascivo:

Volvias (verbo volver):

Prostrada:

Turbada:

Cismavas (verbo cismar):

Cruento:

Consulte o dicionario e confira o

significado das palavras.

2. Observe essas mesmas palavras

no texto. Vocé julga possivel

substitui-las pelo significado
atribuido pelo dicionario, sem

alterar o sentido do texto? Explique.

IMPORTANTE SABER

Vocé sabia que os versos
tém uma medida e ela é
representada pelo nimero
de silabas poéticas?

Quando contamos o
numero de silabas poéticas
de um verso, fazemos sua
escansao. Chamamos de
silabas métricas ou silabas
poéticas cada uma das
silabas que compdem
os versos de um poema.
Elas diferem das silabas
gramaticais em alguns
aspectos, vejamos:

e Conta-se até a udltima
silaba ténica do verso.
Ex:

Val/ SA/ (sas):

- Teus / BE/(los)

Ca/ BE/ (los)

Os versos, apesar de
possuirem trés silabas
gramaticais, possuem duas
silabas poéticas.

¢ Duas ou mais vogais,
atonas ou até mesmo
tdénicas, podem fundir-se
entre uma palavra e outra,
formando uma s6 silaba
poética.
Ex:
De a/mo/res
Nesse exemplo houve a
fusdo das vogais atonas
“e” e “a” e formou uma sé
silaba.

IMPORTANTE SABER

Observe o trecho abaixo:
Co’as faces
P’ra outro

Esse sinal de pontuacao
(') chama-se apéstrofo.
Ele tem a funcao de indicar
a eliminacao de uma letra.
A essa eliminacao dé-se o
nome de elisao. Utilizamos
esse sinal gréfico para:

¢ Indicar a supressao de
uma vogal nos versos
por exigéncias métricas.



Ocorre, principalmente, entre
poetas portugueses. Exemplos:
esp’ranca (esperanca) minh’alma
(minha alma) 'stamos (estamos)

¢ Reproduzir certas pronuncias
populares. Exemplos: Olh’eleai...
Nao s’enxerga, enxerido!

¢ Indicar a supressao da vogal
da preposicao de em certas
palavras compostas. Exemplos:
copo d’dgua, estrela d’alva,
caixa d’agua, Ouro Preto
d’Oeste.
(Retirado do site: http://
pt.wikipedia.org/wiki/
Ap%C3% B3strofo)

3. No poema, tivemos duas

ocorréncias de apdstrofe.

a) Quais foram as letras suprimidas?
b) Por que vocé acha que o autor utilizou
esse recurso?

c) Quantas silabas gramaticais tem a

grande maioria dos versos?

d) E quantas silabas poéticas?

4. A marcacao melédica que nasce da
alternancia entre silabas acentuadas
e nao acentuadas da o ritmo no
poema. Com sua musicalidade, o
ritmo facilita a memorizacao do texto.
Observe:

Tu,/ on/tem,

Na/ dan/ca
Que/ can/sa,

Vo/a/vas
Co’as/ fa/ces
Em/ ro/sas
For/mo/sas
De/vi/vo,

Las/ci/vo
Car/mim
()

Quem/de/ra
Que/ sin/tas
As/ do/res

De a/mo/res

a) O autor, nesse poema, consegue recriar

o ritmo da valsa, fazendo com que a silaba

acentuada (forte) recaia sempre sobre qual

silaba do poema?

b) A medida dos versos ajuda também
a construir o ritmo do poema. Vocés
perceberam que, no Ultimo verso, as duas
vogais atonas fundiram-se formando uma
s6 silaba métrica? Encontre no poema
outros exemplos em que ocorre
essa fusao.

c) No quinto verso dessa estrofe, temos a
elisao marcada pelo apdstrofe. Por que o
poeta utilizou esse recurso?

d) Faca a escansao da primeira estrofe dos

versos de Fernando Pessoa.

MAR PORTUGUES

O mar salgado, quanto do teu sal
Sao lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas maes chararam,
Quantos filho em vé&o rezaram!
Quantas noivas ficaram por casar
Para que fosses nosso, 6 mar!

Valeu a pena? Tudo vale a pena
Se a alma ndo € pequena.
Quem quer passar além do Bojador
Tem que passar além da dor.
Deus ao mar o perigo e o abismo deu,
Mas nele € que espelhou o céu.

PESSOA, Femando. In Mensagem
Sao0 Paulo: FTD

2 JUNNO

Esse poema foi escrito por Fernando Pessoa no dia 9 de
junho de 1935, seis meses antes da sua morte. O autor
nasceu em Lisboa e & considerado um dos maiores

poetas da lingua portuguesa.



e) Por quantas silabas poéticas sao
constituidos os versos do poema de

Fernando Pessoa?

5. Vocé consegue se lembrar de
alguma ocasiao em que conseguiu
convencer alguém de algo sé

porque mudou o jeito de falar?

6. Como conseguimos dar énfase as

palavras nos textos?

Nos poemas, € muito comum o uso da

linguagem figurada, que se caracteriza
pelo emprego de palavras ou de
expressoes com um sentido diferente

do seu sentido mais comum ou literal.

FLGURAS DE LINGUAGEM

De acordo com Mesquita & Martos
(2009, p. 484), “as figuras de
linguagem sao recursos expressivos
que emprestam ao pensamento mais
energia e vivacidade que, por sua vez,
conferem a frase mais elegancia e
graca e permitem ao leitor captar, mais
efetivamente, a mensagem pretendida
pelo autor.” A seguir, veremos
algumas delas:

Pleonasmo - Consiste na repeticao
de termos de mesmo significado, com
intuito de dar énfase a uma expressao.

Ex.: Eu vi com esses olhos que um dia a
terra ha de comer.

Prosopopéia - Atribuicao de qualidades
e sentimentos humanos a seres
irracionais e inanimados.

Ex.: A formiga disse para a cigarra:
“Cantou...agora danca!”

Hipérbole - Consiste no exagero da
expressao.
Ex.: Ja lhe disse isso um milhao de
vezes.
Quando o filme comecou, voei para
casa.
Metafora — Relaciona dois seres por

meio de uma qualidade comum atribuida
a ambos. Nessa comparacao nao se usa
a conjuncao como.
Ex.: “O tempo é uma cadeira ao sol, e
nada mais”.

Fonte: MELO, Roberto Mesquita . Gramatica
Pedagdgica, 30 ed. Vol. Unico, Sdo Paulo:
Saraiva, 2009.

7. Observe os versos a seguir:
“O mar salgado, quanto do teu sal

Sao lagimas de Portugal”
a) Qual é a figura de linguagem

presente neste verso?

8. As metaforas nao fazem parte
somente da literatura, mas da
nossa linguagem e dos nossos

pensamentos do dia a dia.

a) Identifique o papel da metafora e o

efeito de sentido produzido por ela em

cada um dos trechos de musicas abaixo:

[...] Quando choro
E uma enchente
Surpreendendo o verao [...]
Burque in: Quando o carnaval chegar.

Chico Buarque. Phonogram,1972.

[...] O medo é uma linha que separa
o mundo
O medo é uma casa aonde ninguém
vai [...]

Lenine. Miedo. In: Actistico MTV. Sony/ BMG,2006.

b) Explique o sentido metaférico do

poema “Mar Portugués”.

9. A hipérbole é quando exageramos
a verdade. Explique o exagero

contido nos versos abaixo:

“0 mar salgado, quanto do teu sal/

Sao lagrimas de Portugal!
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Por: Kevin de Aratijo Monteiro ‘

Esta etapa da ao aluno possibilidade de pérem
pratica as nocoes e os instrumentos elaborados
separadamente nos médulos. Dolz e Schneuwly
(1999, p.122-123) afirmam que “a realizacao
concreta de seqiiéncias didaticas exige uma
avaliacao final das capacidades de linguagem
dos alunos na aula, antes e durante o curso do
ensino”. Essa producao permite também que o

professor realize uma avaliagcao somativa.

Nos moédulos constam a pesquisa sobre
o género, a leitura dos textos do género,
explorando a funcao social, o conteudo tematico,
sua estrutura composicional e seu estilo. Agora
chegou o momento da Producao Final, o que
requer um bom planejamento, tendo em vista a
necessidade oral de interacao estabelecida na
“Apresentacao da Situacao.” Apés a producao, o
autor do poema fara uma avaliacao, em seguida
os colegas participarao também com sugestoes
e, por fim, nés faremos contribuicoes para que a
producao escrita de fato colabore no atendimento
dos objetivos da interacao pretendida. Em
seguida, ha a circulacao do género que dar-se- a
a partir da criacao de um livro de poemas e da
participacao em um recital de poemas.

A seguir, apontamos a proposta de producao
que serd apresentada aos educandos. Nesta

secao, escreveremos dirigindo-nos a eles.

Iniciaremos com um texto para motivacao
que pertence ao género memdria. Neste texto, o
poeta Manoel Barros, nos conta sobre o momento
em que ele se tornou poeta.

4
-
Por: Kevin de Aradjo Monteiro

FRASEADOR

Hoje eu completei oitenta e cinco anos. O
poeta nasceu de treze. Naquela ocasiao
escrevi uma carta aos meus pais, que
moravam na fazenda, contando que eu ja
decidira o que queria ser no meu futuro.
Que eu nao queria ser doutor. Nem doutor
de curar nem doutor de fazer casa nem
doutor de medir terras. Que eu queria era
ser fraseador. Meu pai ficou meio vago
depois de ler a carta. Minha mae inclinou
a cabeca. Eu queria ser fraseador e nao
doutor. Entao, o meu irmao mais velho
perguntou: Mas esse tal de fraseador bota
mantimento em casa? Eu nao queria ser
doutor, eu s6 queria ser fraseador. Meu

irmao insistiu: Mas se fraseador nao bota

mantimento em casa, nés temos que botar

uma enxada na mao desse menino pra ele
deixar de variar. A mae baixou a cabeca
um pouco mais. O pai continuou meio
vago. Mas nao botou enxada.

Memarias invent

Sao Paulo: Planeta, 2003




1) Desde a adolescéncia o poeta queria
ser “fraseador”, qual é o sentido deste

termo?

2) Como foi a reacdo de cada membro da

familia diante da declaragao do autor?

3) Vocé, assim como Manuel de Barros, ja
sentiu vontade de colocar-se no lugar
de um poeta e expressar seus

sentimentos no papel?

PROPOSTAS DE PRODUCAD

Agora chegou o momento de vocé
escrever um poema. Capriche, pois
fara parte da coletanea de um livro
de poemas, escrito e organizado
por vocé e seus colegas, que sera
exposto no sarau e depois sera
doado as suas familias e a
biblioteca do colégio.

Escolha uma das opcodes para a
producao de um poema com um
colega se preferir.

1 opgao: Escreva um poema sobre
um sentimento como: amor, saudade,

esperanca, medo, alegria, tristeza

2 Opg¢ao: Faca de conta que havera

uma exposicao de quadros e vocé foi

convidado para escrever um poema
que acompanhard uma obra. Escolha
uma das telas abaixo e produza
um poema destacando as

caracteristicas da tela.

As imagens foram retiradas do site:
a.com. br/tag/quad

em 19/07/2014

http://noticias.unive

ros-famosos/ . A«



PLANEJAMENTO £ ELABORACAD DO POEMA

Procure utilizar recursos da
linguagem poética como: sonoridade,

ritmo. Vocé pode ou nao usar rimas.

Ao escrever seu poema, pense
que é necessario que ele desperte
sensacoes por meio de palavras.

Escolha um titulo para o poema que

seja adequado ao tema tratado.

Esta primeira versao deve ser

produzida em uma folha de rascunho.

Faca as alteracoes necessdrias e
passe a limpo.

AVALTAGAO £ REESCRITA DO TEXTO

Recolheremos esta primeira versao e
na préxima aula (de um dia seguinte),
devolveremos os poemas para os
alunos e solicitaremos que facam
uma releitura observando se eles
conseguiram transmitir as ideias que
gostariam e se utilizaram recursos da
linguagem poética. Pediremos para
eles revisarem também a ortografia,

pontuacao, concordancia, etc.

Apés esta avaliacao, cada um vai se

reunir com mais dois colegas para

fazer a leitura do seu poema para
eles. Estes devem opinar, apontando
os aspectos positivos, e o que pode

ser melhorado, dando dicas para

isso.

Avaliaremos os textos, de
preferéncia, junto com o educando,
em sala de aula ou fora dela.
Faremos anotacoes para que ele
possa melhorar o texto na reescrita.

CIRCULACAQ DO GENERO

Por entendermos que a proposta de SD é
estudar e reproduzir uma situacao de interacao
mais préxima possivel a realidade social,
somente a producao textual do texto destinada
ao professor nao é suficiente. E, portanto,
necessdrio que esse texto atinja a circulacao do
género na sociedade. Por isso, planejamos duas
atividades que possibilitaram a circulacao do

género em pauta nesta dissertacao.

[ - CADERNO DE POEMAS

OBJETIVOS

Os poemas produzidos pelos alunos
na etapa da Producao Final serao
recolhidos apés revisao e reescrita

e farao parte da antologia poética

organizada por nés. Garantiremos
que cada familia dos educandos
participantes e a biblioteca do
estabelecimento de ensino em
que ocorreu a pesquisa recebam
um exemplar. Os poemas serao
acompanhados de pequenos
depoimentos sobre a criacao
poética e fotos de seus
respectivos autores.




[1- RECITAL DE POEMAS

7

Por: Kevin de Araijo Montsiro

OBJETIVOS

Organizar um recital de poemas.

Conhecer a pratica social de um
recital de poemas.

Resgatar a importancia de declamar
e de ouvir poemas.

Relacionar a poesia a uma
manifestacao de carater prazeroso.

Interagir com a comunidade.

Perceber a musicalidade do texto
posético.

Associar o texto literario ao
aperfeicoamento da oralidade.

Oportunizar momentos para que
os alunos possam se expressar
oralmente.

ATIVIDADES PROPOSTAS

Este é o momento de circulacao do
género, tendo em vista o trabalho
realizado durante a sequéncia
didatica.

Primeiramente, é importante buscar
estratégias que possam motivar os
alunos a participarem do evento.
Depois que a turma estiver motivada,

dividiremos a sala em grupos de
cinco alunos e pediremos para
que selecionem trés poemas que
gostariam de apresentar. (Eles podem
escolher os da sequéncia didatica e/
ou podem pesquisar outros).

O grupo planeja como eles vao
apresentar: individualmente, em
grupo, em forma de jogral, com
dramatizacao, com fundo musical,
etc.

Formaremos uma comissao
organizadora do evento.

Para abrilhantar o evento,
convidaremos alunos de outras salas
de aula que ja tenham participado de
recitais, para fazer uma participacao

especial no evento.

Os ensaios sao fundamentais para o
sucesso do evento. Estes poderao
acontecer no contraturno.

Selecionaremos dois alunos para
serem os apresentadores do recital.

Lancaremos o desafio aos alunos de
criarem um convite personalizado
para divulgacao do evento.

Definiremos o local da apresentacao
que, de preferéncia, tenha palco e
seja um lugar amplo.

Planejaremos a decoracao. E
importante que tenha mesa ou uma
estante com livros e outros materiais
que contenham poemas.

Selecionaremos os equipamentos
que serao necessarios para a
organizacao das atividades.

Definiremos dia e hordrio da
apresentacao.

Organizaremos um cronograma das
apresentacoes.

Divulgaremos o evento no site
do colégio.
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4 DESCRIGAO DAS OFICINAS, ANALISE E INTERPRETAGAO

[...] A importancia de uma coisa ndo se mede com fita métrica nem com
balangas nem barémetros etc. [...] a importancia de uma coisa ha que ser
medida pelo encantamento que a coisa produza em nds (BARROS, 2019,
p.109).

Neste capitulo, apresentamos a analise e discussdo dos dados,
evidenciando o processo de transposicao didatica do género poema para o trabalho
com o letramento literario. A estrutura de base da SD foi constituida pelas seguintes
etapas: Apresentacdo da Situacdo; Producéo Inicial; Modulol; Modulo 2; Médulo 3 e
Producao Final.

Apés a producédo final, garantimos a circulacdo do género, sugestdo de
Costa-Hubes (2008) baseada na proposta teérica metodoldgica de Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004). Segundo a autora, “uma vez reescrito o texto e sanados 0s seus
problemas, este deve cumprir a sua funcdo social, ou seja, € o momento da
circulagdo do género, tendo em vista o(s) interlocutor(es) definido(s) inicialmente”
(COSTA-HUBES, 2008,p.168).

No estudo em questdo, conforme dito anteriormente, foram utilizados os
instrumentos de diario de campo, observacdo participante, gravacdo em audio e
video, com registros de cunho etnografico. As atividades foram aplicadas com o
objetivo de promover a leitura e a ampliacdo do letramento literario dos participantes.

A Sequéncia Didatica foi trabalhada ao longo de 28 dias letivos.
Sintetizamos, aqui, também, os registros mais relevantes do nosso diario de campo
no desenvolvimento da SD. Esses registros sédo importantes uma vez que se trata de
uma pesquisa-acdo e neles contenham percepcdes e decisfes tomadas durante o
desenvolvimento do projeto.

Destacamos que o material em andlise (diario de campo, figuras, audio e
videos), seguindo-se os procedimentos de ética em pesquisa, esta sendo utilizado
para fins de estudo académico, e seu uso foi autorizado pelos responséaveis, tanto
pela escola, quanto pelos alunos. Os termos de consentimento para uso das

informacdes e das imagens estdo disponiveis nos arquivos da pesquisa.
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4.1 CONVERSA INICIAL

Em uma conversa inicial com os educandos, antes da Apresentacdo da
Situacéo, investigamos as impressdes que eles tinham a respeito de gostar de ler.
Os trechos a seguir, coletados durante as gravagbes das aulas, expressam alguns
momentos desse didlogo. Embora estes tenham sidos coletados em &udio,
procedemos a sua edi¢cao, fazendo apenas adequac¢des no que tange as normas da
escrita. P refere-se a professora, e A refere-se a alunos, seguindo-se um nuamero
cardinal que identifica os alunos conforme sua insercéo no didlogo. Empregamos [...]
para indicar trechos inaudiveis, e [[]] para registrar comentérios da pesquisadora.

P: Vocé gosta de ler?

Al: Se o livro for bom sim.

P: E de ler poemas.

Al: Nao.

P: [...] Gosta de ler poemas?

A2: Mais ou menos.

P: Por qué?

A2: [...] séo confusos.

P: Vocé gosta de ler poemas?

A3: Gostar mesmo nao sei..... mas ja declamei duas vezes.

P: Quando?

A3: Uma vez no dia das maes e outra na semana da pétria.

P: Vocé gosta de ler?

A4: Gosto, mas os professores s6 passam livros chatos.

P: Gostaria de participar de um projeto que envolve a leitura de
poemas?

A4: Acho que ndo....é chato ler poemas, da pra ser sobre outra
coisa?

Durante o diadlogo, foi possivel perceber que os educandos demonstraram
interesse pela leitura, porém apresentavam ressalvas quanto a leitura de poemas,

= ”

conforme constatamos na fala de Al- “Nao”, A2- “Mais ou menos”, A3- “nao sei”, A4-
“é chato”.

Essas manifestacdes séo indicios de que a pratica de leitura de poemas é
algo que nao esta presente no gosto desses alunos. Quando A3 diz que declamou
“‘uma vez no dia das mées e outra na semana da patria” observamos um tratamento
que qualificamos como secundario para os poemas, tendo em vista 0 seu uso
apenas em datas comemorativas. Essa pratica escolar pode ser apontada como um

dos motivos da rejeicdo a leitura de poemas, quando se despreza seu valor estético,
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em favor de um uso moralizante ou pedagdgico. Compartilhamos com o ponto de
vista de Gebara, dizendo ser necessario “assumir que o texto poético ndo é espaco
para posturas moralizantes ou didatismo, nem veiculos dos valores a serem
preservados pela sociedade ou grupo social a que pertencem o autor e o leitor”.
(GEBARA, 2002, p 35).

De certo modo, os alunos consideram o poema e seu estudo dificil. A
resposta de A2 confirma esse entendimento quando diz que os poemas Sao
“confusos”. Averbuck (1993) constatou a auséncia do ensino do poema na escola e
afirma que, quando acontece, sdo inUmeros os erros cometidos como, por exemplo,
um estudo pautado somente em transmitir conhecimentos sobre rima, métrica,
versos, estrofes e aspectos gramaticais. Pinheiro (2012) acredita que a ideia de que
0 poema possui uma linguagem mais rebuscada e estrutura complexa afasta o
poema da sala de aula. Porém, a leitura do poema vai além de sua estrutura, é
sentimento, experiéncia estética. Nao podemos privar os alunos da riqueza que ha
nesse género discursivo. Para Pinheiro (2003), existe uma crise de leitura de
poemas na sala e, segundo ele, isso acontece porque a poesia ndo € vista com um
valor em si mesma, em sua esséncia.

E fundamental fazer uma boa escolha do texto poético. Na selecéo,
conforme afirma Pinheiro (2003), deve-se levar em consideracdo o0s critérios
estéticos que o constituem, como o ludismo sonoro, as imagens simbolicas e a
riqgueza da linguagem figurada que ele contém.

Nas respostas de A4, hd uma reclamacdo quanto aos livros que o0s
professores definem para leitura. Segundo A4, trata-se de “livros chatos”. Praticas de
leitura e de abordagem do texto literario podem estar por tras da ideia de que os
livros que a escola oferece sdo chatos. Conforme Rocco (1994), o jovem gosta de
ler, 0 que ndo gosta € de ler os livros que a escola pede. Portanto, hd a necessidade
de um trabalho especifico para que os alunos descubram e reconhecam a boa
literatura.

O contato com o texto literario é fundamental e compete a escola essa
funcdo. Segundo Barbosa (2009), a escola deve repensar suas escolhas e, para
tanto, € importante ouvir o que dizem os alunos sobre os livros que leem por desejo
ou por obrigacdo. Além disso, segundo a autora, € importante que o professor
conhega 0s motivos de resisténcia a leitura do texto literario, ndo sé para buscar

uma aproximag¢ado com os alunos, mas também, e talvez principalmente, para que
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possa oferecer a eles oportunidades de conhecer textos e autores dos quais ainda
nao aprenderam a gostar.

A escola, como principal agenciadora do letramento (KLEIMAN, 2006) e por
conseguinte, do letramento literario, deve ajudar o aluno a perceber que a leitura
pode ser uma atividade prazerosa. Acreditamos que o gosto pela leitura € algo a ser
“‘ensinado”, portanto ela precisa fazer parte do cotidiano escolar.

Apoés essas perguntas de aguecimento inicial sobre gosto de leitura, e tendo
em vista a constatacao de que havia pouco interesse de participar de um projeto de
leitura, buscamos estratégias para motivar a turma a ouvir a proposta que tinhamos
a fazer. A primeira estratégia consistiu em declamar o poema “Caso do Vestido” de
Carlos Drummond de Andrade. Explicamos o contexto histérico do poema, falamos
um pouco sobre o autor e iniciamos a declamacdo. Como haviamos decorado o
poema, ficou mais facil se concentrar no timbre da voz, na entonac&o, no ritmo e na
expressdo corporal. O trecho a seguir, constante no diario de pesquisa, descreve

nossa percepcao quanto a esse momento:

O poema de Carlos Drummond de Andrade contagiou a turma. Eles
aplaudiram, ficaram  entusiasmados. Sugeri entdo que
encenassemos o0 poema, aproveitei 0 momento de empolgacao e
distribuimos os papéis. Como eu ja havia decorado o poema, 0s
alunos acharam que eu deveria participar. Trés alunas, as mais
extrovertidas, encenaram o0s outros papéis. Foi divertido, muitos
gueriam dar sugestbes, muitas risadas. Indaguei se eles haviam,
realmente, gostado do poema e eles afirmaram que sim, que “esse
poema era mesmo muito legal’. Uma aluna me pediu se havia, na
biblioteca, livios de poemas, pois ela queria ler. (DIARIO DE
PESQUISA, 26 de setembro de 2014).

A outra atividade proposta utilizada para motivacdo era a de assistirmos ao
filme “Sociedade dos Poetas Mortos” (Dead Poets Society. Direcdo: Peter Weir, 128
minutos, 1989) que conta a histéria de um professor de poesia que inspirava seus
alunos a perseguir as suas paixdes individuais e tornar suas vidas extraordinarias.
Passadas algumas informacdes técnicas sobre o filme, pedimos para eles que,
durante o filme, anotassem trechos que lhes chamassem a atencéo.

A nossa preocupacdo, sempre que vamos exibir um filme, é se
conseguiremos a atencao da turma. Sabemos o quanto fica dificil quando os alunos

nao se interessam, eles querem sair da aula, conversar com os colegas, enfim,
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achar um pretexto para passar o tempo. Mas, como ja suspeitavamos, o filme
cativou.

Paravamos o filme em alguns momentos, alguns sugeridos por mim, outros,
por eles, para que pudessem anotar algumas passagens. A anotacao do diario de

pesquisa a seguir ilustra esse trabalho.

Quando o filme terminou, eu e mais alguns alunos estdvamos
emocionados. Reservamos um espago para debate. Eles
comentarem sobre as impressbes que tiveram. Entdo, pedi para
transcreverem no quadro as frases que haviam extraido do filme.
Esses foram os trechos:

- “Carpe diem. Aproveitem o dia, meninos. Facam de suas vidas
uma coisa extraordinaria.”

- “Néao importa o que dizem a vocé, palavras e ideias podem
mudar o mundo”.

- “Nao lemos e escrevemos poesia porque € bonitinho, lemos e
escrevemaos poesia porque somos membros da raca humana e a
raca humana esta repleta de paixao.

- “Medicina, lei, negocios e engenharia sdo ocupacdes nobres
para manter a vida. Mas poesia, beleza, romance e amor séo
razoes para ficar vivo”.

- “Quando vocé pensa que conhece alguma coisa, vocé tem que
olhar de outra forma. Mesmo que pareca bobo ou errado, vocé
deve tentar!”

Comentamos os trechos. Um aluno me falou que ja estava gostando
do projeto. (DIARIO DE PESQUISA, 02 de outubro de 2014).

Nessas anotacbes podemos perceber o processo de apropriacdo da palavra
de outrem (BAKHTIN, 1997, 2003), por meio dos trechos do filme selecionados e
registrados pelos alunos. Observamos que o dialogo com o filme havia se iniciado e
estava sendo materializado por meio dessas mencdes. Além disso, observamos o
indicio de engajamento de um aluno para participacdo no projeto de intervencao
didatica. Entendemos isso como uma contrapalavra (BAKHTIN, 1997) com sentido
de adesdao, diferente das contrapalavras iniciais, em que os alunos manifestaram
pouco interesse em interagir com poemas.

Outro aspecto que destacamos € a motivagéo, que deve ser considerada um
requisito, uma condigdo prévia da aprendizagem. Nesse sentido, encontrar maneiras
de favorecer o envolvimento dos educandos em tarefas de aprendizagem é um
desafio para nds professores. A estratégia funcionou, conseguimos despertar o

interesse da turma para ouvir a proposta. O fato de uma aluna ter se interessado por
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livros de poemas e de outro afirmar que estava gostando do projeto, nos deixou mais
tranquilos para a etapa seguinte, em que apresentariamos a proposta, ou seja, a
Apresentacao da Situacao.

4.2 APRESENTACAO DA SITUACAO

Conforme Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), a Apresentacdo da Situacao
deverd ser o momento em que os educandos construirdo uma representacdo da
situacdo de comunicacdo proposta na SD, e da atividade de linguagem a ser
executada. Portanto, cabe a nds, professores, apresentar o género discursivo que
sera estudado e compartilhar com a turma, ou seja, 0 projeto de comunicacdo em
que estardo envolvidos durante o percurso da SD. Nessa etapa, € importante
também discutir com os educandos a situacdo de interacdo que o trabalho devera
atender quanto a Producédo Final e a Circulacdo do Género. Para isso, organizamos
uma “roda de conversa”.

Depois de expostas as principais etapas do projeto, entregamos um
pequeno diario para cada aluno. Ele seria utilizado para que os alunos copiassem
alguns poemas, anotassem ideias e impressdes, e para que registrassem suas
criacBes poéticas.

Estava um pouco apreensiva com essa proposta de atividade, pois
ndo sabia a reagdo dos meninos quanto a possuir e escrever em um
diario, [[dado que em nossa cultura o uso de diarios € visto como
algo restrito as meninas (ou mulheres)]]. Cuidei para que os diarios
deles fossem diferentes dos das meninas. Porém, eles me
surpreenderam, aceitaram bem. Os alunos personalizaram a capa

com nomes como “diario poético” ou “registros poéticos”. (DIARIO
DE PESQUISA, 07 de outubro).

Nesse trecho observamos que um conceito pré-concebido, de que meninos
nao estariam dispostos a escreverem seus diarios, foi desconfirmado pelos alunos
dessa turma. Ao contrario do imaginado por nos, houve aceitagdo da proposta.
Enquanto ilustravam o diario com canetinhas coloridas, giz e lapis de cor, um grupo
de alunos nos ajudava na confec¢ao dos cartazes que continham, mesmo que néo

integralmente, o plano de acdo da nossa sequéncia didatica. O plano de acao é
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importante uma vez que nos ajuda a organizar e coordenar a pratica escolar. Tem
por finalidade ajudar a concretizar os objetivos e, para isso, € necessario estabelecer

o desenvolvimento da acéo no tempo.

Figura 2 - O plano de acéo

Fonte: Acervo da pesquisadora produzido durante a atividade de intervengéo didatica.

4.3 PRODUCAO INICIAL

A Producdo Inicial permitiu que sondassemos os conhecimentos prévios dos
educandos, percebendo, assim, suas dificuldades sobre o conteddo para, entéo,
propormos atividades. Foi nessa etapa que construimos “momentos privilegiados de
observacéo, que permitem refinar a sequéncia, modula-la e adapta-la de maneira
mais precisa as capacidades reais dos alunos de uma dada turma” (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 102).

Em nosso entendimento, como dito anteriormente, uma producdo escrita
autoral, nesse momento, ndo seria necessaria. Ao proporcionarmos aos educandos
0 contato e a interacdo com uma variedade de poemas, pudemos, por meio de
atividades orais, diagnosticar o conhecimento deles sobre esse género, bem como
suas dificuldades. Assim, fizemos uma adaptacado em relagédo ao que propdem Dolz;

Noverraz; Schneuwly quanto & produgéo inicial. Segundo os autores mencionados, a
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Producéao Inicial compreenderia a escrita de textos, tendo em vista que tinham como
foco a producéo escrita.

No caso da SD em andlise, o foco ndo & a escrita, mas sim a leitura de
poemas com vistas a ampliacdo do letramento literario. Desse modo, mantivemos a
expressdo Producao Inicial, todavia entendendo-a como producdo de sentidos
realizada por meio do contato e da leitura de uma variedade de textos do género
poema. O que fizemos foi uma adaptacdo quanto ao conteudo da expressao
mencionada. Portanto, o que denominamos de Producao Inicial abarca a producao
de sentidos por meio da leitura dos poemas.

Iniciamos com a leitura de alguns poemas previamente selecionados. Ao se
lidar com leitura de poemas, € necessario que aspectos como musicalidade, ritmo
sejam percebidos e evidenciados por meio da leitura em voz alta. Bosi afirma: “Se o
leitor conseguir dar, em voz alta, o tom justo ao poema, ele ter4 feito uma boa
interpretacédo, isto €, uma leitura ‘afinada’ com o espirito do texto.” (BOSI, 2003 p.
469).

Pensando assim, propusemos que eles realizassem a leitura dos poemas
em voz alta, que imprimissem aos versos o0 ritmo adequado. Pela resisténcia de
alguns, percebemos que, muitas vezes, a leitura desse género pode ser
intimidadora, pois eles se mostraram arredios. Interpretamos esse posicionamento
como decorrente da imagem que os alunos e a professora fariam uns dos outros.
Portanto, a leitura dos poemas em voz alta em sala de aula consistiia em um
momento em que estivessem expondo-se ao outro a sua apreciacado valorativa
(BAKHTIN, 1997), em que o interlocutor ndo era o autor do poema, e sim 0s colegas
da sala e a professora. Destacamos, contudo, que a prépria resisténcia a realizacao
da atividade ja configura uma avaliacdo de si mesmos, tangenciada pelo olhar do
outro.

Assim compreendida essa situagcdo, insistimos, pois estdvamos num
ambiente de ensino e de aprendizagem, em que avaliagcdes negativas iniciais podem
ser superadas por meio do processo em andamento.

Além disso, no que diz respeito a obra literaria, esta € produzida tendo em
vista a interlocucédo, e € durante a leitura que ela ganha vida e ressignificacao.
Segundo Iser (1996), é s6 na leitura que os textos se tornam efetivos e que os textos

nos tocam quando, ao constituirmos o sentido na leitura, experimentamos um mundo
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que, embora n&o exista mais, se deixa ver e, embora nos seja estranho, podemos
compreender.

O trabalho com poemas ¢é desafiador porque se trata de ‘género secundario’
(BAKHTIN, 2003), dado que seus temas, estrutura composicional e estilo linguistico
sao mais complexos, se comparados a géneros presentes no cotidiano como o bate-
papo, o bilhete, etc, e pouco frequente no dia a dia das pessoas. Em relacdo a esse
8° ano, podemos dizer que € um género quase desconhecido, isto é, ndo esta
presente em suas histérias de vida realmente vivida e experimentada, o que
demanda ao professor maior esforgo no desenvolvimento do trabalho didatico.

Nessa perspectiva, como professores mediadores de leitura, devemos
oferecer subsidios, estimulos para encorajar nossos educandos a realizarem a
leitura, tornando-a um momento em que se da sentido ao texto, fazendo-a fluir.
Alguns alunos tentaram, a principio de forma timida, sem muita entonag&o.
Observamos que teriamos muito trabalho pela frente, mas entendiamos que a
insisténcia valeria a pena, pois 0 poema € um momento de encontro com outras
vozes, outros mundos, num dialogo que envolve emocédo, sensacdes, visdes de
mundo. A busca pela expansdo do letramento literario implica na realizagdo de
praticas sociais mediadas por géneros discursivos produzidos nesse campo de
comunicacdo humana.

Foi por meio dos Médulos que buscamos diversas atividades e estratégias
para trabalharmos as dificuldades que os educandos apresentaram na Producao
Inicial. Eles foram construidos em torno das caracteristicas do género discursivo
estudado: a situacao de comunicacédo, a forma composicional, o contetdo tematico e

as marcas linguisticas.

4.4 MODULOS

Os Mobdulos foram construidos em torno das caracteristicas do género
discursivo estudado: a situacdo de comunicacgéo, a forma composicional, o contetdo

tematico e as marcas linguisticas.
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4.4.1 Mdodulo |

Uma das atividades previstas consistia em fazer uma pesquisa sobre
poemas. Essa acdo despertou grande empolgacao, pois a atribuicdo dessa tarefa
requereu que os alunos assumissem a responsabilidade de realizarem a pesquisa.
Tomando-se as ideais bakhtinianas como referéncia, entendemos que as interagoes
humanas, travadas por meio do didlogo (concordando, discordando, refutando etc.)
compreendem assumir compromissos. Notamos que o0s alunos apresentaram
pensamento participativo, néo-indiferente, diante de nossa solicitacdo para que
realizassem a pesquisa. Esta, por sua vez, foi por nés proposta com o entendimento
de que se configura como uma grande aliada no dialogo com outros textos.
Corroborarmos com Demo (1997, p.16-17) quando diz que a “pesquisa é o processo
que deve aparecer em todo o trajeto educativo, como principio educativo que é”.

Levamos os alunos a biblioteca. La, eles pesquisaram livros que continham
poemas, leram, analisaram o contedudo temético, as caracteristicas do género
discursivo e selecionaram o0os poemas que eles mais gostaram. Situacdes como
essas sao importantes para os alunos aprenderem a gerenciar e a selecionar as
informacdes localizadas, da forma mais proveitosa possivel. A figura seguinte ilustra

esse momento de didlogo intertextual.

Figura 3— Pesquisa na biblioteca

o

Fonte: Acervo da pesquisadora produzido durante a atividade de intervencéo didatica.



83

Quando retornamos a sala de aula, 0 momento era de socializar a pesquisa
e 0s poemas, por eles, selecionados. Conforme haviamos combinado antes, eles
deveriam justificar as suas escolhas, partilhar seus conhecimentos. Esse momento é
importante, pois incentiva atitudes de cooperacdo, faz com que os alunos se
direcionem, reflitam e encontrem maneiras adequadas de repassar as informacoes
coletadas. Quando os alunos compartilham o conhecimento, ndo estdao apenas
dividindo ou repassando informacfes, mas abrindo espaco para troca, para o
crescimento pessoal e cultural.

Entretanto, nem todos puderam participar nesse momento. Na escola, temos
horérios pré-estabelecidos. E comum sairmos frustrados por termos planejado e ndo
termos conseguido concluir a atividade. A sala de aula é palco de muitos ruidos,
acontecimentos inesperados surgem a todo momento, e o professor precisa ser
flexivel. Alguns alunos ficaram aborrecidos porque queriam dizer seus poemas, ter a
oportunidade de se expressar, ja outros, ficaram aliviados com a oportunidade de se
esquivar dessa atividade.

Na aula seguinte, planejamos o0 encontro dos alunos com trés ilustres
escritores da cidade, conhecidos na regiao por serem grandes poetas. Antes da
chegada dos escritores, montamos 0 que costumavamos organizar em todas as
aulas, a roda de conversa, batizada por n6s de roda poética, conforme ilustra o texto
a sequir:

Recepcionamos com o entusiasmo merecido. Os alunos, munidos
com seus apontamentos, aguardavam ansiosos o momento da
entrevista. O assunto era o texto poético. A conversa fluiu, os alunos,
encantados, queriam saber a opinido deles sobre poemas, onde
buscavam suas inspiracdes, 0s temas mais recorrentes nos poemas,
a primeira experiéncia com o fazer poético, enfim, muitas perguntas

para pouco tempo. A conversa foi encerrada e alguns poemas
declamados. (DIARIO DE PESQUISA, 09 de outubro de 2014).

A presencga dos convidados em sala de aula enriqueceu, grandemente, a
aula. Aqueles alunos que ainda apresentavam algum tipo de ressalva a respeito de
poemas se renderam aos encantos desses poetas. Eram tantas perguntas, tantas
confidéncias que o tempo voava. O sinal batia para o término de mais uma jornada
de trabalho, mas alguns alunos insistiam, queriam aproveitar um pouco mais a

presenca dos convidados em sala.
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A analise que fazemos desse evento em sua singularidade concreta e viva é
de que a avaliacdo dos alunos diante das experiéncias Unicas vivenciadas pelos
poetas convidados foi satisfatéria, uma vez que as histérias contadas e os poemas
declamados serviram para diminuir a distancia entre 0 mundo da poesia e 0 mundo
da vida.

Segundo Bakhtin (2010), a contraposi¢cdo concreta entre os interlocutores
(eu/outro) é o principio constitutivo maior do ato realizado. Assim, é no plano das
contraposicdes axiologicas (a valoracdo que os alunos atribuiam a poemas em
oposicao com a valoragédo dos poetas) que cada um orienta (ou reorienta) seus atos.

Além disso, buscar a participacéo de familiares e de pessoas da comunidade
€ uma boa estratégia para despertar o interesse dos alunos para determinados
assuntos. Sem contar que a quebra de rotina em sala de aula € fundamental.
Percebemos que, a partir desse encontro, o0 poema ganhou um status diferente em
sala de aula, foi visto com mais respeito, com um cuidado maior.

Muitas vezes, o professor ndo consegue chegar até o aluno. Praticas
pedagogicas que saiam da rotina, que tornem relevante o aprendizado, que
busquem alcancar cada um dos alunos com seus diferentes interesses e modos de
aprender, pode ser um diferencial quando se trata de ensino, e especialmente
quando se focaliza o trabalho com poemas. E fundamental buscar a diversificag&o
das atividades, assim, potencializa-se “[...] pela diversificagdo das atividades e dos
exercicios, as chances de cada aluno se apropriar dos instrumentos e nocdes
propostos, respondendo, assim, as exigéncias de diferenciagdo do ensino.” (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 109).

No dia a dia de sala de aula, € importante proporcionar um ambiente criativo
de incentivo a leitura. A montagem de um mural foi um dos artificios que buscamos
como ferramenta para esse propésito. Munidos de papéis diversos, tesoura, fita
adesiva, iniciamos as atividades de confeccdo do mural. Dividimos as tarefas. O
trabalho coletivo, segundo Vygotsky;Luria;Leontiev (1998), favorece a interagao
social dos educandos, que se influenciam mutuamente em busca da organizagéao do
grupo. Alguns alunos cortavam 0s papéis, outros selecionavam 0s poemas, outros
fixavam no mural.

O mural pode ser um importante subsidio para a circulacédo dos textos e uma
boa ferramenta para construcao de sentidos por meio da leitura. Entendemos que o

texto funciona como uma entidade significativa capaz de (re) construir o mundo.



85

Contudo, para que sua finalidade seja realmente cumprida, é primordial a interacédo
dos interlocutores no interior do texto com o objetivo de (re) construir os sentidos. A
leitura € uma pratica de construcdo de sentidos. Ler € compreender. Esse € 0
fundamento da leitura. Entretanto, para que essa atividade social se cumpra, é
substancial que os autores (leitores) interajam dentro do texto, numa relagcdo
dialégica. Kleiman (2004, p.37) nos diz que “a compreensao dependera das relagdes
que o leitor estabelece com o autor durante a leitura”.

O mural ficou exposto na sala de aula durante o desenvolvimento do projeto.
Semanalmente, trocavamos os poemas para possibilitar uma diversidade maior de
textos a serem lidos, declamados e analisados. Com a proposta do mural, notamos a
melhora da capacidade leitora dos alunos, que constantemente eram chamados
para lerem os poemas em voz alta. Ele possibilitou, no decorrer do processo de
ensino e aprendizagem, tomar a leitura como um processo ativo e interativo.

Esse recurso didatico, usado de forma adequada, pode ser um excelente
aliado no desenvolvimento do letramento. Entretanto, € importante construi-lo
juntamente com os alunos, discutindo cada passo do processo, assim, o educando
passa de simples expectador a participante ativo. Pensando assim, tentamos
envolver os alunos em todas as etapas, desde a sua confeccdo até a escolha dos
textos.

Nem todos os alunos se interessaram pela atividade, alguns ficaram alheios,
conversando sobre outros assuntos. Tentamos motiva-los, mas nem todos
participaram, aproveitavam o momento de agitacdo para esquivar-se do trabalho,
conversar sobre outros assuntos. Ainda assim, essa atitude ndo nos passou
desapercebida, e entendemo-la também como um tipo de resposta ao que haviamos
proposto. Tal responsividade também expressa uma atitude avaliativa, e a
suspenséao da interlocugéo.

Entdo, resolvemos aguardar e tentar ganhar a atencdo deles em outro
momento. Respeitar as diferengcas individuais, as habilidades, interesses e
preferéncias de cada um € necessario, por isso, teriamos que criar novos contextos

para aproximar os alunos.
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Fonte: Acervo da pesquisadora produzido durante a atividade de intervencgé&o didatica.

Quando o mural ficou pronto, notamos que os alunos gostaram do resultado.
Solicitamos que alguns deles fizessem a leitura dos poemas do mural e quatro
alunas se ofereceram para fazé-la. A leitura realizada mostrou que seria preciso
investir mais atencdo em conteddos como ritmo, entonacéo, expressao, para que 0s
alunos conseguissem explorar esses elementos da estética do poema, uma vez que
também sédo dispositivos para a producéo de sentidos.

Outra atividade proposta que buscava incentivar a leitura e o letramento
literario era colecionar poemas, assim como eles colecionam figurinhas, latinhas de
refrigerantes, selos, etc. A ideia era confeccionar pequenas caixas, as quais
batizamos de “caixas poéticas”, para que os alunos pudessem colecionar poemas.
Esse costume de colecionar pode ser uma alternativa divertida para despertar o
interesse dos alunos. Ele tem sido um pouco esquecido, devido a popularizacdo da
internet, mas é um passatempo que da a crianca a oportunidade de criar algo s6
seu, e ainda da a oportunidade de ser partilhado com os outros. Nossa intencao era
desenvolver, nesses colecionadores, um gosto acentuado pela leitura e pesquisa.
Também incentivariamos 0s alunos a serem mais organizados, responsaveis e
Curiosos.

Encorajamos os alunos a aceitar esse desafio, a criar objetivos, a se
organizarem. Cada equipe deveria colecionar os poemas que 0sS interessassem.

Fizemos um sorteio para definirmos quem seria 0 guardido da caixa, aquele que
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zelaria por ela, que organizaria para que circulasse em cada casa, para que todos
pudessem contribuir com a colecéo.

Contudo, explicamos que a colecdo ndo seria deles. Os poemas seriam
distribuidos em praca publica em uma atividade a qual chamariamos de “Poemando
nas Ruas”. Esse projeto visava a sensibilizar as pessoas a lerem poemas, a também
se encantarem com esse género discursivo.

A maioria das caixas ficou lotada com versos de diversos autores, épocas e
temas. Mas em uma equipe o trabalho nédo funcionou. A caixa ficou vazia, por varios
motivos como falta de organizagéo, interesse e descaso com a atividade. Entéo,
conversamos com a turma para buscarmos uma solucdo. Os alunos sugeriram que
todas as equipes colaborassem trazendo poemas para essa caixa, assim todas as
caixas seriam utilizadas no projeto.

Perguntamos entdo para os alunos o motivo do desinteresse. E um dos

alunos falou:

N&o gosto de estudar professora, nem de ler, mas preciso tirar nota,
sendo reprovo. Eu gostava de estudar antes, agora perdi a vontade.
Sabe, em casa ndo tenho muito tempo para estudar. Prefiro fazer
outras coisas. (aulal4/10/2014)

Esse exemplo demonstra nossa realidade em sala de aula. Com o passar do
tempo, parece que a escola ndo consegue mais prender suas atencdes, causando o
desinteresse pelo estudo. Na maioria das vezes, quando ndo ha interesse pela
atividade, acabam tumultuando a aula. E quando se deparam com professores
inseguros, o tumulto fica ainda maior. O desafio € procurar estratégias que facam o
educando aderir as propostas feitas, o que pressupde aprendizagem. Espera-se do
professor que conduza seus alunos e busque compreender e negociar as situagoes
de aprendizagem planejadas.

A proxima etapa desse projeto era realizar o passeio e distribuir os versos
colecionados. Porém, os inUmeros ensaios do recital, o final do ano letivo sempre
turbulento, com professores realizando as revisbes dos conteudos para as
avaliacdes finais e o fato de muitos alunos precisarem trabalhar no periodo contrario
ao turno de aula, fizeram com que ndo pudéssemos realiza-lo.

Nos fundamentos de Bakhtin, compreendemos que o cunho social dos fatos
de linguagem define o texto como objeto da interacdo social no qual as palavras sao

percebidas como produtos de trocas sociais, ligadas a uma situacdo material
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concreta que determina as condi¢Ges de vida de uma comunidade linguistica. Dessa
forma, como ndo conseguimos ultrapassar os muros do colégio, decidimos que
fariamos essa atividade no colégio mesmo, visitando as salas de aulas e os setores
de administracéo do colégio. Muitos ficaram surpresos, alguns se emocionaram. Os
alunos, a principio timidos, soltaram-se, liam os poemas, comentavam sobre o
conteddo dos versos e sobre seus autores. Foi um momento importante do projeto,
eles se sentiram os verdadeiros mediadores da leitura de poemas que estimulavam
a sensibilizacdo poética. O diretor da escola perguntou para um aluno qual era a

finalidade do projeto, e a resposta dele foi essa:

Al: Queriamos ver como as pessoas se sentiam ao ler os poemas.
Se elas iriam conseguir esquecer um pouco dos problemas da vida.
Alguns ndo quiseram participar, mas a maioria leu e gostou.
Elogiaram nosso projeto. A bibliotecéria do colégio foi quem mais
gostou, chegou quase a chorar. (aula 24/ 11/2014)

Essa pratica social, envolvendo a escrita, proporcionou uma oportunidade de
aperfeicoamento do letramento, uma vez que motivou os alunos a ler com atencéao a
refletir sobre os versos.

Entendendo que poesia é sentimento, € emoc¢ao, acreditamos que esse
sentimento foi partilhado com os alunos e o corpo administrativo da escola. O
compartilhamento de impressdes e opinides sobre versos preferidos possibilitou um
despertar de sentidos, um suscitar de emocdes. Partindo do pressuposto de que o
ser humano é dotado de sentimentos e emocdes, acreditamos que a poesia pode
despertar o encantamento pela literatura e, consequentemente, formar novos
leitores. Compartilhamos com Saraiva (2001) a ideia de que € importante oportunizar
a vivéncia de situacdes de leitura através da abordagem de diferentes
manifestacfes literarias, propondo atividades em sala de aula que motivem o0s
alunos a recepcado do texto, ao desenvolvimento do senso critico, a recorréncia a
outras formas de expressao, tendo como suporte a leitura realizada.

A seguir, consta mostra da coletanea versos selecionados pelos alunos:

“Eu canto porque o instante existe e a minha vida esta completa./
N&do sou alegre nem sou triste: sou poeta...”, trecho do poema
Motivo, de Cecilia Meireles.

“De tudo ao meu amor serei atento/Antes, e com tal zelo, e sempre, e
tanto/Que mesmo em face do maior encanto/Dele se encante mais
meu pensamento”, trecho do poema Soneto de Felicidade de
Vinicius de Moraes.
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“Quero que todos os dias do ano/todos os dias da vida/de meia em
meia hora/de 5 em 5 minutos/me digas: Eu te amo....”, trecho do
poema “Quero” de Carlos Drummond de Andrade

Figura 5— Caixas poéticas

1

Fonte: Acervo da pesquisadora produzido durante a atividade de intervencao didatica

Figura 6 - Os versos escolhidos

Fonte: Acervo da pesquisadora produzido durante a atividade de intervencao didatica
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4.4.2 Mobdulo I

Na primeira aula deste Modulo, tinhamos como finalidade relacionar os
recursos poéticos a producdo de sentido. Para desenvolver esse trabalho,
trouxemos para a sala o poema Trem de Ferro de Manuel Bandeira. Como
estratégia, propusemos criar uma leitura que valorizasse a musicalidade do poema
que imita um trem em movimento. Discutimos os passos, dividimos a turma em

equipes e cada uma delas interpretaria uma parte do poema.

Agitacao total, indisciplina, muitos alunos faziam o apito do trem ao
mesmo tempo, dificuldade de controlar uma turma de 31 alunos. Isso
me fez pensar que, muitas vezes, nos, professores, escolhemos
atividades mais monoétonas, justamente para evitar tumulto,
indisciplina e, como consequéncia, deixamos de proporcionar
experiéncias muito mais significativas aos alunos, causando
reclamacdes dos alunos que dizem que as aulas sdo cansativas,
sem graca. (DIARIO DA PESQUISA, 16 de outubro de 2014).

Os alunos desta pesquisa, em sua maioria, estdo na pré-adolescéncia. Essa
fase é um periodo de transicao, eles passam por mudancas bioldgicas, psicologicas
e sociais. Em meio a esse turbilhdo de mudancas, o desafio é ajuda-los a equilibrar
responsabilidades com a dispersdo natural da idade. A escola é, para eles, um
espaco para vivenciarem afetividades, ansiedades, abandonos, fazendo com que a
funcdo educativa da escola figue, muitas vezes, relegada ao segundo plano. Fatores
como o pouco valor dado para a educacdo no pais, a falta de perspectivas e o
imediatismo, contribuem para que eles ndo consigam estabelecer uma conexao
entre educacao e futuro.

Préprio da idade, eles estdo o tempo todo querendo chamar a atencao,
insistem em querer dizer que ndo estdo gostando das coisas, seja por meio da
inquietacdo, dos questionamentos, da clara oposicdo diante da conduta do
professor. Nesse periodo, € natural que haja instabilidade. E sabemos que criticas,
reprovacdes, exigéncias aumentam a confusdo. Eles reivindicam voz, querem ver
seus valores inseridos na escola, e quando existe o desencontro entre a cultura
escolar e juvenil, hd um distanciamento fazendo com que ndo vejam sentido na

escola.
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E fundamental estabelecer uma relacgéo que favorega a construgdo conjunta
do conhecimento, valorizando a bagagem de valores e conhecimentos prévios
trazidos por eles. Fornecer aos alunos referenciais que trazem uma relacdo de
confianca e respeito mutuo possibilita a discussdo e ressignificacdo de muitas
questodes.

Contornada a agitagdo, tivemos um momento bastante expressivo. Muitos
queriam dar dicas de como interpretar, outros, queriam filmar. Percebi que o
interesse pelo poema e seu autor cresceu, a atividade teve significado para eles, por
isso, 0 envolvimento foi grande. Muitos professores reclamam da dispersdo dos
alunos, contudo, buscar modelos de atividade que despertem a motivacdo deles
pode ser um importante passo para o alcance de melhores resultados no processo
de ensino e aprendizagem.

E, para sistematizar melhor os conteddos propostos, propusemos algumas
questdes referentes ao texto poético e solicitamos que os alunos as respondessem

no caderno.

Nesse momento, constatei o que percebo faz algum tempo. Alguns
alunos dificilmente fazem as atividades escritas por completo,
preferem esperar pela resposta do professor na hora da correcéo.
Instiguei-os, queria entender o motivo do desinteresse, e as
respostas que vieram foram essas: “eu nao sei fazer”, “sou burro
professora”, “ndo entendo as perguntas”. (DIARIO DA PESQUISA,
16 de outubro de 2014).

O que ouvimos, o tempo todo, nas salas dos professores, € que os alunos
nao tém interesse, tém preguica e ndo querem estudar. Entretanto, até que ponto o
desinteresse nao estaria ligado ao fator baixa autoestima, o0 que resulta em
dificuldades de aprendizagem?

Evasdes escolares e reprovacdes podem estar relacionadas ao fator baixa
autoestima. Quando o aluno se sente incapaz, ele se comporta de maneira que 0
sucesso se torne menos provavel. E fundamental que o educando possa se sentir
capaz para aprender, pois uma boa autoestima resulta em melhor desempenho
escolar, desenvolve a autoconfianca para que ele argumente sobre suas ideias e
lide melhor com criticas e com os desafios de realizar as tarefas propostas.

Quando o educando tem uma percepc¢ao positiva de si, ele se envolve nas
atividades com mais confianca. Sabemos que a escola é um l6cus importante no

desenvolvimento humano. Concordamos com Tavares (2002) quando ela questiona
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0 que seria trabalhar com a autoestima “negativa” do aluno, sendo promover a
aprendizagem? Buscar formas para que o aluno consiga atingir a aprendizagem € o
caminho para melhorar a autoestima dele. Um bom nivel de letramento possibilitara
melhores condicbes para o0 aluno atuar na sociedade com a autoconfianca

necessaria.

4.4.3 Modulo I

Para este modulo, as atividades elaboradas procuraram abarcar de forma
significativa e contextualizada a sistematizacdo da teoria do género discursivo
poema. Para tanto, as atividades abordaram, conforme indicacdo de PARANA
(2008), o ensino da lingua materna, a partir do contexto social e histérico em que os
sujeitos estdo inseridos, bem como o contexto de producédo do enunciado, uma vez
gue os seus significados séo sociais e historicamente construidos. O recorte a seguir

retrata uma dessas atividades:

Atividades referentes ao estudo do poema “A Valsa” de Casemiro de Abreu.
CONTEUDO TEMATICO

Quais sdo os contetudos mais explorados nos poemas?

Que conteudo ou tema é descrito no texto?

Vocé conhece o ritmo musical de uma valsa? Além de retratar o

assunto do poema, o autor buscou recriar o ritmo desse tipo de musica

no poema. Como ele fez isso?

4. Nesse poema, 0 eu poético se dirige a uma moca. Segundo ele, o que
ela fazia no dia anterior?

5. “Quem dera Que sintas As dores De amores Que louco Senti! Quem

dera Que sintas!... — Nao negues, Nao mintas... — Eu vil...”

Por que vocé acha que essa estrofe foi repetida quatro vezes?

wnN e

»

ESTRUTURA COMPOSICIONAL

1. Quantas estrofes tém o poema?

a) Quantos versos ha em cada estrofe?

b) Ha palavras que rimam? Quais sao elas?
2. Ha repeti¢cdes de palavras no poema?
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3. Os poemas tém titulo?
4. Onde vocés acham que poderiamos buscar mais informacdes
sobrepoemas?

ANALISE DA SITUACAO SOCIAL DE PRODUCAO

=

O texto em analise pertence ao género poema. Como, geralmente, tomamos
conhecimento desse género?

Onde circulam?

Por que ele foi produzido, ou seja, qual a sua fun¢éo social?

Quem escreve e quem |é esse género?

Como € a sua organizagao e a sua linguagem?

Vocé tem interesse em ler esse género?

Qual a importancia desse género para a sociedade?

Quem produziu o texto?

O texto foi produzido para circular em qual veiculo?

0. Ao ler o texto, vocé consegue entender 0 assunto abordado totalmente? Se
sim, explique por qué? Se ndo, Aponte quais informacdes vocé ndo domina e
necessita pesquisar.

BOoooNoOOhWN

RECONHECIMENTO DO GENERO DISCURSIVO

1.Em se tratando do género em questdo, 0 texto apresenta algumas
caracteristicas que o identificam. Quais sao?

2.A linguagem empregada no texto esta adequada ao género e a situacdo de
interacdo? Por qué?

3.Ha rimas nos poemas?

4.0bservem quais sdo as silabas fortes e fracas de cada verso. Ha alguma
mudanca de alguma estrofe para outra?

5.Vocé conhece alguns poemas? Qual é o seu poema preferido?

AMPLIANDO A LINGUAGEM

1. Com suas palavras, explique o que vocé entende por:

Lascivo:

Volvias (verbo volver):
Sifo:

Gala:

Prostada:

Turbada:

Cismavas (verbo sismar):

Cruento:
2.Consulte o dicionario e confira o significado das palavras:

3.0bserve essas mesmas palavras no texto. Vocé julga possivel substitui-las
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significado atribuido pelo dicionario, sem alterar o sentido do texto? A que
concluséo vocé chega?

As atividades descritas promoveram o contato com enunciados concretos do
género discursivo poema e possibilitaram fazer uma analise linguistica que, segundo
Bakhtin (2003), contemplam os trés elementos que compdem o0 género discursivo:
contelido tematico, estilo e constru¢cao composicional. O trabalho de reflexado sobre a
organizagdo do texto compreende a materialidade da lingua em situagfes concretas
de uso, pois, conforme Bakhtin (2003, p. 265), “a lingua passa a integrar a vida
através de enunciados concretos (que a realizam)”.

O estudo do conteudo tematico justifica-se uma vez que ele € um dos
aspectos constitutivos dos enunciados concretos e possui certa estabilidade. Ele nos
remete aos assuntos das diferentes atividades humanas, atribui sentidos e recortes
para um dado género do discurso. As atividades voltadas para a analise do estudo
tematico levaram os alunos a entender que o tema é um aspecto constitutivo dos
enunciados-concretos.

O estudo do estilo, ou seja, o reconhecimento do género discursivo,
possibilitou a reflexdo sobre a escolha dos recursos linguisticos (fraseoldgicos,
gramaticais e lexicais) na composicao do género. Nas atividades que contemplavam
a construgdo composicional, buscou-se um estudo sobre a estruturacdo do texto, o
modo como ele é organizado e reconhecido na sociedade.

Na escolha desses aspectos, estdo incluidas as vozes sociais e as
ideologias pretendidas. Dessa forma, procuramos resgatar a nocdo de que 0s textos
apresentam caracteristicas préprias que sdo socialmente organizadas e que a
atencao deve voltar-se para a lingua em uso, frisando que o texto se manifesta por
meio dos géneros.

Compreendemos que as atividades propostas funcionaram como elementos
facilitadores da compreensao, ou seja, da assimilacdo dos conteudos. Os alunos
participaram bem da atividade, contudo percebemos, diante da reacdo deles, que
essa abordagem ndo é muito comum nas salas de aula, mesmo sendo sugestao dos
Parametros Curriculares Nacionais.

Com o propoésito de investigar possiveis avan¢cos no conhecimento do
género discursivo em pauta, promovemos um momento para que o0s alunos

pudessem relatar suas impressdoes.

usao
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Constatamos que os alunos, em sua maioria, compreenderam o valor social
do género poema. Os relatos dos alunos no final da atividade, momento em que
pretendiamos investigar 0s conhecimentos adquiridos, nos mostram esse

aprendizado.

Al: Foi muito importante conhecer melhor sobre poemas. Eu aprendi
gue o0 poema € um texto bom para expressar n0ssos sentimentos [...]
A2: Eu achava que todo poema tinha que ter rimas. Agora sei que ha
muitos tipos de poemas.

A3: No poema, a linguagem deve ser mais elaborada, [...] como a
professora falou, € um jogo de palavras, por isso, tem que pensar
bem na escolha das palavras.

A4: Nunca tinha prestado muito atencdo nos poemas... agora sei que
muita gente |é e escreve.

A partir do momento que Al percebeu que uma das funcdes sociais do
poema que € a expressdo dos sentimentos, A2 compreendeu que 0 poema hao
segue nenhuma estrutura fixa como ele imaginava anteriormente, A3 se deu conta
da estrutura composicional do poema e notou que a linguagem desse género deve
ser bem pensada para melhor alcancar o proposito comunicativo e A4 percebeu a
dimensdo desse género discursivo, constatamos que os alunos refletiram sobre o
valor social do género e assimilaram conceitos importantes.

Esse relato nos mostrou que a SD estava atingindo o seu propdésito, que,
segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), € o de procurar favorecer a mudanca e

a promocao dos alunos ao dominio dos géneros e das situacdes de comunicacao.

4.5 PRODUCAO FINAL

A Producéo Final possibilitou verificar se o aluno progrediu, construiu o
conhecimento do género e adquiriu e aperfeicoou as capacidades liguisticas
requeridas. Segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 107), “a produgéo final
auxilia o aluno a [...] regular e controlar seu proprio comportamento de produtor de
textos, durante a revisao e reescrita”.

Partindo do pressuposto de que, nas relagdes sociais vivenciadas em sala
de aula, o papel que o educando desempenha como sujeito estabelecido

socialmente é edificado dialogicamente na perspectiva de trabalhos com textos,
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solicitamos que os alunos escrevessem poemas. Durante o desenvolvimento dessa
etapa, houve questionamentos importantes que nos possibilitaram fazer uma

avaliacdo da SD.

Al: Professora, posso criar um soneto? E preciso contar as silabas
poéticas?

A2: Os versos tém que rimar?

A3: Quantas estrofes e versos precisamos fazer?

A4: Professora, ndo ficou bom meu poema [...] faltou ritmo. [....] as
palavras do meu poema ndo combinam. Ficou muito estranho.

A5 Posso escrever sobre quando meu primo foi embora?

A6: Nao sei colocar as figuras de linguagens que a senhora explicou
[....] tipo metaforas. D& pra explicar de novo isso.

O contido nessas perguntas nos permite perceber que houve aprendizagem.
Se compararmos o diagnadstico inicial com esse momento de producéo final, fica
evidente que os alunos compreenderam recursos poéticos, que houve aumento da
competéncia linguistica em torno do género estudado e intencdo da manifestacdo da
sensibilidade.

Al mostrou que aprendeu, que conhece o que é um soneto, demonstrou
interesse em criar um, compreendeu a diferenciacdo entre silabas gramaticais e
silabas poéticas. J& A2 expressou preocupacdo com as rimas, 0 que é muito comum
quando exploramos esse género. A compreensao de que é comum encontrarmos
versos e estrofes nos poemas foi evidenciado por A3. O cuidado e atencdo com a
posicdo da silaba ténica foi notado por A4. Ele percebeu que os poemas tém ritmo e
quer imprimi-lo no seu poema também, e quando achou que ndo estava
conseguindo, achou-o estranho. Nota-se que ele tem a percepcao de que o ritmo da
beleza ao poema. A5 sabe a funcédo desse género, pois compreendeu que nele cabe
a expressdo do sentimento, quis expressar o que sentiu quanto a perda do seu
primo. Esse momento de criacdo poética podera possibilitar o despertar da
sensibilidade, o entendimento da profundidade de uma relagdo. Mesmo que A7
tenha apresentado duvidas sobre figuras de linguagens, é possivel perceber que ele
sabe que € comum a presenca delas nos poemas, pois inferiu a importancia do uso
da linguagem conotativa no poema.

Antes da ultima producao final, solicitamos aos educandos que trocassem
seus textos para que fossem corrigidos por um colega. Por meio desse processo,
constatamos 0 quanto um aluno mais experiente pode ajudar outro menos

experiente. A aprendizagem obtida a partir dessa interagdo social resultou de um
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esforgo coletivo e individual em produzir sentidos a partir das consideragoes do outro
(VYGOTSKY, 1999). Eles deveriam observar se o autor do poema conseguiu
transmitir as ideias pretendidas, se foi utilizado recursos da linguagem poética, e
também se havia equivocos quanto a ortografia, pontuacéo, concordancia, etc.

A Producao Final e a Circulacdo do Género constituiram as etapas finais da
aplicacdo do projeto. Entretanto, ndo representam um ponto final, mas um marco
que possibilitara aos educandos agirem de forma mais autbnoma em relacdo ao
conteudo estudado.

A Circulacdo do Género, segundo Costa-Hubes (2008), é fundamental, pois
incute o real aos textos, ndo os limitando, dessa forma, ao ambiente de sala de aula
ou a propostas artificiais.

Os poemas criados pelos alunos durante o desenvolvimento da SD foram
reunidos em uma coletanea e fizeram parte do livro de poemas da turma. Todos os
alunos criaram seus poemas e os livros foram disponibilizados aos alunos.
Primeiramente, saiu a versao online e, posteriormente, a impressa. Segue um dos

poemas criado por uma aluna e que consta da antologia poética da sala.

Figura 7 - A autora do poema

v

- X 4 *

Ao 3-8 Ve

J IE'H“.,". &
\_“.1 . .!._;fr' 4
Mot _‘ﬂﬁ i

Fonte: Acervo da pesquisadora produzido durante a atividade de intervencéo didatica

“A poesia € como o sol, ilumina a minha alma”.
As estrelas

As estrelas sdo como coroas

Que emolduram a minha cabeca

Se eu pudesse pega-las

Faria delas um colar
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Faria vestidos, para sempre brilhar
Que bom poder sonhar!
ALINE OLIVEIRA ZENI

Como mostra esse exemplo, os alunos, de modo geral, se apropriaram do
género poema: aprendizagem da escrita em contextos de uso social da lingua com
base em SD. Esse texto revelou significativo progresso da aluna, demonstrou que
ela soube utilizar as caracteristicas proprias do género poema como a distribuicéo
dos versos em estrofes, titulo e linguagem figurada. Observamos, por meio das
producdes dos alunos, avangos significativos relacionados as escolhas linguisticas,
as quais contemplaram as particularidades do género.

A outra ocasido de circulacdo do género consistiu no recital de poemas. No
momento dos ensaios, mediavamos a interacdo do educando com o texto, muitas
vezes, chamavamos a atenc¢do para a pontuacéo, visto que, no poema, uma estrofe
completa a outra. Esclareciamos o significado dos vocabulos e apontavamos os
recursos sinestésicos e as figuras de linguagem. Destarte, oportunizavamos uma
ligagdo mais expressiva com o texto.

Partiamos da concepcao de linguagem como lugar de interacdo, de acédo
entre o0s interlocutores. Foi possivel comprovar, dessa forma, a validade da
linguagem como atividade dialégica, como elemento de fator de interacdo social.
Compreendemos o quanto um ensino efetivo da leitura pode contribuir para a
melhoria do letramento e, por conseguinte, do letramento literario. O recital de
poemas, desde sua elaboracdo até a culminancia, foi permeado de interacao dos
leitores com o texto, resultando em inUmeras de préticas de letramento.

Procuramos oferecer uma pratica de linguagem em que o educando tivesse
a chance de expressar sua voz, numa relacdo de coautoria, visto que o texto seria
ressignificado. Acreditamos que o estudo do género preparou os educandos para
agirem com eficicia nas praticas sociais de linguagem. Segundo Bronckard (1999),
quanto mais dominamos um género, mais nos preparamos para a socializacédo e
insercdo nas praticas sociais de comunicagdo humana. Desta forma, ao tratar o
género, tratamos a realidade social e suas rela¢gdes com a linguagem.

No dia 20 de Novembro, apresentamos o recital de poemas. A escolha da
data deu-se devido ao fato de a escola ter preparado um video e uma reflexdo sobre

a Consciéncia Negra e entédo, aproveitariamos 0 momento para nossa apresentacao.
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No come¢o da manhd, comecamos a organizar a decoracao,
montamos 0 som e instalamos as cortinas. A maioria dos alunos
providenciou figurino. Os pais estavam chegando. Todos ndés
estavamos ansiosos. Pedi para a plateia o carinho e o siléncio
necessario para as apresentacdes. E como sempre, nesse colégio,
os alunos atenderam. Enfim, iniciamos com o texto inicial de abertura
e prosseguimos com a declamacdo de poemas que envolviam um
publico atento e solidario. No final, fomos acolhidos no palco com
uma enorme salva de palmas. Eles estavam felizes, orgulhosos.
(DIARIO DA PESQUISA, 20 de novembro)

Figura 8— A decoracao

Fonte: Acervo da pesquisadora produzido durante a atividade de intervengéo didatica

Figura 9— O painel

Fonte: Acervo da pesquisadora produzido durante a atividade de intervencao didatica
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Figura 10 - Nossos declamadores

Fonte: Acervo da pesquisadora produzido durante a atividade de intervencao didatica

No término do Recital de Poemas, alunos, professores e pedagogos
emitiram pareceres, uma vez que a partilha de opinides é importante para a analise

dos resultados. A seguir, constam alguns:

Aluno A: “Uma o6tima experiéncia. Algo unico que sempre sera
lembrado. Uma satisfacdo, apesar de trabalhoso. Um friozinho na
barriga, nervosismo e medo de errar! Mas no fim tudo coopera para
gue o espetaculo fique ainda melhor. Uma experiéncia muito
interessante.”

Aluno B: “Um evento bem organizado que fez os alunos do colégio
vigjar nas poesias, fez com que muitas pessoas conhecessem o0s
bons autores. Me ajudou a falar em publico e gostar de poemas
brasileiros. Foi dificil decorar as poesias, mas os colegas de sala
ajudaram muito”.

Aluno C: “Bom, eu fiquei bem nervoso no comego e eu me preparei
bastante. Li e reli muitas vezes [ ....] mas na hora de apresentar foi
bem legal, gostei bastante. Tinha que ter mais recitais assim no
colégio.”

Aluno D: “Me identifiquei muito com alguns poemas. Perdi um pouco
o medo de falar em publico. Aprendi muita coisa também. No final foi
uma experiéncia de vida inesquecivel”.

Aluno E: “Foi muito organizado. Eu gostei desse recital de poemas.
Foi o melhor em toda a minha vida”

Aluno F: “No inicio eu estava nervosa, pois iria apresentar para toda
a escola, mas conforme fui treinando perdi a vergonha. Eu acho que
aprendi muito, aprendi mais sobre poemas e varios autores como
Carlos Drummond de Andrade, Paulo Leminski e outros. Adorei
minha apresentacdo e o meu poema. Falaram que fiz as maes que
estavam aqui chorarem. Tive uma experiéncia fantastica”....aprendi
gue os sentimentos podem ser escritos [...] e também que os poemas
me fazem entender meus sentimentos
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Pedagoga A: “O recital de poemas foi um sucesso! Alunos
considerados timidos recitaram se superando e demonstrando sua
capacidade. A organizacao, por parte da professora, foi exemplar e
mesmo sem ter premiacdo de ganhar nota, os alunos se esforcaram,
dando o seu melhor. Aprova de que foi muito bom, foi o
comportamento do publico, mais de 200 adolescentes assistindo em
siléncio e se emocionando com as apresentagodes”.

Pedagoga B: “O trabalho organizado foi desenvolvido de maneira
bem envolvente e interessante, os alunos se empenharam e se
apresentaram como “gente grande, foi muito bom!

Professora A: “O recital de poemas foi uma grande oportunidade de
transmitir cultura de forma ludica e criativa, trabalhando com os
alunos a importancia do teatro e poesia, bem como, conseguiu
despertar na plateia (alunos) a vontade de fazer parte de atividades
como essa. Estéo todos de parabéns, a professora pela dedicacdo e
esforco e seus alunos por aceitarem o desafio, descobrindo um lado
artistico em cada um, manifestando assim suas qualidades”.

E dificil mensurar o efeito desse evento na vida dos educandos. Percebemos
o valor da literatura e da arte no desenvolvimento da sensibilidade, da oralidade e do
letramento literario. O recital contagiou a plateia, muitos, manifestaram o desejo de
participar dos proximos eventos literarios. Acreditamos que, conforme orienta
Averbuck (1982), cumprimos com nossa responsabilidade de desenvolver no
educando a habilidade de sentir a poesia e de comunicar-se por meio do poético. Os
alunos, nessa pratica de letramento, conseguiram dominar 0 género e por essa
razdo, segundo Bronckard (1999), estavam preparados para a socializacdo e
insercéo nessa prética social.

Ao término do recital, reunimos os alunos que apresentaram na sala dos
professores. O diretor da escola tinha uma proposta para eles, queriam que eles
apresentassem também para os alunos do periodo vespertino e noturno.
Concordamos em apresentar no periodo vespertino. E assim, o diretor prometeu que
conseguiria um Onibus para um passeio em local a ser escolhido por eles, que
decidiram por um balneario da cidade.

A academia de Letras da cidade soube do nosso recital e nos convidou para
apresentarmos em um evento chamado “Semana Cultura Viva”. Pedimos
autorizacdo aos pais e fomos com um grupo de alunos. Nem todos puderam
comparecer. O evento aconteceu no dia 05 de dezembro de 2014 no CTG -
Charrua. Depois das apresentacdes e fotos para a imprensa, os alunos foram

convidados para o jantar.
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Eles estavam felizes e com a autoestima elevada. Apés o jantar,
alguns pais vieram busca-los, mas a maioria ndo, entdo levamos
cada aluno para suas casas, pois ja passava das 23h e ndo seria
adequado deixa-los no colégio nesse horario. Nesse momento,
percebi que a confianca que eles depositavam em mim aumentava.
Confidenciavam seus problemas, desabafavam. Pediram para que
eu os chamassem no ano seguinte para futuras apresentacoes,
mesmo que eu nao fosse professora deles. (DIARIO DA PESQUISA,
05 de dezembro de 2014)

No dia 9 de Dezembro, fomos com 22 alunos e dois professores ao
balneario XX, no municipio de Foz do Iguacu/PR. Levamos alguns poemas, que
foram lidos, apds algumas risadas em uma roda de conversa depois do almoco.

Etapa concluida com a certeza de que um projeto como esse é trabalhoso,
mas o0 resultado compensa. Conseguimos despertar nos alunos uma pequena
chama, um interesse maior, um olhar mais atento, mais sensivel no que diz respeito

a poema e poesial
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CONSIDERAGOES FINAIS

Nesta pesquisa, descrevemos a proposicdo de encaminhamento
metodoldgico para o processo de apropriacdo da lingua portuguesa em uma sala de
Ensino Fundamental, tendo o poema como género-instrumento na acao didatico-
pedagdgica do aperfeicoamento do letramento literério.

Consoante exposto anteriormente, os objetivos eram verificar a pertinéncia e
a aplicabilidade de um trabalho organizado a partir dos pressupostos ja relatados e a
transposicdo didatica proposta pelo grupo de estudo de Genebra no ensino da
lingua por meio dos Géneros Discursivos.

Cientes de que os educandos necessitam ampliar suas praticas de
letramento, com a clareza de que a leitura centrada no poema representa uma
oportunidade de interacdo com a cultura letrada, tdo valorizada socialmente, fomos
compondo uma pratica do ensino de poemas em uma turma do Ensino
Fundamental.

O trabalho desenvolvido com o género discursivo poema, que até entdo era
distante da realidade desses alunos, trouxe resultados satisfatorios. A interagdo com
0 universo cultural e artistico, propiciada por meio desse género, oportunizou muitos
momentos de experiéncia estética com as palavras. Durante a execucao do projeto,
muitas vezes, flagramos cenarios empolgantes, em que os alunos liam, recitavam,
brincavam com ritmos e figuras de linguagens. Nos ensaios do recital, os alunos
envolveram-se nas atividades de maneira surpreendente, ajudando os colegas com
dificuldades na declamacao, buscando ritmos e interpretacdes adequados para cada
poema.

O recital de poemas encontrou um terreno fértil para a constituicdo de uma
pratica de letramento dial6gica sob a otica interacionista e discursiva, baseado nos
conceitos de Bakhtin. Foi possivel perceber uma grande interacdo em sala de aula, e
oportunizou a convivéncia com o discurso literario, o qual, confiamos, resultou no
aperfeicoamento do letramento literario e forneceu subsidios para uma melhor
conduta do aluno como interlocutor ativo do processo comunicativo.

Os subsidios tedricos que sustentaram a aplicacdo das atividades
proporcionaram principios expressivos para a compreensao do género discursivo em
guestdo. Ao examinar as producdes escritas e os depoimentos dos educandos,

percebemos que as atividades colaboraram para o aumento da capacidade
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linguistica e proporcionaram aos educandos recursos para melhorar a capacidade
de ler e interagir com um texto-enunciado do género.

O percurso desenvolvido nos fez compreender que quando trabalhamos com
a perspectiva dos géneros discursivos, conseguimos resgatar a funcdo social do
ensino da Lingua Portuguesa em contextos reais de comunicacdo. Aos alunos,
possibilitamos que eles vivenciassem um ensino da leitura e da escrita, pautados em
enunciados que nascem em situacdes concretas de producéo.

Se 0 objetivo de uma SD é , segundo Dollz, Noverraz e Schneuwly (2004),
por um lado, focalizar uma situagdo de comunicacao e as convengdes de um género
e, por outro, organizar e articular diferentes atividades escolares, a fim de que
dificuldades de aprendizado possam ser ultrapassadas, ele foi alcancado.

No tocante aos resultados obtidos com o trabalho com a SD no contexto
investigado, consideramos que ela favoreceu a pratica de um ensino e uma
aprendizagem contextualizada em que o foco era promover a competéncia no
dominio do género e ndo da tipologia textual. Destacamos, também, a necessidade
do cuidado no planejamento de uma SD, uma vez que ela ndo pode ser muito longa,
pois a demora na conclusdo do projeto, acordado com os educandos, pode causar
desinteresse.

Evidentemente, ndo foi possivel atingir resultados positivos com todos os
alunos, visto que alguns se recusaram a participar das atividades propostas.
Também, ndo obtivemos éxito em tudo que planejamos. Algumas propostas nao se
cumpriram, principalmente aquelas planejadas para acontecerem no periodo do
contraturno escolar, pois muitos dos alunos, participantes da pesquisa, trabalham
nesse periodo e ndo puderam participar. Uma atividade extraclasse ndo aconteceu
porque alguns professores ndo puderam ceder suas aulas devido a necessidade de
cumprir com o calendéario de avaliagBes da escola. Outro obstaculo encontrado foi a
nao observancia do tempo planejado para a aplicacdo da SD. Foram necessarios
muito mais ensaios na prepara¢édo dos educandos para a declamagé&o de poemas do
que planejamos. Tinhamos a preocupacdo de ndo expd-los no palco sem que eles
se sentissem realmente preparados e seguros.

Descobrimos que, apesar da resisténcia inicial com um trabalho com o
género discursivo poema - movida por um ensino pautado somente em transmitir
conhecimentos sobre rimas, métrica, versos, estrofes e aspectos gramaticais - 0s

alunos néo sao téao arredios a leitura do poema como muitos supdem.
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Esta pesquisa possibilitou analisar ndo s6 os alunos envolvidos, os avangos
e lacunas do ensino e aprendizagem, mas também nossas concepcgoes e préticas
em sala de aula. Compreendemos que cabe ao educador ser o mediador entre o
conhecimento e o educando num ato de interacdo com a turma e ndo um simples
transmissor de contetdos. Enfim, deste trabalho, ficamos com a percepcdo que
temos muito que aprender. Concluimos que a leitura literaria é ensinavel. Contudo, o

ensino e aprendizagem requerem planejamento e continuas reformulacoes.
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