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RESUMO

Este trabalho tem como intenc&o verificar a contribuicdo da obra do cartunista e
jornalista Henfil para a educacédo informal. Considerando seu trabalho como
cartunista, foram utilizadas as revistas Fradim (nUmero 1 ao 30), atentando-se para
a sua contribuicdo no ambito das charges e cartuns. A pesquisa bibliografica
compreendeu autores que voltaram seu olhar para a analise do trabalho do Henfil,
como Silva (2002; 2004; 2007), Moraes (1997), bem como sobre a educacao
informal como Gohn (2006; 2008; 2010), Bitencourt (1999); Fantin (2006) e Pacheco
(2009); o uso dos quadrinhos como midias para a contribuicdo para a educacao
informal compreendeu autores como Vergueiro (2009). Também se objetivou discutir
as técnicas utilizadas pelo autor no ambito da producdo dos quadrinhos, de suas
nuances e do alcance que essa midia tem na contribuicdo para a educacgéo e para a
conscientizacdo politica, principalmente, ressaltando-se o periodo de represséo e
censura em que esta inserida a obra do Henfil. Para essa andlise da linguagem
chargistica, contribuiram autores como Gasca e Gubern (2011) e Eisner (1989;
2005). O objetivo foi priorizar o carater formador da obra desse artista; para tanto,
foram utilizados depoimentos recolhidos de pessoas consideradas formadoras de
opinido, como professores, jornalistas, cartunistas e politicos, que tiveram contato
com a obra e sentiram-se influenciadas por sua criacdo. Sendo assim, € possivel
afirmar que a obra do Henfil teve ressonancia social, também pelos formadores de
opinido. Considerar as revistas do Fradim para a analise constituiu-se numa busca
de examinar a obra do autor de uma forma ampla, ja que em outros jornais e
revistas da época ela aparecia apenas de forma fragmentada. As representacdes de
Henfil significaram uma expresséo de oposicdo ao Regime Militar, assim como suas
contribuicdes para uma nova e diversa maneira de produzir discursos e praticas
educativas: a que surge por meio das midias diversas, dos livros, daquilo com que
se tem contato no cotidiano. Tais relacdes contribuem para a formacao educativa
das pessoas, por mais que ndo acontecam nos espacos formais de educacao, séao
importantes para a percepcao da realidade. Mesmo que Henfil tenha se utilizado de
diversas linguagens e midias para evidenciar sua obra, tais como revistas, jornais,
televisdo, teatro e até cinema, a contribuicdo oferecida pelos quadrinhos pode ser
considerada impar, j& que contribuiu na formacdo de novos leitores, assim como
para a percepcdo de um mundo que estd inferido pelo desenho, pelas formas
graficas e pela linguagem, que ndo se distanciavam da concepc¢ao critica sobre os
assuntos abordados.

Palavras-chave: Henfil, cartum, educacéo informal, conscientizagao, ditadura.



ABSTRACT

This paper intends to verify the contribution of the work by the cartoonist and
journalist Henfil for informal education. The Fradim magazines (issues 1-3) were
used to show his contribuition as cartoonist.The literature survey included authors
who analyzed Henfil's works, as Silva (2002 , 2004 , 2007) , Moraes (1997 ) , as well
as in informal education: Gohn ( 2006, 2008 , 2010) , Bittencourt ( 1999); Fantin
(2006 ) and Pacheco (2009 ). The use of comics as media for the contribution to the
informal education included authors as Vergueiro (2009 ). It also aims to discuss the
techniques used by the author, under the production of comics, their nuances and
the scope that media has in contributing to the education and political awareness,
especially emphasizing the period of repression and censorship where Henfil's work
is inserted. Gubern & Gasca (2011 ) and Eisner (1989, 2005) contributed as authors
for this analysis. The objective was to prioritize the upbringing of this artist’'s work; in
order to do that , testimonies of people considered opinion leaders were collected ,
such as teachers , journalists , cartoonists and politicians who had contact with the
work and felt influenced by his creation.Thus, we can say that the Henfil's work had
also a social resonance on the them. By considering the Fradim magazines for
analysis we seek to understand the author's work in a broad sense, since it appeared
only in fragmented forms in other newspapers and magazines.The depictions of
Henfil meant a way of opposition to the military regime , as well as his contributions
to a broad new way of education and training : the one that comes through various
media and from books; of what oneself is exposed to in everyday life.These contacts
contribute to the educational training of people, however that does not happen in the
formal educational spaces and are important for the perception of reality. Even that
Henfil had used various languages and media to highlight his work, such as
magazines, newspapers, television, theater and even film, the contribution offered by
the comics may be considered unique, since it contributes to the formation of new
readers, as well as the perception of a world that is inferred by the design, the
graphic forms and language, which are not distanced from the critical conception of
the subjects covered.

Keywords: Henfil, cartoon, informal education, awareness, dictatorship.
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INTRODUCAO

Antes mesmo de falarmos, ja estavamos desenhando pelas cavernas,
fazendo pinturas nas paredes e tentando nos fazer entender. Ndo por acaso. O
desenho, seja ele um mero rabisco ou uma tela bem desenvolvida, tem a
capacidade de explicitar muito mais do que bilndes de palavras. Antes mesmo de
dominarmos a fala, estdvamos pintando sequéncias em paredes de cavernas, com 0
intuito de instruir os outros, de registrar, de mostrar o que fizemos, de lidar com o

desconhecido.

A linguagem estabelecida pelo desenho vem de dentro do ser humano. De
seu cérebro, de seu coracédo, de sua alma. Uma crianc¢a, antes de aprender a falar,
ja pode desenhar o que sente e o0 que vé. Um paciente com transtornos
psicoldgicos, com alguma doenca, sempre atende ao pedido terapéutico do médico

e desenha o que sente, ou diz o que sente quando vé um desenho.

Quando queremos explicar para alguém como chegar a algum lugar, o que
fazemos? Desenhamos um mapa, pois nosso entendimento fica muito mais

especifico e préatico quando visualizamos aquela imagem.

Como negar a capacidade educadora e formadora de um desenho? Como
negar a influéncia que ele opera em nossas mentes, de maneira a nos fazer sentir
extasiados, assustados, convencidos, motivados ou emocionados diante de uma

imagem expressiva?

Fiz minha graduacéo em Letras, com habilitacdo em inglés. Por muitos anos,
lecionei redacdo, gramatica e um pouco de inglés em escolas da rede publica e
particular. Trabalhei com diferentes turmas, desde maternal até cursinho preé-
vestibular. Durante a graduacdo, pesquisei sobre gramatica, fui monitora dessa
disciplina e desenvolvi estudos sobre tematicas mais voltadas a estrutura da lingua.
No entanto, ap6s me formar, fiquei alguns anos trabalhando e acabei por perceber
gue eu gostava muito de lecionar, mas o contato com assuntos mais significativos,
com relacdo a pesquisa, me trazia mais paixdo. Sempre tive vontade de dar

continuidade aos meus estudos e queria encontrar uma pesquisa que me fizesse



sentir envolvida, o que ndo havia ainda acontecido até que eu fizesse a disciplina no

mestrado de educacao.

Ter escolhido o meu objeto de estudo ndo foi algo facil. Estava perdida,
confusa, querendo estudar algo, mas sem saber o qué e com medo de me colocar
numa situacao de risco ao abordar uma tematica que, mais tarde, me fizesse ficar
doente por ndo conseguir desenvolvé-la, por ndo ter paixdo. Sempre quis saber
desenhar, mas ndo tenho esse talento. Acredito que o fascinio que desenvolvi por
imagens, em especial por quadrinhos, € pelo fato de ndo conseguir desenhar
absolutamente nada; arte que eu considero das maiores e que admiro por nao

alcancar.

Certo dia estava eu assistindo a uma fala organizada pelo SESC, com o
chargista Paulo Caruso e o blogueiro Toreiro; havia sido motivada a ir assistir a essa
conversa, justamente por se tratar de alguém que “sabe desenhar”. Conhecia o
trabalho de muitos cartunistas brasileiros como Laerte, Angeli, Glauco, Ad&ao
lturrusgarrai, Allan Sieber, Nani, Carlos Ruas e outros, tendo comprado livros e
revistinhas deles por toda a minha vida, sempre descobrindo um novo nome, sempre

me apaixonando novamente. Génios.

Ao ouvir o Paulo Caruso se referir a um tal de Henfil, de forma muito especial,
dizendo que “esse sim era génio”, fiquei curiosa. Como € que eu nunca tinha ouvido

falar do Henfil? Sera que era o mesmo cara da cancéo interpretada pela Elis?

Mais tarde, conversando com um grande amigo e referéncia em minha vida, o
Diko, descobri que o Henfil ndo s6 desenhava de forma Unica, mas era também um
grande escritor. Emprestei dele um livro: “Diario de um Cucaracha” e me vi chorando
em varios trechos. Quem era esse homem gue estava me emocionando? A vontade
de conhecé-lo, de saber tudo sobre ele, de descobrir sobre seu trabalho foi grande
e, em pouco tempo, estava eu com varios livros, revistas e documentarios sobre

esse grande homem.

Transforma-lo em objeto apaixonado de estudo né&o foi tarefa dificil. Tive sorte
de encontrar outro aficionado por sua obra, que se tornou meu orientador e que,
assim como eu, se sente feliz em realizar um trabalho que comprove o quanto o

Henfil foi importante para nossa histéria, para a histéria do Brasil.
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Assim, apos ter conhecido um pouco da obra desse artista, senti muita
necessidade de explorar mais, de saber mais e de transforma-la em estudo; fiquei
contagiada pelo senso de justica que ele defendia, assim como fascinada pela forma
como ele conseguia colocar sua emocédo nos desenhos e textos. Nao ha como falar
do Henfil sem se emocionar, seja com sua histéria ou com sua obra. A urgéncia pela
vida se colocava em todas as facetas de seu trabalho; para ele, ndo havia como
fugir daquele grito que estava preso na garganta e que precisava ser colocado para
fora, todos os dias, por meio de quadrinhos, textos, piadas na televisdo. Essa
emocao e forgca me contagiaram. E, por isso, quis estudar sua obra, de maneira a

contribuir para ressaltar sua importancia.

Henfil foi uma figura histérica muito importante, num periodo de repressao e
censura, quando o Brasil viu grandes demonstracfes de violéncia e desrespeito a
democracia e a integridade das pessoas. Sua obra compreendeu textos escritos,
livros, cinema, televisdo e quadrinhos. Com os cartuns, Henfil invadiu os jornais e a
realidade dos brasileiros, oferecendo uma forma de pensar sempre diferente da
usual. Seus personagens eram acidos, diziam verdades e estavam, continuamente,

provocando os ditadores e seus apoiadores.

Henfil fazia questdo de ressaltar o quanto era importante, para ele, que seu
publico recebesse sua obra de forma a modificar sua maneira de pensar. Nao era
algo professoral, mas depreende-se que produzia e tinha uma intencdo educativa/
formativa. Ele queria dizer o que o0 povo nao conseguia e, assim, ultrapassava os
limites, transgredindo por meio do desenho e da escrita. Ele queria ser a “mao do
povo” desenhando. E foi. Como cartunista, Henfil influenciou opinides, fosse de
esquerda ou de direita, sacudiu, gritou, reclamou, militou com seus desenhos por

uma realidade melhor. Trabalhou pela Anistia e pelas elei¢cdes diretas.

Mas nédo s6. O ser humano Henfil era de uma dogura muito grande, além do
fato de ser caridoso e preocupado com o bem estar dos outros. Por isso, ele
desejava um mundo melhor, onde ndo houvesse morte, tortura, prisdo e falta de
liberdade de expressao. Foi por isso que lutou. Por meio de seus textos, de seu
filme, de seu espetaculo teatral, de seu quadro na TV, de seus desenhos, Henfil

mostrou que néo é possivel fazer arte por fazer. A arte defendida por esse cartunista
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€ a arte que modifica, que milita por um mundo melhor; € a arte que da voz a quem

esta sendo explorado e ndo tem como falar.

Dessa forma, como negar que sua obra teve grande influéncia na formacéo
critica de muitas pessoas? Se a arte feita por ele, por si s0, ja trazia a preocupacao
com o engajamento politico, utilizando a ironia e o cinismo do humor para chocar e
falar as verdades, acordando o Brasil? A formacao pretendida por Henfil, com sua
obra, tratava justamente disso: tencionava que as pessoas percebessem o que
estava acontecendo por meio dos seus recados nos quadrinhos, nos seus textos, na
televisdo. Usava a linguagem que podia, aproximando-se de seu publico, mostrando

gue € possivel lutar por condi¢cdes melhores de vida.

Certamente, de toda a sua obra, os quadrinhos que fez se constituiram na
linguagem que mais atingiu pessoas. Quadrinhos sdo faceis de ler, séo
encantadores e quase todas as pessoas, sem referéncia a idade e escolaridade,
podem ler e gostar. A juncdo da imagem com as falas curtas nos baldes levam a
uma leitura rapida, prazerosa e simples. O recado é dado e ndo ha cansaco, nem
discursos vazios. O desenho feito por Henfil parecia mais uma escrita, pois ele o
fazia de acordo com o seu pensamento, de forma muito &gil, ja que urgia a

necessidade de mostrar a que tinha vindo.

Assim, este trabalho se constitui em trés partes, divididas em subitens, que
tratam da relacdo do trabalho do Henfil, mais especificamente seus cartuns, como
contribuicdo informal a educacdo de pessoas formadoras de opinido. No primeiro
capitulo, busquei realizar uma compilacdo de dados sobre a vida desse cartunista,
de maneira a contextualizar o leitor, considerando que os fatores histéricos em sua
vida foram determinantes no que diz respeito ao seu trabalho. Utilizei livros sobre o
periodo histérico da ditadura civil-militar, assim como sobre a imprensa da época e,
em especial, sobre os jornais nanicos e o Pasquim (BRAGA, 1991). Também
embasei o trabalho em documentarios disponiveis na internet e, acima de tudo, no
livro do Dénis de Moraes (1997), o biégrafo do Henfil. A intencdo de intitular as
secOes desse capitulo com nomes de musica veio do fato de que trabalho com
musica, como cantora. Ja no primeiro capitulo, surgirdo tiras do Henfil, a fim de que
possam remeter a um periodo e exemplificar melhor a discussao sobre sua vida e

obra.
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No segundo capitulo, busquei discutir a importancia das novas midias em
uma sociedade globalizada, com novas formas de educacéo, considerando a
diferenciacdo da educacao formal e informal. Para esse fim, utilizei autores como a
Gohn (2006), que discute a tematica “educag¢ao nao formal”, bem como autores que
remetem ao uso de midias em sala de aula, como Bitencourt (1999); Fantin (2006) e
Pacheco (2009), ou no uso para a educacao de forma mais abrangente. Também
abordei a tematica dos quadrinhos e seu uso como ferramenta pedagogica, tendo
me pautado em varios autores, mas, de forma mais recorrente, ao Vergueiro (2009).
As tiras e charges de Henfil se fazem presentes em varios momentos para fomentar
a discussdo e embasar os conceitos, reiterando sua capacidade formadora e

educativa.

No terceiro capitulo, permaneci evidenciando os quadrinhos de Henfil, mas
voltados, agora, para o estudo sobre o riso (em sua obra); busquei fazer uma breve
discusséo sobre teoria dos quadrinhos, de maneira a estabelecer as diferencas entre
as HQs (histérias em quadrinhos) comuns e o trabalho desenvolvido por Henfil. Para
a discussdo sobre o riso, utilizei varios autores ja consagrados como Bergson
(1987), Freud (1996) e Propp (1992), bem como documentarios e as proéprias falas
do cartunista, analisando seu trabalho. A teoria sobre técnicas dos quadrinhos foi
embasada, em sua maior parte, em autores como Gasca e Gubern (2011) e Eisner
(1989, 2005), assim como em documentérios e entrevistas, fornecidas por outros
desenhistas e artistas envolvidos com esse tipo de midia. Por fim, os depoimentos
recolhidos de pessoas que tiveram contato com a obra de Henfil, como cartunistas,
professores, figuras politicas e pessoas que tiveram sua formacao influenciada pelo

humorista em algum momento de suas vidas.

As tiras e quadrinhos utilizados ilustraram as questdes técnicas, bem como
possibilitaram a visdo sobre o carater formativo, existente na obra de Henfil. Suas
préprias falas, retiradas também das Revistas Fradim 01 a 30 (assim como as
representacdes), enriqueceram a analise e propiciaram um novo olhar sobre a obra,

ja que o proprio autor a estava discutindo.

E importante lembrar estudos ja realizados sobre o Henfil e sua obra, que
foram extremamente relevantes para minha escrita, os quais abordam tematicas

diferentes, mas relacionando textos e cartuns do artista. A obra do jornalista Dénis
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de Moraes: “O rebelde do trago: a vida de Henfil” (1997) é muito rica em detalhes e
possui a fluidez de um texto que apaixona e informa, de maneira que seria
impossivel falar sobre o Henfil sem cita-la. Um estudo interessante é a dissertacao
de mestrado de Paschoalino (2009), intitulado “Intimidades publicas nas Cartas da
Méae de Henfil’, que busca mostrar a importéncia da linguagem utilizada por Henfil
nas Cartas, no periodo de abertura democratica no governo militar. Os estudos
realizados por Marcos Silva: “Machos & Mixos - Henfil e o fim da Ditadura Militar
(Brasil anos '80)” - (1998); “Laerte encontra Henfil (Queda e ascensido das
Ditaduras)” — (2004); “Rir por ultimo: Henfil, a Ditadura Militar e os contextos” —
(2002) e “Henfil no alto da caatinga: Grauna, Orelana, Zeferino e o Nordeste/Mundo
(1973/1980)” — (2007) séo enriquecedores para embasar a analise, ja que
consideram varios momentos da carreira do cartunista, abrangendo o trabalho com
cartuns, como escritor e seu quadro na televisdo (TV Homem). A dissertacdo de
mestrado de Roseny Seixas (1996), vertida para livro, € também grande fonte para
pautar o estudo, ja que tem sua escrita focada na producao e personagem Zeferino
e nos quadrinhos do “Alto da Caatinga”. Ainda, o breve, mas, de cunho enriquecedor
livro de Marcio Malta (2011), o qual garante uma viséo realista e sincera sobre a vida

e relacionamento com a obra, no que diz respeito ao cartunista Henfil.

Dessa forma, compreendo que meu trabalho ndo sera a ultima producéo e
nem a mais completa sobre tdo grande artista e formador que foi o Henfil. Minha
intencdo € permanecer utilizando seu exemplo e sua obra para pautar estudos e
continuar minha formacéo e desenvolvimento académicos. Por fim, almeja-se, neste
estudo, estabelecer uma relacdo entre estas linguagens e a educacao informal,
vertente temética raramente observada, constituindo-se numa abordagem mais

incomum.
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CAPITULO | — Familia, hemofilia, engajamento e inicio da vida profissional

1. “Ha um menino, ha um moleque, morando sempre no meu coragio” *

O menino Henfil sempre foi diferente. J& nasceu diferente, em 05 de fevereiro de
1944. O terceiro menino de uma familia com cinco filhas mulheres, nasceu, assim
como seus irméos, hemofilico. Henrique de Souza Filho, batizado em homenagem
ao pai, nasceu em Minas e la cresceu, mudando de cidade durante a infancia por
conta do trabalho do pai. A m&e, Maria, havia conhecido seu Henrique quando ele

era vendedor-viajante e passava pela mercearia de seu pai.

Casaram-se em dezembro de 1923, ele com 28 anos e elacom 17, e
tiveram 12 filhos, dos quais oito sobreviveram: Maria Candida, Zilah,
Wanda, Herbert José (Betinho), Maria da Gléria, Henrique de Souza
Filho, Filomena e Francisco Mario. Maria da Conceicdo (a
primogénita), Carmem e Soledade morreram precocemente; José
Maria, o primeiro dos quatro hemofilicos, viveu apenas dois anos e
dois meses. Dona Maria perdeu outros quatro filhos por problemas
de gravidez. (MORAES, 1997, p. 16)

Seu Henrique teve trabalhos inusitados, como chefe do almoxarifado em uma
penitenciaria e diretor de uma funeraria. As criancas se divertiam com essas
mudancas e adoravam morar em lugares tao diferentes. As meninas, em sua maioria
mais velhas, tentavam cuidar dos meninos, ja que todos haviam nascido com
hemofilia, doenca que nado |lhes permitia ter uma vida normal, de brincadeiras e
traquinagens de menino. No entanto, engana-se muito quem pensa que Chico
Mario, Betinho e Henriquinho fossem tranquilos por causa da doenca. Apesar das
dificuldades, eles ndo se amedrontavam tanto e brincavam, corriam e “pintavam o
sete”, como os outros meninos. Em especial, Henriquinho que, desde pequeno, tinha

uma grande urgéncia pela vida e por tudo que fosse afeito as estripulias.

Cada vez que nascia um dente de Henriquinho, a fronha do
travesseiro amanhecia molhada de sangue. “Os bragos dele eram
fininhos; os joelhos inchavam quando ocorria um derrame.
Pequenininho, queixava-se de dores. A fragilidade fisica me comovia
e eu, irma mais velha, o protegia”, relata Maria Candida. (MORAES,
1997, p. 19)

! Trecho da musica: “Bola de meia, bola de gude” — Milton Nascimento/Fernando Brant.
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Como lidar com algo tdo desconhecido quanto a hemofilia? Mesmo os livros
escolares ndao sabiam explicar direito o que era a doenga que vitimava Henfil,
qguando crianca. Sempre sentindo dores, sofrendo com coisas que para todos sao
comuns, como extrair um dente, levar um tombo ou uma pancada, 0 menino ia
tentando ter uma vida normal: “Crianga, né? Vocé j4 nasce com ela, mas eu néo
sabia e ndo entendia. O resultado disso € que eu tive uma infancia suicida. Eu
jogava futebol, ndo podia; eu brigava, ndo podia, eu corria, ndo podia...quer dizer...”?

O tipo de hemofilia que os trés irméos tinham era o mais forte, o que
dificultava as suas vidas. As irmas tentavam evitar que eles se machucassem, que
jogassem bola, que brincassem, mas Henriquinho era terrivel. Alugava bicicleta na
escola, sem que a mae soubesse, para poder brincar, entrava em brigas e estava

sempre tentando provar que podia levar uma vida normal.

Quando vocé é crianca, vocé é chamado de “sangue de barata”,
crianga é um negocio cruel, e ai, o que que cé faz? Vocé comeca a
guerer dar a volta por cima. Entdo, eu brigava mais do que todo
mundo, eu tinha que bater mais do que todo mundo, eu tinha que
provar que eu era “sangue de elefante”, mas jamais de barata.’

Certamente essa necessidade de mostrar que podia, que tinha forcas, foi se
refletindo durante toda a vida de Henfil. A urgéncia por ter uma doenca que poderia
mata-lo a qualqguer momento, fez com que ele superasse as dores e sempre tivesse

um ritmo intenso de trabalho e de forga para viver.

1.1“Se eu quiser falar com Deus...”*

Dona Maria sempre foi muito religiosa e a presenca da fé, das oracdes e da
igreja era algo muito comum a familia Souza. Todos os filhos tinham que frequentar

a missa e nao era diferente com Henfil. A irma Wanda relata: “Todo mundo religioso

% Henfil, um documentario. Exibido pelo canal Rede SESC-Senac de Televisdo em 26 de abril de
2002. Dirigido por Marisa Furtado de Oliveira. Produzido por Scriptorium, 2002; 57 min. Disponivel
em: http://www.youtube.com/watch?v=bAoazsMxqzc> Acesso em: 31 de janeiro de 2013.

® Documentario: “Trés irmaos de Sangue”. - Direcdo: Angela Patricia Reiniger. Produzido por:
Marina Dantas Faria. Brasil, 2006; 102 min.

* Trecho da musica “Se eu quiser falar com Deus” de Gilberto Gil.
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ali, todo mundo ia a missa e o Henfil também, calado, mas ia. Nunca reclamou da

religiosidade da familia.”

Eu respeitava a religido, mas temia a Deus. Nunca senti tanto medo
de alguém. Um horror. Vivia vendo deménios. Quantas vezes a
minha sombra de noite se parecia com o demdnio! Eu andando e ele
vindo atras! Dizia para mim mesmo: ‘Sé pode ser ele, veio me pegar!’
E cadé que Deus me livrava do perigo? (MORAES, 1997, p. 29-30)

O medo do demoénio perturbava muito com Henfil. Por varias vezes, em seus
escritos, ele fez questdo de lembrar as praticas contra o pecado que a mae
impunha, em nome de Deus e da fé. No entanto, sua visdo do Deus que mata, que
se vinga, que pune se vocé pecar, comecou a se modificar quando conheceu os
frades dominicanos. Gracgas a Betinho, Henfil comecou a ter contato com grupos da
Igreja que estavam motivados pelas causas sociais. Os dois garotos participaram da
JEC (Juventude Estudantil Catdlica) e da JUC (Juventude Universitaria Catdlica);
Betinho ja estava cursando a Faculdade de Sociologia e se envolveu com o
movimento da juventude cristd, na época, o que acabou por influenciar o irmao mais

jovem:

Quando conheci os dominicanos, tomei o maior susto: eles
cantavam, dangavam, contavam piadas, falavam palavrdo, riam...E
estavam limpos, soltos, felizes! Entdo o bom caminho néo é s6 o das
pedras, o da dor? O bom caminho é outro? Fiquei fascinado com
essa possibilidade de libertacdo. (MORAES, 1997, p. 38)

Mas Henfil continuava fazendo suas estripulias. Desde crianca, contam as
irmas, ele sempre foi “da pa virada”; estava sempre armando alguma brincadeira,
pregando uma peca em alguém. Lembra o amigo, Humberto Pereira: “O Henriquinho
era um adolescente, impertinente, chato, enchia o saco das irmas, ele realmente era
aquilo que, mais tarde, ele veio expressar de uma maneira assim brilhante e

definitiva no personagem do Fradinho, do Baixinho.”®

® Documentario Henfil Plural — exibido pela TV Cultura em 25 de abril de 2009. Dirigido por Laine
Milan e Vicente Guerra. Brasil, 2009; 50:07min. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=sR4hETT8vMw > Acesso em 29 de janeiro de 2013.

® Documentario Trés Irm&os de Sangue.
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Foi mais ou menos por essa época que seu Henrique faleceu; os filhos
tiveram que buscar trabalhos e ajudar no sustento da casa. Henfil também comecou
a trabalhar e tentava contribuir cuidando das financas, cortando gastos e fazendo
contas para a familia economizar, como faria um chefe de familia. Continuava
frequentando os movimentos da Igreja catélica, mas agora, a situacdo estava
mudando. Os estudantes estavam mobilizados e Henfil teria sua contribuicdo a
oferecer:

Como se universitario fosse, Henriquinho frequentava reunifes e
almocava no bandejdo. Fez amigos nas turmas de primeiro e
segundo anos de Sociologia e — se é que vocé acredita — assistia a
algumas aulas. Como se viam sempre por la, alguns professores
acharam que era matriculado. Quando souberam que Henriquinho
desenhava, os dirigentes estudantis o procuravam para ilustrar

cartazes e, depois, folhetos e jornais para as campanhas eleitorais
no diretério académico. (MORAES, 1997, p. 47)

Muito antes, Henriquinho ja desenhava. Seus primeiros tracos foram por
conta do casamento de uma das irmas, quando desenhou todos que estavam
presentes no altar: “Desenhou o altar com todos os detalhes, com tudo que tinha no
altar, tudo tudo que tinha no altar, tinha na fotografia, no desenho que ele fez.” * A
familia se orgulhava da criatividade e habilidade do menino, mas, agora, as
contribuicdes de Henfil seriam outras. Sua habilidade para o desenho, algo até entéao
revelado apenas como passatempo, se transformaria na sua maior arte e no que lhe

garantiria sustento.

1.2 “Ndo me lembro de canseira maior”®

O menino Henfil nunca foi estudioso ou dedicado. Quando pequeno, fugia da
escola para brincar com os amigos, tendo reprovado tantas vezes que Dona Maria
guase desistiu dele. Quando adolescente, estava sempre aprontando alguma, mas
admirava muito o irm&o Betinho, que sempre foi seu idolo, o que o fez “tomar juizo”
e comecar a estudar sério. Enquanto terminava a escola, Henfil teve varios

trabalhos, fazendo servico de Office boy, mas o que era para ser feito em uma hora,

" Documentario Henfil Plural, op.cit.
® Trecho da musica “Caxanga” de Milton Nascimento.
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levava trés. Foi quando Roberto Drummond, que estava assumindo a direcdo da
revista Alterosa, a pedido de Betinho, contratou Henfil como revisor. A revista havia
sido comprada pelo Banco Nacional de Minas Gerais e estavam acontecendo
mudancas no perfil. Drummond queria um cartunista, queria alguém que comecasse
ali, que fosse da casa, mas ndo estava conseguindo encontrar ninguém. Como foi
contratado para ser revisor e ndo entendia nada de portugués, Henriquinho
enrolava, fazia o trabalho do jeito que podia, mas demorava e deixava passar erros
grotescos. Drummond ja estava furioso com o0 mau desempenho do garoto, quando
conversou com uns dos funcionarios e ele Ihe disse que Henriqgue ndo fazia nada
além de ficar desenhando.

Drummond pediu que o menino fosse conversar com ele e levasse o0s
desenhos. Como eram bons, Roberto viu que deveria investir e baixou a ordem:
Henrique seria transformado no cartunista oficial da revista. E foi o proprio
Drummond quem lhe “batizou” como Henfil, juntando a primeira silaba do nome com
a primeira silaba do ultimo nome: “Muita gente vai ficar sem saber se vocé é
brasileiro ou ndo. Uns vdo chama-lo de Anfiu, como se fosse francés. Outros o
chamardo de Rénfil, como se fosse inglés. No Brasil, € sempre bom parecer
estrangeiro.” (MORAES, 1997, p. 53)

E ele comecou, meio perdido com a nova rotina, tendo que ler varios jornais,
burilar os desenhos, mas se saiu muito bem. No entanto, a revista acabou tendo que

ser fechada, o que veio lhe trazer novos rumos.

O fim da Alterosa coincidiu com o vestibular de Henfil para
Sociologia, na UFMG. Fizera o cursinho preparatério ministrado a
noite na propria faculdade de Ciéncias Econdémicas. Paulo Romeu,
colega de turma (embora com opc¢ao para Direito), ainda se lembra
do quadro-negro cheio de desenhos dele. No rastro de Betinho,
Henfil escolheu Sociologia, o curso que “formava os quadros para a
revolugdo”, como se propalava nos meios de esquerda. Entre 70
candidatos, Henfil foi aprovado em oitavo lugar — laurea digna de
um prodigio de Harvard. (MORAES, 1997, p. 63)

Henfil passou a trabalhar no Diario de Minas e estava bem acostumado com
as fungbes de cartunista. As duvidas entre continuar o curso de Sociologia ou
dedicar-se ao cartum foram dissipadas por um professor, que o incentivou a seguir
desenhando, porque esse sim era “o0 seu negocio”: “O sucesso no Diario de Minas

valeu a Henfil o Troféu Cid Rebelo Horta, como melhor cartunista de 1965. Recebeu
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a homenagem no auditério da Radio Itatiaia, com um sorriso de orelha a orelha,
terno e gravata — e de oculos escuros.” (MORAES, 1997, p. 68)

Tendo reunido um bom numero de cartuns, Henfil resolveu publicar um livro,
que ele queria que se chamasse “Guerra € guerra”; juntou forgcas e foi ao Rio de
Janeiro, pois queria que, nada menos que Millér Fernandes, fizesse o prefacio. Com
um cartdo para procurar Ziraldo, Henfil foi com toda a coragem pedir que ele
entrasse em contato com Millér para assinar o prefacio. Mas havia um problema:
Fortuna e Jaguar também estavam lancando um livro e pretendiam colocar o mesmo
nome: “Guerra € guerra”, o qual seria uma reunido de cartuns sobre guerra. Além de
nao conseguir que Millor fizesse o prefacio para ele, pois naquele dia ndo estava de
bom humor e nem quis falar com ele pelo telefone, a pedido de Ziraldo, ainda ficou
sendo vitima de uma brincadeira de Jaguar, quando foi lhe pedir que mudasse o
nome do livro que iam langar, para ndo bater com o seu: “Henfil-fil...parece
assovio...” O mineiro ficou completamente enfurecido, voltou para Minas e disse que
havia se dado super bem com Ziraldo e Jaguar, mas que iria mudar o titulo de seu

livro para “Hiroshima, meu humor”. Assim, foi publicado o primeiro livro de Henfil:

: MO«Q
HIROSHIMA

Figura 1- Capa do primeiro livro de Henfil.

‘O livro foi lancado em meados de 1966, numa concorrida noite de

autografos na Livraria do Estudante. O jornalista Marcio Rubens Prado assinou o



20

prefacio, mesclando tiradas espirituosas com alusdes ao ambiente repressivo em
que se vivia.” (MORAES, 1997, p. 72)

1.3 “Aqui é o pais do futebol”®

Henfil entrou num ritmo forte de trabalho, contribuindo para alguns jornais de
Minas e trabalhando com cartuns relacionados ao futebol. Sua ideia de desenho
para o futebol era diferente, pois estava relacionada as torcidas e ndo aos times,
especificamente; ele percebeu que, usar o cartum para aticar a torcida, é que faria

diferenca:

Eu queria relacionar o futebol a realidade social, jogar com o perfil
dos torcedores. Primeiro, chamei a torcida do Atlético de urubu,
porque tinha muito preto. Representava a massa, o povao excluido.
Depois, passei a me referir a Frente Nacional de Libertacao
Atleticana, numa postura mais politica ainda. Os cruzeirenses néo
gostaram nem um pouco de serem chamados de refrigerados.
Parecia coisa de veado...Eu desejava, na verdade, marcar a torcida
do Cruzeiro como representante da burguesia mineira. Ficou assim:
a elite cruzeirense contra a massa atleticana. (MORAES, 1997, p. 75)

Essa forma de representacdo deu visibilidade a Henfil, que foi convidado a
trabalhar no Rio de Janeiro. Meio assustado, pois nunca tinha saido de casa, sem

saber direito como ia viver, ele se encorajou e foi:

Quando um mineiro sai pro Rio, vocé vai procurar o palco. [...] E claro
gue eu nao fui l& apenas pra visitar o Rio ou procurar um bom
emprego. Vocé, quando é chamado artista, vocé tem que brilhar,
senao, inclusive, nao sobrevive, ndo recebe o salario. Entdo, o Rio
de Janeiro era um grande palco e realmente foi no Rio que eu me
projetei.’”

Tendo recebido convite para trabalhar no Jornal dos Sportes, Henfil também
contribuia para o jornal O Sol, que, a principio, circulava encartado ao primeiro; seus
trabalhos estavam vinculados, acima de tudo, ao futebol, j& a exemplo do que fazia
em Minas. Mas, quando chegou ao Rio, Henfil havia se deparado com a

representacdo dos times, vinculada a personagens estrangeiros, como relata

® Trecho da musica “Aqui é o pais do futebol” de Milton Nascimento e Fernando Brant.
1% Documentario Henfil Plural, op. cit.
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Hildebrando Pontes: “Quando ele chega no Rio de Janeiro e encontra, dentro do

futebol, uma representacdo dos times através de Pato Donald no Flamengo, Popeye

no Botafogo, e ele resolve mudar isso.”*!

Henfil acredita que a representacdo tem que ser da torcida, assim como fazia em
Minas. Para tanto, cria novos personagens e os incita a unido, a fim de diminuir a

violéncia que havia nos estadios.

Eu tentei utilizar o futebol com uma linguagem de conscientizacao,
guer dizer, a histéria em quadrinho que falava de futebol pela
conscientizacdo. Eu ndo queria fazer esporte em cima de jogador ou
de clube, eu gqueria fazer em cima da torcida. Entdo, eu tinha que
pegar a personalidade da torcida.*?

Nilson, cartunista também mineiro, relata: “Entdo ele criou no futebol uma
representacéo baseada na luta de classes. E o Crioléu contra Ipanema Beach. Era a
massa contra a Elite.” ** Assim, ha uma modificacdo que ja revela as caracteristicas
do que viria a ser o trabalho de Henfil, sempre questionando a realidade, levando a

criticidade e ao pensamento inteligente.

No caso do Urubu, apenas copiava o nome dado a torcida do Atlético
Mineiro. Bacalhau aludia a origem portuguesa do Vasco. Nao se
tratava de mera coincidéncia. Eram times de massa, com grande
namero de torcedores negros. Ao esbocar as disputas entre Urubu e
Bacalhau, Henfil definiu logo o ponto-chave da série: a provocacao
como raiz das situagdes humoristicas. A cada derrota de um ou de
outro, o rival ndo perdoava. S6 que os flamenguistas e vascainos
nao ficaram nem um pouco satisfeitos com os apelidos que
acabavam de ganhar. Em menos de duas semanas, 0 JS recebeu
um abaixo-assinado de 46 torcedores reclamando que estavam
sendo alvo de chacotas das demais torcidas. A principio, a direcdo
do jornal assustou-se, mas acabou interpretando os protestos como
sinal de que os quadrinhos comecavam a emplacar. (MORAES,
1997, p. 95)

Henfil utilizou a guerra de torcidas para criar um componente politico sutil: as

estratificacbes sociais inerentes a esses grupos. Urubu e Bacalhau - que

! Documentario Trés Irmé&os de Sangue, op.cit.
'2 Documentario Henfil Plural, op.cit.
'3 Documentario Trés Irm&os de Sangue, op.cit.
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representavam o povao da Republica Popular de Ramos — se uniram na Frente
Urubaca. P6 de Arroz e Cri-Cri formaram a aristocratica Republica de
Ipanemabeach. O depoimento de Claudius Ceccon chama a atencdo para essa

capacidade de Henfil:

Ele conseguiu mobilizar as torcidas de uma forma extraordinaria. Isso
extrapola a fungdo classica do cartum, da caricatura, da charge
politica.[...] Eu acho que o Henfil entra e ele chama, ele atinge uma
outra coisa, ele bate na questdo fundamental da injustica, ele faz, ele
cria personagens que chamam pra um outro Brasil, que ndo é o
Brasil de Ipanema.**

Figura 2- Personagens do futebol carioca.

Aos poucos, as ideias do cartunista mineiro comecaram a influenciar as
praticas dentro dos estadios. Henfil pedia que as torcidas ndo praticassem atos
violentos, que se unissem e comungassem de momentos de diversao, aproveitando
o sarcasmo da derrota de forma leve e divertida. De acordo com seu filho, Ivan

Cosenza, as torcidas seguiam as diretrizes apontadas por seu pai:

Nesse tempo, ele ja fazia campanha de paz nos estadios. Essa
parceria. Pegou os dois times de maior rivalidade e colocou como
parceiros. [...] Tentando amenizar essa situacdo. Porque ele botava
uma coisa no jornal na sexta e no domingo tava acontecendo no

1 Henfil, um documentario, op.cit.
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estadio, as pessoas tavam gritando o que ele falava pra gritar, as
pessoas levavam faixas, protestando contra o que ele tava falando
no jornal, um ou dois dias antes. Também incitou a torcida a juntar as
duas maiores paixdes brasileiras: o0 samba e o futebol. Foi a primeira
vez que introduziu o instrumento de percussdo nas torcidas, que até
entdo, s6 usam as charangas.™

Jaguar relembra: “Mas era uma coisa absolutamente marcante e diferente de
tudo que se fazia.” '® Sua vontade de fazer com que as pessoas pensassem sobre
sua realidade, sobre as dificuldades e o meio em que viviam, motivava Henfil a criar
e usar o desenho como forma de expressdo de algo que ele realmente acreditava:

“Eu quero ser a mao do povo desenhando.” '’ A necessidade de conscientizacéo,

gue era premente no trabalho de Henfil, fica clara por meio de seus desenhos:

F€igho...

Figura 3— Fradim 15, p. 17.

Ao retratar dois personagens em estado deploravel, mal vestidos, magros e
demonstrando pobreza, Henfil, sem utilizar cores e muitos recursos graficos, deixa
claro o recado. Os personagens de pés descalcos, representacdo da pobreza por
nao ter nem sapatos, as roupas em frangalhos, os ossos em destaque, como quem
ndo come ha muito tempo, corroboram a ideia de miséria. O desgrenhado dos
cabelos e a fala da personagem, dizendo que nao sabe o que é “feijao”, s6 afirmam

a ideia de miséria que o cartunista quis demonstrar.

!> Documentario Henfil Plural, op.cit.
' Henfil, um documentario.
7 1dem.
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2. “Pai, afasta de mim esse calice” *®

Henfil estava fazendo sua carreira e vivendo no Rio de Janeiro; havia deixado
a namorada Gilda Cosenza em Minas, mas logo voltaria para se casar com ela. A
vida no Rio estava engrenando. No entanto, desde 1964, as coisas haviam mudado
na vida da familia Souza. Betinho, soci6logo e engajado, trabalhava no Ministério da
Educacao, como secretario do ministro do governo de Jango. Quando o golpe de 64
aconteceu, a vida de Betinho mudou e, consequentemente, a de todos que lhe
cercavam. O socib6logo teve que viver na clandestinidade e, mais tarde, enfrentar o
exilio, tdo temido por todos os brasileiros. Deixaria seus planos, sua vida e familia,
teria que se afastar da esposa e do filho ainda pequeno. Também sua irma Wanda
iria ter problemas com a ditadura militar, de forma que a familia Souza ndo era mais
a mesma. Henfil, mesmo fora de perigo, estava sempre atento e ajudando os amigos
que eram perseguidos, assim como seu irmao: “[...] Eu, na verdade, durante a
clandestinidade toda, fui sustentado com uma bolsa de clandestinidade pelo Henfil.
O Henfil me mandava um dinheiro, ndo sei equivalente a que, mas ele me mandava.
Chegava a mim e com isso a gente comia.” (SOUZA, 1996, p. 69).

O cartunista ndo conseguia fazer-se cego diante dos despautérios dos
militares. A situacdo vivida até entdo ainda iria piorar muito mais. O endurecimento
do controle do governo militar iria ficar muito mais intenso no ano de 1968; diante de
tantos protestos e mobilizacdo de toda a populacéo, por conta dos abusos militares,
0 governo ditador resolveu decretar o Ato Institucional n° 5 (Al-5) que, assim como
0S outros atos institucionais decretados pelo regime militar, visavam o fim do direito
de expressdo e da liberdade de pensamento; pior do que o0s outros atos
institucionais, o Al-5 justificou muitos dos desmandos cometidos pelos militares, pois
varias pessoas foram presas, torturadas e até mortas, como Sse viu nos anos

seguintes.

Desde sua promulgacédo até sua revogacdo em 1979 (periodo em
gue esteve sob intensa presséo da oposigéo), o Ato Institucional n° 5
serviu como justificacdo legal para a punicdo de mais de 1.607
pessoas. [...] Durante o governo Geisel outros 74 cidadaos foram
punidos com base no Ato Institucional n° 5. [...] A consequéncia mais
grave do Ato Institucional foi talvez o caminho que ele abriu para a

'® Trecho da Musica “Calice” - Chico Buarque de Hollanda e Gilberto Gil.



25

utilizacdo descontrolada do Aparato Repressivo do Estado de
Seguranca Nacional. A este respeito foram cruciais as restricbes
impostas ao Judiciario e a abolicdo do habeas corpus para crimes
politicos. Juntamente com as restricdes do Judiciério, isto impedia
advogados e outros que defendiam os presos politicos de aplicar as
garantias legais. (ALVES, 2005, p. 161-162)

Zuenir Ventura narra como o Al-5 ja comecou a censurar e prender pessoas,

sem respeitar os minimos direitos:

O AIl-5 comecgou a censurar antes de ser editado e a prender antes
de ser anunciado publicamente. Na quinta-feira a noite, véspera da
decretacdo do ato, enquanto o marechal Costa e Silva se mantinha
trancado no Laranjeiras vendo filme e bangué-bangue, ouvindo
musica classica ou fazendo palavras cruzadas, 0s seus censores
invadiam as redagbes dos jornais, radios e televisdo de varios
Estados. (VENTURA, 1988, p. 287)

Varios foram os jornais que foram proibidos de circular, sem falar da invasao
a privacidade e do medo do que poderia acontecer. Amigos estavam sumindo, gente

sendo sequestrada, torturada e for¢cada ao exilio. Luiz Carlos Maciel lembra:

A Lei de Seguranca Nacional na época previa a detencdo de
qualquer cidadao brasileiro, sem notificacdo judicial de espécie
nenhuma, para averiguacdes. Essa lei € que possibilitou os
assassinatos todos que foram cometidos, durante a vigéncia dela,
porque, oficialmente, ninguém tava preso. Ai pegava um alguém na
rua e jogava de um avido...ficava tudo por isso mesmo, ninguém
sabia quem tinha sido. *°

A situacdo ndo poderia ser pior. Nem s6 de medo viveria a imprensa. No meio
de toda essa repressdo, a reacgao viria em forma de jornal “nanico”, irreverente e

diferente de tudo que havia até o momento.

% pasquim — a Subversao do Humor.



26

2.1 O Pasquim e sua terrivel Patota

Antes de surgir o Pasquim, muitas foram as tentativas para se fazer um jornal

qgue fosse diferente do que se vira, até entdo. O depoimento de Claudius Ceccon

revela:

As tentativas de imprensa alternativa no Brasil, eu acho que pré-
Pasquim, o que que havia, houve algumas na histéria que vocé pode
examinar, e elas tém um periodo de langamento e depois véo
desaparecendo e desaparecem. Eu mesmo tinha participado de
varias tentativas de fazer um jornal humoristico, o Pasquim, naquele
momento, era mais um.%

Pressionados pela ditadura militar, os jornalistas estavam acossados nas

redacoes, limitados pela Censura, sem poder escrever 0 que realmente pensavam e

sobre o que estava acontecendo. Os censores trabalhavam dentro das redacdes,

cortando matérias, muitas vezes, sem 0 menor critério. Ha relatos que contam que,

quando o censor ndo entendia o que estava escrito na matéria, eles cortavam,

simplesmente, por néo ter entendido.

Assim, a classe intelectual, bem como os jornalistas, se encontrava de maos

atadas diante dessa situacdo, correndo o risco de serem presos, além de

trabalharem com o fantasma da autocensura.

Em meio a tudo isso, surge O Pasquim, semanario que ja vinha sendo

pensado por um grupo de jornalistas:

[...] Tarso fora indicado por Jaguar ao publicitario Murilo Reis e a
Altair de Souza, sécio da Distribuidora Imprensa, para dirigir o jornal
de humor que sucederia o Carapuca, lancado em 1968 e editado por
Sérgio Porto (Stanislaw Ponte Preta) e Alberto Eca. Com a morte
repentina de Sérgio, o Carapuca deixara de circular. Murilo resolveu
juntar um grupo de jornalistas para bolar o novo semanario. Foram
trés meses de discussdes entre Jaguar, Tarso de Castro, Sérgio
Cabral e Claudius Ceccon, as vezes, Ziraldo. Depois de idas e
vindas, chegou-se ao nome Pasquim. Carlos Prosperi elaborou o
projeto grafico e, com a desisténcia de Jaguar, chamado por Samuel

% O Pasquim - A Subversdo do Humor (Brasil, 2004) - Documentério televisivo. Direcdo e roteiro:

Roberto

Stefanelli.

Produgcdo: TV Cémara; 2004; 44 minutos. Disponivel em:

http://www.youtube.com/watch?v=Kgc2IKV_o0Zo> acesso em: 31 de janeiro de 2013.
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Wainer para a Ultima Hora, Tarso de Castro assumiu. (MORAES,
1997, p. 100-101)

O primeiro Pasquim chegou as bancas no dia 26 de junho de 1969. Trazia
uma proposta diferente do que ja havia sido visto. Miguel Paiva declara: “O projeto
era nao ter ideologia, né. Era um jornal de humor. Um jornal de humor ndo pode e
nem deve ter uma posi¢ao politica. Ele pode ter uma posicdo politica contraria as
ideologias, contraria as posturas.” ** Com linguagem que se aproximava da
oralidade, simples, textos irbnicos, repletos de humor, o jornal se apresentava cheio
de desenhos, com entrevistas polémicas, realizadas por quase toda a redacéo.

Y

As entrevistas eram um espetaculo a parte. Sempre com entrevistados
polémicos, tudo era feito de forma bem descontraida. Os jornalistas ficavam juntos
com o entrevistado e o clima lembrava uma reunido de amigos em conversa de

boteco.

Outra caracteristica € o ambiente em que se desenvolve a entrevista.
Em outros jornais o espagco em que ela ocorre tende a ser
neutralizado. No Pasquim, cuida-se da manutencdo do ambiente
através de ‘marcagbes teatrais’ que indicam chegadas e saidas de
pessoas, 0 tom de algumas falas, gestos dos participantes,
caracteristicas ambientais: “tumulto”, “confusdo”, “todos falam ao
mesmo tempo”, “Jaguar se desinteressa e vai buscar outro uisque”
(BRAGA, 1991, p. 145-146)

Henfil reivindicava a paternidade na criagdo de sons e onomatopeias (top-top,
xuip, arrout, nhoiqui, slepid), expressdes (Cacilda, tutaméia, putisgrila, baralho,
puribela, cambuta), juncBes (olhaqui, sacumé, cume, preu, praquilo, prele),

diminutivos em m (baixim, fradim, tadim) e simplificages (cé, no lugar de vocé).

A oralidade do Pasquim corresponde a procura, atravées de diferentes
estilos pessoais, de uma expressividade, de uma eficacia informativa
gue geralmente adotamos na lingua falada (quando ndo estamos
preocupados com formulagbes e sim com a comunicagdo
pretendida). N&o s&o, pois, as estruturas da fala que s&o
reproduzidas no Pasquim (embora eventualmente possam também
ser); mas o seu modo de expressividade. (BRAGA, 1991, p. 129)

L 0 Pasquim - A Subvers&o do Humor, op.cit.
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Tudo se fazia diferente no Pasquim, inclusive, a forma como os proprios
jornalistas trabalhavam, sem considerar pauta, sem editorial, supostamente a

revelia, num ambiente bem anarquico.

O Pasquim nasceu nos bares do Rio, de encontros entre Jaguar,
Tarso de Castro, Sérgio Cabral, Claudius, Carlos Prosperi, Luiz
Carlos Maciel. Este ultimo ndo lembra quem sugeriu ‘Pasquim’, mas
lembra que foi hum barzinho da Cinelandia, e que ele, Maciel, foi
contra o nome — “um lugar-comum” que sua “atracao pelo sofisticado,
o sutil e o original rejeitava com certo constrangimento” (Pasquim
namero 20). Coisa de jornalzinho de colégio. Mas a auto-ironia do
titulo escolhido era adequada ao momento. Tarso e Jaguar (este, 0
autor da sugestao) fecharam questdo, “é isso mesmo que a gente
quer”. (BRAGA, 1991, p. 23)

A influéncia do Pasquim para a imprensa brasileira foi muito forte; ndo sé
porque o projeto era para ser irreverente, mas pela forma como lidaram com as

situacdes do cotidiano e com os militares.

O Pasquim mudou a imprensa brasileira. Revistas sérias que
surgiram como a Veja, por exemplo, de uma certa forma, aquelas
paginas amarelas séo inspiradas no que o Pasquim fazia. Em outras
publicacbes se vé a palavra “dica”, varias palavras que foram
introduzidas também, o proprio nome Pasquim, e varias palavras que
foram introduzidas, modas, modismos, que foram criadas pelo
Pasquim, eu acho que isso foi uma coisa que foi um sopro de ar
fresco dentro da imprensa brasileira, que ndo é que fosse téo
conservadora assim, mas que estava precisando de uma
sacudidela.”

O projeto ideolégico era ser contra: contra a elite, contra 0 pensamento
comum e burgués, contra a Ditadura, contra a falta de liberdade. Nao havia uma

diretriz a ser seguida; a principio, o ideario era meio anarquico e descompromissado.

2.0 Pasquim - A Subvers&o do Humor, op.cit.
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O Pasquim impds-se pela imaginagdo incontrolavel, pela quebra de
formalidades jornalisticas. Com alvos: a ditadura, a classe média
moralista, a grande imprensa, os caras-de-pau e 0s coniventes de
plantdo. De quebra, ocupou o terreno baldio existente entre a cultura
chapa-branca e a cultura oficial de esquerda, discutindo modos de
vida e até ecologia. Com a anticaretice e o humor venenoso do
Pasquim, o cenario morno do jornalismo brasileiro adquiriu alta
voltagem. A diagramacdo criativa valorizava as ilustragbes
(desenhos, caricaturas e montagens fotograficas). As frases da capa
aturdiam: “Pasquim, ame-o0 ou deixe-0”, “Um jornal que tem a
coragem de nao se definir’, “O papel da grande imprensa: papelao”,
“Cada povo tem o Idi Amin que merece”, “Imprensa é oposigcao, o
resto € armazém de secos e molhados.” (MORAES, 1997, p. 106-
108)

O cartum era o “carro chefe” do Pasquim. Portanto, Henfil se destacou muito
e abriu portas para muitos outros como Nani, Angeli, Glauco, Laerte entre outros:
“Algumas caracteristicas do desenho do Pasquim se aparentam as que observamos
no texto: elaboracdo sem pauta prévia; énfase na autoria (esta alias indissociavel do

cartum, por estilo e formulagdes); atrelamento a atualidade.” (BRAGA, 1991, p. 159).

E fato que o jornal foi responsavel pela formagéo de um pensamento critico
com relacdo as situacbes que estavam acontecendo. Outra caracteristica foi ter
criado uma linguagem prépria, que se diferenciava da neutralidade do jornal
convencional. Cada autor possuia o0 seu estilo de escrita e buscava oferecer um

texto menos neutro do que 0 que se percebia nos jornais usuais.

2.2 O Pasquim e a Censura

Braga (1991) ressalta a importancia do Pasquim, no sentido de procurar fazer
também uma analise critica da vida social, mesmo que nédo tivesse iSSO como

intencao preestabelecida:

A estrutura dessa acao jornalistica evidentemente ndo é académica,
0 que a afastaria de um tom popular. Mas é importante sublinhar que,
embora carregada muitas vezes de indignacdo ou de agressao
satirica, a analise pasquiniana é rigorosa, bem informada e objetiva,
0 que afasta a ideia de simples panfletagem. No exercicio dessa
andlise, as posicdes e os enfoques variam conforme o autor. E como
0s problemas sociais e politicos sdo abordados por diversos
colaboradores (em tons variados entre o sério e o0 riso), a integracao
das multiplas perspectivas determina a produgdo de exames
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bastante complexos de um ponto de vista jornalistico. (BRAGA,
1991, p. 213-214)

Obviamente, em tempos de regime militar, essa atitude era uma expresséo de
muita ousadia, o que ndo foi ignorado pelos militares. Assim como todos 0s meios
de expressdo, o Pasquim também passou pela censura. Muitos foram os
espetaculos teatrais censurados, assim como musicas, artistas que foram presos e
exilados por usarem sua arte para dizer o que pensavam do regime militar. Livros e
filmes, tudo passava pela censura. Silva (2010), assevera sobre a censura do livro
“Feliz Ano Novo”, em seu livro “Nos Bastidores da Censura”, ressaltando a forma

como eram tratados os artistas e suas obras nesse periodo.

Nao viu Sua Exceléncia perigo no fato de um funcionéario da Censura
proibir livros, filmes, pecas de teatro, musicas e toda uma producao
cultural sob a alegacdo de pretensa ofensa a moral e aos bons
costumes, segundo sua Otica particular, por mais precaria ou
deformada que fosse — e, em qualquer dos casos, sendo seus atos
censorios cobertos por uma impunidade garantida pelo Estado, ja
que “imune a apreciagdo judicial”. Temos ai um maldisfargado
anuancio de um Estado totalitario, determinando também na arte do
gue os cidadaos devem ver, ler ou ouvir. Nao resta dlvida de que as
vocacgdes fascistas caboclas, se ndo sdo precoces, sdo pelo menos
arrojadas na ambicdo de controlar sem terem de prestar contas a
ninguém! (SILVA, 2010, p. 38-39).

Os jornais, quando impedidos de divulgar uma matéria ou reportagem,
costumavam usar de metaforas ou recursos para expressar ao povo que haviam
sido censurados. Alguns jornais colocavam receitas ou poemas de Camdes nos
espacos que haviam sofrido censura. Era uma forma de expressar, também, sua
revolta contra esse controle. Também em outros paises onde se instalaram
governos ditadores, como Portugal, a censura operava sem muitos critérios,
baseada em conteidos moralizantes, voltados a religido ou com cunho educacional

deturpado.®

2 A leitura do artigo de Fiuza (2013) pode evidenciar tais mecanismos usuais, empreendidos pela
Censura. FIUZA, Alexandre F. A censura musical e seu potencial educativo na ditadura portuguesa
das décadas de 60 e 70. Acta Scientiarum. Education Maringd, v. 35, n. 1, p. 69-78, Jan.-June,
2013.
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No Pasquim, a censura foi bem forte. Braga (1991) relata que, de inicio, a

censora ficava dentro da redacg&o; era uma senhora e gostava muito de beber

uisque. Entéo, tendo percebido isso, Jaguar e sua companhia deixavam uma garrafa

da bebida em cima da mesa dela, que ia bebendo e aprovando tudo para o jornal,

até o dia em que foi demitida por ndo estar censurando de verdade. Depois dela,

quem passou a censurar foi o pai da “Garota de Ipanema”, ja oficial aposentado, que

nao ficava na redacdo e preferia passar o tempo na praia, jogando biriba com os

amigos. Assim, a patota mandava a secretaria, moca jovem e bonita, levar as

matérias para que o censor lesse. Ele, diante dos amigos, mal olhava as folhas e

deixava, também, passar tudo. Infelizmente, a censura foi transferida para Brasilia,

assim, tudo tinha que ser mandado com antecedéncia para que 0s censores vissem.

Ndo somente

A condescendéncia acabou quando a censura foi transferida para
Brasilia. Mas, para entender por que isto aconteceu, é preciso
verificar os antecedentes. Ultrapassando os 200 mil exemplares, o
Pasquim preocupava os escalfes do regime — preocupacao tardia,
vocé diria, pois deixaram o jornal crescer e se tornar um dos porta-
vozes da oposi¢cdo possivel. Como a publicidade era diminuta, o
semanario vivia das vendas em banca. O modo mais rapido de
asfixid-lo seria impedir a circulagdo regular, o que poderia se
alcancar com a censura regular e implacavel. E com intimidacdes a
equipe, para desarticula-la. (MORAES, 1997, p. 114)

a censura, mas a prisdo de quase toda a equipe, em 1970,

guase desmantelou a publicacdo do jornal. O regime queria evitar que o Pasquim

continuasse tendo o

da redacéo.

alcance que tinha e, para tanto, prenderam quase todo mundo

No dia 1° de novembro de 1970, Sérgio Cabral e Fortuna estavam
em Campos, estado do Rio, quando receberam um telefonema
avisando que Ziraldo, Paulo Francis, Luiz Carlos Maciel, Paulo
Garcez (o fotografo) e Haroldinho (ajudante da equipe) tinham sido
presos. Voltam correndo para o Rio. Na gréfica estava sendo rodado
0 nimero 72, que ja tinha sido fechado antes da prisdo. E nesse
namero que aparece o cartum reproduzindo o quadro de Pedro
Américo em que D. Pedro, as margens do Ipiranga, proclama a
independéncia. Ziraldo acrescenta um baldo de fala fazendo D.
Pedro bradar “Eu quero mocotd”. Comentou-se depois que fora a
causa imediata da prisdo, mas como se V& 0 processo ja estava
lancado anteriormente. Parece porém que as reclamacdes
indignadas de generais contra o0 que consideraram uma ofensa a um
“simbolo da patria” levaram o tempo de prisdo se estender das duas
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semanas que estariam previstas inicialmente para dois meses.
(BRAGA, 1991, p. 36-37)

Entdo, com a redacdo desfalcada e sem poder falar que todos estavam
presos, 0s que restaram, Henfil, Millor e Martha Alencar, precisaram continuar
editando o jornal. Com a ajuda de Miguel Paiva, eles desenhavam a moda dos que
estavam presos, mas receberam colaboracdo de varios artistas e jornalistas que, ao
saber da “gripe” que havia assolado a redagao, se colocaram a disposi¢cdo. Assim, 0
jornal sobreviveu, mas é 6bvio que os leitores perceberam: “Os leitores sagazes nao
custaram a perceber o codigo de comunicacgéo proposto pela redacdo: sem poder se
referir aos companheiros presos, os editores falavam sempre na “gripe” que assolara
o Pasquim.” (MORAES, 1997, p. 117).

Miguel Paiva aborda os problemas enfrentados:

A censura ao Pasquim nunca foi uma censura inteligente. Essa coisa
da raiva, é evidente que passava por questdes, que se hoje vocé for
analisar a luz da psicanalise, vocé pode descobrir motivagdes varias,
problemas sexuais, problemas de autoritarismo, problemas de
impoténcia, enfim, mil justificativas. Vocé censurar a criatividade,
vOocé censurar a arte € uma coisa ja que nasce, vocé acreditar nisso,
acreditar no que ta fazendo. Tinha uma foto do Caetano Veloso que
tava toda riscada, riscada, mas riscada com raiva, como se a figura
do Caetano provocasse alguma reacdo de asco haquela pessoa.
Entdo vocé vé que ndo era um corte, se a foto tivesse picada, teria
sido mais delicado...*

Martha Alencar, secretaria do Pasquim por muitos anos, relata as dificuldades
sentidas por quase todos que trabalhavam ou estavam envolvidos com a producéo

nesse periodo:

Era devastadora porque ela, ndo s6 corroia a criatividade e a
liberdade de expressdo, como ela corroia economicamente porque
tinha um custo muito alto pro jornal. Tudo isso custava dinheiro, sem
falar no tempo, no atraso na producéo do jornal, no atraso pra chegar
nas bancas...as consequéncias disso, em termos de distribuicdo.”

** O Pasquim - A Subvers&o do Humor, op.cit.
% |dem.
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Miguel Paiva lembra, ainda, que depois da prisdo da equipe, ficou dificil lidar
com a censura; eles, que sempre souberam dribla-la, passaram a se autocensurar,
pois havia o0 medo ja incutido em suas cabecas, a sensacdo de que algo poderia dar

errado:

NOs acabamos aprendendo como driblar a visdo de censura deles.
Mas isso, profissionalmente, dava muito trabalho. Quando a censura
era feita em Brasilia, era muito dificil, porque a gente néo tinha como
contestar. Entdo, prd gente poder salvar 80% de um jornal, nos
tinhamos que mandar 360% de um jornal. E o humor é
extremamente transformador, o humor é uma linguagem subversiva,
por si s6. Ele vai sempre descobrir uma maneira de pular aquele
muro que construiram na frente dele. Nao ha maior alimento ou
incentivo ao humor que a censura.?®

A situacdo s6 foi ficando mais complicada. Além de ter que mandar o jornal
com muito mais material e sempre bem antes do prazo da publicacéo, de sofrer com
0 medo de ser cortado, de ter que ficar inventando recursos para burlar a censura,

0s militares ainda apelaram para um recurso sordido, as bombas. Ziraldo narra:

O que matou o Pasquim mesmo foi um golpe de mestre da direita,
foi quando eles comecaram a botar bomba na banca, porque é o ato
de terror mais facil de praticar, porque vocé ndo corre risco nenhum
ao pratica-lo, é s6 vocé chegar com um pacotinho e colocar debaixo
de uma banca de revista, de madrugada, ninguém ta vendo, vocé
passa de carro, deixa a bomba, depois vocé detona a bomba,
explode com a banca, ndo tem jornaleiro dormindo na banca, n&o
tem esse terror de matar, mas o jornaleiro ndo vai mais vender
Pasquim, porque se ele vender, eles explodem a banca.?’

Com tantas dificuldades, além do fato de ja ndo ser o unico jornal “nanico”
existente, ainda havia os problemas financeiros. Como o inicio do jornal havia sido
um sucesso, as vendas eram muitas, e a equipe toda viveu um periodo de “festa
constante”, com direito a caixas e caixas de uisque, assim como a noitadas em
boates; contam os envolvidos que até festa em avido eles fizeram. E claro que, com

tantos gastos, certamente ndo haveria como manter as finangas do jornal em alta.

% Ipidem.
2" Ibidem.
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Assim, o Pasquim, apesar de ter deixado sua marca, perdeu seu vigor e
acabou, tendo passado por periodos de muita dificuldade, mas também de muita

gléria. Angeli lembra:

“A imprensa inteira mudou, depois do Pasquim. Era dificil vocé ler
uma entrevista despojada dentro de um grande jornal, da imprensa
oficial. Eu acho que o Pasquim trouxe um frescor maior, a gente
aprendeu a ser um pouco mais relaxado na hora de elaborar um
texto ou fazer uma entrevista, até na diagramacg&o mudou muito.” ®

Foi, no entanto, no Pasquim que Henfil se destacou, vivendo anos de
producdo proficua e diversa. Por meio desse jornal é que ele divulgou sua obra,
tendo consolidado uma forma Unica de expressao, por meio da ironia e do humor, de

maneira tal como nunca se havia visto antes.

3. “Eu ja estou com o pé nessa estrada, qualquer dia a gente se vé, sei que
nada sera como antes, amanha” %°

Nesse tempo, Henfil teve um filho e se separou da esposa Gilda. Conheceu
Berenice, irma de sua fisioterapeuta, e por ela se apaixonou. No Pasquim,
trabalhava a todo vapor, assim como para o JB e, mais tarde, também para a IstoE.
A Ditadura continuava seus despautérios, o irmao Betinho continuava exilado,
vivendo uma vida de muita dificuldade, de um lado para outro.

Henfil, no Pasquim, trouxe a tona o melhor de sua obra. Ainda em Minas,
havia criado os Fradins, Baixinho e Cumprido; inspirado em um frei baixinho e
gordinho, Henfil desenhou aquele que seria um de seus personagens mais

significativos. Ainda havia muita contribuicéo a oferecer.

8 O Pasquim - A Subvers&o do Humor, op.cit.
% Trecho da musica: “Nada sera como antes” de Milton Nascimento e Ronaldo Bastos.
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Figura 4 — Fradim 13, p. 10.

R

Os Fradinhos eram irreverentes, abordavam teméaticas sequer pensadas
antes, por isso, foi tdo inovador. A ironia e a irreveréncia eram suas principais
caracteristicas; as duas metades de Henfil se representavam nos dois frades.
Baixinho, sempre terrivel, fazia questdo de carnavalizar, abordando temas e dizendo
verdades nunca antes ditas. Usando a figura dos dois fradinhos, Henfil aproveitava
para falar sobre temas como racismo, pobreza, hipocrisia e injusticas sociais, fossem

por questdes financeiras, fossem por questdes de desigualdade social.
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Figura 5 — Fradim 16, p. 06.

No Pasquim, Henfil criou o Cab6co Mamadd e seu Cemitério dos Mortos
Vivos, o Tamandua Chupador de Cérebros, Ubaldo, O Paranoico. O Tamandué
Chupador de Cérebros representava, claramente, uma critica a varios artistas e
personalidades que ndo se posicionavam diante da ditadura vivida, ficando apenas
focados em suas proOprias carreiras e vidas pessoais. Henfil fazia questdo de mostrar
que eles estavam necessitados de cérebros para pensar sobre o que estava
acontecendo.

O Cabdco Mamadod enterrou em seu Cemitério dos Mortos Vivos muitos dos
artistas e personalidades que nao se posicionavam contra a Ditadura, ou que, da
mesma forma, ficavam sem se decidir. Para o cartunista, ndo havia meio termo, era
preciso se posicionar contra as injusticas e lutar por elas. Foram muitas as
personalidades que ele enterrou, como Don e Ravel, Hebe, Silvio Santos e até Elis
Regina. Henfil era irredutivel nessas posi¢des. A série que criou: “Os Sobreviventes”,
€ uma clara alusdo aos censores e torturadores que, apesar de estarem
desenvolvendo seu trabalho, contribuiam para a infindavel série de desrespeitos

cometidos pela Ditadura. De forma muito irbnica e sutil, Henfil dizia o que queria
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dizer, utilizando um desenho forte e até apelativo, realmente, com a intencao de

chocar e fazer com que as pessoas pensassem sobre 0 que estava acontecendo.
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Figura 6 — O melhor do Pasquim, p. 271.

No quadrinho anterior, Henfil retrata o jogador de futebol, Pelé, e questiona
suas posturas diante da falta de engajamento por lutar por aqueles que séo da sua
raca. Age como um “branco”, pensa como um “branco”, a ponto de sair dizendo, no
fim do quadrinho, apos ter seu cérebro chupado, que é branco. O Tamandua até

chega a devolver o cérebro, diante da colocacao feita por Pelé, quando acredita ser
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branco. Henfil questiona as questfes raciais, a ndo aceitacdo da propria cor e
possibilita uma maneira de pensar sobre como se vé um negro na sociedade, ainda

mais, aquele que alcanca posi¢des sociais altas por alguma habilidade.
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Figura 7 - Antologia do Pasquim, v.2 1972-1973, p. 44.

Nesse quadrinho, Henfil convoca o Cab6co Mamadb para enterrar a Hebe
Camargo, assim como outras personalidades. Suas falas remetem ao fato de a
artista aplaudir quem quer que fosse, de maneira a ndo pensar e nao ter critérios

sobre seus atos.



Figura 8- Antologia do Pasquim, v.2 1972-1973, p. 54.

A série “Os Sobreviventes” retratava, de forma muito irbnica e até sarcastica,
o fato de muitos dos que fazem mal a outras pessoas, justificarem seus atos dizendo
que “precisam sobreviver”. Ou seja, matar, torturar, fazer mal, mas com a desculpa

de que precisa sobreviver, 0 que amenizaria 0 ato maldoso, em si. A linguagem
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utilizada por Henfil, assim como a apelacdo gréfica, sempre retratando os atos de

tortura, assassinato, é forte e faz refletir por meio do choque da imagem.

NAo Emmepegngos
NEECROS. ISTo PODE,
ACHRRETAR. AGITA

SE S0 SMPREGHL, GARGAC
Om Ri0 PRETO PRETD?
MEV BRUCO
A FALENSIA W

Figura 9 - Antologia do Pasquim, v.2 1972-1973, p. 234.

A série “O preto que ri” era intensa e extremamente sarcastica. Nesse
guadrinho, Henfil retrata um preto que busca emprego e ndo consegue achar

serventia por ser negro. Entéo, finalmente encontra um lugar onde pode trabalhar,



41

como piche de asfalto. Ou seja, o cartunista aproveita os tantos apelidos maldosos,
as brincadeiras racistas, para fazer refletir sobre a realidade dos negros no Brasil,
um pais que ndo aceita sua miscigenacdo e tem uma populacdo que possui um

racismo velado.
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Figura 10- A volta do Ubaldo, o paranoico. p. 44-45.

Ubaldo, o Paranoico, foi uma criagdo de Henfil e Tarik de Souza para
demonstrar o medo que havia entre a classe intelectual, que ndo se manifestava e
vivia temendo toda e qualquer coisa que pudesse acontecer. O receio de sequer ser
cogitado como alguém subversivo, fazia com que muitas pessoas vivessem

apreensivas, se escondendo sem nem saber do qué.

Também faria uma série para o JB, com personagens mais “leves”, que se
chamava: No Alto da Caatinga. Com Grauna, Zeferino e Bode Orelana, Henfil iria
trabalhar as dicotomias discrepantes entre o Sul-Maravilha e a Caatinga: a riqueza e

a pobreza.
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Figura 11- Fradim 17, p. 27.

Ele ndo conseguia ficar calado diante dos abusos do governo e passou a
escrever, ainda no Pasquim, uns recados para sua mae. Como se estivesse falando
com Dona Maria, ele ia dizendo tudo o que queria; depois, a IstoE passou a publicar,
em sua ultima pagina, “As Cartas da Mae”, que era leitura obrigatéria para a direita e

a esquerda.
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L T S 2: EDIGAO

De sua ida para Nova lorque, em busca de tratamento para a hemofilia,
Henfil produziria o “Diario de um Cucaracha”, reunido de cartas e textos que enviava

para 0s amigos, enquanto morava la.

3
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Também iria, ainda, viajar para a China, com a proposta de ver e escrever
tudo que pudesse. A série de escritos foi publicada na IstoE, mas depois, também,

virou livro.

De suas experiéncias com a campanha pelas eleicbes diretas, Henfil

publicaria: “Diretas Ja!”.

Muito trabalho, muita producéo, tudo isso em meio as dores e dificuldades

gue a hemofilia Ihe trazia, mas que, no entanto, ndo o assustavam. Ele ainda atuaria
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na televisdo, apresentando o “TV Homem”, um quadro de oito minutos que fazia
parte da “TV Mulher”, programa exibido pela Rede Globo, durante a manha, no ano
de 1980.

O trabalho de Henfil jamais pode ser desvinculado da militancia, da
preocupacao politica e do cuidado com a mensagem a ser entregue. Mais do que
arte, a obra de Henfil era engajada, briguenta, patrulheira: “Do alto dos seus 1,70m
de insoléncia, afirmou que ‘o humor pelo humor é sofisticacdo, € frescura, ja
passou’. Para ser tomado a sério, o humorismo deveria ser “jornalistico, engajado,
quente”.” (MORAES, 1997, p. 140).

3.1 Os fradinhos

Henfil narra como aconteceu a criacdo dos Fradinhos, que se tornariam a sua

obra mais significativa e que o deixariam conhecido e respeitado como cartunista:

Eu criei um personagem que era padre, os fradinhos, porque eu era
muito amigo dos frades dominicanos que estavam sendo muito
perseguidos na época e foram muito perseguidos durante esse
periodo. Tinha um comprido e um baixinho e os dois foram retirados
de dois frades, pra representar o rompimento contra essa repressao
das palavras. O puritanismo, o moralismo, a represséo ao linguajar.*®

Baixinho e Cumprido eram terriveis. Davam o recado, sempre com muita
ironia e avessos a qualquer expectativa do leitor; Baixinho era masoquista,
brincalhdo, provocador, irbnico, representando toda a transgressdo possivel. Ja
Cumprido era o conservador, tradicional, o lado certo. Os dois, juntos, formavam

uma dupla que representava o “bem e o mal”, presentes em cada ser humano.

[...] H& uma obsessiva continuidade na postura do Baixim, que néo
se esquiva de expor as entranhas mais profundas e dificultosas,
antes o faz como algo necessario e dotado de certa beleza, donde a
forca do personagem para continuar enfrentando novas situacgoes.
(SILVA, 1998, p. 81-82)

% Documentéario Henfil Plural, op.cit.
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Figura 12— Fradim 18, p. 12.

O humor que Henfil produzia vinha de uma preocupacdo, também, de
aproximar a realidade do que criava a realidade do leitor; os personagens tinham
uma forca humana, erravam, falavam asneiras, o que os tornava mais verdadeiros.
Também apelava para a agressividade, para cenas chocantes, falas fortes, a fim de
desestabilizar o leitor e fazé-lo refletir sobre sua situagéo. Ele mesmo explica: “Na
ditadura, eu acentuava muito a agressividade do humor. Tinhamos que encontrar
um jeito de obrigar as pessoas a refletirem sobre o que estava acontecendo.”
(MORAES, 1997, p. 134).

Os Fradinhos, com toda essa linguagem de afronta, fizeram muito sucesso

entre os leitores:

Os leitores do Pasquim caracterizavam-se pela busca de propostas
alternativas no interior dos meios de comunicacdo, postando-se de
forma aberta para inovac6es sejam estas linguisticas, tematicas ou



47

gréficas. Isso justifica, de certa forma, o aceno positivo desses
leitores para os Frandins. (PIRES, 2006, p. 105)

A constante reiteracdo as falas sobre sexo, escatologia e discursos que eram
partidarios da esquerda, se fazia presente nas representacdes em que aparecia o

Baixinho:

[...] N&o se trata de abordar a vida sexual por ela mesma, embora
seja o conteddo mais visivel em suas falas. O Baixim se dedica
também a relacdes gerais entre homem e mulher, homem e homem,
criancas, adolescentes e adultos, filho e mée, irméo e irmas, homem
e deus, etc.. O corpo é um permanente referencial nesse fazer do
Baixim, inclusive porque ele é pequeno e fraco, cheio de falhas ou
receios sobre seu alcance: além de ninguém ser perfeito, fora do
corpo ndo se vé solucdo; apesar de seus limites, esse corpo e seu
pensamento continuam a assustar, incomodar, produzir furia e
desejo de vé-lo silenciado. (SILVA, 1998, p. 83)

A transgressdo estava presente nas falas dos Fradinhos. Pires (2006),
ressalta que havia distincdo entre o contelddo apresentado no Pasquim, em
detrimento a revista Fradim, que Henfil comecou a editar a parte; a revista, de
acordo com a autora, aprofundava mais as discussdes sobre os problemas
nacionais, ja que, no jornal, ndo havia tanto espaco e o direcionamento ficava mais

vinculado as questdes cotidianas relacionadas, sobretudo, ao ambito dos costumes.
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Na revista, Henfil abordava tematicas mais amplas, trazidas a tona pelos
movimentos sociais (relacbes de poder entre géneros, transicdo politica, anistia,
homossexualidade, o movimento estudantil, entre outros), tratando-as, assim, com
maior apuro e articulando sempre a questdo do autoritarismo, que transcende o

ambito politico, compreendendo outros aspectos da vida social.

A abordagem destas especificidades tematicas, no cenario politico
dos anos 1970, fragmentou tanto os discursos tradicionais em favor
da familia, dos costumes, da religido, um dos pilares em que se
ancorou o regime militar com o apoio dos estratos conservadores da
sociedade brasileira, como praticas e habitos ligados a contracultura.
(PIRES, 2006, p. 109)

A obra do Henfil encantava e assustava. Laerte assevera: “Ele fazia coisas
gue deixavam as pessoas assustadas. As pessoas diziam: “Meu Deus, o que eu
estou vendo? O que serd de mim depois disso?”*!. Estar contra a ditadura era o
ponto principal defendido por Henfil. Para ele, ndo havia meio termo: ou vocé estava

contra ou j& estava morto.

3.2 Os personagens de Henfil no Pasquim

Henfil criou varias “séries” enquanto desenhou para o Pasquim. Utilizando o
mesmo tema ou personagem, ele explorava diversos contextos, sempre dando suas
alfinetadas ou escrachando o que tinha a ser dito, sem medo.

Um personagem que se tornou polémico foi o Cabdéco Mamadd, que havia
aparecido para enterrar em seu “Cemitério dos Mortos Vivos”, todos aqueles que
estivessem a favor ou, mesmo, “em cima do muro” em relacdo ao regime militar.
Também havia o Tamandua Chupador de Cérebros. Ambos atacavam aqueles que
Henfil, sem papas na lingua, considerava “perdidos”, mortos mesmo. Ainda
apareceu a série do “Sobrevivente”, sempre caracterizado como assassino,
carrasco, aquele que cometia atos horriveis e, no fim, se justificava: “Eu tenho que
sobreviver, sabe como é!”. Assim, Henfil ia dando seu recado, sempre no limite da

tolerancia com os militares; por varias vezes, Henfil foi chamado a depor,

%! Henfil — Um Documentario, op.cit.
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principalmente porque os militares queriam conseguir dele alguma informacéo sobre
o paradeiro de Betinho. Nada podiam fazer contra ele, considerando ser uma pessoa

publica e, ainda, hemofilico. Ou seja, tornou-se a pedra no sapato da ditadura.

[...] hd uma visivel preocupacdo em fazer do seu humor um
instrumento de critica social e politica. Mesmo quando participava de
jornais com carater exclusivamente esportivos, como o carioca Jornal
dos Sportes, ndo se abstinha de injetar uma boa dose de humor
politico em seu interior através dos personagens voltados para a
representacao dos torcedores dos times de futebol. (PIRES, 2006, p.
95).

No Cemitério dos Mortos Vivos, Henfil enterrou muita gente; de Hebe
Camargo a Elis Regina, episédio esse que rendeu historia. De acordo com o relato
de Zuenir Ventura para a biografia de Henfil, escrita por Dénis de Moraes, a intencéo
do cartunista era mostrar que ndo havia como ficar hesitante com relagéo ao regime

militar, e, para isso, ele era até drastico em alguns momentos:

[...] a radicalidade das cobrangas do Cab6co Mamadé ndo pode ser
vista como uma mera patrulha, muito menos com uma expresséao de
resentimento ou vinganca. Ele invoca o testemunho de sua
convivéncia com Henfil para afastar a ideia de o Cabbco agir por
simples rancor: “Por tras daquele humorista caustico e radical, havia
uma pessoa muito amorosa, incapaz de odios. [...] Hoje, a minha
leitura daquele sectarismo aparente do Henfil leva-me a crer que o
Cemitério dos Mortos-Vivos embutia uma metafora: quem ndo esta
lutando e resistindo esta morrendo ou ja morreu. Ele ressaltava essa
morte simbdlica e nos dizia: precisamos resistir de alguma maneira.”
(MORAES, 1997, p. 133-134).

O Cabbco enterrou muitos artistas famosos, sendo o seu julgamento feito por
motivos diferentes com relagdo a cada um deles. O ato de enterrar Elis Regina foi
uma forma de demonstrar o quanto nao tolerava que os artistas ficassem indecisos,
imparciais com relacdo ao regime militar. Muitas vezes, os proprios artistas nao
tinham outra saida, sendo colaborar com o regime, ja que também estavam sendo
vitimas de coacgéo e pressionados pelos militares. Henfil era intolerante e chegava a
ser patrulheiro, chato mesmo, com relacdo a essas posturas. N&o havia
possibilidade de ficar em cima do muro, para ele. Vocé tinha que estar contra, ou

aguentar as consequéncias.
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Figura 14 - ECHEVERRIA, 1985, p. 154.

Qualquer atitude menos politizada ja era considerada causa para enterro.

Mesmo o fato de ficar calado diante da situacéo de repressao constituia razdo para
fazer parte do Cemitério:
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Outra inclusdo que gerou controvérsia foi a de Elis Regina, apos ter
cantado o Hino Nacional no show de abertura da Olimpiada do
Exército. No numero 147 (25/4 a 1°/5/72), o Cabb6co faz uma faxina
no cemitério antes de anunciar a surpresa: Elis regendo
entusiasticamente o coro dos mortos-vivos, integrado por Roberto
Carlos, Tarcisio Meira e Gloria Menezes, Pelé, Paulo Gracindo e
Marilia Pera. O Cabéco provoca Elis com a segunda voz: “Menina
vai,/ com jeito vai/ sendo um dia/ a casa cai!” (MORAES, 1997, p.
131).

N&o somente Elis sofreria com a intolerancia de Henfil com relagéo a quem se
posicionava a favor dos militares; sua “ira” atingiria varios outros artistas que, nem
sempre, estavam a favor do regime. Henfil ndo conseguia entender como as

pessoas podiam ver tanta injustica acontecendo, permanecendo caladas e inertes:

Amaral Neto, pelo programa televisivo de exaltagdo aos feitos do
“milagre econdémico”; Homero Homem, por ter enviado ao JB carta
simpética ao programa de Amaral Neto; Miguel Gustavo, autor de
Pra frente, Brasil, musica-simbolo do triunfalismo brasileiro na Copa
de 70; Don e Ravel, por Eu te amo, meu Brasil, hino do “Brasil
grande”; José de Vasconcelos, reencarnado como bobo da corte
dizendo: “Nao faco rir com palavrées e imoralidades!Construtivo!E
assim que faco rir!” Implicou com Hebe Camargo por achar que ela
nao escolhia a quem aplaudir em seu programa de tevé. O timulo do
empresério Silvio Santos, segundo o Cabdco, constava do “plano de
expansao” do cemitério. (MORAES, 1997, p.129)

O Tamandua Chupador de Cérebros também fez suas vitimas; um dos
atacados foi Pelé, mas também Wilson Simonal, por quem Henfil nutria inimizade. O
cartunista ainda ironizou o prémio: “Galo de Ouro”, criando o “Urubu de Prata”, sem
falar que “enterrou-se” no Cemitério dos Mortos Vivos por ndo dar a devida atengao
ao filho Ivan.

Pires (2006) ressalta:

Nado pretendo expor detidamente todos aqueles que foram
enterrados naquele cemitério, uma vez que a lista € extensa demais;
neste momento me interessa apenas destacar o amplo debate que
tais desenhos proporcionaram nédo s6 sobre as motivacdes de cada
enterro, mas também sobre a forma cruel utilizada pelo cartunista
para expressar o descontentamento com tais posturas, incitando
seus pares a reflexdo. (PIRES, 2006, p. 98)
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A necessidade de fazer “humor politico” era, para Henfil, algo que motivava
sua producdo; ele tinha, também, uma preocupacdo muito grande com relagdo ao
fato de que seus personagens pudessem vir a se transformar em algo comercial; de

acordo com o depoimento de Laerte:

Henfil falava sobre o carater quase artesanal do trabalho do
humorista e do controle sobre o produto, o desejo de que seus
personagens nado virassem algo parecido com os do Schulz (Charlie
Brown e outros). Se estivesse vivo, sofreria uma grande decepcéo
com tudo. Quando ele morreu, ja estava muito amargo e negativista
em relagdo a tudo, ao jeito que o Brasil estava indo, ao jeito que os
humoristas estavam, segundo ele, entregando o ouro, entregando a
rapadura, e em relacdo ao povo também, ele estava achando que
era um povo de bund@es, que ndo sabiam sequer votar. Ele estava
bem amargo...(SILVA, 2004, p. 126)

De acordo com Silva (2002), o trabalho de Henfil enfrentou criticas de varios

artistas e pessoas envolvidas, ja que ele préprio ndo se calava:

E evidente que o trabalho de Henfil enfrentou também dificuldades
no panorama da vida cultural, que ndo se restringiram a acdo da
censura. Em se tratando de um artista polémico, operando num
espaco de arte politica disputado por diferentes setores de esquerda,
seu trajeto foi marcado por discussdes com outros artistas, que ele,
frequentemente, internalizou em sua produgéo. E o que se observa
nos “enterros” daqueles por ele julgados pouco criticos ou coniventes
em relacdo ao regime e as linhas de criagéo tidas como inadequadas
— caso do “Cemitério do Caboclo Mamadd”, onde figuraram o cantor
Wilson Simonal, considerado colaborador do regime, e mesmo a
cantora Nara Ledo, apesar de suas anteriores posturas de esquerda,
tendo em vista novos repertorios e as reacdes que esbocou a criticas
sofridas. (SILVA, 2002, p. 340-341)

No entanto, o cartunista ndo ficaria s6 no desenho, o que por si so ja abrangia
muito; mesmo no Pasquim, Henfil escreveu as “Dicas”, assim como as “Pragas do
Henfil” e também o espaco dedicado aos leitores, para que pudessem reclamar do
que quisessem, como se fosse uma tribuna, que recebeu o nome de “Comando de
Defesa do Crioléu”; também no Pasquim, timidamente, Henfil comecou a escrever os
textos para sua mée, Dona Maria, tendo-a como interlocutora, o que depois ganhou

grande espaco e até virou livro.
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3.3 Henfil no “Alto da Caatinga”

Para o JB (Jornal do Brasil) Henfil criou uma série especial, que trabalhava
com os paradigmas encontrados entre o0 norte e o sul do pais. Zeferino, seu
personagem principal, surgiu em 1972; Henfil ainda publicaria a série na revista
Fradim, mas foi pensando no publico desse jornal que o cartunista criou as tiras. Em
tempos de Ditadura Militar, ndo se divulgava muito 0 que acontecia nos recantos
insélitos do Brasil, onde a pobreza e a fome reinavam. O quadrinho trazia os
personagens em meio ao nada, apenas com algumas caveirinhas perdidas, sinal de
que ali a morte estava a espreita, assim como alguns cactos. A falta do colorido
propiciava um ar de vazio, de secura, de deserto mesmo, além da presenca de um

sol enorme ao fundo, 0 que remetia ao calor, a falta de agua e ao sofrimento.
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Figura 15 — Fradim 16, p. 23.
As tematicas que envolviam o0s personagens eram variadas, mas sempre
buscavam a reflexdo pelo exagero e irreveréncia. Henfil falou da oposicédo Nordeste-

Sul, que é representada pela pobreza do Nordeste em detrimento a riqueza do Sul;
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pobreza essa que se faz perceber em varios sentidos, desde a falta de comida,
educacdo, descaso com a saude até a falta de informacdo, tecnologias, o que
remetia ao isolamento dos habitantes dessa parte do Brasil. Também foram
tematicas usadas: a supervalorizacdo das belezas brasileiras, a fim de instigar o
turismo, a influéncia da televisao na vida dos brasileiros, o controle de natalidade, a
subnutricdo do sertanejo, que pouco se alimenta ou conhece quitutes sofisticados; a
ignorancia e ingenuidade daqueles que ainda ndo tinham acesso aos telefones,

assim como a mortalidade infantil, fato comum em certas regides do pais.

Zeferino é o cangaceiro dos sertdes brasileiros, cabra macho,
protagonista das historinhas, simbolizando o povo em sua mistura de
intuicdo e conhecimento, inocéncia e malandragem. Grauna € um
passaro preto do Nordeste, representando a ingenuidade e a
irreveréncia da mulher classe média, ao mesmo tempo consciente,
vulgar, dominadora e dominada. Francisco Orelana é um bode
comedor de livros, tipico representante da intelectualidade pequeno-
burguesa, simbolo do medo e da autocensura que predominaram
nos intelectuais brasileiros da década de 70, porém por vezes capaz
de atitudes heroicas e idealistas. (SEIXAS, 1996, p. 50)

Henfil criou personagens carismaticos, diferentes, irreverentes e catarticos.
Nas historinhas, em meio ao sol causticante, surgiam Zeferino, Gralna e Bode
Orelana, os personagens principais. O cartunista ainda fez uso das caveirinhas, que
estavam sempre em um canto, para, em algumas histérias, mandar o recado.

No quadrinho seguinte, a fala da Grauna remete ao fato de que o brasileiro
guase ndo conseguia sobreviver com tdo pouco dinheiro. Henfil retratava os
personagens da Caatinga utilizando ironia e aproveitando-se da ignorancia e falta de
informacdo sobre as ocorréncias do Sul Maravilha, fazendo com que esse
movimento possibilitasse uma reflexdo sobre as dicotomias entre partes de um

mesmo Brasil.
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Figura 16 — Fradim 19, p. 42.

Grauna era um passaro preto, desenhado quase que como um ponto de

exclamacao, que era muito irdnica e simpatica.

Grauna é capaz de atos profundamente irreverentes (critica as
instituicdbes sociais, abdica da maternidade, toma iniciativas na
abordagem masculina), mas também €& plena de ingenuidade
(acredita em Papai Noel, desconhece o significado de caminhdo-
pipa, mitifica a fita durex); apesar de ser uma personagem dotada de
extrema consciéncia da realidade politica brasileira (capaz de utilizar
0 sol, que destr6i a vida na caatinga, como metafora contra os
poderosos ou de ter desejos politicos durante a gravidez), assume,
muitas vezes, atitudes fascistas (manda Zeferino baixar o pau no
Bode, quando este adere ao Hare Krisna). E ao mesmo tempo que é
ingénua para querer voltar ao Brasil, quando no inicio da década de
80, com a anistia aos presos politicos, exilados pelo regime militar,
desconhecendo o0 espaco em que se inseria, também € consciente
para criticar os “erros de 64”. (SEIXAS, 1996, p. 59)

O proprio Henfil dizia que o passaro era a sua representacdo do lado
feminino, que precisava aflorar. Em entrevista concedida a Seixas (1996), ele explica

0 gue o inspirou para criar a Gradna:
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Olha, ai vem o aspecto mulher na vida, né. Algumas mulheres que
me agradavam muito eram como a Grauna e eu trouxe pra Grauna.
Entdo, por exemplo, tem a llce, que é uma prima, que é de Montes
Claros, Bocailva, que é aquilo, entende, aquela pessoa irreverente,
gue se o estupro € inevitavel, entdo vamos relaxar e levar as ultimas
consequéncias pra mostrar a contradi¢cdo, inclusive, disso tudo. Ela
nao tinha consciéncia disso, mas era o que ela fazia. Tinha Ercy, que
eu encontrei agora em Bocailva, que era desse jeito, é...pra pegar
por ai, quer dizer, essas mulheres me agradavam. Raramente eu
encontrava homens como essas mulheres. E muito dificil vocé
encontrar homens como essas mulheres. E muito dificil vocé
encontrar esse homem e, alids, quando vocé encontra, ele é
humorista profissional. Mas, assim, aquela dona de casa que,
realmente, de repente, ela t& batendo na crianca, nervosissima, e
dana a rir e faz a autocritica ali mesmo [...] (SEIXAS, 1996, p. 114)

Os trés personagens haviam surgido de uma necessidade de falar de suas

origens, segundo o cartunista declara:

Sim, bom, eu tenho que caracterizar que a minha familia € do Norte
de Minas, que é a area do poligono das secas, e la se come carne de
sol, vive-se as mesmas coisas, farinha, aquele negocio todo; entédo
guando eu fui pro Nordeste, eu vi que eu ja tinha nascido no
Nordeste em Minas, quer dizer, eu ndo nasci |4 mas todo o contexto
da minha familia era esse. E agora eu fui finalmente conhecer
Bocailva, que eu s6 vi muito pequeno e vi: é o Nordeste, exatamente
o Nordeste. [...] Mas eu fui descobrindo um tipo de vida, que seria
aquela do meio-dia, agora eu vou explicar o que € o meio-dia: depois
gue vocé almocga, meio-dia, aquele sol quente, aquela vontade de
nada, vocé e a natureza querendo dormir, mosquito voando, isso
tudo entrava em contraste com aquela coisa viva: a metrépole, a
cidade, o ar condicionado, as pessoas inteligentes [...] (SEIXAS,
1996, p. 110)

Henfil dizia que o Bode Orelana, comedor de livros, intelectual, surgiu de uma
histéria que um amigo havia Ihe contado, sobre um bode que comia livros. Ele se
utilizou desses elementos para criar um personagem que era a representacao do

intelectual, naquele contexto dificil de censura e repressao.
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Figura 17 — Fradim 22, p. 34.

A intencdo do cartunista era criar uma representacdo com a qual os leitores
pudessem se identificar, percebendo, aos poucos, que ali havia uma critica forte as
desigualdades do Brasil.

E eles iriam lutar e, aos poucos, eu iria introduzindo, em funcdo da
censura, pra ndo mostrar as cartas todas, jA com a experiéncia de
censura em cima do Fradinho, eu colocava um cangaceiro...outra,
nunca ninguém usou um cangaceiro, € incrivel, como personagem de
histéria em quadrinho, quer dizer, sistematicamente. Eu tinha apenas
um cangaceiro, que eu ia reunir com outros, sabe, e eles iam formar
um bando, fazer Canudos de novo, iam recuperar Canudos e lutar
contra os latifundiarios e aqueles coisas de Canudos. [...] mas no
inicio eu vou fazer o pessoal se acostumar com 0s personagens,
gostar dos personagens, rasteirinho...Eu comprava passarinho, eu
tinha uma grauna la, é essa graina me chamava a atencgéo
porque...uma tranquilidade dela. Todo o resto, se chegava assim
perto, era um viveiro, todos voavam, ela ficava quieta, olhando. Na
hora de comer também, sabe, ela ia la, comia. Era de uma
tranquilidade, de um molejo, aquele passaro preto, bonito e tal. Ai eu
vou colocar a grauna, porque lembrei também: uma graldna, um
canério cantador das musicas do Nordeste. (SEIXAS, 1996, p. 112)
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O que Henfil buscava era causar uma conscientizagdo, um movimento de
reflexdo, por meio de suas tiras e piadas, as quais ironizavam e contra-

argumentavam sobre uma realidade, até entédo, pouco questionada.

O humor contido nas historinhas do personagem Zeferino, de Henfil,
baseia-se na reversdo de expectativas, ou seja, no susto provocado
pela imprevisibilidade dos atos dos personagens: a Gralna, passaro
feminino preto, é o inesperado que dinamiza a vida da caatinga, ao
mesmo tempo que surpreende o leitor com seu comportamento
irreverente. A irreveréncia da Grauna € a propria irreveréncia
brasileira, o lado moleque de dar a volta por cima das dificuldades, o
“jeitinho” da ultima hora, o “vire-se” necessario a sobrevivéncia do
individuo diante dos conflitos internos e externos. (SEIXAS, 1996, p.
58)

E ndo somente. Como sua luta sempre foi contra a Ditadura, Henfil fazia o
gue podia e 0 que ndo podia para ajudar os que estavam lutando. Sempre ajudou os
amigos que estavam clandestinos, exilados, das formas que pode: enviando
dinheiro, colaborando e proporcionando encontros; o auge foi o episédio em que ele
e a esposa Gilda ficaram com a filha de Gilse, sua cunhada. Gilse era irma de Gilda;
ela e o marido estavam sendo procurados pelo DOPS, quando Gilse resolveu deixar
a filha Juliana com Henfil, a fim de que cuidassem dela, para que ndo caisse nas
maos dos militares. E eles cuidaram de Juliana, que estava doente e vivia uma vida
de clandestinidade e medo, por estar com os pais. Gilse foi presa; os militares
ameacavam-na com a possibilidade de torturarem Juliana, mas a menina estava
muito segura e crescendo forte, morando com os tios. Henfil arrumava maneiras de

avisar Gilse que sua filha estava bem:

Henfil proporcionou a Gilse um dos instantes de genuina alegria
naquela quadra de suplicios. Os presos politicos organizaram-se
para reivindicar a direcdo do presidio o direito de lerem jornais, o que
conseguiram meses depois. Passaram a assinar o Jornal do Brasil,
pago pelas familias. Informado a respeito, Henfil, de vez em quando,
incluia, nas tiras publicadas no JB, uma personagem que se
chamava Juliana e que insinuava estar muito bem de salde. Légico,
uma mensagem cifrada que s6 Gilse e o marido Abel, clandestino,
poderiam decodificar. Na manhd em que abriu o JB e viu aquilo,
Gilse entendeu que a filha realmente estava bem. “Henriquinho, s6
ele mesmo para desenhar uma bonequinha linda dizendo que
gostava muito de morango com sorvete.” (MORAES, 1997, p. 160)
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Com seus personagens, Henfil queria tocar as pessoas, fazé-las pensar sobre
0 que estava acontecendo. Comovido, vivendo momentos de saudade de seu irméo,
Betinho, Henfil sempre teve o Brasil como ponto principal de seu trabalho. Mostrar

as injusticas, gritar por democracia e respeito eram suas prioridades.
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Figura 18 - A volta do Ubaldo, o paranoico. p. 92-93.

Na tira acima, Henfil usa Ubaldo, o paranoico, para denunciar uma realidade
da época. Os militares afirmavam que nao havia presos politicos e nem tortura, o
que, na verdade, todos sabiam ser mentira. Henfil dizia o que pensava, mesmo
correndo riscos. De forma irbnica, o cartunista escrachava e falava sobre a realidade
vivida, mostrando para muitos o que a imprensa normal ndo mostrava. O cartunista
chamava a atencdo para uma terra de desigualdades, de forma leve, fazendo
brincadeira:

Gralna e seus companheiros de caatinga participaram desse cendrio
ativamente, refletindo sobre a terra arrasada e a capacidade reflexiva
da pobreza brasileira durante a ditadura, cutucando feridas de
coeréncia moral nesse universo da argumentagdo. A capacidade de
Grauna estabelecer nexos inesperados entre temas de conjuntura,
topicos de conversa e experiéncia assusta seus companheiros e
constitui um elemento de extremo prazer para os leitores de suas
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historias. Apesar de uma suposta e anunciada condigédo simpldria, a
personagem finda desencadeando processos criativos de
pensamento através de seus percursos argumentativos. (SILVA,
2007, p. 193)

Tarik Souza, jornalista e amigo, declara: “Ele realmente € um pensador, né.
Ele ndo era s6 um chargista, ele através da charge, do desenho, ele expressava

pensamentos, ideologias, posicdes ideoldgicas dele.” *

Mais do que isso, Henfil queria que seus desenhos fossem do povo, para o

poVvo:

O que aparece em seus desenhos, contemporaneos, criticos e
virtuais avessos da ditadura, sdo temas de poder popular,
capacidade de atuacdo contra o regime, nagdo marcada por
multiplas tensbes (alto da caatinga versus sul-maravilha; homem
versus mulher; intelectuais versus seres comuns; classe média
versus pobres [empregadas domeésticas, operarios, etc.]; racismo e
preconceito versus solidariedade). (SILVA, 2002, p. 339)

E ndo s6. Malta (2011) enfatiza a interacdo dos personagens da Caatinga
com o0 publico, o que os aproximava muito e também possibilitava uma maior
identificacdo: “Muitos cartuns como o Zeferino e sua turma dialogam com a
linguagem teatral, pois 0s personagens tém consciéncia de que estdo
representando. Em diversos momentos, interagem com os leitores, fazendo com que
reflitam sobre a cena em questdo.” (MALTA, 2011, p. 50).

Trazer a “Caatinga” para o “Sul-Maravilha”, de forma que as pessoas
soubessem como viviam 0s sertanejos e quais eram suas preocupacoes,
dificuldades e problemas, foi a tarefa do cartunista. Sem, ao menos, ter morado na
regido, Henfil conseguiu expressar os sofrimentos e alegrias do sertanejo: “O
nordeste de Henfil, através de Zeferino, Grauna e Orelana, revela-se sintese da
politica do Brasil, sob a ditadura, e também seu antidoto, realcando a importancia de
debate e invengdo como saidas para a opressao.” (SILVA, 2007, p. 194).

Malta (2011), enfatiza ainda:

Entre os personagens figurantes, merece destaque a atuacdo da
Onga Glorinha, anarquista, lider do “Comando de Libertacdo do

%2 Documentario Henfil Plural, op.cit.
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Quadrinho Nacional”’, cuja missdo era cagar o “agente imperialista”
Mickey. Certa vez, ela comeu a Gralna, achando se tratar do
camundongo de Walt Disney. Henfil comentou que o propdésito era
fazer uma aprovacdo ao tipo de intervencdo que grupos da luta
armada faziam. (MALTA, 2011, p. 49).

Ora, é sabido que, com o0 aumento da repressao, a partir do Al-5, muitos
grupos guerrilheiros fizeram sequestros de embaixadores, e s6 os libertavam
quando os militares liberassem uma lista de presos politicos, por eles enviada.
Dessa forma, Henfil faz uma alusdo a atitude de tais grupos, relacionando seus
cartuns com a realidade historia vivida pelo pais. Ndo s6 a titulo de conhecimento e

informacéo, mas de maneira a enviar seu apoio a tais grupos.

3.4 “Quem tem mae, tem medo!”

Henfil, nesse meio tempo, foi morar em Natal. Dizia que a vida no Rio de
Janeiro e em S&ao Paulo o estavam sufocando; no entanto, antes disso, havia ido
para Nova lorque, tentar a vida la e, segundo ele, buscar melhores tratamentos para
a sua doenca. Quando Henfil se convencia de que tinha que se mudar, tudo na
cidade onde estava o irritava e passava a detonar o que antes ele havia elegido
como qualidades. A esposa Berenice, na época, relata: “Ele se cansava dos lugares
de forma fulminante. Sobravam uns restinhos aos quais ele se apegava; depois
achava que nao valia mais a pena. De repente, dava uma ansia de coisa nova’.
(MORAES, 1997, p. 249)

Sua ida para os Estados Unidos resultou no livro “Diario de um Cucaracha”,
gue era como 0S americanos chamavam os latinos em geral; a comparacao do povo
latino com a praga maior, que s&o as “baratas”, animal que causa asco e transmite
doencas, esgueirando-se pelos bueiros e cantos sujos, demonstra 0 pouco apreco
dos estadunidenses para com o povo latino americano.

Estando la, Henfil teve que lutar contra a dificuldade com o idioma e com o
mercado dificil de quadrinhos. Para conseguir publicar em jornais, era necessario
ser do sindicato. Mas como conseguir isso sem ser de 1a? Além disso, a evolugao no
tratamento para sua hemofilia, que ele esperava encontrar, ndo aconteceu; pelo

contrario, passou varios apertos em hospitais mercenarios e que nao tinham a
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menor qualidade de atendimento e respeito com 0s pacientes. Viu-se perdido e
sozinho.

Uma das poucas coisas boas que aconteceram com o cartunista, durante o
tempo em que esteve morando em Nova lorque, foi o fato de ter se aproximado do
jornalista Paulo Francis, a quem Henfil j& havia criticado véarias vezes; Francis se
tornou amigo de todas as horas, assim como o ajudava com as dificuldades da
lingua e de se adaptar a nova terra.

O mineiro ndo concordava com a forma como queriam inserir seus quadrinhos
no mercado, transformando-os em objetos de publicidade; seria impossivel, ao seu
ver, vincular os Fradinhos a venda de camisetas e coisas do tipo. O seu cartum era
politico e ndo capitalista. Depois de muito tentar, Henfil conseguiu garantir algumas

publicacdes em jornais:

Henfil dispés-se a um verdadeiro rush pelas reda¢cbes americanas:
The New York Times, The Nation, National Lampoon, Mad. Nada
muito proveitoso. Com a ponte do jornalista Hugo Estenssoro, entéo
correspondente da Veja, conseguiu ser recebido por um editor do
The New York Times, que se limitou a colocar seu telefone na
agenda. Na Mad, desastre completo: ndo encontrou um de seus
idolos, Don Martin, e foi informado de que raramente publicavam
desenhos de free-lancers. O velhinho que o atendeu no The Nation
insinuou comprar duas tiras do portfélio, mas preferiu esperar a volta
do diretor de arte das férias de verdo. (MORAES, 1997, p. 195-196)

Foi assim, insistindo, que ele conseguiu publicar em alguns jornais. Boa
noticia para quem estava fazendo freelance, criando desenhos para um curso de
inglés e vivendo dos trabalhos do Brasil, pois ainda estava vinculado aos jornais,

mesmo morando 4. No entanto, a alegria durou pouco:

E veio a tempestade de canivetes. O Philadelphia Inquirer publicou
mais dois domingos e parou. Os jornais de San Antonio e Fort
Wayne suspenderam os cartuns duas semanas depois. Cartas e
telefonemas protestavam contra “o sadismo” e “as imoralidades” do
Baixinho. “Sick! Sick!”, era a palavra repetida a exaustédo pelos porta-
vozes da tradicional familia americana. Em Fort Wayne, chamavam o
Baixinho de “anti-cristo, antiamericano e deménio” — e o diario local
se apressou a retira-lo do cartaz. O jornal de Salt Lake pesquisou o
gue os leitores achavam dos mad monks. Resultado desolador: 400
contra e 4 a favor. (MORAES, 1997, p. 199)
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Era de se esperar que 0s americanos nao tivessem estdmago para digerir o
humor caustico de Henfil. Mesmo as tirinhas menos causticas dos Fradinhos, ainda
eram consideradas fortes demais para o publico dos EUA. Obviamente, Henfil ndo
poderia diminuir ainda mais a sua dose de ironia e isso foi minando sua vontade de

estar la.

M MmaPMoncs by KEAFIL

Figura 19 — Disponivel em: http://blogdosquadrinhos2.blog.uol.com.br/noticia/

Além do mais, comecou a se sentir perdido, distante, querendo muito voltar
para o Brasil e para os seus. Nao demorou muito, estavam de volta, ele e Berenice.

Uma vez no Brasil, Henfil voltou aos seus trabalhos e até fez uma viagem
para a China, o que resultou, mais tarde, no livro “Henfil na China”; o livro foi
publicado em série no Pasquim e também na IstoE e era a compilacdo das suas
impressdes sobre a terra comunista. O tom de diario e a sua opinido, sempre
carregadas de humor e ironia, permitem que se percebam nuances de uma terra tao
distante e de cultura tdo diversa da nossa, a ponto de nos sentirmos também Ia.

O que movimentou o seu trabalho, durante esse tempo, foram “As Cartas da
Mae”. De forma timida, Henfil comecou a escrever essas cartas na IstoE, como
meros recadinhos, usando Dona Maria como interlocutora, com quem ele
desabafava, contava historias, discutia opinides. Tudo passava pelas Cartas:
escandalos, posicionamentos do governo, noticias de televisdo, comportamentos;
mas, acima de tudo, era a forma que ele encontrou de dizer o que pensava,
protegido pela figura da mae.

Aos poucos, as Cartas foram ganhando espaco e a IstoE passou a publica-las
em pagina inteira, no final da revista. Pelo tom de piada, pelas verdades que ia
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dizendo, as cartas se tornaram leitura obrigatoria para os dois lados da briga: a
esquerda e a direita. Nilson, cartunista, recorda: “Cada semana, nés e os militares,

dormiamos na porta da banca pra ver o que ele ia falar na IstoE.” * Assim,

Na estreia (9 de marco de 1977), a carta a mae ocupava a coluna
direita da pagina, cabendo os dois tercos restantes ao cartum. O
texto saiu, mineiramente, cheio de dedos. “Escrevi. Timidamente. S6
nas entrelinhas falando do governo. Sugerindo. Usava a linguagem
de minha mae, o jeitinho dela pra dizer as coisas.” Assunto
escolhido: a saida do empresario Severo Gomes do Ministério da
Industria e do Comércio, apds defender o retorno do pais ao estado
de direito democratico. “Nao sou amigo do Severo Gomes, nao.
Apreciava muito as coisas que ele falava e até pedi pra senhora fazer
uns biscoitos de polvilho pra gente mandar pra ele.” (MORAES,
1997, p. 240)

Entdo, assim, de forma timida, mineira, ele ia dando o recado, falando o que
pensava, denunciando injusticas, chamando a atencao do brasileiro para os abusos.
Como o periodo era de uma “abertura” maior, Henfil foi usando as Cartas para
encampar lutas, como a da Campanha da Anistia. JA& ha muito tempo que Betinho
estava fora do Brasil, vivendo sua vida de exilado, que o irm&o fazia questdo de

lembrar, usando as Cartas.

Pois mano, vocé me pergunta quando é que vamos ai vé-los. Olha,
se a distancia entre o Brasil e o Canada era de 11 horas de voo,
agora ficou bem maior. Sim, porque resolveram que temos que
depositar 22 salarios minimos para poder visita-los. Te exilaram para
22 mil cruzeiros mais longe.

A explicagdo que deram € de que precisam economizar as divisas
gue os turistas gastam. Porém, mais parece um muro de Berlim
separando irmdos de irmaos, maes de filhos, amigos de amigos.
Todos aqui gostariamos de vé-los, beija-los, toca-los. [...] Pelamor de
Deus, ndo pensem que vocés ndo valham os 22 mil. A gente ama
vocés muito, e este amor vale 22 mil ndo, vale 100 mil! Espero que o
Simonsen ndo ouca isto e aumente o depésito para 122 mil. Mas,
seja tudo pelo bem do Brasil. (HENFIL, 1981, p. 64-65)

Mesmo quem nédo conhecesse Betinho, acabava vendo, em sua trajetoria, um
pouco do que todos os brasileiros estavam vivendo. Era impossivel ndo se comover

com a linguagem repleta de sentimentos e apelando para as emocdes que Henfil

% Henfil, um documentario, op.cit.
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usava. Acontecia um movimento catartico em relagdo ao personagem “Betinho”, mas
que se traduzia na realidade de muitos brasileiros exilados. A forma como eram
tratados esses assuntos demonstrava o amor e apre¢o que Henfil tinha pelo “Mano”;
a trajetéria de Betinho era a trajetoria de muitos brasileiros e isso fez com que as

pessoas se sensibilizassem e se motivassem a lutar pela Anistia.

N&o suporto mais a saudade sufocante do meu irméo Betinho. Minha
vida segue sem sentido e sem alegrias. Sai um disco do Chico e ndo
consigo me entregar no canto que gostaria de partilhar com ele e
com a Maria. O grito de gol fica preso no peito porque me sinto
sozinho no Maracand mais lotado. Profissionalmente? Estou bem,
muito bem. Mas eu queria que eles também se orgulhassem de mim
ao receberem o jornal de manhézinha na porta da casa deles, aqui,
como todos. Faltam duas palmas, duas risadas brancas e quentinhas
na hora em que as cartas sao lidas ou as gracinhas sdo feitas na
“‘Revista do Henfil”. Ndo. Nao é por causa de mulher que eu vou
parar. Olho e sou olhado, beijo e sou beijado, mimo e sou mimado.
Perdoa, mée, mas o biscoito de farinha s6 é gostoso se mastigando
olhando nos olhos do irmao que sente na mesma hora a mesma
delicia.[...] Sera que se comoveram? Serd que agora vao apressar a
anistia como apressaram a queda da denuncia vazia depois que um
casal de velhinhos se suicidou, um dia antes de serem despejados?
Se é para o bem da nacgéo, diga ao povo que me mato. (HENFIL,
1981, p. 134-135)

Essa maneira visceral com que tratava a situacdo do pais encontrou também
eco em seu cartum. As cobrancas que fazia em relacdo as personalidades publicas
reveleva sua visao de que ou se estava a favor ou contra a ditadura.

Quando Henfil enterrou Elis Regina, no Cemitério dos Mortos Vivos, Elis ficou
muito brava. Foi aos jornais reclamar. Entdo, ele, tinhoso, ressuscitou Elis como

regente da orquestra nazista de Hitler.
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Esse episadio ficou martelando na cabeca da cantora, que ndo se perdoava

por Henfil achar que ela estava a favor dos militares. De acordo com Fiuza (2001):
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Em 1972, Elis Regina, ao voltar de um show na Holanda, onde teria
chamado os militares brasileiros de "gorilas", foi convocada pelo
Exército para cantar o Hino Nacional nas festividades da Semana da
Patria. Por esse ato, foi enterrada no cemitério dos mortos vivos do
Caboco Mamad6, charge do Henfil publicada no Pasquim e
"frequentada” por aqueles artistas e intelectuais que aderiam a
ditadura. Assim, a cancao teria sido pedida a dupla Bosco/ Blanc
pela Elis como uma maneira de "se desculpar" por ter cantado para
um regime que queria matar o irméao do Henfil. (FIUZA, 2001, p. 131).

Assim, em pedido de desculpas e sabendo que pisaria no calo de Henfil, Elis
pediu a Aldir Blanc que escrevesse uma musica, colocando algo sobre o cartunista
gue o comovesse e fizesse com que a desculpasse. Foi, entdo, que Aldir escreveu

“O Bébado e a Equilibrista”. O préprio Aldir recorda:

Qualquer coisa mais interessante que vocé dissesse, ele literalmente
se pendurava no seu brago e dizia: “Vocé tem que conhecer o
mano!” [...] Jodo tinha, como todos nos, sofrido com a morte do
Chaplin e tinha feito uma mausica linda em que ele havia como que
citado a harmonia do (...) do Chaplin e ele me mostrou a musica, eu
fiquei deslumbrado e fui prd casa pra ouvir e pra letrar bacana, pra
fazer um troco bacana e tal. **

Mesmo sem saber o nome do “irméo do Henfil’, Jodo Bosco e Aldir
compuseram a musica que fala dele, mas também de tantos outros brasileiros que
estavam exilados. Assim, justifica-se que a musica tenha se tornado Hino da
Campanha pela Anistia:

O gue me emocionava assim no Chaplin, na época, né, nessa
cangdo era exatamente a esperanca mesmo, quer dizer, 0 sujeito
gue busca, que acredita, né, num novo dia, numa nova, numa
mudanca, de umas pessoas e nha vida delas e tudo, e a partir delas.
Esse encontro do motivo da musica até o Betinho é um encontro
perfeito, quer dizer, isso que o Aldir ta falando: um Chaplin que a

gente ndo conhecia, nos levou a um Chaplin aqui dentro de casa,
acho que isso ai é que é maravilhoso. *°

Quando Elis mostrou a musica para Henfil, ele sentiu que a Campanha pela
Anistia agora iria dar resultados. O que faltava ndo era s6 a adesado de mais pessoas

pela causa, mas também, que as pessoas se emocionassem com a situagdo dos

% Documentario Trés Irm&os de Sangue, op.cit.
% |dem.
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exilados; Betinho se tornou a figura do exilado que o Brasil tanto esperava voltar e

segundo Henfil,

Quando cheguei, ela me mostrou uma fita do Jodo Bosco cantando
O bébado e a equilibrista. Eu ndo me lembro de ter gostado ou néo
da musica. Ela ficou chorando o tempo inteiro. [...] Talvez ela tenha
antevisto a importancia que teria essa musica, coisa que eu nao
percebi. Talvez j& soubesse que tipo de voz ia colocar, a repercusséo
gue iria ter. [...] Eu estava mal, numa fase afetiva ruim, morando em
Sédo Paulo de cabeca para baixo. E estava com um problema de
estar na lista negra da televiséo. [...] Quando ela botou a voz, e eu
percebi principalmente que ela estava botando mais a emocéo do
gue a técnica, ai eu desbundei. Quando acabou a mdusica, percebi
que a anistia ia sair. Estdvamos no comec¢o da campanha, que mal
juntava quinhentas pessoas na rua. Eu tinha todo o cuidado de falar
do meu irméo nas cartas da Istoé quando o Aldir Blanc fez a letra
gue falava do meu irméo, ele nem sabia o nome dele. Eu percebi
uma coisa: a ditadura, o governo vai perceber que por trds dessa
musica ndo tem quem segure o0 momento da anistia. (ECHEVERRIA,

1985, p. 217-218)

Mais do que isso, a Anistia foi conquistada em uma luta e mobilizacédo de toda

a sociedade; Henfil até “desenharia” a musica, mais tarde.
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A musica, certamente, contribuiu na comocé&o popular para a mobilizagao pela

Anistia. Fiuza (2001) ressalta:

Mais que uma denuncia, era também um alento a luta pela anistia e
pela democratizagdo do Pais: “a esperanca equilibrista/ sabe que o
show de todo artista/ temque continuar". O projeto de lei de anistia,
Lei n. 6.683, foi aprovado pelo Congresso Nacional promulgado em
28 de agosto de 1979, permitindo a volta dos exilados e dos que
viviam clandestinos no pais. (FIUZA, 2001, p. 132).

Assim, é inegavel a participacdo ativa de Henfil, usando suas cartas,

mobilizando, chamado e clamando por justica.

A repercussdo das cartas bateu a porta do bruxo do Palacio do
Planalto. Aos domingos, o chefe do Gabinete Civil e mentor da
abertura sob controle, general Golbery do Couto e Silva, recostava-
se a tarde em sua granja para ler a Isto E. Golbery mantinha relacdes
cordiais com Mino Carta — cordialidade que, frisa o jornalista, ndo Ihe
trouxe favor algum, nem o liviou de perder o emprego anterior na
Editora Abril, muito menos de ser censurado. Quase toda semana, 0s
dois falavam-se por telefone. “Dentro do regime, o general Golbery
era adversario da tortura e da censura. Embora de direita, Golbery
tinha um lado mais liberal que o diferenciava da maioria de seus
pares no Exército. Talvez por isso fosse tdo odiado pela chamada
linha-dura.” (MORAES, 1997, p. 240-241)

Abusado, até de “primo” Henfil passou a chamar o presidente Figueiredo,
aproximando-se, assim, e usando uma linguagem quase que familiar mesmo em
relacdo a ele e aos seus atos no governo. Certa vez, reclamou por causa dos
atrasos da aposentadoria de uma tia-avo, que jA estava sem reajuste ha muitos
anos. O resultado foi que o presidente mandou ver os atrasos e corrigir a
aposentadoria, ao que Henfil respondeu fulo da vida: “Primo Figueiredo, vocé nao
entendeu nada! Da minha mae, cuido eu!” *®. O que ele queria, em linguagem
metaforica, era que o presidente percebesse que todos os aposentados estavam
com seus rendimentos atrasados; a intencdo nao era conquistar favores pessoais,

mas que o “primo” percebesse que havia todo um pais sendo injusticado.

% Documentario Trés Irm&os de Sangue, op.cit.
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4. “Azar, a esperancga equilibrista, sabe que o show de todo artista, tem que
continuar” ¥’

Depois de um tempo morando em Natal, Henfil resolveu voltar a S&o Paulo.
Separou-se de Berenice e, mais tarde, conheceu Lucia Lara, com quem ficou até os
altimos dias. Estando em S&o Paulo, Henfil passou a produzir muito e trabalhar
loucamente; também se engajou na luta dos metallrgicos, tendo se tornado grande
amigo de Luis Inacio “Lula” da Silva; na época, Henfil e Laerte desenhavam para
uma revista do movimento dos metalurgicos, chamada “Oboré”. O cartunista ainda
iria ajudar, também, Angeli, Glauco e tantos outros que ainda ndo estavam inseridos

no contexto de producéo dos cartuns. Moravam todos juntos em seu apartamento.

J4& morando em S&o Paulo, Henfil integrou-se a fragcdo de
desenhistas que colaborava no front sindical, entre eles Laerte,
Nilson, Chico Caruso, Paulo Caruso, Angeli, Jota, Petchd, Milton,
Jaime Prates. A essa brigada do humor deve-se parte substancial da
receptividade das publicacbes da Oboré. A satira mordaz a
exploracdo do homem pelo homem temperava a realidade arida com
a qual o operario lidava. O cartum acabou sendo um vértice do
modelo jornalistico batizado na Oboré de “baido de ftrés”

manchetes propagandisticas em duas linhas, fotos que tivessem
contrapontos em ilustragbes e vinhetas, e textos claros,
incrementados por dados convincentes. (MORAES, 1997, p. 288)

O contato com o movimento sindical modificou sua visdo de mundo. Henfil
conta o quanto foi importante essa experiéncia em sua vida, para modificar a forma

como pensava e até como realizava o seu trabalho:

Eu queria conscientizar a area sindical, fazer propaganda de uma
luta chamada, pura e simplesmente, democracia. Mas que linguagem
usar? Nao sabia. Tive que regredir a sinceridade absoluta. De
repente, tinha que chegar na frente do papel e ndo ser mais cinico,
nem rpido ou criativo apenas. Tinha que me comover realmente
com o0 que estava acontecendo. Criar levando em conta as posicdes
dos operérios e descobrindo a melhor forma de chegar até eles. Tive
gue rever uma série de coisas, inclusive minha prépria maneira de
fazer cartum. A férmula passou a ser esta: identificacdo sincera com
eles.(MORAES, 1997, p. 289)

O mineiro Henfil iria conhecer Teotbnio Vilela, com quem encampou uma

briga: a luta pelas elei¢gbes diretas. Juntos, Teotonio e Henfil trabalhariam pelo direito

% Trecho da Musica “O Bébado e a Equilibrista” de Aldir Blanc e Jo&o Bosco.
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de voto direto; Henfil desenhou e criou o slogan da campanha, além de se mobilizar
e ajudar no que pode. Depois disso, os textos que Henfil escrevera defendendo as
Diretas, assim como os cartuns que fez, foram publicados no livro “Diretas Ja”, como

uma compilacdo que expressa um periodo vivido por nossa histéria.

Também havia transformado muitos de seus cartuns em um espetaculo
teatral, que veio a se chamar “A revista do Henfil’, e foi apresentado em varias
cidades brasileiras, tendo sofrido, inclusive, censura em Brasilia. Antes de comecar
a ficar muito doente, Henfil ainda escreveu o roteiro de um filme: “Tanga, deu no
New York Times!”, que foi gravado enquanto ele ja estava internado no hospital. No
entanto, ele conseguiu dirigir e até fazer uma “ponta” como um dos personagens.
Apesar da linguagem genial, o filme nédo foi muito bem aceito pela critica, afinal, era
a juncdo de vérios de seus pensamentos e uma histéria caricata e repleta de
personagens estereotipados. Nao funcionou muito bem enquanto producéo

cinematografica, mas inovou em muitos sentidos.

Henfil ainda iria atacar na televisdo, no programa “TV Mulher”; ali, ele iria
apresentar o seu “TV HOMEM”:

A astlcia sobressaia na abertura do quadro. Parodiando a tradicional
chamada feita pelas emissoras para a formacgéo de rede nacional,
uma voz grave anunciava: “Atencdo, TV Mulher, est4 formada a rede
TV Homem.” O top de oito segundos comecava de um zero que ia
diminuindo gradativamente, até desaparecer. A seguir, numa réplica
da tevé dos anos 50, entrava no ar o prefixo do Repdérter Esso, cheio
de chiados. No video descolorido, surgia Henfil, sentado em uma
cadeira de botequim, de calga Lee, camiseta branca e sandélias de
couro, sem nenhum cenario no fundo branco. (MORAES, 1997, p.
397)

Nos oito minutos em que aparecia na tela da TV, o mineiro aprontou de tudo:
usou a mae para fazer o quadro “Quem tem mae, tem medo”, discursou a favor dos
metallrgicos, tendo levado Lula, em plena greve dos metallurgicos do ABC para dar
seu depoimento, brincou de boneca, se vestiu de mulher e dangou tango, falou do

drama de ser homem e reclamou de tudo um pouco.

Aos poucos, as dificuldades por conta da hemofilia foram se fazendo
prementes. Ele teve que passar por uma cirurgia da vesicula, o que o deixou muito

debilitado. Henfil buscou todas as formas de ajuda que pode; mesmo tendo sido
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sempre muito cético, acabou por se aproximar de Thomas Green Norton, figura
mitolégica do Brasil, que divulga as forgas césmicas e 0 uso de energias no trato de
doencas. Apesar de ter se sentido bem e de ter ficado amigo de Thomas, Henfil ndo
foi curado, tampouco seu sofrimento diminuiu. Quando descobriu o virus da AIDS,
pelo qual estava infectado, o cartunista fez questdo de ndo tocar no assunto, o que
todos respeitaram. Sua trajetéria de idas e vindas ao hospital s6 foram aumentando

e ele foi definhando aos poucos.

Betinho, no extremo da amargura, dividia as preocupacbes entre
Henfil e Chico Méario. Ligava de manha cedo para saber dos dois.
Com Chico, conversava. No caso de Henfil, precisava recorrer a
Ldcia ou a familiares. Cada vez que o telefone tocava em sua casa,
Betinho sobressaltava-se — podia ser o pior. Mais tarde, ia vé-los
pessoalmente; o percurso comegava no Sao Vicente de Paulo e
terminava no Fundao. “Um martirio diario”, define o socidlogo. “Eu
tinha que estar presente, e estava, mas meu impulso era sempre
chorar. O sofrimento de meus irmaos foi indescritivel. No caso do
Henfil, a Aids se apoderou dele com uma violéncia brutal. Nao
lembro de ter visto uma pessoa padecer tanto quanto ele.”
(MORAES, 1997, p. 540-541)

No dia 05 de janeiro de 1988, ap6s muito sofrimento, Henfil morreu. Vitima do
descuido com o sangue doado para doentes, hemofilicos como ele; seu sofrimento
foi muito grande, pois a doenca foi destruindo suas forcas aos poucos. Ao veldrio,
compareceram muitos amigos, artistas e toda a Patota do Pasquim, assim como

Lula, sindicalistas, politicos, intelectuais e fas.

Ao som do Hino Nacional e de O bébado e a equilibrista, cantados
pelos presentes, a urna de madeira envernizada baixou a sepultura
33 da quadra 1 as 16:10h do dia 5 de janeiro de 1988, coberta pelas
bandeiras do Brasil, do Partido dos Trabalhadores e do Flamengo.
Com a voz embargada, Eduardo Suplicy gritou:

- Viva Henfil!

O vento suave fez ecoar por Botafogo uma calorosa salva de palmas.
(MORAES, 1997, p 544)

O seu irméo, o musico Chico Mério, também doente e definhando por causa
da AIDS, fez questdo de sair do hospital e ir ao veldrio do irméao. Muito triste e

indignado, Betinho deu um depoimento em entrevista, no mesmo momento,
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acusando o governo do Brasil como responsavel pela morte de Henfil e de tantos

outros.

Talvez, eu nunca tenha sentido uma morte, como essa. Porque ela é
uma morte de muitos sentidos. Ela é a morte da pessoa que lutou,
talvez como poucas pessoas tenham lutado nesse pais, € a morte da
pessoa que celebrou a vida, a justica, € a morte da pessoa que, a
meu ver, é vitima de um crime politico. Ele morreu como milhares de
outros, contaminado por sangue. Ele morreu por irresponsabilidade
politica desse governo, do governo desse pais e também nossa. Ele
morre de AIDS no momento em que a AIDS é o grande drama, néo
s6 do Brasil como do mundo. *

Henfil deixou um exemplo. O exemplo de que a vida ndo € vida se nao for
plena de alegrias, de saude, de justica, de direitos e deveres, de respeito e de luta
para todos. E lutou sempre por um Brasil melhor. Henfil era um brasileiro,
apaixonado por sua terra, pelo seu povo, orgulhoso de seu sangue “cucaracha”, que
se compadecia do sofrimento dos outros. Duas coisas 0 comoviam muito, como ele
mesmo dizia: soliddo e solidariedade. E, certamente, Henfil foi muito solidario,
batalhou por um pais melhor, por uma vida mais justa. Ndo ha como desvincular o
seu trabalho das causas sociais, da intencdo de melhora, da necessidade de
conscientizacdo das massas, da reflexdo e da critica.

Por isso se justificava a sua intolerancia com quem nao se posicionava. Sua
briga com os “Odaras”, com o desbunde, com o descaso; para quem havia sempre
brigado, seria dificil, de repente, aceitar tudo e agir com naturalidade. N&o havia
meio termo no discurso de Henfil, ndo havia espacgo para opinides mornas.

“Eu ndo sei falar e ouvir um homem, uma mulher ou uma crianga. Eu sé sei fazer
coletivo, massa, povo, conjunto.

Minha arte é fruto da importancia de viver com vocés.”

Henfil — Cartas da Mae

% Documentario Trés Irm&os de Sangue, op.cit.
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CAPITULO Il - A sociedade midiatica e as implicag6es na educagao

1. A sociedade dainformacéo

E inegavel que, atualmente, vivemos numa sociedade bombardeada por
informacdes, por midias, de maneira que possamos interagir o tempo todo, com
qualquer pessoa, de qualquer parte. Uma significativa parcela da populacdo esta
conectada por meio de seus celulares, smartphones, computadores, internet, radio,
televis@o e redes sociais. A necessidade de constante informacao e o acesso facil a
tecnologia proporcionou uma diferenca na maneira cComo nos expressamos, como
convivemos uns com OS outros, como encaramos os fatos cotidianos. Desde o
século XIX, com a expansdo das manufaturas, tudo comecou a se modificar. As
maquinas trouxeram facilidades, encurtaram o tempo das tarefas, possibilitaram
maior qualidade e transformaram a maneira dos homens se relacionarem com o
meio. O que, antes, levava muito tempo para ficar pronto, agora era fabricado em

minutos.

As duas revolugdes industriais anteriores, tal como acontece agora,
constituiram momentos da histéria em que a maneira de produzir deu
saltos gigantescos, com enorme impacto sobre o consumo, O
emprego, o salario e especialmente sobre a produtividade do
trabalho. (SOUZA, 2007, p. 82)

Uma das maiores transformacdes do século XX, certamente, foi o telefone.
Com ele pudemos nos comunicar, em tempo real, com pessoas de todas as partes
do mundo. “O fato é que as revolugdes da ciéncia e da técnica andaram de méaos
dadas desde a metade do século XVIII e de forma muito especial nesses ultimos
trinta anos, conduzindo, em nossos dias, a construcdo da chamada ‘sociedade do
conhecimento™. (SOUZA, 2007, p. 83)

O radio, a televiséo, os jornais também sdo apontados como responsaveis
por grandes mudangas na forma como o homem lida com o mundo e com 0s outros
a sua volta. As tecnologias foram sendo aperfeicoadas, mas, certamente, a internet
foi das que mais causou impacto em nossas vidas. A quantidade de informacdes a
gue podemos ter acesso com um unico cligue é incomparavel. Poupa-se tempo,

ganha-se conhecimento.
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Nossa sociedade hoje €, acima de tudo, uma sociedade conectada,
informatizada e voltada para a informagéo, para a interacédo. As redes sociais séo a
prova de que viver isolado hoje é quase impossivel.

Assim, verificamos estar numa sociedade “globalizada”:

[...] a sociedade da informag&o e conhecimento ndo é mais do que
uma das condi¢cdes da globalizacdo, conquanto que a aglutinagéo
dos espacos de decisdo contribui para a imposicdo de uma nova
ordem mundial, geradora de politicas comuns, com destaque para 0s
terrenos transnacionais e supranacionais. (PACHECO, 2009, p. 110)

Ha muito tempo, essas mudancas tém influenciando a nossa sociedade
como um todo; ndo s6 economicamente, podemos dizer que a globalizagdo, assim
como a transformacdo da sociedade da informacao, influenciam a forma como
lidamos com os outros, como assistimos a vida, como participamos dela, como
trabalhamos e estudamos. As geracdes atuais tém outra forma de estudar e
trabalhar, muito mais voltadas as informagcfes conseguidas em segundos de
pesquisa, assim como baseadas, muitas vezes, nas leituras superficiais sobre os
assuntos. Até mesmo as instituicbes oficiais e 0s especialistas reiteram tal

importancia:

Hoje, o volume das informacdes disponivel no mundo — grande parte
importante para a sobrevivéncia e bem-estar das pessoas — é
extremamente mais amplo do que ha alguns anos, e continua
crescendo num ritmo acelerado. Estes conhecimentos incluem
informagdes sobre como melhorar a qualidade de vida ou como
aprender a aprender. Um efeito multiplicador ocorre quando
informagBes importantes estdo vinculadas com outro grande avanco:
nossa nova capacidade em comunicar. ¥

Dessa maneira, € preciso se adequar as mudancas a que estamos assistindo,
utilizando-as para o melhor, para a busca de qualidade de vida para todas as
pessoas. Ja que as tecnologias bombardeiam nosso meio, é importante fazer delas
bom uso, buscar novas maneiras de interacdo, de evolugcédo. Se essas tecnologias e
a forma com lidamos com elas mudaram, € preciso pensar que a forma como nos

educamos estd mudando também. Muito se fala sobre a mudanca que deve se

% Declaracdo Mundial sobre Educacdo para Todos: satisfacdo das necessidades basicas de

aprendizagem Jomtien, 1990. UNESCO, 1998.
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operar na escola e na educacgado por conta das transformacdes que vivemos, no
entanto, como utilizar toda essa interacdo em beneficio da educacao?

Ha que se considerar que, ndo somente o advento de tantas tecnologias se
fez algo importante, mas o alto padrdo de qualidade que se tem exigido para o
mercado de trabalho também. J4 que a educacdo € considerada, hoje, como
principal capacitadora para o trabalho, € essencial pensar na maneira como estamos

preparando nossos estudantes ou como estamos nos educando.

A sociedade do conhecimento elevou os requisitos educacionais para
0 exercicio da cidadania. Hoje, mais do que antes, a educacdo € um
pré-requisito do cidaddao em todas as suas dimensfes. O cidadao
capaz de produzir, consumir e participar da vida social ndo pode
mais ser educado apenas durante uma etapa de sua vida. O
conhecimento se renova constantemente e, por conseguinte, 0
acesso a educacgdo permanente passou a ser a nova condicdo para o
exercicio da cidadania. (SOUZA, 2007, p. 84)

Assim, as necessidades da sociedade atual apontam para uma nova forma de
se educar. Essa educacdo deve ser proporcionada de maneira permanente, em
muitas circunstancias, de maneira informal, j& que se entende que néo é s6 com a

escolarizacado que se educa.

Todos os instrumentos disponiveis e o0s canais de informacéo,
comunicacdo e agdo social podem contribuir na transmissdo de
conhecimentos essenciais, bem como na informagéo e educacgdo dos
individuos quanto a questbes sociais. Além dos instrumentos
tradicionais, as bibliotecas, a televisdo, o radio e outros meios de
comunicacdo de massa podem ser mobilizados em todo o seu
potencial, afim de satisfazer as necessidades da educacdo basica
para todos.*

Assim, considerar trabalhos veiculados em revistas, livros, jornais e até a
televisdo é importante para a contribuicdo na educacdo, na constru¢cdo de um
pensamento critico sobre a realidade. Henfil, cartunista sempre engajado, fazia
guestao de chamar atencéo as mazelas e aos problemas enfrentados pelos pobres,
em nossa sociedade. Suas charges e cartuns produziam uma reflexdo sobre
diversos assuntos. Ele mesmo, cedo percebeu a importancia de se valer de outras

linguagens para se expressar com maior efetividade e alcance. Utilizou-se da

%0 Declaragdo Mundial sobre Educacdo para Todos: satisfacio das necessidades basicas de

aprendizagem Jomtien, 1990. UNESCO, 1998.
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linguagem literéaria, televisiva, imagética e com elas evidenciou seus pontos de vista

criticos.
TA Aeui O
DiptEiRo Do o
ALUGYEL, DOVIR.,., Z

Figura 22 — Fradim 13, p. 19.

Na tira acima, Henfil aborda a exploracdo da classe trabalhadora. O
proprietario da casa ou, as vezes, 0 patrdo é sempre representado como alguém
grande e gordo, com chapéu a estilo cartola, o que denota riqueza e fartura. Ja o
trabalhador, é apresentado com roupa de trabalho, com capacete de protecéo para o
trabalho, sem que se possa ver, sequer, seus olhos. O filho, a crianca representada,
esta seminua e sentada ao ch&o. O vazio dos quadros contribui para a sensacéo de
falta, de pobreza. Portanto, a imagem pode se constituir numa rica 0pgao

metodoldgica para ser utilizada em meios formais de educacdo, da mesma forma
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gue a obra de Henfil propiciou esse movimento quando da divulgacdo de sua obra
em diversos meios comunicativos, formando e fazendo refletir pelas vias informais.
Logo, é importante entender o papel dessa educacdo, que é permanente,
assim como o papel da escola atual, a fim de que se possa criar novas formas e
condi¢gbes aos cidadaos para que se eduguem e busquem uma melhora em suas
vidas, ndo somente visando a conquista de um bom emprego, mas pensando na sua
formacéo pessoal como um todo. A educacédo informal, as formas diferenciadas de
educar fazem-se muito significativas diante desse contexto social em que nos
encontramos. Perceber as diferentes formas de educacg&o pode contribuir muito para
essa nova constituicdo da sociedade. A educagdo informal deve propiciar a
formacdo durante toda a vida, dentro de um contexto social que cobra a informacéo

rapida em varios momentos.

1.1 Acrise da escola e as necessidades de novas formas de educacao

Muito se fala sobre a crise que se desencadeou na educacéo, ndo somente
por causa das modificacBes citadas acima, mas também pela propria modificacdo da
maneira como se vé o papel da escola. Se hoje temos uma sociedade capitalista,
voltada para o desenvolvimento do consumo e do mercado, € fato que a educacao,
assim como todas as praticas sociais, iriam refletir o que essas légicas de mercado
consideram como importantes. O preparo educacional atual busca suprir as
necessidades de um mercado competitivo, voltado para o lucro. Assim, a educacao

acaba por reproduzir essas exigéncias.

A légica que impera é a do mercado, do capital e do lucro. O Estado, em sua
tarefa de manter o dominio do capital, busca suprir os interesses daqueles que estéo
no poder. Assim, sua incumbéncia é reproduzir a logica do mercado, movimentando

o lucro para aqueles que fazem parte das classes dominantes.

Considerando essas mudancas e as prioridades da atualidade, afirma-se que
o Estado, tal como o conhecemos, esta a enfrentar uma crise. Ndo desenvolve os
servicos que precisa desenvolver com a qualidade e eficacia que lhe séo cobradas
pelas logicas de mercado; assim, ha a necessidade de uma reforma, a fim de que

este Estado possa se tornar mais eficiente para o povo. No entanto, € sabido que as
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diretrizes neoliberais apontam para uma diminuicdo do papel do Estado,
principalmente, no que diz respeito as politicas sociais. Ndo se concebe que o
Estado cumpra com o dever de suprir as necessidades dos cidadaos; pelo contréario,
0 neoliberalismo aponta para uma participacdo cada vez menor do Estado. Afirma
Pereira (1995, p. 94): “O Estado é apenas uma das instituicbes através da qual a
classe dominante legitima seu poder e a sociedade como um todo se organiza e
reproduz.” De acordo com esse autor, o Estado representa a elite dominante e,
assim, mantém sua estrutura politica para que haja o funcionamento desses
interesses. (PEREIRA, 1995).

Dessa forma, o Estado deve passar por uma reforma, a fim de que se torne

eficaz para a populagao.

Trata-se aqui de colocar em pratica as novas ideias gerenciais e
oferecer a sociedade um servico publico de melhor qualidade,
atrelando a esse servico um novo critério de éxito: o objetivo é
sempre o melhor atendimento ao cidad&o-cliente a um custo menor.

(PEREIRA, 2001, p.33)

Pereira (2001) reitera que ha a necessidade de se reformar o Estado,
considerando os moldes do mercado, das empresas privadas (como bem tipifica o
termo “cidadao-cliente”), pois elas possibilitam uma eficiéncia que o Estado né&o
consegue oferecer:

A reforma é gerencial porque busca inspiracdo na administracéo das
empresas privadas, e porque visa dar ao administrador publico
profissional condicbes efetivas de gerenciar com eficiéncia as
agéncias publicas. E democratica porque pressupde a existéncia de
um regime democratico, porque deixa claro o carater especifico —
politico — da administracéo publica, e principalmente porque nela os
mecanismos de controle, de carater democratico, sdo essenciais

para que possa haver delegacdo de autoridade e controle a posteriori
dos resultados. (PEREIRA, 2001, p. 42)

No entanto, Montafio (2006), assim como muitos outros autores, apontam
para a real intencéo da classe dominante, por meio do poder politico instituido pelo
Estado, de que haja, cada vez mais, uma menor participagdo deste para com as

necessidades da populacdo. Assim, a “crise”, tdao afirmada pelas classes
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dominantes, nada mais seria do que uma desculpa para minimizar o papel do

Estado e transferir as responsabilidades para outro setor.

[...] a fragcdo da classe hegemodnica (0 grande capital financeiro)
aliada aos capitais nacionais desenvolve uma nova forma de
enfrentar a crise, por um lado ampliando a exploracéo do trabalhador
e, por outro, subjugando os pequenos e médios capitais. Surge
assim, posteriormente a um surto de ditaduras militares, a nova
resposta do capital a crise: o projeto neoliberal. A programética
neoliberal representa, portanto, a atual estratégia hegeménica de
reestruturacdo geral do capital (que para a América Latina segue o
receituario do Consenso de Washington, de 1989) frente a crise e as
lutas de classes, e que deriva basicamente em trés frentes
articuladas: o combate ao trabalho (as leis e politicas trabalhistas e
as lutas sindicais e da esquerda) e as chamadas “reestruturagao
produtiva” e “(contra-)reforma do Estado”. (MONTANO, 2006 p. 142-
143)

Verifica-se, assim, que impera a légica do mercado para que se salve o
Estado da crise em que se encontra, como afirma Pereira (2001, p. 43): “Entre as
estratégias gerenciais utilizadas pela reforma esta a competicdo administrada, ou a
criagdo de quase-mercados, para controlar as atividades descentralizadas do
Estado.”

Montafio (2006) assevera que:

Cria-se uma modalidade polimorfica de respostas as necessidades
individuais, diferentes conforme o poder aquisitivo de cada pessoa.
Portanto, tais respostas ndo constituiriam um direito, mas uma
atividade filantropica/voluntaria ou um servico comercializavel;
também a qualidade dos servigos responde ao poder aquisitivo da
pessoa; a universalizacdo cede Ilugar a focalizagdo e a
municipalizagdo; a “solidariedade social” passa a ser localizada,
pontual, identificada com a auto-ajuda e com a ajuda-mutua.
(MONTARO, 2006, p. 143)

pY

Dessa forma, imputa-se a sociedade as tarefas que deveriam ser
desenvolvidas pelo Estado, maquiando o0s objetivos por meio da alcunha de
“solidariedade”, “engajamento social”’, “preocupagdo com os menos afortunados”.
Afirma Pereira (2001, p. 41-42): “Procura-se também ter um Estado ao mesmo
tempo mais forte, mais capaz de fazer valer a lei e mais democratico, controlado

mais eficazmente pela sociedade.”
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Assim, € possivel perceber que setores como a educagédo, a saude, tém sido
negligenciados em nome de uma maior participacdo da sociedade civil, que busque
maior interacdo com os temas que envolvam a comunidade, de maneira a transferir
a responsabilidade do Estado de suprir tais setores. A escola fica negligenciada,
enfrenta uma crise de eficiéncia; os alunos ndo aprendem, os professores nao se
sentem motivados, sdo mal pagos, ndo ha concursos para novas vagas, 0 que 0S
sobrecarrega de trabalho e diminui a qualidade e rendimento; prédios estédo
sucateados, ndo ha material didatico nem recursos que sejam suficientes para
competir com o nivel de interacdo que os estudantes encontram do lado de fora dos
muros da escola. Sem falar dos niveis altos de violéncia, dos professores doentes,
da realidade de pobreza e desinteresse por parte dos pais.

Ou seja, todas essas modificacdes na sociedade apontam para uma nova
“forma de educagao”; afirma-se que, jA que a escola se apresenta em crise, é
preciso procurar alternativas para suprir suas falhas. O engajamento da sociedade
civil, assim como uma nova visdo de educacdo, que € permanente e nao fica

relegada a escola, sdo alternativas apontadas por diversos autores.

[...] @ necessidade de desenvolver propostas educativas distintas das
ja consagradas pelos sistemas formais de ensino, ndo tardou muito a
compreender-se que esta démarche se revestia de um assinalavel
impulso simbdlico-institucional na reconfiguracdo conceptual da
educacao e no consequente alargamento das propostas educativas.
Aliads, o recurso a modalidade da educagédo nado-formal nos paises
mais pobres afigurava-se, por entre relativos consensos
especializados, como a solucao mais eficaz para fazer chegar as
populacdes mais necessitadas determinados recursos educativos |[...]
(PALHARES, 2009, p. 03)

Portanto, esse quadro educacional das ultimas décadas no Brasil, desnuda as
dificuldades experienciadas pelos processos educativos formais. Por outro lado, a
educacao ndo se da apenas nas escolas e nos outros espacos educativos formais.

A escola ndo pode ser, apenas, fonte de alimentacdo e educacao basica para
as criancas. E sabido que, em muitas situacdes, é isso que acontece, no entanto,
essa realidade precisa ser modificada. E necessario que a escola propicie a
possibilidade de uma educacdo menos limitada, mais abrangente a todos os
espacos, a todos os momentos da vida. Aproveitar todos 0s espacos para educar,

ensinar a refletir, se faz necessario. Henfil ja chamava a atencéo para isso:
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Figura 23 — Fradim 15, p. 20.

A pobreza, a falta de recursos, muitas vezes, leva os mais necessitados a
verem na escola uma fonte de alimentacdo, assim como serve de depdésito para as
criancas, a fim de que os pais possam trabalhar. No cartum acima, Henfil chama a
atencado para o fato de que a crianca, pobre, representada pelos pés descalcos, cor
morena e roupas simples, fica triste por ndo ter mais a merenda da escola, j4 que
estdo entrando em férias. Enquanto todas as outras criancas comemoram, ele
demonstra tristeza, até com uma lagrima nos olhos, pensando que néo tera mais a
escola para ficar e a merenda para comer. Dessa forma, o cartunista também
evidencia que é necessario pensar novas politicas sociais para atender a essas

familias e criancas, as quais ficam limitadas ao amparo proveniente da escola.

2. Educacao Formal, Ndo formal e Informal

Foucault (2010) define os espacos disciplinares, apelando para uma descricao
gue demonstra o quanto a escola pode ser um local mais de sufoco e medo do que

de aprendizagem:

Cada individuo no seu lugar; e em cada lugar, um individuo. Evitar as
distribuicbes por grupos; decompor as implantagbes coletivas;
analisar as pluralidades confusas, macicas ou fugidias. O espago
disciplinar tende a se dividir em tantas parcelas quando corpos ou
elementos héa a repartir. E preciso anular os efeitos das reparticdes
indecisas, o desaparecimento descontrolado dos individuos, sua
circulacao difusa, sua coagulacao inutilizavel e perigosa; tatica de
antideser¢cdo, de antivadiagem, de antiaglomeracdo. Importa
estabelecer as presencas e auséncias, saber onde e como encontrar
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os individuos, instaurar as comunicacdes Uteis, interromper as
outras, poder a cada instante vigiar o comportamento de cada um,
aprecia-lo, sanciona-lo, medir as qualidades ou o0s métodos.
Procedimento, portanto, para conhecer, dominar e utilizar. A
disciplina organiza um espaco analitico. (FOUCAULT, 2010, p. 138)

A necessidade de trabalhar com a disciplina, assim como as condicfes
precérias da escola atual podem imprimir uma nocéo de que a educacao formal é
cansativa, magante e que nao tem funcionado. O surgimento de outras maneiras de
lidar com a educacéo tem sido de grande valor, ja que podem contribuir para uma
formacdo mais ampla.

Assim, autores diferenciam a educac&o formal das demais categorias™":

A educacdo formal ocorre em ambiente escolar ou outros
estabelecimentos de ensino, com estrutura propria e planejamento,
cujo conhecimento é sistematizado a fim de ser didaticamente
trabalhado. Por isso, as praticas educativas da educagédo formal
possuem elevados graus de intencionalidade e institucionalizacéo,
sendo sua obrigatoriedade garantida em lei. (LANGHI, 2009, p. 02)

As préaticas de sala de aula mais institucionalizadas sdo vinculadas a
definicdo de educacédo formal; aquilo que se aprende dentro da escola, por meio de
um curriculo preestabelecido, bem como vinculado a notas e conteudos pré-fixados

sao entendidos como atitudes proprias da instituicdo escolar.

Formal education corresponds to a systematic, organized education
model, structured and administered according to a given set of laws
and norms, presenting a rather rigid curriculum as regards objectives,
content and methodology. [...] Formal education institutions are
administratively, physically and curricularly organized and require
from students a minimum classroom attendance. There is a program
that teachers and students alike must observe, involving intermediate
and final assessments in order to advance students to the next
learning stage. It confers degrees and diplomas pursuant to a quite
strict set of regulations. (DIB, 1998, p. 301)*

*! Muitos autores trabalham com nocdes de educacdo ndo-formal e informal parecidas. Aqui, seréo
abordadas as duas definicfes, considerando como diferentes a educacdo ndo-formal da informal; no
entanto, é sabido que as praticas estdo interligadas e mantém um nivel de colaboragéo entre si.

* A educacéo formal corresponde a um modelo sistematico de educac&o organizado, estruturado e
administrado de acordo com um determinado conjunto de leis e normas, apresentando um curriculo
bastante rigido no que diz respeito aos objetivos, conteldo e metodologia. [...] As instituicdes formais
de educacgédo sao organizadas de maneira administrativa, fisica e curricular e exigem dos alunos uma
presenca minima em sala de aula. Existe um programa que os professores e alunos devem observar,
envolvendo avaliagBes intermédias e finais, a fim de promover os alunos para o proximo estagio de
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As praticas mais flexiveis, voltadas para grupos de comunidade, realizadas e
pensadas para tais grupos sociais sdo mais conhecidas como praticas da educacao
nao formal, ou seja, ha o trabalho fora do ambito escolar, mas que ainda tenciona
explicitar conteudos ja definidos, de um projeto maior, pensado por um grupo e para
um grupo. A educacdo ndo formal seria a mais vinculada a ideia de educacao
oferecida pelas ONGs, que podem se utilizar de variados meios para que ela

aconteca de forma eficaz.

Por educacgéao formal entende-se o tipo de educacéo organizada com
uma determinada sequéncia e proporcionada pelas escolas,
enquanto que a designacdo educacdo informal abrange todas as
possibilidades educativas no decurso da vida do individuo,
constituindo um processo permanente e nao organizado. Por ultimo,
a educacéo nao-formal, embora obedeca também a uma estrutura e
uma organizacao (distintas, porém, das escolas) e possa levar a uma
certificacdo (mesmo que ndo seja essa a finalidade), diverge ainda
da educacao formal no que respeita a ndo fixacdo de tempos e locais
e a flexibilidade na adaptacdo dos conteudos de aprendizagem a
cada grupo concreto. (AFONSO, 1989, p. 78)

A educacédo informal seria aquela que se estende por toda a nossa vida, ja
que é baseada nas experiéncias diarias, naquilo que lemos, nos filmes que
assistimos, em toda a realidade que nos cerca. Das conversas que temos com
amigos e familiares até um livro lido, um jornal ou revista, tudo isso & fonte de
educacédo informal, j& que ndo segue um curriculo preestabelecido e é feita sem

objetivos metodoldgicos.

Informal education for instance comprises the following activities: (a)
— visits to museums or to scientific and other fairs and exhibits, etc.;
(b) — listening to radio broadcasting or watching TV programmes on
educational or scientific themes; (c) — reading texts on sciences,
education, technology, etc. in journals and magazines; (d) -
participating in scientific contests, etc.; (e) — attending lectures and
conferences. (DIB, 1998, p. 306)*

aprendizado. Ele confere graus e diplomas em conformidade com um conjunto bastante rigoroso dos
regulamentos. (DIB, 1998, p. 301; traducdo nossa).

3 Educacéo informal, por exemplo, compreende as seguintes atividades: (a) - visitas a museus ou
outras feiras e exposicdes, etc, (b) - ouvir transmissdes de radio ou assistindo a programas de
televisdo sobre temas educacionais ou cientificos, (c) - leitura de textos sobre ciéncias, educacao,
tecnologia, etc, em jornais e revistas; (d) - participacdo em concursos cientificos, etc; (E) - assistir a
palestras e conferéncias. (DIB, 1998, p. 306; traducédo nossa).
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Um espetaculo teatral, uma conversa com os familiares, um show que
assistimos, jornais, livros, revistas, quadrinhos a que temos acesso, tudo isso
contribui para a educacgdo e acontece por toda a vida; uma de suas caracteristicas é,
ainda, a despreocupacao com o conteldo, com a necessidade de aprender, ja que

acontece de maneira mais livre e solta, sem busca de resultados preestabelecidos.

A educacado informal compreende um processo que dura a vida
inteira, em que as pessoas adquirem conhecimentos, habilidades e
atitudes por meio de experiéncias diarias, da relacdo com o meio,
com as pessoas. Esta modalidade caracteriza-se pela néo
intencionalidade, que corresponde a auséncia de objetivos explicitos
ou qualquer grau de sistematizagdo ou organizacdo, ainda que 0s
sujeitos  produzam  conhecimentos e, portanto, ocorram
aprendizagens. A educagdo informal compreende um processo
permanente, espontdneo e ndo organizado. Os conhecimentos sdo
repassados por meio das experiéncias e praticas cotidianas que
ocorrem durante o processo de socializacdo dos individuos na
familia, no bairro, no clube, no cinema, na igreja, etc.; e sao
carregados de valores, crengas e marcas culturais. (PRINCIPE,
DIAMENTE, 2013)

Dessa forma, as dimensdes da educacdo ndo formal e informal sdo muito
abrangentes, podendo contribuir para a melhoria na vida das pessoas, assim como

na formacédo de pensamento critico e reflexivo sobre a realidade vivida.

A educacao ndo-formal designa um processo com quatro campos ou
dimensdes, que correspondem a suas areas de abrangéncia. O
primeiro envolve a aprendizagem politica dos direitos dos individuos
enquanto cidad&aos, isto é, 0 processo que gera a conscientizagédo
dos individuos para a compreensao de seus interesses e do meio
social e da natureza que o cerca, por meio da participagdo em
atividades grupais. [...] O segundo, a capacitagédo dos individuos para
o trabalho, por meio da aprendizagem de habilidades e/ou
desenvolvimento de potencialidades. O terceiro, a aprendizagem e
exercicio de praticas que capacitam os individuos a se organizarem
com objetivos comunitérios,voltadas para a solucdo de problemas
coletivos cotidianos. [...] O quarto, e ndo menos importante, € a
aprendizagem dos contetdos da escolarizacdo formal, escolar, em
formas e espacos diferenciados. [...] O quinto é a educacdo
desenvolvida na e pela midia, em especial a eletronica. (GOHN,
2008, p. 98-99)
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Os espacgos em que se dao essas formas de educar sdo muito diferenciados,

mas importantes, no sentido de que se completam.

[...] A educacédo informal tem como método basico a vivéncia e a
reproducéo do conhecido, a reproducéo da experiéncia segundo os
modos e as formas como foram apreendidos e codificados. Na
educacao ndo-formal, as metodologias operadas no processo de
aprendizagem partem da cultura dos individuos e dos grupos. O
método nasce a partir de problematizacdo da vida cotidiana; os
conteudos emergem a partir dos temas que se colocam como
necessidades, caréncias, desafios, obstaculos ou acdes
empreendedoras a serem realizadas; os contelidos ndo sdo dados a
priori. S&o construidos no processo. [..] Visa a formagéo integral do
individuo. (GOHN, 2006, p. 31-32)

7

Nessa perspectiva, € necessario entender a educagdo enquanto praticas
diarias, ndo s0 institucionalizadas, mas que podem contribuir num sentido amplo da
vida, da realidade social de cada individuo, atuando de forma a superar a nocéo de
aprendizagem para algo que possibilite uma formag&o mais humana e libertadora. O
ser humano, que se educa constantemente, utiliza de todos os meios para ter uma
formacdo mais completa, que, consequentemente o transformara em alguém mais

preparado para a vida, ndo somente para o trabalho.

2.1 A educacéao informal e seus espagos

Considerar as possibilidades da educacdo num sentido mais amplo pode
permitir um maior alcance no que diz respeito aos contetudos, bem como as praticas
educacionais. Oferecer um vasto campo de possibilidades de aprendizado também
abre caminhos para cidaddos mais preparados, mais bem formados, mais
conscientizados de sua realidade, de suas limitacdes, de seu papel na sociedade.
Séo individuos que podem ter uma formacdo mais critica em relacdo a vida, que

podem e sabem operar mudancgas.

A educacdo ndo formal € um campo que vem se consolidando desde
as Ultimas décadas do século XX e a explicacdo para este fato
advém das mudancas e transformacfes ocorridas na sociedade
neste periodo, especialmente com a globalizacédo. Progressivamente
inimeras mudancas de valores e praticas sociais foram se
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implantando no mundo do trabalho; as novas tecnologias mudaram a
cena da vida cotidiana dos individuos no plano doméstico e fora dele,
com os celulares, internet e outras formas de comunicacdes. O setor
do consumo ampliou-se para todas as camadas sociais, segundo as
propor¢cdes de cada classe ou segmento; as estruturas e as relacdes
familiares se alteraram etc. Tudo isto tem gerado novas demandas e
novas necessidades educacionais. Parte delas tem a ver com o
sistema escolar, parte ndo. Por exemplo, as redes de sociabilidade
virtuais, atualmente uma grande forca propulsora de atividades de
natureza diversa (associativa, de lazer, de negécios, politica, cultural,
religiosa, etc.), ndo se vinculam exclusivamente a aprendizagens
escolares. (GOHN, 2010, p. 34-35)

A sociedade globalizada exige um cidaddo melhor formado, no entanto, é
preciso pensar na formacdo enquanto melhora para o individuo, ndo somente
enquanto potencial trabalhador e consumidor. Dessa forma, a informalidade da
educacao, tudo aquilo a que estamos expostos no nosso cotidiano, vem a contribuir

de forma muito positiva para isso.

A educacado informal socializa os individuos, desenvolve hébitos,
atitudes, comportamentos, modos de pensar e de se expressar no
uso da linguagem, segundo valores e crencas de grupos que se
frequenta ou que pertence por herancga, desde o nascimento. Trata-
se do processo de socializacdo dos individuos em que o0s
componentes heranca e naturalizacdo estdo presentes. (GOHN,
2010, p. 18-19)

Em todos os espacos e situacdes de nossa vida, estamos constantemente
expostos ao aprendizado e ele pode servir para uma formagdo mais critica e
consciente de nossa realidade, bem como fazer frente as nossas limitacbes e

ampliar nossas capacidades.

Todas as situacdes que se estabelecem no cotidiano entre pessoas e
entre pessoas e natureza, mediadas por regras, simbolos e valores
da cultura do grupo, tém sempre uma dimensdo pedagogica. Por
exemplo, todas as relacdes entre a crianca e a natureza nas aldeias
dos grupos tribais mais simples, acompanhadas de adultos
conhecedores, sdo situagbes de aprendizagem. (SALES, 2006, p.
10)

A educacao informal, assim como a ndo formal, ndo estd em situacdo de
superar a educacdo formal, mas deve atuar como formagdo complementar,
colocando-se enquanto possibilidade para uma formacdo mais ampla para o

cidadao.
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Assim, as midias, bem como a prépria convivéncia em nosso meio cultural,

sao fatores que podem contribuir para essa formacgao informal da pessoa:

[...] a aprendizagem pela cultura, de conteddos que possibilitem aos
individuos fazer uma leitura do mundo do ponto de vista de
compreensdo do que se passa ao seu redor, gerada pelo acesso a
recursos culturais como museus, bibliotecas, shows, palestras etc.; a
educacdo desenvolvida na midia e pela midia, em especial a
eletrénica, onde séo gerados aprendizados, positivos e negativos,
inculcam-se valores, mas geram-se também resisténcias e saberes.
(GOHN, 2010, p. 35-36)

Gohn (2010) ainda cita a importancia de que essa educacao deve propiciar
uma leitura critica do mundo, de forma a facilitar a convivéncia com os antagonismos
da sociedade, buscando maneiras de compreender as novas concepc¢des do
processo cultural civilizatério em marcha na globalizacdo. Assim, importante séo as
midias, nessa circunstancia. Jornais, revistas, quadrinhos, televisdo, musicas, tudo
isso pode e deve contribuir para uma formacéao critica e reflexiva dos individuos. Os
meios de expressao cultural constituem em forte arma de “educacgao”, de formacao
para a vida e para o conhecimento de mundo. Por outro lado, esses mesmos meios,
e em diferentes contextos sociais e histéricos, podem estimular e oferecer um

conhecimento e informac¢des prejudiciais aos interesses da maioria.

3. O uso de midias para a educacao

Considerando, entdo, que 0s espac¢os para a educagcdo sdo varios, assim
como nado ha limitacbes para se educar — 0 que pode e deve acontecer de forma
permanente — 0s meios de comunicacdo constituem grande forca para contribuir

com esse processo, sendo importante, inclusive, o seu uso de forma consciente.

Como dito, a sociedade em que vivemos é a sociedade da informacédo, da
interacdo; € importante, assim, fazer uso desses meios de comunicacao para uma
contribuicdo e facilitacdo no aprendizado. Nao se trata, nessa circunstancia,
somente do uso das midias em sala de aula, mas do uso dos meios de
comunicacdo, como um todo, numa educagdo permanente, mais ampla e critica. Se
entendermos que a educacao informal pode oferecer grande contribuicdo para a

formacdo de uma pessoa, entdo, temos que considerar tudo com o0 que se tem
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contato durante a vida. Ora, as pessoas estabelecem forte contato com as midias,
desde a juventude, na idade adulta e até a velhice: “E cada vez maior a parcela das
populacdes, do mundo todo, que tém a televisdo como unica fonte de informacéao e,
muitas vezes, como unica forma de acesso ao conhecimento.” (BITENCOURT,
1999, p. 164). Assistir televiséo, ler jornais, ver filmes, ouvir muasicas, ler revistas e
livros; ainda que esses nao tenham sido motivados pela escola, podem ser de
grande valia.

La televisién educa aunque no quiera. Es decir, educa inclusive em

aquellos casos en los que no lo pretende explicitamente. Para bien y

para mal. Educa en cuanto transmite, de manera intencional 0 no,

conocimientos, principios y valores. Pero su funcibn no es
primordialmente educativa. (PRATS, 1995, p. 37)

Sao muitos os relatos de contatos com informacfes preciosas para a vida ao
assistir um programa de televisdo sobre salude, um documentario ou matéria de
jornal sobre meio ambiente: “Diariamente sdo repassadas informagdes das mais
diversas areas do conhecimento humano. O que ndo existe € a sistematizacdo de
dados tao diversos quanto multiplos.” (BITENCOURT, 1999, p. 165). Mesmo que
nao haja um conteudo previsto, ha informacéao e, portanto, educagao: “Os sentidos
culturais das sociedades contemporaneas se organizam cada vez mais a partir das
midias, que sendo parte da cultura exercem papel de grandes mediadoras entre os
sujeitos e a cultura mais ampla, modificando as interagdes coletivas.” (FANTIN,
2006, p. 25-26).

Por muito tempo, no entanto, a midia e seu uso para “fins educativos” foram
severamente criticados. A ideia que se tinha da midia era de algo que alienava e
massificava, de maneira que néo tinha nada para contribuir com uma boa formacéo

do individuo.

[...] a midia-educacdo nasce e se desenvolve paralelamente a
formacdo da industria cultural ao longo das primeiras décadas do
século XX. Naquele contexto, as midias eram vistas como um mal
gue a educacdo deveria combater. Documentos datados de 1938
criticavam o sistema hollywoodiano e sua capacidade de “perverter o
gosto das jovens geragdes”, unindo-se a outras criticas mais antigas
sobre os espetaculos de massa. Como veiculos de uma anticultura,
as midias eram objeto de diversas reacbes por parte dos
educadores. (FANTIN, 2006, p. 41)
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No entanto, aos poucos, com tantas modificacbes nas formas de
relacionamento e interacdo que se operaram na sociedade, isso também mudou.
Mesmo havendo resisténcia, muitos sdo os professores que fazem uso de recursos
midiaticos em suas aulas. Utilizar programas de televisao, videos curiosos, musicas,
filmes, documentérios, revistas, jornais, quadrinhos sdo praticas jaA comuns em
muitas escolas. Fiuza (2013) ressalta: “No que se refere a educagéo informal,
destaca-se a contribuicdo socializadora dos meios de comunicagdo para
compreender esta modalidade educativa, dada sua prevaléncia nos processos de

producao e reproducéo cultural.” (p. 74).

E sabido que a contribuicio desses meios de comunicacéo é muito valida, ja

gue possuem uma linguagem diferente da expressada pela escola.

[...] la televisién es un médio audio-visual-cinético. En consecuencia,
y a diferencia de 16 que ocurre com el libro,, privilegia 16 dindmico
sobre lo estético, lo sensorial sobre 16 conceptual, lo sonoro sobre lo
silencioso. Es, por lo tanto, um banquete para los sentidos. (PRATS,
1995, p. 38)

A linguagem utilizada por esses meios €, quase sempre, mais voltada para a
objetividade, além de ndo possuir o0 engessamento do discurso pedagdgico. Estar
diante de outra forma de explicar um conteddo, ou mesmo, de mostrar uma
informacdo € algo que aproxima esses meios de quem quer aprender algo.
Atualmente, é muito facil fazer uso de qualquer meio de comunicacdo para se
educar. Sites na internet oferecem todo o tipo de informacg&o sobre quase todo tipo
de assunto: videos, textos, fotos, entre outros. A televisdo, ainda mais do que
qualquer outro meio, parece ser a mais significativa nesse sentido, ja que abrange
um maior publico e possui uma linguagem de facil acesso as pessoas em geral: “[...]
la television ofrece una gratificacion inmediata proveniente de los signos. Casi sin
esfuerzo. Hay, pues, un primer nivel espectacular proveniente del juego de las
formas, los colores, la musica, las voces seductoras, los efectos sonoros...” (PRATS,

1995, p. 39).
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N&o se trata apenas dos programas voltados para educacdo, mas da grade
como um todo. A televiséo, por exemplo, educa, tanto para temas edificantes como
para a formacdo de conceitos cristalizados, seja com seus programas de conteudo
jornalistico, seja com novelas, filmes, ja que criam conceitos, reproduzem interesses
politicos e comerciais, assim como estabelecem padrbes de comportamento e
estilos de vida. Prova disso pode ser apontada com base em uma matéria realizada
pela “Revista piaui”, que traz como titulo: “O enigma e o demodgrafo”, de Rafael
Cariello, na qual o demodgrafo José Alberto Magno de Carvalho afirma que a
televisdo, entre outros fatores, contribuiu para a queda do numero de filhos por

familia no Brasil:

As familias que apareciam na tela nunca eram grandes, segundo ele
por razbes praticas. Era dificil escrever tramas para nulcleos
familiares maiores, e também ndo era facil dirigir as criancas. O
padrdo televisivo teve impacto em todas as regibes e todas as
classes sociais. (CARIELLO, 2013, p. 44)

O modelo de familia com poucos membros acaba por se tornar usual,
influenciando, dessa maneira, familias de todos os lugares do pais. A representacéo
de sucesso, veiculada pela televisdo, por meio das novelas, contribuiu para
influenciar no estabelecimento de um padrdo de comportamento, que ultrapassa o
cultural, ja que diz respeito aos fatores, também, ligados a economia, a saude, como

a formacdo de uma familia, no que diz respeito ao numero de filhos.

Zamboni (1998) ressalta a necessidade de se pensar nas diversas linguagens
existentes que podem contribuir para a formacao do individuo, seja pela educacéo

formal ou informal:

Tratando-se das andlises das representacdes construidas para
atender as exigéncias educacionais, 0 nosso olhar dirige-se a varias
situacdes - uma delas ligada a apreensdo e construcdo do
conhecimento em sala de aula, isto é, a relacdo de aprendizagem
existente entre os professores e os alunos -, e a outra, as mdltiplas
mercadorias produzidas pela industria cultural, como videos, livros,
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filmes, pinturas, gravuras, fotografias, enfim, todos os materiais
considerados didaticos. (ZAMBONI, 1998)*

Dessa maneira, é inegavel a contribuicdo desses meios de comunicacéo para
uma educacdo, mesmo que informal. Conceitos, normas de comportamento,
comentarios, tudo que € veiculado por essas midias acaba por influenciar os
individuos em sua formacéo, seja para a criticidade ou ndo. A preocupacao é que se
faca bom uso desses meios para fins educativos e que sejam produtivos, de alguma
forma, que contribuam para a vida das pessoas, possibilitando melhora em suas

vidas, assim como uma boa formacao critica e reflexiva.

Descobrir vantagens de flexibilidade, diversidade e acessibilidade no
tempo e no espago. Seria uma espécie de estruturagdo continua da
pessoa humana, de seus conhecimentos, aptidées, capacidade de
critica e de ac&o. E preciso formar telespectadores conhecedores do
meio, criticos e com possibilidade de discernimento. Mais do que
consumidores, 0s telespectadores devem ser cidadéaos.
(BITENCOURT, 1999, p. 165).

Ha que se formar um cidaddo capaz de escolher o que quer assistir,
considerando que, conscientemente, estara se educando. Possibilitar o pensamento
critico sobre as coisas a que tem acesso é que fara com que o individuo consiga
fazer bom uso dos meios de comunicacdo. Ou seja, ter acesso as midias, somente,
ndo verifica possibilidade de aprendizado e melhora para a vida. E claro que os
meios de comunicacdo, em sua maioria, tem a intencao de entreter, ndo de educar,
mas educam enquanto oferecem entretenimento, isso € fato. Igualmente, é Gbvio
certo limite dos meios, uma vez que resultaram de grupos econdmicos, com
interesses politicos e provenientes de um monopolio dos meios de comunicagao.

Para concluir, as palavras de Zamboni (1998):

Concluindo, quero enfatizar a existéncia de inumeras outras
linguagens que produzem também outras representacfes utilizadas

“ ZAMBONI, Ernesta. Representacdes e linguagens no ensino de historia. Rev. bras. Hist., Sao
Paulo, v. 18, n. 36, 1998. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-
01881998000200005&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em 24 de Abril de 2014.
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em sala de aula e que sédo diretamente voltadas para a producéao e
compreensdo do conhecimento histérico, principalmente em uma
sociedade imagética como a nossa, caracterizada pela comunicagao
de massa, pela forca das imagens produzidas para e pela televisao.
Todos esses processos representativos sdo mao Unica, isto é, temos
diante da televisdo uma atitude passiva, sem dialogo.*®

Assim, faz-se importante utilizar-se desses meios para a contribuicdo na
melhora da qualidade de vida, na formacéo critica e na capacidade de discernimento

de seu publico.

4. Quadrinhos e educacéao

Se as midias podem contribuir para a educacao, como ja é sabido, ha que se
considerar os diversos meios, usados de forma pedagdgica, que tenham o intuito de
facilitar o aprendizado de um contetddo, ou mesmo, como ressaltado, que acabam
por educar sem uma intencdo prévia. A midia que mais abrange o publico,
certamente, é a televisdo, no entanto, ha ainda outras que podem contribuir, como a
internet, o radio, revistas, jornais e até os gibis.

Ha um grande publico leitor de quadrinhos, seja de histérias nacionais ou das
conhecidas revistas estrangeiras; ja se provou, por meio de estudos e pesquisas*®
gue esse grupo, leitor de quadrinhos, educou-se por meio dessas revistas, ja que
elas abriram caminho para o gosto pela leitura, bem como facilitaram o proprio
processo de alfabetizacdo. Também € possivel apontar 0 quanto os quadrinhos
possibilitam conhecimento em diversas areas, pois utilizam uma linguagem simples
e que aproxima o leitor de um novo mundo. N&o é possivel restringir as
possibilidades unicamente aos conteudos a ser desenvolvidos por uma historia, mas
também é preciso valorizar o que diz respeito ao conhecimento de mundo e tantas
outras capacidades abrangentes numa histéria em quadrinhos.

De inicio, os quadrinhos ndo foram muito bem vistos, no que diz respeito a
contribuicdo para a educagéao, fosse formal ou informal. Como era uma nova midia,

com linguagem diferente, mais leve, e que utilizava a imagem como ponto principal,

* |bidem.

“° Exemplo dessa pratica é o trabalho desenvolvido por Bari e Vergueiro (2007), no qual estudam um
grupo de universitarios da USP e percebem como a leitura de HQs ndo somente influenciou e
contribuiu para adquirir um gosto pela leitura, como também possibilitou inGmeras capacidades e
construcdes de saberes significativos para a vida.
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muito se discutiu se ela néo iria prejudicar os leitores. Em meio a embates entre
grandes empresas de comunicacdo, os gibis tiveram sua imagem estigmatizada e
eram rechacados por pais e professores, que 0s consideravam algo nocivo aos
jovens. Mas isso ndo aconteceu de forma gratuita. Um psiquiatra aleméo, tendo
realizado alguns estudos de caréater cientifico duvidoso, iniciou uma verdadeira
campanha contra os quadrinhos, afirmando que a leitura dessa midia transformaria

os leitores em criminosos e 0s incitaria a comportamentos homossexuais.

Fredric Wertham, psiquiatra aleméo radicado nos Estados Unidos,
encontrou espaco privilegiado para uma campanha de alerta contra
0os pretensos maleficios que a leitura de histérias em quadrinhos
poderia trazer aos adolescentes norte-americanos. Baseado nos
atendimentos que fazia de jovens problematicos, o dr. Wertham
passou a publicar artigos em jornais e revistas especializadas,
ministrar palestras em escolas, participar de programas de radio e
tevé, nos quais sempre salientava 0s aspectos negativos dos
guadrinhos e sua leitura. Generalizando suas conclusdes a partir de
um segmento da industria de revistas de histérias em quadrinhos —
principalmente as histérias de suspense e terror -, e dos casos
patolégicos de jovens e adolescentes que tratou em seu consultorio,
ele investiu violentamente contra o meio, denunciando-o como uma
grande ameaca a juventude norte-americana. (VERGUEIRO, 2009,
p. 11)

As consequéncias foram imediatas. Os quadrinhos ndo poderiam circular e
ser adquiridos por qualquer um; havia uma necessidade de vigilancia, jA que

constituia em algo que podia ser tdo nocivo aos jovens.

Devido ao impacto das denuncias do dr. Werthmam e de outros
segmentos da sociedade norte-americana — como associagfes de
professores, médes e bibliotecarios, além de grupos religiosos das
mais diferentes tendéncias -, ndo tardou para que todos os produtos
da industria de quadrinhos passassem a ser visto como deletérios,
exigindo uma “vigilancia” rigorosa por parte da sociedade. Para fazer
frente a essa visdo, ao final da década de 1940 alguns editores
norte-americanos reunidos na Association of Comics Magazine ja
haviam elaborado uma primeira proposta para depuracdo das
publicagbes da industria dos quadrinhos, um Comics Code, que
visava garantir a pais e educadores que o conteudo das revistas nao
iria prejudicar o desenvolvimento moral e intelectual de seus filhos e
alunos. (VERGUEIRO, 2009, p. 13)
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Ou seja, a necessidade de “censurar” os quadrinhos havia surgido e se
tornara uma solucdo para evitar que essa midia fosse nociva aos jovens que a
estavam lendo. Ndo somente nos Estados Unidos da América, mas em varios

paises, assim como no Brasil, fez-se necessario um controle, ja que 0s proprios

bY

orgdos constituintes do Estado erguiam a bandeira contraria a leitura dos
quadrinhos.

Em 1944, o Instituto Nacional de Educacéo e Pesquisa (Inep), érgdo
ligado ao Ministério da Educacdo e Cultura (MEC), apresentou um
estudo preconceituoso, sem rigor na apuracdo e embasamento
criterioso, no qual afirmava que as histérias em quadrinhos
provocavam “lerdeza mental”’. Ao que parece, a preocupacao do Inep
era com o fato de que muitas criancas preferiam ler quadrinhos a
livros. Ainda que muitos intelectuais e até mesmo parte do governo
Vargas elogiassem as HQs, o tal estudo surtiu efeito devastador
entre muitos pais e professores, implicando proibi¢cdes de leituras das
HQs e gerando frases que foram repetidas e lembradas por muitas
geracoes, como “quem Ié histérias em quadrinhos fica com o cérebro
do tamanho de um quadrinho”. (CARVALHO, 2006, p. 32)

Assim, verificou-se uma situacdo em que os produtores de quadrinhos tiveram
gue se adequar as normas exigidas pela sociedade, a qual havia sido levada a
acreditar que tal midia prejudicaria suas criancas. As historias de terror, que
possuiam cenas de violéncia ou que mostrassem partes do corpo deveriam ser
modificadas, censuradas ou ndo poderiam ser veiculadas aos leitores. A nocéo de
gue os quadrinhos eram s6 entretenimento era divulgada de forma massiva e ndo se
acreditava na capacidade “educadora” dessa midia.

No entanto, mesmo tendo sido tdo fustigados, os quadrinhos continuaram
fazendo sucesso e, em muitos casos, sdo a motivagdo para outras leituras, assim
como para o conhecimento de diversos assuntos e desenvolvimento de variadas

tematicas de aprendizado.

Uma pesquisa da Escola Superior de Administracdo, Marketing e
Comunicacdo (Esamc) feita com 3 mil leitores de quadrinhos de
super-her6i, em 2001, por exemplo, mostrou que 8,1% deles
comecaram a ler gibis como parte do processo de alfabetizacdo, 61%
preocupam-se com 0 portugués das HQs e 51% leem histérias em
outras linguas. Outro dado interessante da mesma pesquisa € que
45,1% dos entrevistados declararam ler de uma a cinco revistas por
més; [...] em um pais onde poucos leem e a maioria prefere trocar
esse habito pela TV ou o videogame, um meio que atrai tamanha
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leitura ndo deve ser considerado como formador de opinido e cultura
e, muito menos, como porta de entrada para outros tipos de literatura
e ferramenta potencial para educar? (CARVALHO, 2006, p. 38)

Utilizar os quadrinhos como ferramenta pedagdgica passou a ser considerado
como algo possivel e util, primeiramente, por parte dos europeus. Ao perceber que,
o fato de os jovens se sentirem tdo atraidos por aguela midia poderiam consistir em
uma facilitagdo no aprendizado e que as afirmacgdes de “prejuizo” aos jovens eram,

muitas vezes, infundadas, é que se passou a considerar 0 uso para a educacao.

O despertar para os quadrinhos surgiu inicialmente no ambiente
europeu, sendo depois ampliado para outras regides do mundo. Aos
poucos, o ‘redescobrimento” das HQs fez com que muitas das
barreiras ou acusacgfes contra elas fossem derrubadas e anuladas.
De certa maneira, entendeu-se que grande parte da resisténcia que
existia em relacdo a elas, principalmente por parte dos pais e
educadores, era desprovida de fundamento, sustentada muito mais
em afirmacdes preconceituosas em relagdo a um meio sobre o qual,
na realidade, se tinha muito pouco conhecimento. A partir dai, ficou
mais fécil para as histérias em quadrinhos, tal como aconteceu com a
literatura policial e a ficcdo cientifica, serem encaradas em sua
especificidade narrativa, analisadas sob uma otica prépria e mais
positiva. Isto também, é claro, favoreceu a aproximacao das histérias
em quadrinhos das préaticas pedagdgicas. (VERGUEIRO, 2009, p.
17)

Por outro lado, na década de 70 e 80, no Brasil, foram inUmeros os estudos
criticos sobre a ideologia e as representacdes nos quadrinhos, por exemplo, Tio
Patinhas, Zé Carioca, como representacdes negativas da figura do povo brasileiro.

Os quadrinhos passaram a ser considerados no uso em sala de aula, seja
para trabalhar com disciplinas especificas, seja para abordar assuntos mais
abrangentes. A leitura das HQs passou a constituir a formacdo de muitos bons
leitores. Um estudo realizado pela USP (Universidade de S&o Paulo) comprovou que
0s quadrinhos contribuem de forma muito positiva na formagdo capacitadora de

bons leitores.

Para a grande maioria dos alunos, as primeiras memodrias sao
relativas a apropriacdo da leitura pelas histérias em quadrinhos.
Outros, pela natureza de seus primeiros contatos, consideraram mais
relevante a leitura apés a alfabetizacdo, no momento de socializacdo
e escolarizagdo priméria. Ainda temos um grupo mais restrito, que

iniciou a leitura de quadrinhos em um momento posterior, na vida
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adulta, desvinculando da descoberta e dominio da linguagem escrita
e iconogréfica. (BARI; VERGUEIRO, 2007, p. 17)

Dessa forma, a resisténcia foi acabando e o0s préprios 06rgaos
governamentais, por meio de documentos como os Parametros Curriculares
Nacionais, passaram a indicar a necessidade do uso das HQs para a contribuicdo na

educacao:

Ainda que esta atividade tenha sido inicialmente vista com
estranheza pela sociedade — a comecar por aqueles professores que
haviam crescido na época em que os maleficios da leitura de
guadrinhos faziam parte do senso comum -, a evolucdo dos tempos
funcionou favoravelmente a linguagem das HQs, evidenciando seus
beneficios para o ensino e garantindo sua presenca no ambiente
escolar formal. Mais recentemente, em muitos paises, 0s proprios
orgéos oficiais de educacgdo passaram a reconhecer a importancia de
se inserir as histérias em quadrinhos no curriculo escolar,
desenvolvendo orientacdes especificas para isso. (VERGUEIRO,
2009, p. 21)

A linguagem rapida, o uso dos balBes, o recurso da imagem, a disposi¢ao
sequencial, a linguagem emprestada do cinema, tudo isso contribui de forma positiva
para uma aproximacao do leitor. As cores, a disposicdo na pagina, a forma como é
organizada, tudo isso constitui em vantagem e possibilita uma capacidade de
aprendizado que supera 0 senso comum, ja que o leitor tera que fazer inferéncias,
ter conhecimento de mundo, dominar linguagens humoristicas, cinismo, ironia,
enfim, uma gama consideravel de capacidades que muitas midias ndo conseguem

abordar.

[...] sem sombra de duvida, as Histérias em Quadrinhos formam a
linguagem do século XX e continuam sendo a deste novo milénio.
Esta afirmacdo est4 baseada na complexidade da simbologia e da
terminologia de sua criagéo. [...] Eles sdo um meio de expressdo com
um codigo ideografico que ndo precisa de uma chave para ser
interpretado. A imagem é complexa, mas pessoas inteligentes, como
as criancas e os adolescentes, conseguem vislumbrar isto sem
restricbes. (LUYTEN, 2011, p. 06)
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A linguagem utilizada pelos quadrinhos pode ser entendida por qualquer
pessoa, mesmo que essa nao seja alfabetizada. A estruturacdo seguida pelas HQs

ja constitui em fator que facilita a leitura:

O proprio formato do quadrinho é um indicador de leitura. Temos
assim o quadrinho convencional — quadrado, retangular ou poliforme.
Se 0 quadrinho, no entanto, for desenhado com linhas contornadas
ou pontilhadas, o desenhista quer mostrar uma narrativa de sonho ou
algo que se passou em tempo pretérito. Tudo isto é perfeitamente
compreensivel até mesmo por criancas nao alfabetizadas, tamanho é
o poder de comunicacédo. (LUYTEN, 2011, p. 22)

O contato com os desenhos, com a ordem, com quadrinhos sem fala,
possibilita a compreensao para qualquer tipo de pessoa, desde criancas até pessoas

mais idosas.

No plano pedagogico, os quadrinhos proporcionam experiéncias
narrativas desde o inicio do aprendizado, fazendo os alunos
adquirirem uma nova linguagem. Criancas e adolescentes seguem a
histéria do comeco ao final, compreendem seu enredo, seus
personagens, a nocdo de tempo e espago, sem necessidade de
palavras sofisticadas e habilidades de decodificacdo. As imagens
apoiam o texto e déo aos alunos pistas contextuais para o significado
da palavra. Os quadrinhos atuam como uma espécie de andaime
para o conhecimento do estudante. (LUYTEN, 2011, p. 06)

Além disso, os temas abordados, em sua maioria, aproximam a midia do
leitor, j& que esse pode se identificar com as tematicas, com a historia desenvolvida,

0 gque possibilita catarse e empatia, por isso € uma midia que tem tantos adeptos.

[...] toda histéria em quadrinhos trabalha com modelos miticos, isto é
(de maneira simplificada), com personagens que representam ideias
e valores que nos ajudam a entender e enfrentar o mundo por meio
de suas aventuras. Na maioria dos quadrinhos, esses modelos
aparecem na forma de herdis, ou seja, personagens que, mais do
gue se destacarem por seus feitos, representam valores vigentes,
tém a capacidade de satisfazer a necessidade (ou as necessidades)
de seu publico, encarnam os valores que simbolizam. (CARVALHO,
20086, p. 47)
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Também € preciso considerar que os quadrinhos constituem uma leitura que
respeita o tempo de aprendizado e de entendimento de cada um. Por mais que se
percebam inferéncias numa HQ, a leitura pode ser feita de maneira simplificada, a
principio, e ir se modificando de acordo com a propria evolugéo do leitor, que ira, aos

poucos, perceber todas as nuances trabalhadas pelo autor naquela histoéria.

O quadrinho respeita também o “time” de cada um. Uma pessoa
pode ler uma pégina em segundos ou, se quiser, em minutos.
Depende do entendimento e da assimilacdo de cada leitor. Diferente
de um filme que passa em quase duas horas, sem interrupcgéao,
impondo o “time” de entendimento. [...] Por isso, a leitura das
histérias em quadrinhos interessa ao ensino. Cada um tera seu
tempo de entendimento respeitado. A absor¢édo do conteddo € mais
eficaz. O cérebro, criando junto a interpretagdo, faz com que o leitor
sinta-se envolvido na histéria. (LOVETRO, 2011, p. 17)

A utilizac&o dos dois codigos, o visual e o verbal, possibilitam uma interacéo e
capacitam o leitor a entender, ndo somente o que esta escrito, mas aquilo que esta
implicito por meio da imagem, das onomatopeias, dos balGes indicando sonho, grito,
pensamento; o proprio desenho do quadrinho ja remete a situagéo vivida e o leitor

vai interiorizando essa capacidade de compreensao de forma muito natural.

[...] as histérias em quadrinhos constituem um sistema narrativo
composto por dois cédigos que atuam em constante interacdo: o
visual e o verbal. Cada um desses ocupa, dentro dos quadrinhos, um
papel especial, reforcando um ao outro e garantindo que a
mensagem seja entendida em plenitude. Alguns elementos da
mensagem sdo passados exclusivamente pelo texto, outros tém na
linguagem pictérica a sua fonte de transmissdo. A grande maioria
das mensagens dos quadrinhos, no entanto, é percebida pelos
leitores por intermédio da interagcdo entre os dois codigos.
(VERGUEIRO, 2009, p. 31)

Assim, o que é preciso considerar é a possibilidade da contribuicdo dos
quadrinhos para a educacdo, mas de forma ampla, de maneira que capacite um
cidadao critico, pensante, que pode modificar sua realidade, tendo consciéncia de
seu papel na sociedade. N&o é possivel limitar as HQs ao uso em sala de aula, com
conteudos especificos, para trabalhar teméticas Unicas; esse uso tem sido feito, com
bons resultados, mas é preciso atentar para a capacidade formadora desses

quadrinhos, seja na aquisicdo de uma capacidade maior de leitura, mais abrangente
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e rica, seja na percepcéo e discussdo de tematicas polémicas e de conhecimento de

mundo.
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Figura 24 — Fradim 16, p. 10.

Levar para a sala de aula um quadrinho como esse, a fim de trabalhar com a
nocdo de racismo que temos em nossa sociedade, pode ser uma contribuicao
valorosa. O cartunista utiliza de uma sutileza e de uma ironia incomparaveis para
demonstrar o comportamento que ja é recorrente em quase todas as pessoas.
Partindo do principio de que a desigualdade surge por discursos reforcados pelos
adultos, a sequéncia explicita como a mée reitera que 0s negros sao inferiores e,
depois, ndo consegue entender a atitude da menina, ao chutar uma crianca negra.
Esse tipo de material pode ser utilizado para uma discussdo sobre o tema do
racismo, ainda mais o racismo néo aceito e velado que ha no Brasil. Fazer pensar,
guestionar e construir uma nova visédo das realidades pode ser possivel ao abordar o
tema com cuidado e utilizando recursos certos. O cartum, por si s6, ja chama a
atencdo e atrai. O professor, claro, precisa contextualizar a situacdo, discutir,
promover uma explicagdo minuciosa, ja que muitos estudantes ainda nao tém

conhecimento de mundo para entender o quadrinho em questao.
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4.1 A obra de Henfil e sua contribuicdo para a educacdo informal®’

De forma apenas resumida, h& que se ressaltar, nesse momento, o quanto a
obra do artista em questdo foi importante para um periodo histérico, assim como
para muitas pessoas que estavam lutando por mudancas, ou, simplesmente, por
aqueles que sofriam as consequéncias do governo antidemocratico e ditador.

Numa realidade de repressdo e censura é muito importante que haja formas
de burlar e transgredir a linguagem, de maneira a atingir as pessoas, a fazé-las
pensar sobre o que vivem. Henfil se utilizava de seus quadrinhos, de seus textos
publicados em jornais e revistas, de seu quadro na televisdo, de seu filme, de seu
espetaculo teatral, ou seja, sua obra ndo poderia estar desvinculada da necessidade
de conscientizar, de operar mudancas e possibilitar consciéncia critica.

ULADO! SAiU
A ANISTIAL

Hogel

Figura 25- Disponivel em: http://torturanuncamaispr.wordpress.com/2013/01/21/charges-sobre-a-

ditadura-e-a-anistia/

A tira em questdo aborda a morte do jornalista Vladmir Herzog, assassinado
nas dependéncias do Doi-Codi, em 1975. A familia recebeu a noticia de que ele

havia se enforcado, mas o velério foi feito com o caixdo lacrado e na presenca de

*" E importante ressaltar que esse topico serd melhor desenvolvido no terceiro capitulo, a fim de
explorar com mais cuidado os conteudos e caracteristicas do trabalho do cartunista em relagéo a
formacao educacional informal.


http://torturanuncamaispr.wordpress.com/2013/01/21/charges-sobre-a-ditadura-e-a-anistia/
http://torturanuncamaispr.wordpress.com/2013/01/21/charges-sobre-a-ditadura-e-a-anistia/
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militares. Henfil fez essa tira quando, depois de muita luta, a Anistia saiu. O
cartunista foi um dos que mais lutou pela Anistia no pais. De forma muito sarcastica,
dolorosa, ele desenha um rapazinho correndo para o timulo de Herzog, anunciando

gue a Anistia havia saido. Tarde demais. Herzog ja tinha nos deixado.

N&o somente os quadrinhos, como também a musica e outras representacdes
artisticas sdo importantes para a construcdo do pensamento critico. Fiuza (2013),
em trabalho sobre a censura musical em Portugal, assevera:

Na década de 70, numa sociedade com um nivel de escolarizagéo
tdo baixo, a cangdo poderia ser um meio de formacdo cultural
importante. Obviamente ndo advogamos aqui a mera inter-relagdo
entre analfabetismo e consumo musical. A can¢do é um fendmeno
cultural de forte inser¢do social nos mais diferentes paises,
independente da diferenciag@o entre as economias nacionais. Apesar
da dificuldade em se mensurar a recepcdo destes textos musicais
mais engajados pela populacdo, as cancdes também podem ter

contribuido para fomentar o debate de uma série de temas
abordados pelos compositores [...]. (FIUZA, 2013, p. 73).

Assim como a cancdao, as outras formas de arte também constituem em meio
importante para formagdo. Ndo somente com os quadrinhos, mas principalmente
com eles, pois tiveram um alcance maior, Henfil enviou sua mensagem, dizendo o
que pensava e deixando o leitor com “uma pulga atras da orelha”. Instigar, motivar,
criar davidas, essas eram as metas do cartunista com sua obra. De acordo com suas

palavras:

Entdo eu acho que meu cargo € servico publico. Quando eu vou
trabalhar num jornal, o jornal € um servi¢co publico, televisdo é um
servi¢co publico. Entdo, eu to a servigo do publico, é uma espécie de
eleicdo direta, principalmente no nosso caso, no caso do humor, em
gue a gente, em principio, é escolhido pela editoria [...], mas vocé
n&o resiste se o leitor ndo te comprar, se ndo estiver a seu favor.*®

Quando desenhou para a Obore, por exemplo, revista que era voltada aos
trabalhadores, especificamente aos metallrgicos, a intencéo era clara: explicar, de
maneira simples, contedados que pudessem representar dificuldade de entendimento
para essas pessoas. A fala do jornalista Sérgio Gomes da Silva, que também fazia

parte desse grupo criativo na Obore, demonstra a intencédo do trabalho: “A nossa

8 Documentario Henfil Plural, op.cit.
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7

tarefa era fornecer munigcdo para a linha de frente. Isto é, traduzir coisas

complicadas da politica e da economia numa linguagem de facil compreenséo pelo
trabalhador.” (MORAES, 1997, p. 288).

|

Figura 26— Fradim 20, p. 19.

Mesmo explicando que agora os trabalhadores tém 30 dias de férias, Henfil

sempre inseria um conteudo critico, que os faria pensar sobre sua realidade.

Zuenir Ventura lembra que Henfil ndo era somente militante, mas também
abordava questbes comportamentais, por meio da construcdo de seus personagens:
“A gente fala muito do Henfil como cartunista politico, engajado e militante, agora,
ele foi um cartunista do comportamento”.*® Frei Betto, figura muito importante na luta

contra o regime militar, ressalta:

O Henfil foi uma figura critica no Brasil da mesma forma que o Garcia
Lorca na luta contra o fascismo espanhol; ele fez aquilo que a gente
descobre em alguns poemas do Drummond durante a ditadura de
Vargas e nas criticas do Neruda aos diversos regimes autoritarios da
América Latina. Ou seja, usou o0 cédigo da arte para abrir um clardo
num tempo escuro.>

*¥ Henfil: Cartas da Mé&e. Dirigido por Fernando Kinas, Marina Willer. Produzido em S&o Paulo, 2003.

Duracao: 28 min.

ggisponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=VUgpEL9Cauo; 15 de mar¢o de 2013; 10:34h.
Idem.
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Muitos foram os contatos feitos por Henfil nesse tempo de trabalho intenso,
dentre eles, o lider sindical Luis Inacio “Lula” da Silva, que mais tarde, se tornou

presidente do Brasil e que assevera:

“Eu achava o Henfil do cacete! [...] As paginas dele eram um sarro!
Naquele tempo, a coisa tinha um sabor mil vezes maior. Hoje,
possivelmente ndo, seria um filme passado. Mas, em 74, 75, em
plena repressao, ler as criticas do Henfil nos desenhos era uma coisa
fantastica. Contribuiram para a minha formagéo politica.”
(MORAES, 1997, p. 293). [grifo nosso].

Ou seja, o potencial voltado a capacidade reflexiva, formacao critica, ficam
explicitos na fala dessas pessoas, que tiveram contato com a referida obra. O
préprio autor ressalta essa intencédo presente em seu trabalho: “E falei que o meu
maior propdésito, enquanto jornalista do traco, era agucar a veia critica das pessoas
com relacdo a este sistema diabdlico que o capitalismo usa para escravizar a tudo e
a todos”. (HENFIL. Fradim 13. Outubro, 1976, p. 24)

De acordo com o estudo desenvolvido por Seixas (1996):

Zeferino, Grauna e Orelana viviam situagdes que remeteriam o leitor
a uma reflexdo sobre toda a realidade brasileira dos anos 70. Dai
poderem ser considerados como testemunhas, artisticas porque
simbdlicas, do contexto socio-econdmico do pais na época. (SEIXAS,
1996, p. 52).

Por mais que o desenho de Henfil fosse simples, quase que como uma
escrita, os temas escolhidos, a linguagem utilizada, a abordagem que realizava,
contextualizava um momento do cotidiano, chamando a atencdo aos fatos que
estavam acontecendo, de maneira que se pudesse perceber uma veia critica, que
tinha como objetivo mostrar ao leitor, ndo somente a opinido do cartunista, mas um

outro lado dos fatos, a outra realidade.
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Figura 27 — Fradim 13, p. 16.

Conscientizar sobre a exploracédo, as faltas de condi¢do e saude, a educacao
precaria, ou seja, toda a exploracdo que sofria o trabalhador, nesse contexto

ditatorial e, infelizmente, até os dias atuais.

E importante ressaltar que essa influéncia formadora, realizada por meio da
arte, fossem quadrinhos, can¢des ou pelas midias, constituia em forte apelo ao
discurso contrario ao regime ditatorial:

O que se sabe com seguranca € a sua forte insercdo nos setores
mais escolarizados da sociedade, em particular entre os
oposicionistas. Isto ndo quer dizer que tais discursos ndo tenham
encontrado ressonancia entre as classes populares, ou seja,
produzindo efeitos educativos ou processos de socializagdo mesmo

entre a populacdo mais préxima de uma cultura politica de sujeicdo
ao regime autoritario. (FIUZA, 2013, p. 73).

Ou seja, mesmo que tenha atingido um grupo especifico de pessoas, ainda é
possivel afirmar que as artes, como a de Henfil, possuiam intencdo e capacidade de
educacéo, principalmente, no que diz respeito a formagcédo de um pensamento critico

com relagéo aos fatos cotidianos daquele contexto.
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Figura 28 — Fradim 13, p. 22.

Henfil chama a atencéo ao fato de que o filho de Grauna vai nascer em um
lindo mundo, que viver € bom. Ironicamente, utiliza a fala da ave para ressaltar que
seu filhote deve nascer bem miope, pois assim ndo conseguira ver como o mundo é
realmente. As sutilezas empregadas por Henfil, por meio da linguagem, explicitam a
necessidade de propiciar criticas e fazer refletir. Dessa maneira, a educacgéo
informal aparece, quando ensina a pensar e questionar a realidade, utilizando-se de

um gibi, recurso ndo proveniente dos métodos formais de educacéo.
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CAPITULO Il — A obra de Henfil como formac&o educadora

Ao relatar, nos capitulos anteriores, a vida e os percursos tracados por Henfil
e sua arte, ressaltamos o quanto se fez importante que tal obra estivesse sendo
produzida num contexto de represséo e cerceamento da liberdade de expresséo. Os
valores defendidos pelo cartunista Henfil, em seus quadrinhos, remontam a
necessidade de se fazer uma arte que fosse engajada, batalhadora e que exigisse
um pais melhor. Henfil ndo podia e ndo queria desvincular seu trabalho do cunho
politizador e conscientizador que possuia. Era essa a sua inten¢cdo quando utilizava

seus personagens para dizer o que ndo podia dizer pessoalmente aos militares.

No presente capitulo, trabalharei com as especificidades da obra de Henfil, no
sentido de reiterar o cunho politizador, conscientizador e educador de sua obra. Com
base em estudos sobre o riso (afinal, € o humor a principal arma do cartunista),
assim como em teorias sobre quadrinhos e cartuns, utilizarei depoimentos de
pessoas que tiveram sua formacdo educativa influenciada pela obra do mineiro
Henfil. Ndo simples pessoas, mas aquelas que estdo envolvidas com a formacao de
opinido, como jornalistas, professores e outros cartunistas. Gente que teve a arte de
Henfil como ponto importante na vida, bem como foi influenciada por ela e que sente
0 quanto isso foi definitivo na forma de conceber a realidade brasileira, na qual

estamos inseridos.

1. Oriso de Henfil

Henfil ria e fazia rir. Muito. Sua arte se utilizava do humor para dizer o que
pensava sem ser reprimido. Com base em recursos humoristicos e, na desculpa de
ser comediante, Henfil foi falando o que queria, foi dizendo com o0 que nao
concordava e mostrando aos governantes que nao se intimidava. Por meio de seus
personagens e de suas piadas, a verdade ia sendo dita; irbnico, satirizante,
metaforico e verdadeiro era o seu desenho, quase caligrafico. O cartunista
trabalhava com temas sempre voltados a pobreza, a desigualdade social, as

mazelas enfrentadas pelo povo. Henriquinho era defensor do povo brasileiro. Por
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meio de seu trabalho, encontrou a forma de conscientizar e dizer a todos que nao
precisava ser daquele jeito, que o povo podia mudar a situagéo.

Sabiamente, disse Ariano Suassuna: ‘O cémico é uma desarmonia de
pequenas proporcdes e sem consequéncias dolorosas; se a desarmonia for de
proporgdes monstruosas, as pessoas ndo irdo rir, irdo sentir pena.”>* Ao brincar com
seus personagens, Henfil sempre os colocava em momentos de dificuldade, que
buscavam retratar verdades vividas pelo povo brasileiro. Esses momentos faziam
pensar, mas a situacao representada nao era pesada, pois se realizava por meio do

riso.

ANO PASSADO

- COMPREI O PAPEL,

EsTe PO A FiTA

€ AND QUE VEM

VOU PARTIR PRA
CoMPRAR UM

— PRESENE!

Figura 29— Fradim 15, p. 20.

Na representacdo acima, o personagem Orelh&o diz que ndo conseguiu
comprar o presente de natal ainda, mas que jA& comprou a fita e o papel para
embrulho, nos anos anteriores. Ou seja, a situacao vivida pelo trabalhador médio,
pelo pobre ndo era a que possibilitasse a compra de um presente para a
comemoracao do Natal. Apesar de representar uma situacdo de pobreza e
dificuldade, ha comédia justamente por fazer troca da dificuldade de se conseguir

>l Sempre um Papo — Ariano Suassuna: sobre o comico - “Minas - Pernambuco”. Dezembro, 2012.
Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=7M0hPz2YUSE. Acesso em: 12 de janeiro de 2013.


http://www.youtube.com/watch?v=7M0hPz2YUsE
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dinheiro para ter condigbes de comprar algo que, para a classe média e alta, €

situacéo corriqueira.

Para que o humor possa se concretizar, € preciso que haja um
compartilhamento de realidades, crencas e cultura entre o emissor e o receptor. E
por isso que muitas piadas ou situacdes coOmicas ndo se fazem de uma cultura para
outra. Mesmo que seja um humor concentrado apenas na linguagem, so6 fara sentido
se todos os receptores dominarem 0s conhecimentos basicos para entender aquela

situacao.

Por mais franco que se suponha o riso, ele oculta uma segunda
intencdo de acordo, diria eu quase de cumplicidade, com outros
galhofeiros, reais ou imaginarios. Ja se observou inimeras vezes
gue o riso do espectador, no teatro, € tanto maior quanto mais cheia
esteja a sala. Por outro lado, ja ndo se notou que muitos efeitos
cbmicos sédo intraduziveis de uma lingua para a outra, relativos, pois,
aos costumes e as ideias de certa sociedade? (BERGSON, 1987, p.
13).

O humor de Henfil expressava a realidade vivida por um pais devastado pela
ditadura, que enfrentava exilio, torturas, desaparecimentos, falta de liberdade de
expressao, além da desigualdade social e miséria do povo. Laerte relata: “O humor,
pra se realizar, ele precisa falar a mesma linguagem, todos ali que tdo partilhando,
seja um comediante ou um contador de piadas, ele precisa partilhar com a sua
plateia de um repertério de conceitos [...] sem essa partilha, ndo se realiza o

humor.”>?

Henfil acreditava na possibilidade de o humor se fazer como fator
conscientizador desse povo. Seu riso ndo estava desvinculado do social, daquilo
gue pudesse emitir uma mensagem educadora sobre a realidade vivida, que fizesse

pensar.

°2 Documentario O riso dos outros. Dirigido por Pedro Arantes, produzido com recursos do 1°
Concurso de Documentarios da TV Céamara. 2012; 52 min. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=CxG_8KHFgks. Acesso em 12 de novembro de 2013.


http://www.youtube.com/watch?v=CxG_8KHFgks
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O riso deve ser algo desse género: uma espécie de gesto social.
Pelo temor que o riso inspira, reprime as excentricidades, mantém
constantemente despertas e em contato mutuo certas atividades de
ordem acessoéria que correriam o risco de isolar-se e adormecer;
suaviza, enfim, tudo o que puder restar de rigidez mecénica na
superficie do corpo social. (BERGSON, 1987, p. 19).

Diferentemente de muito dos artistas humoristicos de hoje, a funcdo do riso
na obra de Henfil era ridicularizar quem estava no poder; com suas tiras e charges, 0
cartunista brincava com o poder, dizia 0 que queria e carnavalizava. Antonio Prata,

para o documentario “O riso dos outros”, comenta:

Quando vocé ofende alguém que ndo pode ser ofendido por causa
do poder dessa pessoa, esse humor é grande, “é passar a mao na
bunda do guarda”, que é uma imagem antiga do cara que n&o ta nem
ai, uma imagem libertaria, do cara que ofende o guarda, que tem
uma arma e um cassetete. Se vocé passa a mdo na bunda do
guarda e ele tem uma arma e um cassetete, isso € engragado porque
vocé ta se arriscando. Passar a méo na bunda do mendigo...53

O discurso humoristico pode ser admitido como um discurso ideoldgico, no
qual séo defendidas as verdades que sao o reflexo daquilo que acredita o artista em
guestdo; mesmo que nao pareca serio, 0 humor € um recurso utilizado para exprimir
muitas verdades, de maneira mais leve. Assim, quando o “bobo da corte” ria do rei,
podia fazé-lo porque estava na condi¢cao de “brincadeira”, pois possuia a desculpa
de ser humorista. O humor tem a caracteristica de carnavalizar com a desculpa de
gue é humor. Rir das vitimas e dos sofredores, por sua condicdo unicamente, ndo
teria graca. Seria 0 mesmo que “bater em cachorro morto”. Assim, o riso encontrado
na obra de Henfil vai além, pois ri da tristeza e da condic&o vivida para fazer pensar
em por que se vive daquela forma. Ri, mas questiona por que a realidade se faz
daquela maneira e por que se permite que o poderoso continue fazendo sofrer, sem
uma resposta: “Um chiste nos permite explorar no inimigo algo de ridiculo que nao
poderiamos tratar aberta ou conscientemente, devido a obstaculos no caminho [...].”
(FREUD, 1996, p. 103).

*% Documentario “O Riso dos outros”, op.cit.
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Figura 30 — Fradim 11, p. 03.

O humor pode ser visto como subversivo, transgressor, nesse sentido. Por
meio do humor, temos a possibilidade de falar sobre o que nos perturba, sobre as
pessoas que queremos atingir. Na representacdo acima, retrata-se uma situacao
vivida no periodo da ditadura militar. Os Fradinhos séo levados para a delegacia
para que possam ser interrogados. E fato conhecido que, na época, o uso da tortura
era comum nessas circunstancias. O humor se faz por meio das frases que
remontam a esse fato, quando € chamado o outro oficial para “bater a confissao de
um rebel mental” e o oficial surge com um enorme cassetete, ao que o primeiro
oficial ressalta: “Bater a maquina”; ou seja, a brincadeira com as falas leva a
perceber que bater num interrogado era um ato comum entre os oficiais desse
periodo. Tal fato era constantemente negado pelo governo militar, que fazia questao
de divulgar que ndo havia tortura nos presidios e se negava a admitir quando uma
pessoa havia sido presa. Dessa maneira, muitos foram presos, torturados,

sequestrados e mortos. O fato de o governo nédo admitir que estava com a pessoa,
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nao permitia que houvesse a busca por um julgamento justo, considerando 0s
direitos garantidos por lei. O desenho de Henfil, embora utilize de humor, retrata

uma realidade daquele contexto.

Muitos sdo os autores que afirmam que o cOmico é extremamente humano.
“O homem é o unico animal que pode rir’, teria afirmado Aristételes em seu livro

perdido sobre a comédia. Também afirmam:

Se o afirmado a veces que lo que distingue al ser humano de los
animales es su capacidad para la risa. La risa, manifestacion de un
estado eufdrico, es una expresion universal en la espécie humana y
se define por una profunda dislocacion y descontrol facial, de carater
convulsivo, que afecta practicamente a todos los masculos del rostro,
aunque tiene su sefializacion mas visible en la boca. No es raro, por
lo tanto, que los dibujantes de comics hayan privilegiado la boca para
expresar el estado de hilaridade de sus personajes. (GASCA;
GUBERN, 2011, p. 103).

Por mais que um macaco ou outro animal possa esbocar um sorriso, ele nédo
pensa sobre o fato de rir. O homem produz o riso para satirizar, ironizar, criticar e,

até, unicamente para se divertir.

7

[...] ndo ha comicidade fora do que é propriamente humano. Uma
paisagem poderd ser bela, graciosa, sublime, insignificante ou feia,
porém jamais risivel. Riremos de um animal, mas porque teremos
surpreendido nele uma atitude de homem ou certa expressao
humana. Riremos de um chapéu, mas no caso o cémico ndo sera um
pedaco de feltro ou palha, sendo a forma que alguém lhe deu, o
molde da fantasia humana que ele assumiu. (BERGSON, 1987, p.
12).

A comicidade se encontra nos tipos, nos seres inferiores, dos quais rimos por
nao nos colocarmos em seu lugar: “Eis ai o ponto de partida: eu ndo caio; eu
caminho direito; eu, meu pé é firme e seguro. Nao sou eu que cometeria a asneira
de ndo enxergar uma calcada interrompida ou um paralelepipedo que barra o
caminho.” (BAUDELAIRE, 1998, p. 15). Rimos porque ndo sentimos pena, porque
conseguimos nos distanciar da situacdo a ponto de rir. Ha os tipos prontos que

causam riso, como o guloso, o avarento, o malandro, o feio, o desengongado.
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Vemos nesses tipos a critica de tudo que se encontra em todos os homens, mas que

nao se concretiza como defeito, pois ndo o0s aceitamos como tal.

Na obra de Henfil, ndo encontramos esses tipos cristalizados. Mas podemos
perceber caracteristicas de alguns deles em suas personagens. O cartunista
trabalha com os defeitos humanos de forma a nos fazer perceber que todos
cometemos tais erros. Exemplo disso pode ser a Grauna: personagem feminista,
decidida e inteligente que, em momentos, gosta de se colocar na posi¢cdo de mulher
submissa, chegando até a apanhar de Zeferino. Grauna € a contradigcdo que faz
pensar. E a ingenuidade que afronta. As verdades ditas por ela sdo quase que como
um comentario descabido, mas perdoaveis por conta de sua docura e feminilidade.
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Figura 31- Fradim 16, p. 23.
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Na representacdo anterior, Gralna da o recado da forma caracteristica que
lhe cabe. Na inocéncia de sua fala, nos tracos doces de sua composi¢ao, 0 passaro
preto, de género feminino, doce e sincero, diz que ndo entende como pode haver
placas que digam: “E proibido pisar na grama” sem que haja placas dizendo: “E
proibido pisar nos pobres.” A historinha se motiva pela dificuldade de ler a placa que
foi colocada na Caatinga, local onde vivem Zeferino, Grauna e Bode Orelana.
Constitui-se numa histéria sequenciada, na qual ja se havia tentando descobrir do
gue se tratava a referida placa. O olhar de Grauna, ja no primeiro quadrinho, quando
o Bode Orelana tenta ler a placa, denuncia que ela néo tolera tais disparates. Fica
impaciente, revirando os olhinhos negros para cima, em sinal conhecido de
impaciéncia. No segundo quadrinho, seus olhos fechados, assim como a boca que
se constitui num dnico traco, semiaberto, revelam que ela ndo se importa com o
comentario que faz. Orelana, ao contrario, some do quadrinho deixando apenas
poeiras e tracos da corrida. Os olhos remetem a uma forte expressédo, como
afirmam:

Efectivamente, los ojos, por su movilidad, por la direccion e
intensidad de la mirada, por su brillo, por el tamafio variable de su
pupila (que se dilata ante estimulos gratificadores), por su interaccién
con el movimiento de los parpados y de las cejas, constituyen uma
de las sedes de mayor capacidad informativa y expresiva de la
facialidad humana. Con los ojos se expresa el temor, la inseguridad,
la perpelejidad, el afecto, el deseo, el édio, la sorpresa, la inocencia,

la verguenza y toda la gama de sentimientos y de estados de &nimo.
(GASCA; GUBERN, 2011, p. 96).

Na terceira sequéncia, o passaro aparece representado com um corpinho
dancante: tragos de tremeliques, assim como as notas musicais no baldo de fala,
evidenciam que ela esta se sacudindo e debochando ao dizer: “Eu falo sim e estou
vivendo!”. Gasca e Gubern (2011, p. 183) lembram: “El movimiento convulsivo del
temblor, producido por un estado de animo o por una afeccion fisica, se ha
representado tradicionalmente en los comics por lineas cinéticas onduladas, que

mimetizan el movimiento corporal.”

Orelana estda ao canto, olhando para o leitor, em expressdo de total
desespero, representada pelos olhos escancarados, boca aberta e sinais de gotas, 0
gue remonta ao suor que desprende de seu corpo. Henfil, ao utilizar a fala final de

Grauna, que é uma musica, expressa pelas notas musicais em torno do baldo de
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fala, faz referéncia a cangdo “Eu bebo sim e estou vivendo”, gravada por tantos
artistas, entre eles, Elizete Cardoso. A cancgéo representa o desbunde com relacdo
as pessoas que dizem que beber faz mal para a salude, o que remontaria ao
discurso de Grauna que continua falando, mandando o recado, mas continua
vivendo. Sem medo da ditadura, Henfil continuava falando por meio de Gradna e

seus outros personagens. E continuava vivendo.

Henfil também utilizava um pouco das formas estereotipadas como recurso de
humor nos Fradinhos: um baixo e gordo, bonachéo, sarcastico, irbnico e abusado, e
outro alto e magro, mais sério, mais conservador e mais metido a sabichdo. Com

relacdo a estereostipos, os autores Gasca e Gubern definem:

Se entiende por estereotipo una imagen o idea simplificada, estable y
ritualizada, de amplia aceptacion social. Puede afectar a
determinadas identidades, etnias, profesiones, roles sociales,
fenomenos naturales, objetos, etc. Al igual que los restantes médios
y géneros de la cultura de masas, los cédmics han generado unas
densas familias de estere6tipos, en muchos casos de personajes
sometidos a representaciones iconicas selectivas muy caracteristicas
y estables, a partir de rascos peculiares que se convierten en sus
seflas permanentes de identidad. La apariencia (del latin apparentia,
que significa “aspecto exterior visible”) se convierte en su sefia de
identidad, habitualmente portadora de acusadas connotaciones, es
decir, de significados agregados a las figuras convencionales y que
las adjetivan. (GASCA; GUBERN, 2011, p. 27).

As caracteristicas dos dois Fradinhos se fundem na pessoa de Henfil: ele era
os dois, assim como todos somos um pouco dos dois. O lado anarquizador do
fradinho Baixinho, em detrimento ao lado conservador e moralista do fradinho
Cumprido, € a dualidade vivida por muitos seres humanos. Por isso, 0 processo de
identificagdo é tdo grande. Ao rir das estripulias de Baixinho ou das falas moralistas

de Cumprido, nos vemos um pouco ali também.

O riso na igreja durante o servico religioso seria considerado
sacrilégio. Entretanto, deve-se fazer a ressalva de que o riso e a
alegria ndo sdo incompativeis com todas as religifes; essa
incompatibilidade é caracteristica da ascética religido cristd, mas nao
daquelas na Antiguidade, com suas saturnais e ritos dionisiacos.
(PROPP, 1992, p. 35).
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N&o foi a toa a inspiragdo de Henfil ao criar os dois fradinhos e transforma-los
nos personagens sarcasticos e de humor caustico que eram. Afrontar a Igreja e sua
constituicdo como religido séria é permitido somente pelo recurso humoristico. Em
gue outra instancia se permitiria satirizar a Igreja ou qualquer religiao? Por mais mal
visto que seja o riso, para alguns, ele € o recurso que permite dizer o que se pensa,

ironizando, afrontando e questionando, pois possui essa licenca.

“O riso é a fraqueza, a corrupcéo, a insipidez de nossa carne. E o
folguedo para o camponés, a licenca para o embriagado, mesmo a
igreja em sua sabedoria concedeu o momento da festa, do carnaval,
da feira, essa ejaculagéo diurna que descarrega os humores e retém
de outros desejos e de outras ambigdes... Mas desse modo o riso
permanece coisa vil, defesa para os simples, mistério dessacralizado
para a plebe. Dizia-o também o apostolo, antes do que abrasar,
casai-vos. Antes do que rebelar-se contra a ordem desejada por
Deus, ride e deleitai-vos com vossas imundas parddias da ordem, no
fim do pasto, apos terdes esvaziado os cantaros e os frascos. Elegei
o rei dos tolos, perdei-vos na liturgia do asno e do porco, representai
as vossas saturnais de cabega para baixo... Mas aqui, aqui...” Jorge
batia agora o dedo em cima da mesa, perto do livro que Guilherme
tinha diante de si, “aqui a fun¢do do riso é invertida, elevada a arte,
abrem-se-lhe as portas do mundo dos doutos. Faz-se dele objeto de
filosofia, e de pérfida teologia”. (ECO, 1986, p. 532.)

O personagem Jorge, no livro “O nome da Rosa”, fala sobre o humor, sobre o
riso, como sendo a pior fraqueza do ser humano. Umberto Eco discorre, por meio da
fala de Jorge, sobre as caracteristicas do riso como devastadores da moralidade e
dos feitos conservadores. O riso seria permitido somente aos pobres, aos baixos,
aos homens menores. No entanto, aparece como conscientizador, porgue incita a
discusséo e por questionar as verdades impostas. Assim, percebe-se que o riso
pode ser a possibilidade de se fazer pensar sobre algo que esta posto como verdade
absoluta. Tal fato também se da com os questionamentos que envolvem conceitos

religiosos.

Na representacdo seguinte, vemos os Fradinhos em discussdo sobre a
condicdo do negro no Brasil. Tal questionamento faz pensar sobre uma ideia que é

propagada ha anos com relacdo ao povo negro em nosso pais. Ao querer acreditar
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que ndo somos racistas, estabelecemos um discurso que ndo condiz com a pratica,

com a realidade.

0 _fouo, A MASSA,
Nao € RACSTA!

Figura 32— Fradim 16, p. 06.

Quando Cumprido afirma que o povo, a massa, nao € racista, esta
reproduzindo um discurso ja conhecido, de que ndo h& racismo no Brasil. No
entanto, sdo poucas as pessoas que declaram orgulho de sua cor escura ou que se
admitem como tal. As falas de muitos brasileiros ja sdo conceitos cristalizados sobre
o fato de o negro ser menos do que o branco. De acordo com o0s autores espanhais,
a representacao do negro em quadrinhos € sempre muito recorrente:

Los comics occidentales generalmente han mostrado a los
representantes de las minorias étnicas bajo una luz satirica, con poco
disimuladas connotaciones racistas. Em el caso de los negros, la
mirada boba, los gruesos labios y las locuciones ridiculizadas les han

otorgado con frecuencia el aspecto de payasos. (GASCA; GUBERN,
2011, p. 56).
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As brincadeiras, que séo direcionadas a eles, as piadas de cunho racista e as
atitudes sao declaratorias de um pensamento racista, que nao se traduz no discurso.
Ao responder a fala de Cumprido com a atitude de apontar e gritar: “Pega ladrao!”,
Baixinho mostra que o racismo existe sim, pois todos o0s presentes, brancos, no
quadrinho se viram e apontam para o Unico negro. O tom questionador fica
evidenciado nessa representacdo: serd que ndo hd um pensamento racista no

Brasil? Realmente?

Henfil se utilizava da ironia para concretizar o que queria provar em varios de
seus cartuns. O discurso irbnico é recurso forte no sentido de estabelecer um

entendimento entre quem emite a mensagem e quem a recebe:

A ironia s6 pode ser empregada quando a outra pessoa esta
preparada para escutar o oposto, de modo que ndo possa deixar de
sentir uma inclinagdo a contradizer. Em consequéncia dessa
condicéo a ironia se expde facilmente ao risco de ser mal-entendida.
Proporciona a pessoa que a utliza a vantagem de capacitar-se
prontamente a evitar as dificuldades da expressédo direta, por
exemplo, no caso das invectivas. (FREUD, 1996, p. 164).

Assim, pode-se afirmar que a obra de Henfil se caracteriza por um humor
preocupado em conscientizar. Todos os elementos utilizados tencionam evidenciar o

cunho educador e politizante, que ndo se desvinculava de sua obra.

No préoximo item, trabalharemos com as caracteristicas especificas dos
guadrinhos como arte e suas possibilidades dentro da obra do cartunista, utilizando
os depoimentos de pessoas que foram influenciadas por sua obra na sua formacao
politica e de vida.

2. O desenho caligréafico de Henfil

A obra de Henfil € muito vasta e variada. Dentro das possibilidades com as

quais trabalhou, uma caracteristica é recorrente: seu desenho, eficiente e rapido,

gue parecia ndo se conter em seu proprio pensamento. Henfil desenhava a
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velocidade do pensamento, quase tao perfeitamente como se estivesse escrevendo.
Mais, até, pois os elementos utilizados em suas representacdes eram mais do que a

escrita poderia objetivar.

De maneira breve, buscarei fazer uma diferenciacao entre o que conhecemos
como charge, quadrinho, tira e cartum. Usando como base um documentério feito
para e por cartunistas, “Malditos Cartunistas”, no qual varios nomes dessa arte
concederam depoimentos, além de terem falado sobre seus proprios trabalhos, a
maneira como criam e outras coisas, buscarei especificar cada uma dessas formas

de expressao.

De acordo com a fala de Ziraldo: “O cartum é a piada grafica comportamental,
que critica, que analisa, que cria, que faz vocé rir sobre o comportamento
humano.[...] A charge é ligada exatamente a um acontecimento, em geral, politico do

momento.”*

Nani diz: “A charge é um assunto politico, feita em cima do noticiario politico.”

As charges sdo textos coerentes e coesos, pois formam um todo de
sentido que é transmitido pelas relagdes entre os diversos elementos
graficos que compdem as figuras de um quadrinho. Nas charges com
mais de um quadrinho, a coeréncia se da pela relagdo de sentido
estabelecida entre a leitura dos elementos graficos do primeiro
guadro e dos quadros sequentes. (ROMUALDO, 2000, p. 18).

Da mesma forma, outros tantos cartunistas como Allan Sieber, Otta, Angeli,
entre outros, concordam que a charge é a representacdo mais voltada ao contexto
politico do momento vivido, expresso por figuras conhecidas ou por envolvidos em
assuntos de tematica mais ligada a realidade sociopolitica do pais. Ja com relacéo
ao cartum, também ha consenso entre os artistas de que € a representacdo que é
mais abrangente, no sentido de lidar com os temas comportamentais do ser
humano, criticando, especificando ou questionando valores e costumes.

[...] compreenderemos a charge como o texto visual humoristico que

critica uma personagem, fato ou acontecimento politico especifico.
Por focalizar uma realidade especifica, ela se prende mais ao

** Malditos Cartunistas. Produzido por Daniéis Entretenimento e Tarja Preta. 93 min. Rio de Janeiro,
2011.
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momento, tendo, portanto, uma limitacdo temporal. Como cartum,
entenderemos todo desenho humoristico no qual o autor realiza
critica de costumes. Por focalizar uma realidade genérica, ao
contrario da charge, o cartum é atemporal, desconhece os limites do
tempo que a critica a personagens, fatos e acontecimentos politicos
impbe. A caricatura sera compreendida como o desenho que
exagera propositadamente as caracteristicas marcantes de um
individuo. (ROMUALDO, 2000, p. 21).

Com relacdo a tira, os cartunistas afirmam que € um quadrinho de menor
sequéncia, o qual possui um forte cunho humoristico, que estd concentrado,

geralmente, no desfecho, realizado pelo ultimo quadrinho.

Ha uma enorme diferenga estrutural entre a narrativa de tiras de
jornal e as revistas em quadrinhos. Nas revistas em quadrinhos, as
histérias seguem para uma conclusdo definida, uma tradicdo que
comecou guando as primeiras revistas em quadrinhos anunciaram
gue todas as histérias eram completas. As revistas sédo
independentes, enquanto 0s jornais estdo conectados ao padréo da
vida diaria. Numa continuidade diaria, entretanto, o narrador precisa
apenas dar sequéncia até a aventura seguinte. (EISNER, 2005, p.
136).

Mutarelli chama a atencdo para a dificuldade de se criar histérias
sequenciadas de qualidade, sejam tiras de trés quadros ou mais longas: “Acho que o
quadrinhista pensa em histéria, curta ou longa, mas ele pensa em historia. Muitos
quadrinhistas sdo, na verdade, bons em histérias de trés quadros. As vezes quando

eles vao fazer uma histéria maior, ela fica uma histéria arrastada.”®

Na obra de Henfil, podemos perceber as charges e os quadrinhos com mais
de trés quadros, normalmente, nas historias de Zeferino. A constituicdo que Henfil
escolheu para trabalhar com suas histérias ndo é aleatéria. No caso de Zeferino e a
turma da Caatinga, ha uma clara intencéo, por parte do autor, de se trabalhar com o
vazio dos quadrinhos, com a falta de paisagem ou objetos. A intencdo era que se
sentisse aquele vazio, como ele mesmo afirma:

Como nédo to a fim de na base de um erro maior justificar um menor,
guero esclarecer para quem ainda ndo notou, que uma das
caracteristicas do meu trabalho é o uso do branco (branco, espaco,
vazio, white). O branco faz parte do clima das minhas historinhas. O
branco € o meu cenario. Repetindo: o branco é o meu cenario. O

nada é o meu cenario. Aposto como se eu enchesse de nuvens,
detalhes, arvores, ruas, detalhes, passarim, detalhes, cachorrinho,

°> Malditos Cartunistas, op.cit.
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poste, casas, ninguém ia dizer que estou desperdicando. Mas
experimentem colocar detalhes, encher o cenério do quadrinho do
Zeferino ou do fradinho para ver como some tudo, empasta tudo. O
cenério esta subentendido. Ndo é necessario e sera redundante. O
conflito em minhas historinhas ndo é com a natureza (como no Pato
Donald, Fantasma) mas sim entre os homens. O cenario
atrapalharia, seria gratuito e idiota. Dependendo do tamanho do
branco é que teremos posicionamento dos bonecos naquela
determinada cena. Um branco enorme com o0s bonequinhos bem
pequenos é para (acho) dar a visdo da soliddo, do esmagamento as
vezes, do espirito sonhador, da distancia dos personagens. Ja o
boneco ocupando o espaco todo, deve dar uma demonstracdo de
forca, de close, de centralizacdo da preocupacdo dentro dele.
(FRADIM 13, p. 44-45).

N&o somente o vazio, mas a divisdo dos quadros, elemento estético cobrado
em historias e arte desse género, se faz de maneira diferenciada na obra de Henfil.
Adao lturrusgarai afirma: “O cartunista € o cara que faz piadas legais. O desenho
ndo precisa ser bom. Ter um casamento da ideia com o trago é o que diferencia. O
desenho muito bom pode ndo combinar com algumas ideias.”*® O desenho de Henfil
nao era 0 mais elaborado, como ele mesmo diz, tal e qual os desenhos do Tio
Patinhas, mas essa era a intencdo. O cartunista ndo usava as formas fechadas,
apresentadas por muitas HQs conhecidas, como o quadrado marcado, que serve

para envolver a histéria e o baldo, para marcar as falas.

A primeira versao do baléo era simplesmente uma fita (filatérico) que
emergia da boca do emissor — ou (hos frisos maias) chaves
apontando para a boca. Com o desenvolvimento do baldo, também
ele foi se aprimorando, e deixou de ter apenas a forma de um
requadro. Adquiriu significado e passou a contribuir para a narracéo.
[...] atribuida a tarefa de acrescentar significado e de comunicar a
caracteristica do som a narrativa. Dentro do baldo, o letreiramento
reflete a natureza e a emocéao da fala. Na maioria das vezes, ele é
resultado da personalidade (estilo) do artista e da personagem que
fala. [...] O seu uso deve ser considerado cuidadosamente também
por causa do seu efeito sobre a “mensagem”. (EISNER, 1989, p. 27).

Como afirma Eisner (1989), a presenca dos baldes e a forma como se

constituem podem fazer parte do estilo do artista, o0 que, no caso de Henfil, se

°® Malditos Cartunistas, op.cit.
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constitui por meio da auséncia. Romualdo (2000, p.31) afirma: “[...]na autores que
optam por ndo usar o baldo. Em seus desenhos, a fala fica desguarnecida em um
canto do quadrinho, ao lado ou proximo do falante. O apéndice transforma-se em

uma seta reduzida a um traco que sai da boca da personagem.”
O proéprio Henfil se justifica:

No inicio dos quadrinhos o pessoal usava a divisdo quadradinha para
facilitar a leitura para um publico que NUNCA tinha visto aquele tipo
de leitura animada. E o baldo é um recurso (recurso apenas) para
mostrar 0 papel ao leitor ainda inseguro, de onde é que saia a fala,
guem é que estava falando. P6, mas hoje, 20 a 30 anos depois, com
toda a antiga e nova geracao ja acostumada com os simbolos dos
qguadrinhos, sendo que a nova geracdo tem mais facilidade de ler
guadrinhos que um livro, justamente porque nasceu lendo
guadrinhos, entdo hoje ndo ha mais necessidade destes recursos
primarios, destas muletas de comunicacdo. No meu caso, quando
quero indicar quem esta falando o texto, faco apenas um traco em
direcdo ao boneco. Boneco este que geralmente estd com a
expressao e a boca de quem esta justamente falando aquilo. Até
nisto, antigamente, as coisas eram diferentes. Observem que o
boneco do Fantasma ou do Tio Patinhas fala de boca fechada e so
guando estdo gritando ou rindo gargalhadas é que o boneco
acompanha com a expressao o som que emite. Se ndo tem o balédo
indicando ninguém vai saber qual dos bonecos de boca fechada e
impassivel esté falando. (FRADIM 13, p. 41-42).

Henfil explica que o uso do quadrinho, quadradinho, para dividir cenas é um
recurso relativo, sendo necesséario quando se faz utilizacdo de cenarios. Eisner
(1989), afirma:

O numero e o tamanho dos quadrinhos também contribuem para
marcar o ritmo da histéria e a passagem do tempo. Por exemplo,
guando é necessario comprimir 0 tempo, usa-se uma quantidade
maior de quadrinhos. A acdo entdo se torna mais segmentada, ao
contrdrio da acdo que ocorre nos quadrinhos maiores, mais
convencionais. Ao colocar os quadrinhos mais préximos uns dos
outros, lidamos com a “marcha” do tempo no seu sentido mais
estrito. (EISNER, 1989, p. 30).

Henfil discorre sobre a padronizacéo e disposicao dos quadros:
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Reconheco que facilita tremendamente a leitura. Mas, ao lado de
guem produz, muitas vezes tolhe e condiciona. A gente acaba se
acostumando a fazer dentro de um espaco determinado e ndo se
solta a voos mais livres e altamente criativos. Pessoalmente, acho
monotono e mais, acho que atrofia a percep¢ao dos leitores. A um
ponto tal, que quando veem algo diferente se sentem confusos,
desinteressados e até incapazes de perceber e entender. (Fradim 13,
p. 42).

O cartunista ainda diz que o formato usado se convencionou para facilitar a
diagramacdo nos jornais e afirma que € uma forma de “empilhar” as tiras, justo
porque coloca varias na mesma pagina, de maneira a aproveitar melhor o espaco e

utilizar diversos autores.

Um deles afirmou que os Fradinhos ndo eram quadrinhos porque 1)
nao usava a divisdo normal dos quadrinhos e as vezes ndo usava
divisdo nenhuma. Logo, era cartum. 2) ndo usava baldo para cercar
os diadlogos ou a fala dos bonecos. Logo, era cartum. Veja bem,
criaram regras fixas para os quadrinhos e na medida em que vocé
cria algo novo, nédo tradicional, vocé esta fora da regulamentacéo e
do reconhecimento (Fradim 13, p. 40-41).

Para publicar no JB (Jornal do Brasil), Henfil conseguiu utilizar a sua propria
forma de organizar os quadrinhos do Zeferino, de maneira a ndo se limitar ao
formato exigido pelos jornais. De acordo com Eisner (1989, p. 45): “A auséncia de
requadro expressa espaco ilimitado. Tem o efeito de abranger o que nao esta

visivel, mas que tem existéncia reconhecida.”

A representacdo seguinte evidencia o quanto a obra de Henfil tinha essa
caracteristica diferenciada das demais: pela marcacdo do quadro, pela falta de um
baldo de fala definido, pela auséncia de paisagem, assim como pelo traco simples,

sem cor, apenas usando preto e branco. De acordo com a fala de Eisner:

O formato (ou auséncia) do requadro pode se tornar parte da histoéria
em si. Ele pode expressar algo sobre a dimenséao do som e do clima
emocional em que ocorre a acdo, assim como contribuir para a
atmosfera da pagina como um todo. O propdsito do requadro néo é
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tanto estabelecer um palco, mas antes aumentar o envolvimento do
leitor com a narrativa. (EISNER, 1989, p. 46).
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O vazio intencional da histéria de Zeferino e seus companheiros exemplifica o

Figura 33 — Fradim 11, p. 49.

vazio do proprio sertdo. Apenas a presenca dos cactos, do sol escaldante,
representado pelos fortes raios, assim como as caveirinhas do que um dia pode ter
sido um boi, espalhadas pelo chdo, demonstram o que esse vazio quer explicitar: o
nada, o vacuo do sertdo real, do nordeste castigado pelo sol, pela seca e pela falta
de chuva. Apesar de ndo haver cores, a representatividade das figuras que estdo em

cena mostra o calor e ambienta a situacdo da maneira que o autor tencionava.

A representacdo que segue constitui-se numa charge, ja que remete a um
momento especifico vivido pelo Brasil, contextualizado em um periodo de repressao
militar e pouco incentivo a educacéo. Infelizmente, por mais que tenha sido criada ha

mais de 30 anos, a charge permanece muito atual, afinal, alguns problemas néo se
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modificaram em nosso pais. O descaso com a educacdo é um dos pontos que nao

se modificou com o passar das décadas.
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Figura 34 - Fradim 18, p. 16.

Assim, € possivel perceber que, apesar de ndo seguir a linha estabelecida
pelas ja conhecidas HQs, a obra de Henfil possui uma intencionalidade especifica e
foi, pelo autor, pensada de maneira a expressar essa diferenca. Na charge acima
nao visualizamos baldo de fala, no entanto, percebe-se claramente quem esta

falando.

A polifonia, a ambivaléncia e o humor do texto chérgico fazem com
gue ele afirme e negue, eleve e rebaixe ao mesmo tempo, obrigando
o leitor a refletir sobre fatos e personagens do mundo politico, uma
vez que pde a nu aquilo que estd oculto por tras deles. Assim, a
charge se mostra como um poderoso instrumento de critica, devendo
ter lugar privilegiado nas instituicdes jornalisticas que defendem o
discurso pluralista. (ROMUALDO, 2000, p. 197).

O desenho nédo se constitui de paisagens ricas, apenas o vazio da folha, o

gue pode sugestionar que essa situacao acontece em qualquer lugar. A leveza das
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formas, o traco rapido e a auséncia de cores nos desenhos de Henfil remetem a
necessidade de exemplificar a mensagem ali contida, de forma simples e objetiva,

como foi capaz de fazer.

3. Equem leu a obra de Henfil?

Muita gente leu a obra de Henfil, seja escrita ou os quadrinhos. Infelizmente,
nao pude ter acesso a tantas pessoas. Apesar de saber que o publico de Henfil era
limitado (pela prépria caracteristica da obra, assim como por ter sido mais veiculada
em capitais e grandes centros), fiquei comovida com a quantidade de pessoas que
se diz conhecedora do trabalho do cartunista. Das pessoas convidadas a conceder
um depoimento, nenhuma se recusou. Pelo contrario, ficavam empolgadas com a
possibilidade de falar sobre sua experiéncia, ressaltando o quanto isso modificou a
sua forma de ver o mundo, de perceber a realidade. O préprio Henfil fala sobre a

qguestao da limitacao de seu publico:

N&o posso porque a maior parte € analfabeto e eu uso exatamente o
alfabeto para me comunicar. Se eu fosse cantor a tarefa seria talvez
possivel. Nao posso porque mesmo os alfabetizados ndo tém tempo
nem dinheiro para sair curtindo o espirito. Falta 0 minimo de material,
de tempo, para poderem se dar a estes lazeres (é assim que a nossa
sociedade chama isto: lazer!). Tdo muito ocupados com a
sobrevivéncia para poderem até jogar baralho. Ndo posso também
porqgue 0 meu meio de comunicacdao, que € o quadrinho, ndo é
entendido por eles. Nao foram, como ndés, acostumados desde
crianga (Disney, Fantasma, Batman) a ler e entender os cédigos dos
guadrinhos. Quadrinhos é grego para eles. Veja (de novo cito isto) o
pessoal mais velho, mesmo os da classe média ou alta, que apesar
de terem a maior cultura ndo conseguem decifrar os quadrinhos. Nao
passaram pelo processo de aprendizagem. Quando criangas 0s
guadrinhos eram quase inexistentes. Assim, meu proprio meio de
comunicacao, os quadrinhos, ja é seletivo. Tanto que quando passei
a escrever as cartas, cresceu o nimero de leitores do Fradim nesta
area. Sem os quadrinhos eles entendem...(FRADIM, 18, p. 40-41)

Utilizei depoimentos recolhidos pela internet, normalmente por redes sociais
ou via e-mail. Escolhi profissionais que se destacaram em suas areas e que Sao
formadores de opinido, como professores, jornalistas, cartunistas e politicos. Henfil
revela: “No nosso caso, e disto ndo temos ilusdes, o povo que atingimos € uma

minoria alfabetizada, morando pelo menos com agua e esgoto e em geral estudante
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ou formado em faculdade.” (Fradim 16, p.42). Enviei aos escolhidos apenas duas
perguntas simples: “Como vocé conheceu a obra de Henfil?” e “Como a obra de
Henfil influenciou sua vida ou seu trabalho?” Optar por essas pessoas, que tém
contato com tanta gente e contribuem na formacédo de outrem, era essencial. Nao
tencionava apenas falar da obra do Henfil como potencial educador, mas abordar a
possibilidade de reflexdo que essa obra nos traz ainda nos dias atuais.
Conhecedores e influenciados por essa obra, esses formadores de opinido
continuam propagando a obra de Henfil, da maneira que podem, seja direta ou
indiretamente. Professores que trabalham com suas representacbes em sala de
aula, jornalistas que mudaram suas concepc¢Oes e refletem de outra maneira, por
conta dessa influéncia. Cartunistas que foram influenciados, ndo somente pelo
desenho, mas pela verve de Henfil. Por questdes de praticidade, ndo utilizarei as
falas em seu todo.”’

Com voceés, a fala dos “influenciados’!

3.1 Os cartunistas

Ao estudar quadrinhos, certo dia, me deparei com o livro de Dario Djota
Carvalho, que faz uma rica analise sobre o uso dessa midia em sala de aula e sua
contribuicdo. Dario € jornalista, cartunista, publica tiras e escreveu um livro. Um
apaixonado pela obra de Henfil. Respondeu-me com presteza e enviou um
depoimento detalhado e enriquecedor sobre sua experiéncia:

Nasci em 1971 e meu primeiro contato com o Henfil foi indireto:
minha mée gostava de Elis Regina e sempre que escutava o Bébado
e o Equilibrista ficava me perguntando quem era o tal irmédo do Henfil
e, principalmente, quem era o tal Henfil que tinha o irm&o que a moga
esperava voltar um dia. Creio que meu primeiro contato com a obra
dele foi com os Fradins (alguns cartuns me foram mostrados por um
tio de S&o Paulo) e, ainda com nove, dez anos, vendo o quadro "TV
Homem" no programa da Marilia Gabriela na Globo (TV Mulher).
Depois, com 13, 14 anos, descobri Henfil por meio de publicagbes de
Toninho Mendes (como a revista Circo) e de Angeli, Laerte e Glauco,
como a Chiclete com Banana - algumas vezes ele era apenas citado
em reportagens ou depoimentos, de outras havia cartuns dele ou até
homenagens (ou eventuais criticas) a ele. E a partir dai comecei a

> A titulo de facilitar a escrita, optei por mesclar as falas com as reflexdes do préprio Henfil.
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"fucar" em bancas, bibliotecas, casas de amigos etc, e conheci
melhor os Fradins, Grauna, Ubaldo e por ai afora.*®

A musica parece ter sido a forma de contato que também chegou ao
cartunista, criador da tira Armandinho, Alexandre Beck:

Ouvi falar do Henfil pela primeira vez na voz de Elis Regina, mas
passei a me interessar por ele lendo os textos de um escritor gaucho,
Fausto Wolff, que trabalhou com ele no Pasquim. E o0 mesmo teor
critico, incisivo e recheado de humor e ironia que eu tanto gostava
noggtextos do Fausto descobri nos cartuns e charges do Henfil. Virei
fa.

Ambos conheceram Henfil por causa da musica gravada por Elis, a musica
que virou hino dos Exilados, que falava do irm&o Betinho, e que deu cara aos
exilados brasileiros. Por mais que ndo conhecesse o irmao do Henfil, as pessoas se
compadeciam pela historia e buscavam saber quem era esse Henfil, da letra da
cancao. Certamente, deve haver muitas outras pessoas que tiveram contato com 0s
desenhos de Henfil por terem ouvido a musica. Interessante é o fato de que, apo6s
conhecer o trabalho do cartunista, ndo havia forma de néo se interessar por ela, de
querer conhecer a fundo, de saber mais, de acompanhar os detalhes de tudo e de

saber a opinido do mineiro arretado sobre o que estava acontecendo.

A importancia de ter alguém que apresentasse o que era bom é ressaltada
por alguns dos depoimentos: pais que mostravam boas mausicas, bons livros, bons
filmes, que influenciavam de maneira positiva e que ajudavam a construir uma
identidade cultural. Com alguns de nossos entrevistados, foi assim também. Um
irmao mais velho, um tio, pai e mae que faziam questao de dividir algo bacana com
que tivessem contato. Foi assim com André Dahmer, cartunista e criador da tira “Os

malvados” e “Teréncio Horto”:

°% Depoimento concedido & autora via Facebook, no dia 12 de junho de 2013.
% Depoimento concedido & autora via Facebook, no dia 22 de junho de 2013.
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Meus pais me apresentaram Henfil ainda crianca, aos 12 anos.
Sempre gostei do traco dindmico e simples. Nao tinha intencdo de
fazer carreira em quadrinhos naquela época, mas certamente foi
muito importante como primeiro contato. Que traco solto; que
discurso forte e bonito!®

Allan Sieber, também cartunista ja consagrado, diz que, apesar de ter
conhecido tardiamente a obra de Henfil, foi um amigo que lhe mostrou, tendo
exercido influéncia em sua formacdo. Allan fala da necessidade de se ter, na

atualidade, mais humor como o que Henfil fazia:

Na verdade conheci (mais a fundo, lendo mesmo) bem tardiamente,
nos anos 1990. Meu amigo Leonardo (chargista do Extra) tinha uma
colecdo de Fradins e me emprestava. O traco caligrafico do Henfil
era chocante. Impossivel de imitar uma coisa tao fluida como isso.
parece que veio de outro mundo.E em tempos que muito se fala de
politicamente incorreto ele realmente era isso, com o Fradim e suas
aventuras iconoclastas. Os idiotas do Panico deveriam ser
trancafiados e obrigados a ler Fradim para entender o que é
transgress&o (na verdade eles fazem bullying).®*

Nani, jornalista, cartunista, mineiro, chegou a trabalhar com Henfil e foi o
préprio que o indicou para trabalhar no Pasquim. Nani fala dos primeiros contatos

com a obra:

Henfil € mineiro, eu sou mineiro. Com 13 anos eu ja estava decidido
a ser cartunista. Na época, 1964, as informacgfes sobre humor eram
escassas em Esmeraldas. Eu via o Millér no O Cruzeiro e via cartuns
em revistas de piadas, tipo Vamos Rir, O Riso, etc. Eram revistas
gue traziam cartuns estrangeiros de segunda categoria e algumas
anedotas. O humor naquela época era muito sisudo, os textos das
legendas eram em portugués escorreito, usavam tu, etc. Mesmo
assim eu me inspirava nelas no inicio. Nessa ocasido comecei a ver
os desenhos do Henfil. Ele publicava no jornal Diario de Minas e
numa revista chamada Alterosa (onde ele comecou com o0s
Fradinhos). Henfil jA& nessa época usava uma linguagem mais

AN

coloquial, usava girias, usava termos mineiros como "uai", "s6",

% Depoimento concedido & autora via e-mail, no dia 06 de agosto de 2013.
®. Depoimento concedido & autora via e-mail, no dia 07 de marco de 2013.
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"fedazunha”, etc. Para mim foi uma revelacdo: escrever como se fala.
Depois veio o Pasquim e revolucionou a linguagem da imprensa.®?

A determinacdo de ser cartunista de Nani ja era algo presente em sua vida de
forma bastante precoce. A obra de Henfil revolucionou o quadrinho, pois era
diferente do usual, como ja ressaltei anteriormente, o que produziu também em Nani

um estado de admiracéao.

Também para outro cartunista, Luiz Minduim, a obra de Henfil foi algo
decisivo, divisor de aguas. Minduba, como é chamado pelos intimos, é professor,

jornalista, cartunista, cozinheiro e tocador de gaita de boca, nas horas vagas.

Surge entdo O Pasquim (1969-1991) jornal supostamente
humoristico e bem carioca, era pensado e produzido no Rio de
Janeiro, por escritores, chargistas e intelectuais e artistas que
conquistaram um espaco para producéo de metéforas, ambiguidades
e dissimulagdes. A criatividade e inteligéncia da “patota” a censura,
estupida e burocratica, custou um tanto para “se ligar’ que o jornal
tinha lado... oposicao ao regime militar! Millér, Prosperi, Claudius e
Fortuna langaram e produziram os primeiros numeros, depois foram
se agregando Jaguar, Paulo Francis, Ivan Lessa, Carlos Leonam e
Sérgio Augusto, e também dos colaboradores eventuais Ruy Castro
e Fausto Wolff. Eis que sendo quando surge o mineiro Henfil com
seu impagavel Fradim. Como jA me aventurava a gastar grafite e
nanquim em brancas folhas, me quedei assombrado com aqueles
desenhos vigorosos e simples, emblemaéticos e provocadores...*

Todos ressaltam, de maneiras diferentes, o potencial educador do contato
com a obra de Henfil. Seus desenhos, seus textos, sua atuacao na televisédo, foram
experiéncias que renderam frutos, como ele mesmo ansiava. Mesmo para agueles
gue ndo tiveram contato a época, a obra se fez influéncia na forma de conceber o
mundo, na leitura que se fazia dos fatos; o uso do humor, diferenciado, caustico,
reflexivo por Henfil possibilitou o movimento de conscientizagéo e educacao que ele

tanto almejava. Novamente, recorremos a Alexandre Beck:

®2 Depoimento concedido & autora via e-mail, no dia 01 de abril de 2013.
% Depoimento concedido & autora via e-mail, no dia 19 de marco de 2013.
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Henfil € para mim até hoje um exemplo de coragem ousadia e forca,
tanto profissional quanto pessoal. Ndo tem como ser diferente.
Tomava partido. Seus trabalhos geniais desafiavam e incitavam a
luta por justica em uma sociedade que vivia sob o regime militar. Sua
arma, o humor irbnico, em grau até entdo nunca visto, muitas vezes
se mostrou mais poderoso que o fuzil. E ele sabia como ninguém
usd-la. As ideias, o texto e os econbmicos em linhas e
transbordantes em significados desenhos. Contra isso, 0 governo
militar entdo estabelecido n&o tinha defesa. E ele ia além, queria
mais, ousava mais. Fez filme, escreveu livros, "invadiu" os Estados
Unidos... Os Fradinhos, Cartas & mée, a personagem Grauna...
Inesqueciveis. Ao que sei dele, sempre ajudava muito toda a familia
e 0s amigos. Sua forca de vontade e fibra ao enfrentar por toda a
vida os desafios causados pela hemofilia e depois pela aids. Um ser
humano extraordinéario..**

Minduba fala de seu contato com os quadrinhos, em geral, 0 que ja constituiu
um movimento de educacéao informal bastante relevante. Ele chama a atencao para

o traco de Henfil, leve e rapido, mas que tinha uma intencionalidade fora do comum.

[...] o mineiro Henrique de Sousa Filho, Henfil, que além de ser um
dos meus autores preferidos, fecha com a idéia de formacédo
informal. Apesar da economia de tragos e aparente descapricho,
seus desenhos eram expressivos e carregavam de maneira
eloquente as idéias e historias. O Fradim era constituido de rabiscos,
porém qualquer leitor poderia perceber 0 que se passava naquela
cabecinha louca e criativa, sarcastica e revolucionaria. Henfil foi um
reporter, narrador cujas ferramentas eram o desenho agil, cheio de
intencdes e, que, bebia no mundo do cotidiano usando as figuras de
dois frades, que compunham uma dupla que se complementava. [...]
o mineiro Henfil foi importante na minha formacdo néo escolar...
pensar, entender, provocar, perguntar, socializar eram verbos pouco
conjugados nas salas de aula que vivenciamos. A disciplina por tras
dessas compreensdes significativas seriam as ciéncias dos humanos
(Josso) . Licdes de brasilidade, contestacdo, percep¢ao do diverso,
sarcasmo, eram alguns dos muitos contetidos do professor Henfil.®®

N&o somente na formacao para contribuir em sua profissdo, como cartunista,

mas na formacao da vida € que se percebe a influéncia de Henfil. A possibilidade de

®* Depoimento concedido & autora via Facebook, no dia 12 de junho de 2013.
% Depoimento concedido & autora via e-mail, no dia 19 de marco de 2013.
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guestionamento, propiciada por suas representacdes, educou pessoas para 0S
assuntos do mundo, de conhecimento geral. Sobre isso, assevera Dario Carvalho:

No meu caso, contribuiu desde em questdes, digamos, mecénicas -
como leitura e ampliacao de vocabulario - até de conteudo, por assim
dizer. Me ajudaram a desenvolver um embasamento critico,
conhecimento de politica e de historia e, claro, desenvolvimento de
humor. Também aprendi logo cedo o gesto do top-top, mas néo creio
gue isso seja razdo de orgulho (rs). Brincadeiras a parte, creio que
boa parte da critica social e politica que hoje faco em minhas
préprias tiras ttm um dedinho do Henfil, jA que ele e Angeli foram
provavelmente os primeiros artistas gréficos nacionais que faziam
critica social cujos trabalhos 'cairam' em minhas maos. Importante
ressaltar que nem sempre eu concordei com as opinides expostas
pelo Henfil em seus trabalhos, mas creio que a maioria delas gerou
algum tipo de reflexdo ou serviu minimamente para despertar minha
curiosidade sobre o assunto.®

Nani chama a atencao para o fato de que, sem Henfil, seus desenhos nem
seriam publicados. Além da influéncia positiva em sua obra, h& esse fato também:

O Henfil foi a pessoa que publicou meus desenhos no Pasquim - era
1972 e eu ainda estava em Belo Horizonte. O Ziraldo esteve na
redacdo do jornal onde eu trabalhava: O Diario. Mas os desenhos
ficaram la até que o Henfil viu e publicou em uma péagina com elogios
dele e do Millér. Quando vim para o Rio de Janeiro em 1973 ele me
recebeu muito bem, mandou que eu me colasse no Jaguar la na
redacdo do semanério e em junho ele deixou o Jornal dos Sports e
me indicou. Convivi muitos anos com ele e ele era como um irméo
mais velho da nova gerac&o, como eu, Angeli, Laerte, Glauco, etc.®’

O mesmo cartunista ressalta as caracteristicas da obra de Henfil, que
influenciaram a sua propria e possibilitaram uma percep¢do enriqguecedora do

mundo, num contexto de repressao e pouco incentivo ao pensamento.

Eu tinha influéncia do Carlos Estevédo que publicava no O Cruzeiro e
mais uns outros que eu conhecia das poucas revistas que lia. Recebi
influéncia também de cartunistas ingleses, pois nessa época (gracas

® Depoimento concedido & autora via Facebook, no dia 12 de junho de 2013.
®" Depoimento concedido & autora via e-mail, no dia 01 de abril de 2013.
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a uma senhora inglesa que se mudou para Esmeraldas e me deu
mais de 300 Punchs, uma revista de humor da Inglaterra). Mas o
Henfil foi uma revelacéo, pois o traco do Henfil era quase como o
meu, aquela coisa de quem estava comecando a desenhar, com
poucas linhas. Pra mim foi um achado, um rumo a seguir. Por ter
essa facilidade em se comunicar, o Henfil ficou famoso em Minas
fazendo charges de futebol com as quais falava direto para o
povao.%®

Também Laerte, grande cartunista contemporaneo, que nao soé trabalhou com

Henfil como dividiu com ele momentos de vida, explicita:

Via o trabalho dele no Pasquim, escrevia pra ele, nos conhecemos
em salbes de humor, em movimentos politicos, trabalhamos em
equipe, viajamos, passeamos. Meu primeiro contato pessoal foi em
75, se ndo me engano - eu estava pedindo a todos os cartunistas
gue conhecia (basicamente SP e Rio) que desenhassem pombas,
versbes da pomba da paz. Era um trabalho coordenado pela Curia
Metropolitana de S. Paulo, em nome de avangar com a luta contra as
prisbes e assassinatos. Haviam sido mortos em tortura Viadimir
Herzog e Manuel Fiel Filho. Ele me ajudou enormemente, ndo sé
desenhando a sua pomba como me pondo em contato com todos os
cartunistas do Rio - s6 o Millor se recusou.®

As contribuicbes de Henfil para a formagdo de Laerte se fizeram ver nao

somente com sua producdo, mas com seu exemplo de vida. Laerte ressalta:

O trabalho do Henfil me influenciou de muitas formas, ao me mostrar
um modo “jornalistico” de produzir o discurso humoristico - um modo
agil, comentando as coisas enquanto elas aconteciam; ao enfatizar a
beleza do traco que se solta em nome da narrativa; ao defender a
necessidade de pensar criticamente a realidade.”

Pensar a realidade e trabalhar para modifica-la, buscando influenciar a

formacao critica das pessoas, buscando oferecer novas e diferentes visdes sobre os

fatos. Henfil, de acordo com os depoimentos concedidos, ndo so foi importante para

®® Depoimento concedido & autora via e-mail, no dia 01 de abril de 2013.
% Depoimento concedido & autora via e-mail, no dia 07 de abril de 2014.

O 1dem.
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a formacédo profissional, como para a vida desses cartunistas. O que € preciso
ressaltar é que o trabalho de Henfil ndo modificou somente a forma de desenhar
desses artistas, tecnicamente falando, mas operou uma mudanca na maneira de

conceber o mundo e de como se relacionar com a sociedade que esta posta.

Dessa forma, percebe-se que, para essas pessoas, que hoje divulgam o seu
trabalho em muitos meios de comunicagao, e permanecem influenciando outras e
também educando, a obra de Henfil foi importante e formadora de opinido,
possibilitadora de conscientizacdo e mote para reflexao.

3.2 Professores, figuras politicas, ex-militantes

Conheci Dora Barrancos em La Plata, Argentina, num evento sobre exilio, do
qual participAvamos. Estdvamos apresentando comunicacdo na mesma sala e meu
trabalho falava sobre o exilio do Betinho, sobre o movimento de identificacéo feito
por Henfil, colocando o irm&o como representante dos exilados brasileiros. Dora
assistiu a minha apresentacéo e depois disse que tinha amigos que conviveram com
Henfil e Betinho. E falou sobre o seu contato com a obra, assim como sobre a

influéncia que exerceu em sua vida e militancia.

Henfil era una de las figuras de mayor reconocimiento en Belo
Horizonte, donde estaba exiliada desde 1977. Me refiero a los
sectores de clase, profesionales, estudiantes, desde Iluego
académicos e intelectuales posicionados contra el régimen
dictatorial. La diversas manifestaciones mineiras contra la dictadura
hacian de Henfil una clave de la resistencia. Se torn6 una obligacion
conocer la obra porque mis amistades. situadas en su inmensa
mayoria en el arco opositor, la celebraban, y debo decir que fueron
especialmente amigos escritores, periodistas, quienes mas me
recomendaron conocerla. Una de las especialidades de Henfil, el
cartoonismo, tenia que ver con una vieja tradicion de mi propio pais
gue ha tenido notables oficiantes, y basta pensar en Quino y su
creacion, "Mafalda" que era notablemente divulgada en Brasil.
Ademas, Henfil era mineiro, y por lo tanto esa identidad agregaba
particular celebracion de su figura y su obra.”

"> Depoimento concedido & autora via e-mail, no dia 05 de marco de 2013.
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Dora havia sido exilada de seu pais e buscava reconstruir sua vida no Brasil.

A militAncia fez parte de toda a sua trajetéria de vida e, ainda, faz. O caréater

formativo e reflexivo da obra de Henfil € ressaltado pela entrevistada:

Creo que Henfil contribuy6 a acompafar nuestra propia resistencia
espiritual a la dictadura argentina. Si era una expresion militante, que
ponia en jagque el conformismo local, también nos ayudaba a los
exiliados porque le atribuiamos la capacidad de retar a nuestra
propio régimen dictatorial. Mas que formacion le debo energia para
mantener firme la esperanza de que la dictadura se agotaria mas
temprano que tarde, y no hay duda de que es un gran débito.”

Professor universitario, militante politico, vereador e apaixonado, ndo sé pelos

desenhos de Henfil, como pelos textos também, Paulo Porto se dispés a conceder

seu depoimento com presteza.

Conheci a obra do Henfil por meio do Fradinho - revista do inicio dos
anos oitenta e também por algumas publicagbes no Pasquim que era
assinado por minha familia...tive esta sorte. E na verdade sempre
gostei mais do Zeferino e da Grauna - acho que nao entendia bem a
sutileza "grosseira" do Fradinho, que era intenso em todos os
sentidos. Lembro de ter ficado muito orgulhoso quando em final dos
anos setenta - como meus 12 anos - ganhei uma camiseta a respeito
da anistia, que vinha a Grauna e o Zeferino exigindo "Anistia ampla,
geral e irrestrita"!”®

A influéncia em sua formacgéao, por causa do contato com a obra do cartunista

mineiro, é evidenciada em sua fala:

[...] o que mais me impressionou foram o0s textos - li com avidez
Cartas da Mae (que conta um pedaco da recente histdria do Brasil) e
Henfil na China (antes da Coca-Cola). Estes textos foram
importantes na minha formacao e perspectiva politica. A impressao
gue tenho é que o Henfil é para a nossa arte/humor/politico o que a

2 |dem.

® Depoimento concedido & autora via Facebook, no dia 19 de marco de 2013.
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Elis é para a nossa musica - 0s dois contemporéneos -
insubstituiveis.”

Os depoimentos desses dois entrevistados, professores, engajados,
conscientes de seu papel na sociedade e, ainda, formadores de opinido, ressaltam a
riqueza das possibilidades do contato com a obra do mineiro Henfil. Falar ao povo,
por meio do desenho, do texto ou da televisédo, para Henfil, era falar das mazelas,
das dificuldades, era fazer pensar sobre. Como ele mesmo dizia, era ser a mao do
povo desenhando. Era falar por ele, para ele, a favor dele. Mais do que isso, 0
engajamento de Henfil era algo inerente, ja que ele ndo sabia fazer cartum sem que
fosse cartum politico. Tantos devem ter sido aqueles que se sentiram tocados,
influenciados, formados por sua obra. Infelizmente, por ndo ter tempo e espaco para
isso, foi preciso limitar a algumas pessoas. No entanto, evidenciar o potencial
educador presente na obra desse cartunista é algo que ndo é muito dificil. Todos os
dias, aparece uma pessoa que se sentiu formada, influenciada pela sua forma de
fazer cartum. Essa é a rigueza da obra do cartunista, que ainda continua atual e
possibilitando reflexao.

“No dia da tal concentragdo, eu estava noutra concentragdo. Calculo em
aproximadamente 900 mil pessoas presentes. Eram os leitores do Jornal do Brasil, do
Pasquim, do O Dia, de A Noticia, de Isto E, da Tribuna do Norte e do Fradim. Vocé viu,

vocé estava la. E eu la falando pra essas 900 mil pessoas por desenho. Por isso que
nao fui. Desculpe.”

Henfil

TS NENDO UMA
ESFERANGA !

a

™ Depoimento concedido & autora via Facebook, no dia 19 de marco de 2013.
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CONSIDERACOES FINAIS

O contexto vivido na década de 1960, assim como todos os conflitos
enfrentados pela sociedade daquele momento, nos propiciaram muitos legados.
Livros, artistas incriveis, mauasicas, filmes, teatro, gente boa e gente ruim.
Conscientizacdo e desbunde. Tropicalia, Pasquim. Mortos, desaparecidos,
torturados, exilados. Guerrilha, treinamentos, grupos armados, estudos comunistas,
educacdo precaria, uma divida externa enorme, milagre brasileiro, pobreza para a
populacdo. Das lembrancas que tenho, uma delas é muito forte: o caixdo de
Tancredo Neves sendo transportado de Sao Paulo para Minas Gerais, por conta de
sua morte. Eu, que tinha dois anos de idade, tenho essa lembranca vaga da tela da
televisdo (em preto e branco), com o caixdo sendo levado pelas escadas do aviao e
a musica “Coracao de Estudante”, de Milton Nascimento, sendo tocada. Talvez,
essa seja a minha primeira lembranca de infancia e, acredito, é forte porque foi uma
grande comocgao no pais. Todo esse periodo nos deixou grandes sequelas, mas nos

deixou bons frutos também.

Falar desse periodo de falta de democracia, sem falar de Henfil, seria quase
impossivel. Como gostaria que sua obra fosse mais divulgada e mais apreciada,
seja em escolas, universidades, ou mesmo, na televisdo e nos jornais. Gostaria que
a obra dessa pessoa, que tanto mudou minha vida, fosse também acao
conscientizadora na vida de outras pessoas. Infelizmente, o proprio Henfil sabia que
seu legado estava fadado aos poucos que tinham possibilidade de acesso.
Veiculada em jornais e revistas, num pais de analfabetos e maus leitores, a obra de
Henfil ficou mesmo limitada a poucos estados, cidades e pessoas. Agueles que
tiveram contato com ela, certamente, sentiram a diferenca. Mas, ndo houve
possibilidade de levar o Henfil as criancas da escola publica, ainda. Nosso sistema
educacional precéario e cheio de tantas caréncias, ndo conseguiria desenvolver a
capacidade de interpretagdo necessdria para que essas criancas entendessem a

contribuicdo de Henfil.

No ano de 2014, Henfil faria 70 anos. Muitos conhecedores de sua obra,
reunidos por seu filho Ivan, se encontraram para discutir a obra e ressaltar sua

importancia e contribuicdo para a historia do Brasil. A concluséo foi que, tristemente,
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as verdades ditas por Henfil ainda sdo muito atuais. Mesmo apos todo esse tempo,
nosso pais ainda se debate com os mesmos problemas: corrupg¢édo, pobreza,
sistema educacional precério, falta de senso de coletividade, racismo, desrespeito,
exploracdo do pobre pelo rico, corrupgcéao dos politicos. A falta de conscientizacao e
formacao de nosso povo € gritante. Nossa escola ndo forma para um pensamento
critico, reflexivo, questionador. Assim, as situagfes vao se repetindo, num ciclo

vicioso sem fim.

Ao abordar a obra de Henfil como possibilidade formadora, sabemos da
limitagdo que ha. Sabemos que nem todas as pessoas foram “formadas” ou
influenciadas por sua visdo critica, até porque, seu trabalho estd vinculado
fortemente a um periodo histérico. Também sabemos que essa limitacdo é de ordem
fisica mesmo: muitos dos seus desenhos foram publicados em jornais e revistas que
nem chegavam ao interior, por exemplo. No entanto, as pessoas que tiveram contato
com qualquer que fosse o meio de sua producdo, nos relataram o quanto isso foi
modificador. A propria vida de Henfil ja era uma militAncia constante, um

engajamento inerente.

Ao se educar informalmente, por meio da leitura e do contato com a visédo
critica de Henfil, essas pessoas passaram a perceber a realidade de seu contexto de
outra forma. Esse fato as influenciou fortemente, na forma como concebem a vida, o
trabalho, a politica e as relacbes sociais. Assim, isso também modifica a forma de
lidar com as préprias acdes cotidianas. Um cartunista que teve acesso a sua obra
nao desenhard mais como desenhava antes. Um jornalista que se formou lendo
seus textos, provavelmente, terd um diferencial na escrita e uma forma Unica para
expressar alguns fatos. Um professor que tenha interpretado seus cartuns, nao

conseguira mais desvincular o seu trabalho em sala de aula dessa visao reflexiva.

Sabemos que o levantamento de pessoas que tiveram esse contato com a
obra foi limitado. No entanto, ndo havia tempo habil para que pudéssemos
desenvolver uma abordagem mais abrangente, nesse sentido. Ouvi relatos, durante
esse periodo de pesquisa, de militantes, estudantes, mas muitos deles néo
contribuiram para o estudo, até por falta de um maior contato e tempo. Quando

tocava no nome do Henfil, sempre havia alguém que ja tinha lido a revista Fradim ou
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que tinha colecionado os numeros do Pasquim. Porém, nem todos que foram

abordados por mim puderam contribuir com as respostas solicitadas.

Dessa forma, mesmo sabendo da limitagdo que o estudo em questédo
apresenta, ha que se relevar o quanto foi importante para ressaltar o potencial
educador da obra do cartunista Henfil, na vida dessas pessoas. Pessoas que, hoje,
estdo influenciando outras, j& que tém contato com muita gente, por conta do carater
de seu trabalho ou da posi¢cdo social que ocupam, ja que contribuem para a
formacgéo e inspiram a criticidade. Nao somente, o estudo desenvolvido também é
uma forma de divulgacdo do trabalho de Henfil, de maneira que mais pessoas
possam conhecé-lo. De forma muito humilde, espero que essa pesquisa possa
oferecer uma contribuicdo aos estudos de outros pesquisadores, de maneira a

devolver o que senti quando a estava desenvolvendo.

Acredito que a possibilidade formadora que se encontra fora dos muros da
educacdo formal é grandiosa. O aparato tecnoldgico a que estamos expostos,
atualmente, nos propicia contato com muitas formas e maneiras diferentes de
conceber a educacgdo. Educar-se, na atualidade, € uma atividade que deve ser
pensada como algo constante, que envolva midias diferenciadas e saberes diversos.
Educar para uma formacdo mais abrangente, mais conscientizadora e
guestionadora, deveria ser o principio norteador de nosso sistema educacional. Para
tanto, utilizar-se de variados meios pode ser uma maneira de possibilitar essa
educacdo mais abrangente. Uma formacgédo que envolva o conhecimento de livros,
revistas, jornais, quadrinhos, filmes, videos, jogos, internet, autores diversos e que
priorize a criatividade e a capacidade de questionar e pensar sua realidade. Dessa
maneira, o estudo desenvolvido poderia contribuir, oferecendo a obra de Henfil como

parte dessa formacéao critica e capacitadora para novas realidades.

A educacao informal, tdo importante e renovadora, pois possibilita tantas
formas de aprendizado, durante toda a vida, esta na obra de Henfil, assim como nas
variadas literaturas a que temos acesso no decorrer da nossa vida. Educar-se
informalmente é educar-se de forma constante, todos os dias, aproveitando cada
oportunidade e superando os limites da educacéao formal. Ir além é o que propde a
educacgéo informal. Conhecer e saber mais, sobre variados assuntos, abrangendo

varias possibilidades. Enxergar nesse movimento a maneira de se tornar um
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individuo em constante situa¢do de aprendizado nos oferece uma melhora enquanto
seres humanos, enquanto seres pensantes que questionam sua realidade e lutam

para que ela melhore.
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