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RESUMO

Essa dissertacdo de mestrado, desenvolvida no Programa de Pés-Graduacdo em
Educacdo da Universidade Estadual do Oeste do Parana (UNIOESTE/Cascavel),
busca analisar, nas escolas municipais de Cascavel-PR, a implementacdo da Lei
Federal n® 11.769/08, que disp0e sobre a obrigatoriedade do ensino de Musica como
conteddo do componente curricular Arte nas escolas de Educagéo Basica. Partindo
da hipdétese de que a Musica esta ausente nas aulas de Arte enquanto pratica
curricular e sequencial, buscamos alcancar os objetivos de: a) compreender as
condicbes histéricas e politicas em que a referida legislacdo se configura nas
politicas educacionais brasileiras; b) investigar que acfes estdo sendo realizadas
por meio do poder publico municipal para a efetivacdo desta obrigatoriedade e c)
verificar de que forma os professores atendem as acdes e politicas propostas pela
Secretaria Municipal de Educacdo (SEMED). Tendo a concepcdo materialista
histérica dialética como possibilidade teérica norteadora da interpretacdo da
realidade politico-educacional que queremos compreender, realizamos pesquisa em
fontes primérias e secundarias, e também pesquisa empirica, a qual foi efetivada em
duas etapas: entrevista semiestruturada com a coordenadora da area de Arte na
Secretaria Municipal de Educacéo e aplicacdo de questionario autoadministrado de
carater semiestruturado com os professores de Arte das Escolas Municipais. Atravées
destes encaminhamentos, realizamos um mapeamento da implementag&o do Ensino
de Mdusica nas Escolas da zona urbana de Cascavel, e tecemos algumas
consideracdes acerca das representacoes dos professores sobre a realidade escolar
relacionada a implementacdo da Educacdao Musical como conteddo do componente
curricular Arte, seu conhecimento da legislacdo e do Curriculo da Rede Municipal de
Ensino, sua concepcédo sobre a formacao continuada, bem como identificamos de
que forma atendem a implementacdo obrigatoria da Educacdo Musical e seu
posicionamento quanto as acfes da Secretaria Municipal de Educacédo. O estudo
evidenciou, entre outros aspectos, as incongruéncias nos conteados musicais
propostos no Curriculo da Rede Municipal, a formacéo descontinuada e fragmentada
do professor, que tem resultado num espontaneismo na acdo docente, e a
secundarizacdo do componente curricular Arte pela SEMED.

Palavras - chave: Politicas Educacionais, Educacdo Basica, Ensino de Mdsica, Lei
n° 11.769/08.



THE MATERIALIZATION OF THE IMPLEMENTATION OF MUSIC
CONTENTS IN MUNICIPAL SCHOOLS OF CASCAVEL -PR

ABSTRACT

This dissertation, developed in the Post-Graduation Program in Education at the
Universidade Estadual do Oeste do Parana (UNIOESTE / Cascavel), aims to
analyze, in public municipal schools of Cascavel-PR, the implementation of the
Federal Law n. 11.769/08, which provides for the compulsory teaching of Music as a
content of the subject Arts in the schools of Elementary Education. Assuming that the
music is absent in Art classes as a sequential and curricular practice, we seek to
achieve the following objectives: a) to understand the historical and political
conditions in which such legislation is configured in Brazilian educational policies, b)
investigate what actions are being effected by the municipal government for the
realization of this requirement and c) verify how teachers attend to the actions and
policies proposed by the Municipal Education. Having the Dialectical historical
materialism as the theoretical possibility to guide our interpretation of the politic
educational reality that we want to understand, we conducted a research in Primary
and Secondary sources, as well as empirical research, which was carried out in two
stages: semi-structured interview with the coordinator of Arts at the Municipal
Education Bureau and application of a self-administered semi-structured survey for
the Arts teachers at Municipal Schools. Through these referrals, we performed a
mapping of the implementation of the Music Teaching in Schools in the urban area of
Cascavel and weaved some considerations regarding the representations of
teachers on the school reality related to the implementation of the Music Education
as a component of the Arts curriculum, their knowledge of the legislation and about
the Municipal Education Curriculum, their conception of the continuing education, as
well as identify how they meet the mandatory implementation of Music Education and
their positioning on the actions of the Municipal Education Bureau. The study
revealed, among other things, the incongruities in music contents proposed by the
Municipal Education Curriculum, the discontinued and fragmented training of the
teachers, which has resulted in spontaneity in teaching acting, and the sidelined of
the Arts subject by the Municipal Education Bureau.

Key words: Educational Policies, Elementary Education, Music Education, Law
n.11.769/08.
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INTRODUCAO

Se fosse ensinar a uma crianca a beleza da
musica, ndo comecaria com partituras, notas e
pautas. Ouviriamos juntos as melodias mais
gostosas e lhe contaria sobre os instrumentos que
fazem a mdasica. Ai, encantada com a beleza da
musica, ela mesma me pediria que lhe ensinasse o
mistério daquelas bolinhas pretas escritas sobre
cinco linhas. Porque as bolinhas pretas e as cinco
linhas sédo apenas ferramentas para a producéo da
beleza musical. A experiéncia da beleza tem de vir
antes (RUBEM ALVES).

A Musica®, entre outras artes, tem sido reconhecida como parte fundamental
da histéria da civilizacdo e como excelente ferramenta para o desenvolvimento de
inumeras capacidades humanas, fazendo parte do cotidiano das pessoas e “sendo
socialmente incorporada em seus diferentes usos e fungdes e nos mais distintos
meios sociais” (SOBREIRA, 2012, p.9).

A Musica pode ser compreendida como “a linguagem que se traduz em
formas sonoras capazes de expressar e comunicar sensagfes, sentimentos e
pensamentos, por meio da organizagcdo e relacionamento expressivo entre som e
siléncio” (BRASIL, 1998, p.45). Sendo uma linguagem, ndo pode ser dissociada do
contexto cultural e historico. Cada cultura possui diferentes tipos e estilos de musica,
gue refletem diferentes abordagens e concepc¢des do que € a musica e do papel que
ela deve exercer na sociedade.

Saviani (2003) defende que

a musica € um tipo de arte com imenso potencial educativo ja que, a
par de manifestagcfes estéticas por exceléncia, explicitamente ela se
vincula a conhecimentos cientificos ligados a fisica e a matematica,
além de exigir habilidade motora e destreza que a colocam, sem
davida, como um dos recursos mais eficazes na direcdo de uma
educacado voltada para o objetivo de se atingir o desenvolvimento
integral do ser humano (SAVIANI, 2003, p.328).

Optamos pela grafia com letra mailscula para designarmos Musica como area de conhecimento e
disciplina escolar, e a grafia musica com letra minUscula quando relacionada a uma composi¢ao
artistica. Contudo, nas citacdes, mantivemos a forma original dos autores.
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Em pesquisa realizada em todo o pais no ano de 2005, a Musica foi apontada
como fator de maior orgulho dos brasileiros, tendo deixado o futebol em segundo
lugar (PEREIRA, 2010). Contudo, parece haver uma discrepancia entre esta
importancia dada pela sociedade e a valorizacdo da Musica na educacdo. No
contexto educacional brasileiro, € ainda reduzido o niumero de pais, professores e
gestores que compreendem o valor da Musica no processo educacional. Nesse
sentido, é pertinente o pensamento de Tourinho (1993, apud MATEIRO, 2000):

[...] a musica ndo é tratada como um tipo de conhecimento a ser
ensinado, estudado, compreendido e recriado... mas por outro lado,
estd sempre presente nos rituais do ambiente escolar, seja nas
festas e celebragdes, seja na organizacao e validacdo do tempo e do
espaco das acdes que acontecem no dia-a-dia escolar (TOURINHO,
1993 apud MATEIRO, 2000, p.2).

Embora seja valorizada em nossa sociedade, ndo o € como forma de
expressdo, como linguagem ou como conhecimento cientifico que pode potencializar
0 desenvolvimento integral do ser humano, como postulou Saviani (2003), e sim
como produto oferecido pela midia, mercadoria a servico do capital. Na sociedade
brasileira, “quem tem feito a educacdo musical de nossos jovens sao a televisao e
o radio. E esses ndo visam a qualidade mas o lucro...” (ZAGONEL, 2001, p. 2, grifo

da autora).

As pessoas parecem se limitar a reproduzir e a gostar das musicas
gue a companhia fonogréfica produz, reproduz e, junto ao radio e a
tv, pde em circulacao. Ocorre que a companhia fonografica, o radio e
a tv ndo baseiam suas operacfes em juizos de gosto, mas em juizos
contbeis (SCHNEIDER, 2003, p. 9).

Historicamente, a MUsica esteve presente na educacéo brasileira em diversos
momentos, com finalidades especificas, refletindo diferentes concepc¢des de mundo

e da funcao da Mdusica na formacédo dos individuos:

Em cada momento se concebeu uma proposta para a masica na
escola, estabelecendo valores e conceitos que se completam ou se
contrapdem. Assim, conceitos que ainda sobrevivem até hoje séo, de
certa forma, resultado de préticas educacionais anteriores que
consolidaram formas de pensar e agir sobre o curriculo escolar
(FIGUEIREDO, 2011, p.6).
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A Educacdo Musical tem sido incluida e subtraida do curriculo escolar
brasileiro a cada reforma educacional. Ora foi elencada como componente curricular,
ora como contetdo vinculado ao ensino de Arte. Esta trajetoria historica é clarificada
por Mateiro (2000), Fonterrada (2005), Jardim (2008), Guimardes (2008) e Dias
(2010). Contudo, por diversos fatores, ainda que presente nos Referenciais
Curriculares e nos Parametros Curriculares Nacionais, os conteludos de Educacgéo
Musical ainda estdo ausentes do cotidiano escolar, o que se evidencia nas
pesquisas de Hentschke (1993), Penna (2002), Arroyo (2003), Vitorino et al. (2003),
Hirsch (2007) e Ahmad (2011), as quais tinham como objetivo investigar as
realidades musicais nos contextos escolares da Educacéo Bésica e apontam
resultados que refletem a caréncia do ensino de Musica enquanto pratica curricular e
sequencial neste nivel educacional.

Porém, um novo caminho se descortina com a promulgacdo da Lei
11.769/08, sancionada em 18 de agosto de 2008, que altera a redagcao da Lei n°
9.394/96, dispondo que “[...] a musica devera ser conteudo obrigatério, mas nao
exclusivo, do componente curricular de que trata o §2° deste artigo” (BRASIL,
2008a), ou seja, por meio desta alteracdo legal, o ensino de conteddos musicais
passa a ser compulsorio nas aulas de Arte, ao lado das outras linguagens artisticas:
Artes Visuais, Teatro e Danga.

Iniciou-se, com a disposicdo de obrigatoriedade do ensino de conteddos
musicais, a possibilidade da universalizacdo do acesso a Educacdo Musical,
enquanto bem cultural, a toda a populacdo. O fato de ter sido a Educacdo Musical
colocada como conteudo obrigatério na Educacdo Basica, a partir da promulgacéo
da lei ja citada, é considerado um avanco. Todavia, compreendendo que a Arte e
Musica ndo sdo neutras e nem apoliticas, mas sim determinadas social e

politicamente e, por conseguinte, considerando que

0 processo de ensino e aprendizagem da musica ndo se constitui
como um fenémeno desligado das questdes e problematicas que
permeiam nossa sociedade, pelo contrario: fatores econdmicos,
politicos, ideoldgicos, objetivos e subjetivos o condicionam (COSTA,
2011, p.13),

e postulando que investigar a realidade da Educacé&o Musical no Brasil faz parte do
desbravamento do caminho, a pesquisa que desenvolvemos teve como objetivo

analisar a implementacdo da Educacdo Musical como contetdo obrigatério do
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componente curricular Arte nas séries iniciais do Ensino Fundamental das escolas
publicas do municipio de Cascavel — PR.
Escolhemos delimitar o objeto as séries iniciais do Ensino Fundamental

porque é

no ambito das séries iniciais do ensino fundamental que se delineia a
debilidade do sistema educacional de maneira contundente e
consideravelmente mais drastica para o aprendizado artistico dos
alunos; profissionais sem formacao especifica na area desenvolvem
as atividades docentes na maioria dos municipios brasileiros (EYNG,
2011, p.84).

Considerado o objeto geral acima estabelecido, cabe enfatizar os seguintes
objetivos especificos a serem alcancados por meio desta pesquisa: fazer o
levantamento, por intermédio da pesquisa bibliografica, das condicdes histéricas e
politicas em que a Lei n° 11.769/08 se configura nas politicas educacionais
brasileiras e investigar, por meio de pesquisa empirica, como esta se efetivando a
implantagéo desta lei na cidade de Cascavel, buscando refletir sobre a realidade da
insercdo da Educacdo Musical na educagdo na escola publica e verificar de que
forma os professores atendem as acbes e politicas propostas pela Secretaria
Municipal de Educacéo.

O interesse pela tematica desta investigacao € decorrente da minha vivéncia
como professora de Musica com mais de vinte e seis anos de experiéncia no ensino
em escolas de Mdasica, e tendo atuado também como docente do curso de
Licenciatura em Mdusica, interesse este que foi propulsionado ainda pela observacéo,
como mae de alunos da escola publica, da auséncia da Educacdo Musical no
cotidiano escolar. Motivada pelo desejo de ver 0 acesso a Educacao Musical tornar-
se uma realidade na Escola brasileira, mas compreendendo que a implementacéo
de uma politica exige diversos investimentos por parte do Poder Publico, como a
formacdo e capacitacdo de professores e a promocédo de recursos fisicos e didatico-
pedagogicos, empenhei-me em investigar a implementacdo da Lei 11.769/08 nas
escolas municipais de Cascavel.

Assim, buscando estudar esta realidade em seu movimento e analisar as
partes em constante relagdo com a totalidade e entendendo que “[...] nenhum objeto
existe isolado, visto que os fendmenos estdo interligados e se determinam

mutuamente” (OLIVEIRA, 2008, p.54), a concepg¢ao materialista histérica dialética é
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aqui apresentada como possibilidade teorica norteadora da interpretacdo da
realidade politico-educacional que queremos compreender.
Como postula Pires (1997),

a logica formal ndo consegue explicar as contradicbes e amarra o
pensamento, impedindo-lhe o0 movimento necessario para a
compreensdo das coisas. Se o0 mundo é dialético (se movimenta e é
contraditorio) é preciso um Método, uma teoria de interpretacdo, que
consiga servir de instrumento para a sua compreensdo, e este
instrumento légico pode ser o0 método dialético (PIRES, 1997, p. 85).

O materialismo dialético € a base filosofica do marxismo, e como tal, realiza a
tentativa de buscar explicacfes coerentes, logicas e racionais para os fendmenos da
natureza, da sociedade e do pensamento, baseando-se numa interpretacao dialética
do mundo, constituindo-se uma concepcao cientifica da realidade enriquecida com a
pratica social da humanidade e tendo como alicerce as categorias do trabalho e as
relacBes sociais de producdo. Esta postura tedrico-metodolégica, conforme Frigotto
(2001), concebe a ciéncia como o resultado da produgéo da vida material e defende
como ponto de partida do conhecimento a atividade social dos sujeitos historicos

concretos.

A producdo de ideias, de representacfes e da consciéncia estd em
primeiro lugar direta e intimamente ligada a atividade material e ao
comércio material dos homens; é a linguagem da vida real. As
representacoes, o pensamento, o intercambio intelectual dos homens
surge aqui como emanacdo direta de seu comportamento material
(MARX; ENGELS, 1980, p.25).

Trivinos (2006) explana que “uma das ideias mais originais do materialismo
dialético foi ressaltar a importancia da pratica social como critério de verdade”
(TRIVINOS, 2006, p.51), e Frigotto (2001) elucida que a dialética materialista
histérica, enquanto um método de analise, “vincula-se a uma concepcao de
realidade, de mundo e de vida no seu conjunto” (FRIGOTTO, 2001, p.77),
contrapondo-se a toda forma de analise linear, mecanicista ou determinista. Através
da praxis, da unidade da teoria e pratica na busca de transformacédo da realidade, a
qual € percebida como um processo historico, o Materialismo Historico Dialético

oferece-nos um projeto de transformacdo da realidade social, j& que sua
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“preocupacao fundamental é refletir, pensar, analisar a realidade com o objetivo de
transforméa-la” (FRIGOTTO, 2001, p.82).
A abordagem metodoldgica do presente estudo envolveu dados de natureza

guantitativa e qualitativa. Para Gatti (2002)

€ preciso considerar que os conceitos de quantidade e qualidade néo
sdo totalmente dissociados, na medida em que de um lado a
guantidade € uma interpretacdo, uma traducéo [...] e, de outro, ela
precisa ser interpretada qualitativamente, pois sem relacdo a algum
referencial ndo tem significacdo em si (GATTI, 2002, p. 29).

Tanto a abordagem qualitativa como a quantitativa possuem especificidades,
mas utiliza-las em conjunto é uma possibilidade. Minayo e Sanches (1993) afirmam
que “elas podem e devem ser utilizadas [...] como complementares, sempre que o
planejamento da investigacao esteja em conformidade” (MINAYO; SANCHES, 1993,
p.240).

Com base nesses fundamentos, a investigacdo do objeto dessa pesquisa
efetivou-se a partir dos seguintes encaminhamentos: primeiramente realizou-se o
levantamento e andlise de fontes primarias, a saber, de documentos nacionais e
municipais referentes a inclusdo da Educacdo Musical no Ensino Fundamental, e
pesquisa em fontes secundarias, particularmente bibliografia relacionada a tematica
abordada. A seguir, ap6s aprovacdo na CONEP?, do Conselho Nacional de Saude,
em 27 de setembro de 20123 iniciou-se a pesquisa de campo, realizada em duas
etapas.

Na primeira etapa efetivamos entrevista semiestruturada’ com a responsavel
pela area de Arte da Secretaria Municipal de Educacdo de Cascavel’, com a
finalidade de identificar as acGes que estdo sendo propostas e realizadas a partir do
poder publico municipal para a implementacdo da legislacdo nas escolas. Esta
entrevista foi agendada por telefone e realizada nas dependéncias da SEMED. Foi
realizada a gravacao e posteriormente a transcricao da entrevista.

Elegemos a entrevista por ser um instrumento metodolégico que, “ao
privilegiar a fala dos atores sociais, permite atingir um nivel de compreensédo da

realidade humana que se torna acessivel por meio de discursos, sendo apropriada

2 CONEP: Comissao Nacional de Etica em Pesquisa, também conhecida como “Plataforma Brasil”.
® ANEXO 1: Parecer de aprovacdo do Comité de Etica em Pesquisa.

* APENDICE 1: Roteiro de entrevista.

® Doravante denominada SEMED.
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para investigacdes cujo objetivo € conhecer como as pessoas percebem o mundo”
(FRASER; GONDIM, 2004, p.140). As autoras reiteram a relevancia deste
instrumento de coleta nas pesquisas qualitativas ao defenderem que, para atingir-se
0 objetivo de conhecer as opinides das pessoas sobre determinado tema, entender
as motivacoes, os significados e os valores que sustentam suas opinides e visoes de
mundo, faz-se necessério dar voz ao outro. Importa, assim, que o entrevistador
assuma um papel menos diretivo para favorecer o dialogo mais aberto com o
entrevistado e faca emergir novos aspectos significativos sobre o tema (FRASER,;
GONDIM, 2004).

O préximo passo foi a aplicacdo de questionarios autoadministrados de
carater semiestruturado® com professores que atuam lecionando o componente
curricular Arte nas séries iniciais nas escolas municipais da cidade de Cascavel,
buscando-se mapear a formagao dos profissionais que atuam nesta disciplina e
fazer um levantamento de suas representacdes sobre a Educagcdo Musical, sobre a
legislacdo e acerca das ac6es do Governo Municipal. Minayo (2004) considera que o
questionario semiestruturado “combina perguntas fechadas (ou estruturadas) e
abertas, onde o entrevistado tem a possibilidade de discorrer o tema proposto, sem
respostas ou condigdes prefixadas pelo pesquisador” (MINAYO, 2004, p. 108).

Optamos, a principio, por ndo trabalhar com técnicas de amostragem,
objetivando-se coletar dados nas 50 escolas municipais que se localizam na zona
urbana do Municipio de Cascavel. Como ha escolas que tém somente um professor
lecionando a disciplina Arte nos dois periodos, e outras escolas que possuem até 3
professores trabalhando este componente curricular, podemos estabelecer como
média, cerca de 2 professores por escola, perfazendo cerca de 90 professores
atuando no componente curricular Arte, nas escolas municipais da zona urbana de
Cascavel — PR.

Inicialmente realizamos um contato telefénico com as coordenadoras ou
diretoras de algumas escolas, propondo o0 envio do questionario por correio
eletrbnico, solicitando que eles fossem encaminhados aos professores, e, se
possivel, enviados novamente por internet. Contudo, somente 4 professores
retornaram 0s questionarios através do meio eletrénico. Em novo contato,

propusemos que 0s questionarios fossem impressos e entregues aos professores

® APENDICE 2: Questionario.
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para posterior coleta, e em algumas escolas esta estratégia deu resultado, mas em
vérias houve grande atraso da entrega e devolugcdo e por vezes perda do material.
Entdo, preferimos visitar as escolas pessoalmente para entrega, marcando uma data
para coleta, o que dispendeu mais tempo, mas apresentou resultado mais produtivo.

Foram coletados 67 questionarios em 37 escolas, que representam 74% do
total de escolas do campo de estudo’. A partir do encerramento da coleta de dados,
realizou-se a tabulacdo dos dados e, a seguir, a analise qualitativa da entrevista e
dos questionarios, utilizando-se da técnica de Analise de Conteudo para cotejar a
fala da responsavel pela area de Arte da SEMED e dos professores, bem como
analisar as representacbes dos docentes a respeito da implementacdo da
obrigatoriedade da Educacdo Musical nas escolas deste municipio.

A técnica de Andlise de Conteudo é definida como

conjunto de técnica de analise de comunicacao visando obter, por
procedimento sistematico e objetivo de descricdo do conteudo das
mensagens, indicadores que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos a condigbes de producéo/recepcdo dessas
mensagens (BARDIN, 1979 apud MINAYO, 2004, p.199).

Minayo (1994) explana também que “a analise de conteudo pode abranger as
seguintes fases: pré-andlise, exploracdo do material, tratamento dos resultados
obtidos e interpretagcao” (MINAYO, 1994, p. 75).

Sendo essa pesquisa propulsionada pelo anseio de ver a universalizacdo do
acesso a Educacao Musical, enquanto bem cultural, a toda a populacédo, a intencao
deste estudo justifica-se, assim, por contribuir para a producao cientifica na area de
Politicas Publicas para a Educacdo Musical, discutindo as possibilidades e
limitacbes da nova legislacdo que se impde, jA que a producdo tedrica sobre esta
questdo € ainda incipiente.

O corpo da dissertacdo, que sucede esta Introducédo, esta estruturado em trés
capitulos, seguidos das Consideracdes Finais. No primeiro capitulo procura-se
contextualizar a inclusdo da Musica e de seu ensino nas politicas educacionais
brasileiras através de um breve resgate historico-politico, analisando mais
especificamente o processo que culminou com a sancao da referida Lei. Por meio

desta retomada historico-politica, analisamos aquilo que estamos designando de

" APENDICE 3: Quadro de escolas do campo de estudo.
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descaminhos da Educacdo Musical no Brasil, desde a educacgéo jesuitica até o
surgimento dos Parametros Curriculares Nacionais, anunciando que a legislacao
educacional estabelece, ha décadas, um espaco para a arte, em suas diversas
linguagens, nas escolas regulares de Educacdo Basica; entretanto, a presenca da
Musica no curriculo escolar foi marcada pela indefinicAo de uma politica que
garantisse o ensino da Mdusica como conteldo escolar. Sinalizamos também a
abertura de um novo caminho para a Musica na educacdo escolar, por meio da
promulgacéo da Lei 11.769/08, pontuando, contudo, as reflexdes e questionamentos
acerca do ensino da Musica nas escolas regulares da Educacéo Basica.

No segundo capitulo, buscamos elucidar as a¢des que estdo sendo efetuadas
por meio do poder publico municipal para a efetivagcdo desta obrigatoriedade
iniciando com uma caracterizacdo do municipio e da Rede Publica Municipal, e
contemplando, a seguir, a proposi¢cdo do Curriculo para a Rede Publica Municipal de
Ensino de Cascavel, detendo-nos com mais atencdo a secdo dedicada para o
componente curricular Arte, mais especificamente aos conteddos musicais
propostos do 1° ao 5° anos do Ensino Fundamental.

O terceiro capitulo abarca a andlise dos dados e o cotejamento das falas dos
professores com as fontes primarias pesquisadas e com a posicdo da SEMED,
procurando compreender as representacdes que os professores fazem da realidade
escolar relacionada a implementacdo da Educacdo Musical como componente
curricular, seu conhecimento da legislacdo, sua concepcdo sobre a formacao
continuada e a forma como atendem a implementacdo obrigatéria da Educacao
Musical, bem como identificar seu posicionamento quanto as acdes da Secretaria.

Para finalizar a dissertacdo, buscamos tecer consideracdes dentro dos limites
gue este estudo nos possibilitou alcancar. Esperamos, assim, contribuir para a
compreensao da realidade da implementacdo da Educacao Musical no municipio de
Cascavel, indicando possiveis aspectos que merecam ser discutidos e
redimensionados em futuras pesquisas e almejando cooperar para que muitas

criangas figuem encantadas com a beleza da Muasica, como idealizou Rubem Alves.
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1 EDUCACAO MUSICAL NO BRASIL

Eu ensinaria as criancas Mdsica, Fisica e Filosofia,
mas 0 mais importante é a Musica, porque nos
padrdes da Musica e de todas as artes estdo as
chaves do aprendizado (PLATAO).

Por longo tempo a Musica foi concebida nas escolas como disciplina impar,
com status de disciplina no curriculo escolar. Contudo, como veremos adiante,
durante o processo histérico da Educagao Musical no Brasil, “a Musica passou a ser
vista como uma atividade educativa, e ndo uma disciplina escolar, sendo utilizada
em eventos escolares, como recreagdao, nas festividades comemorativas”
(DENARDI, 2006, p. 2558).

Poderemos compreender, neste capitulo, que os problemas relacionados ao
ensino de Mdusica e, consequentemente, aqueles que se referem a formacdo de
professores de Arte, ndo sdo atuais, conforme demonstraremos na sequéncia ao
abordar algumas consideragdes sobre o percurso da Educacédo Musical no Brasil,
encerrando com a descricdo do processo de aprovacao da Lei 11.769/08, cuja

implementacéo nas escolas municipais de Cascavel é o tema deste estudo.

1.1 PERCURSO HISTORICO DA EDUCACAO MUSICAL NO BRASIL

As escolas mantidas pelos jesuitas no Brasil até o século XVIII inseriam a
pratica da Musica no curriculo com finalidade religiosa. De acordo com Céricol
(2012, p.19), o primeiro registro de Educacdo Musical no Brasil aconteceu entre
1658 e 1661, no Regulamento das aldeias, que é, segundo Maia (2008), um dos
mais importantes documentos coloniais acerca da vivéncia no interior das aldeias
que estavam sob governo dos jesuitas, o qual ordenava o ensino de canto. “Este
nao se restringia somente as mausicas religiosas e incluia as can¢des populares
como as ‘modinhas’ portuguesas” (CARICOL, 2012, p.19).

Posteriormente, com a vinda da corte portuguesa ao Brasil no inicio do século
XIX, “modelos musicais europeus foram trazidos e aplicados, muitas vezes
ignorando ou impedindo praticas musicais das culturas que aqui estavam”
(FIGUEIREDO, 2002, p.45). Em meados do século XIX, a presenca da Musica nos

curriculos escolares do ensino publico aconteceu pelo Decreto Federal n® 331A, de
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17 de novembro de 1854, o qual estipulava a presenga de “nog¢des de musica e
exercicios de canto” em escolas primarias de 1° e de 2° graus e Normais (BRASIL,
1854).

Ja no Século XX, na década de 1930, houve um relativo esforco para
implantar a Educacado Musical nas escolas por meio do movimento em favor do
Canto Orfebnico, matéria curricular implantada nas escolas priméarias e secundarias
durante o governo de Vargas atraveés do Decreto n® 19.891, de 11 de abril de 1931
(BRASIL, 1931). O que era para ser uma tentativa de inserir a Educacao Musical nas
escolas foi, na verdade, uma forma de enaltecer o governo de Getulio Vargas, “que
utilizou a Musica para desenvolver a coletividade, a disciplina e o patriotismo”
(MATEIRO, 2000, p.1). Acerca desta questédo, Souza (1992) pontua:

a ideia sobre a educacao musical na literatura dos anos trinta € muito
diferenciada e por vezes contraditoria. Especialmente sdo colocados
objetivos sGcio-politicos muito gerais como educacdo musical a
servico da coletividade e unidade nacional, o despertar do
sentimento de brasilidade ou ainda disciplina social (SOUZA, 1992,
p. 13).

ApoOs a Segunda Grande Guerra, outras mobilizaces ndo governamentais
surgem, influenciando a educacdo artistica e musical no Brasil. Algumas destas
importantes mobilizacbes devem ser citadas: sdo os movimentos ‘Musica Viva’,
encabecado por Hans-Joachim Koellreuter, que defendia o lema: "combate pela
musica que revela o eternamente novo, isto €: por uma arte musical que seja a
expressao real da época e da sociedade" (MATEIRO, 2000, p.1), e 0 movimento de
‘Educacéao Através da Arte’, idealizado por Herbert Edward Read, que estimulou, na
década de 40, a criacdo de varios cursos de arte-educacao no pais (DIAS, 2010).

A pratica do Canto Orfebnico estendeu-se nas escolas brasileiras até a
década de 1960, quando foi instituida a Educacao Musical através da Lei Federal n®
4.024, de 20 de dezembro de 1961, resultado de

principios escolanovistas calcados na ideia do desenvolvimento
expressivo da crianga em sua individualidade buscando substituir os
fundamentos do Canto Orfebnico e da teoria musical pelas préticas
ritmico-sonoras (SUBTIL, 2011, p. 246).

A partir de meados daquela década, em decorréncia do modelo

socioeconémico desenvolvimentista que comecava a se implantar no Brasil,
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pronuncia-se uma tendéncia tecnicista na educacdo brasileira. Nesse momento
histérico, como elucida Dias (2010), o golpe militar cria condicbes para a
implementacdo do mercado de consumo e a industrializacdo sob a hegemonia norte-
-americana. Nesta perspectiva, é organizada a reforma da educacao brasileira com
concepgOes que afirmam os interesses da sociedade industrial que considera como
funcdo prioritaria da escola o preparo técnico das aptidées para o trabalho e para o
mercado consumidor. Laval (2004), ao analisar o contexto europeu, critica que,
nesta logica, os novos homens a formar séo os trabalhadores e os consumidores do
futuro, e pontua: “a industrializacdo e a mercantilizacido da existéncia redefinem o
homem, como um ser essencialmente econdmico” (LAVAL, 2004, p. 43).

Nesse contexto e sob essa ideologia, o artigo 7° da Lei Federal n°® 5692/71
trouxe a Educacdo Artistica para o curriculo escolar, estabelecendo a pratica da
polivaléncia para as artes. A Educacdo Musical foi suprimida, sendo incluida a
disciplina Educagéo Artistica, que incorporava a Musica, as Artes Cénicas e as Artes
Plasticas, com um professor responsavel por todas as areas artisticas. A formacéao
desse professor de Educacéo Artistica configurou-se, a partir dai, em uma formacao
polivalente em Arte, o que “fez decair a qualidade do Ensino de Arte nas escolas
brasileiras” (DENARDI, 2006, p. 2558). JA4 que era e é impossivel apenas um
professor lecionar todas as linguagens artisticas (Musica, Artes Cénicas e Artes
Plasticas) incluidas nessa disciplina, passou-se a enfatizar a modalidade de Artes
Plasticas.

Esta experiéncia trouxe, assim, resultados problematicos, “e ndo contribuiu
para o estabelecimento de uma proposta consistente para a Arte na educacao”
(FIGUEIREDO, 2002, p. 47). Uma das consequéncias foi a superficializacdo de
conteudos artisticos na escola, e outra foi o desaparecimento da Musica na escola,
ja que as Artes Plasticas estabeleceram-se como area hegemadnica nos sistemas
educacionais, em detrimento das outras manifestacfes artisticas. Assim, a falta do
ensino da Mdusica na escola aumentou ainda mais o carater elitista de acesso a
Educacao Musical, passando esta a ser experienciada por uma pequena parcela da
populacdo com condicbes de pagar pelo ensino da Musica, como aponta Beyer
(1993, apud MATEIRO, 2000):

A educacdo musical tornou-se, entéo, privilégio de uns poucos, pois
a maioria das escolas brasileiras aboliu o ensino de musica dos
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curriculos escolares devido a fatores como a nao obrigatoriedade da
aula de musica na grade curricular e a falta de profissionais da area,
somando-se a isso 0s valores culturais e sociais que regem a
sociedade brasileira (BEYER, 1993 apud MATEIRO, 2000, p.2).

Em 5 de outubro de 1988 foi promulgada a Constituicdo Federal, a qual
respondeu, naguele momento, a muitos dos anseios sociais de um pais que havia
recém-saido de um periodo de regime militar.

Na década de 1990, a mundializacdo do capital acarretou modificacdo nas
relacdes de trabalho e suscitou, como estratégia politica e econémica, a redefinicdo
do papel do Estado e de todas as politicas por ele determinadas. O Brasil iniciou,
assim, seu processo de reforma do Estado, alinhado as proposicbes de cunho
neoliberal. Esta reforma, como salienta Dias (2010), objetivava disseminar a ideia de
gue os problemas das sociedades ocidentais ndo decorrem do modelo capitalista,
mas da acéo ineficaz do Estado, e propagava que é preciso reforma-lo, legitimando
as medidas neoliberais. Dentro desse posicionamento, as consequéncias das
relacBes capitalistas sdo neutralizadas, pois o responsavel pela crise passa a ser a
instituicdo estatal.

O papel do Estado, que antes incluia politicas sociais e participava do
mercado com suas empresas estatais, foi readequado em favor das necessidades

do capital. A partir da reforma, o Estado passa a exercer um novo papel.

A reforma do Estado deve ser entendida dentro do contexto da
redefinicdo do papel do Estado, que deixa de ser o responsavel
direto pelo desenvolvimento econémico e social pela via da produgéo
de bens e servicos, para fortalecer-se na funcdo de promotor e
regulador desse desenvolvimento (BRASIL, 1995, p.12).

Com a predominancia de temas como globalizacdo, sociedade do
conhecimento, educacao para as tecnologias e multiculturalismo, desencadearam-se
iniciativas em varios setores da educacdo visando a um processo de reforma
estrutural da politica educacional do pais, buscando adequéa-las a reclames do
mercado nessa nova fase do capitalismo globalizado.

E nessa fase que se evidencia o discurso desenvolvido por Organizacdes
Internacionais, como a UNESCO, a CEPAL, o BM, as quais, por meio da sua
assisténcia técnica, passaram a priorizar as séries iniciais da Educagéo Basica como

fatores de desenvolvimento do capital humano na busca do desenvolvimento
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econdmico das nacdes periféricas, em especial da América Latina. Aclara-nos Dias
(2010):

A UNESCO defende a “educacdo para todos”, educagao essa que
estd pautada nos conteldos minimos: ler, escrever e contar. O
Banco Mundial conceitua a educagdo como fator responséavel pela
reducdo da pobreza e para o desenvolvimento econbémico e do
capital humano. A Cepal que, mesmo ndo sendo agéncia
especializada na questdo da educacdo, discute 0S rumos
econdmicos e da educagdo para a América Latina, visando a
transformacéo produtiva dos paises da regido (DIAS, 2010, p.199).

Sendo estabelecidos como prioridade, entdo, os conteudos minimos ler,
escrever e contar, os conteudos de artes, de maneira geral, e de Mdusica, em
especial, sdo deixados em segundo plano. Esse movimento de estreitamento
curricular apresenta-se ndo somente no Brasil, mas também em outros paises como
os Estados Unidos, como evidencia Ravitch (2010): “Os resultados dos testes em
leitura e matematica se tornaram tudo [...], eram as Unicas matérias que importavam,
porque eram as unicas que contavam para a prestacao de contas” (RAVITCH, 2010,
p. 76, traducdo nossa). E a autora prossegue aclarando que a Educacgéo Artistica
também sofreu naquele pais, pois em 2007, quando da organizacdo do sistema de
testes, foi eliminado um programa que destinava fundos especificos para a
Educacédo Artistica, e revela também que, em 2009, quase um terco das escolas
nem tinha professores de arte.

E nesse contexto histérico e politico que “se intensificaram as ac¢des no
sentido de ajustar as politicas educacionais ao processo de reforma do Estado
brasileiro, em face das exigéncias colocadas pela reestruturacdo global da
economia” (FONSECA, 2001, p.15), sendo homologada uma nova Lei de Diretrizes
e Bases da Educacédo (LDB), a Lei Federal n® 9.394, de dezembro de 1996, que
estabelece reformas em todos os niveis de ensino no Brasil.

A partir da promulgacédo deste documento, mudou-se o nome da disciplina
Educacao Artistica para Ensino da Arte, a qual passou a contemplar as seguintes
linguagens artisticas: Musica, Teatro (Artes Cénicas), Artes Visuais (Plasticas) e
Danga, que ndo tinha sido incluida anteriormente. O Ensino da Arte passa a ser
componente curricular obrigatorio na Educacao Basica, mas ndo ha uma disposicao
sobre a obrigatoriedade de se trabalhar todas as linguagens. “Efetivava-se assim o

movimento iniciado nas décadas anteriores em prol da definicdo da Arte como um
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campo de conhecimento com estatuto epistemoldgico equivalente ao das outras
areas de conhecimento do curriculo escolar’ (SUBTIL, 2011, p. 249). Entretanto, ndo
ha a indicacdo de quais areas deveriam ser incorporadas neste ensino, nem que tipo
de profissional deveria ser responsavel pelo ensino das linguagens artisticas
(FIGUEIREDO, 2011). De qualquer forma, a partir de entdo “a Musica deixa de ser
uma atividade artistica, como era concebida na disciplina de Educacédo Artistica, e
passou a ser entendida como area de conhecimento” (DENARDI, 2006, p. 2558).

A mudanca da Lei 9394/96 trouxe consigo a possibilidade de um trabalho de
Arte ndo focalizado somente nas Artes Plasticas, valorizando também outras areas
de conhecimento em Arte; entretanto, apontou alguns limites que inviabilizaram a
implementacédo, na rede de ensino, daquilo que a legislacdo educacional previa.
Entre estes limites, podemos citar a falta de profissionais capacitados, ja que a maior
parte dos profissionais que lecionavam a disciplina tinha sua formacéo em Educagéao
Artistica, um curso que se pensou polivalente, mas que resultava numa formacéo
superficial, voltada fundamentalmente as Artes Plasticas ou Visuais. Como este
profissional daria conta de lecionar todas as modalidades propostas? E como ter
profissionais com a formacdo minima exigida pela nova legislacéo, tendo em vista as
proprias limitagbes das configuragdes historico-sécio-culturais e educacionais
brasileiras?

Ressaltamos ainda que no periodo pos-LDBEN/96 houve inUmeras
discussbes acerca de editais de concursos para professores de Arte em diversos
estados da Republica, especialmente por ndo se garantir, nos editais, que formados
em Musica, Danca e Artes Cénicas pudessem assumir como professores de Arte e
também se questionando a formulacdo de provas de concursos baseadas somente
em conteudos das Artes Plasticas. Estes questionamentos sdo pontuados por varios
pesquisadores, entre eles Grossi (2007), Arroyo (2004), Beaumont (2003) e Penna
(2008Db).

Também na década de 1990 surgem os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN), documento distribuido em dez volumes. O sexto volume, chamado "PCN —
Arte", tem o objetivo de mostrar como e o que trabalhar em relacdo a Arte nas
escolas de Ensino Fundamental. Sdo propostas, nos PCN para a area de Arte,
guatro modalidades artisticas: Artes Visuais (substituindo o termo Artes Plasticas),

Musica, Teatro e Danga. Para cada modalidade artistica os conteldos sdo expostos
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de acordo com trés eixos: producdo, fruicdo e reflexdo. A Musica ganha, neste

documento, trés grupos tematicos para desenvolver seus contetdos:

1) Comunicacdo e Expressdo em Mdsica: Interpretacao,
Improvisacdo e Composicao; 2) Apreciacao Significativa em Mdsica:
Escuta, Envolvimento e Compreensao da Linguagem Musical; 3) A
Musica como Produto Cultural e Historico: Musica e Sons do Mundo
(BRASIL, 1997, p. 54-56).

O texto deste documento, que seria o0 norteador do trabalho educativo, ainda
gue apresente propostas que podem servir de base para a reflexdo e discusséao da
pratica escolar em Mdsica, sdo passiveis de varios questionamentos, como 0s
problemas de fundamentacdo e concepcdo de Arte e Mdasica, assinalados e
discutidos por Fonterrada (1998, 2004) e Penna (2001, 2004) e Figueiredo (2005),
entre outros.

Aponta-se que nao ha clareza sobre como encaminhar essa abordagem na
escola, a qual “tem a seu cargo as decisdes a respeito de quais linguagens
artisticas, quando e como trabalha-las na sala de aula” (PENNA, 2004, p. 23) e
tampouco explicita como tornar vidvel a sua materializacdo na pratica escolar

cotidiana. Esta pesquisadora advoga, também, que

essa flexibilidade permite que as escolhas das escolas néao
contemplem todas as linguagens, o que é bastante provavel, diante
da carga horaria de Arte, em geral muito reduzida, e ainda pela
guestao da disponibilidade de professores qualificados e os critérios
financeiros de contratacdo (PENNA, 2004, p. 24),

e destaca ainda o carater ambicioso da proposta para a Musica, pela abrangéncia e
profundidade dos contetdos propostos, 0 qual estd em contradicdo com a grande
maleabilidade dos Parametros, os quais afirmam que “os conteudos podem ser
trabalhados em qualquer ordem, conforme decisdo do professor’ (PENNA, 2004,
p. 26, grifo da autora).

Fonterrada (2004) alterca o texto dos PCN destacando que h& uma énfase
exacerbada no verbal, em detrimento da pratica artistica, e aventa que o modelo de
ensino trazido aos documentos pela equipe de governo nao da conta da diversidade
nacional e regional, tampouco da organizacao efetiva da pratica musical na escola.

Na concepcao de Figueiredo (2004), o que se apresenta mais problematico é

que a propria legislacdo permite que cada sistema educacional decida sobre sua
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organizagdo, o que pode significar a presenca ou auséncia de varias linguagens
artisticas, de acordo com a vocacdao, o interesse e a compreensao que se tem sobre
0 ensino das artes na escola. Os PCN deixam, assim, brechas para diferentes
interpretacdes, desestimulando a presenca da Musica nos curriculos escolares, ja
que cada sistema educacional pode dispor do ensino de arte da forma que
considerar mais apropriado. Em nosso entendimento, estas brechas podem
flexibilizar o curriculo, de modo que diante da impossibilidade de implementacéo de
tal projeto nas escolas, dadas as condicbes materiais, fisicas e de falta de pessoal,
0 poder publico estabeleca um curriculo aquém do conhecimento que o aluno deve
obter sobre Arte.

Constata-se, através desta breve retomada histérica sobre os caminhos da

Educacao Musical, que

a legislacdo brasileira para o ensino de Artes, em especial da
musica, ndo pode ser explicada por si mesma, mas como resultante
de um todo social nas suas determinagfes politicas e econémicas,
pois essa legislagdo decorre das representacfes de uma sociedade
num periodo histérico, com significagcdes e com aspectos ideoldgicos
do seu momento, expressando uma realidade social (DIAS, 2010,
p.16).

Como pudemos vislumbrar, até este periodo da historia, a Musica esteve
presente na escola primeiramente com finalidade religiosa, a seguir com objetivos
sécio-politicos, para desenvolver a disciplina e o patriotismo, e acabou sendo
utilizada na escola com carater unicamente utilitarista: para acalmar os alunos, para
abordar contetdos de outras disciplinas e em apresentagdes.

Percebemos que a legislacdo educacional estabelece, ha décadas, um
espaco para a arte, em suas diversas linguagens, nas escolas regulares de
Educacdo Béasica. Contudo, a garantia do ensino de Musica curricular inexistia, ja
que era facultada ao professor e a escola a inclusao dos conteldos musicais na aula
de Arte, o que nao acontecia por falta de capacitacdo do professor, falta de materiais
didaticos ou de recursos fisicos, entre outras razoes.

Foi a partir de um movimento setorial da sociedade civil organizada, como
veremos a seguir, que surge a Lei 11.769/08, sancionada em 18 de agosto de 2008,

que altera a redagao da Lei n° 9.394/96, dispondo que “[...] a musica devera ser
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contetido obrigatdrio, mas néo exclusivo, do componente curricular de que trata o
§2° deste artigo” (BRASIL, 2008a).

1.2 O PROCESSO QUE CULMINOU NA SANCAO DA LEI 11.769/08

Na pratica, a Lei n® 11.769/2008 ¢ representada em apenas uma linha, e sua
funcdo seria a de clarificar a ambiguidade do segundo paragrafo do artigo 26 da Lei
n°® 9394/1996, no qual a denominagdo geral “Ensino da Arte” favorecia que as
escolas priorizassem as modalidades de sua preferéncia: “§ 20 O ensino da arte,
especialmente em suas expressfes regionais, constituira componente curricular
obrigatério nos diversos niveis da Educacdo Bésica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996). E pertinente a afirmagao de

Sobreira (2012) em defesa da importancia da pesquisa desta tematica:

Embora possa parecer exagero fazer todo um trabalho de analise de
politica educacional em funcdo de apenas um pequeno acréscimo ao
artigo n° 26 da atual LDB, afirmo o contréario: tal insercéo foi fruto da
mobilizacdo de um grupo advindo da sociedade, que com apoio
fundamental de musicos e da atuacéo da ABEM?, tornou possivel a
modificag@o do dispositivo legal (SOBREIRA, 2012, p.5).

O processo que culminou na sancdo da Lei 11.769/08 foi descrito
detalhadamente por Pereira (2010), que apresenta o relato historico e documental
de toda a trajetoria desde a sua génese até a sancao presidencial. Este pesquisador
clarifica que as ideias a respeito desta Lei tiveram seu inicio em 2004, quando o
Ministério da Cultura, por intermédio da FUNARTE, j& vinha sinalizando, através da
instalacdo das Camaras Setoriais para as Artes, sua disposicdo de interlocucao
junto a sociedade civil. Estas Camaras objetivavam “estudar, diagnosticar e propor
alternativas para a superacdo dos entraves existentes ao processo de
desenvolvimento cultural, assim como formular e pactuar as diretrizes politicas para
a cultura” (PEREIRA, 2010, p.30).

Pereira (2010), que participou deste processo, destaca que um importante
instrumento na dinamica das Camaras Setoriais de Musica foi a convocacéo e a

formacdo do Fo6rum Nacional de Mdusicos, para a discussdo das questdes

8 ABEM: Associac&o Brasileira de Educac&o Musical.
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relacionadas a atividade da Musica. Primeiramente, os mulsicos se reuniram em

foruns estaduais

com o objetivo de acolher, nessas instancias de representacdo da
classe, as propostas de politicas publicas para muasica que, uma vez
acordadas com representantes de outros elos da cadeia produtiva da
masica, integrariam o futuro Plano Nacional de Cultura. (PEREIRA,
2010, p.1).

A mobilizacdo dos musicos no Rio de Janeiro € anterior a mobilizacdo dos
outros Estados (PEREIRA, 2010), mas sofreu algumas dissensdes entre 0s
membros do Férum de Musicos do Rio de Janeiro, apds as quais originou-se, em
2006, o Nucleo Independente de Musicos, uma nova associagéo informal separada
do movimento proposto pelas Camaras, constituida para estabelecer a interlocucao
politica com o legislativo e para tratar das questdes da Mdusica. Este grupo foi o
criador do Grupo de Articulacdo Parlamentar Pr6-Musica®, que fez a solicitacdo de
inclusdo da Musica na Subcomissdo de Cinema, Teatro e Comunicacdo Social, de
forma a estabelecer um espaco de didlogo e uma pauta politica para a Musica no
Senado.

Aos 31 de maio de 2006 foi realizada uma Audiéncia Publica na Comisséo de
Educacédo, Cultura e Esportes do Senado, a fim de discutir a temética. Esta foi
precedida, no dia anterior, por um Seminario denominado Musica Brasileira em
Debate, cuja finalidade era colocar a Musica no centro do debate nacional,
mostrando que ela precisaria ter um espaco na agenda politica do Pais. O evento
“‘contou com a participacdo de musicos, compositores, educadores musicais,
deputados e senadores, além de diversas entidades ligadas a musica” (SEBBEN;
SUBTIL, 2012, p. 321), os quais participaram de quatro mesas tematicas,
enumeradas por Pereira (2010): “1) Identidade e Inclusdo Social; 2) Educagao
Musical e Difusdo; 3) Mdusica, economia e politica internacional; 4) O poder
legislativo para a transformacdo do setor e o poder do setor da Mdusica para a
transformacao do individuo e do Pais” (PEREIRA, 2010, p.40).

Tendo sido inserida a Musica na Subcomissdo Permanente de Cinema,
Teatro, Musica e Comunicacdo Social, a subsequente acdo do GAP foi a de
encaminhar a Subcomissdo Permanente de Educacdo, Cultura e Esportes do

® Doravante denominado GAP.
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Senado, “a convocagdo de uma Audiéncia Publica destinada a debater questbes
tributarias da industria musical brasileira” (PEREIRA, 2010, p. 46), a qual foi
realizada em 12 de julho de 2006.

Foi entdo que o Senador Saturnino Braga “informou a audiéncia sobre a
intencdo da Subcomissdo em discutir a volta da educacdo musical as escolas
brasileiras” (PEREIRA, 2010, p. 47). Pereira (2010) defende que a fala do Senador
foi “a expressdao do compromisso publico que a Comissdo assumiu em relagcéo a
discussao da volta da Educacgao Musical as escolas” (PEREIRA, 2010, p. 47).

A partir dai ficou decidido que seria feita uma segunda Audiéncia para discutir
a questdo da Educacgéo Musical, e a ABEM foi convidada para aderir ao movimento.
Deste ponto em diante, 0 GAP criou um Grupo de Trabalho para estudar o tema e
este grupo passou a tratar apenas dos assuntos ligados a Educacéo Musical.

Sobreira (2012) ressalta que a questao da Educacao Musical foi incluida na
pauta, mas nao era o foco principal, o que sé veio a ocorrer mais tarde. Ela postula
ainda que os debates estavam, de inicio, ligados a assuntos mercadologicos da
Musica. No decorrer de sua trajetoria, o foco mudou, quando o anseio de alguns
politicos gerou a preferéncia pelo assunto da Educacdo Musical, tendo sido esta
causa acolhida dentro do grupo que, inicialmente, priorizava outros aspectos. A

pesquisadora também afirma

gue os educadores musicais entraram na campanha com o propésito
de mudar o aspecto legal que ainda permitia aos Estados e
Municipios realizarem concursos visando um professor que
trabalhasse com todas as areas artisticas, o chamado professor
polivalente (SOBREIRA, 2012, p.118).

Nesta época foi elaborado o texto-base do Manifesto pela Implantacdo do
Ensino de Mdusica nas Escolas (ABEM, 2006), um documento que deu respaldo
politico as reivindicacBes e defendeu o ensino de Musica como disciplina escolar,
sendo, em seguida,

divulgado em ambito nacional, tendo adesdo de diversas entidades
brasileiras e do exterior que apoiam a mdusica, depoimentos de
artistas e com mais de 11 mil assinaturas de estudantes,
profissionais da &rea e diversos individuos da sociedade brasileira
(SEBBEN; SUBTIL, 2012, p.322-323).
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Em 22 de novembro de 2006 ocorreu a Audiéncia Publica Conjunta para tratar
exclusivamente da tematica da Educagcdo Musical. O GAP ficou incumbido, através
de seu Grupo de Trabalho de Educacédo Musical, da tarefa de propor a redacdo do
texto alterando a legislacdo, a qual recebeu pequenas modificacdes e seguiu para
votacdo no Senado como PL 343/2006, proposto pelo senador Saturnino Braga.
Proximo de ser votado este projeto de lei, descobriu-se que um projeto de redacéo
idéntica, inclusive na justificativa, proposto pela Senadora Roseana Sarney, o PL
330/2006, teria prioridade de votacao por ter sido apresentado antes do projeto do
Senador Saturnino Braga. O estranho foi a Senadora nunca ter comparecido a
nenhum dos encontros, Seminarios ou Audiéncias Publicas que discutiram o
assunto. Sendo assim, o projeto que tramitou no Senado, sendo aprovado por
unanimidade no dia 4 de dezembro de 2007, “n&o era, na verdade, aquele redigido
em conjunto com a comunidade, apesar de trazer texto idéntico” (SEBBEN; SUBTIL,
2012, p.324).

O proximo passo foi a tramitagdo na Camara dos Deputados, onde o projeto
foi recebido na Comissdo de Educacao e Cultura da Camara como PL 2732/2008,
sendo o Deputado Frank Aguiar designado relator. O GT, acreditando que o
processo de tramitagdo na Camara apresentaria mais dificuldades que no Senado,
‘concluiu pela necessidade de um aumento exponencial da visibilidade da
campanha, que pudesse pressionar os Congressistas na Camara a votarem pela
aprovacao do Projeto de Lei” (PEREIRA, 2010, p.84), criando entdo o movimento
Quero Educacdo Musical na Escola, com o objetivo final de tornar o processo de
tramitacdo da Lei conhecido e aceito pela populagdo, gerando uma resposta positiva
da imprensa capaz de premer os congressistas. O movimento teve também o apoio
do Senador Cristdvam Buarque e do Ministro da Educacéo, Fernando Haddad.

Contudo, o processo seguia lento na Céamara porque o Deputado Frank
Aguiar “pretendia que o Projeto de Lei contemplasse todos os musicos praticos do
pais, para que estes tivessem a oportunidade de lecionar nas escolas [...] Esta
alteracdo implicaria em um atraso incalculavel na tramitacdo do PL, que por razdes
regimentais teria de retornar ao Senado, ser novamente relatado e colocado em
nova votagao” (PEREIRA, 2010, p.93).

Finalmente, em 21 de maio, o Deputado Federal Frank Aguiar apresentou o
texto de relatoria do PL 2.732/2008, destacando que o mesmo teve iniciativa na

sociedade civil. O texto foi aprovado na Camara no dia 25 de junho de 2008,
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sancionado com veto ao Artigo 2° pelo Presidente da Republica Luis Inacio Lula da
Silva, tornando-se a Lei de n°® 11.769/2008, que foi publicada no Diério Oficial da
Unido aos 18 de agosto de 2008 (BRASIL, 2008a).

O artigo 2°, que foi vetado, dispunha: “O ensino da Musica sera ministrado por
professores com formacao especifica na area”. A razdo do veto, encaminhada ao

Senado Federal pela Presidéncia da Republica é a seguinte:

[...] € necesséario que se tenha muita clareza sobre o que significa
‘formacao especifica na area’. Vale ressaltar que a musica € uma
pratica social e que no Brasil existem diversos profissionais atuantes
nessa area sem formacéo académica ou oficial em musica e que séo
reconhecidos nacionalmente. Esses profissionais estariam
impossibilitados de ministrar tal conteddo na maneira em que este
dispositivo esta proposto. Adicionalmente, esta exigéncia vai além da
definicdo de uma diretriz curricular e estabelece, sem precedentes,
uma formacéo especifica para a transferéncia de um contetdo. Note-
se que ndao ha qualquer exigéncia de formacdo especifica para
Matemética, Fisica, Biologia etc. Nem mesmo quando a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional define conteddos mais
especificos como os relacionados a diferentes culturas e etnias (art.
26, § 40) e de lingua estrangeira (art. 26, § 50), ela estabelece qual
seria a formagdo minima daqueles que passariam a ministrar esses
conteudos. Essas, Senhor Presidente, as razbes que me levaram a
vetar o dispositivo acima mencionado do projeto em causa, as quais
ora submeto a elevada apreciacdo dos Senhores Membros do
Congresso Nacional (BRASIL, 2008b).

O artigo vetado impediu o principal objetivo da maioria dos educadores
musicais: a obrigatoriedade do profissional habilitado, ou seja, Licenciado em
Mdusica, para atuar no ensino de Musica. Sobreira (2012) sublinha que “fica clara a
existéncia de uma disputa a respeito do tipo de profissional que deve ser qualificado
para trabalhar com o ensino de Musica nas escolas regulares” (SOBREIRA, 2012, p.
88) e também aponta que o veto representava uma tentativa de se abrir uma brecha
legal para que as aulas de Musica pudessem ser ministradas, nas escolas da
Educacéo Basica, por profissionais ndo habilitados em cursos de Licenciatura, sob a
argumentacao de que a Musica é uma pratica social e que os diversos profissionais
atuantes na area ndo possuem formacdo académica, embora tenham competéncia
reconhecida. Tal pratica estaria em conflito com o Artigo 62 da LDBEN/96, que é
claro no sentido de indicar que formacao docente para atuar na Educacéo Basica
devera ser feita em nivel superior, nos cursos de Licenciatura, e reflete uma

concepgado equivocada de que “para ensinar, basta tocar [que] € correntemente
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tomada como verdade dentro do modelo tradicional de ensino de musica” (PENNA,
2007, p. 51). Contudo, Figueiredo (2010) argumenta que

A nova lei ndo defende a presenca do educador musical, assim como
nao defende qualquer outra especificidade com relacdo ao professor
das demais areas que comp&em o curriculo escolar. Portanto, a nova
lei deve ser entendida a luz da LDB de 1996, que indica claramente a
obrigatoriedade de curso de licenciatura para aqueles que desejam
ser professores da educacgéo basica (FIGUEIREDO, 2010, p. 19).

Pereira (2010) aponta outra hipOtese para o veto: a ‘hecessidade de
flexibilizar as contratacdes de professores, como uma medida excepcional para fazer
frente a demanda criada subitamente pela sangao da Lei” (PEREIRA, 2010, p. 101).

Ap6s a promulgacdo da Lei 11.769/08, as escolas de Educacdo Bésica
tinham o prazo de trés anos, expirado em agosto de 2011, para adaptarem-se as
novas exigéncias legais. Nesse tempo de implantacdo, muitos educadores

levantaram questionamentos, como os abordados por Sobreira (2012):

Sera que a obrigatoriedade seria benéfica ao ensino da musica? Que
outras concepgBes musicais e pedagogicas poderiam nortear
parlamentares, profissionais da educagédo e sociedade em geral na
defesa do ensino da mdusica? Com a implementacdo da lei, ha
disposicéo para enfrentar os embates? (SOBREIRA, 2012, p. 49).

Também Penna (2008a) denunciou que a implantacdo de leis é insuficiente
para mudancas na realidade educacional, e alertou:

diante da realidade multifacetada dos contextos educacionais deste
nosso pais de dimensdes continentais, sdo mais eficazes e
produtivas as ac¢des que refletem as possibilidades locais, do que
atos legais de alcance nacional, mas que correm o risco de nao
resultarem em efeitos palpaveis sobre a pratica pedagdgica nas
escolas. Pois acdes da sociedade politica, “descoladas” da
sociedade civil, podem ser simplesmente indcuas (PENNA, 2008a, p.
63).

Outros educadores, contudo, expdem a visdo de um novo caminho que se
descortina através da possibilidade de democratizacdo do estudo da Mdusica, ndo
com o intuito de formar instrumentistas ou musicos profissionais, e sim, com o

objetivo de promover a sensibilizacéo das criancas e adolescentes para a Musica,
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de auxiliar criancas, adolescentes e jovens no processo de
apropriacdo, transmissdo e criacdo de praticas mauasico-culturais
como parte da construcdo de sua cidadania. O objeto primeiro da
educacdo musical € faciltar o acesso a multiplicidade de
manifestacdes musicais da nossa cultura, bem como possibilitar a
compreensdo de manifestacées musicais de culturas mais distantes.
Além disso, o trabalho com mdsica envolve a construcdo de
identidades culturais de nossas criancgas, adolescentes e jovens e 0
desenvolvimento de habilidades interpessoais (HENTSCHKE; DEL
BEN, 2003, p. 179).

Compreendemos, assim, que os descaminhos da Educacdo Musical
Curricular Brasileira tém sido causados por diferentes obstaculos que perpassam a
formulacéo, a implantacdo e a efetiva implementacéo da Legislacao.

Subtil (2011), comentando sobre o ensino de Arte, postula:

deve-se remeter esse campo a inalienavel relagdo entre educagéo,
totalidade social e determinantes econdémicos, 0 que por sua vez
reporta as relaces de poder existentes na sociedade. Disso resulta
gue tanto as praticas pedagdgicas quanto os sistemas de ensino séo,
em certa medida, reprodutores da dominagdo de classe onde a
cultura — e por extenséo a arte — historicamente tem configurado uma
certa marca de distingdo (SUBTIL, 2011, p. 242).

Importa, entdo, analisarmos e conjecturarmos sobre o0s determinantes
histéricos e politicos em que se configura a insercdo do ensino de Mdusica na
Educacéo Brasileira, sabendo que

leis e propostas oficiais ndo tém o poder de, por si mesmas, operar
transformagdes na realidade cotidiana das salas de aula. No entanto,
tornando-se objeto de reflexdo e questionamento, podem contribuir
para as discussdes necessarias ao aprimoramento de nossas
praticas; analisados e reapropriados, podem, ainda, ser utilizados
como base de propostas, reivindicacdes e construcdo de alternativas
(PENNA, 2004, p.15).

Como pudemos perceber, a legislacdo educacional estabelece, ha décadas,
um espago para a arte, em suas diversas linguagens, nas escolas regulares de
Educacao Basica, mas que a presenca da Mdusica no curriculo escolar foi marcada
pela indefinicAo de uma politica que garantisse o ensino da Musica como conteudo
escolar até a sancao da Lei 11.769/08.

Muito h& que se discutir e analisar sobre as possibilidades e limitacdes da

nova legislagdo que se impde; entretanto, consideramos que a referida lei pode ser
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uma abertura para tornar a Educacdo Musical acessivel a uma parcela maior da

populacao brasileira.
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2 A IMPLANTACAO DO CONTEUDO DE MUSICA PELA SEMED

Musica transforma o individuo. A experiéncia
musical nunca nos devolve inteiros ao marco inicial.
Somos transpassados por esta experiéncia. Se
transforma o individuo, pode — por extensdo —
contribuir positivamente também para transfor-
macbes na sociedade (GUSTAVO ANDRE
BORGES).

Ha uma relacdo muito estreita entre o desenvolvimento musical e o
desenvolvimento intelectual, sendo a Educagéo Musical, como advoga Joly (2003),
capaz de colaborar para o alargamento dos processos de cognicdo, estimulando a
memoria, a imaginacdo, a comunicag¢do verbal e corporal, além de estimular o
autoconhecimento e a auto expressao.

Compreendendo que a Mdasica tem esta capacidade de transformar
positivamente o individuo e, por conseguinte, pode contribuir para transformacoes
na sociedade, consideramos como um avanco a conquista legal do ensino de

Musica nas escolas pela importancia educativa que esta tem de

proporcionar o desenvolvimento das sensibilidades estéticas e
artisticas, da imaginacédo e do potencial criativo, o sentido histérico
da nossa heranca cultural, meios de transcender o universo musical
de seu meio social e cultural, desenvolvimento cognitivo, afetivo e
psicomotor e o desenvolvimento da comunicagdo nédo verbal
(HENTSCHKE, 1995, p. 30).

Com o escopo de esclarecer as acbes do poder publico municipal, por meio
da SEMED, para a implementacdo da Educacdo Musical nas Escolas Municipais de
Cascavel-PR, seguiremos 0s seguintes passos: a) caracterizacdo do municipio; b)
caracterizacdo da Rede Municipal de Ensino, e c) ponderacdes acerca do Curriculo
para a Rede Publica Municipal de Ensino de Cascavel, utilizando producdes que

tratam do assunto estudado.

2.1 CARACTERIZACAO DO MUNICIPIO

O municipio de Cascavel esta localizado na regido oeste do estado do

Parand, classificado como o quinto municipio mais populoso do estado, com
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292.372 habitantes, conforme estimativa do IBGE, de agosto de 2012%°. A distancia
rodoviaria até Curitiba, capital administrativa estadual, é de 492 quildmetros.
Consideravelmente jovem, com 61 anos de emancipacdo politica, Cascavel € um
dos polos econémicos do Parana, polarizando uma regido de mais de 1,3 milhdo de
habitantes, com grande potencial consumidor de produgéo e de servigos. Cascavel
tornou-se um polo regional devido ao desenvolvimento do agronegoécio, desde a
presenca de culturas agroindustriais até sua comercializacdo. E também referéncia
na medicina e na prestacao de servicos e destaca-se como polo universitario, com
mais de 21 mil estudantes de ensino superior em sete instituicbes de ensino, sendo
uma publica e seis privadas.

A populacdo, de um modo geral, é constituida por migrantes catarinenses e
gauchos, descendentes de imigrantes predominantemente italianos, alemaes,
ucranianos, poloneses e portugueses e, em menor escala, asiaticos, especialmente
japoneses. Quanto ao movimento populacional, destaca-se o esvaziamento do
campo e a concentracdo da populacdo nas periferias das areas urbanas mais
densamente povoadas.

O numero de criancas de 5 a 9 anos era de 25.747 em 2007, segundo censo
populacional do IBGE (IPARDES, 2012, p.10).

DEPENDENCIA Creche Pré-escolar Fundamental Médio Profissional
ADMINISTRATIVA

Estadual | @ - | - 18700 12192 1187
Municipal 1187 3003 17551 - | -
Particular 1552 1775 6091 2183 1133
TOTAL 4685 4778 42342 14375 2320

QUADRO 1: Matriculas no ensino regular segundo a dependéncia administrativa (2011)
FONTE: MEC - INEP e SEED/PR
NOTAS: 1 - Os dados referem-se a matricula do ensino regular com os inclusos.

2 - Ensino Fundamental: inclui matriculas do ensino de 8 e de 9 anos.

Conforme quadro anterior, (IPARDES, 2012, p.14), das matriculas no Ensino
Fundamental de 1° a 9° anos do Ensino Fundamental, no ano de 2011, em
Cascavel, 85,62% eram atendidos pelo ensino publico, sendo 41,45% atendidos

0" Conforme Caderno Estatistico do Municipio de Cascavel do IPARDES, disponivel em
http://www.ipardes.gov.br/cadernos/Montapdf.php?Municipio=85800&btOk=0k. Acesso em 13.Abril
2013.



http://www.ipardes.gov.br/cadernos/Montapdf.php?Municipio=85800&btOk=ok

43

pelas escolas municipais (de 1° a 5° Anos), e 44,17% atendidos pelas escolas

estaduais (de 6° a 9° anos). Somente 14,38% dos alunos do Ensino Fundamental

eram clientela do ensino privado.

Neste trabalho, trataremos especificamente do atendimento ao Primeiro Ciclo

do Ensino Fundamental da Rede Publica Municipal.

2.2 A REDE PUBLICA MUNICIPAL DE CASCAVEL

A Rede Publica Municipal de Ensino de Cascavel (doravante denominada

Rede) congrega 60 Escolas Municipais e 46 Centros Municipais de Educacédo

Infantil, atendendo 21.785 alunos'* de Educacdo Infanti a 5° ano do Ensino

Fundamental. A Rede possui, hoje'?, 1435 professores atuando no Ensino

Fundamental, sendo que alguns atuam em dois periodos, totalizando 2141 vinculos.

A SEMED esta organizada em trés departamentos, a saber, Departamento

Financeiro; Departamento Administrativo, e Departamento de Educacdo, os quais

sao seccionados em divisbes, conforme organograma apresentado no Anexo 3.

A equipe Pedagodgica da SEMED é composta por 28 profissionais, conforme

quadro abaixo:

Diretora Pedagéaica

Auxiliar

Psicoloaa

Encarregada do Setor APPS®®

Auxiliar de APPS

Coordenadora de Biblioteca

Terapeuta Ocupacional

Assessora

Assessora Pedagdagica

Coordenadora do PNLD*

Coordenadora de Educacao de Jovens e Adultos

Coordenadora de Educacao Especial

AR lRr(R(R[RPIRP[RP[P[W[R R

11 Segundo dados de Margo/2012, disponiveis no Portal da SEMED:
http://www.cascavel.pr.gov.br/secretarias/semed Acesso em: 13 Ab. 2013.

12
13
14

APPS: Associacdo de Pais, Professores e Servidores, outrora denominada APMF.
PNLD: Programa nacional do Livro Didatico.

continua

Conforme contato telefénico com a equipe de estatistica da SEMED, realizado em: 18 Ab. 2013.
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continuacao e conclusao

Coordenadora de Educacao Infantil

Coordenadora de Educacao Fisica

Coordenadora de Espanhol

Coordenadora de Ensino Religioso

Coordenadora de Ciéncias

Coordenadora de Lingua Portuguesa

Coordenadora de Matematica

Coordenadora de Geoarafia

RPlRrlRrRP|IP|IRP[RP|RP|w

Coordenadora de Educagéo em Tempo Integral e Arte

QUADRO 2: Profissionais da Equipe Pedagégica da SEMED / Cascavel-PR (2012)
FONTE: Portal da SEMED — Cascavel — PR (2012)

Das 60 escolas da Rede, 51 localizam-se na zona urbana do municipio,
sendo 50 de Ensino Regular, além de um Centro de Educacéo de Jovens e Adultos;
as demais situam-se nos distritos do municipio. Das escolas da zona urbana, 12 tém
atendimento do Programa Educacdo em Tempo Integral®®.

A ETI, preconizada no Artigo 34 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional n® 9.394/96 (BRASIL, 1996), comecou a ser implantada em algumas
escolas do municipio de Cascavel no ano de 2002, quando a SEMED, juntamente a

essas escolas,

organizou espacos e projetos variados de modo a atender os alunos
com atividades complementares ao Ensino Regular e atividades de
integracdo com a comunidade, tendo como carga horaria diaria 8
horas, sendo 4 horas destinadas aos conteudos curriculares, no
Ensino Regular, e as outras 4 horas em contraturno com atividades
especificas nos Laboratérios e Projetos (CASCAVEL, 2010, p. 9).

Essas acdes ocorreram até o ano de 2004, apresentando, contudo, rupturas
tanto na manutencdo quanto na oferta, entre os anos de 2004 a 2008, sendo
retomada a oferta do Programa em 2009, “com critérios definidos quanto a
ampliacao dos espacgos fisicos, dos recursos humanos e financeiros” (CASCAVEL,
2010, p. 9), o qual esta documentado pela portaria n°® 004/2009 (CASCAVEL, 2009)
e legitimado pelas Diretrizes para a ETI na Rede Publica Municipal de Ensino de
Cascavel (CASCAVEL, 2010).

De acordo com estas Diretrizes, objetiva-se, através da ETI,

5 Doravante nomeado de ETI.
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ampliar o universo de experiéncias artisticas, cientificas e filoséficas;
ampliar a aprendizagem nas diversas areas do conhecimento por
meio de praticas desenvolvidas nos Laboratérios; estender o tempo
de permanéncia do aluno no ambiente escolar com atividades
complementares que propiciem o desenvolvimento das rela¢cdes inter
e intrapsicolégicas (CASCAVEL, 2010, p.31).

Para isto, foram implantados Laboratérios de ETI nas seguintes disciplinas e
areas do conhecimento: Arte (Cénicas, Visuais e Musica: Instrumental e Coral),
Artes Marciais (Karaté, Capoeira, Kung Fu, Judo e Taewkondo), Ciéncias, Educacéo
Fisica (Danca, Jogos e Ginastica), Lingua Portuguesa e Matemética (CASCAVEL,
2010, p.47). Nesta perspectiva, foram implantados oito Laboratérios de Musica em
escolas que oferecem a ETI, com a proposta de serem oferecidas aulas de Coral,
Violdo, Flauta doce ou Teclado, com um curso diferente em cada escola, a serem
ministrados por professores contratados. Destes oito Laboratérios, apenas um esté
em funcionamento com a atuacdo de um estagiario, como discutiremos adiante.
Observamos também que a Danca, que deveria estar inserida nos laboratérios de
Arte, aparece relacionada aos laboratérios de Educacéo Fisica.

Ressaltamos que os componentes curriculares Arte, Espanhol, Educacéo
Fisica e Ensino Religioso sdo denominados dentro das escolas, pelos docentes,
discentes e também pela equipe pedagdgica, de Matérias da Hora Atividade, porque
sdo trabalhados no dia em que o professor regente realiza o preparo de aulas e
horarios de estudo. O direito a 20% de Hora Atividade € assegurado no Artigo 24 da
Lei municipal 4212, aprovada em 24 de marco de 2006, a qual dispde sobre a
Reestruturacdo do plano de cargos, carreira, salarios e valorizacdo dos professores
da Rede Municipal de ensino de Cascavel-PR™.

Estas matérias sdo, entdo, distribuidas conforme a organizacdo de cada
escola, sendo geralmente ministradas no mesmo dia da semana a cada turma por
dois professores que trabalham com dois componentes curriculares cada um. Por
exemplo, o professor que leciona Espanhol deve também lecionar uma das outras
matérias, quais sejam, Educacao Fisica, Ensino Religioso ou Arte. Outro professor
sera o responsavel pelas outras duas areas. O fato de serem matérias ministradas

por outro professor que ndo o Professor Regente, e de ndo serem matérias de

6 Neste ano de 2013 houve manifestacdes e greve dos professores reivindicando revisdo deste
Plano de Cargos, carreira e salarios, com énfase no direito aos 33% de Hora Atividade ja
aprovados nas instancias federal e estadual.
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retencdo (que possam reprovar), Ihes confere um carater menos importante dentro

da organizacéo curricular, como aponta Oltramari (2009):

E interessante analisar o porqué da disciplina de Arte n&o reprovar,
Nao que reprovar ou aprovar seja a grande questdo de interesse da
escola (pelo menos néo deveria ser), mas se encaixa com a seguinte
guestdo: ha disciplinas que recebem maior atencdo do que outras, e
isso altera inclusive a constituicdo da sociedade (OLTRAMARI, 2009,

p. 9),

ocorrendo Varios equivocos, como por exemplo, muitos alunos faltam nos dias
destas aulas, porque elas ndo sédo consideradas importantes pela familia. Além
disso, os professores responsaveis por estas matérias podem definir quanto tempo
dedicardo a determinado componente curricular dentro do seu horério, e também
podem eleger os contetdos que trabalhardo dentro dos propostos no curriculo, sem
gue haja uma cobranca por parte da equipe pedagdgica ou da familia. Por isso,
guando do preenchimento das Fichas de Avaliacdo Individual dos alunos, podem
marcar os conteudos como NT (N&o Trabalhados).

E preciso sublinhar ainda que quando os professores participam dos cursos
de Formacdo Continuada por area, cada professor pode escolher, dentro do limite
de vagas, em que éarea vai fazer a capacitacdo. Se o professor leciona dois
componentes curriculares, optara por um dos cursos, ou até mesmo escolhera outro
de seu interesse. Nesse sistema, ndo ha garantia de que o professor sera
capacitado dentro da sua area de atuacao.

Com relacdo a Coordenacdo da é&rea de Arte, constatamos que a
responsavel por esta area também coordena a ETI no Municipio, o que demonstra
certa falta de importancia dada a este componente curricular, ja que € o Unico que

ndo tem coordenador proprio.

2.3 CURRICULO PARA OS ANOS INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL DA
REDE PUBLICA MUNICIPAL DE CASCAVEL

Até 0 ano de 2007 o municipio de Cascavel-PR utilizava como proposta
curricular orientadora para as séries iniciais do Ensino Fundamental o Curriculo

Béasico para a Escola Publica do Estado do Parana (PARANA, 1990). Essa proposta
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era considerada, pelos educadores do municipio, fragmentada, destituida de uma
orientagdo tedrico-metodolégica e alheia ao contexto da educagdo escolar do
municipio de Cascavel (SCHEIFELE; STRIEDER, 2011).

Decidiu-se, entdo, no ano de 2004, juntamente com a AMOP"', elaborar uma
proposta curricular capaz de atender aos municipios da regido Oeste do Parana a
fim de superar o ecletismo existente até entdo e buscar melhorias para e educacéo.
Procurou-se, assim, estabelecer uma concepcao tedrica e, a partir desta, definir
pressupostos tedricos, encaminhamentos metodoldgicos, conteudos e avaliacao
baseados em uma concepc¢ao tedrica orientadora de todo o trabalho (CASCAVEL,
2008).

Durante o processo de elaboracdo do Curriculo para a Rede Publica
Municipal de Cascavel foram formados grupos de estudo e sistematizacao, os quais
envolveram profissionais das escolas, dos Centros Municipais de Educacéo Infantil e
da Secretaria Municipal de Educacéo, assim como um consultor para cada uma das
disciplinas, oriundos de universidades parceiras (CASCAVEL, 2008).

Descrevendo o processo de elaboracdo e implementacdo do Curriculo
supracitado, Peletti (2012) explana que, com o objetivo de contextualizar o trabalho
que vinha sendo realizado em torno da elaboragcédo da proposta curricular para o
municipio de Cascavel e de subsidiar os professores para a compreensdo da
importancia e a necessidade dessa reestruturacdo, foram realizados, no ano de

2005, grupos de estudos nas escolas municipais, nos quais

foram propostas entdo reflexdes sobre os elementos que deveriam
ser contemplados na elaboracdo dos pressupostos da proposta
curricular: concepcdo de trabalho, mundo e sociedade, homem,
educacdo, conhecimento, ciéncia, ensino-aprendizagem, avaliagéo,
gestdo democratica, formacdo do professor, escola publica. Essas
reflexdes foram seguidas pelos seguintes questionamentos,
respondidos em pequenos grupos: a) Que educagdo temos? b) Que
educacdo queremos? c¢) Que proposta curricular pretendemos para
essa educacdo? d) Quais sdo os dificultadores para que essa

7 AMOP: Associacdo dos Municipios do Oeste do Parana, que inclui 52 municipios: Anahy, Assis
Chateaubriand, Boa Vista da Aparecida, Braganey, Brasilandia do Sul, Cafelandia, Campo Bonito,
Capitdo Lebnidas Marques, Cascavel, Catanduvas, Céu Azul, Corbélia, Diamante do Oeste,
Diamante do Sul, Entre Rios do Oeste, Formosa do Oeste, Foz do Iguacu, Guaira, Guaraniacu,
Ibema, Iguatu, Iracema do Oeste, ltaipulandia, Jesuitas, Lindoeste, Marechal Candido Rondon,
Maripa, Matelandia, Medianeira, Mercedes, Missal, Nova Aurora, Nova Santa Rosa, Ouro Verde
do Oeste, Palotina, Pato Bragado, Quatro Pontes, Ramilandia, Santa Helena, Santa Lucia, Santa
Tereza do Oeste, Santa Terezinha de Itaipu, Sdo José das Palmeiras, Sao Miguel do Iguagu, Sao
Pedro do Iguacu, Serranopolis do Iguagu, Terra Roxa, Toledo, Trés Barras do Parana, Tupassi,
Ubiratd e Vera Cruz do Oeste.
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proposta possa se concretizar? e) Por que e para que queremos
essa educacao? (PELETTI, 2012, p. 102).

Em 2006, com a justificativa de envolver um namero maior de professores nas
discussodes, a equipe da SEMED reorganizou os trabalhos em torno da elaboragéo
do curriculo e retirou-se do processo de discussdes encaminhado pela AMOP.

Nessa nova reorganizacdo, em cada area do conhecimento foram
envolvidos 25 profissionais da educacdo da rede municipal de
ensino, mais os coordenadores das areas que atuam na SEMED. No
total, 300 pessoas participaram diretamente do processo e 1600
colaboraram de forma indireta, por meio das leituras e discussoes
realizadas no interior das escolas (PELETTI, 2012, p. 104).

Durante o ano de 2007, continuaram os estudos em torno da elaboracdao da
proposta de cada disciplina, culminando com o lancamento da proposta curricular no
primeiro semestre de 2008, sendo composta por trés volumes: Volume | — Curriculo
para a Educacdo Infantil; Volume Il — Curriculo para os Anos Iniciais do Ensino
Fundamental; Volume Ill — Curriculo para a Educacdo de Jovens e Adultos: Ensino
Fundamental, fase I. Analisamos aqui o volume Il, que se refere aos anos iniciais do
Ensino Fundamental.

O volume Il do Curriculo, apds sua introducdo, esta estruturado em trés
secoes, quais sejam: 1) Fundamentos tedricos, dividido em pressupostos filosoficos,
aspectos histéricos e legais do ensino fundamental (anos iniciais), concepcédo de
desenvolvimento humano, pressupostos pedagogicos e concepc¢do de avaliacdo; 2)
Pressupostos Tedricos para a educacao de pessoas com deficiéncias, em que, apds
uma Apresentacdo, traz subsecdes tratando das Deficiéncias Intelectual, Visual,
Auditiva, Fisica e Mdltipla, dos Transtornos globais do desenvolvimento e das Altas
Habilidades e Superdotacéo; e 3) Organizacado Curricular das disciplinas: Artes,
Ciéncias, Educacdo Fisica, Geografia, Historia, Lingua Espanhola, Lingua
Portuguesa — Alfabetizacdo e Matematica, sendo apresentadas em cada subsecéo a
Concepcéo da disciplina, o Encaminhamento metodoldgico, os Conteudos de 1° ao
5° ano do ensino fundamental e a Avaliagcao.

O curriculo do municipio tem suas bases no Materialismo Histérico Dialético,
compreendendo “o desenvolvimento histérico dos homens a partir de um processo
conflituoso, impulsionado pela luta de classes, num cenario amplamente marcado

pela contradicado” (CASCAVEL, 2008, p. 11). O homem é entendido como um ser
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social que se modifica na relacdo com outros seres da sua espécie e na interacao
com o meio, “humanizando-se ao apropriar-se da cultura material e intelectual
produzida” (CASCAVEL, 2008, p. 13), e a sociedade capitalista € compreendida
“‘como uma sociedade de classes com interesses antagdnicos em que as relagdes
sociais de dominacdo séo estabelecidas a partir da apropriacao do trabalho de uma
classe por outra” (PELETTI, 2012, p. 108).

Esta proposta curricular concebe a producdo de conhecimento e a educacéo
como construcdes sociais, defendendo que a escola publica tem um papel politico
essencial, que é o de lutar pela socializagdo do conhecimento cientifico, para que
ele ndo esteja ao alcance somente da classe dominante, e postulando que “a
finalidade da escola € garantir que os conhecimentos ultrapassem o pragmatismo da
vida cotidiana e aproximar os individuos da producédo cultural mais elevada ja
produzida pela humanidade” (CASCAVEL, 2008, p. 17).

Segundo Peletti (2012), dentro de seus limites, o Curriculo ora analisado
afirma de forma contundente que “a fungcdo da escola é socializar conhecimentos
artisticos, filosoficos e cientificos no intuito de instrumentalizar a classe trabalhadora
para que esta possa cada vez mais desenvolver uma consciéncia critica sobre a
realidade” (PELETTI, 2012, p.111).

Objetivando a compreensédo e a implementacdo da nova proposta, foram
realizados cursos mensais de formacédo continuada, destinados aos professores da
Rede, durante o segundo semestre de 2008, e também nos anos de 2009 e 2010.
Em 2011, a formacao continuada ocorreu por meio de um seminario de trés dias no
més de julho, com 40 opc¢bes diferentes de minicursos. Esses cursos foram
destinados a todas as areas do conhecimento, aos fundamentos da educacéo e a
educacao infantil. Os professores inscreveram-se de acordo com seu interesse, no
limite de 40 vagas para cada curso (PELETTI, 2012).

2.3.1 A Concepcdo de Arte e Masica do Curriculo

Como vimos anteriormente, a elaboracédo do Curriculo ocorreu por meio de

grupos de estudo e sistematizacdo, que envolveram profissionais das escolas,
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CMEI'*® e SEMED, assim como um consultor para cada uma das disciplinas ou
componentes curriculares.

Concebendo, dentro da fundamentagcéao Materialista Histérico Dialética, que “o
ser humano, enquanto criador, se transforma e transforma a natureza por meio do
seu trabalho, criando novas maneiras de ver e sentir a si, a0 outro € ao seu meio”
(CASCAVEL, 2008, p.132), entende que o homem cria objetos ndo apenas para se
servir utilitariamente, mas também para se expressar, refletir e interpretar a
realidade. Pontuando que as criacdes artisticas também retratam a histéria
sociocultural da humanidade, o Curriculo compreende a criacdo e a apreciacao
artistica como determinantes para o desenvolvimento do “homem rico e dotado de
todos os sentidos como sua permanente realidade” (MARX, 1989, p. 200).

Na secéo relativa a concepcéo da disciplina, prossegue-se esclarecendo que
no marxismo contemporaneo, ha trés diferentes interpretacdes quanto a funcéo da
arte: a arte como mercadoria, vinculada aos interesses especificos da classe
hegemobnica; a arte como forma de conhecimento, que se manifesta como uma
representacdo, uma interpretacdo da realidade e a arte como criacdo ou trabalho
criador, que “busca o resgate da totalidade entre o artista e a sua obra, incorporando
e superando tanto a arte como ideologia quanto a arte como forma de
conhecimento” (VASQUEZ,1978 apud CASCAVEL, 2008, p.133).

Sao também abordados trés niveis distintos de compreensdo da funcdo da
arte na sociedade capitalista: primeiro, a arte pela arte ou arte elitista, permeada
pela ideia de talento, dom ou inspiracdo; segundo, a arte para as massas, que é
fruto da industria cultural e dos processos de urbanizacdo e industrializacdo, tendo
seu foco nas leis de mercado, no lucro e na midia; e terceiro, a arte popular, social
ou humanizada, baseada numa educacéo estética e na humanizacdo dos sentidos.
Este dltimo nivel é o pontuado como objeto desta proposta curricular, que busca
promover a oportunidade para que todos tenham acesso ao mundo das artes,
totalmente contraria a massificagcdo e na contramao do status quo que determina a
arte como mercadoria (CASCAVEL, 2008).

A funcéo da arte na escola é apresentada como forma de proporcionar aos
alunos o saber e a apropriacdo de um conhecimento estético inserido num contexto

sécio historico, que tem a possibilidade de transformar o real concreto, produzindo

8 CMEI: Centro Municipal de Educac&o Infantil.
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novas formas de ver e sentir o mundo, 0s outros e a si proprio, abrindo caminho para
que os individuos possam refletir criticamente sobre os modos de agir na sociedade.
Peixoto (2004, apud CASCAVEL, 2008) defende, ainda, que

urge humanizar os sentidos do homem e criar a sensibilidade
humana correspondente a toda rigueza humana do ser humano. Para
tanto, o ensino da arte na escola tem um papel primordial, pois, além
da transmissdo de um saber de qualidade sobre o
pensamento/producdo da arte, trata de criar condicbes para o
aprimoramento dos sentidos humanos e o0 agucamento da
percepcéo, tanto para promover a humanizagdo quanto para que a
criacdo/producdo/fruicdo da arte se torne possivel a todos.
(PEIXOTO, 2004 apud CASCAVEL, 2008, p.135)

Dentro desta perspectiva, se desenvolve também a proposicdo de
encaminhamentos metodologicos, postulando que “educar esteticamente consiste
em ensinar o homem a ver, ouvir, movimentar, atuar, sentir e pensar, 0 que nao
ocorre de forma livre e espontanea” (CASCAVEL, 2008, p.137) e reforgando que “os
conteudos artisticos, enquanto conhecimentos tedricos, necessitam ser trabalhados
por meio de vivéncias artisticas, por meio da pratica, caracterizando uma praxis
artistica.

Se ressalta ainda que, além desta praxis, “é fundamental oportunizar o
didlogo sobre a vivéncia artistica e, concomitantemente, contemplar a pratica
teoricamente e a producao artistica e o artista que a concebeu” (CASCAVEL, 2008,
p.137), compreendendo o momento histérico e as praticas sociais dos artistas e
tendo, assim, acesso a arte que a humanidade produziu ao longo dos anos, indo
além do seu cotidiano, além do senso-comum.

E salientada veementemente a importancia da formacdo continuada do
professor da disciplina de Arte para que possa promover a educacado estética dos

sentidos humanos:

E primordial educar o educador esteticamente por meio de oficinas e
do uso de materiais de apoio e didaticos, ambos desenvolvidos e
elaborados por professores e profissionais da area. Sera na
formacdo continuada que o docente de Arte serd preparado para
efetivar uma educacao estética com vistas a humanizar o homem,
desenvolvendo a consciéncia estética e a apreensdo de diferentes
vis6es de mundo, indo além do cotidiano (CASCAVEL, 2008, p.138).
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Destaca-se, no documento, que a acao pedagogica do professor, em sala de
aula, devera superar a experimentacdo, propondo que sejam desenvolvidas
atividades artisticas “por meio das seguintes técnicas de ensino: atividades ludicas,
vivéncias coletivas, discussoes, debates, leituras, leituras audiovisuais, apreciacdes
criticas de eventos artisticos e trabalhos individuais e coletivos” (CASCAVEL, 2008,
p.138).

Quanto a avaliacdo em Arte, esta € apresentada com uma funcéo diagndstica,
processual, continua, permanente e cumulativa, propondo-se que seja realizada de

duas maneiras:

a primeira, informal, na qual o aluno manifesta os conteddos
escolares que foram apropriados, e o professor os que foram
ensinados; e a segunda, formal, onde o professor seleciona os
conteudos trabalhados e verifica se houve e como foi a apropriacéo
destes pelo aluno, por meio dos seguintes instrumentos de avaliagcdo
— ficha de registro de observagdo, debates, resumos, sinteses,
dramatizacbes, auto-avaliagdo, observacdes/relatos/registros do
professor e dos alunos sobre o que foi apreendido (CASCAVEL,
2008, p.157),

sendo recomendados 0s seguintes critérios avaliativos:

[J Compreende a criacao de diferentes trabalhos nas linguagens
artisticas com significacdo humana e social, a partir de uma
necessidade estética.

[ Identifica os produtos artisticos que o sujeito construiu na pratica
social ao longo da histéria.

[1 Valoriza a funcao social do artista e seu trabalho numa perspectiva
histérico-cultural.

[1 Reconhece e compreende os elementos formais: forma, cor
(priméria, secundaria e terciaria), linha, volume, textura, plano, forma,
cor.

[1 Identifica os elementos sonoros e os diversos sons da realidade.

[J Realiza acao dramatica: interpreta histérias, improvisa, vivencia
personagens, compreende 0 espago cénico, os elementos sonoros e
visuais (sonoplastia).

[1 Compreende os elementos formais da danga: movimento, fluéncia,
espaco, tempo e forca (CASCAVEL, 2008, p.158).

Os conteudos em Arte aparecem organizados em dois eixos: “o primeiro, a

matéria-prima (objeto de estudo) e os elementos formais dos conteudos artisticos; o
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segundo, a perspectiva sécio historica dos artistas, suas obras e sua época,
conforme as linguagens artisticas contempladas” (CASCAVEL, 2008, p.139). Dentro
do eixo Matéria Prima, que é apresentado sob a denominacdo Conteudos
Estruturantes, ha uma subdivisdo em trés subitens: Elementos Formais, Composicao
e Técnicas; o eixo de Perspectiva Socio-Histérica esta seccionado em dois subitens:
Género e Movimentos ou Periodos.

Parece-nos haver uma confusdo nas concepc¢des de Composicdo e Género.
A Madasica Popular, por exemplo, aparece nas duas subdivisbes. E qual seria a
diferenca entre musica verncula e musica étnica, que sao apresentadas no quadro
seriado como dois géneros diversos?

A Composicao contempla tanto estilos amplos como Rock e MPB e formas
estruturais fechadas, tais como Rondd, Cancdo e Concerto. Causa-nos estranheza
que em alguns anos, como no 1° Ano, € recomendado o0 uso de uma variedade de
estilos: Musica instrumental, Muasica vocal acapella, formas musicais (marcha,
ciranda, samba, rock, choro, funk, axé, etc.) e em outros anos, como no 3° e 5°
anos, € proposto que se trabalhe por um ano inteiro contemplando somente Mdsica
Instrumental. Em nossa concepc¢ao, esta organizacdo anual dos conteddos, ndo se
apresenta como “um caminho que promove a apreensao, subjetivacao e objetivacao
tedrica e pratica do conhecimento artistico, de forma gradativa e aprofundada”
(CASCAVEL, 2008, p.142, grifo nosso), como descrita em outra secéo do Curriculo.

E na apresentacdo introdutéria dos Conte(idos de 1° a 5° ano do Ensino

Fundamental que a concepcao de Educacao Musical, comeca a delinear-se:

Na musica serdo trabalhadas diferentes fontes e producfes sonoras
(sons da natureza, do cotidiano e de diversos materiais), pois 0 som
€ 0 objeto de estudo da muasica. Também serdo desenvolvidas
atividades com os seguintes elementos formais: altura, intensidade,
timbre, andamento, duracdo, textura e densidade. Outros conteudos
a serem trabalhados sdo: som e siléncio no continuo espaco-tempo;
producdo sonora com voz, corpo, instrumentos musicais e materiais
sonoros diversos e sua gravagao para apreciacao; transformacédo do
fenbmeno sonoro em linguagem musical e seus elementos
constitutivos (sinais e signos sonoros, melodia, ritmo e harmonia);
diversas formas de registro sonoro e notacdo musical;, e pratica de
apreciacao musical. Esses contetdos devem ser trabalhados a partir
da exploracdo dos instrumentos musicais (apreciacéo visual e sonora
— percussdo determinada e ndo determinada, eletrdnicos, metais,
madeiras, cordas e sopro); repertério musical oriental, ocidental,
world music, contemporaneo, popular e erudito, ao longo da historia;
alfabetizagdo musical (notacdo musical — uso de partituras musicais);
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jogos e brincadeiras musicais com regras e 0 uso dos elementos
sonoros; acordes simples (harmonia); rondé e cénone ritmico e
melddico; didlogos sonoros e instrumentais; diferentes estilos e
géneros musicais (marcha, samba, rock, choro, valsa, etc);
compasso simples (binario, ternario e quaternario); nocles de
acustica sonora, musica de camara, coral, orquestracdo e afinacéo
sonora (canto boca quisa e vocalizes com vogais, consoantes e
silabas); fonomimica; dramatizacdo sonora de estérias; gesto
musical; escala musical ascendente e descendente; tonalidades
(maior e menor); representacdo de cancdes por mimica; paisagem
sonora; e assistir diferentes espetaculos musicais em diferentes
espacos culturais e sua apreciacéo critica (CASCAVEL, 2008, p.140-
141).

Percebemos que é proposta uma gama enorme de conteddos musicais
importantes, mas que exigem determinado nivel de conhecimento musical, como o
proprio Curriculo adverte, “demandam conhecimento das técnicas artisticas,
contempladas pelas linguagens artisticas, tais como: musica, danca, artes visuais e
artes cénicas” (CASCAVEL, 2008, p.137) e reitera, quando diz que

o professor precisa vivenciar experiéncias pedagogicas, didaticas e
artisticas, ou seja, é necessario, inicialmente, participar de oficinas de
arte, para melhor conduzir o processo de ensino-aprendizagem com
os alunos na sala de aula, por meio de atividades que abarquem as
linguagens artisticas contempladas neste documento (CASCAVEL,
2008, p.138).

Quando propde que se faca uma alfabetizagcdo musical, utilizando notacao
musical e uso de partituras musicais e sugere que se trabalhe, por exemplo, escala
musical e tonalidades maior e menor, densidade e textura, esta tratando-se de
conhecimentos especificos que necessitam aprofundamento musical que ndo pode
ser exigido de um professor sem formagao musical.

Além disso, ha uma fragmentacdo na apresentacdo dos conteudos, pois
muitos dos que sdo apresentados nesta secdo nao reaparecem no quadro de
contetidos por ano'®, e outros varios aparecem no quadro sem terem sido
introduzidos nesta secao. Por que esta tabela de conteidos mostra-se desvinculada
da tabela seriada exibida posteriormente? Alguns conceitos aparecem escritos de
maneira equivocada, como o0 Bocca chiusa, apresentado como boca quisa,

dificultando até mesmo a possivel pesquisa de um professor.

19 vide ANEXO 6: Contetidos de Musica propostos no Curriculo para a Rede Publica Municipal de
Ensino de Cascavel.
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A isso, soma-se 0 uso de termos praticamente desconhecidos na area da
Musica, como € o caso da palavra fonomimica, que é utilizada na fonoaudiologia e,
na lingua espanhola, na metodologia de Kodaly®®, e que se confunde com outro
termo que aparece nos contetidos propostos no curriculo: representacdo de cancdes
por mimica. Sabera o professor, sem um treinamento especifico, interpretar o
significado destas nomenclaturas? H& também o termo Gesto musical®* que, para
ser compreendido, postulamos ser necessario um embasamento tedrico consistente
e especifico.

Seriam estes equivocos da equipe que elaborou o curriculo? Aparentemente,
esta secdo do curriculo foi elaborada pelo consultor, que foi 0 mesmo para todas as
modalidades contempladas em Arte, sem considerar as especificidades de cada
area, realizando a eleicdo de conteudos sem uma discussdo ou participacdo dos
profissionais das escolas, diferentemente das se¢Bes do Curriculo que tratam de
outros componentes curriculares, conforme descrito no Curriculo (CASCAVEL, 2008,
p. 6).

Outro questionamento que se apresenta € a falta da exigéncia de formacéao
para a atuacao no referido componente curricular. Se compararmos com a disciplina
de Lingua Espanhola, que também é ofertada nas escolas municipais, podemos
vislumbrar no préprio curriculo a diferenca de exigéncia quanto ao preparo do
professor que lecionara este conteudo especifico: “Para que os professores da rede
pudessem trabalhar com o referido idioma, é ofertado curso de Espanhol,
gratuitamente, desde 1997” (CASCAVEL, 2008, p.303), tendo-se desenvolvido
também um Projeto de Intercambio Linguistico e Artistico-Cultural de Relacfes entre
Brasil, Paraguai e Argentina, que tem por finalidade efetivar o aprendizado da lingua
pelo contato direto com o idioma.

Ha, inclusive, uma exigéncia de capacitacdo em Espanhol para ministrar as

aulas, regulamentada na Portaria N° 004/2009:

Art. 6°. A Lingua Espanhola sera ofertada em todas as escolas para
os alunos matriculados no Ensino Fundamental, ficando sob a
responsabilidade da Secretaria Municipal de Educacdo garantir os
professores necessarios para a disciplina.

20 Zoltan Kodaly: Educador musical hingaro, criador da metodologia do manossolfa, técnica que se
utiliza de uma linguagem de sinais manuais para definir a altura e duragdo das notas musicais.

2! Acerca desta conceituacao, sugiro a leitura de: ZAGONEL, Bernadete. O que é gesto musical. Sao
Paulo: Editora Brasiliense, 1992.
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§ 1°. A escola que ndo possuir em seu quadro funcional professores
capacitados em Espanhol e interessados em ministrar as aulas de
Lingua Espanhola deverd deixar a vaga em aberto para o0s
professores transferidos (CASCAVEL, 2009, p. 4).

N&o seria também necessario que a SEMED ofertasse gratuitamente um
curso de capacitacdo de longa duragédo nas quatro modalidades de Artes previstas
no Curriculo, para que os professores pudessem trabalhar este componente
curricular, e exigir que somente os professores com esta capacitacdo ministrassem
estas aulas?

Entretanto, se confrontarmos tanto a proposicdo do municipio para a Lingua
Estrangeira como para a Arte, com a Resolucédo n°® 7, de 14 de dezembro de 2010,
que fixa as diretrizes curriculares nacionais para o ensino fundamental de 9 anos, a

qual estabelece, no Artigo 31, que

do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental, os componentes
curriculares Educacgédo Fisica e Arte poderdo estar a cargo do
professor de referéncia da turma, aquele com o qual os alunos
permanecem a maior parte do periodo escolar, ou de
professores licenciados nos respectivos componentes.

8§ 1° Nas escolas que optarem por incluir Lingua Estrangeira nos
anos iniciais do Ensino Fundamental, o professor devera ter
licenciatura especifica no componente curricular.

§ 2° Nos casos em que esses componentes curriculares sejam
desenvolvidos por professores com licenciatura especifica (conforme
Parecer CNE/CEB n° 2/2008), deve ser assegurada a integracdo
com os demais componentes trabalhados pelo professor de
referéncia da turma (BRASIL, 2010, grifo nosso),

compreenderemos que a problematica € mais ampla, pois a Resolu¢édo supracitada
estabelece a necessidade da licenciatura especifica tanto para ministrar estes
conteldos como para ministrar a Educacdo Fisica, com a ressalva de que o0s
conteudos de Educacado Fisica e Arte poderdo estar a cargo do professor de
referéncia da turma, aquele com o qual os alunos permanecem a maior parte do
periodo escolar, o que néo esta ocorrendo nas escolas da Rede.

Isto significa que as agbOes da Secretaria, a rigor, trazem em si obstaculos
para implementar a disciplina de Arte e, consequentemente, o conteddo de musica
na perspectiva apontada. Entre estes entraves, conforme citado anteriormente,
estdo a inconsisténcia do curriculo proposto e a falta da exigéncia de formacéo do

professor para a atuacdo, que culminam no despreparo do docente de Arte para
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concretizar a proposi¢cao curricular para a Arte e a Musica, e na incapacidade de
“efetivar uma educacéao estética com vistas a humanizar o homem, desenvolvendo a
consciéncia estética e a apreensdo de diferentes visbes de mundo, indo além do
cotidiano” (CASCAVEL, 2008, p.138), a qual € alvitrada no Curriculo.
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3 A MATERIALIZACAO DA IMPLEMENTACAO DA EDUCACAO
MUSICAL NAS ESCOLAS DA REDE MUNICIPAL

Se o professor ndo tem um dominio adequado do
conhecimento a ser transmitido, ele ter4 grande
dificuldade em trabalhar com a formacdo dos
conceitos cientificos e também com a zona de
desenvolvimento préximo de seus alunos. Se o
professor ndo realiza um constante processo de
estudo das teorias pedagogicas e dos avancos das
varias ciéncias, se ele ndo se apropriar desses
conhecimentos, ele tera grande dificuldade em
fazer seu trabalho docente uma atividade que se
diferencie do espontaneismo que caracteriza o
cotidiano alienado da sociedade capitalista
contemporanea (MARILDA FACCI).

Compreendemos que a musica tem, nas palavras de Rubem Alves, uma
beleza encantadora, e que pode, na concepcdo de Platdo, oferecer as chaves do
aprendizado, mas indagamo-nos: como pode a Educacdo Musical corroborar para
transformar o individuo, contribuindo para seu desenvolvimento global?

Nos capitulos anteriores, abordamos alguns apontamentos acerca do
percurso da Educacdo Musical no Brasil e do Curriculo para a Rede Publica
Municipal de Cascavel, arrazoando sobre os conteldos musicais propostos neste
documento. Também pontuamos que a Musica é uma forma de conhecimento que
possibilita modos Unicos de percepcao e expressao, ndo podendo ser substituida
por outra forma de conhecimento, e por isso, “o0 ensino da musica nas escolas € uma
forma de propiciar aos alunos o entendimento e o desenvolvimento deste dominio
que, por ser especializado, podera contribuir para o seu desenvolvimento global’
(HENTSCHKE; DEL BEN, 2003, p.182).

Nesta secdo, buscamos elucidar a situacdo da implementacédo dos contetdos
musicais no componente curricular Arte, na concep¢do da SEMED e na dos
professores de Arte, tomando como referéncia os apontamentos realizados nos

capitulos anteriores.
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3.1 A IMPLEMENTACAO DA EDUCACAO MUSICAL, SOB A OTICA DA SEMED

A fim de investigar as acdes que estdo sendo efetivadas por meio do poder
publico, a saber, a SEMED, para a implementacdo da Musica enquanto conteudo
obrigatério das aulas de Arte nas escolas municipais, realizamos entrevista
semiestruturada com a coordenadora da area de Arte, a qual foi realizada nas
dependéncias da SEMED, inteirando 17 minutos e 13 segundos de gravacao, sendo
posteriormente transcrita.

Formada em Pedagogia e especialista em Educacdo Especial, a
coordenadora é professora ha 14 anos, e esta trabalhando na SEMED héa 3 anos.
Possui alguma experiéncia com o ensino de Arte, tendo trabalhado com o
componente curricular Arte quando era professora da Rede, “mas ndo da maneira
como ele é trabalhado hoje, porque anteriormente (antes da Lei municipal
4212/2006) os professores nao tinham o direito a hora atividade como tém hoje”
(C)ZZ.

Como pudemos depreender nos capitulos anteriores, a partir da Lei n°
9.394/96, o Ensino da Arte, outrora denominado Educacdo Artistica, passa a
abranger quatro modalidades artisticas: Musica, Teatro, Artes Visuais e Danca, as
quais sdo contempladas também nos Parametros Curriculares Nacionais para o
Ensino Fundamental, nas Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio, nas
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo de Jovens e Adultos e nos
Referenciais Curriculares Nacionais para a Educacéo Infantil. Portanto, ha quase 17
anos a legislacdo nacional assinala a presenca destas quatro linguagens para o
ensino de Arte.

Contudo, quando questionada se acredita que as quatro linguagens artisticas
sdo trabalhadas na Aula de Arte das Escolas da Rede, a coordenadora responde
com bastante clareza que ndo sao trabalhadas com o aprofundamento que deveriam
ter: “sao até trabalhadas, porém, ndao com o aprofundamento, da forma que deveria”
(C), e cita como exemplo a Dancga: “[...] a Danga, na Arte, ela pouco é trabalhada,

porque como tem Danc¢a também na Educacéo Fisica, ela fica mais pr4 Educacgéo

22 Os trechos transcritos da fala da Coordenadora da area de Arte serdo representados pela letra
(C), da Entrevistadora pela letra (E) e os dos questionarios dos Professores pela letra (P), seguida
da numeracéo do questionario, que foi feita por ordem de coleta.
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Fisica. Dificilmente, por exemplo, um professor de Arte que faz apresentacdo de
Dancga” (C).
A coordenadora também menciona que o0s professores fazem certo

“ecletismo” entre as artes, fundindo as modalidades artisticas:

trabalha uma mdsica, e nessa mdusica... o professor ndo fez o
trabalho que deveria de Musica... ele junta, mas ndo é isso, ndo é
isso que tinha que fazer, ficar fundindo as linguagens. Entéo, de fato,
na integra, ndo é trabalhado (C).

Como abordamos anteriormente, a Musica, sendo uma das modalidades
contemplada em todas as Diretrizes Curriculares Nacionais e no Curriculo Municipal,
também é respaldada legalmente, desde 2008, como conteudo a ser trabalhado nas
aulas de Arte, em todos os niveis da Educacdo Béasica. Corroboramos o
posicionamento de Ahmad (2011) quando advoga que a Lei 11769/08, sO tera
significagao se “for amplamente conhecida e debatida nos contextos especificos de
implementacgao, ou seja, nas escolas” (AHMAD, 2011, p. 57).

Na compreensao da coordenadora, os professores conheceram a legislacao
de obrigatoriedade da inclusdo dos conteddos musicais no componente Arte através

de Seminario anual ofertado pela SEMED:

Conhecem porque nds temos o0 Seminario anualmente. Desde o ano
passado ja temos trabalhos com a Mdusica nesse Seminario. Os
professores tém conhecimento sim. Tém conhecimento da lei porque
ela existe, mas talvez essa analise critica da construcao, de toda da
histéria em volta da Musica: porqué de retornar, porqué que parou,
porqué gue retornou, ndo sei se talvez essa analise ainda, mesmo
porque ainda € recente.(C)

Entrementes, como veremos adiante, quase metade dos professores
desconhecia a legislacdo de obrigatoriedade da inclusdo dos conteidos musicais no
componente Arte.

Souza (2002 apud AHMAD, 2011) afirma que “a musica esta praticamente
ausente da maioria das grades curriculares no Ensino Fundamental, inviabilizando o
seu acesso a todos os alunos de maneira democratica” (SOUZA, 2002 apud
AHMAD, 2011, p. 95). Assim sendo, podemos considerar um avanc¢o que o Curriculo
da Rede Municipal de Ensino de Cascavel inclua conteddos musicais, ainda que

com varias limitagbes e equivocos, por nos apontados no segundo capitulo.
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Entretanto, o fato de o Curriculo contemplar conteldos musicais ndo garante que 0s
mesmos serdo efetivamente trabalhados em sala de aula. Apoiamo-nos na
concepcao de Penna (2008a), de que “[...] a conquista de espagos para a musica na
escola depende, em grande parte, do modo como os educadores musicais irdo atuar
concretamente no cotidiano escolar e diante das instancias educacionais” (PENNA,
2008a, p. 63).

Importa, assim, que este curriculo seja materializado na acao docente, o que
nao tem ocorrido na Rede, conforme o parecer da coordenadora. Ao comentar sobre
0s conteldos musicais trabalhados na escola, ela explana como compreende a

concepcao dos professores:

Entdo, eu fico muito preocupada porque a Mdsica, as pessoas
puseram na cabeca que é complexo. E igual Fisica, igual
Matematica... pde na cabeca e ndo tem quem tira. E ai eu fico um
pouco preocupada: a maioria dos profissionais compreende a Mdsica
como... ah, por exemplo, pego la uma ciranda la de roda, canto com
a crianca, e geralmente isso sai uma apresentacdo, ndo sei porque
gue tem que sair, né, mas tudo bem, e isso foi a aula de Mdsica, vocé
entendeu? Por exemplo, propriedades do som, propriedades da
Musica, o professor pouco trabalha, porque ele ndo tem essa
compreenséo (C).

Transparece, nesta fala da coordenadora, que as atividades musicais
realizadas em aula objetivam a recreacdo e o preparo de apresentacdes na escola
em detrimento do ensino de conteudos especificos da muasica, como descreve
Hentshke (1995): “[A Musica] estd a disposicdo dos aspectos promocionais das
escolas, com o objetivo de preparar um repertério musical para ser apresentado em
comemoragdes civicas ou religiosas” (HENTSHKE, 1995, p. 35). Se o0 ensino de
conteudos musicais ndo acontece, ndo ocorrerda, por conseguinte, a aprendizagem
musical. “A aula de musica deve ter conteudos proprios a serem desenvolvidos; se a
musica for concebida somente como recreacdo, acaba ndo havendo ensino e
aprendizagem musical” (LOPES, 2010, p. 42).

O fato de os professores nao priorizarem o0 desenvolvimento de conceitos
musicais ocorre, possivelmente, pela sua falta de compreensdo dos mesmos.

Zagonel (2002) explicita esta situacao:

E preciso que se diga, em muitos casos isto acontece porque néo héa
professor especializado em musica na escola, nem em educagao
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artistica, e quem vai dar as aulas de artes acaba sendo agquele com
uma carga horaria menor, seja ele da area de matematica, geografia
ou historia. Ele tem € que se virar, e dar as aulas de musica ou de
artes, porque esta no curriculo (ZAGONEL, 2002, p. 2).

Nesta perspectiva, Cavalcanti (2012) comenta que um mau professor de
musica pode tornar a musica uma experiéncia desagradavel, transformando-a em
“‘mais uma ferramenta de alienacgao, servindo somente aos interesses dos donos do
mundo do capital, quando na verdade deveria ser uma ferramenta de construcéo e
libertagao” (CAVALCANTI, 2012, s/p).

A coordenadora entende que a maioria dos professores esta ainda em fase
de construcdo da propria musicalidade. Na sua concepcdo, os conteudos do
Curriculo “sédo o basico para se aprender... para uma iniciagao musical”’ (C), mas cita
que ndo s6 o aluno esta em fase de iniciacdo, mas também o professor. Como
podera este professor, que ndo tem dominio deste conteudo, trabalha-lo com seus

alunos a ponto de garantir a consecucao da aprendizagem musical?

A formacédo continuada representa uma das alternativas para que as
professoras possam desenvolver saberes disciplinares e curriculares
especificos da area musical, visto que podera contribuir para o
desenvolvimento de aulas de musica nas escolas de educacgédo
basica no sentido de tornar a préatica pedagdgico-musical dos
professores mais autbnoma e significativa (LOPES, 2010, p. 80).

Entretanto, a coordenadora parece culpar os professores por ndo terem esta
compreensao dos conteudos a serem trabalhados, advogando que eles devem
buscar por si mesmos os conteldos que nunca chegaram a aprender de forma

sistematica:

A formagdo tem que dar conta de uma parte, a outra parte o
professor teria que buscar além, porque se vocé nao tem a formacao,
€ mais complicado pra vocé aprender num curso. Entdo, é mais
dificil. O curso vai te dar uma base do geral. E os professores nao
buscam muito isso (C).

Muitos educadores procuram justificar a presenca da mausica na escola,
utilizando argumentos que ndo estdo ligados ao processo musical, como o
alargamento da criatividade e da sensibilidade, o aumento da memoria, o

desenvolvimento da motricidade e do raciocinio, a sua possibilidade de
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interdisciplinaridade, o incremento do conhecimento de si préprio e da sociabilidade.
Estes sdo, notadamente, aspectos importantes que a musica pode desenvolver, mas
gue nado sdo de seu dominio especifico. A musica ndo deve ser concebida somente

como instrumento pedagogico, como meio para atingir outros alvos,

a musica deve ser vista em sua finalidade essencial, tal como todas
as demais areas do conhecimento, pois representa por si sé uma
area especifica que ndo necessita de justificacdo nas demais para
existir na sociedade e adentrar na comunidade escolar (PEREIRA,
AMARAL, 2010, p. 2).

Sublinhamos que, em sua fala, a coordenadora apresenta uma compreensao
incompleta da Musica, apresentando-a como instrumento pedagoégico, como recurso

metodoldgico, e ndo como conhecimento cientifico:

Porque a Mdusica nunca deixou de ser trabalhada na escola, mas nao
como conteldo, ela foi trabalhada enquanto instrumento... enquanto
encaminhamento... € um recurso. Por exemplo, crianga que tem
déficit de atencdo, € o melhor encaminhamento que tem pra vocé
trabalhar com ele € a Musica, por conta da memorizagdo. Ali tem
ritmo, ali tem melodia, entdo a crianga tem uma facilidade maior de
memorizar (C).

A coordenadora assinala que a SEMED apresenta duas ac¢des para implantar
a Musica na escola: “a primeira agdo € a garantia no curriculo, e a outra é a
Formacao Continuada” (C). Em sua opinido, a Lei 11.769/08 ja esta efetivada no

municipio, porque os conteudos musicais estéo previstos no curriculo:

E - vocé acredita que a Lei vai se efetivar na Educacao Bésica de
Cascavel?

C — Em Cascavel sim. Porque nés previmos ela no curriculo, cuja
data de publicagéo foi 2008, e nos ja a previamos com todos aqueles
conteudos formais da Musica. Entdo, em Cascavel, ela se efetiva
sim. Com ou sem a lei, ela ja estava efetivada, na verdade (C,
grifo nosso).

O Plano Municipal de Educacdo (CASCAVEL, 2004), ao tratar sobre a
formacado de professores e valorizagdo do magistério aponta que o municipio deve,
enquanto objetivo e meta, “[...] ofertar a todos os profissionais da educagao da rede
publica municipal de ensino, 0 minimo de 24 horas de capacitacao anual, de acordo
com sua area de atuacado” (CASCAVEL, 2004. p. 111). Ao explanar sobre a
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Formacdo Continuada, a coordenadora enfatiza que ha um curso de formacédo
acontecendo para a Educacao Infantil e para os Anos Iniciais:

A gente faz uma divisdo muito importante: por exemplo, nesse ano
nos teremos Musicalizacdo na Educacéo Infantil. E pros professores
que trabalham na Educacdo infantil de 0 a 4 anos. E nos teremos
aulas de Musica, de Musicalizacdo para Professores da Educacédo de
Anos Iniciais. Entdo, tem essa divisdo até por que ha especificidade
nessa periodizacao (C).

Entretanto, como poderemos vislumbrar adiante, na fala dos professores,
estes cursos tém duracdo de 4 a 8 horas anuais, e além de serem curtos, sao
superficiais, abordando especialmente cancdes e atividades focalizadas na
Educacéo Infantil, e pouco colaborando para a fundamentacao teérica do professor
de Arte dos Anos Iniciais.

Compreendemos que a implantacdo de uma politica exige diversos
investimentos por parte do Poder Publico. Para que a Educacdo Musical seja
implementada nas aulas de Arte, os municipios deverdo tomar medidas efetivas,
como a formacédo e capacitacdo de professores e a promoc¢ao de recursos fisicos e
didatico-pedagdgicos. Ahmad (2011), analisando as incompatibilidades entre

legislacado e praticas escolares, declara:

Existem varios motivos para que isso ocorra [...] os profissionais da
educacdo ndo conhecem o teor legal das politicas educacionais,
somando ao desconhecimento também por parte dos gestores
publicos, a falta de recursos financeiros e outros, o que gera
incompatibilidades entre as proposicbes legais e as praticas
desenvolvidas nas escolas (AHMAD, 2011, p. 89).

Buscando identificar as possiveis acfGes propostas pela SEMED para a
insercdo da Educacédo Musical nas escolas municipais, solicitamos a coordenadora
gue escalonasse as seguintes acdes em ordem de importancia: Organizacado de
espacos proprios para a aula de Musica nas escolas, Compra de instrumentos
musicais, Contratagcdo de professores de Mdusica, Organizacdo de cursos ou
palestras / Formacdo Continuada e Disponibilizacdo da Mdusica como atividade
extracurricular. O mesmo pedido, posteriormente, foi feito aos professores de arte,

guando da aplicacédo dos questionarios autoadministrados.
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Respondendo a proposi¢do, a coordenadora afirma que nem vai elencar a
Musica como extracurricular, porque acha que esta ndo € a forma com que a Musica

deva ser trabalhada:

Extracurricular eu nem vou elencar, porque eu acho que
extracurricular ndo. A primeira coisa, FORMACAO CONTINUADA.
Para mim isso seria 0 nimero um. Segundo, a CONTRATACAO DE
PROFESSORES DE MUSICA; ndo quem conhece de Musica, quem
toca um violdo, ndo. Professor de Musica. Ai, penso que A COMPRA
DE INSTRUMENTOS, e que n@s temos instrumentos nas escolas, ja
fizemos essas compras. Em quarto, a ORGANIZACAO DE
ESPACOS PROPRIOS PARA A AULA DE MUSICA... Na verdade,
eu tenho que ter espaco organizado pra tudo. Eu preciso ter um
espaco organizado pra Mateméatica, eu preciso ter um espaco
organizado pra Lingua Portuguesa... Eu estava lendo um material
gue me veio pra andlise, e dai eu questionei quando a professora
colocou assim: Organizar um espaco adequado pra trabalhar a
Musica. Eu ndo preciso de um espac¢o adequado. A sala de aula é o
espaco adequado pra Matematica, préa Lingua Portuguesa, entendeu.
N&o precisa aquela coisa, assim, criar aquele ambiente, ndo precisa
disso, criar o clima... O espaco adequado é a sala de aula; o
trabalho é que vai fazer a diferenca. Claro... vou dar aula embaixo
da arvore? Claro que néo, né. O espago faz diferenca? Faz... Mas o
espaco da sala de aula da conta; ndo precisa criar muita coisa pra
qgue o trabalho tenha qualidade. Agora, a formagdo continuada e,
consequentemente, contratagdo de professores formados nessa area
e a compra do material, dos instrumentos, sim. Mas 0 espaco que
tem na escola da conta, com certeza (C - Grifo nosso).

Entrementes, foi exatamente a musica como atividade extracurricular que se
procurou desenvolver no municipio, a partir da implantacdo dos Laboratérios de
Musica. Aquiescemos com a sua explanacdo, quando afirma que o espaco
adequado para o trabalho da Mdusica é a sala de aula, e que o trabalho € que vai
fazer a diferenca; contudo, a sua fala ndo condiz com as a¢des da secretaria, porque
0 que priorizaram de fato foi a organizacdo de espacgos, com a implantacdo dos

Laboratérios de Musica em 8 escolas que oferecem a ETI:

NoOs temos hoje, dentro da Educacdo em Tempo Integral, por
exemplo, o Laboratério de Musica, além da sala de aula, que o
professor trabalha, a crianca que fica na ampliagdo da jornada
escolar, ela tem o Laboratorio, que é bem mais especifico do que la
na sala de aula. No6s tinhamos 8 Laboratérios de Mdasica em
Cascavel. Hoje, nés temos [...] um Laboratério de violdo, e um de
flauta. Sdo esses dois professores. Mas nds tinhamos Laboratérios
em todas as escolas que ofertam Tempo Integral: ou de Coral, ou de
Viol&do, ou de Flauta, ou de Teclado, e foram comprados os materiais
pra isso. Foi um investimento muito alto. Cada Laboratério de Muasica
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custou em média 5 mil reais. N6s compramos violGes eletroacusticos,
ndés compramos material de percusséo, nés compramos teclados pra
todos os Laboratérios, flautas, pelo menos uma para cada
Laboratério. Um teclado pra professora trabalhar com a crianga ou
outro instrumento além do instrumento dele (C).

Analisando a LDBEN/96, os PCN e também o teor da Lei 11.769/08,
observamos claramente que a Musica deve ser trabalhada na escola como parte do
componente curricular Arte, e ndo como uma atividade extracurricular, desvinculada,
ofertada somente a alguns alunos. Segundo Fialho (2007), ensinar musica na escola
nao significa necessariamente o ensinar a tocar um instrumento especifico, mas,
sim, apresenté-la como area do conhecimento e suas especialidades, com intuito de
possibilitar usar praticas musicais coletivas e contetados que ajudem na formacgéo do
aluno.

Sobre o funcionamento dos Laboratorios, a coordenadora esclarece: “Dentro
do laborat6rio a crianca trabalha Teoria Musical, além do instrumento. Ela trabalha a
teoria com o instrumento” (C). Explica, ainda, que os instrutores dos Laboratérios
sdo pessoas que tém a certificacdo em Musica, mas ndo sao Licenciados em
Musica, que foram contratados como estagiarios para trabalhar no Laboratorio
enquanto cursam a faculdade de Licenciatura em Musica ou outros cursos: “Hoje
nés temos duas escolas apenas em que funcionam os Laboratérios de Musica, com
estagiarios de Musica” (C).

Freitas e Galter (2007b) explicam como séo organizadas as atividades da ETI:

Ha horérios dispostos de modo que os projetos também atendam, de
acordo com a série, 0 aluno que esta matriculado no ensino regular.
Assim, em um turno, o aluno participa do ensino regular e, no contra-
turno, ele faz um “rodizio” pelos projetos. Cada projeto dura em torno
de uma hora a duas horas, com no maximo de duas aulas por
semana. Cada dia da semana tem um horario especifico, de forma
gue todos os alunos de todas as séries passem por todos 0s
projetos. As atividades da ETI sdo organizadas em “salas-ambiente”,
onde, portanto, sdo os alunos que trocam de sala (FREITAS;
GALTER, 2007b, p. 13).

Podemos ver, na sequéncia, as fotos do Unico Laboratério de Musica que

estava em funcionamento em 2012%, com aulas de violdo, atendendo alunos do 1°.

% Quando visitamos a outra escola de tempo integral, a professora de flauta ja ndo estava mais
trabalhando no laboratério. Segundo o Diretor da Escola, ela abandonou o estagio porque a
remuneracao era insuficiente.
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ao 3° anos do Periodo Integral. Esta escola atende 89 criancas da Educacao Infantil
e 483 alunos do Ensino Fundamental, sendo que somente 213 destes séo atendidos

em Tempo Integral.

FIGURA 1: Laboratério de Musica em Escola Municipal de Cascavel-PR (2012)
FONTE: Autor (2012)

Podemos observar, nas préximas figuras, que a sala do Laboratério de
Musica é pequena e baixa, e deposita também colchdes e materiais utilizados em

outras atividades.
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FIGURA 2: Sala usada como Laboratério de Musica - Cascavel-PR (2012)
FONTE: Autor (2012)

FIGURA 3: Professor e alunos em Laboratério de Musica — Cascavel-PR (2014)
FONTE: Autor (2012)

O instrutor deste laboratério comentou que s6 continua na escola como
estagiario do Laboratério de Musica porque a escola abriu-lhe a oportunidade de
usar o espaco escolar para lecionar Violdao e Viola Caipira para a comunidade

escolar e interessados do bairro, 0 que € interessante para ele financeiramente. Esta
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informagé&o vai ao encontro das afirmacgdes da coordenadora, quando elucida porque
ndo héa estagiarios em todos os laboratorios:

Nés ndo conseguimos mais porque a faculdade de Mdusica tem um
custo muito alto e o salario de estagiario € muito baixo. Entdo, o
salario de estagiario ndo paga a mensalidade. Entéo, por isso, n0s sO
temos dois. Antes nds tinhamos dezenove profissionais (C).

Esta problematica acerca da ETI no municipio de Cascavel é também
abordada por Freitas e Galter (2007b):

Quanto aos profissionais docentes para atuar nos projetos, seguindo
a mesma linha de contencdo de despesas, a solugdo encontrada foi
a contratacdo de estagiarios [...] Para atuar como estagiario, €
preciso estar estudando (inclusive em pos-graduacdo), n&o
necessariamente Pedagogia, mas qualquer outra Licenciatura. Dessa
forma consegue-se, na maioria das vezes, uma pessoa da area
especifica de cada projeto, apesar de ainda ndo ser formada, a um
custo muito baixo (FREITAS; GALTER, 2007b, p.10-11).

A coordenadora afirma ainda que o Projeto dos Laboratérios nédo esta
funcionando porque ocorreram problemas com a empresa terceirizada que contratou

0S instrutores:

Em Cascavel, nos tivemos uma licitacdo de uma empresa de
terceirizacdo de méao-de-obra para a contratacdo de profissionais da
Musica, e da Arte Marcial também. E entdo nds contratamos, via
terceirizagdo, uma Concorréncia, na verdade, um Certame. E ai nés
fizemos essa Concorréncia e contratamos a empresa para
contratacdo de profissional de Artes Marciais e de Musica, mas a
empresa que contratou a Mudsica nao cumpriu com o contrato e entdo
teve que cessar as atividades. Infelizmente, nés ndo tivemos sucesso
com a empresa. Ndo com os profissionais; a empresa que nao
cumpriu pagamentos e tudo mais, até por fim que ela desapareceu.
Tem processo em cima, e tudo mais. N6s ndo podemos contratar
diretamente, nds s6 podemos contratar via empresa de terceirizacédo
ou concurso (C).

A coordenadora enfatiza também que a SEMED esta impossibilitada de
contratar profissionais da area de Musica, e postula que s6 a Secretaria da Cultura
poderia contratar, mas explica que ha entraves burocraticos que impedem um

trabalho articulado entre as secretarias:
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N&o, talvez na Cultura. Na Cultura, se tiver um concurso, por
exemplo, na Musica, nés podemos pedir uma cedéncia de
profissional. Na Educacéo é dificil ter concurso pra professor de
Musica. Por qué? Vocé precisa criar esse cargo. N6s ndo temos o
cargo de professor de Musica na Educacédo, entdo vocé precisa criar
esse cargo. Na Cultura, ja tem. Entdo, pra nés, se a Cultura fizesse
um concurso, que é bem tranquilo pr4 eles fazerem enquanto
processo de abertura de cargo e tudo mais, pra eles ja existe, porque
€ proprio da Cultura. Entdo, se a Cultura fizesse um concurso de
Musica, n6s poderiamos pedir cedéncia desses profissionais. Mas
guem sabe, no futuro, uma conversa entre secretérios. Embora o
nosso secretario j sinalizou algumas coisas com a secretaria de
Cultura, mas assim, ndo ficou uma conversa mais so6lida, mais
definida, ainda ndo. Mas € uma caminhada (C).

O Secretario da Educacao ratifica esta informacdo em entrevista sobre a
contratacdo de empresas para prestacdo de servicos relacionados as artes marciais
para atender os alunos da ETI neste ano de 2013: “a opgéao por terceirizar o servigo
se deve ao fato de que ndo ha na estrutura de carreira do Municipio o cargo de
profissional nas &areas contratadas; por isso, ndo € possivel realizar concurso
publico” (SAROLLI, 2013, s/p).

O Secretario também assevera, em entrevista sobre a falta de profissionais

para atendimento na ETI:

Quanto aos profissionais de masica, ndo ha um contrato com
empresa, isso estd sendo feito apenas agora. Quem desenvolve o
trabalho nas escolas séo estagiarios que serdo substituidos pelos
contratados da empresa quando a licitacdo for terminada (LIOTO,
2013, s/p).

Em sintese, pudemos inferir, a partir destas informacdes, que a prioridade da
SEMED foi a de investir em Laboratérios de Musica e na ETI, e ndo num projeto de
Formacgédo Continuada e de capacitacdo dos professores da Rede que lecionam o
componente curricular Arte.

A ETI atende a um numero infimo de alunos, cerca de 3,7 mil alunos (LIOTO,
2013), do total de 21,7 mil alunos (CASCAVEL, s/d) atendidos pela Rede. E os
outros cerca de 18 mil alunos, que nao séo atendidos por este programa?

Pudemos também contemplar a precarizacdo das condicbes de atendimento
nesses Laboratérios de Mdasica, que tém uma estrutura minima, e tém como
instrutores estagiarios que ndo permanecem longamente no projeto por causa dos

baixos salarios.
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Segundo Paro (1988 apud FREITAS; GALTER, 2007a),

a preocupacdo com a educacéo integral € secundarizada na medida
em que as atividades de Arte, cultura e esporte sdo utilizadas apenas
para manter as criancas o dia todo nos centros. A escola é vista por
um lado, como uma forma de minimizar os efeitos gerados pela
estrutura econdmica, e por outro, como reprodutora da légica
excludente (PARO, 1988 apud por FREITAS; GALTER, 2007a,
p.131).

3.2 A IMPLEMENTACAO DA EDUCACAO MUSICAL, SOB A OTICA DOS
PROFESSORES DE ARTE

Com o intuito de verificar de que forma os professores atendem as acdes e
politicas propostas pela SEMED, aplicamos um questionario autoadministrado de
carater semiestruturado com os professores de Arte das Escolas Municipais. Foram
coletados 67 questionarios em 37 escolas, que representam 74% do total de escolas
do campo de estudo. Pudemos, através deste instrumento metodoldgico, realizar um
mapeamento da implementagédo do Ensino de Musica nas Escolas da zona urbana
de Cascavel, e conjecturar acerca das representacbes destes professores sobre a
realidade escolar relacionada a implementacdo da Educacdo Musical como

componente curricular.

3.2.1 O perfil do professor de Arte da Rede

Por meio dos questionarios aplicados, pudemos tracar um perfil dos
professores de Arte das escolas municipais de Cascavel. Apresentamos a seguir
uma descricdo desses professores quanto a: idade, formacéao inicial, especializacao
e tempo de servico, tanto no magistério como no ensino de Arte. O conhecimento
destas especificidades do corpo docente coopera para a apreensao da realidade
politico-educacional que queremos compreender.

Em sua grande maioria (45%), os professores da Rede que lecionam Arte
possuem de 31 a 40 anos de idade, seguidos daqueles com idade entre 20 a 30

anos (24%), e de 41 a 50 anos (20%) de acordo com grafico a seguir:



72

51a606%

mais de 60 1%

menos de
20 2%

nao
respondeu 1%

GRAFICO 1: Idade dos Professores de Arte da Rede Municipal de Ensino de
Cascavel — PR em anos (2012/2013)

FONTE: Autor (2013)

Quanto a formacao inicial, pudemos verificar que 68% dos professores que

atuam no ensino de Arte do municipio sdo formados em Pedagogia, sendo que

somente 3 professores, representando 4% do total pesquisado, possuem graduacao

em Artes Visuais, como podemos vislumbrar no proximo grafico.

Estes dados contrapdem-se ao Artigo 31 da Resolugédo n® 7/2010 (BRASIL,

2010), anteriormente citado, que fixa as diretrizes curriculares nacionais para o

ensino fundamental de 9 anos, e prevé que o ensino de Arte, quando ndo esta a

cargo do professor de referéncia da turma, aquele com o qual os alunos

permanecem a maior parte do periodo escolar, deve ser ministrado por professores

licenciados nos respectivos componentes.
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GRAFICO 2: Formagao Inicial dos Professores de Arte da Rede Municipal de Ensino de
Cascavel — PR (2012/2013)
FONTE: Autor (2013)

Este fato contribui, possivelmente, para as probleméaticas apresentadas pela
coordenadora, como a falta de compreenséo dos contetdos musicais e artisticos por
parte do professor, que ela descreve: “propriedades do som, propriedades da
musica, o professor pouco trabalha, porque ele ndo tem essa compreensao” (C).
Estas dificuldades sdo expostas também pelos préprios docentes. P11 escreve:
“Tenho dificuldades em explorar todos os conceitos que o curriculo aborda”; P12
explica: “N&o me sinto preparada para trabalhar os contelldos musicais do curriculo
porque eu nunca estudei musica, e alguns conteddos como timbre, voz,
instrumentos e arranjo sao dificeis de entender”.

Conforme gréfico a seguir, podemos observar que 70% dos professores séo
especialistas, mas destes, somente 3 fizeram especializacdo na area de Artes: Arte-

Educacéo ou Ensino de Arte, totalizando 6% das especialistas.
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GRAFICO 3: Porcentagem de Professores de Arte com especializagdo - Rede Municipal de
Ensino de Cascavel — PR (2012/2013)
FONTE: Autor (2013)

Outro dado importante refere-se ao Tempo de Servico desses professores: a
maioria dos professores € “nova” na area de Artes e nao participou das capacitacoes

oferecidas no periodo de implantacdo do Curriculo, em 2008.

60

m NO MAGISTERIO

B NO MAGISTERIO PUBLICO

[ NO ENSINO DE ARTES

Imésa3 4a6anos 7a9anos maisde maisde
anos 10 anos 15anos

GRAFICO 4: Tempo de Servico dos Professores de Arte da Rede Municipal de Ensino de
Cascavel — PR (2012/2013)
FONTE: Autor (2013)

Como demonstrado no gréafico anterior, a maior parte dos professores de Arte

€ recém-contratado, trabalhando no magistério publico por no maximo 3 anos, sendo
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que 53 dos 67 professores pesquisados estdo lecionando Arte ha menos de 4 anos,
tendo infima experiéncia. Podemos inferir que quem assume estas aulas sdo 0s
professores recém-concursados ou transferidos para uma escola, como assevera
P57: “Essas aulas sempre acabam “sobrando”, e as pessoas que pegam essas
aulas, na maioria das vezes ndo queriam ou nao tém esse perfil’. Outra professora

comenta:

O professor que atua na disciplina de Artes ndo tem a formacéo
necessaria para atuar. Por outro lado, faltam profissionais
capacitados e a vaga é preenchida pelo professor que se encontra
“disponivel”’. O que deveria acontecer era o preenchimento da vaga
do professor de arte por um profissional graduado na area, ou no
minimo com uma formacdo mais especifica na area (P23).

Ressalvamos que as aulas de Arte com professor especifico foram
implantadas a partir de 2006, quando os professores adquiriram o direito de 20% de
Hora Atividade (CASCAVEL, 2006). Desta forma, o atual modelo de aulas extras no
horario de estudos do professor regente tem cerca de 6 anos. Anteriormente, 0s
contelidos artisticos ficavam sob a responsabilidade do professor titular da turma,

assim como as disciplinas de Educacéao Fisica e Ensino Religioso.

3.2.2 A masica na organizacao escolar

E inegavel que a Musica estad sempre presente na escola; contudo, diversas
pesquisas tém revelado que se usa a Mduasica de uma forma ludica, como
entretenimento, como recurso em festividades e como recurso didatico para aulas de
outras disciplinas, ndo sendo abordada considerando-se suas caracteristicas e
peculiaridades, ndo consistindo em uma prética educativa efetiva e sequencial. Entre
estas pesquisas, podemos citar as de Hentschke (1993), Penna (2002), Arroyo
(2003), Vitorino et al. (2003), Hirsch (2007) e Ahmad (2011).

O grafico abaixo reflete 0 uso da musica nas escolas pesquisadas, segundo

0s professores pesquisados:
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GRAFICO 5: Presenca da Musica nas Escolas Municipais de Cascavel — PR, segundo os

Professores de Arte (2012/2013)

FONTE: Autor (2013)

Percebemos que, na maior parte das escolas, a Musica esta presente em

7z

festividades, em Horas Civicas e € utilizada como lazer. Estas praticas, segundo
Subtil (2011), sdo resquicios de concepcdes politicas e praticas para a arte de
diferentes momentos histéricos, como a utilizagdo da Mdusica a servico da
coletividade e unidade nacional, o despertar do sentimento de brasilidade ou ainda

disciplina social, remanescente da Era Vargas, e

particularmente as comemoracgfes das datas do calendario escolar, o
tecnicismo, o sentido psicologizante de lazer descomprometido, a
auséncia dos conhecimentos artisticos obliterados por atividades
desarticuladas e a submissao aos contetdos de outras disciplinas
(SUBTIL, 2011, p. 250).

Este posicionamento quanto ao uso da mdusica fica também explicito no

discurso da coordenacgéo de Artes da SEMED:

Porque a musica nunca deixou de ser trabalhada na escola, mas néo
como conteudo, ela foi trabalhada enquanto instrumento, enquanto
encaminhamento, mas enquanto conteddo... eu penso que 0S
conteldos sdo tratados superficialmente, mais como um
encaminhamento do que conteddo em si (C).
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Quanto aos recursos disponiveis nas escolas para a realizagédo do trabalho de

educacgdo musical, como demonstrado no grafico que se segue, aparentemente, ha

recursos que podem ser utilizados para as aulas de Musica.

instrumentos multimidia
musicais 1%
alternativos
10%

instrumentos
musicais
convencionais
9%

GRAFICO 6: Recursos Disponiveis para as Aulas de Misica nas Escolas Municipais de

Cascavel — PR (2012/2013)
FONTE: Autor (2013)

Todos os professores citaram ter Aparelhos de Som disponiveis para uso.

95% dos professores apontaram que a escola possui aparelho de televisdo e DVD,

73% comentaram haver computador ou Laboratério de informética na escola, 35%

citaram instrumentos confeccionados na escola (instrumentos de sucata), e 30% dos

professores mencionaram que a escola tem algum tipo de instrumento musical

convencional, tendo sido citados a flauta-doce, o violdo, o teclado e a bandinha

ritmica.

Entretanto, ao visitarmos algumas escolas, verificamos que 0s instrumentos

musicais que as escolas tém ficam guardados trancados, ndo estando disponiveis

para o uso. Por serem considerados propriedade dos Laboratérios de Musica, ndo

podem ser levados para a sala de aula. Uma professora comenta:



78

Creio que pela falta de espaco fisico nas escolas, se for efetivado o
ensino de musica nas escolas, com a atual estrutura, sera de forma
superficial e até mesmo sucateada, visto que no momento algumas
escolas ndo tém espaco fisico nem para as aulas de Educacdo
Fisica, como ginasio, entre outros (P17).

Como os professores de Arte lecionam também outro componente curricular,

como explanado anteriormente (Ensino Religioso, Educacédo Fisica ou Espanhol),

fica a cargo de cada professor definir o tempo dedicado a cada uma das duas

disciplinas. Esta flexibilidade fica evidente nas respostas dos professores.

A maioria deles dedica um tempo padrdo de 50 minutos ou 1 hora semanal

para o trabalho de Arte, mas o tempo das aulas de Arte varia de 40 minutos a 2

horas, dependendo da decisdo do professor, sem haver um referencial de tempo

indicado pela SEMED.

1h30'
1% _

1h15'
4%

2h ndo respondeu
3% 9%

GRAFICO 7: Duracéo das Aulas de Arte nas Escolas Municipais de Cascavel — PR

(2012/2013)
FONTE: Autor (2013)

Como vimos anteriormente, a partir da Lei n°® 9.394/96, o Ensino da Arte

passou a abarcar quatro modalidades artisticas: Musica, Teatro, Artes Visuais e

Danca, as quais sdo contempladas também nos documentos de referéncia curricular
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para os diversos niveis de ensino. Questionamos os professores, em uma das
guestdes, sobre as modalidades ou linguagens de Arte trabalhadas nas aulas de
Arte, e nos surpreendemos com as estatisticas, pois 92% dos professores citou

trabalhar com a Mdsica, e apenas 81% mencionaram utilizar as Artes Plasticas.

GRAFICO 8: Linguagens Atrtisticas trabalhadas nas Aulas de Arte segundo os Professores
de Arte da Rede Municipal de Ensino de Cascavel — PR (2012/2013)
FONTE: Autor (2013)

Inferimos que tal ocorréncia se deve a dois fatores: primariamente por que 0s
professores foram induzidos a marcar a op¢ao Musica por terem sido informados da
tematica da pesquisa, e em segundo lugar, porque houve um conflito entre o termo
utilizado no questionario, Artes Plasticas, e o termo utilizado na legislacdo, Artes
Visuais. Isto se evidenciou nas respostas de alguns professores que ndo marcaram
a opgao Artes Plasticas, acrescentando o comentario: “Nao trabalho Artes Plasticas,
somente Artes Visuais” (P23, P37, P60). Outros marcaram a opg¢ao Musica, mas
quando questionados se realizam atividades musicais nas aulas de Arte,
responderam que nao (P21), e muitos deles demonstram ter uma compreensao
utilitaria da Musica, como veremos adiante.

Comprova-se também, em algumas respostas, a falta de clareza de alguns
professores sobre as modalidades e contetdos propostos para as Artes, pois alguns
dos professores pesquisados acrescentaram as opcdes dadas, que se referiam as
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quatro modalidades, outros conteudos, como literatura (P67), coreografias (P64), e
“todos os trabalhos possiveis que trabalhem a coordenagcdo motora dos alunos”
(P25), que refletem concepcgbes equivocadas deste componente curricular.

Outro aspecto que fica a mercé da vontade do professor é a frequéncia com
que a musica é trabalhada na aula de Arte, como podemos verificar no proximo
grafico:

Ndo respondeu
3%

Nunca

Semestralmente 3%

5%

Quinzenalmente
3%

GRAFICO 9: Frequéncia com que os professores de Arte da Rede Municipal de Ensino de
Cascavel - PR realizam atividades musicais nas aulas de Arte (2012/2013)
FONTE: Autor (2013)

Cerca de metade dos professores declara realizar alguma atividade musical
mensalmente, seguidos daqueles que o fazem em todas as aulas ou
bimestralmente. Desta forma, alguns dos professores que realizam atividades
musicais eficazes, o fazem apenas esporadicamente, como P28, que descreve as

atividades realizadas,

Trabalho com elementos da musica e do som. Trago para a sala de
aula instrumentos e também solicito que os alunos tragam de suas
casas a fim de demonstrarem o que sabem tocar ou mostrar sua
experiéncia musical. Trabalho com exercicios em grupo e diferentes
estilos musicais (musica classica, popular), atividades escritas e
letras de musica (P28).
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Entretanto, a professora ressalva que as realiza semestralmente, e outros se
dao o direito de nao realiz4-las nunca. Outro dado relevante é que os professores de
Arte das duas escolas que tinham o Laboratério de Musica da ETI funcionando
foram os que afirmaram nunca trabalhar conteidos musicais em aula, porque estes
ja séo trabalhados no Laboratério. Levantamos o questionamento: E como fica a
situacdo dos alunos que ndo sao atendidos pela ETI, que sdo a maioria? Além do
que o trabalho nos Laboratorios focaliza-se no ensino do instrumento, e ndo no

ensino dos conteudos propostos no Curriculo.

3.2.3 A concepcéo de Educacao Musical

Surge aqui um novo questionamento: Qual a concepcéo de Educacdo Musical
que tém estes professores? Que atividades musicais realizam os professores em
suas aulas de Arte? Sdo estas atividades eleitas a partir de objetivos intrinsecos a
musica como de conhecimento especifico, ou apresentam-se como mera proposi¢cao
de atividades sem fundamentos, refletindo diferentes concepcdes, usos e funcdes
atribuidas a musica?

Analisando as respostas a questdo 14 do Questionario: “Vocé realiza
atividades musicais nas aulas de Arte? Se sim, quais?”, percebemos que
grande namero dos professores utiliza a masica na aula, mas s6 € capaz de ver 0s
seus valores extrinsecos, ndo acontecendo, nestes casos, uma Aula de Musica em
sua esséncia. Souza et al. (2002), fazendo referéncia a essa forma secundaria de
utilizacdo da musica, utilizam a expressao “musica na aula”. Estas autoras defendem
gue esse trabalho é geralmente desenvolvido por professores polivalentes ou por
professores “leigos” no ensino de qualquer modalidade da arte, que utilizam a
musica na aula apenas como meio de fixagdo de contetdos, manutencao de
disciplina e atenc&do, ou para simples distracdo dos alunos. Para demarcar a
diferenca entre este tipo de uso e outro tipo de trabalho que utiliza a linguagem
musical em sua especificidade, e que se desenvolve por uma metodologia
igualmente especifica, que visa ao desenvolvimento da musicalidade, Souza et al.

(2002) usam o termo “aula de musica”.
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Agrupamos os professores a partir de sua concepg¢éo de Educacdo Musical e
do uso que fazem da Musica, ambos evidenciados em suas respostas, em 5 grupos,

conforme quadro a seguir:

Aqueles que néo realizam nenhuma atividade musical porque se acham incapazes

ou despreparados;

Os que utilizam a Muasica em sua funcéo social, para apresentacdes na escola e

como elemento que serve de elo entre a comunidade e a escola;

Aqueles que tém uma visdo utilitarista da Educagdo Musical, fazendo uso de
musicas como instrumento pedagogico para outras disciplinas, para fixar contetdos

ou para trabalhar conceitos e habilidades motoras;

Os que concebem a Educacdo como periodo de deleite e relaxamento, utilizando

musicas como “pano de fundo” para outras atividades;

Os que descrevem um trabalho satisfatério dos conteudos propostos no Curriculo,

tendo consciéncia de suas limitacdes.

QUADRO 3: Concepcdes dos professores de Arte da Rede Municipal de Ensino de Casca-
vel — PR, sobre o papel da Musica na escola (2012/2013)
FONTE: Autor (2013)

Pudemos perceber, através das respostas dos professores as questbes
propostas e também no espaco deixado no Questionario para comentarios, que 0s
docentes que se acham incapazes e despreparados tendem a nao realizar nenhuma
atividade musical com seus alunos nas aulas de Arte, como P24, que afirma: “nao
realizo atividades musicais, apenas trabalho artes visuais”, e P10, que relata: “pelo
fato de que minha &rea de atuacéo é voltada a outros contetdos e o trabalho que
realizo com a mausica ndao aprofunda conhecimentos especificos da disciplina de
musica”. A falta de confianga com a musica por parte das professoras unidocentes é
apontada em pesquisas como a de Spanavello e Bellochio (2005), na qual as
docentes pesquisadas atribuem tal falta de seguranca para trabalhar estes
conteudos ao fato de ndo terem estudado musica durante sua formagéo basica.

A situacdo apresentou-se mais complexa exatamente na escola que tem o
Laboratério de Mduasica em funcionamento, onde todos os professores de Arte
relataram ndo trabalhar conteidos musicais, porque acreditam que este conteudo

deveria ser trabalhado no Laboratoério. Tal postura exemplifica-se na fala de P26:
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“Néo trabalho, pois ha o Laboratorio de Musica que trabalha s6 com atividades
musicais”. Contudo, como vimos anteriormente, somente uma parcela menor de
alunos é atendida pelo Laboratdrio, somando-se a este fator negativo o fato de que o
referido Laboratorio focaliza o ensino do instrumento Violdo, ndo visando trabalhar
0S conceitos e conteddos musicais propostos no curriculo, e sim objetivando
desenvolver a técnica e execugao instrumental.

Véarios professores utiizam a Mduasica em sua funcdo social, para
apresentacoes na escola e como elemento que serve de elo entre a comunidade e a
escola. Esta visdo da Musica na Escola é descrita nos trabalhos de Andraus (2008)
e de Ahmad (2011), entre outros. Nesta perspectiva, P16 comenta que utiliza a
musica “no preparo de apresentacdes, homenagens, numeros musicais e teatros”, e
P47 descreve: “Cantamos musicas diversas de acordo com o conteudo trabalhado e
em datas comemorativas”. A fala de P64, quando questionada sobre as atividades
musicais que desenvolve com os alunos, ilustra bem este posicionamento quanto a
educacao musical, que é tratada somente em sua funcéo social: “Estamos iniciando
este ano com algumas turmas, todos os dias apresentamos uma musica para a
escola e os pais na entrada”.

Como citamos anteriormente, ap6s a Lei Federal n° 5692/71, a MUsica passou
a ser vista como uma atividade educativa, perdendo o status de disciplina escolar, e
sendo utilizada como recreacdo em eventos escolares e festividades comemorativas
(DENARDI, 2006). A presenca da musica nas datas comemorativas deve ser
adequadamente aproveitada, evitando que seja vista apenas como recreacao,
passatempo ou demonstracao de um trabalho superficial (ROSA, 1990). Deve, sim,
derivar de uma atividade musical ampla, rica, abrangente e expressiva, desenvolvida

em sala de aula, direcionada por objetivos claros.

No caso do professor de musica, ao ocupar suas aulas com ensaios
para apresentacfes: dia das maes, festa junina, dia dos pais, etc.,
estara deixando de transmitir um conteldo musical sistematizado,
enfocando o seu fazer em atividades secundarias, desprovidas de
objetividade; pois, mesmo que as criancas aprendam algo nesses
ensaios e apresentagbes, ndo é de modo sistemético que isso
acontece (BARBOSA, 2005, p. 3).

Outros professores fazem uso de musicas como instrumento pedagogico para

outras disciplinas, para fixar conteddos ou trabalhar conceitos de outros
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componentes curriculares, demonstrando uma concepcéao utilitarista da Educacao
Musical. Esta postura é facilmente identificavel na voz dos professores: P10 faz uso
da Musica “em interdisciplinaridade com outras disciplinas como: Lingua Estrangeira
(espanhol) e Ensino Religioso”. P54 e P58 citam sua utilizagdo “em atividades para
complementar o contetido” e P23 explica melhor: “E feita a realizacéo de trabalhos
tendo a musica como base: Aquarela, O Pato, O trem, entre outras seguidas de
encaminhamentos também em disciplinas como Educacdo Fisica e Ensino
Religioso”.

Seguindo na mesma dire¢do, alguns citam o seu uso para desenvolver
habilidades motoras. P13 utiliza a Musica “para dancas e teatros, também para
desenvolver lateralidade” e outros tantos confundem o trabalho de Educacgao
Musical com o uso da letra das musicas como subsidio para a interpretacdo de
texto, ilustracdes a partir do texto da musica e coreografias. P20, descrevendo as
atividades musicais realizadas, cita “desenho cego, ilustragdo de letras, composi¢cao
de coreografias, videos relacionados com o contetudo, ouvir diferentes ritmos
musicais”. P17 diz trabalhar o ritmo utilizando baquetas, e advoga contemplar a
musica popular brasileira com coreografias, formacdes corporais, a letra da musica e
o canto. P30 também menciona “desenhos e ilustracdo a partir da musica”, o que
também ¢é descrito por P1: “as atividades musicais sdo realizadas mais com letras de
musicas”.

Positivamente, analisam aspectos histéricos e sociolégicos da letra das

musicas, mas nao trabalham conteudos especificamente musicais:

E realizada a interpretacdo da letra da musica analisando a
mensagem, a ideologia, o tempo histérico social em que ela foi
criada, a classe social que pretende atingir, a faixa etaria que a ouve,
0s sons que ela reproduz. Acompanhamento oral de letra e
reproduc@o do som com diversos objetos e batuques (P67).

Neste posicionamento, a Musica ndo € concebida como campo de

conhecimento, e sim como uma ferramenta de ensino.

Se a mausica for utilizada apenas com o objetivo de ensinar conceitos
matematicos, reforcar habitos de higiene, cumprimentar ou despedir
de visitantes ou anunciar o momento do lanche ou da histéria, se
estarq desvirtuando a sua fungdo primeira [...] € preciso insistir
guando a necessidade de se recuperar sua verdadeira funcédo
(BORGES, 2003, p.115).
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Identificamos também os que concebem a Educacdo Musical como periodo
de deleite e relaxamento, utilizando musicas como “pano de fundo” para outras
atividades. Assim, P02 diz: “Procuro colocar musica durante as aulas para relaxar”, e
P08 exemplifica: “Coloco o Cd e deixo os alunos expressarem seus sentimentos
através da danca e da interagdo dos mesmos”. P58 utiliza musicas “em atividades
para complementar o conteudo, para o lazer e relaxamento”, e P48 descreve as
seguintes atividades que se utilizam de musicas: “llustragcdo da musica, canto,
danca, atividade recreativa”.

Esta visdo expressionista da Musica pode ser derivacao dos movimentos de
arte-educacgédo citados no capitulo 1, e também nos remete a uma concep¢ao pos-

moderna de Arte. Segundo Figueiredo e Silva (2005),

esta situacdo é decorrente de varios fatores. Um deles certamente
esta relacionado a falta de preparacdo musical dos professores das
séries iniciais que, quando incluem a musica em suas atividades, o
fazem de maneira superficial em fungcdo de ndo terem vivenciado
experiéncias significativas e consistentes nesta éarea do
conhecimento ao longo de sua formagdo escolar (FIGUEIREDO;
SILVA, 2005, p.1).

Ficamos satisfeitos ao perceber que certo nimero de professores descreve
um trabalho satisfatério dos contelldos musicais propostos no Curriculo, ainda que

tendo consciéncia de suas limitacdes. Como P06, que afirma:

Na medida do possivel, apresento aos alunos os diferentes tipos de
géneros musicas através de filmes, cd musicais, videos de dancgas
classicas e eruditas. Apresento também os instrumentos musicais e
sua sonoridade, atraves de foto desenhos e videos das notas
musicais. Comento com os alunos sobre autores e cantores (P06).

P02 assume: “Procuro fazer o melhor possivel, e realizar o que é proposto
nas formacdes continuadas, mas algumas coisa que néo sei fico sem transmitir aos
alunos”. Estes docentes dizem fazer “o possivel para trabalhar os conteudos de arte
com exceléncia, embora nao possua[m] formagao especifica” (P16), mas declaram:
“Nao tenho embasamento tedrico” (P19), “considero poucos os subsidios para a
formacéo e atuagédo do professor” (P23), “gosto muito de trabalhar musica com os

alunos, porém nao tenho conhecimento técnico para tal” (P47).
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Alguns dos entrevistados fazem mencdo a atividades que exploram as
propriedades do som e 0s géneros musicais, procurando trabalhar os naipes de
instrumentos, biografia de compositores e intérpretes, apreciacdo musical e
percepcdo auditiva, mas é um trabalho executado pela minoria dos docentes e
bastante esporédico, realizado semestralmente ou, no maximo, bimestralmente. Os
questionarios de P24 e P28 evidenciaram tal esporadicidade, relatando trabalhar
conteudos de Musica semestralmente.

P31 procura trabalhar “identificagao de sons, apreciagao de musicas diversas,
conhecimento de alguns instrumentos”; ja P32, cita diferentes conteidos do
Curriculo: “Altura, Densidade e intensidade do som. Sons naturais e artificiais.
Ditado musical, tipos de instrumentos, musicas (adivinhar), cantigas de roda, muasica
no Brasil e no mundo. Sons grave, médio, agudo. Sons fraco e forte”. Como P32,
outros professores responderam a questdo relacionada a quais as atividades
musicais realizavam com seus alunos, copiando os conteudos do préprio curriculo,
na ordem em que apareciam ou elegendo alguns. N&o descreveram quaisquer
atividades que tenham sido realizadas, o que nos leva a inferir que tenha sido
apenas realizada uma cépia do documento.

Outra questdo proposta aos professores foi acerca dos conteldos do
Curriculo, o qual foi analisado na terceira se¢do deste trabalho. Perguntamos aos
professores se eles trabalhavam os contetdos elencados no Curriculo, dando-lhes
trés opcdes de resposta: Sim, Nao e Parcialmente. Chegamos ao resultado de que
49% dos professores alegaram trabalhar os conteidos do Curriculo, e 45%
responderam que contemplam parcialmente os contetdos propostos. Surge entédo a
reflexdo: Seria possivel trabalhar o curriculo proposto apenas uma vez por més, em
cerca de 50 minutos? N&o teriam, estes professores que consideram trabalhar os
contedados do Curriculo, uma auséncia de conhecimento musical, e mesmo do

conteudo do Curriculo que os impede de refletir sobre a prépria pratica?
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GRAFICO 10: Afirmagées dos Professores de Arte da Rede Municipal de Ensino de
Cascavel-PR quanto ao trabalho dos contetdos de musica do Curriculo

(2012/2013)
FONTE: Autor (2013)

Compreendemos que estes professores, sem formacao inicial em Artes ou em

Musica, e sem uma Formacao em servico, conhecem superficialmente o Curriculo,

estando incapazes de refletir sobre sua esséncia, realizando uma Educacao Musical

de aparéncia. Em seu enfrentamento da realidade, sua praxis utilitaria é envolvida

pelo senso comum e nao pela compreensdo consciente do real, como assevera

Kosik (2010):

A atitude primordial e imediata do homem, em face da realidade, ndo
€ a de um abstrato sujeito cognoscente, de uma mente pensante que
examina a realidade especulativamente, porém, a de um ser que age
objetiva e praticamente, de um individuo histérico que exerce a sua
atividade pratica no trato com a natureza e com 0s outros homens,
tendo em vista a consecugao dos proprios fins e interesses, dentro
de um determinado conjunto de relagbes sociais. [...] A realidade néo
se apresenta aos homens, a primeira vista, sob o aspecto de um
objeto que cumpre intuir, analisar e compreender teoricamente, [...]
apresenta-se como 0 campo em que Se exercita a sua atividade
pratico-sensivel, sobre cujo fundamento surgira a imediata intuicao
pratica da realidade (KOSIK, 2010, p.13-14).

Kosik (2010) explana ainda que, no mundo da pseudoconcreticidade,

permanecemos nha superficialidade, ficando distantes do que é realmente essencial.

Para captarmos

a esséncia, € necessario garantir a destruicdo da
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pseudoconcreticidade com o método dialético-critico para assim alcancarmos a
realidade:

A destruicdo da pseudoconcreticidade como método dialético-critico,
gracas a qual o pensamento dissolve as criacbes fetichizadas do
mundo reificado e ideal, como método revolucionario de
transformacédo da realidade. Para que o mundo possa ser explicado
“criticamente”, cumpre que a explicacdo mesma se coloque no
terreno da “préxis” revolucionaria (KOSIK, 2010, p.22, grifos do
autor).

Portanto, faz-se necesséria a separacdo entre o fenbmeno e a esséncia, o
que € secundario e o que é essencial para a composi¢cdo do conhecimento. Essa
separacdo € o que diferencia a ciéncia da praxis utilitaria, que toma o mundo da
aparéncia como mundo real. Assim, o concreto se torna compreensivel por meio da
mediacao do abstrato.

Isso conduz-nos a ratificar a importancia da Formagdo Continuada,
considerando-a como um espaco de reflexao critica, uma oportunidade para anélise
do fendmeno, objetivando a ida a esséncia do objeto a ser ensinado, no caso, 0s
conteudos musicais. Pois “aprende-se a fazer fazendo. Mas também refletindo. A luz
do que j& se sabe. Com vistas a accdo renovada. E nesse processo de accdo-
reflexdo-accao se desenvolve o saber profissional” (INFANTE et al., 1996, p.167).

Como mencionado anteriormente, o Plano Municipal de Educacédo assinala
gue deve ser uma meta do municipio “[...] ofertar a todos os profissionais da
educacdo da rede publica municipal de ensino, o minimo de 24 horas de
capacitagao anual, de acordo com sua area de atuagdo” (CASCAVEL, 2004. p. 111),

e o Curriculo acautela que

Sera na formacao continuada (formacao em servico), que o docente
de Arte serd preparado para efetivar uma educacdo estética com
vistas a humanizar o homem, desenvolvendo a consciéncia estética
e a apreensdo de diferentes visbes de mundo, indo além do
cotidiano, uma vez que sdo consideradas as relagbes existentes
entre arte-histéria-sociedade-vida (CASCAVEL, 2008, p.138).

Entretanto, como veremos a seguir, os professores declaram que 0s cursos
de Formacao Continuada sao insuficientes e superficiais, ndo cumprindo este papel

de espaco para a reflexao critica.
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3.2.4 A Formacgéao Continuada

Quando arguidos acerca da suficiéncia dos cursos de formac&o, nenhum
professor disse serem suficientes, 34 professores, representando 51% do total,
afirmaram ndo serem suficientes para capacita-los ao trabalho com a muasica em
sala de aula, e outros 42% alegaram serem parcialmente suficientes, conforme

dados coletados, visiveis no grafico a seguir:

N3o participou
7%

Parcialmente
42%

GRAFICO 11: Respostas dos Professores de Arte da Rede Municipal de Ensino de Cas-
cavel-PR a questdo: Os cursos de formagédo continuada séo suficientes?
(2012/2013)

FONTE: Autor (2013)

Os professores comentam sobre a carga horaria dos cursos ofertados,
clarificando que “o tempo é muito curto, insuficiente para uma aprendizagem
significativa” (P49). Eles tém a clareza de que “um curso de quatro horas por ano
(isso quando tem) nao é tempo suficiente para dar uma formacao para um professor”
(PO1); pois é “pouco tempo de capacitacdo para a quantidade de conteudos a serem
trabalhados” (P14), dando “apenas nog¢des sobre o assunto” (P28). Além disso,
explicam que os cursos “sdo extremamente raros” (P60), “esporadicos, ocorrendo no
maximo uma vez ao ano” (P65), “nao apresentando continuidade” (P66), e postulam
que “durante o ano deveria ter uma sequéncia dos trabalhos realizados” (P34).

Eles apontam também a superficialidade dos cursos: “Sao cursos com um

conteudo mais superficial” (P67), que “apresentam dinamicas, musicas e objetos
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para trabalhar e ndo estudos sobre a musica” (P12), “ndo efetivando um
conhecimento tedrico que embase a pratica de forma clara e objetiva” (P56); “muitos
conhecimentos ficam vagos” (P08), e “nem todos os conteudos dentro da musica
sdo abordados” (P35).

Inferimos, destarte, que as docentes refletem sobre a importancia da
Formacao Continuada para a sua pratica, apresentando questionamentos como o de
P0O7: “Como desenvolver o gosto de ensinar algo [sobre 0] que ndo se conhece nem
as possibilidades pedagoégicas de trabalho? Formacdo ndo € cantar muasicas. Na
minha opinido, vai muito além.” E apresentando proposicdes, como a de P47: “E
muito importante a realizacdo de cursos sobre muasica e que, de preferéncia, as
professoras que fizeram o curso tenham prioridade na escolha da disciplina, assim
como funciona em relagao ao Espanhol’.

De acordo com a tabulagdo a seguir, a deficiéncia na Formagédo Continuada
transparece na sensacao de incapacidade dos professores para o trabalho com a
Musica nas aulas de Arte, pois somente 8% se entendem capazes de ministrar
conteudos musicais. Estes 5 professores afirmam-se capazes por serem

instrumentistas ou por serem especialistas em Arte-Educacéo.

Parcialmente
52%

GRAFICO 12: Respostas dos Professores de Arte da Rede Municipal de Ensino de Casca-
vel — PR a questado: Vocé se considera preparado para ministrar conteddos
musicais? (2012/2013)

FONTE: Autor (2013)

P54, parte dos 8% que se considera capaz, explica: Sinto-me capaz “porque

fiz especializacdo em Ensino de Arte, mas com a minha graduacao em pedagogia
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estaria totalmente despreparada, pois os cursos de graduacao ndo ofertam aulas de
musica na grade”, e P67 advoga: “Estou me avaliando como alguém que, por ser
apreciadora da boa mdasica, procura leva-la aos educandos, fazendo com que
avaliem as diversas musicas de hoje e de antigamente para que desenvolvam o
gosto musical mais apurado”.

Daqueles 52% que se consideram parcialmente capazes, alguns professores
afirmaram que procuram “fazer o melhor possivel” (P02) “para trabalhar os
conteudos de musica com exceléncia” (P16).

Ha os que se consideram parcialmente capazes pelo fato de disporem de
‘pouco tempo para pesquisas e estudos” (P05). Outros, ainda que tenham mais
tempo para o preparo das aulas, sentem que lhes “falta embasamento tedrico”
(P19), como comentam PO08: “Apesar de pesquisar e preparar as aulas que oriento,
muitas vezes me faltam conhecimentos”, e P47: “Gosto muito de trabalhar musica
com os alunos, porém nao tenho conhecimento técnico para tal.”

Contudo, a maioria destes docentes diz que “gostaria de ter mais cursos e
instru¢des com mais frequéncia” (P05), e consideram “poucos os subsidios para a
formacéao e atuacao do professor”.

Dos 40% que néo se considera capacitado a ministrar os conteidos musicais
a seus alunos, a maioria cita a falta da formacdo inicial, a nulidade ou
superficialidade de sua experiéncia e conhecimento musicais e a necessidade de
formacdo em servico, na forma de cursos e oficinas.

P17 expbe: “O meu conhecimento é superficial’, e P59 analisa: “Nao possuo
formacéo para isso”. P01 alude a “falta de formacgao instrumental’, P29 declara:
“Nunca estudei musica”, e outros também revelam esta preocupacao: “Nao tenho
formagao musical” (P31), “ndo tenho conhecimento tedrico e ndo toco nenhum
instrumento” (P44), e P57 reflete: “Além de ndo ter formagéo especifica, ndo tenho
facilidade para arte”.

P07 fala que “é necessario dominar o que se esta ensinando; procuro
pesquisar e variar as atividades, embora tenha consciéncia que meu conhecimento
nesta area € muito raso e o que € repassado € o minimo, e que os alunos tém direito
a muito mais”. Na mesma dire¢do, P03 menciona: “Observo na minha experiéncia a
necessidade de maior conhecimento, principalmente para extrair os diversos sons, e

assim apresentar de fato uma alfabetizagdo musical”.
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Aqueles que apontam para a necessidade de cursos e oficinas dizem: “Nunca
fiz curso que aprofundasse essa area” (P09); “precisa-se de capacitacdo adequada
e experiéncia” (P13). “Necessito de um conhecimento maior, preparo e cursos”
(P41), “porque nunca houve uma preparagdo na area de musica em que eu
participei, espero que haja varios cursos preparatorios para os professores” (P62).
Mesmo P25, formada em Artes Visuais, professa seu sentimento de incapacidade de
ensinar conteudos musicais: “Na minha faculdade ensinaram sobre artes visuais,
nao musica nem artes cénicas. Nao entendo nada de musica para ensinar”.

O Curriculo adotado pela Rede propde que

A acdo pedagogica do professor, em sala de aula, devera propiciar
aos alunos a praxis artistica, por meio da vivéncia e do entendimento
histérico e tedrico das experiéncias estéticas nas linguagens
artisticas trabalhadas. Ao realizar este processo, que incorpora e
supera a experimentacédo, o discente se apropria de técnicas para se
expressar artisticamente ou para reproduzir obras, sendo necessario
estar em contato com a produgéo artistica existente (CASCAVEL,
2008, p.138).

Todavia, como podem os discentes superar a experimentacao se 0s proprios
professores de Arte, que deveriam ser seus guias neste processo de entendimento
estético, propiciando a praxis artistica, ndo se apropriaram das técnicas necessarias
para se expressarem artisticamente, ndo tendo nem a vivéncia nem o contato com a
producéo artistica?

Analisando os depoimentos destes docentes, corroboramos o posicionamento

de Gomes e Nogueira (2008), quando manifestam:

Ja que é tarefa do poder publico a coordenacéo da politica nacional
de educacdo, questionamos o seu papel, pois, [...], tem deixado a
desejar no que se refere ao investimento em politicas que priorizem a
valorizacdo dos professores de Arte, e que conceda a estes a
possibilidade de obter subsidios para um investimento maior na
formacéo de cidad&os na educacdo basica (GOMES E NOGUEIRA,
2008, p.593).
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3.2.5 A visdo dos professores sobre a implementacéo da legislacéo

Quando entrevistamos a Coordenadora da area de Arte da SEMED, ela
afirmou que os professores tinham conhecimento da legislacdo de obrigatoriedade
da inclusdo dos conteldos musicais no componente Arte, e que adquiriram esta
informacdo nos Seminarios ofertados pela SEMED. Entretanto, quase a metade

deles desconhecia a obrigatoriedade, conforme grafico abaixo:

GRAFICO 13: indice de Professores de Arte da Rede Municipal de Ensino de Cascavel-PR
gue conheciam a lei que determina a musica como contedado obrigatério
(2012/2013)

FONTE: Autor (2013)

Além disso, dos 54% dos professores que conheciam a legislacdo, a metade
tomou ciéncia desta informacg&o por intermédio da televisdo, revistas ou internet, e
somente 31% obteve este conhecimento por meio de cursos de formacéo, reunides
pedagogicas ou na escola. Outros 8% tomaram ciéncia da obrigatoriedade

conversando informalmente com colegas.
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GRAFICO 14: Como os Professores de Arte da Rede Municipal de Ensino de Cascavel-PR
obtiveram a informacao sobre a lei 11.769/08 (2012/2013).
FONTE: Autor (2013)

Este dado revela lacuna da SEMED, que néo tem informado os professores
desta legislacédo de forma clara e efetiva, deixando a mercé dos professores tanto o
conhecimento da obrigatoriedade como a escolha do cumprimento ou nao da
mesma. Resplandece, assim, o descaso e a secundarizagdo do componente Arte
pela SEMED.

Prosseguindo com o questionamento aos professores, perguntamos se
acreditavam que a referida lei se efetivaria na rede Municipal de Ensino. Dos 67
professores que participaram da pesquisa, 51% acredita que a lei 11.769/08 talvez
seja efetivada no municipio de Cascavel, sendo que 31% defende que certamente
sera efetivada, e 13% sdo céticos quanto a efetivagdo da obrigatoriedade no

municipio.



95

N3do respondeu
5%

GRAFICO 15: Respostas dos Professores de Arte & quest&o: Vocé acredita que a lei
11.769/08 se efetivara na Rede Municipal de Ensino de Cascavel-PR?
(2012/2013)

FONTE: Autor (2013)

Esta questdo foi bastante comentada pelos professores, oferecendo
informacdes importantes, que expressam uma forma determinada de os professores
se relacionarem com as politicas voltadas para a educacdo. Entre os 31% que
acreditam na efetivagdo da Lei, alguns demonstram uma postura de crenca na
legalidade, ao afirmarem que “se efetivara, porque é lei” (P05), acreditando que
“sera obrigatorio todas as escolas incluirem a musica” (P12), porque “através da lei
[ela] se torna obrigatodria” (P35).

Ha os que assumem uma postura utépica, vislumbrando a Mdusica como

“salvadora” ao argumentarem que

os estudos apontam que a musica e extremamente benéfica para a
formacdo e o desenvolvimento da cidadania plena, além de que
ajuda a resgatar e promover cultura. Concordo plenamente com a lei
11769/08, acredito que o ensino de musica, nas suas diferentes
vertentes é de suma importancia para o desenvolvimento cognitivo e
motor da crianga e a introducdo a musica deveria comecar ainda em
casa (P06).

Outros sédo mais criticos, conscientes das dificuldades da implantacdo da

legislagcdo em estudo nesta dissertagdo, como P11, que analisa: “Os municipios
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terdo a incumbéncia de capacitar os profissionais para a melhor aplicabilidade da lei
e que o ensino seja de qualidade”.

E interessante notar que tanto os profissionais que responderam
afirmativamente como aqueles representantes dos outros grupos, a saber, dos que
ndo acreditam na materializacdo da inclusdo de conteudos de musica nas aulas de
Arte na Rede Municipal de ensino de Cascavel — PR e dos que pensam que talvez a
implantacédo realmente ocorra, utilizaram-se de argumentos muito semelhantes para
justificar suas respostas, ou seja, relacionaram esta efetivacdo a determinados
fatores condicionantes.

Grande parte dos docentes enfatiza a necessidade de capacitacdo dos
professores atuantes no componente curricular Arte, defendendo que “se ha uma lei,
devera ser executada, e 0 governo devera oferecer cursos de capacitacao para as
escolas” (P38). Neste mesmo posicionamento, P44 resguarda que a lei pode se
efetivar “pois os educadores da rede municipal sdo comprometidos com a
educacao”, mas P01 contrapde: “Somente uma lei no papel ndo é o suficiente para
trabalharmos o conteudo. Pois 0s cursos uma vez por ano nao sao suficientes”. P16
postula, também, que “é preciso que profissionais da area preparem os professores
municipais através de formacao continuada”.

Os que condicionam a efetivacdo da lei a contratacdo de profissionais
especialistas, argumentam que o0s conteldos musicais serdo implementados nas
escolas da Rede “desde que haja profissionais capacitados para ministra-los” (P29),
‘que tenham vontade de ministrar essas aulas” (P23). P64 cita que “falta
investimento em professores capacitados na area”.

Também foi comentada a falta de investimento em recursos e materiais
didaticos especificos ao trabalho de Educagdo Musical. Afirmam que “infelizmente
nao se cumpre com as disposi¢cdes contidas na lei em muitos casos, especialmente
quando requer recursos pessoais, financeiros e fisicos” (P10). P42 diz: “Talvez eu
esteja mal informada, mas desconhego material didatico para este fim”.

Em suma, os professores defendem que “para a lei se efetivar nas escolas de
educacao basica, seriam necessarios uma maior quantidade de cursos oferecidos
pela SEMED, bem como um maior investimento em materiais, infraestrutura e
professores” (P56), que “é preciso que se fagam as condi¢gbes de colocar a lei em
pratica” (P28), e que “sera necessaria uma cobranga para q realmente se efetive e

nao fique apenas no curriculo” (P59).
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PO7 explana com lucidez seu posicionamento: “O fato da lei existir ndo
significard que a mesma se efetivara. Envolve muito mais as a¢des dos envolvidos
no processo de ensinar desde as universidades que formaram os professores e a

parte governamental que oportuniza ou nao a efetivagao das leis”,

porque ndo se tem profissionais capacitados para atuar nas escolas,
ndo ha espaco fisico adequado e [nem] materiais, instrumentos e
outros; além da defasagem [pela qual] passa a educacao brasileira
nas disciplinas consideradas essenciais ao desenvolvimento de
cidadéos brasileiros (P67).

Também perguntamos aos professores quem deveria, em sua opinido,
ministrar os contelldos musicais nas aulas de Arte. Segundo a maior parte dos
professores, o professor de Musica seria 0 melhor profissional para ministrar estes
conteudos, mas varios comentam que o professor de Arte, se bem capacitado,

desempenharia bem esta funcéo.

Outro que tenha N3o respondeu Professor
nogdo de musica unidocente
1% 2%

GRAFICO 16: Quem deveria ministrar os contetidos musicais na escola, segundo os Profes-
sores de Arte da Rede Municipal de Ensino de Cascavel-PR (2012/2013)
FONTE: Autor (2013)

Nesta questdo os professores dividem-se, basicamente, entre aqueles que
defendem que o conteddo de Musica é especifico, e deveria ser ministrado por
professores especialistas, ou seja, professores de Musica, e aqueles que apontam
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que o professor responsavel pelo componente curricular Arte pode ministrar este
contelido, mas estas respostas geralmente estdo seguidas de comentario indicando
que, neste caso, seria premente uma formacdo complementar, em servico, para
estes docentes.

Advogando que um professor de Mdusica deveria ser o responsavel pelo
ensino dos conteddos musicais, P60 explica:

Hoje na escola o professor melhor preparado é o professor de arte
que recebeu cursos de formacdo continuada. No entanto, se
houvesse um espacgo curricular para um professor especifico de
masica, com certeza este trabalharia com muito mais propriedade
acerca dos conteudos (P60).

P08 explana:

O professor de musica tera a obrigacdo de conhecer os elementos
formais que fazem parte do curriculo e sabera como mediar esses
conhecimentos aos alunos. Os docentes que orientam os alunos na
disciplina de artes e ndo sdo formados na area, o fazem
pesquisando, indo em busca, mas deixando, mesmo assim, falhas na
mediacao (P08).

Sugerem, assim, que “o professor, para ensinar masica, devera saber ouvir,
cantar, tocar e entender um pouco da Histéria da Arte para entdo realizar um bom
trabalho” (P12), pressupondo que “um professor de musica possui metodologias
capazes de desenvolver um ensino de qualidade, desenvolvendo habilidades
musicais nos estudantes de forma gradual”’ (P49), “porque tiveram em sua formagao
os parametros, fundamentos, técnicas e metodologias necessarias para realizar um
trabalho de qualidade” (P67).

Na perspectiva de que o professor de Arte, ainda que ndo tenha formacao na
area, seria o melhor profissional para ministrar estes contetdos, outros professores

comentam que essas aulas deveriam ser ministradas por:

um profissional que tenha nogdo de musica sem necessariamente
ser graduado. Eu sou formada em Pedagogia, ndo sou graduada em
musica, porém, fiz cursos na &rea e tenho conhecimento para dar
uma boa aula. Acredito que algumas pessoas que sdo graduadas
ndo conseguem dar boas aulas pela didatica, o ambiente escolar é
diferente de escolas de musica (P40).
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PO7 clarifica:

Se ao professor de arte for ofertada formag&o continuada com carga
horaria significativa (no minimo 100 h), para que tenha o
conhecimento de forma qualitativa para desenvolver nas aulas,
penso ser o melhor profissional para ofertar este conteiado. Caso
contrario, € melhor ter uma pessoa que tenha conhecimento
aprofundado do contetdo. Mas a melhor alternativa, na minha
opinido, seria oferecer formagé&o ao professor de arte, trabalhando de
forma articulada com as outras linguagens dessa disciplina (PQ7).

Com o intuito de avaliar o conhecimento dos professores sobre as acdes da
Secretaria, fizemos a indagacao: “Na sua opinido, que ag¢des tém sido efetuadas
pela Secretaria Municipal de Educacéo para a implementacédo desta lei nas escolas
municipais de Cascavel?”

Grande numero de professores ndo respondeu ao questionamento, disse
desconhecer qualquer acdo ou afirmou que nada tem sido feito, totalizando 57%. Os
outros 43% mencionaram os Cursos de Capacitacao (também chamados de Cursos
de Formacgéo Continuada), a Inclusédo no Curriculo, a Criacdo dos Laboratorios de

Musica e 1 professor mencionou Projetos.

Criagdo do
laboratorio de
musica
6%

GRAFICO 17: A¢bes da SEMED para implantacdo da legislacdo, na visdo dos Professores
de Arte da Rede Municipal de Ensino de Cascavel-PR (2012/2013)
FONTE: Autor (2013)
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Quando inquiridos sobre as agOes que consideram importantes para a
implementagdo da Lei 11.769/08 nas escolas, a maioria dos professores tem a
clareza de que ndo € importante a disponibilizacdo da Musica como atividade
extracurricular, sendo citadas como acdes mais efetivas a Contratacdo de
Professores de Mdusica e o investimento em Cursos de Formagéo Continuada, como

vislumbramos no gréfico abaixo.
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porfessores de
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B Mais importante  ® Menos importante

GRAFICO 18: A¢Bes mais importantes para a implantacdo da lei 11.679/08 na Rede
Municipal de Ensino de Cascavel-PR, sob a 6tica dos professores de Arte.
FONTE: Autor (2013)

P56 afirma;:

Acredito que para a lei se efetivar nas escolas de educagéo basica,
seriam necesséarios uma maior quantidade de cursos oferecidos pela
SEMED, bem como um maior investimento em materiais,
infraestrutura e professores. [..] Algumas ac¢Bes vém sendo
realizadas, mas somente em escolas que contemplam o tempo
integral, a partir de laboratérios com professores especializados. No
entanto, penso que isso deveria ser estendido a todos de forma
igualitaria (P56).

Por meio da pesquisa empirica aqui exposta, pudemos desvelar varios aspectos

da materializagdo da implementacdo da Educagdo Musical em Cascavel, e dentre
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estes, sobressai-se a insuficiéncia por parte da SEMED em disponibilizar uma
Formacgdo Continuada aos professores de Arte que, tendo que trabalhar os
conteudos musicais propostos no curriculo e ndo tendo um embasamento cientifico
para tal, sentem-se despreparados e, impedidos de chegar a esséncia do objeto a
ser ensinado, agem de forma superficial e espontanea, repetindo “o cotidiano

alienado da sociedade capitalista contemporanea” (FACCI, 2004, p. 244).
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Quanto mais democratizado e mais intenso for o
conhecimento e o contato dos individuos com tudo
0 gue a humanidade historicamente construiu e lhes
legou: a técnica, a ciéncia e a tecnologia, as formas
de organizacao e de relacBes sociais criadas, assim
como a filosofia e a Arte, melhores serdo suas
condicdes e chances de se tornarem humanos, em
sentido estrito (PEIXOTO).

Com a motivacdo de ver o acesso a Educacdo Musical universalizado no
Brasil, e compreendendo que a implementacdo de uma politica educacional exige
imissBes por parte do Poder Publico, especialmente o investimento na contratagéo e
capacitacdo de professores e a promocdo de recursos fisicos e didatico-
pedagogicos, realizamos este estudo, buscando investigar a materialidade da
implementacdo da Educacdo Musical como componente curricular obrigatorio nas
séries iniciais do Ensino Fundamental das escolas da Rede Municipal de ensino de
Cascavel — PR.

Partindo da hipotese de que a Mdusica estd ausente nas aulas de Arte
enquanto pratica curricular e sequencial, procuramos compreender as condi¢cdes
histéricas e politicas em que a Lei n° 11.769/08 se configura nas politicas
educacionais brasileiras; investigamos as acdes que estdo sendo realizadas por
meio do poder publico municipal para a efetivacdo desta obrigatoriedade e
verificamos de que forma os professores atendem as acfes e politicas propostas
pela Secretaria Municipal de Educacéo.

Tendo a concepgdo materialista historica dialética como possibilidade tedrica
norteadora da interpretacdo desta realidade politico-educacional, esta investigacao
envolveu dados de natureza quantitativa e qualitativa e foi realizada a partir dos
seguintes encaminhamentos: primeiramente efetivamos o levantamento e andlise de
fontes primarias, tanto de documentos nacionais e municipais referentes a inclusédo
da Educacdo Musical no Ensino Fundamental como pesquisa em fontes
secundarias, em bibliografia relacionada ao tema abarcado, e na sequéncia,
realizamos pesquisa de campo.

A pesquisa empirica concretizou-se em duas etapas: entrevista
semiestruturada com a responsavel pela area de Arte da SEMED, com a finalidade
de identificar as a¢gbes que estdo sendo propostas e realizadas a partir do poder

publico municipal para a implementacdo da legislacdo nas escolas, e aplicacdo de
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questionarios autoadministrados de carater semiestruturado com professores que
lecionam o componente curricular Arte nas séries iniciais das escolas da Rede
Municipal de Ensino de Cascavel, buscando mapear a formacdo dos profissionais
gue atuam nesta disciplina e compreender suas representacdes sobre a Educacao
Musical, sobre a legislacdo e acerca das a¢bes do Governo Municipal, através da
SEMED. Desta forma, cotejando a entrevista e 0s questionarios, através da técnica
de analise de conteudo, buscamos compreender a implementacdo da Educacao
Musical, tanto sob a 6tica da SEMED quanto na visdo dos professores.

Por meio da pesquisa bibliografica, pudemos pontuar, no primeiro capitulo,
consideracdes sobre o percurso da Educagdo Musical no Brasil, objetivando fazer
uma contextualizacdo da inclusdo da Mdusica e de seu ensino nas politicas
educacionais brasileiras. Por meio de uma abreviada reconstrucéo historico-politica,
concjeturamos que a Musica esteve presente no curriculo escolar em diferentes
periodos, com finalidades religiosas, objetivos sécio-politicos e carater utilitarista,
mas que a garantia do ensino de Mdusica enquanto pratica curricular e sequencial
inexistia até a aprovacdo da Lei 11.769/08, que surgiu de um movimento social, o
qual consideramos ser a abertura de uma nova possibilidade de deselitizagdo da
Educacao Musical no Brasil.

No capitulo 2, buscando esclarecer as acdes do poder publico municipal, por
meio da SEMED, para a implementacdo da Educacdo Musical nas Escolas
Municipais de Cascavel-PR, realizamos a caracterizacdo do municipio e da Rede
Municipal de Ensino, perpetramos ponderacdes acerca do Curriculo para a Rede
Publica Municipal de Ensino de Cascavel, conjecturando sobre as concepcbes de
Arte e Musica presentes no documento e avaliando detalhadamente os conteddos
musicais propostos de 1° ao 5° anos do Ensino Fundamental.

Percebemos, nesta analise, que as acbGes da Secretaria, apresentam
limitacbes para a implementacdo do conteddo de musica na disciplina de Arte,
especialmente pela inconsisténcia e fragmentacdo do curriculo proposto para a
Musica e pela falta da exigéncia de formacdo do professor para a atuacdo neste
componente curricular. Estes fatores que impossibilitam a efetivacdo de uma
educacao estética que tem como escopo a humanizacdo do homem, sugerida no
Curriculo. Ressaltamos também a importancia da capacitacdo do professor da
disciplina de Arte, a fim de que este possa superar a experimentacdo e promover a

educacao estética dos sentidos humanos.
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No capitulo 3 descrevemos o confronto das vozes dos professores e do
depoimento da coordenadora de Arte da SEMED, através dos quais
esquadrinhamos a situacdo da implementacdo dos conteddos musicais no
componente curricular Arte tanto na concepc¢do da Secretaria como na dos
professores de Arte. Pudemos coligir que a prioridade da SEMED foi o investimento
em Laboratoérios de Musica na Educacdo em Tempo Integral, atingindo a minoria dos
estudantes, e ndo num projeto de Formacdo Continuada e de capacitacdo dos
professores da Rede que lecionam o componente curricular Arte.

Através da colaboragcdo dos docentes de Arte, por meio dos questionarios
aplicados, pudemos tracar um perfil dos professores de Arte das escolas municipais
de Cascavel, que pb6de cooperar para a nossa apreensao da realidade politico-
educacional estudada. Apreendemos que os professores de Arte da Rede possuem,
em sua maioria, de 31 a 40 anos de idade; via de regra, tém sua formagao inicial em
Pedagogia, sendo que 70% dos professores fizeram cursos de Especializagdo. A
maior parte dos professores de Arte é recém-contratado, trabalhando no magistério
publico por no maximo 3 anos, tendo infima experiéncia no ensino de Arte.

Ponderando sobre as falas dos professores de Arte, foi possivel agrupa-los
pela maneira que concebem a Educagdo Musical e utilizam a musica em sala de
aula, percebendo que alguns néo realizam nenhuma atividade musical porque se
consideram incapazes ou despreparados. Outros utilizam a Muasica em sua funcgéo
social, para apresentacdes na escola e como elemento que serve de elo entre a
comunidade e a escola, alguns outros tém uma visédo utilitarista da Educacao
Musical, fazendo uso de musicas como instrumento pedagdgico para outras
disciplinas, para fixar conteidos ou para trabalhar conceitos e habilidades motoras.
Ha também aqueles que concebem a Educagdo como periodo de deleite e
relaxamento, utilizando musicas como “pano de fundo” para outras atividades. Mas
h& também os que descrevem um trabalho satisfatorio dos conteddos propostos no
Curriculo, tendo consciéncia de suas limitacdes.

Percebemos, assim, que na maior parte das escolas, a Mlsica esta presente
de forma utilitaria, ligada a festividades, civismo e lazer, sendo também usada como
apoio didatico a outras disciplinas. Ainda que haja recursos audiovisuais em todas
as escolas, e instrumentos em algumas delas, poucos professores utilizam estes

recursos em suas aulas, porque a quase totalidade deles sente-se incapaz para
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trabalhar conteddos musicais com seus alunos, seja por falta da formacgé&o inicial,
seja pela nulidade ou superficialidade de sua experiéncia e conhecimento musicais.

Os professores comentam que os cursos ofertados pela SEMED na area de
Musica séo raros, curtos e superficiais, e apontam claramente para a necessidade
premente de cursos de capacitacao, ratificando a proposicdo do Curriculo, que nédo
tem sido colocada em prética.

Desvendamos também que quase metade dos professores desconhecia a
obrigatoriedade da inclusdo dos conteudos musicais e, além disso, a maioria dos
que tinham o conhecimento da legislacdo o obtiveram através da midia, e néo
através da SEMED ou da Escola.

A maioria dos docentes condiciona a efetivacdo da implantacdo da Educacédo
Musical na Rede Municipal de Ensino a trés fatores: a contratacdo de profissionais
especialistas, a necessidade de capacitacdo dos docentes de Arte e ao investimento
materiais e infraestrutura para o desenvolvimento da Educacgéao Musical.

Em face ao exposto, destacamos varios elementos, entre eles:

a) As incongruéncias nos conteudos musicais propostos no Curriculo da rede
Municipal;

b) A formacdo descontinuada e fragmentada do professor, que resulta num
espontaneismo na acéo docente;

c) A secundarizacdo do componente curricular Arte pela SEMED, que investiu
na implantacdo de Laboratérios de Musica, 0s quais, ainda que sejam uma
iniciativa positiva, ttm o objetivo de ofertar aulas especificas de instrumento
para os alunos da Educacdo em Tempo Integral, atendendo a poucos alunos
e ndo seguindo as diretrizes curriculares propostas na legislacéo.

Pudemos também inferir que o professor que atua na disciplina Arte nas
escolas municipais de Cascavel, sem formacdao inicial em Artes ou em Mdasica, e
sem uma formacdo em servigo, conhece superficialmente o Curriculo, estando
incapaz de refletir sobre a esséncia da sua pratica, realizando uma Educacgéo
Musical de aparéncia, submergida pela espontaneidade e pelo senso comum. Por
outro lado, faltam profissionais capacitados e a vaga € preenchida pelo professor
gue se encontra “disponivel”.

Consideramos um avanco que o Curriculo da Rede Municipal de Ensino de
Cascavel inclua conteidos musicais, ainda que com varias limitagbes e equivocos,

por nds apontados no segundo capitulo. Entretanto, o fato de o Curriculo contemplar
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contetildos musicais ndo garante que os mesmos serdo efetivamente trabalhados em
sala de aula.

Defendemos que, em situacOes ideais, o profissional que deveria ser o
responsavel pelo ensino de Musica na Escola é o Licenciado em Musica, que possui
tanto a formacao musical quanto a pedagogica para atuar na Escola. Contudo, tendo
em vista que a realidade é ainda distante desta idealizacdo, ndo havendo
profissionais disponiveis com esta formacdo em nossa regido, ratificamos e
reiteramos a necessidade de investimento em cursos de formacdo musical para os
professores generalistas que estdo atuando no ensino de Arte da Rede, a fim de que
possam desenvolver propostas significativas nas aulas de Mdsica nos anos iniciais
do Ensino Fundamental contribuindo para que a democratizacdo do ensino da
Musica realmente se efetive.

Refletindo sobre a realidade da insercdo da Educac&o Musical na escola
publica, enfatizamos que ensinar Musica na Escola ndo significa necessariamente o
ensinar a tocar um instrumento especifico, como tem sido feito nos laboratorios de
Musica implementados pela SEMED mas, sim, apresenta-la como forma de
conhecimento que possibilita modos de percepcdo e expressado Unicas e ndo pode
ser substituida por outra forma de conhecimento, com o intuito de promover a
sensibilizacdo das criancas e adolescentes para a Musica e de possibilitar usar
praticas musicais coletivas e conteudos que colaborem para o desenvolvimento
integral dos alunos.

Avaliamos, ainda, que a pratica docente do professor de Arte esbarra na acao
da industria cultural em nosso pais, que ao longo da histéria tem priorizado a musica
como objeto de consumo e ndo de formacdo dos homens, e que tanto a
secundarizacdo do componente Arte como a realidade do ensino de Mdusica aqui
expostos refletem a realidade sociocultural do pais, limitada pela pratica social
historicamente construida que perpassa também a cultura artistica e, por
conseguinte, a musical.

Esperamos que esta dissertacdo possa ser uma contribuicdo para o
conhecimento da realidade da implementacdo da lei 11.679/08 na Rede Municipal
de Educacdo de Cascavel — PR, e que possa ser um estimulo para futuras
pesquisas da realidade da Educacdo Musical em outros niveis da Educacao Basica,
bem como investigagcbes que aprofundem o conhecimento da realidade por nos

estudada.
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APENDICE 1 - Roteiro de entrevista semiestruturada

@)

unioeste

Universidade Estadual do Oeste do Parana

UNIVERSIDADE ESTADUAl_ DO OESTE DO ~PARANA
CECA - CENTRO DE EDUCAGCAO, COMUNICACAO E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
MESTRADO EM EDUCACAO
Prezada Coordenadora de Artes da SEMED:

Esta entrevista tem o proposito de conhecer a realidade musical das Escolas
Municipais de Educacao Basica de Cascavel e as acdes institucionais que tém sido
efetivadas quanto a Lei 11.769/2008, a qual orienta a musica como contetdo
obrigatorio do Ensino de Arte na Educacéo Basica.

Por favor, responda com objetividade e sinceridade. Suas respostas, opinides e
sugestbes sdo de extrema relevancia para esta pesquisa. Obrigada pela valiosa

colaboracgéo!

1) Qual a sua formacao:

2) H& quanto tempo trabalha na Secretaria de Educac¢éo?

3) J4 atuou no magistério? Se sim, por quanto tempo?

4) Vocé ja foi professora do Ensino de Arte? Se sim, por quanto tempo?

5) Vocé acredita que as quatro linguagens artisticas sédo trabalhadas nas

disciplina de Arte, nas escolas municipais? Justifique.

6) Na sua opinido, os professores de Arte trabalham os Conteddos de Musica
do Curriculo para a Rede Publica Municipal de Cascavel?
( )Sim ( ) Naéao () Parcialmente

Justifigue a resposta.

7) No dia 18 de agosto de 2008 foi aprovada a Lei 11.769/08, que tornou a

musica conteudo obrigatério do componente curricular Arte nas escolas de
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Educacdo Basica. Vocé acredita que os professores de Arte da Rede Municipal
de ensino de Cascavel conhecem esta legislagdo? Justifigue a resposta.

8) Vocé entende que, a partir desta Lei, 0 ensino de Musica se efetivara nas

escolas de Educacgéo Béasica? Por qué?

9) Que acbes tém sido efetuadas pela Secretaria Municipal de Educacao para a

implementacédo da Lei 11.769/08 nas escolas municipais de Cascavel?

10) Que acdes vocé considera serem mais importantes para aimplementacéo
nas escolas? Numere de 1 a 5, sendo 1 a mais importante:

() Organizacao espacos proprios para a aula de musica

() Compra de instrumentos musicais

() Contratacdo de professores de musica

() Organizacao de cursos ou palestras para a formacao continuada dos
Professores de Arte

() Disponibilizar a Musica como atividade extracurricular

11) Outras consideragdes, comentarios ou sugestoes:
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APENDICE 2 — Questionério

@)

unioeste

Universidade Estadual do Oeste do Parana

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO OESTE DO PARANA
CECA - CENTRO DE EDUCACAO, COMUNICACAO E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
MESTRADO EM EDUCACAO

QUESTIONARIO COM PROFESSORES DE ARTE DAS ESCOLAS MUNICIPAIS
DE CASCAVEL-PR
Prezado(a) Professor(a):

Este questionario tem o proposito de conhecer a realidade musical das Escolas
Municipais de Educacao Basica de Cascavel e as acdes institucionais que tém sido
efetivadas quanto a Lei 11.769/2008, a qual orienta a musica como conteddo
obrigatorio do Ensino de Arte na Educacéo Basica.

Por favor, responda com objetividade e sinceridade. Suas respostas, opinides e
sugestbes sdo de extrema relevancia para esta pesquisa. Obrigada pela valiosa

colaboracao!

1) Idade:

( )20a30anos ( )3la4d40anos ( )4l1ab50anos ( )51a60anos
() mais de 61 anos

2) Formacéo:

( ) Licenciatura - Em que?

( ) Bacharelado - Em que?

Titulagéo: ( ) Especializagédo ( ) Mestrado ( ) Doutorado () Outro:

3) Tempo de servico no magistério

( )delmésa3anos ( )ded4ab6anos ( )de7a9anos ( ) maisde 10 anos
() mais de 15 anos

4) Tempo de servico no magistério pubico

( )delmésa3anos ( )dedab6anos ( )de7a9anos ( ) maisde 10 anos
() mais de 15 anos

5) Tempo de servi¢co no Ensino de Arte:

( )delmésa3anos ( )dedab6anos ( )de7a9anos ( )maisde 10 anos

() mais de 15 anos
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6) Para que séries vocé leciona no Ensino de Arte?

7) Qual é afrequéncia e duracdo das aulas de Arte?

8) Escola Municipal em que trabalha:

9) Em que momentos a musica esta presente na escola? (Vocé pode marcar mais de
uma op¢ao).
() Aulade Arte ( )Aulade Musica ( )Lazer ( ) Festividades ( ) Hora

Civica ( ) Recreio ( ) Outros

10) Quais destes recursos a escola dispde para a realizacdo de atividades musicais?
) Aparelho de CD

) DVD e televisor

) Computador / Laborat6rio de informatica

) Instrumentos musicais convencionais

) Instrumentos alternativos (confeccionados)

) Outros:
11) Ha algum projeto especifico de Mlsica na escola? Se sim, qual?
() Sim () Néo

Qual?

12) Que linguagens artisticas vocé trabalha nas aulas de Arte? (Vocé pode marcar

(
(
(
(
(
(

mais de uma opc¢ao).
() Artes Plasticas ( ) Mdsica ( ) Danca ( ) Teatro
() Outras

13) Com que frequéncia realiza atividades musicais com seus alunos?

( )Emtodasasaulas ( )Umavezpormés ( )Bimestraimente
( )Semestraimente ( )Nunca

14) Vocé realiza atividades musicais nas aulas de Arte? Se sim, Quais?

15) Vocé trabalha os conteudos de Musica do Curriculo para a Rede Publica Municipal
de Cascavel?

( )Sim ( ) Nao () Parcialmente
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16) Quem vocé acha que deve ministrar os conteldos musicais na escola de Ensino
Fundamental?

() Professor Unidocente () Professor de Arte () Professor de Musica
() Professor colaborador () Outro

Por qué?

17) Vocé considera-se preparado para ministrar conteddos musicais?
( )Sim ( ) Nao () Parcialmente
Justifique a resposta:

18) Na sua opiniéo, os cursos de capacitacdo oferecidos pela Secretaria Municipal de
Educacéo séo suficientes para capacita-lo ao trabalho com a musica em sala de aula?
( )Sim ( ) Néao () Parcialmente

Por qué?

19) No dia 18 de agosto de 2008 foi aprovada a Lei 11.769/08, que tornou a masica
conteldo obrigatério do componente curricular Arte nas escolas de Educacéo Basica.
Vocé conhecia esta legislac&o?

( )Sim ( ) Nao

Se sim, como obteve esta informag&ao?
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20) Vocé entende que, a partir desta Lei, 0 ensino de Musica se efetivara nas escolas
de Educacao Basica?
( )Sim ( ) Néo ( ) Talvez

Por qué?

21) Na sua opinido, que acdes tém sido efetuadas pela Secretaria Municipal de
Educacéo para aimplementacéo desta lei nas escolas municipais de Cascavel?

22) Que acbes vocé considera serem mais importantes para aimplementacdo da Lei
11.769/08 nas escolas? Numere de 1 a 5, sendo 1 a mais importante:

() Organizacao espacos proprios para a aula de musica

() Compra de instrumentos musicais

() Contratagéo de professores de musica

() Organizacéo de cursos ou palestras para a formagao continuada dos Professores de
Arte

() Disponibilizar a Musica como atividade extracurricular

23) Outras consideragdes, comentarios ou sugestoes:
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APENDICE 3 — Quadro de escolas da Rede Municipal de Ensino

localizadas na zona urbana de Cascavel - PR

ESCOLA

NUMERO DE QUESTIONARIOS

Adolival Pian

2

Almirante Barroso

Aloys Joao Mann

Ana Neri

N| W|

Anibal Lopes da Silva

Arthur Carlos Sartori

Atilio Destro

Diva Vidal

Divanete Alves Brito da Silva

Dulce Pierozan Tavares

Edison Pietrobelli - Caic 2

Emilia Galafassi

Florencio Neto

Francisco Vaz de Lima

Hercoles Bosquirolli

Hermes Vezzaro

Inglacir Lourdes Farina

Irene Rickli

Ita Sampaio

Rl N N RN R NN WO N R R NDN

Jose Baldo

Jose Henrique Teixeira

Juscelino Kubitscheck

Luis Carlos Ruaro

Luiz Vianey Pereira

Manoel Ludgero Pompeu

Maria Fany Q. de Araujo

Maria Montessori

Maria Tereza A. de Figueiredo

Mario Pimentel de Camargo

continua
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continuacao e conclusao

ESCOLA

NUMERO DE QUESTIONARIOS

Maximiliano Colombo

1

Neiva Ewald

Nicanor Silveira Schumacher

Nossa Senhora da Salete

Prof. Ademir Correa Barbosa

Prof. Arminda Tereza
Villvwock

Prof. Dilair Fogaca

Prof. Dulce Cunha - Caic 1

Prof. Gladis Maria Tibola

Prof. lvone Varela dos
Passos

Prof. Kelly C. Miranda

Prof. Maria Fumiko Tominaga

Prof. Maria Neres da Silva

Prof. Michalina K.
Sochodolak

Nl N N|] W

Quintino Bocaiuva

Reverendo Darci M.
Goncalves

Robert Francis Kennedy

Romilda L. Wiebbeling

Rubens Lopes

Teotdnio Vilela

Terezinha Picolli Cezarotto

FONTE: Autor (2013)
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ANEXO 1 - Parecer de aprovacado do comité de ética em pesquisa

unioeste

Universidade Estadual do Oeste do Parana

Pré-Reitoria de Pesquisa e Pés-Graduacio
Comité de Etica em Pesquisa — CEP

Aprovado na
CONEP em 04/08/2000

PARECER 188/2012-CEP
Projeto de Pesquisa, pesquisador
responsavel: Edaguimar Orquizas

Viriato da UNIOESTE.

O Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Estadual do
Oeste do Parana analisou em sessdo ordindria do dia 27/09/2012,
Ata 07/2012 - CEP, o processo CAAE n° 04807112.1.0000.0107,
refegente ao projeto, intitulado “A Obrigatoriedade do Ensino de

MUsica e a Educacdo Béasica Brasileira”.

Assim, em conformidade com os requisitos éticos, somos de parecer
favoravel a realizacdo do projeto classificando-o como APROVADO,
pois o mesmo atende aos requisitos fundamentais da Resolucdo
196/96 e suas complementares do Conselho Nacional de Saude.

Devera ser encaminhado ao CEP o relatério final da pesquisa e/ou a
publicagdo de seus resultados, para acompanhamento, bem como

comunicada qualquer intercorréncia ou a sua interrupcéo.

Cascavel, 27 de setembro de 2012.

ANV VAR VT

ANELINE MARIA RUEDELL

Coordenadora do CEP/Unioeste
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ANEXO 2 — Conteudos de Musica propostos no Curriculo para a
Rede Publica Municipal de Ensino de Cascavel- PR

CONTEUDOS DE MUSICA DO 1°ANO

CONTEUDOS ESTRUTURANTES
(Matéria-prima/ Elementos Formais)

PERSPECTIVA SOCIO-}HISTC’)RICA
(Artistas/Obras/Epoca)

[J Andamento
(rpido e lento)

O Textura (arranjo
de um ou mais
sons)

ELEMENTOS | COMPOSICAO | TECNICAS GENERO MOVIMENTOS
FORMAIS OU PERIODOS

0 Som* 1 Mdsica (1 Execugdo |[J Musica étnica | Pré-histéria
0 Altura (grave, |instrumental instrumental | [J Musica 00 Antigliidade
agudo) ) Musica vocal |(comesem |vernacula 1 Musica moderna
[ Intensidade a capela improvisacao) | Musica brasileira
(forte/fraco) [ Formas [] Execugd@o | popular 0 MUsica
O Densidade musicais vocal (com e contemporanea
(um/muitos sons) |(marcha, sem (] Sertaneja (raiz)
(] Timbre (voz e ciranda, samba, |improvisacao)
instrumentos) rock, choro,
[J Duracéo (longo |funk, axé, etc.)
e curto)

CONTEUDOS DE MUSICA DO 2°ANO

CONTEUDOS ESTRUTURANTES
(Matéria-prima/ Elementos Formais)

PERSPECTIVA SOCIO-HISTORICA
(Artistas/Obras/Epoca)

instrumentos)

[0 Duragéo (longo
e curto)

[J Andamento
(rpido e lento)

. Textura (arranjo
de um ou mais
sons)

ELEMENTOS COMPOSIQAO TECNICAS GENERO MOVIMENTOS
FORMAIS OU PERIODOS

0 Som* [ Musica (] Execucdo |[] Musica étnica |[] Pré-historia
0 Altura (grave, instrumental instrumental | J Musica 0 Antigliidade
agudo) ] Musica vocal |(comesem |vernacula [0 Masica moderna
[ Intensidade (coral) improvisa¢ao) | 0 Musica brasileira
(forte/fraco) O Cangéo [ Execucéo |popular [J Musica
[J Densidade ] Mdsica vocal (com e | Musica erudita |contemporanea
(um/muitos sons) | popular sem 0 Sertaneja (raiz)
[ Timbre (voze | brasileira improvisacao)
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CONTEUDOS ESTRUTURANTES
(Matéria-prima/ Elementos Formais)

PERSPECTIVA SOCIO-’HISTORICA
(Artistas/Obras/Epoca)

ELEMENTOS | COMPOSICAO | TECNICAS GENERO MOVIMENTOS
FORMAIS OU PERIODOS

0 Som* [ Musica (] Grafia por | Musica [ Musica
0 Altura (grave, Instrumental simbolos e religiosa religiosa
agudo) grafia de sons | Musica 00 Musica profana
[ Intensidade onomatopaico | profana 1 Musica erudita
(forte/fraco) s e diferentes | J Musica erudita
[ Densidade fontes

(um/muitos sons)
O Timbre (voz e
instrumentos)

() Duracgéo (longo
e curto)

[J Andamento
(rpido e lento)

[0 Textura (arranjo
de um ou mais
sons)

sonoras

CONTEUDOS DE MUSICA DO 4°ANO

CONTEUDOS ESTRUTURANTES
(Matéria-prima/ Elementos Formais)

PERSPECTIVA SOCIO—,HISTORICA
(Artistas/Obras/Epoca)

ELEMENTOS COMPOSICAO TECNICAS GENERO MOVIMENTOS
FORMAIS OU PERIODOS
0 Som* O Formas O Improvisa- | Musica O Renascimento
0 Altura (grave, musicais (MPB, |céo dirigida religiosa 00 Romantismo
agudo) rock, marcha, | Execucdo . Musica profana |[J Bossa nova
0 Intensidade concerto, instrumental . Musica popular | Tropicalismo
(forte/fraco) ciranda, etc.)  |(improvisacdo |. Musica erudita |O Jovem guarda
[ Densidade e grafia por . Musica criada | Nacionalismo
(um/muitos sons) simbolos, pela indUstria [J Sertaneja (raiz)
] Timbre (voz e grafia e cultural
instrumentos) onomatopaica)
] Duracgéo (longo ] Producéo
e curto) sonora com
O Andamento voz e
(répido e lento) instrumentos
musicais

[0 Textura (arranjo
de um ou mais
sons)




CONTEUDOS DE MUSICA DO 5°ANO
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CONTEUDOS ESTRUTURANTES
(Matéria-prima/ Elementos Formais)

PERSPECTIVA SOCIO-’HISTORICA
(Artistas/Obras/Epoca)

ELEMENTOS |COMPOSICAO| TECNICAS GENERO MOVIMENTOS
FORMAIS OU PERIODOS

[ Som* [ Musica 0 1 Musica [ ldade Média
0 Altura (grave, Instrumental  |Improvisacéo |religiosa 0 Renascimento
agudo) dirigida J Musica [0 Romantismo
[ Intensidade 0 Execucdo |profana [ Bossa nova
(forte/fraco) instrumental [J Musica popular | LI Tropicalismo
[ Densidade (improvisacdo |Mdsica erudita | Jovem guarda
(um/muitos sons) e grafia por ] MUsica criada |0 Nacionalismo
[ Timbre (voz e simbolos, pela inddstria
instrumentos) grafia e cultural.
[J Duragéo (longo onomatopaica)
e curto)

[J Andamento
(rpido e lento)

O Textura (arranjo
de um ou mais
sons)

FONTE: CASCAVEL, Secretaria Municipal de Educag¢éo. Curriculo para a Rede Publica Municipal
de Ensino de Cascavel: volume Il: ENSINO FUNDAMENTAL-anos iniciais. Cascavel, PR: Ed.

Progressiva, 2008, p.143-156.
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ANEXO 3 — Organograma da SEMED Cascavel-PR (2012)

SEMED
SECRETARIA MUNICIPAL DE
EDUCACAO

Conselho ] -

DPFIN DPED DPADM
Departamento Financeiro Departamento de Departamento
Educacio Administrative
DVCF DVEI DVAM
Divis3o de Controles Divisdo de Educacio Divisdo Administrativa e
Financeiros Infantil Manutengio
DVEF DVDEE
Divis3o de Ensino Divisdo de Documentagdo
Fundamental | Escolar e Estatistica
DVETI

Divisao de Educa¢ao em
Tempo Integral

DVEE
Divisao de Ed ucagao
Especial

FONTE: Portal da SEMED — Cascavel - PR (2012)




