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RESUMO

Esta pesquisa tem como obijetivo tecer consideracdes sobre temas afetos a mulher e
discursividades referentes as posi¢coes-sujeito definidas para ela numa materialidade
filmica. Sabe-se que as obras cinematograficas sdo comumente utilizadas no
ambiente escolar como instrumentos pedagdgicos, por isso tornam-se um objeto
pertinente a questionamentos. Neste trabalho, a analise volta-se ao filme infantil Os
Croods (2013), especificamente a alguns personagens — a mae (Ugga), a filha mais
velha (Eep), a avd e o pai (Grug). O conjunto de reflexdes provocadas pelo corpus
fala sobre a presenca de um discurso patriarcal que atravessa as/os
cenas/enunciados e requer atencdo, dado que se trata de um material voltado as
criancas, no caso, sujeitos em fase de constituicdo de padrdes de comportamento.
Nesse sentido, a pesquisa intenciona a promocdo de uma educacdo menos
discriminatdria e mais emancipadora no ambiente escolar. A Andlise de Discurso, ao
ser mobilizada, pode contribuir para a mediacdo do trabalho com leitura em sala de
aula a partir da analise de filmes, promovendo, assim, didlogos emergentes por meio
de préticas pedagdgicas voltadas ao exercicio da leitura sob um viés discursivo.
Como resultado, propde-se um encaminhamento de leitura voltado aos discentes do
7° ano do Ensino Fundamental II.

Palavras-chave: Cinema; Mulher; Ensino; Leitura; Préatica pedagogica.
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materialidade filmica como pratica pedagogica. 2023. Dissertacdo (Mestrado
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RESUMEN

Esta investigacion tiene como objetivo tejer consideraciones acerca de temas que
afectan a la mujer y discursividades referentes a las posiciones-sujeto definidas para
ella en una materialidad filmica. Se sabe que las obras cinematograficas son
comunmente utilizadas en el ambito escolar como instrumentos pedagogicos, por lo
tanto se convierten en un objeto relevante para los cuestionamentos. En este
trabajo, el analisis se centra en la pelicula infanti Os Croods (2013),
especificamente en algunos personajes — la madre (Ugga), la hija mayor (Eep), la
abuela y el padre (Grug). El compendio de reflexiones obtenido por el corpus dialoga
sobre la presencia de un discurso patriarcal que atraviesa las/los
escenas/enunciados y que requiere atencion, dado que se trata de un material
dirigido a nifios, en este caso, sujetos en proceso de constitucion de patrones de
comportamiento. En ese sentido, la investigacion intenciona la promocién de una
educacion menos discriminatoria y mas emancipadora en el ambito escolar. El
Andlisis del Discurso, al ser movilizada, puede contribuir para la mediacion del
trabajo con la lectura en el aula a partir de los analisis de peliculas, promoviendo,
asi, didlogos emergentes por medio de practicas pedagdgicas dirigidas al ejercicio
de la lectura bajo un estudio discursivo. Como resultado, se propone un
encaminamiento de lectura dirigido a estudiantes del 7° afio de la Ensefianza
Fundamental II.

Palabras-clave: Cine; Mujer; Ensefianza; Lectura; Practica pedagogica.
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INTRODUCAO... E UM POUCO MAIS

Sabemos que ha inumeros estudos académicos relacionados a
problematizacbes sobre a posicado sujeito-mulher na sociedade. Esses trabalhos
expdem o olhar do leitor as préticas de violéncia e discriminacdo que perpassam a
histéria das mulheres, no tocante a tematicas sobre preconceitos, dominacdo e
violéncias diversas®. A exemplo disso, remetemo-nos a Bourdieu (2012), Priore
(2004) e Chaui (2003), cujos estudos possibilitam diadlogos reflexivos referentes a
tematica. Na base de suas reflexfes, sdo abordados temas que exploram “[...] ndo
SO a violéncia estrutural que incide sobre as mulheres, mas também aquelas formas
especificas decorrentes de sua condigao de género” (Priore, 2004, p. 363).

O desrespeito gerado pelas posturas e praticas machistas, a estereotipizacao
que desqualifica o género feminino em diferentes instancias sociais e a violéncia
doméstica minimizada por discursos® como “um tapinha no doi”, ndo raras vezes,
chegam ao extremo do feminicidio — é preciso romper a barreira do siléncio. E a
universidade pode ser um dos espacos privilegiados para a explicitacdo das vozes
femininas e das violéncias sofridas.

Portanto, a teméatica tratada nesta dissertacdo, ainda que nao seja nova, vem
se somar ao coro de vozes gue sustentam os estudos ja desenvolvidos e que dizem
respeito ao sujeito-feminino num contexto muito especifico.: o de formacdo de
sujeitos-criancas leitores na escola, a partir de uma proposta de interpretacdo e
compreensdo de uma materialidade filmica voltada a pratica educacional.
Entendemos que, por meio da pratica da leitura reflexiva, podemos propiciar a
desconstrucdo de mentalidades sustentadas na perspectiva da dominacao
masculina, conforme conceitua Bourdieu (2012), almejando-se, com a formacgéo de
melhores leitores dos discursos que circulam socialmente, que as violéncias contra

as mulheres sejam refletidas e, quica, minimizadas num futuro proximo.

! Uma pesquisa no banco de dados da CAPES foi realizada. Disponivel em:

https://bdtd.ibict.br/vufind/. Acesso em: 08 ago. 2022.

% “Chamaremos discurso uma sequéncia linguistica de dimensdo variavel, geralmente superior a
frase, referida as condi¢cbes que determinam a producdo dessa sequéncia em relacdo a outros
discursos, sendo essas condi¢des propriedades ligadas ao lugar daquele que fala e aquele que o
discurso visa, isto é, aquele a quem se dirige formal ou informalmente, e ao que € visado através do
discurso” (Pécheux, 2015b, p. 214).


https://bdtd.ibict.br/vufind/
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As pesquisas oriundas de diferentes contextos historicos, politicos e
socioculturais® permitem-nos compreender que as mulheres ja lutaram, e ainda
lutam, para que seus direitos ndo sejam violados em consequéncia de quaisquer
opressdes, pois, como sabemos, as violagcbes ndo se restringem somente a “[...]
violéncia fisica exclusivamente (surras, acoites), mas [a] violéncia do abandono, do
desprezo, do malquerer” (Priore, 2004, p. 269). Frente a esse quadro, perguntamo-
nos: ainda ha espaco na sociedade para naturalizar as situacdes de desigualdade?

Tem-se experienciado um novo exercicio movido pelos discursos que buscam
alertar para o problema e provocam inquietacdo frente as situacfes de opressao
sexual, bem como as diferencas salariais entre os géneros. Os discursos
construidos em relacdo a quem cabe o trabalho doméstico, a responsabilidade pela
criacao das/dos filhas/filhos e/ou outros ‘atributos’ historicamente colados a imagem
feminina e, assim, naturalizados devem ser questionados, pois, se entre o objeto e 0
nome ha atravessamentos ideoldgicos (Pécheux, 2015b), o mesmo efeito ideoldgico
ocorre entre os ditames sociais e 0s sujeitos em suas distintas posicoes. Afinal,
dizeres como os referidos acima (“‘um tapinha nao déi”) circulam livremente, sendo,
muitos deles, sob invélucros ingénuos, como aqueles presentes nas materialidades
filmicas, voltados as criancas que reproduzem padrdes de comportamento que
merecem avaliacao.

Para que essa tematica densa e complexa, que envolve historicamente as
mulheres, possa adentrar na sala de aula, buscamos um corpus marcado pela
polissemia’ e pela ludicidade®, tornando viavel refletir, juntamente com os discentes
— sujeitos que estdo em contexto de formacédo escolar e em fase de constituicdo de
padrées de comportamento —, 0 modo como 0s sujeitos femininos séao

apresentados ao espectador, para, assim, problematizarmos as narratividades em

% Corroboram os estudos de Ana Maria de Fatima Leme Tarini, “Os efeitos de sentido da pratica
discursiva juridica sobre a violéncia sexual contra as mulheres”. Disponivel em:
http://tede.unioeste.br/handle/tede/3470. Acesso em: 08 de ago. de 2022; Juliana Karina Voigt
“#Femvertising a luz da analise de discurso: o processo discursivo das campanhas publicitarias
direcionadas as mulheres”. Disponivel em: http://tede.unioeste.br/handle/tede/4691. Acesso em: 09
de ago. de 2022; Talita Ribeiro Martins “Analise de discursos machistas reproduzidos por mulheres
no facebook”. Disponivel em: https://repositorio.ufms.br/handle/123456789/4316. Acesso em: 09 ago.
2022.

* Segundo Leandro-Ferreira (2020), a polissemia responsabiliza-se pelo efeito de sentido produzido
pelo deslocamento, pela possibilidade do ‘novo’.

® Para Lopes (2013), a ludicidade n&o pode ser vista como apenas diversdo, mas, sim, como auxilio
no desenvolvimento do ensino e da aprendizagem e, também, como fomentadora de relagfes
interpessoais. Esse conceito sera retomado no decorrer do desenvolvimento da dissertagéo.


http://tede.unioeste.br/handle/tede/3470
http://tede.unioeste.br/handle/tede/4691
https://repositorio.ufms.br/handle/123456789/4316
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cena. O cinema estéa presente na escola, mas nem sempre é explorada sua natureza
critica e reflexiva.

Nesse sentido, diante da materialidade filmica que pode atrair o olhar dos
sujeitos-criancas, que se trata, também, de entretenimento, escolhemos um longa-
metragem — Os Croods (2013) — para constituir o corpus da pesquisa. A partir
dele, tornar-se-a possivel problematizar os matizes do discurso patriarcal®, que séo,
muitas vezes, tomados como ensinamentos reproduzidos na escola.

Isso ocorre por conta dos ecos moralizantes que emergem das producdes
filmicas infantis, os quais dizem respeito, principalmente, ao comportamento das
personagens em cena (comumente, um mocinho versus um bandido). Nao é
incomum que os livros e filmes sejam lidos como exemplos de condutas a serem
reproduzidas pelos sujeitos a partir de férmulas simples, no caso, de que existe um
anico modo de ser (o correto) versus o seu avesso (0 errado). Dai a necessidade de
que esses temas, encobertos pela naturalizacdo dos papéis sociais definidos para
um e outro género, sejam des-cobertos a partir de trabalhos de leitura e
interpretacao.

Sobre a escolha pela tematica, € oportuno contextualizar o lugar de e para
onde se fala: a escola selecionada para pensar o trabalho propositivo esta localizada
em uma cidade do interior do Parana, Capanema, municipio que abriga uma
populacdo majoritariamente idosa. Tal caracteristica imprime a cidade e aos seus
moradores um perfil conservador, que favorece a manutencdo de um imaginario
sobre o papel da mulher na sociedade.

Em andlise ao espaco institucional, especialmente o acervo ao qual os/as
professores/professoras e alunos/alunas tém acesso, como o livro didatico em uso
na escola’, disponibilizado, no caso, & turma do 7° ano, e o mddulo de planejamento
disponivel no RCO® dessa série, constatamos a auséncia de textos que fizessem

referéncia a quaisquer questdes relacionadas a desigualdade de género®.

6 Segundo Bourdieu (2012), o discurso patriarcal estd fundamentado na supremacia do homem em
relacdo a mulher de uma forma tanto simples quanto equivocada. Segundo o autor, “[...] o homem e a
mulher sdo vistos como duas variantes, superiores e inferiores, da mesma fisiologia [...]" (Bourdieu,
2012, p. 23-24).

7 OLIVEIRA, Tania Amaral; ARAUJO, Lucy Aparecida Melo. Tecendo linguagens: lingua portuguesa
— 7° ano. 5. ed. Barueri-SP: IBEP, 2018.

.0 Registro de Classe Online (RCO) é um sistema informatizado que permite registrar a frequéncia
do aluno e, também, o contelido e a avaliagdo. No RCO, ha o médulo de planejamento, e nesse
campo estao disponiveis os contetdos para cada disciplina e série. Para cada trimestre estao
disponiveis conteddos essenciais que serdo ministrados, assim como links de videoaulas, slides e
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Conforme orientam os estudos de Grigoletto (1999)°, Ledo (2007)' e Lima
(2019)*2, o livro didatico (e demais materiais pedagdgicos que circulam na sala de
aula, como o RCO) propicia a circulacdo de discursos considerados ‘verdades’,
portanto, a auséncia de temas que sensibilizem o olhar das criancas no l6cus
escolar torna-se uma problemética. Mas, embora os livros didaticos (e outros
materiais) se mostrem limitantes, eles ndao impedem o docente de procurar outras
fontes de suporte pedagogico, como as obras cinematograficas. Porém, nédo basta
que se valham de outros materiais, € necessario que estes sejam explorados
criticamente.

Reiteramos que a proposta de analise e o trabalho pedagdgico com animacéo
filmica possibilitam expor as criancas e aos jovens as problematicas que envolvem
as diferencas de género e como isso afeta o funcionamento da sociedade. A
polissemia presente nos enredos permite ao/a professor/professora trabalhar com os
efeitos de sentido no corpus para além da univocidade comumente pretendida em
situacdes em gque, ao explorar uma face do que esta sendo interpretado, silenciam-
se outras, comumente aquelas mais polémicas e controversas (Orlandi, 2007): por
que tal papel coube ao mocinho, e o outro, a mocinha?

Compreendemos que, quando desenvolvemos praticas que buscam orientar o
olhar do leitor para a opacidade do material, podemos al¢car outra perspectiva de
leitura, fomentando a compreensdo e a interpretacdo para além da literalidade do
dito, pois o “[...] mergulho/adentramento € cada vez mais profundo quanto mais
soubermos mergulhar” (Geraldi, 2011, p. 112). E € com o propdsito de aprofundar o
mergulho que pensamos na importancia de mobilizar a leitura discursiva em sala de
aula.

O mergulho na leitura, mediada pela acdo docente, pode propiciar aos
sujeitos-leitores a descoberta da discursividade em funcionamento, a partir da

compreensao dos efeitos de sentido presentes na estrutura verbo-visual, que, em

exercicios que o docente pode utilizar como apoio didatico. Disponivel em:
https://professor.escoladigital.pr.gov.br/rco_mais_aulas. Acesso em: 12 de ago. de 2022.

° Os temas que aparecem no livro didatico analisado sédo: refugiados, imigrantes, violéncia e futebol,
trabalho infantil, racismo e preconceito nos esportes.

1 GRIGOLETTO, Marisa. Leitura e funcionamento discursivo do livro didatico. In: CORACINI, Maria
José R. Faria (Org.). Interpretacéo, autoria e legitimacgao do livro didatico. 1. ed. Campinas, SP:
Pontes, 1999.

1 Disponivel em: http://repositorio.ufsm.br/handle/1/3948. Acesso em: 17 set. 2021.

12 Disponivel em: http://tede.unioeste.br/handle/tede/4945. Acesso em: 17 set. 2021.


https://professor.escoladigital.pr.gov.br/rco_mais_aulas
http://repositorio.ufsm.br/handle/1/3948
http://tede.unioeste.br/handle/tede/4945
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consonancia com a orientagcdo da AD, conduzem a diferentes perspectivas sobre os
discursos ‘naturalizados’, por exemplo.

Segundo a teoria, € preciso adentrar no processo socio-historico presente na
materialidade textual enquanto/como discurso. Mas isso ainda € uma tarefa em
construcdo no espaco da sala de aula, o que justifica este trabalho, que se
apresenta na perspectiva tedrica adotada.

Sob esse prisma, é possivel a escola (re)construir efeitos de sentido frente
aos discursos estabilizados por meio de um trabalho que emerge da pratica de
leitura e da analise filmica. Assim, pode atualizar em sala de aula discussfes
emergentes utilizando atividades voltadas ao exercicio de leitura, analise, reflexao,
compreensao e interpretacao.

Frente a uma pratica de leitura que considera as relacbes de sentido que
podem ser estabelecidas no tocante ao que o texto diz e ao que ele ndo diz, esta
pesquisa tem por objetivo analisar a posicdo sujeito-mulher numa obra
cinematografica, por meio do ensino da leitura em uma perspectiva discursiva.
Estamos entendendo que o acervo filmico € um objeto socio-historico, incompleto e
atravessado pelas ideologias.

Prezamos pelo exercicio da leitura que problematiza o que esta dito e o que
nao esta, buscando um distanciamento de praticas de compreensao e interpretacéo
linear e de ratificacdo de um sentido dado. Compreendemos, assim, que o trabalho
com filmes pode se somar ao conjunto de atividades voltadas a pratica pedagogica.

O interesse em trabalhar a posicéo sujeito-mulher numa materialidade filmica
com alunas/alunos do 7° ano do EF Il parte da perspectiva de que a interagédo, por
meio de um discurso ludico'®, pode provoca-los ao tema. A partir do interesse
despertado, buscamos promover um engajamento em relacdo as discussfes, de
modo a mobilizar os olhares espectadores para que confrontem o discurso em
analise com os demais discursos que circulam na sociedade. Um exemplo disso é
refletir acerca das brincadeiras de meninos e meninas e por quem, quando e como
elas foram assim definidas.

E nesse sentido que um trabalho de confronto constante com a

estereotipizacdo imposta ao sujeito-mulher, em decorréncia de uma cultura

13 Segundo Orlandi (1987, p. 154), “[...] é aquele que a reversibilidade entre interlocutores é total,
sendo que o objeto do discurso se mantém como tal na interlocugéo, resultando disso a polissemia
aberta”. O discurso ludico é propicio a ruptura.
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patriarcal, que mede as oportunidades dos sujeitos-homens e mulheres de forma
desigual, deve se fazer presente. Afinal, a escola ndo estd apartada da sociedade,
mas se constitui a partir dela, e o contrario também ocorre, assim “[...] uma
apreenséo verdadeiramente relacional da relacdo de dominagcao entre os homens e
as mulheres, tal como ela se estabelece em todos os espacos e subespacos sociais,
isto &, ndo s6 na familia [...]" (Bourdieu, 2012, p. 122, grifo do autor), mas em outras
instancias, € um caminho para as discussdes tomadas para estudo.

O acervo filmico selecionado para andlise, que se constitui como objeto para
a producao do material didatico propositivo, € Os Croods (2013). Sua escolha levou
em consideracdo o interesse do publico-alvo por esse género, conforme ja
mencionado. O trabalho com os discursos oriundos dessa materialidade comumente
implica uma boa resposta das criancas as atividades, as quais podem se somar ao
conjunto de atividades voltadas a pratica pedagdgica.

Nesse sentido, concordamos com o exposto por Geraldi, numa passagem em
que ele afirma ser necessario “[...] recuperar na escola e trazer para dentro dela o
qgue dela se exclui por principio — 0 prazer — me parece o ponto basico para o
sucesso de qualquer esforgo honesto de ‘incentivo a leitura™ (Geraldi, 2011, p. 98).
Isso leva ao entendimento de que as materialidades textuais, imagéticas, filmicas
(entre outras) sdo objetos socio-historico-ideoldgicos, participantes de determinadas
CPs. Sao, portanto, materialidades que se mostram no funcionamento social.

De acordo com os pressupostos da AD, “[...] os sentidos ndo estdo s6 nas
palavras, nos textos, mas na relagdo com a exterioridade, nas condicbes em que
eles sdo produzidos e que ndo dependem sé das intengdes dos sujeitos” (Orlandi,
2020a, p. 28). Essa condicdo do material em analise requer a compreensao de que
no dito ha um nado dito que fala junto, tornando-se responséavel pelos efeitos de
sentido estabelecidos entre os interlocutores.

E vélido destacar que os efeitos de sentido presentes no corpus escolhido,
determinados pela ordem dos silenciamentos frente aos ditos, impdem-se a partir de
enunciados® verbais e ndo verbais, o que promove um exercicio que envolve a
analise dos multiplos aspectos sensoriais.

Esse destaque vai ao encontro do exposto nos documentos oficiais de ensino,

0S quais orientam as/os professoras/professores a um trabalho em sala por meio do

4 Segundo Pécheux, o enunciado é tido como (2014b, p. 100) “[...] frase elementar enquanto objeto
Unico sobre o qual opera o mecanismo do discurso”.
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qual “[...] os estudantes sejam capazes de mobilizar diferentes linguagens (textuais,
imagéticas, artisticas, gestuais, digitais, tecnologicas, gréficas, cartograficas etc) [...]”
(Brasil, 2018, p. 562). Mais que uma determinac¢éo oriunda da voz de autoridade dos
documentos, esse é um trabalho cuja importancia é atestada por estudos como 0s
de Nunes (2010)'°, Tourinho (2016)!, Sales (2017)}" e Pinto (2016)%, que
fomentam a importancia das diferentes linguagens se fazerem presentes na escola.

Segundo Tourinho (2016), ao trabalharmos com imagens e tematicas que
ressaltam o cotidiano dos sujeitos, possibilitamos a associacdo de vinculos e
contribuimos com o processo de compreensao. Isso, porque as identidades culturais
também sdo constituidas por meio de imagens e tematicas que permeiam nosSso
cotidiano. Ademais, as diferentes abordagens de leitura — possiveis de serem
definidoras dos encaminhamentos do/da professor/professora, em sala de aula —
sdo determinantes para a manutencdo da coeréncia quanto aos objetivos do
trabalho a ser desenvolvido.

Assim, olhamos de forma muito atenta para o discurso em tela a fim de
analisar as relacdes entre leitores-espectadores e o discurso do longa-metragem e
refletir sobre elas. Segundo Orlandi (2012), as diferentes relacdes estabelecidas
entre aquele que assiste e o objeto em analise possibilitam modos de leitura
desprendidos de uma resposta ‘certa’ a ser alcangada, como se houvesse uma
verdade a ser encontrada. O que se entende a partir da perspectiva que nos orienta
€ gue os sujeitos e os efeitos de sentido possiveis de serem atribuidos a partir de
uma atividade de reflexdo constituem-se numa dependéncia do contexto social em
gue a leitura ocorre, afetados por diferentes provocacoes.

Nessa esteira de reflexdes, reiteramos a importancia deste estudo, pois
entendemos que, a medida que relacionamos aquilo que vivemos ou pensamos com

0 que esta presente na animacdo Os Croods, podemos observar a clivagem, ou

' NUNES, Luciana Borre. As imagens que invadem as salas de aula: reflexdes sobre cultura
visual. S&o Paulo: Idéias & Letras, 2010.

® TOURINHO, Irene. Culturas e préticas do cotidiano: metaforizando com visualidades na busca de
sentidos do aprender...pesquisar...ensinar. Paralelo 31, Pelotas, v. 1, n. 1, p. 74-102, jun. 2016.
Disponivel em: https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/paralelo/article/view/10193/6722. Acesso
em: 19 ago. 2022.

" SALES, Laisa. Imagens que nos devoram: a reconfiguracéo dos corpos consumidos por imagens.
COMFILOTEC, Séo Paulo, v. 5, n. 3, p. 97-117, jun. 2017. Disponivel em:
https://www.fapcom.edu.br/revista/index.php/revista-comfilotec/article/view/229/189. Acesso em: 19
ago. 2022.

¥ PINTO, Denise Machado. A engrenagem filmica e seus efeitos a deriva em um movimento de
sentidos e sujeitos na materialidade discursiva significante. Disponivel em:
https://repositorio.ufsm.br/handle/1/9955. Acesso em: 22 ago. 2022.


https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/paralelo/article/view/10193/6722
https://www.fapcom.edu.br/revista/index.php/revista-comfilotec/article/view/229/189
https://repositorio.ufsm.br/handle/1/9955
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seja, a quebra dos sentidos estabelecidos a serem lidos, o que pode contribuir para
a formacdo do pensamento critico e emancipatorio de criangas e jovens frente as
verdades estabilizadas.

A partir da obra cinematografica, buscamos mostrar a relacédo que existe entre
a linguagem, o pensamento e o mundo, pois “[...] o discurso é o lugar em que se
pode observar essas relagdes entre lingua e ideologia, compreendendo-se como a
lingua produz sentidos por/para os sujeitos” (Orlandi, 2020a, p. 15). Consideramos,
sobremaneira, que ha processos de significacdo e mecanismos de producédo de
sentidos nas relac¢des discursivas.

Por meio do trabalho a ser realizado, buscamos observar essas relacdes no
processo discursivo, pelo fato de o discurso ser uma pratica social que s6 pode ser
compreendida a partir de suas CPs e sua inextricavel relacdo com a estrutura da
lingua. Atentamos, assim, que o sentido é polissémico e requer a interpretacao para
além do exposto intradiscursivamente'®, ou seja, é preciso trabalhar o sujeito e a
linguagem numa relacao indissociavel com a historicidade e a ideologia.

Diante disso, consideramos relevante a proposi¢cdo de praticas pedagdgicas
que possibilitem aos aprendizes uma compreensdo discursiva da leitura e que
provoguem rupturas em relagcdo aos ditames sociais por meio das atividades
realizadas. Dessa forma, esta dissertacdo objetiva delinear um conjunto de
consideracdes acerca da materialidade filmica. Para tanto, buscara: a) analisar os
efeitos de sentido sobre a posicdo do sujeito-mulher; b) identificar como se constroi
discursivamente a posi¢cao-sujeito das personagens; e c) problematizar como 0s
efeitos de sentido dos enredos reverberam uma meméria socio-historica-ideoldgica
sobre a mulher.

Ao encontro da proposta, destacamos que:

[...] [o0] momento nacional é de luta, de renovacdo e incita a
mudanca, a favor de uma participacdo cada vez maior de toda a
populacdo e de um exercicio cada vez mais pleno da cidadania. O
professor ndo pode ausentar-se desse momento nem, tampouco,
estar nele de modo superficial. O ensino da lingua portuguesa
também ndo pode afastar-se desses propdsitos civicos de tornar as
pessoas cada vez mais criticas, mais participativas e atuantes,
politica e socialmente. (Antunes, 2003, p. 15).

1% pode-se dizer que é o “fio do discurso”, pois a ‘realidade’ do sujeito esta em validacéo na formacao
de um discurso. O intradiscurso € o lugar em que o interdiscurso é sintagmatizado, sendo possivel
observar o sentido como evidéncia (Leandro-Ferreira, 2020).
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Com base no que Antunes afirma, as aulas de LP podem contribuir, também,
para o exercicio da cidadania, dado que sujeitos emancipados sao sujeitos ativos
diante das circunstancias sociais e politicas. Portanto, quando oportunizamos uma
atividade de leitura que vai além da simples decodificacdo, abrimos espaco para a
consolidagédo de novos saberes. Nessa perspectiva, reiteramos a necessidade de
estudos que concedam oportunidade aos/as alunos/as para a realizacao de leituras
em diferentes géneros, de modo que aprendam a se posicionar e desestabilizar
sentidos tomados como evidentes de sentido, colocando em suspenso 0s discursos
pré-estabelecidos®.

Sobre o percurso a ser trilhado, esta dissertacdo estrutura-se em trés
capitulos. No primeiro capitulo, tecemos algumas reflexdes sobre a leitura em AD.
No segundo capitulo, realizamos um breve percurso sobre a constituicdo da
narrativa filmica e a representacdo das mulheres na tela. No terceiro capitulo,
apresentamos a analise do corpus, bem como discutimos as rupturas e
deslocamentos possiveis de serem realizados pelo/pela professor/professora.
Optamos por fazer emergir, no decorrer da escrita, a fundamentacdo tedrica, a
medida que ela se mostrava pertinente em relacao as discussées empreendidas no
trajeto de escrita, da mesma forma que empregamos nessa introducdo. Para o

fechamento, delineamos uma proposta de atividade.

% No levantamento realizado no banco da Capes, é oportuno citar os seguintes trabalhos que versam
sobre o tema: Uma reflexao sobre o uso de tirinhas no livro didatico: da leitura escolar a leitura de
vida (Lima, 2019); A leitura no livro didatico de lingua portuguesa: outras formas de dizer o mesmo
(Ledo, 2007); Os influenciadores digitais e a escola: uma proposta de trabalho a luz da anélise de
discurso francesa (Rozzini, 2020); Leitura e funcionamento discursivo do livro didatico (Grigoletto,
1999); Historias, memorias e sentidos da leitura para sujeitos-professores: formacéao inicial e suas
reverberacdes nas praticas pedagdgicas (Assolini; Soares, 2013); Representacdes imagéticas de
criancas nos livros didaticos de portugués no ensino fundamental: questionamentos sobre a
(re)producéo de sentidos (Augusto, 2019). Os estudos relacionados trabalham a importancia da
leitura como prética social de interpretacéo e compreenséo e os efeitos de sentido na materialidade
discursiva voltadas ao ambiente escolar e estéo a disposicdo no banco da Capes.
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1 REFLEXOES SOBRE A LEITURA NA ANALISE DE DISCURSO

O trabalho de andlise é filiado a AD materialista e, nesta dissertacdo, toma
como referenciais tedricos centrais: Pécheux (2014a; 2014b; 2015a; 2015b; 2015c),
Maldidier (2017), Orlandi (1987; 1994; 2007; 2012; 2015; 2016; 2017a; 2017b;
2020a; 2020b), Leandro-Ferreira (2020) e Lagazzi (2009, 2015a; 2015b; 2017). Os
autores subsidiardo a escrita para problematizar o corpus discursivo, no caso, uma
materialidade filmica, permitindo-nos analisar seus efeitos de sentido a partir da
organizacdo de SDs e das imagens que lhe d& suporte, a fim de orientar o olhar
leitor-espectador sobre a posicao sujeito-mulher em tela.

O corpus escolhido, que toca a questdo do sujeito-feminino, como ja
mencionado, € o filme Os Croods (2013). A AD problematiza os discursos levando
em consideracao as relacdes que ha entre lingua, histéria e sujeito (Maldidier, 2017),
bem como as narratividades que se inscrevem na animagéo filmica, que permitem
observar o trabalho da memdria, a qual coloca em cena as ideologias predominantes
em nossa sociedade.

A memoria, assim, é parte da estruturacdo da materialidade discursiva:

[a] memdria discursiva seria aquilo que, face a um texto que surge
como acontecimento a ler, vem estabelecer os implicitos (quer dizer,
mais tecnicamente, o0s pré-construidos, discursos transversos,
elementos citados e relatados etc) de que sua leitura necessita. A
condicdo do legivel em relagdo ao proprio legivel. A questdo
fundamental nesse caso é saber onde estdo esses famosos
implicitos, “ausentes por sua presenca”. (Orlandi, 2017b, p. 63).

Levando em conta a memoaria discursiva € que planejamos algumas reflexdes
acerca da leitura em sala de aula, o que significa que reconhecemos sua
importancia no processo de construcdo dos processos de significacdo, pois ela &
parte essencial para pér em movimento o sentido. A memdéria €, pois, um saber
discursivo que retoma os pré-construidos®!, os ja-ditos. Diante disso, é preciso
observar a exterioridade, para, assim, refletir sobre como a memdéria funciona na

narratividade e, ao refleti-la, ponderar sobre a FD que determina o sentido.

A expressao pré-construido designa “[...] o que remete a uma construgdo anterior, exterior, mas
sempre independente, em oposi¢cdo ao que € ‘construido’ pelo enunciado. Trata-se, em suma, do
efeito discursivo ligado ao encaixe sintatico” (Pécheux, 2014a, p. 89).
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A AD, cujo marco temporal de origem € a década de 1960, na Franca, tem
como seu fundador o filésofo Michel Pécheux. Ele foi o estudioso responsavel por
dar corpo as reflexdes que questionavam, em pleno apogeu do estruturalismo, a
soberania da lingua ao lado de uma perspectiva de sujeito soberano. Assim, seu
nome é tomado como referéncia pela constituicdo da disciplina no campo das

Ciéncias Humanas. Pécheux

[..] ia estabelecendo um novo territério de conhecimento da
linguagem, da historia (e do sentido), do sujeito. Sem esquecer que,
para deslocar-se nesse novo territério, e tendo o discurso como
objeto, era preciso re-pensar a questdo da ideologia, passando pela
linguagem. (Maldidier, 2017, p. 12).

Pécheux possibilitou pensar o discurso e olhar para ele, colocando-o como
um lugar de observacdo entre a materialidade ideoldgica e a materialidade da
lingua, visto que esse novo objeto (discurso) € um nd que entrelaca a lingua, a
histéria e o sujeito. Assim, a perspectiva da ideologia adquiriu um novo sentido na
construcao tedrica, pois passou a requerer a observacdo sobre o modo de producao
de sentidos e a constituicdo do sujeito. Afinal, “[...] a analise ndo pode ser uma
sequéncia de operagdes objetivas com resultado univoco [...]" (Pécheux, 2014b, p.
64).

Desse lugar € que desenvolvemos a nossa pesquisa, buscando ler a
producdo de sentidos presente nas SDs da obra cinematografica Os Croods (2013),

pois:

[...] o analista ndo s6 procura compreender como o texto produz
sentidos, ele procura determinar que gestos de interpretacdo
trabalham aquela discursividade que é objeto de sua compreenséo.
Em outras palavras, ele procura distinguir que gestos de
interpretacdo estdo constituindo os sentidos (e 0s sujeitos, em suas
posic¢des). (Orlandi, 2020b, p. 90).

Em vista disso, o trabalho que ora se inscreve como dissertacdo sinaliza que
o texto, enquanto materialidade discursiva, esta revestido de falha, deslize,
incompletude. Isso constitui 0s gestos de interpretacdo e a compreensao, 0s gestos
gue sao necessarios diante da leitura discursiva, porque a linguagem néao é
transparente, ndo é expressao do pensamento (Pécheux, 2014a). Por esse motivo,

“[...] o gesto da interpretacdo se da porque o espaco simbolico € marcado pela
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incompletude, pela relacdo com o siléncio” (Orlandi, 2020b, p. 18). Num processo de
leitura, ir além das evidéncias abre espaco para o deslocamento e a ruptura de

sentidos, o que possibilita colocar em cena:

[...] o dito em relacdo ao néo dito, 0 que o sujeito diz em um lugar
com o que é dito em outro lugar, o que é dito de um modo com o que
€ dito de outro, procurando ouvir, naquilo que o sujeito diz, aquilo que
ele ndo diz mas que constitui igualmente os sentidos de suas
palavras. (Orlandi, 2020a, p. 57).

Com o desenvolvimento das analises, ndo procuramos um sentido univoco;
pelo contrério, instigamos o olhar voltado as relagcdes existentes nos processos
discursivos, aos ditos e ndo ditos presentes nas SDs. Nesse caso, olhamos para
como a FD é revestida de significados, para o modo como o sentido se inscreve na
narratividade, como o lugar que o sujeito ocupa produz efeitos de ‘verdade’.

Cabe mencionar que, segundo Orlandi (2012, p. 07-08), a leitura pode ser
tomada de varias formas, podendo ser: “atribuicdo de sentidos”; “concepgao” —
leitura de mundo; “construcdo de um aparato tedérico e metodoldgico”; “leitura e
alfabetizacao”; entre tantas outras definicdes. Na elaboracdo do presente trabalho,
toma-se a leitura como forma de interpretacdo e de compreensdo, a qual enseja
uma caminhada que leva em consideracdo as CPs da leitura no processo de
instauracao de sentidos. Isto €, o gesto de leitura “[...] ndo € uma questao de tudo ou
nada, é uma questdo de natureza, de condi¢cdes, de modos de relacao, de trabalho,
de produgédo de sentidos [...]" (Orlandi, 2012, p. 10).

Nessa ldgica, o gesto de leitura possibilita que o sujeito-leitor interaja com
outros sujeitos que constituem o objeto (texto), sempre tendo em conta as relagdes
sécio-histéricas-ideoldgicas durante o percurso de significacdo. Significacdo que
sempre esta revestida de incompletude, uma vez que o processo de leitura é
complexo, e é nessa complexidade que o sentido pode ser outro, pois o efeito de
transparéncia é efeito das evidéncias.

Conforme afirma Orlandi (2020a, p. 59), é preciso que atravessemos o efeito
de transparéncia, da literalidade do sentido, para que possamos investir na
opacidade, no efeito metaforico, na falha. E pensando em praticas de leitura que
possibilitem o movimento dos sentidos na narratividade € que propusemos a secao
‘Dos passos a serem dados’, a qual propde pensar o conceito de leitura visando o

processo de ensino e de aprendizagem.
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1.1 DOS PASSOS A SEREM DADOS

Sob a perspectiva de participar da formacéo de sujeitos-leitores mais ativos
frente aos discursos, reflexivos e emancipados na condicdo de sujeitos
cidadas/cidaddos, pretendemos realizar uma pesquisa qualitativa, de carater
propositivo. Dando continuidade ao que expusemos, esta se¢cdo tem como proposito
refletir o conceito de leitura na perspectiva da AD, bem como os desdobramentos
gue ocorrem a partir dessa orientacdo, 0s quais atravessam o0 processo de ensino e
aprendizagem.

A AD torna-se o eixo norteador para o/a professor/a mediar?® a atividade junto
as/aos alunas/os na sala de aula, provocando discussdes emergentes por meio da
elaboracdo de atividades voltadas ao exercicio de leitura, analise, reflexao,
compreensao e interpretacdo de um conjunto de discursos.

Por essa via, é preciso explicitar que a teoria se torna para o/a professor/a
uma estrutura fundante das suas a¢fes, uma vez que nao se trata de uma teoria
aplicada, mas, sim, de uma base conceitual a alicercar o trabalho de ensino da

leitura, pois:

[...] a Analise de Discurso visa a compreensdo de como um objeto
simbdlico produz sentidos, como ele esta investido de significancia
para e por sujeitos. Essa compreensdo, por sua vez, implica em
explicitar como o texto organiza os gestos de interpretagdo que
relacionam sujeito e sentido. (Orlandi, 2020a, p. 24 - 25).

Conforme a afirmacdo da autora, essas diferentes posicdes dos sujeitos-
escritor/leitor possibilitam modos de leitura desprendidos de uma resposta a ser
alcancada, como se houvesse uma verdade a ser encontrada e, assim, sujeitos e
sentidos sdo formulados e reformulados a partir da exterioridade em que a leitura
ocorre. Partindo do principio de que os discursos constituem os sujeitos, € valido

reiterar que os sentidos nao séo estaticos.

#24[...] o professor deve funcionar ndo sé como elemento mediador, mas também como elemento

agregador das discussdes, duvidas e ideias [...]” (Napolitano, 2023, p. 98).
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Quando se |é, considera-se ndo apenas o que esta dito, mas também
0 que estd implicito: aquilo que ndo esta dito e que também esta
significando. E o0 que ndo esta dito pode ser de varias naturezas: o
gue ndo esté dito mas que, de certa forma, sustenta o que esté dito;
0 que esta suposto para que se entenda o0 que esta dito; aquilo a que
0 que esta dito se opde; outras maneiras diferentes de se dizer o que
se disse e que significa com nuances distintas etc. (Orlandi, 2012, p.
13).

Perante o exposto,

[...] um discurso ndo apresenta, na sua materialidade textual, uma
unidade organica em um sO nivel que se poderia colocar em
evidéncia a partir do préprio discurso, mas que toda forma discursiva
remete necessariamente a série de formas possiveis [...] (Pécheux,
2014b, p. 105, grifo do autor).

Desse modo, os dizeres produzem e suportam nés e rupturas que podem ser
observados por meio do funcionamento das discursividades, se consideradas as
praticas ideolégicas que os circundam. Assim é que a lingua, a historia e o discurso
nao devem ser pensados isoladamente, visto que o imbricamento de um no outro é
condigéo para a constitutividade dos sentidos e dos sujeitos. Os sentidos, ou melhor,
os efeitos de sentido®, ndo sdo produzidos fora das CPs, sendo por elas
determinados.

As CPs sao um dos conceitos centrais do nosso trabalho, sendo explicadas
como um “[...] conjunto de descri¢cdo das propriedades relativas ao destinador, ao
destinatario e ao referente, sob condi¢cdes de dar imediatamente certo nimero de
precisdes” (Pécheux, 2015b, p. 214). O autor nos leva a estabelecer uma relacéo
com a/o linguagem/discurso e o0 contexto socio-histérico-ideoldgico, entendendo-os
como constitutivos do sentido. Isso, porque “[...] o sentido passa a ser compreendido
como um efeito, produzido pela relacdo entre aquilo que € interno ao sistema
linguistico e o que age de fora, oriundo do espaco socio-historico” (Leandro-Ferreira,
2020, p. 47). Ou seja, ndo é possivel compreender o funcionamento do efeito de
sentido como uma sequéncia linguistica fechada.

Aprofundando o entendimento em torno das CPs, Pécheux (2015b) elenca
trés exemplos para fazer mengao ao termo: o primeiro esta relacionado a efeitos que

sao produzidos quando linguistas/psicolinguistas usam o termo; o segundo sentido

3 Esse conceito sera mais bem explorado no decorrer das analises.
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esta relacionado ao termo econ6mico; e o terceiro esta voltado a producdo de um

efeito, isto é,

[..] um elemento que intervém na reproducdo das relacdes de
producdo no nivel politico ou ideolégico, e suscetivel de ser em
seguida ele mesmo a causa de outro fendbmeno, de outra
transformacéo na configuracao [...]. (Pécheux, 2015b, p. 215).

Diante dos trés exemplos de uso, o terceiro corrobora o desenvolvimento da
presente pesquisa, pois remete as condicbes em que tal efeito € ou ndo produzido,
constituindo, assim, os sentidos.

Portanto, as CPs

[...] representam uma exterioridade que sustenta o dizer, de forma
gue as relagfes de sentido vao sendo construidas a cada tomada de
palavra, quando a antecipagdo imaginaria do sentido ao sujeito
permite que o discurso se produza, pondo a ver as relacdes de
forcas em jogo no funcionamento da linguagem, responsaveis pela
reproducéo e transformacdo do sentido. Ademais, as condi¢fes de
producdo fortalecem o liame entre a lingua e a historia, fundamentos
do processo discursivo, trazendo as circunstancias da enunciagéo
(contexto imediato), a historicidade dos sentidos. (Leandro-Ferreira,
2020, p. 50).

Em suma, ao serem desenvolvidas praticas de leitura, é necessario levar em
consideracao a exterioridade que sustenta os enunciados, que coloca em circulacéo
os efeitos de sentido. Ademais, os lugares que cada mulher ocupa em determinada
formacao social também movimentam os sentidos; por exemplo, como a mae, a filha
adolescente, a avo e a filha crianca se movimentam em cena. Ao lugar que cada
personagem feminina ocupa atribuem-se as CPs de um discurso dado e “[...] atribuir
as condicBes de producédo de um discurso é atribuir a natureza dos lugares que sao
sustentados por A e B em relagdo a R” (Pécheux, 2015b, p. 215-216). Tais lugares,
dentro de uma formacao social, determinam a producao de sentidos dos discursos
ditos e ndo ditos; a espera de sua significacao.

A pratica de leitura discursiva encontra no longa-metragem um espago para
expor as criangas e aos jovens as problematicas que envolvem o sujeito-mulher. E,
ao formar sujeitos-leitores capazes de ouvir certas escutas, fomentamos o exercicio
de refletir, de fazer (res)significar o jogo da parafrase e da polissemia, uma vez que

a reflex@o precisa ir além da descricdo das informacdes, pois “[...] um termo s6 tem
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sentido em uma lingua porque ele tem varios sentidos, 0 que significa negar que a
relacdo entre significante e significado seja biunivoca” (Pécheux, 2014b, p. 62, grifo
do autor). E preciso que ocorra a imbricacdo da interpretacéo e da descri¢do para
gue o movimento de leitura se configure de forma mais critica.

Nesse trabalho, as analises realizadas em torno do corpus falam da analise
do processo discursivo visto como uma mediagao entre linguagem, sujeito e estado
das CPs, que, assim, constituem-se por meio da pratica que leva em consideracao
0Ss processos de sua producdo discursiva. Portanto, é por meio de acbes
pedagdgicas voltadas ao desenvolvimento de um ensino que dé as atividades de
leitura a importancia que ocupam na formacdo do/da aluno/a — a partir de
encaminhamentos de compreenséo e interpretacdo que relevem a complexidade da
materialidade discursiva — que o0s sentidos vao se construindo e sendo
reconstruidos no decorrer do processo de ensino e de aprendizagem.

Lembremos que a pesquisa se inscreve na perspectiva da analise qualitativa,

pois, para a AD,

Nao se objetiva, nessa forma de andlise, a exaustividade que
chamamos horizontal, ou seja, em extensdo, nem a completude, ou
exaustividade em relacdo ao objeto empirico. Ele é inesgotavel. Isto
porque, por definicdo, todo discurso se estabelece na relagdo com
um discurso anterior e aponta para outro. Nao ha discurso fechado
em si mesmo mas um processo discursivo do qual se podem recortar
e analisar estados diferentes. (Orlandi, 2020a, p. 60).

Tendo em vista o trabalho propositivo, ressaltamos que a materialidade
filmica tem como publico-alvo alunas/os do EF Il (7° ano) de um colégio estadual
localizado no municipio de Capanema/PR (regido Sudoeste do Parana). O Sudoeste
trata-se de “[...] uma regido com caracteristicas entre as mais rurais do estado”
(Parana, 2009, n.p), apresentando um numero elevado de habitantes que estdo na
faixa etaria acima de 60 anos. E uma regido na qual predominam as pequenas
cidades e propriedades rurais, onde a pratica da agricultura familiar se destaca, ou
seja, Capanema é uma cidade pequena, interiorana, com um elevado namero de
pessoas idosas.

Brevemente pontuadas as caracteristicas do municipio, ao relacionarmos
essas informacdes, justificamos a escolha pela tematica da pesquisa. Explicitamos

gue em contextos sociais, familiares e escolares ecoam de forma comum e
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naturalizada comentéarios e atitudes desrespeitosas e estereotipadas referentes a
posicdo da mulher na sociedade. Nas falas que circulam naquela comunidade, ha
discursos marcados pelas perspectivas patriarcal e machista, o que reflete uma
pratica discursiva comum entre a populacdo em geral, sendo reverberados em sala
de aula em meio a comentarios ou brincadeiras das criangas. O fato € que os/as
alunos/as colocam em cena dizeres que convocam reflexdes.

Considerando o contexto, buscamos propiciar um dialogo critico-reflexivo a
partir de algumas cenas do filme como forma de trabalhar a leitura para além da
(re)producdo das evidéncias, isto €, propiciando a compreensao dos sentidos de
forma polissémica, nédo fechada. O simples entretenimento no espaco escolar deve
ser superado, possibilitando momentos de didlogo que estimulem a criticidade e a
autonomia. Inclusive, é preciso superar o filme como ‘tapa buraco’®*, sendo exibido
apenas quando um/a professor/a falta ou para a escritura de um resumo apoés sua
exposicao.

E é nesse espaco de compreensdo dos sentidos que a AD contribui
significativamente para o desenvolvimento do trabalho de leitura na sala de aula,
pois, ao analisarmos os efeitos de sentido sobre a posi¢cado sujeito-mulher numa
animacdo filmica e problematiza-la por meio do ensino da leitura, tornamos possivel
(res)significar tanto a atividade na escola quanto o tema posto em suspenso. Afinal,
o ambiente escolar “[...] pode produzir as condicdes de um trabalho da interpretacéo
[...]” (Orlandi, 2016, p. 211), que historiciza os efeitos de sentido, que oportuniza a
interac&o entre objeto (texto) e sujeito.

Se a atividade de leitura € “[...] uma atividade de interacdo entre sujeitos e
supde muito mais que a simples decodificacdo dos sinais graficos” (Antunes, 2003,
p. 67, grifo da autora), devemos entender que entre o objeto e o sujeito ha uma
complexa relacdo socio-ideoldgica que também requer superagdo. Sabemos que
promover uma pratica discursiva que (re)constroi sentidos e provoca rupturas € uma
ardua tarefa, a qual se pde a frente do/da educador/a, mas é diante desses desafios
gue se constréi a identidade docente.

Sobre a organizacédo dos dados para a andlise do corpus, ela se dara a partir

de recortes de SDs e de algumas imagens da animacdao infantil Os Croods (2013).

2 Napolitano (2023, p. 34) afirma que tapa-buraco é “[...] colocar um video quando ha um problema
inesperado, como auséncia do professor. Usar este expediente eventualmente pode ser util, mas se
for feito com frequéncia desvaloriza o uso do video e o associa — na cabeca do aluno — a néo ter
aula”.
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Constituido o corpus, procedemos para a analise de efeitos de sentido que se
desprendem e constituem discursos que revelam o funcionamento social: primeiro,
na ordem estabelecida e, segundo, nas possiveis rupturas que o exercicio de
analise provoca. Entendemos que os efeitos de sentido articulam ‘pecas’ para sua
construcdo e reconstrugdo — um bdlido de sentidos —, e, segundo Orlandi (2020b,
p. 14), qualquer modificacdo na

[..] materialidade do texto corresponde a diferentes gestos de
interpretacdo, compromisso com diferentes posi¢cdes do sujeito, com
diferentes formacdes discursivas, distintos recortes de memoria,
distintas relagcdes com a exterioridade.

Dessa forma, ao tecer analise sobre os efeitos de sentido, os/as
alunos/alunas podem compreender que no texto ha espaco para reflexdes
significativas, visto que a narratividade esta revestida de uma memoria discursiva
gue coloca em circulacao os pré-construidos de dada FD.

Assim, a partir de problematizacdes mediadas pelo/a professor/a, o sujeito-
leitor vai se constituindo na discursividade e compreendendo que o texto ndo € um
objeto acabado e univoco. Para que, de fato, a leitura contemple a relagédo entre a
linguagem (o discurso), o sujeito (a sociedade) e o sentido (portadores das
ideologias), é necessario que as praticas pedagogicas avancem para além de uma
perspectiva que olha para o texto como portador do sentido em si e de um leitor
decifrador da mensagem evidenciada em sua estrutura.

E, pensando em intervencdes pedagodgicas significativas, propomos que:

[...] um filme pode ser usado como fonte quando o professor
direcionar a analise e o debate dos alunos para os problemas e as
gquestbes surgidas com base no argumento, no roteiro, nos
personagens, nos valores morais e ideoldgicos que constituem a
narrativa da obra. (Napolitano, 2023, p. 28).

Assim, os gestos de leitura — interpretacdo e compreensao —, a partir da
materialidade filmica, podem colaborar na (re)construcdo de efeitos de sentido,
propiciando uma abordagem diferenciada de leitura, que ecoara sob outras
materialidades. E preciso ndo se ater apenas as ilustracdes, mas utilizar a narrativa
como elemento propulsor de dialogo, de debate, com vistas a provocar incbmodos,

estranhamentos e questionamentos.
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Entendemos que o professor/a precisa relacionar as praticas pedagdgicas a
pesquisa como um exercicio para a promocdo de mudancas. A partir das acdes a
serem realizadas na disciplina de LP, € possivel trazer reflexdes positivas para a
formacéo do/a educador/a, que, em posse delas, ndo reduz a pratica de ensino a um
mero exercicio mnemaonico, mas amplia oportunidades de reflexdo, pesquisa, acéo,
sistematizacdo e analise do ensino de LP na revisitagcdo da tarefa de leitura.
Trabalhando o “fazer” vinculado ao “pensar’ (Vieira, 1998), possibilita um ‘novo
olhar’ para a pratica pedagoégica, além do mero reducionismo linguistico.

Na tentativa de tracar um caminho com mais oportunidades de dialogo
reflexivo é que salientamos a importancia dos gestos de compreensdo e de
interpretacdo no processo de leitura, visto que a linguagem néo € transparente, pois
€ na opacidade em que estdo relacionados os efeitos histéricos e ideoldgicos, os
quais produzem multiplos sentidos. Também é valido ressaltar que € na producao de
sentidos que o discurso manifesta seu funcionamento.

Em vista disso, a leitura se constitui a partir dos gestos de interpretacdo e de
compreensao. Inclusive, “[...] a leitura € o momento critico da constituigao do texto, o
momento privilegiado do processo de interacdo verbal, uma vez que é nele que se
desencadeia o processo de significacdo” (Orlandi, 2012, p. 49).

Em face do exposto, apresentamos uma breve explicacéo sobre os gestos de
interpretacdo e compreensdo, tomando Orlandi como suporte. Ela afirma que a
interpretacdo “[...] nos oferece um lugar extremamente expressivo de observagao
dos processos de produgédo dos sentidos e de constituicdo dos sujeitos” (Orlandi,
2020b, p. 102). J4 a compreensao “[...] procura a explicitagdo dos processos de
significacdo presentes no texto e permite que se possam ‘escutar outros sentidos
que ali estdo, compreendendo como eles se constituem” (Orlandi, 2020a, p. 24).

Podemos pensar, por exemplo, no modo como as roupas das personagens
femininas (seus figurinos)?® promovem sentidos a partir das diferencas que existem
em sua tonalidade, do comprimento e do animal que compde cada modelo, o que
imprime identidades comportamentais as personagens, algo que vamos explorar

mais a frente, nas analises.

%0 figurino € um “[...] elemento expressivo que € visto normalmente como puramente instrumental
ou ornamental, o figurino também pode expressar mensagens e reforcar identidades dos
personagens ou de determinadas épocas” (Napolitano, 2023, p. 96).
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Na perspectiva da AD, ao refletirmos sobre o conceito de leitura, é apropriado
nos questionarmos sobre o que é o texto (materialidade verbal ou imagética) e o que
€ o discurso. Conforme Orlandi, o discurso esta revestido ideologicamente e
historicamente, ele “[...] € um objeto histérico-social, cuja especificidade estd em sua
materialidade, que é linguistica” (Orlandi, 2012, p. 21). Isso significa que o discurso
se materializa na linguagem e, ao analisa-lo, &€ necessério levar em consideragao
qguem fala, por que fala, para quem fala, ou seja, trata-se da relacéo de sentido entre
interlocutores.

O texto, segundo Orlandi (2012, p. 28), € uma unidade pragmatica, o objeto
empirico/analitico que “[...] requer que se ultrapasse a nocao de informacao, assim
como coloca a necessidade de se ir além do nivel segmental’, para sua
compreensao. Perante 0 exposto, o texto precisa ser visto como unidade de
discurso, pois, se for visto apenas como unidade empirica da linguagem, seu

funcionamento pode cair numa analise restrita a sua forma.

A relagdo entre texto e discurso ndo é biunivoca (um discurso ndo é
igual a um texto e vice-versa). Por outro lado, o texto é unidade de
analise, mas nao é unidade de construcéo do discurso. Nem por isso
deixa de ser um conceito mediador imprescindivel: a unidade de
construgdo do discurso é o enunciado, mas ele tem de ser referido
ao texto para poder ser apreendido no processo de construcdo do
discurso. (Orlandi, 2012, p. 78).

Observamos que texto e discurso possuem dissimetrias, ndo sao sinbnimos,
pois cada um tem especificidades tangiveis. E, levando em consideracado que o texto
nao é uma unidade de construcdo do discurso, cabe mencionar que 0s enunciados
(SDs) selecionados no presente trabalho serdo analisados como processo de
construcdo do discurso, em razdo de que este “...] tem em si a ideia de curso, de
percurso, de correr por, de movimento” (Orlandi, 2020a, p. 13). O movimento do
discurso é o que propicia o percurso das analises.

A partir da nogcdo de discurso, buscamos tracar gestos de leitura em uma
proposta didatica que utiliza o filme Os Croods como materialidade significativa. O
discurso, como ndo € mero transmissor de informacgdo, permite o processo de
significacdo no vai e vem dos efeitos de sentido dados a ouvir. Diante disso, durante
0 processo de leitura, € preciso olhar as condi¢cbes exteriores que influenciam a
narratividade, por isso a memaria, 0 imaginario social e a posicdo dos sujeitos sao

conceitos importantes para um gesto de leitura discursiva. Afinal, € no
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funcionamento da linguagem que as relagbes entre sujeito e sentido sao
constituidas.

Pensar essa relacdo exige pensar o0 conceito de assujeitamento.
Considerando que sentido e sujeito se constituem, a ideologia exerce papel
importante na construcdo de sentidos, dado que é por meio do sujeito que a
ideologia se coloca em préatica — produzindo efeitos de sentido. Consequentemente,
0 sujeito é inconscientemente constituido pela ideologia, constitui-se por meio do

processo de assujeitamento ideoldgico.

[...] o funcionamento da Ideologia em geral como interpelagdo dos
individuos em sujeitos (e, especificamente, em sujeitos de seu
discurso) se realiza através do complexo das formacdes ideoldgicas
(e, especificamente, através do interdiscurso intrincado nesse
complexo) e fornece “a cada sujeito” sua “realidade”, enquanto
sistema de evidéncias e de significacbes percebidas — aceitas —
experimentadas. (Pécheux, 2014a, p. 149).

Se o0 assujeitamento € um processo pelo qual o sujeito € interpelado
ideologicamente, podemos considerar que o/a aluno/a/ e leitor/a € constituido de
uma ideologia que se manifesta em seus discursos. Isso significa que a ideologia se
materializa por meio do discurso nas posicdes-sujeito; ela € o fio condutor, é o
aparato que transporta as evidéncias de cada formacdo ideolégica. Entdo, é na
producdo de sentidos — gesto de interpretacdo e compreensdo — que a ideologia
se faz presente também; assim, ocorre a subordinagéo do sujeito, a interpelacdo do
individuo enquanto sujeito do discurso.

Conforme afirma Pécheux (2014a, p. 149, grifo do autor), “[...] essa
subordinacédo-assujeitamento se realiza precisamente no sujeito sob a forma de
autonomia [...]". Assim dizendo, ha a ideia de que o sujeito ¢é livre e autbnomo, ‘dono’
de seus pensamentos e atitudes, porém, levando em consideracdo que o sujeito
esta sempre sendo regrado, sua constituicdo ideolédgica esta relacionada a um pré-
construido. Vale ressaltar que o pré-construido ndo é concebido conscientemente; é
algo que faz parte da constituicdo do sujeito social, pois implica um conjunto de
saberes estabelecidos sdcio culturalmente.

Ademais, o pré-construido é fator indispensavel no estabelecimento de
sentidos — ele “[...] se caracteriza por colocar em jogo, no processo discursivo,
aquilo que foi dito antes, em outro lugar, e que, a revelia do sujeito, marca sua

presenca naquilo que ele diz” (Vinhas, 2021, p. 04). Diante disso, pensando no
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ambiente escolar, tanto o sujeito aluno/a quanto o sujeito professor/a estédo
subordinados/assujeitados a um pré-construido, que, por meio da discursividade,
coloca em cena a formacao soécio-histdrica-ideoldgica que os constituem. A atuacao

do sujeito professor/a é determinada, pois

[...] a interpelag&o do individuo em sujeito de seu discurso se efetua
pela identificacdo (do sujeito) com a formacgéo discursiva que o
domina (isto €, na qual ele é constituido como sujeito): essa
identificacao, fundadora da unidade (imaginaria) do sujeito, apoia-se
no fato de que os elementos do interdiscurso [...] que constituem, no
discurso do sujeito, os tracos daquilo que o determina, s&o reinscritos
no discurso do proprio sujeito. (Pécheux, 2014a, p. 150, grifo do
autor).

Compreendemos que 0 sujeito professor/a ndo é livre das amarras
ideolégicas no trabalho de leitura; tracos dos discursos que o determinam podem se
colocar positivamente ou negativamente ao/a aluno/a. Assim, no processo de ensino
e de aprendizagem, pensando a metodologia da AD, algumas questdes podem ser
colocadas: quais sdo os pré-construidos em relacgdo a méae, a avé e a filha
observados no filme? Se a FD associada a cada personagem feminina é um
elemento que faz parte de um certo discurso, como isso se mostra? Nessa esteira
de questionamentos, podemos observar condi¢cdes de estereotipizacdo e de uma FD
machista a ser problematizada no corpus?

Em consideracdo a conducédo do trabalho de leitura, é necessario mencionar
que a “[...] leitura é produzida em condi¢cdes determinantes, ou seja, em um contexto
sécio-histérico que deve ser levado em conta” (Orlandi, 2012, p. 114). Conforme a
autora afirma, a leitura trabalhada na instituicdo escolar € regrada, controlada,
guiada com base nos interesses e pautas, que sdo, as vezes, pré-definidos. Nao
podemos nos esquecer de que um discurso abre oportunidade as multiplas leituras,
levando sempre em consideracdo as condi¢gdes e as relacdes em que é produzido;
assim, os sentidos séo regulados, também, pelo leitor (Orlandi, 2012).

Nessa linha de pensamento, a instituicdo escolar pode guiar/definir algumas
leituras com o pretexto de que sdo mais legitimas: “[...] essa fungédo de legitimar
leituras esté distribuida pelas diferentes areas de conhecimentos [...]” (Orlandi, 2012,
p. 115). A legitimacdo dos processos de leitura também esta relacionada a

importéancia que se da a cada texto escolhido e ao seu tratamento frente aos
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interesses do sujeito professor/a, sendo que tais escolhas podem estar relacionadas

a leitura ideal, no caso, a leitura prevista. Portanto,

[...] mesmo ao se reconhecer que hé leituras previstas para um texto,
importa cuidar-se para que nao se petrifiquem essas leituras
previstas, a fim de que possa acontecer a leitura nova, tanto quanto
possivel. (Orlandi, 2012, p. 116).

Cabe ao/a professor/a ndo engessar as leituras, de modo a oportunizar ao
sujeito aluno/a a construcdo de sua historia de leituras, estabelecendo-se, assim,
“[...] as relagbes intertextuais, resgatando a histéria dos sentidos do texto, sem
obstruir o curso da historia (futura) desses sentidos” (Orlandi, 2012, p. 117). De
acordo com a autora, € necessario propiciar gestos de leituras sem que se esqueca
de que o sujeito aluno/a também tem uma bagagem de leituras, também resgata a
histéria dos sentidos do texto, e essa histéria ndo é semelhante a do/a professor/a.
Abrir-se a compreensdo de que os sentidos sempre podem ser outros € um
ensinamento proposto pela teoria.

Na explicitacdo de um conjunto de reflexdes acerca da(s) formacéo(des)
discursiva(s) em tela, é possivel organizar um material propositivo para trabalhar
com um grupo, pois sao sujeitos que, em fase de constituicdo de suas convicc¢oes,
podem exercitar, por meio do trabalho promovido na escola, um olhar mais atento e
observador as questbes-problema que o corpus suscita. Cabe salientar que,
segundo Napolitano (2023, p. 21), “[...] ndo ha férmula méagica nem receita tedrica
gue substituam a reflexdo e a perspicacia da/do professora/professor em relacéo
aos seus alunos”. Cabe ao docente elaborar intervencdes pedagdgicas significativas
gue oportunizem momentos de reflexao.

Reiteramos que os sentidos sdo constituidos por meio de diferentes tipos de
linguagem — verbal e ndo verbal —, e o ambiente escolar precisa oportunizar a
convivéncia com a pintura, a musica, a fotografia, o cinema, entre outras insercdes
simbdlicas que se articulam e podem ser alternativas para trabalhar a leitura
discursiva e, assim, provocar a capacidade de interpretacdo e de compreensao do

sujeito-leitor.

[...] cabe ao professor, que estd diretamente comprometido com a
atividade pedagdgica, a elaboracdo de uma etapa crucial da divisdo
do trabalho: propiciar, pela acdo pedagdgica, a sua propria
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transformacdo e a do aprendiz, assim como da forma de
conhecimento a que tem acesso. (Orlandi, 2012, p. 110).

Nesse sentido, as atividades pedagdgicas podem propiciar uma
(res)significacdo de sentidos tanto para o docente quanto para o discente. Tal
(res)significacdo pode ocorrer por meio de diferentes tipos de linguagem, por isso,
no presente trabalho, escolhnemos o cinema, pois sua linguagem €& marcada por
simbologias. De acordo com a AD, a (res)significacdo de sentidos pode ser diferente
do ja dito, ao ja postulado, pois ha efeitos de sentido que escapam/deslizam, e isso
afeta o processo e a pratica leitora.

Em seguida, apresentamos o Capitulo 2, composto por duas secbes, as quais
apresentam breves informacdes relacionadas ao percurso filmico, tecendo

discussbes referentes ao sujeito-mulher em tela.
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2 A NATUREZA FILMICA SOB UM OLHAR DISCURSIVO

O cinema constitui-se como uma materialidade pertinente no trabalho com a
linguagem, tornando possivel desenvolver a leitura no espaco escolar, de modo que
o/a leitor/a seja um/a espectador/a atuante, capaz de (res)significar, por meio do
universo simbolico dos sentidos, o que a arte filmica promove, outros discursos.
Pensando em trabalhar uma obra cinematografica com os estudantes, os quais
iniciam um ‘novo olhar referente a sociedade e as suas respectivas regras de
funcionamento (convivio), escolhemos um longa-metragem com aventura® e
comédia®’ (essa mescla de géneros é uma tendéncia no cinema moderno).

Nesse movimento de leitura, estdo envolvidos 0s processos de interpretacao
e compreensdo, nos cruzamentos de diferentes modos de formulacbes, que
interpelam os filmes com os olhares, as falas, os siléncios, os gestos, as
musicalidades postas em cena (Lagazzi, 2017). Diante dos cruzamentos dessas
teias de sentido, constituem-se as narratividades?, as quais formam uma cadeia de
significantes que estabelecem relacdes de sentido mais e menos explicitas para o
espectador.

Os trabalhos de Lagazzi, como Trajetos do sujeito na composic¢ao filmica
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(2017)®, Quando os espacos se fecham para o equivoco (2015a)*° e Linha de

passe: a materialidade significante em anélise (2015b)3!

, trazem contribuicdes
significativas para a analise das materialidades filmicas. No caso deste estudo, as
narratividades presentes na animacao infantil escolhida abrem espacos para
trabalhar a leitura discursiva com 0s sujeitos-criancas, possibilitando, assim, a

(res)significacdo dos papéis: de espectador a leitor.

% “Na aventura, o elemento que predomina é a agao, envolvendo conflitos fisicos, opondo o Bem

contra o Mal, narrada em ritmo veloz e encenando situac¢des-limite de risco ou morte” (Napolitano,
2023, p. 62).
" “Na comédia, situacdes patéticas, jogos de linguagem verbal ou peripécias que levem a mal-
entendidos, envolvendo um ou mais personagens, séo narradas com intengédo de provocar risos na
plateia” (Napolitano, 2023, p. 62).
“8 O conceito de narratividade segue a vertente exposta por Orlandi (2017a, p. 313): “[...] a
narratividade é funcionamento, inscricdo no que, na Andlise de Discurso, denominamos historicidade:
relagdo do discurso com sua exterioridade, relacéo entre sujeito, memaria discursiva, ou interdiscurso
e condicdes de produgao”.
2 Disponivel em: http://www2.eca.usp.br/comunicacaoetrabalho/wp-content/uploads/Moonlight-
%ubIica%C3%A7%C3%A3o-vers%C3%A3o—finaI-1-1.pdf. Acesso em: 28 ago. 2022.

Disponivel em: https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/rua/article/view/8638264. Acesso
em: 28 ago. 2022.
% Disponivel em: https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/rua/article/view/8638825. Acesso
em: 28 ago. 2022.


http://www2.eca.usp.br/comunicacaoetrabalho/wp-content/uploads/Moonlight-publica%C3%A7%C3%A3o-vers%C3%A3o-final-1-1.pdf
http://www2.eca.usp.br/comunicacaoetrabalho/wp-content/uploads/Moonlight-publica%C3%A7%C3%A3o-vers%C3%A3o-final-1-1.pdf
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/rua/article/view/8638264
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/rua/article/view/8638825
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As cenas filmicas — materialidade significante®> — deixam de ser apenas um
entretenimento e passam a ser compreendidas como um recurso audiovisual
pertinente, que possibilita a abordagem de temas complexos que podem ser
tratados com os estudantes, mantendo-se o respeito aos limites impostos pela faixa
etéria.

O longa-metragem escolhido pode ser um recurso facilitador da relacdo de
ensino e aprendizagem, oportunizando a explicitacdo das vivéncias dos educandos.
Isso, porgue a escola precisa possibilitar ao sujeito-aprendiz o deslocamento da
identidade e das condigcbes de movimentacdo dos mecanismos da subjetividade
para que haja, no jogo entre lingua e histéria, a construgdo de sentidos que vao
constituindo o sujeito (Orlandi, 2016).

Segundo Lagazzi (2015b, p. 173), é na materialidade significante que o
sentido se formula, dai “[...] a importancia de tomarmos o sentido como efeito de um
trabalho simbdlico sobre a cadeia significante [...]". Em considerag¢éo a isso, é por
meio da materialidade significante que sdo abertos espacos para movimentar 0s

sentidos — deslocamentos —, 0s quais constituem os sujeitos. Portanto,

[...] trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a
reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o
cinema é o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores
sociais mais amplos sdo sintetizados numa mesma obra de arte.
Assim, dos mais comerciais e descomprometidos aos mais
sofisticados e “dificeis”, os filmes tém sempre alguma possibilidade
para o trabalho escolar. (Napolitano, 2023, p. 11-12).

Diante do que Napolitano afirma, pensando em um trabalho significativo para
0 processo de ensino e de aprendizagem, o filme pode ser um recurso pedagdgico
capaz de possibilitar o caminhar reflexivo sobre diversas tematicas pertinentes a
constituicdo de padrdes de comportamento do sujeito-aprendiz, isto €, sujeito ativo
diante da tela. Ele € um produto cultural e pode ser utilizado como elemento
educativo, como materialidade significativa e suporte do discurso.

Ao fazer a escolha de um determinado filme, o/a educador/a precisa pensar
nos objetivos de tal pratica e ndo se limitar a contemplar o longa-metragem, mas

exercitar o ‘olhar’ cinematografico. E importante levar “[...] em conta a cultura geral e

%2 Conceito de Suzy Lagazzi. Disponivel em:
https://www.academia.edu/25271004/0_recorte_significante_na_mem%C3%B3ria. Acesso em: 02
set. 2023.


https://www.academia.edu/25271004/O_recorte_significante_na_mem%C3%B3ria
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audiovisual da classe e o lugar que o filme ocupa na historia e linguagem
cinematograficas” (Napolitano, 2023, p. 80). Nesse caso, trata-se de oportunizar
gestos de interpretacdo e compreensdo que fomentem os efeitos de sentido,
podendo, a partir de discussbes pertinentes, que se desdobram pela reflexao
emancipadora.

Ao longo das reflexdes emancipadoras, € necessério problematizar discursos
gue sejam capazes de (res)significar os sentidos, bem como investir em atividades
didaticas que agucem o olhar critico frente as questdes que assolam a sociedade.
Baliscei (2020, p. 58) reitera que o olhar critico “[...] tem relagdo com correr riscos,
com o fomento de devaneios e com movimentos de fuga da zona de conforto e de
contestagdo aquilo que € aceito facilmente”. Nessa visdo, o corpus escolhido para
trabalhar a leitura pode possibilitar ao sujeito-aprendiz olhar para o deslizamento de
sentidos, para as falhas nos processos discursivos frente a temas que afetam o
sujeito-mulher.

Esse processo s torna possivel porque o discurso nos ensina que ele é “[...]
lugar da falha, da incompletude é também o lugar do possivel, da transformagao”
(Orlandi, 2020b, p. 147). Pensando no longa-metragem escolhido para explorar os
gestos de leitura, precisamos levar em consideracdo a (res)significacdo dos
sentidos, ja que o discurso é lugar de falha, de incompletude e de transformacao. E
isso pode contribuir positivamente para a ampliacdo de saberes diante da relevancia
gue o discurso tem.

Conforme aponta Napolitano (2023, p. 25), “[...] o aluno pré-adolescente
comega a desenvolver um olhar sobre o mundo e suas regras de funcionamento,
percebe as diferencas entre os varios sistemas culturais, épocas histéricas e
civilizacbes extintas”. Ante o exposto, a leitura promovida a partir da obra
cinematografica leva em consideragdo a faixa etaria dos alunos/as alunos
envolvidos/as e tem como proposito colocar em circulagcdo os sentidos que podem

ser construidos em relacdo as personagens femininas presentes no enredo.

2.1 UMA HISTORIA SOBRE OS FILMES: BREVE PERCURSO
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Neste momento, tragcamos um breve percurso de como foram originados 0s

filmes®, os desenhos animados (énfase no estidio Disney e DreamWorks)3*

e como
ocorrem seu marketing e sua publicidade®. Apresentamos algumas informacdes em
relacdo & producéo da obra cinematogréfica® e finalizamos com uma breve resenha
do longa-metragem Os Croods (2013).

No século XX, o cinema foi considerado a sétima arte, e foi o tedrico Ricciotto
Canudo que o reconheceu assim e o integrou as Belas Artes. Os filmes que
marcaram o inicio do cinema foram: La Sortie des ouvriers de l'usine Lumiere — A
saida dos operarios da fabrica Lumiere — e L’Arrivée d’'um train em gare —
Chegada de um trem a estacdo. Ambos foram lancados em 1895. Os irmaos, Louis
e Auguste Lumiere, pela primeira vez, encantaram a plateia que estava presente em
um café parisiense apresentando uma série de imagens em movimento, projetadas
em uma grande tela.

Posteriormente, foi a vez de Georges Meliés ingressar no cinema. Seu filme
mais famoso foi lancado em 1902: Viagem a lua. O francés Meliés trouxe inovagodes,
pois seus filmes tiveram cenérios, efeitos especiais e elenco. O francés Charles
Pathé criou a primeira industria cinematogréfica e, junto com Louis Galmont, o
cinema se tornou uma arte de entretenimento. Em seguida, outros europeus também
ingressaram nesse ramo. Vale salientar que os franceses foram 0s pioneiros no
percurso do cinema enquanto obra artistica e industrial.

As comédias e os teatros filmados se sobressairam até a Primeira Guerra
Mundial. No final de 1910, os Estados Unidos da América (EUA), mundialmente,
tomaram frente no desenvolvimento das producdes cinematograficas. O americano
David Wark Griffith se destacou com seus dois filmes: O nascimento de uma nagéo e
Intolerancia. Ele estabilizou a linguagem especifica do cinema americano. Assim,
surgiram os inumeros estudios de cinema, entre eles, Hollywood. Também surgiram

atores e atrizes que se consagraram idolos mundiais, como Charles Chaplin, que

% 0 livro Como usar o cinema na sala de aula, de Marcos Napolitano, nos deu suporte para
descrever as informacdes.

% 0 livro Provoque: cultura visual, masculinidades e ensino de artes visuais, de Jodo Paulo Baliscei,
nos deu suporte para descrever as informacdes.

% Veja. Disponivel em: https://veja.abril.com.br/especiais/dreamworks-25-anos-de-fantasia. Acesso
em: 17 jul. 2023.

% Adoro cinema. Disponivel em: https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-
68090/. Acesso em: 17 jul. 2023.

UOL. Disponivel em: https://cinema.uol.com.br/noticias/redacao/2013/03/24/0s-croods-fatura-us-44-
mi-em-estreia-nas-bilheterias-americanas.htm. Acesso em: 17 jul. 2023.


https://veja.abril.com.br/especiais/dreamworks-25-anos-de-fantasia
https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-68090/
https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-68090/
https://cinema.uol.com.br/noticias/redacao/2013/03/24/os-croods-fatura-us-44-mi-em-estreia-nas-bilheterias-americanas.htm
https://cinema.uol.com.br/noticias/redacao/2013/03/24/os-croods-fatura-us-44-mi-em-estreia-nas-bilheterias-americanas.htm
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[...] levou ao extremo as possibilidades narrativas do cinema mudo,
gracas ao enorme talento da sua expressao facial e corporal, além
da habilidade Unica em narrar situac6es que mesclam humor e critica
social. (Napolitano, 2023, p. 70).

Trés filmes do diretor Frank Capra marcaram a Segunda Guerra Mundial: O
galante Mr. Deeds (1936), Do mundo nada se leva (1938) e Felicidade ndo se
compra (1946). No inicio de 1960, o cinema americano sofreu uma queda devido as
guestbes econdmicas, mas conseguiu se reestabelecer ao final dos anos de 1960.
Outro pais que ganhou destaque na histdria do cinema foi a Alemanha; 1a, surgiu
uma das mais consideraveis escolas cinematograficas. Depois, foram surgindo
outras escolas, bem como o cinema épico soviético. Nos anos de 1960, a Inglaterra
também se destacou com algumas obras cinematogréficas que englobavam temas
ousados relacionados a era Beatles. JA& em 1970, quem ganhou destaque foi o
cinema italiano.

No século XX, a América Latina também ganhou passagem, e dois paises
foram destaque: México e Argentina. Ambos se destacaram por meio do cinema
cantado e melodramatico. O Brasil teve seu apogeu nos anos de 1960, com a
primeira escola cinematografica do Terceiro Mundo. Porém, depois, ndo conseguiu
se consolidar no mercado, devido as dificuldades de producao.

Pensando no cinema industrial, quem ganhou destaque foi 0 americano, pois
dispunha de recursos financeiros para subsidia-lo, havendo, também, controles em

relacdo ao marketing, a publicidade e a distribuicdo, dado que

[...] uma megaprodugéo americana, independente da sua qualidade
estética, como Homens de preto Il, estreia simultaneamente em 341
salas s6 no Brasil. E muito comum a chamada “venda casada”,
imposta pelas grandes distribuidoras americanas: para cada
superproducado de grande sucesso potencial, o exibidor é obrigado a
comprar Vérios filmes de custo e qualidade menores e exibi-las ao
menos durante uma semana (Napolitano, 2023, p. 60-61, grifo do
autor).

Diante dessa informacéo, percebemos um ‘jogo’ da distribuidora em relagédo a
insercao de alguns filmes no mercado cinematografico. Vemos que ha um grande
investimento no marketing de vendas, pois quanto mais se vende, mais lucro é

gerado. Outro aspecto relevante a ser observado na industrializacdo cinematografica
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€ a ‘mensagem’ que o diretor deseja passar para o telespectador; geralmente, as
“[...] mensagens sao de natureza politico-ideoldgica ou ético-moral e, nesse sentido,
o cinema (sobretudo o americano) tem uma funcdo ideolégica e cognitiva
fundamental no mundo moderno” (Napolitano, 2023, p. 94). Nessa ldégica, séo
propagados, assim, valores ideoldgicos, culturais e morais.

Outro aspecto filmico que merece atencdo é o foco da camera
(enquadramento), pois conduz nosso olhar. Quem sugere o angulo a ser focado € o
diretor, para que, assim, sejam captados os movimentos e angulos que ele julga
serem necessarios. O enquadramento é uma importante linguagem cinematogréfica,
visto que se trata de uma forma de determinar como o cenario filmico e personagens
serdo apresentados para o espectador — em cada forma de enquadramento ha uma
producéo de sentido.

A camera é um elemento significativo, pois arquiteta todo o quadro cénico,
ressaltando alguns personagens e/ou objetos. Isso nos permite ver, ou nao,
elementos que sdo essenciais, ao apresentar determinada histéria. Essas breves
colocacdes de cunho histérico e estético tém o objetivo de referenciar alguns dados,
0S quais, quando contextualizados, contribuem para a leitura do corpus da
dissertacéo.

O filme Os Croods (2013) se encaixa no género desenho animado, o qual é
indicado, preferencialmente, para o publico infanto-juvenil. Os desenhos animados
ganharam destaque nas bilheterias, o que rendeu 6timos lucros para os estudios,
bem como para a Walt Disney e a DreamWorks. A Disney tem se destacado no

comeércio porque é:

[...] sinbnimo de desenho animado, mantém a tradi¢céo dos filmes que
marcaram o cinema desde os anos 1930 (A bela adormecida,
Fantasia e Branca de Neve), veiculando fabulas infantis classicas
com enfoque lirico, ou entdo entrando no campo da aventura (O rei
ledo, A pequena sereia, Tarzan e Mulan), que aborda temas mais
adultos, tais como as relacdes sociais de trabalho (A fuga das
galinhas e FormiguinhaZz), séatiras (Shrek) ou histéricos (O principe do
Egito). (Napolitano, 2023, p. 203, grifo do autor).

Além do estudio da Disney, outro que se destaca € o DreamWorks. Os filmes
desse estudio “[...] apresentam trama mais complexa e aborda temas de recorte
sociologico ou historico” (Napolitano, 2023, p. 204). Com base nas informacdes, é

possivel pensar/planejar atividades pedagodgicas que oportunizam diadlogos
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reflexivos em relacdo as situacdes vividas pelas personagens. Conforme Napolitano
(2023, p. 205), “[...] os desenhos animados, sO porque se destinam
preferencialmente as criancas, nao tem obrigatoriamente conteudo ideoldgico
neutro”. Ao selecionar uma obra cinematografica, € preciso estar atento para nao
cair na ludibriacdo de que é s6 um desenho animado e que, por isso, ndo ha a
necessidade de observar as relagdes historicas, socioldgicas e ideoldgicas que nele
se efetivam.

Em relacdo as empresas de entretenimento, a Disney se destaca, sendo
pioneira em produzir e colocar em circulacdo os desenhos animados. O estudio
estadunidense Disney foi fundado em 1923, pelos irm&os Walt Disney e Roy Oliver
Disney. Os roteiros auténticos e a originalidade das cores e movimentos chamaram
a atencdo do publico. Antes da fundacdo da Disney, os desenhos animados nao
eram tao divulgados, devido as tematicas erotizadas e as condi¢bes tecnoldgicas

precarias, pois

para produzir um Unico segundo de animag¢do sdo necessarios, pelo
menos, 16 desenhos — cada um, um pouco diferente do anterior — o
gque exige um trabalho coletivo marcado pela disciplina, pelo ritmo de
producdo e, sobretudo, pelo conhecimento artistico. Quando
fotografados e exibidos em velocidade rapida, os desenhos estaticos
dao a sensagao de movimento. Em 1914, a elaborac¢do de desenhos
sobre folhas de celuloide permitiu separar graficamente personagens
e cenarios e o uso de tal tecnologia evidentemente acelerou a
diversificou a produgéo de filmes de animag&o. (Baliscei, 2020, p.
112-113).

Além de trazer inovagfes nas condi¢cBes tecnoldgicas, a Disney também fez
inUmeras adaptacdes para que as animacdes pudessem ser apropriadas as
criancas. Isso tudo caracterizou um estilo préprio da Disney e, em 1937, ela
apresentou o primeiro longa-metragem inteiramente colorido: Branca de Neve e os
Sete Andes. Tal obra cinematografica ganhou destaque na industria. Em 1995, o
estudio Disney inaugurou, na Califérnia, o primeiro parque tematico: Disneylandia.
Devido a diversidade de objetos que estdo relacionados a Disney, ela lidera o

ranking de vendas — comercializacao na esteira de exploragdo comercial na area.
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O esttudio DreamWorks®’ é um grande concorrente do estidio Disney. Foi
criado em 1994, por Steven Spielberg, Jeffrey Katzenberg e David Geffen. O
primeiro filme langado foi O Pacificador (1997). Atualmente, DreamWorks possui
mais de 43 producgdes, entre elas: Shrek, Madagascar, Como treinar seu Dragéo,
Kung Fu Panda, entre outros. E fatura mais de US$ 15 bilhdes nas bilheterias, além
de ter conquistado varios prémios, sendo o primeiro a ganhar o Oscar de Melhor
Animacao (2002), com a obra Shrek. O estudio de animacdo norte-americano
DreamWorks ja lancou inumeros filmes de animacéo, entre eles Os Croods (2013).
O primeiro desenho animado lancado pela DreamWorks foi FormiguinhaZ (1998), e
um dos Ultimos foi Gato de Botas 2: O Ultimo Pedido (2022).

O longa-metragem Os Croods (2013) foi criado, escrito e dirigido®® por Chris
Sanders e Kirk De Micco, tendo a producéo ficado por conta de Kristine Belson e
Jane Hartwell. A anima¢ao americana dura um pouco mais de uma hora e meia. Em
2014, foi indicada como o melhor longa de animacdo; além disso, faturou mais de
US$ 44 milhdes na estreia. O filme Os Croods tem uma narrativa em ritmo de
aventura que teve um custo de US$ 135 milhdes.

Em entrevista®, Chris Sanders e Kirk De Micco explicitam algumas
informagdes sobre as personagens do desenho animado Os Croods, bem como a
respeito do elenco selecionado para dubla-lo, como Emma Stone, Nicolas Cage,
Ryan Reynolds, Catherine Keener, entre outros. Os diretores relataram a
importancia do elenco na construcdo do enredo, para dar vida as personagens.
Segundo eles, Grug é um homem das cavernas que tem um medo mortal do mundo,
€ um pai superprotetor que s6 quer manter a familia viva. Quando a familia Croods
estd passando por uma situacao de destruicdo — desespero —, aparece Guy para
ajuda-los. Porém, para o desespero desse pai protetor, 0 menino se interessa por
sua filha Eep.

Para os diretores, 0 medo que a personagem Grug sentia ao sair da caverna

pode fazer referéncia as situacbes reais do mundo moderno, como mudar de

¥’Showmetech. Disponivel em: https://www.showmetech.com.br/conheca-a-historia-e-os-fiimes-da-

dreamworks/. Acesso em: 11 jul. 2023.

% E pertinente para o desenvolvimento do trabalho esclarecer que o diretor cinematografico “[...]

imprime sua marca, dando ao filme ritmo narrativo especifico, escolhendo os movimentos de camera

e as sequéncias, assim como direcionando a forma de interpretagcédo dos autores” (Napolitano, 2023,
. 88).

Eg Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=TpUUTPnCGW8&t=81s. Acesso em: 11 jul.

2023.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pncddVRy2iA&t=24s. Acesso em: 11 jul. 2023.


https://www.showmetech.com.br/conheca-a-historia-e-os-filmes-da-dreamworks/
https://www.showmetech.com.br/conheca-a-historia-e-os-filmes-da-dreamworks/
https://www.youtube.com/watch?v=TpUUTPnCGW8&t=81s
https://www.youtube.com/watch?v=pncddVRy2iA&t=24s
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emprego, de escola etc.; e a mensagem € de que o novo traz medo. Pensando no
que seria 0 pior medo para um homem das cavernas, eles elaboraram o roteiro
colocando a personagem Eep — filha adolescente — como a aventureira que deseja
descobrir o mundo ao lado de um garoto com quem o pai néo se identifica.

Os cenarios e o0s animais, segundo seus criadores, foram pensados e
planejados ndo com caracteristicas idénticas as do mundo real, mas a partir de
arranjos que geram identificac6es. O desfecho do filme, por exemplo, passou-se em
um lugar ao pér do sol, simbolizando mudancas de estado.

Sobre o enredo do filme em andlise, ele apresenta a historia de uma familia
pré-histérica que viveu no periodo em que ocorreu a separacado dos continentes. Os
personagens Ugga (méae), Grug (pai), Eep (filha adolescente), Thunk (filho), Sandy
(filha crianca) e a avd compdem os membros da familia. Eles vivem em uma caverna
e utilizam a caca como meio para sobreviver. Os membros da familia Croods sédo os
Unicos seres humanos que resistiram naquele espaco. O personagem do pai (Grug)
sempre destaca a importancia de manter a familia em grupo, para manté-la a salvo.
Assim, organiza-os para o0 momento da cacada e, quando o sol se pde, cuida para
que todos voltem para a caverna. Porém, num certo dia, a caverna é totalmente
destruida, e isso faz com que eles tenham que buscar uma nova caverna para se
abrigar. Nessa busca pelo novo abrigo, os membros da familia vivem inimeras

aventuras. Abaixo, uma imagem dos personagens mencionados.

Figura 1 — Familia Croods

Fonte: Divulgagao/Universal/Pipoca Moderna (2021)*°

““Disponivel em: https://www.terra.com.br/diversao/cinema/os-croods-2-cinderela-e-mais-10-dicas-
pra-ver-em-casa,1b33de646c9d3c4a0759c8al7f2e9ebblg8hl12wx.html. Acesso em: 25 nov. 2021.


https://www.terra.com.br/diversao/cinema/os-croods-2-cinderela-e-mais-10-dicas-pra-ver-em-casa,1b33de646c9d3c4a0759c8a17f2e9ebblg8h12wx.html
https://www.terra.com.br/diversao/cinema/os-croods-2-cinderela-e-mais-10-dicas-pra-ver-em-casa,1b33de646c9d3c4a0759c8a17f2e9ebblg8h12wx.html
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Vale salientar que a obra cinematografica Os Croods (2013) € comercial —
ela ndo foi produzida diretamente com intencdo educativa, isto €, como ferramenta
didatica para a sala de aula, mas com o objetivo de fruicdo estética. Porém, tal arte
centenaria pode ser incluida no ambiente escolar desde que seja pensada ndo como
mera ilustracdo, mas como dimensdo pedagodgica, sempre refletindo sobre os
objetivos gerais e especificos do processo de ensino e de aprendizagem.

Como afirma Napolitano (2023, p. 28), é “[...] importante nao ficar apenas no
filme como filustracdo’, mas usar criticamente a narrativa e as representacoes
filmicas como elementos propulsores de pesquisa e debates tematicos”. Diante
disso, o longa-metragem escolhido foi pensado para trabalhar a leitura discursiva,
possibilitando didlogos reflexivos em relacdo as tematicas que afetam o sujeito
mulher.

Ao observar os desenhos animados, € interessante que 0 sujeito-
telespectador olhe para além dos efeitos sonoros e visuais. Assim, retomando o
objetivo da presente pesquisa, tocamos nessa questao: o filme escolhido ndo € para
ser utilizado em sala de aula como mero entretenimento, mas com o intuito de
observar alguns marcadores identitarios que podem ser postos em avaliacdo, ja que
os desenhos animados ndo sao neutros, pelo contrario, colam-se a eles inUmeros

efeitos de sentido.

2.2 MULHERES NA TELA: ERA UMA VEZ... A FADA-PRINCESA DOS CABELOS
LOIROS E OLHOS AZUIS: UM PROCESSO DE (DES)CONSTRUCAO

Nesta secdo, propomo-nos a apresentar o pano de fundo e alguns
questionamentos, incOmodos e estranhamentos em relacdo as personagens
mulheres*, como sustentacdo as anélises a serem desenvolvidas no Capitulo 3.
Vale lembrar que as personagens femininas presentes na animagao Os Croods sao:

a avo, a mae Ugga, a filha adolescente Eep e a filha crianca Sandy.

4 Segundo Napolitano (2023), é de grande valia possibilitar aos alunos didlogos e analises
relacionadas aos aspectos histéricos, socioldgicos, éticos, morais e ideoldgicos referentes as
personagens.
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Os filmes infantis, segundo Lopes (2013), apresentam elementos instigantes
aos sujeitos-leitores-telespectadores, como a imagem, a palavra, o som e a musica.
Assim, a animacao filmica constitui-se como uma arte colaborativa para 0 processo
de aprendizagem, importante de ser abordada nos contextos escolares como um
recurso midiatico que vem para contribuir positivamente com as metodologias de
ensino (ja preconizado em documentos oficiais de ensino).

Para Napolitano (2023, p. 15),

[...] a escola, tendo o professor como mediador, deve propor leituras
mais ambiciosas além do puro lazer, fazendo a ponte entre emogéo e
razdo de forma mais direcionada, incentivando o aluno a se tornar
um espectador mais exigente e critico [...].

As animagfes filmicas s@o industrias de lazer, contudo também podem
ganhar espacgo no ambiente escolar, para incentivar os educandos a terem um olhar
mais atento aos movimentos de sentido. Ao pensarmos nos enredos filmicos
infantis, em sua maioria, lembramo-nos de personagens-femininas que se remetem
a fada-princesa, ou seja, tem cabelos loiros e olhos azuis. Rumo a um processo de
(des)construcdo dessa fada-princesa, escolhemos a obra cinematografica em tela
para analisar as personagens-mulheres a partir da (des)construcéo de seu enredo.

Como uma primeira apresentacdo, temos a personagem Eep, que representa
a adolescente: ela usa o cabelo na altura do ombro (ndo é um cabelo longo e liso
que se mantém em constante harmonia); ndo € esguia e alta; ndo usa vestido longo
com babados e lacarotes; e ndo gosta de ficar dentro da caverna (a sua casa),
preferindo estar ao ar livre e viver aventuras. Tais caracteristicas, que a diferem da
menina-princesa, vao ao encontro do discurso estabelecido para o/a adolescente no
imaginario social, sendo, portanto, um primeiro ponto de identificacdo do espectador
com a obra. O que cabe colocar em cena é o fato de essa (des)construcao ir ao/de
encontro do que o publico deseja ver e ouvir: Como o percurso de Eep é construido?
Como a imagem delineada responde aos anseios daquele que a |1é? E onde esse
discurso falha?

A personagem adolescente rompe com o0 processo de (des)construcdo da
fada-princesa ndo sé esteticamente — cor e aspecto do cabelo, cor dos olhos,
estrutura fisica, vestimenta —, mas, sobretudo, em sua personalidade e ag¢des, pois

nao gosta de ficar em casa (caverna) e em nenhum momento demonstra interesse
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ao realizar tarefas monoétonas, pelo contrario, gosta de viver situagfes que propiciam
aventuras; nao recebe passivamente as ordens/regras impostas pelo pai (Grug) e o
guestiona constantemente, sendo visivel sua irritabilidade.

Assim, a personagem Eep nos possibilita observar um equivoco naquilo que é
reconhecidamente o estereétipo*? de uma princesa, dado que “[...] o equivoco abala
e corrompe o principio de univocidade” (Leandro-Ferreira, 2020, p. 87). Portanto, o
percurso que a adolescente constroi pode romper com o que estamos acostumados
a observar nas telas, por meio da posi¢cao-sujeito construida no imaginario social,
podendo, assim, colocar em cena uma fada-princesa que descola o sentido que esta
em circulacdo — a personagem adolescente pode romper com o efeito linear.

Diante disso, Eep vai apresentando uma (des)construcdo da fada-princesa
tanto na estética quanto na personalidade e, em vista disso, outros efeitos de
sentido passam a circular em relagdo a personagem. Assim, ocorre uma ruptura na
formacgéo imaginaria colada a princesa loira de olhos azuis. Além das caracteristicas
corporais, ha outras (des)constru¢cdes, como seu comportamento, uma vez que, nas
acOes de Eep, produz-se o efeito de uma fada-princesa que ndo € submissa e
‘doce’, pois ndo acata, sem questionar, as regras impostas pelo pai (Grug). Desse
modo, uma nova imagem da fada-princesa vai se delineando e colocando em
circulacao diferentes efeitos de sentido.

Em face do exposto, onde o discurso falha? Apesar de a animacéo filmica
ensejar novos sentidos em relagdo as mulheres, propiciando um processo de
(des)construcdo, € plausivel levar em consideracdo o comportamento da
personagem Eep diante da questdo do ‘par romantico’. Quando o adolescente Guy
surge no enredo filmico, é perceptivel uma nova postura da adolescente Eep, que
aparenta ficar mais ‘doce’ em determinadas cenas. Uma das cenas ocorre a partir
dos cinquenta e quatro minutos, momento em que todos (Vovo, Grug, Ugga, Eep,
Thunk, Sandy, Guy) estdo em cima de uma pedra/rocha prestes a pular na agua. O
pai da adolescente se aproxima e diz que € perigoso, mas ela rechaca o aviso. Em
seguida, o garoto (Guy) pede para ela ter cuidado e, diante do pedido dele, ela ndo
rechaca o aviso, pelo contrario, muda o tom de voz para agradecer e aceita 0 que é
dito; além disso, passa a mao no cabelo, num gesto de vaidade e arrumacao de si

para o outro.

2 Segundo Baliscei (2020, p. 67), esteredtipos seriam os “[...] predicativos de alguém ou de alguma
coisa que é sempre repetida, sem alteragdes”.
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Diante do apresentado, a (des)construcao da fada-princesa falha, dado que a
personagem adolescente, diante do ‘par roméntico’, muda sua postura, seu
comportamento. Eep, que, até entdo, ndo deixava transparecer seu lado
‘doce/meiga’, coloca em circulagdo um comportamento menos ‘aspero’, ou seja,
quando estd ao lado do adolescente Guy, deixa transparecer sua
‘suavidade/amorosidade’. Tais demonstragbes ocorrem quando o garoto pede para
ela ter cuidado no momento em que vai pular na agua. O pedido pode ser
interpretado como uma forma de Guy demonstrar carinho a Eep, e, como forma de
agradecer ao garoto, a adolescente muda seu tom de voz.

O ato de passar a mao no cabelo pode abarcar diferentes sentidos, e um
deles pode estar relacionado aos indicios de que a personagem Eep esta
interessada amorosamente pelo personagem Guy, por iSSo praticou o0 ato, como
uma possivel forma de seduzir a pessoa desejada. Em vista disso, é possivel pensar
que a narratividade filmica falha em relacdo ao processo de (des)construcdo da
mulher, pois cola a ela a formacdo imaginaria de uma fada-princesa, aquela que
esta a procura de um ‘par romantico’. Ademais, varias mudancas no comportamento
de Eep deram-se por meio de sua proximidade com Guy; quando ela encontrou o
‘par romantico’, passou a ter outras atitudes.

Em face do exposto, a narratividade que se inscreve na materialidade filmica
nos possibilita recordar de algumas fadas-princesas que sdo comumente
apresentadas, como “Branca de Neve”, “Bela Adormecida”, “Rapunzel”, “Cinderela”,
entre outras. Estas colocam em circulagao o sentido de ‘mudanca de vida’, a qual s6
se efetiva por meio da vinda de um principe, fator que possivelmente mudara a
condicdo de vida da princesa, dara outro significado a vida dela. Tal ‘mudanca de
vida’ pode estar relacionada a personagem Eep.

Os exemplos de fadas-princesas supracitados colocam em circulacdo o
sentido de que elas precisam de um principe (uma figura masculina) para mudar a
condicao de vida, o que também estd em circulacdo na narratividade filmica. Antes
de o adolescente Guy ‘aparecer’ na vida de Eep, ela vivia ‘presa’ em uma caverna,
nao tinha ousado se ‘libertar’, ir em busca de algo novo/diferente.

Dessa forma, h&a, na narratividade discursiva, “[...] a ocorréncia de uma
neurose [...]" (Pécheux, 2015b, p. 51, grifo do autor). A neurose (ideologia) ndo € do
sujeito, ela é imposta pelo discurso, e € por meio dos processos discursivos que se

estabelece a ideologia dominante. Assim, a chegada de uma figura masculina (Guy)
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a familia Croods possibilita inimeras mudancas na vida da personagem Eep, que
déo significado a vida dela. Dando a ver, assim, a materializagéo da ideologia.

Levando em consideragcdo a se¢ao As mulheres na tela..., outra faceta que
pode ser atribuida a figura feminina é o imaginario social da sogra chata. Isso &
possivel observar quando Grug fala para Ugga: “também achei que isso mataria sua
mae”. Tal enunciado ocorre a uma hora e seis minutos do desenvolvimento do
enredo. Vale lembrar que “[...] o sentido vem néo da lingua, mas, sim, da formacao
discursiva, representando uma posicao ideoldgica a partir da relacdo da lingua com
a histoéria [...]” (Leandro-Ferreira, 2020, p. 260-261). Ou seja, o sentido ndo €
unicamente determinado pela lingua, pois abrange as condi¢Bes soOcio-historico-
ideoldgicas.

Assim, pensando nas condicdes socio-historico-ideoldgicas, algumas
caracteristicas podem funcionar como indicios do imaginario da posicéo ideoldgica;
por exemplo, a personagem sogra pode ser indesejavel, um estorvo nas relagfes
familiares. A roupa da avé também pode funcionar como um indicio ao idoso, pois
lembra um dinossauro ou um lagarto. Ha também indicios do imaginario da posicao
avo: ao se passarem sessenta minutos do filme, h4 uma cena em que a avo relata
uma situacdo vivida na adolescéncia, e 0s netos e o adolescente Guy escutam o
relato com atencdo, o que denota o vinculo que pode ser estabelecido entre
avos/avls e netos/as, a partir da contacdo de histérias, ou seja, a avd conta algo
gue aconteceu para exemplificar costumes de outra geracao.

Ainda, no que se refere a personagem avo, é interessante observar o formato
do cajado/bengala que usa (Figura 2), que pode remeter ao animal cobra, dado que
as voltas no objeto predispem certa semelhanca com o animal no que se refere a
sinuosidade. Desse modo, efeitos colocados em circulacdo sdo fixados e se
manifestam na formacao imaginaria relacionada a avo, nesse caso, em especifico, a
sogra: mulher ma, que se mete na vida familiar dos/das filhos/filhas.

Diante disso, podemos tecer possiveis relacbes com uma bruxa, que
atrapalha a vida feliz do casal romantico, trazendo a tona situacdes que ja foram
apresentadas em outras obras de fadas e princesas. Algumas manifestacdes do
processo imaginario sao passiveis de observacdo nos processos discursivos, e, no

gue tange ao presente trabalho, na obra cinematografica escolhida.

Figura 2 — Cajado/bengala da avo
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Fonte: Randy Thom (2021)*

Outra mulher na tela, a ser observada, é a personagem Ugga (mae). No
decorrer do enredo filmico, algumas mudancas no comportamento de Ugga sao
visiveis. Porém, embora demonstre estar ‘aberta’ as ideias de Guy, ela recua
quando € questionada se deseja ir junto com o garoto descobrir 0 ‘amanh&’ — outro
lugar para morar, que, segundo Guy, € melhor — produzindo um efeito de fidelidade
da mulher ao homem.

O imaginario social relacionado a fidelidade de Ugga ao esposo/companheiro
(Grug) ocorre a uma hora e trés minutos de filme. Eep questiona sua méae (Ugga) se
irA em busca de outro lugar (0 amanhd), e ela responde: “eu ndo posso ir sem o
Grug”. O enunciado de Ugga pode remeter ao imaginario de esposa leal, aquela que
jurou fidelidade na tristeza e na alegria, na saude e na doenca... até que a morte 0s
separe.

Entdo, em vista disso, compreendemos que

[...] o sujeito do discurso, ao tomar a palavra, o faz a partir de um
determinado lugar no interior de uma formacéo social, sendo que
essa tomada de posicao se da por meio de determinadas condicfes
de producéo do discurso. (Leandro-Ferreira, 2020, p. 126).

Ugga se posiciona no discurso a partir de uma formagao social em que a
mulher ndo abandona seu companheiro, pois a unido com ele requer fidelidade, ou
seja, ela deve segui-lo em todas as circunstancias, pois o papel da mulher/mée é ao
lado do esposo/pai. A postura de Ugga em relagdo ao companheiro, assim, traz a

tona o dizer: ‘casaram e foram felizes para sempre’. Esse dizer € frequente em obras

“3 Disponivel em: https://www.pngwing.com/pt/free-png-mcegu. Acesso em: 25 jun. 2023.
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que elencam fadas e princesas como personagens principais, as quais se casam
com o companheiro tdo sonhado e permanecem casadas — ficam ao lado do
esposo pelo resto de suas vidas. O ato de estar com alguém e querer ser feliz para
sempre requer o ndo abandono ao companheiro, sendo fiel ao lugar que ocupa
dentro de determinada formagéo social.

A quarta personagem listada é a filha Sandy, ainda crian¢a, que passa o filme
balbuciando, emitindo sons e, ao final — 1h17min —, ela fala “papai”. Tendo em
mente que o sujeito-crianca € observador, a personagem age com base nas normas
que estdo em circulacdo no seio familiar, isto €, o pai é quem protege a familia — o
exemplo a ser seguido —, € guem merece o destaque, pois mantém a familia viva.
Com base nisso, podemos observar que o sujeito-filha delega ao pai a funcédo de
provedor do lar, de defensor da familia, pois sem ele ndo conseguiriam sobreviver.
As atitudes do pai em relacdo as proibicdes sdo apenas uma forma de protecéo, de
demonstrar carinho e, como agradecimento, ela profere sua primeira palavra
chamando-o.

Diante de tal cena, podemos nos questionar sobre as condi¢cdes sdcio-
histérico-ideoldgicas da filha crianca. Tais condi¢cbes estdo contribuindo direta ou
indiretamente no processo de constituicdo da forma-sujeito, pois

[...] a interpelacd@o do individuo em sujeito de seu discurso se efetua
pela identificagdo com a formacdo discursiva, apoiada no
funcionamento do interdiscurso que inscreve, no discurso do préprio
sujeito, os tracos daquilo que o determina. (Orlandi, 2017a, p. 25).

E é no processo de interpelacdo que a filha crianca vai se constituindo
enquanto sujeito. Podemos pensar, assim, em como esse sujeito esta sendo
constituido, a quais formacdes ideoldgicas esta assujeitado.

As quatro personagens elencadas permitem discorrer algumas observacoes
sobre as mulheres, que sdo passiveis de circulagdo no que tange a representacao
da mulher-adolescente, da mulher-crian¢ca, da mulher-mae e da mulher-vé e, junto
delas, estdo as formacdes sociais sobre o0 que € uma mulher/méae/avo/filha. Assim, a
materialidade filmica coloca em cena a ideologia presente no processo de
(des)construgdo da fada-princesa e que, muitas vezes, € apresentada com uma

nova roupagem: sem cabelos loiros e olhos azuis, mas ainda produzindo os mesmos
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efeitos, a partir das cobrancas, o que determina o lugar a ser ocupado pela mulher,
seu lugar social.

No proximo capitulo, as SDs séao exploradas a partir do conceito de memoria,
de narratividade, e os efeitos de sentido sdo importantes para o desenvolvimento

das configura¢gdes no que tange as personagens do enredo filmico.
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3 ANALISE: ENCONTROS ENTRE A TEORIA E A PRATICA

Como analistas do discurso, nosso objetivo € possibilitar um ‘novo olhar’ para
0 que € dito e ndo dito e, a partir disso, compreender os efeitos de sentido das
diferentes formacdes discursivas. Isso, porque a AD recusa a universalidade de
sentido, a literalidade e a univocidade, dado que “...] ndo é certo que o objeto
tedrico que permite pensar a linguagem seja uno e homogéneo [...]” (Pécheux,

2014b, p. 71, grifo do autor), mas, sim, que permita

[...] movimentar a teoria e, em retorno, compreender as distintas
determinagfes do objeto analitico. Nesse movimento, entre teoria e
objeto analitico, ha deslizamentos na teoria que fazem parte do
proprio campo epistemolégico da analise de discurso e que lhe dao
forma: o vai-e-vem da teoria ao objeto e vice-versa. Quando, neste
movimento, ha desenvolvimentos, segundo nosso ponto de vista,
estes ndo produzem mera adaptacdo da teoria ao objeto, mas
deslocamentos te6ricos com suas consequéncias, tanto
metodolbgicas como analiticas. (Orlandi, 2017a, p. 282).

Com base em Orlandi, vemos que 0s encontros entre a teoria e a pratica, na
presente pesquisa, possibilitam caminhar na analise para questionar e compreender
a leitura, j4 que “[...] as palavras, expressdes, proposi¢coes, etc. mudam de sentido
segundo as posic¢des sustentadas por aqueles que as empregam” (Pécheux, 2014a,
p. 146-147, grifo do autor). E, por meio das mudancas, € possivel observar o
deslocamento de sentido na cadeia de significantes, as falhas, as rupturas, a forma
ideolégica de cada momento histérico.

De acordo com Orlandi (2020b, p. 101), “[...] os sentidos nao ‘brotam’ das
palavras”, pois a lingua, como jA mencionamos, ndo é um mero codigo, instrumento
de comunicacao ou expressado do pensamento. Para a AD, a lingua tem relacdo com
a formacao ideologica, o que significa, no tocante ao discurso, que materializa os
sentidos, isto é, a ideologia e a histdria sdo materializadas na/pela lingua.

Sabendo que, para a AD, o sentido n&o é literal e Unico é que tragamos a
organizacdo das analises do corpus. As SDs selecionadas serdo analisadas e
embasadas teoricamente na teoria discursiva, a qual leva em consideracéo as CPs,
ou seja, “[...] o estudo da ligacao entre as ‘circunstancias’ de um discurso [...] e seu

processo de producado” (Pécheux, 2014b, p. 74), para, assim, observarmos o0s
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deslocamentos de sentido, uma vez que uma palavra pode produzir efeitos de
sentido em diferentes dire¢des, pois é atravessada por relagdes de sentido e forca.
Pensando no corpus da pesquisa, nosso interesse € observar como as
relacbes de sentido e forca atravessam as posi¢cdes de cada sujeito feminino no
filme Os Croods, observando o modo como a memoaria esta inscrita na narratividade
e quais séo os efeitos de sentido em circulagdo quando analisamos o sujeito-mae, o
sujeito-filha e o sujeito-avo. Afinal, cada posicao-sujeito é colada a efeitos de sentido
que foram construidos com base no lugar que ocupam na sociedade; em outros
termos, o0 que representa a mae, a vo e a filha diante de uma sociedade patriarcal.

Levando isso em consideracao, a

[...] AD nos permite trabalhar na busca dos processos de producéo
de sentido e de suas determinacdes histérico-sociais. Isso implica o
nao reconhecimento da existéncia de um sentido literal j& posto, e
também a negacdo de que o sentido possa ser qualquer um, ja que
toda interpretacdo € regida por condi¢cdes de producgdo. (Leandro-
Ferreira, 2020, p. 26).

A AD possibilita problematizar os processos de significacdo, o vai e vem das
producdes de sentido e, assim, observar que no jogo 0s mecanismos de producao
colocam em suspense o sentido literal. Afinal, “[...] as palavras nao significam por si,
mas pelas pessoas que as falam, ou pela posigcdo que ocupam os que as falam”
(Orlandi, 2012, p. 125-126). Diante das producdes de sentido, é preciso observar em
qual contexto social tal discurso foi produzido, pois, dependendo de quem fala e
como fala, os efeitos de sentido produzem um movimento ou outro.

As secbes a seguir irdo abarcar alguns conceitos da AD, para, assim,
buscarmos possiveis movimentos entre a teoria e a pratica (objeto analitico), ao
direcionarmos nosso olhar para as personagens do longa-metragem, por meio do
movimento do leitor, que nos conduzira a reflexdo. Desse modo, “[...] o analista de
discurso nao interpreta o texto, ele interroga a interpretagéao” (Orlandi, 2017a, p.
282). No ato de interrogar é que podemos observar a nao linearidade, uma vez que
a unidade em observacdo ndo € fechada; nela, ha possibilidade de falhas,

incompletude, equivoco.
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3.1 MEMORIA, NARRATIVIDADE E EFEITOS DE SENTIDO

Pensando na relevancia que ha na relacéo entre o discurso filmico, o autor e
o leitor-espectador, buscamos estudar a materialidade filmica para trabalhar a
leitura. Tendo o entendimento de que a materialidade discursiva em estudo € um
objeto socio-historico-ideoldgico, polissémico por natureza, e sua elaboracao
materializa as ideologias da sociedade de onde emerge, € importante pensar que no
dito ha um nao dito que fala junto, e é nessa fissura que os efeitos de sentido do

discurso se estabelecem, dado que

[...] as relacdes entre o que € dito aqui (em tal lugar), e dito assim e
nao de outro jeito, com o que € dito em outro lugar e de outro modo,
a fim de se colocar em posicao de ‘entender’ a presenga de ndo-ditos
no interior do que é dito (Pécheux, 2015a, p. 44).

Desse modo, o nédo dito faz parte da constituicdo dos sentidos e, pensando
em trabalhar a leitura, as relacbes entre dito e ndo dito sdo importantes para
conduzir a interpretacdo e a compreensao.

Na reflexdo entre dito e ndo dito, a nocdo de siléncio deve acompanhar as
analises, pois no desenvolvimento das reflexdes compreendemos que ele provoca
as relacbes de resisténcia que atravessam os discursos. E, conforme afirma
Leandro-Ferreira (2020, p. 253-254), “[...] € pela resisténcia que se abre espaco para
as multiplas possibilidades interpretativas, para os distintos gestos de leitura, para as
formas difusas de promover significagées”. E isso esta no trabalho do ndo dito e do
siléncio. A leitura que atravessa as no¢des mencionadas propicia o deslocamento de
sentidos, desestabilizando sua evidéncia, 0 que vai ao encontro da proposta deste
estudo.

Como assevera Orlandi (2020b, p. 11), “[...] o siléncio é fundante (ndo ha
sentido sem siléncio) e esta incompletude é funcéo do fato de que a linguagem é
categorizagdo dos sentidos do siléncio [...]". Dessa forma, linguagem, siléncio e
sentido estdo em consonancia, pois € nessa relacdo que o sentido produz efeito e
sustenta o conjunto de saberes que constitui a AD. Por isso é que, ha AD, o sentido
estd também relacionado a exterioridade, e é nessa fusdo que ele significa.

Nessa instancia, a obra cinematografica escolhida pode contribuir

didaticamente, proporcionando a ampliacéo/transformacdo de posturas diante das
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relacdes que ha entre linguagem, siléncio e sentido, visto que n&o ha transparéncia,
e € na opacidade que se constitui o conjunto de saberes que, no incessante
movimento, possibilita um ‘novo olhar’, uma (res)significacdo. Em termos gerais, é
na narratividade discursiva que se pode observar o jogo/movimento da memoria, do
equivoco, do deslizamento, da ideologia produzindo efeitos de sentido.

No corpus em analise, o sentido se configura no siléncio que a personagem
Ugga demonstra ao inicio do enredo filmico, ao seguir as regras impostas pela
personagem Grug, sem questionar. O sentido do siléncio relaciona-se com a
sociedade patriarcal, visto que Grug ocupa o lugar social de um pai, que determina o
que cada membro da familia deve fazer, e Ugga ocupa o lugar social de uma mae,
gue ndo questiona; o siléncio assola sua voz — suas vontades, desejos, opinides;
desse modo, a dominag¢do masculina prevalece sobre a feminina.

Diante disso, € significativo

[...] compreender o modo como a materialidade significante produz
sentido na relacdo com a histéria e as condi¢des soécio-histéricas em
gue é produzida por um sujeito inscrito em certa formagéao discursiva.
(Leandro-Ferreira, 2020, p. 213).

No presente trabalho, € possivel observar, a partir das analises, como a
materialidade filmica produz efeitos de sentido nos processos discursivos, sem
deixar de lado as condi¢des sdcio-histéricas em que tais discursos se dado. A escuta
aos efeitos de sentido contribui para a ampliacdo de saberes sobre a realidade
social, politica e cultural, possibilitando, assim, a constituicdo simultanea do sujeito e
do sentido diante das circunstancias que permeiam nossa sociedade, no caso,
voltada a reflexdo da posicdo sujeito-mulher no escopo social. Segundo Pécheux
(2014b, p. 85), “[...] a percepgao é sempre atravessada pelo ‘ja ouvido’ e o ‘ja dito’,
através dos quais se constitui a substancia das forma¢des imaginarias enunciadas
[...]". Atravessadas por um fja dito’, as vestimentas das personagens Ugga (méae),
Eep (filha adolescente), Sandy (filha crianca) e da vovo ressoam sentidos.

Ao nos atentarmos as roupas das personagens femininas, na relacdo com
outros elementos presentes na narratividade, colocamos em movimento efeitos de
sentido, pois a avo usa vestido comprido de couro de lagarto, ‘escondendo’ grande
parte do corpo; Ugga usa vestido mediano, de couro de zebra; e Eep usa vestido

curto, de couro de tigre. Diante dessas caracterizagfes, tudo o que € circulado em
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relagdo as personagens esta relacionado a um imaginario que mostra como as
vestimentas determinam os lugares que cada sujeito ocupa na sociedade, pois 0
vestido do sujeito-vo é diferente do vestido do sujeito-mée e do sujeito-filha: “[...]
esses lugares estdo representados nos processos discursivos em que sdo
colocados em jogo” (Pécheux, 2014b, p. 81, grifo do autor), por meio da imagem
simbdlica que as roupas representam. Manifestam, no processo discursivo, uma
relacdo de forca e sentido, e as formas ideoldgicas que séo fixadas produzem o
efeito de lugares fixos para cada mulher em determinada idade da vida, colocando
em cena a ideologia que a interpela.

Numa breve descricdo, pessoas idosas, por terem caracteristicas fisicas que
fogem ao padrdo de beleza, usam roupas compridas para disfarcar as
‘imperfeicbes’; assim, a personagem avOo usa vestido comprido; Ugga,
representando a mulher-mée, usa vestido mediano, possibilitando a compreensao
do dito: ‘ndo tdo comprido, mas nao tao curto’, para, assim, ‘valorizar-se’, cumprir
seu papel de ‘esposa recatada e do lar’; Eep, por ser adolescente, pode usar vestido
curto, ‘mostrar as curvas’, ‘valorizar o corpo bonito que tem’.

Diante de tais observacbes referentes as roupas, € possivel observar o
funcionamento da meméria discursiva significando os dizeres e indicando “[...] como
as palavras produzem sentido pelo processo historico e social de producdo da
linguagem” (Leandro-Ferreira, 2020, p. 207). A memoria discursiva € resultado de
interpretacées que ocorreram e/ou que estdo ocorrendo em dada exterioridade, e €

possivel flagra-la em funcionamento por meio da narratividade. Portanto, a

[...] memdéria deve ser entendida aqui ndo no sentido diretamente
psicologista da “memoaria individual”, mas nos sentidos entrecruzados
da memoria mitica, da memdria social inscrita em praticas, e da
memoria construida do historiador. (Pécheux, 2015c, p. 44).

Para Pécheux, a memoria discursiva (interdiscurso*?) ndo pode ser entendida
como homogénea e individual, pois seu sentido se desloca nas relacdes
entrecruzadas com outras formas de memoria. A memoéria, também, estabelece

relacbes com os implicitos, pois ndo se funde sem a presenca do exterior e,

** Segundo Orlandi (2020a, p. 31), “[...] é todo o conjunto de formulagdes feitas e ja esquecidas que
determinam o que dizemos”.
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dependendo das CP, hd um conjunto de implicitos sustentando/justificando o
discurso. Em vista disso, a memoria é:

[..] o que d& acesso aos sentidos. A memoéria do discurso é
mobilizada toda vez que praticamos a linguagem. E um processo que
faz um movimento entre os eixos vertical e horizontal, possibilitando
gue o sujeito-enunciador recupere a palavra outra no interdiscurso,
“esquecendo” que nao é sua, para produzir o enunciado como sendo
seu. Sobre esse conceito, interessa a AD, portanto, compreender o
modo como a materialidade significante produz sentido na relacdo
com a histéria e as condi¢Bes socio-histéricas em que é produzida
por um sujeito inscrito em certa formagdo discursiva. (Leandro-
Ferreira, 2020, p. 213).

Diante disso, podemos pensar que a memoéria estd no discurso, ela se
manifesta nos processos discursivos por meio da linguagem. E é valido ressaltar que
a memoria discursiva ndo se trata de memorizacdo, ndo € algo psicoldgico, isto €,
algo em que o sujeito pensa antes de falar. A memoria aparece no discurso sem o
sujeito compreender como ela funciona, produzindo efeitos de sentido.

Segundo Achard (2015), a memoria é reconstruida na enunciagdo sem
memorizacdo, mas por meio da regularizagdo — apoia-se no reconhecimento do
que € repetido e, com isso, pode estabelecer deslocamentos, comparacoes,

relacbes contextuais (regulariza o sentido). Ademais, é importante observar 0s

implicitos nos processos discursivos, ja que,

[...] do ponto de vista discursivo, o implicito trabalha entdo sobre a
base de um imaginario que o representa como memorizado,
enquanto cada discurso, ao pressup0-lo, vai fazer apelo a sua
(re)construgéo, sob a restricdo “no vazio” de que eles respeitem as
formas que permitam sua inser¢cdo por parafrase. Mas jamais
podemos provar ou supor que esse implicito (re)construido tenha
existido em algum lugar como discurso autbnomo. (Achard, 2015, p.
13).

Com base em Achard, o implicito € (re)construido socialmente e pelas
parafrases — a memoria € (re)construida na enunciacdo. Com isso, as roupas de
cada personagem podem ser analisadas levando-se em consideracdo o implicito e o

pré-construido aos quais 0 sujeito esta inscrito. PEécheux sustenta que

[...] uma memdria ndo poderia ser concebida como uma esfera plena,
cujas bordas seriam transcendentais histéricos e cujo contetdo seria
um sentido homogéneo, acumulado ao modo de um reservatorio: é
necessariamente um espagco movel de divisdes, de disjuncdes, de
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deslocamentos e de retomadas, de conflitos de regularizagéo ... Um
espaco de desdobramentos, réplicas, polémicas e contra-discursos.
(Pécheux, 2015c, p. 50).

Posto isso, a memoria discursiva € condi¢cdo do dizivel. Vale lembrar que a
memoria ndo é homogénea (sentido univoco), ela sofre deslocamentos (mével), é
gestada e controlada. Para Orlandi (2015, p. 53), “[...] a memdria é feita de
esquecimentos, de siléncios. De sentidos ndo ditos, de sentidos a ndo dizer [...]".
Portanto, diante de um discurso, é preciso recuperar os implicitos, os quais se
constituem pelo ‘ja dito’ e/ou ‘ja ouvido’. Consequentemente, a memoria funciona
nas praticas discursivas e € interpelada pela ideologia.

Retomando a simbologia das roupas, elas podem ser analisadas por meio do
efeito de sentido relacionado a idade, porque

[..] o que funciona nos processos discursivos é uma série de
formacgbes imaginarias que designam o lugar que A e B se atribuem
cada um a si e ao outro, a imagem que eles se fazem de seu préprio
lugar e do lugar do outro (Pécheux, 2014b, p. 82, grifo do autor).

Por meio das vestimentas, € possivel observar o funcionamento do discurso
— ideologia, social e histéria —, o qual carrega uma relacdo de forca — sentidos —,
pois 0 sujeito estd situado historicamente e interpelado ideologicamente. Desse
modo, a imagem do sujeito-avl (representada com a roupa de couro de lagarto)
representa um sujeito que, devido a idade, ndo tem tanta agilidade corporal,
movimentando-se com mais lentiddo e/ou dificuldade (rastejando).

Em certas cenas da animacao filmica, é perceptivel a infelicidade/irritabilidade
da personagem Grug quando confere se todos os integrantes da familia estdo salvos
e percebe que a avo também esta salva. O lugar que a avé ocupa na familia,
segundo a imagem produzida por Grug, € de um sujeito que nao contribui
significativamente com o grupo familiar e, em algumas situa¢gdes em que a familia
esta em perigo, sendo preciso fugir, ela ‘atrapalha’, pois ndo se locomove tdo
rapidamente quanto os demais.

Além disso, a personagem da avo também ocupa o lugar de sogra,
possibilitando associar a caracteristica da boca do animal lagarto com algumas
atitudes do sujeito-sogra — boca grande, fala demais, em razdo de que no

desenvolvimento do enredo filmico ela expbe sua opinido e irritabilidade com relagéo
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as atitudes do genro (personagem Grug). Quando Grug esta demonstrando que
também tem ‘ideias’, para, assim, convencer o grupo a nao ir em busca de outro
lugar (0 amanhd), o sujeito-sogra fala: “da até vontade de sentir pena dele”.

Dessa maneira, a imagem do sujeito-avo/sujeito-sogra traz a tona formacgdes
imaginarias projetadas e que sdo estabelecidas no discurso, as quais “[...] sdo
projecOes feitas pelo sujeito discursivo para si e para seu interlocutor a partir de
tomadas de posicao ideoldgicas [...]” (Leandro-Ferreira, 2020, p. 147). Em suma, o
sujeito do discurso projeta tais formacgdes imaginarias, colocando em evidéncia sua
posicao ideoldgica, ou seja, o lugar que o sujeito ocupa determina as relacdes de
sentido no processo discursivo.

A imagem do sujeito-mée (representada com a roupa de couro de zebra)
possibilita que relacionemos algumas caracteristicas do animal zebra com a
posicéo-sujeito que a personagem mée ocupa, como a localizagdo dos olhos, que
possibilita uma ampla visdo do ambiente, boa velocidade e forca nas patas. Tais
caracteristicas podem fazer parte das formacfes imaginarias do sujeito-mae,
designando, assim, que as maes ocupam o lugar de exercer protecdo e cuidado
para com os/as filhos/as, principalmente quando eles estdo em perigo. E o longa-
metragem nos permite observar a personagem Ugga demonstrando tais cuidados
com os/as filhos/as no decorrer das cenas, em especial com a filha Sandy (filha
crianca).

Logo, cabe a Ugga a funcdo de protecdo, cola-se a ela o efeito de que a mae
protege os/as filhos/as, portanto a memodria que funciona na narratividade é
interpelada por uma ideologia que associa ao sujeito-mae a responsabilidade
pelos/as filhos/as, principalmente quando sao criangas. Sendo assim, “[...] o modo
como a memoria se diz no sujeito, pela narratividade, atesta 0s processos
identitarios e os efeitos ideoldgicos, na constituicdo do sentido” (Orlandi, 2017a, p.
310). Diante disso, ao nos atermos as cenas da obra cinematografica, podemos
refletir sobre a constituicdo de sentido do sujeito-mée representado pela
personagem Ugga. Ela, constantemente, estd com Sandy (filha crianca) no colo, o

gue denota que o sujeito-mée deve ter dedicacédo integral a filha. Nessa conjuntura,

[...] o sujeito (se) significa, afetado pelo funcionamento da memoria
discursiva, do interdiscurso, nas condi¢cdes de producdo em que se
encontra. De um lado, pois, funcionam as condi¢cbes de producéo e o
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interdiscurso, de outro, e a0 mesmo tempo, a relagdo ideologia e
inconsciente, materialmente ligados (Orlandi, 2017a, p. 310).

Com base em Orlandi, a personagem Ugga, afetada pela memoaria discursiva,
assume sua posi¢ao no discurso, nesse caso, exercendo o papel de mde em uma
sociedade patriarcal. A despeito disso, agrega-se a imagem do sujeito-mae a
responsabilidade de protecéo e cuidado com os/as filhos/as.

Outra personagem a ser analisada € o sujeito-filha adolescente (representada
com a roupa de couro de tigre). A imagem esta relacionada as formacoes
imaginarias referentes ao lugar que a personagem Eep ocupa, uma vez que “[...] as
diversas formacgdes resultam, elas mesmas, de processos discursivos anteriores [...]"
(Pécheux, 2014b, p. 85). Algumas caracteristicas da adolescente podem relacionar-
se com aquelas que estdo presentes no imaginario social para o animal tigre —
coragem, beleza, forca, independéncia. O sujeito-filha adolescente ocupa uma
posicdo social na obra cinematografica, a qual se relaciona com as caracteristicas
do felino (tigre), pois, no decorrer das cenas, € possivel observar a coragem e a
forca que a personagem tem para revidar as imposi¢des impostas pelo pai (Grug).

O dultimo figurino elencado é o da personagem filha crianca (representada
com a roupa de couro de urso). Em algumas culturas, o animal urso representa a
coragem de evoluir, a facil adaptacdo. Pensando na personagem Sandy, que
representa a filha crianga, colam-se a ela formacdes imaginarias de um sujeito que
esta em evolucado, iniciando seu percurso de vida — estd se desenvolvendo
intelectualmente, emocionalmente e socialmente, adaptando-se ao meio familiar, ao
processo de interacdo com os demais membros da familia.

Além disso, o urso também representa ameaca quando esta com fome, age
instintivamente para sobreviver e, considerando que o sentido ndo € estatico, no
momento em que a familia esta procurando um novo lugar para morar e esta com
fome, o sujeito-filha crianga age instintivamente para sobreviver: morde o0 irmao
Thunk. Assim, relaciona-se ao sujeito-filha crianca a ideia de que precisa aprender a
controlar seus instintos, aprender a viver/conviver com os demais. Outro aspecto a
ser observado na personagem Sandy é o objeto que prende seu cabelo — uma
centopeia. A imagem da centopeia coloca em circulacdo o sentido de que a crianca

tem muita energia, ndo cansa facilmente, sempre esta pronta para brincar.
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Diante da analise do figurino das personagens mulheres (avé, Ugga, Sandy e
Eep), podemos depreender que ha um pré-construido ideoldgico que questiona a o
tipo de vestimenta que cada mulher precisa usar e a posi¢cao social que cada uma
ocupa. Ha uma ‘ditadura’ que se impde sobre o corpo de cada personagem, sobre
como devem se comportar, para, assim, preencher uma funcéo social. Dessa forma,
as SDs selecionadas sao “pecas” relevantes para a construgdo de sentidos em
diferentes gestos de interpretacdo e em distintas relacdes de exterioridade com a
memoria (Orlandi, 2020b).

E, tomando as SDs para a constru¢cdo de sentidos, € que pensamos na
importancia da narratividade, a qual é “[...] parte do funcionamento do interdiscurso
(memobria, saber discursivo), materializando a relacéo
linguagem/pensamento/mundo, no sujeito [...]” (Orlandi, 2017a, p. 286). A partir da
afirmacdo de Orlandi, podemos elencar a narratividade discursiva no presente
trabalho como parte do funcionamento da memodria (interdiscurso) e, também, como
processo identitario do sujeito em suas praticas discursivas.

Em face do exposto,

[...] pela observacdo da narratividade flagramos a inscricdo do(s)
outro(s) no discurso do sujeito, assim, como a determinacdo mais
ampla da voz do Outro (interdiscurso, ideologia) presente no espago
de interpretacao do sujeito individuado. O funcionamento da meméria
no sujeito se faz pela narratividade. (Orlandi, 2017a, p. 309).

Conforme nos disse Orlandi, na narratividade ha inscricdo da memoria e, por
meio da narratividade, observamos a ideologia que predomina no processo
discursivo, processo que esta incrustado de ‘outros’ sujeitos que também sé&o
interpelados em seu discurso individual. Afinal, “[...] um discurso & sempre
pronunciado a partir de condi¢cdes de producdo dadas [...]” (Pécheux, 2014b, p. 76,
grifo do autor). Assim, na narratividade ha efeitos que assinalam a historicidade, a
ideologia e o interdiscurso que afetam o sujeito do discurso.

A partir das reflexdes elucidadas, consideramos que a narratividade, a
memoria e os efeitos de sentido ocupam lugar importante no desenvolvimento do
presente trabalho, pois constituem, dinamicamente, os gestos de significacéo,
interpretacdo e compreensao. Por essa via, “[...] o analista do discurso vai entdo
trabalhar com os movimentos (gestos) de interpretagdo do sujeito (sua posicao), na

determinacdo da historia, tomando o discurso como efeito de sentidos entre
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locutores” (Orlandi, 2020b, p. 49). Assim, cabe a noés refletir sobre os efeitos de
sentido que sdo colocados em circulacdo por meio da narratividade a qual se

inscreve o0 sujeito.

3.2 DE PRINCESA A AVENTUREIRA: PRIMEIRAS CONFIGURACOES

Na secéo anterior, por meio dos conceitos de memdria e de narratividade, o
longa-metragem nos possibilitou observar efeitos de sentido que sao colocados em
circulacdo conforme a posicao-sujeito que cada personagem ocupa. Dando
sequéncia as andlises, neste momento, propomo-nos a analisar de que modo os
discursos produzidos pela obra cinematografica materializa os sentidos.

A primeira cena filmica a ser refletida ocorre aos nove minutos. A questédo
colocada em analise diz respeito a personagem Ugga (a mée) e a atividade a ela
atribuida, no caso, banhar os membros da familia ap6s as cacadas. Nessa cena, 0
pai (Grug) organiza os demais familiares para sairem a caca (busca de alimento
para sobreviver), e trabalham em equipe para conseguirem alimento. Quando
anoitece, retornam a caverna, entdo Ugga (mae) diz ser noite de banho, pois a lua
esta cheia. Para representar a cena do banho, ela pega um galho e sacode contra
Sandy, a avd, Thunk e Grug para retirar o p6 das roupas.

Podemos afirmar que as acdes da méae respondem ao seu pertencimento a
FD da maternidade, que dita a mulher a responsabilidade sobre determinadas
tarefas, as quais sdo naturalizadas por conta da cultura e da ideologia. Comumente,
essas tarefas correspondem aos afazeres domésticos, 0s quais, a0 passo que se
colam a imagem feminina, isentam o homem da responsabilidade de executa-las.
Temos, assim, que os discursos obedecem a uma FD constitutiva do discurso

familiar tradicional, dado que

[...] @ nocdo de FD é entendida como o lugar no qual acontece a
constituicdo dos sentidos. Esses, por sua vez, se encontram
dispersos no interdiscurso e se manifestam no fio do discurso
(intradiscurso) por meio da associacdo dos sujeitos a determinada
formacéo discursiva. Parte indissociavel desse processo é o sujeito
gue, por meio de sua identificacdo inconsciente a determinadas FDs,
acaba por manifestar seus posicionamentos, suas filiagdes de ambito
ideoldgico, movimento este que se da sempre a revelia de sua
vontade. (Leandro-Ferreira, 2020, p. 119).



64

Podemos afirmar que o papel da mée que asseia a familia revela um
funcionamento social, por conta dos atravessamentos ideoldgicos que definem e
limitam posicionamentos e configuram para mulheres e homens o que lhes é de
direito, revelando, também, os deveres que limitam as acdes de um e outro
(Pécheux, 2015b).

A cena que envolve a mae aponta matizes de um discurso familiar tradicional
gue atravessa a animacao filmica e convida para a reflexdo. Podemos dizer, ainda,
que ha a atuacao silenciosa de uma carga socio-histérica e ideoldégica dominante
sobre o sujeito-mulher, que, mesmo na animac¢ao (um discurso cuja pretensao é o
entretenimento) se impde. Ao problematizarmos a cena em que a mae Ugga banha
0os membros da familia, abrimos oportunidade de trazer para o espaco da escola

discussdes sobre a configuracao das tarefas domésticas, visto que

[...] a Escola deve levar ao “deslocamento” da identidade, para que o
sujeito ndo seja o0 lugar cego que resulta automaticamente dos
processos de identificac&o. Isto é, a Escola deve criar condi¢des para
gue ele possa se movimentar nos mecanismos de subjetivacéo que o
afetam. (Orlandi, 2016, p. 211).

Levando em consideragédo o que aponta Orlandi, a instituicdo escolar precisa
possibilitar ao sujeito-aluno/a a identificacdo de transferéncias de sentido, a relagéo
que ha no jogo entre lingua e historia, para que haja inquietacdo frente aos
processos discursivos, 0s quais estao revestidos ideologicamente, colocando em
cena questbes machistas e ofensivas. Considerando a cena de que Ugga banha
todos os membros da familia, cola-se ao sujeito-mulher a responsabilidade em
relacdo aos afazeres domésticos e, estando ocupada com tais tarefas, ndo sobra
tempo para pensar em aventuras, ou pensar o que poderia ser diferente, fazendo-se
perceber que ndo cabe apenas a figura feminina os trabalhos relacionados ao lar.

Ademais, a interpretacdo e a compreensao leitora diante do corpus permitem
torna-lo um meio para acessar outros discursos nao postos em evidéncia, pois, “...]
dado o texto de um discurso, ele ndo deve ser analisado em si mesmo, mas que ele
deve ser referido a textos analogos a ele do ponto de vista das condicbes de
producéo que o dominaram” (Pécheux, 2015b, p. 220, grifo do autor). As imagens, 0
discurso e a ideologia em funcionamento provocam, enfim, efeitos de sentido a

serem (des)cobertos.
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Assim, se a narratividade em questédo evidencia o que cabe & mée, também
diz o que cabe a Grug (pai) e a Thunk (filho). A presenca dos sentidos nédo ditos
possibilita a compreensao de que o sujeito-homem n&o tem a obrigacdo de contribuir
com os afazeres domésticos, ou seja, essa tarefa € atrelada ao sujeito-mulher,
principalmente ao sujeito-méae, cujo imaginario social estabelece um vinculo entre
amor e cuidado, o que fica explicitado no momento do banho, no momento em que a
familia se organiza para dormir, nas demonstracdes de preocupacao de Ugga com o
bem-estar dos filhos. Olhar para essas questbes implica colocar em pratica a
afirmacdo de Pécheux, que nos cobra “[...] a arte de refletir nos entremeios”
(Pécheux, 2015a, p. 07) dos discursos, tendo em vista que o siléncio e os implicitos
se manifestam no deslizamento de sentidos.

Os entremeios dos discursos possibilitam compreender, conforme afirma
Pécheux (2014a, p. 24), que, “[...] as vezes, com as mesmas palavras, a dire¢des
diferentes, segundo a natureza dos interesses ideoldgicos colocados em jogo”,
movimentando os sentidos e provocando um olhar atento as questdes relacionadas
a interpretacdo e a compreensdo da materialidade significante. Além disso, é
também nos ndo ditos que o sentido circula, visto que “[...] os frios espacos da
semantica exalam um sujeito ardente” (Pécheux, 2014a, p. 29). Outro fator que o

sujeito ‘ardente’ precisa levar em consideragéo sdo as CPs:

[..] é exatamente porque, em cada momento histérico dado, as
formas ideoldgicas ndo se equivalem, e efeito simulagédo-recalque
gue elas engendram ndo é homogéneo: as formas que a “relagéo
imaginéaria dos individuos com suas condigbes reais de existéncia”
toma ndo sdo homogéneas precisamente porque tais “condicbes
reais de existéncia” sao “distribuidas” pelas relagbes de producgao
econdmicas, com os diferentes tipos de contradicbes politicas e
ideoldgicas resultantes dessas relagdes. (Pécheux, 2014a, p. 74,
grifo do autor).

E, pois, nas relacbes que as formacdes discursivas vao estabelecendo os
sentidos, por isso € inadmissivel afirmar que o sentido € univoco, € igual em todas
as circunstancias. Pelo contrario, todo enunciado € revestido de implicitos,
distanciando-se da ideia de homogeneidade. E, conforme afirma Chaui (2023, p.
103), a

[...] ambiguidade nédo é falha, defeito, caréncia de um sentido que
seria rigoroso se fosse univoco. Ambiguidade é a forma de existéncia



66

dos objetos da percepcdo e da cultura, percepgédo e cultura sendo,
elas também, ambiguas, constituidas ndo de elementos ou de partes
separaveis, mas de dimensfes simultaneas [...]

Nessa perspectiva, as SDs selecionadas ndo devem ser interpretadas
levando em consideracdo que o sentido € Unico, que ndo ha possibilidades de
ambiguidade. Vale ressaltar que, na presente analise, nenhum sentido é uniforme,
pois, em toda oportunidade de interpretacdo, ha um conjunto de possibilidades que
podem ser colocadas em circulagéo.

Dando sequéncia, devemos reiterar, mais uma vez, a importancia das CPs

para as SDs analisadas. As SDs que seguem foram proferidas pelo pai:

SD1: “Eep, era para esperar meu sinal”.
SD2: “Vocé esta sendo tdo dramatica”.

SD3: “Meninas bonitas esperam o sinal’.

Esses enunciados ocorrem a partir dos dois minutos da narrativa. E oportuno
destacar que sera necessario colocar em cena alguns quadros narrativos que 0s
antecedem, para, assim, contextualiza-los, pois o conceito de CPs é imprescindivel

para que as relacdes de sentido sejam estabelecidas:

[...] isto supde que é impossivel analisar um discurso como um texto,
isto é, como uma sequéncia linguistica fechada sobre si mesma, mas
que é necessario referi-lo ao conjunto de discursos possiveis a partir
de um estado definido das condigbes de producéo [...]. (Pécheux,
2014b, p. 78, grifo do autor).

Nessa linha, para compreendermos os efeitos de sentido, é preciso entender
como ocorrem 0s gestos de interpretacdo, gestos que sao interpelados pelo
processo socio-histdrico-ideoldgico.

No inicio do filme, a personagem Grug (pai) sai da caverna e espanta, com
gritos e movimentos, 0s animais que estdo proximos. Nesse momento, a
personagem Eep (filha adolescente) deixa a caverna e, entdo, Grug diz: Eep, era
para esperar meu sinal. Eep reclama que esta cansada de ficar na caverna e, diante
da reclamacéo da filha, o pai responde: Vocé esta sendo tdo dramatica. Enquanto

Grug e Eep estao conversando, a personagem Sandy (filha crianca) sai da caverna.
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Grug vai até Sandy e diz: Meninas bonitas esperam o sinal. A personagem Ugga
(m&e) também sai da caverna para cuidar da filha Sandy, e Grug cobra dela o sinal.

Quando Grug (pai) afirma que é para esperar o sinal, que efeitos de sentido
podem ser considerados? Para a compreensdo dessa linguagem enquanto pratica
simbdlica de um certo funcionamento social, devemos observar os efeitos de sentido
no discurso em seu contexto de producédo, pois, “[...] todo enunciado é
intrinsecamente suscetivel de tornar-se outro, diferente de si mesmo, se deslocar
discursivamente de seu sentido para derivar para um outro [...]" (Pécheux, 2015a, p.
53). Diante da cena apresentada na animacdao filmica, o sinal que o pai pede para a
filha esperar se refere a organizacdo que ele utiliza para o momento da caca, 0
comando que cada membro da familia recebe do pai. O efeito de sentido pode
derivar para outro, a depender do contexto de producdo em que € enunciado,
visando a compreensdo da producédo de sentido de determinado objeto simbdlico, o
qual esté revestido de significancia.

A SD2 diz respeito ao momento em que o0 personagem Grug (pai) diz a Eep
(filha adolescente): Vocé esta sendo tdo dramética. O enunciado é dito no momento
em que Eep expOe ao pai sua infelicidade por estar ‘presa’ & caverna e, devido a
exposicdo de seu sentimento, € vista como uma pessoa dramética, que esta
exagerando na demonstragcdo dos sentimentos. Esse é um processo de
estereotipizacdo da feminilidade, que mostra, por parte da menina, um
sentimentalismo exacerbado, descrédito da mulher, das sensacdes que sente e
passam a acompanhar sua imagem na vida adulta.

Para a AD, “[...] os sentidos ndo estdo s6 nas palavras, nos textos, mas na
relacdo com a exterioridade, nas condi¢cdes em que eles sédo produzidos e que néo
dependem sé das intengdes dos sujeitos” (Orlandi, 2020a, p. 28). Portanto, a SD2
esta revestida de significagcbes — até entdo, a filha € a Unica integrante da familia
gue demonstra sua infelicidade diante das circunstancias em que vivem, por isso 0
sentido faz relacdo também com a exterioridade.

Entendemos que os efeitos de sentido articulam ‘pecgas’ para sua construcao

e reconstru¢do — um bolido de sentidos —, e, segundo Orlandi (2020b, p. 14),

[...] qualquer modificagcdo na materialidade corresponde a diferentes
gestos de interpretacdo, compromisso com diferentes posi¢cdes do
sujeito, com diferentes formacgdes discursivas, distintos recortes de
memoria, distintas relacdes com a exterioridade.
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Diante do que Orlandi afirma, e pensando na posi¢cao que o sujeito Grug (pai)
ocupa em relacdo a exterioridade, ele esta protegendo a filha, pois cola-se a figura
paterna a responsabilidade de manter a familia viva; além disso, cola-se a figura
feminina o efeito de sentido de fragilidade — o sujeito-filha tem seguranca se estiver
sob a protecédo do pai. E, quando a filha Eep exterioriza sua insatisfacao por ter que
seqguir rigidamente as ‘leis’ que o pai estabelece, a narratividade reveste-se de uma
memoria discursiva que provoca o efeito de verdade de que a filha esta reclamando
sem necessidade, pois o pai faz o que faz apenas para protegé-la, trazendo a tona a
ideia de que o sujeito-mulher ndo consegue se desvencilhar dos ‘problemas’ e das
armadilhas sozinho.

Eis ai um efeito de hegemonia (supremacia) e, segundo Chaui (2023, p. 25),

[...] hegemonia ndo € um “sistema”: € um complexo de experiéncias,
relacdes e atividades cujos limites estéo fixados e interiorizados, mas
qgue, por ser mais do que ideologia, tem capacidade para controlar e
produzir mudancgas sociais. Em uma palavra, € uma praxis e um
processo, pois se altera todas as vezes que as condigdes historicas
se transformam, alteracé@o indispensavel para que a dominagéo seja
mantida.

Considerando a afirmacao de Chaui, a hegemonia também exerce o poder do
controle, controle que fixa limites e, retomando a SD2, para que o pai Grug
mantenha os limites (dominacao) em relacao a familia, € preciso controlar a situacao
e, diante dos questionamentos da filha Eep, ele expde que o que ela diz ndo passa
de um drama. O sentido colocado em circulacdo gera o discurso de que a filha
precisa de protecdo — ela é um ser fragil, sensivel —, e, por ndo aceitar ficar na
caverna conforme seu pai quer, esta sendo intolerante perante a situacao, pois ele
apenas quer protegé-la, ja que é uma de suas funcoes.

Dando continuidade, na SD3, proferida pelo personagem Grug (pai) —
Meninas bonitas esperam o sinal —, questionamo-nos: o sinal se refere as
regras/ordens do pai, que devem ser seguidas por todos os membros da familia?
Quais os efeitos de sentido de meninas bonitas? A palavra ‘bonita’ refere-se as
caracteristicas fisicas das personagens mulheres ou ao seu comportamento?

O sinal pode elucidar o efeito de sentido das regras impostas pelo pai, que

pode funcionar como um indicio daquilo que todos os membros da familia devem
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seguir. A expressao ‘bonita’ pode fazer relacdo com o imaginério social acerca do
comportamento da filha, e ndo com suas caracteristicas fisicas, assim o sentido se
desloca discursivamente. Contudo, “[...] se o real da lingua néo fosse sujeito a falha
e o real da histéria ndo fosse passivel de ruptura ndo haveria transformacao, nao
haveria movimento possivel, nem dos sujeitos nem dos sentidos” (Orlandi, 2020a, p.
35). Desse modo, a expressdo ‘bonita’ € um real socio-histérico, pois ndo constitui
um sistema estrutural homogéneo e estabilizado, ha movimento nele, e esse
movimento € incrustado de uma pratica ideolégica.

Por isso, ‘meninas bonitas’ pode ser um indicio de seu comportamento: seguir
0 gque € imposto sem questionar, sem inquietar-se, sem reclamar, sem demonstrar
insatisfacdo com as regras impostas, sujeitando-se a dominacéo, pois o que cabe ao
sujeito-mulher é aceitar a hegemonia imposta; e caso reclame, deixa de ser uma
‘princesa’, uma ‘menina bonita’, ‘uma dama’, que sabe se ‘comportar’ diante da
sociedade.

Frente as reflexdes, o sujeito-mulher, a partir do lugar que ocupa, € afetado
pelas CPs, ou seja, é afetado pela exterioridade socio-historica-ideoldgica,
constituida pelo sujeito e pela situacdo discursiva. E, ainda pensando na SD3,
trazemos as palavras de Orlandi, quando afirma que

[...] podemos perceber que as palavras ndo tém um sentido nelas
mesmas, elas derivam seus sentidos das formagfes discursivas em
que se inscrevem. As formacgbes discursivas, por sua vez,
representam no discurso as formacgdes ideoldgicas. Desse modo, 0s
sentidos sempre séo determinados ideologicamente. Ndo ha sentido
gue nao o seja. Tudo que dizemos tem, pois, um traco ideolégico em
relacdo a outros tracos ideoldgicos. E isto ndo esta na esséncia das
palavras mas na discursividade, isto é, na maneira como, nho
discurso, a ideologia produz seus efeitos, materializando-se nele.
(Orlandi, 2020a, p. 41).

Consequentemente, a SD3 nao pode ser analisada sem observarmos como a
discursividade € revestida de tracos ideoldgicos que vao se materializando. Assim,
nao é possivel pensa-la sem observar a exterioridade, visto que o sentido ndo esta
restrito apenas a palavra (semantica) e nao € uniforme.

Apos tentarmos elucidar algumas informacdes em relacdo ao filme Os Croods
— para que, assim, pudéssemos provocar o leitor a assisti-lo e, também, elaborar
suas reflexdes (inquietar-se) —, retomamos o titulo De Princesa a Aventureira... e,

diante das reflexdes elencadas em relacdo as personagens femininas presentes na
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narratividade filmica, propomos as seguintes indagacdes: os sentidos em circulagédo
estdo provocando a constituicdo de um imaginario para um sujeito ‘princesa’ ou um
sujeito ‘aventureira’? Como os sujeitos-filhas estdo sendo apresentados? E possivel
dizer que a materialidade filmica possibilita um ‘novo olhar’ em relagédo a mulher ou
apenas apresenta nova roupagem? O personagem Grug (pai) corrobora o
esteredtipo de fragilidade feminina?

As indagacdes somam-se as reflexdes. E importante colocar em suspenso a
acao de interpretar, de pensar os sentidos, e ndo apenas refletir o sentido dado
(Orlandi, 2020a). Portanto, levando em consideracao que é preciso fazer recortes do
corpus de andlise e que cada recorte possibilita uma nova interpretacdo, a
materialidade filmica escolhida permanece aberta para novas discussoes,

provocacoes.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa objetivou a promoc¢ao de uma educagcdo menos discriminatéria e
mais emancipatdria no ambiente escolar. Procuramos acenar para um conjunto de
matizes que colocam em circulagdo efeitos de sentido de uma FD patriarcal que
atravessa o filme infantii Os Croods (2013). Nessa perspectiva, reiteramos a
necessidade de estudos que deem oportunidades aos sujeitos-leitores, nesse caso,
em fase escolar, de realizarem gestos de leitura a partir de diferentes materialidades
discursivas, aprendendo, assim, a se posicionar, indagar e (re)construir efeitos de
sentido, colocando em suspenso os discursos pré-estabelecidos.

Sustentamo-nos num gesto de leitura que vai além de exercicios de
codificacdo, dado que, conforme alude Geraldi (2011), € preciso ir além dos
exercicios de metalinguagem para ultrapassar a ideia de que a leitura é apenas
extracdo de informacgdo presente na linearidade textual ou que a interpretagcao
encontra na voz do material didatico a Unica resposta (comumente a Unica dada
como certa), por isso cabe ao docente observar as inscricbes do discurso em cena
como uma materialidade ideoldgica.

O trabalho que fomenta a préatica de leitura discursiva objetivou ponderar os
efeitos de sentido presentes na discursividade filmica e oferecer um material que
permita gestos de leitura mais reflexivos. Segundo Pécheux (2015b), a pratica
cientifica precisa romper com a ideologia da pratica técnica e da pratica politica, que,
a nosso ver, silencia, muitas vezes, o fazer pedagoégico, mediante a proposicao de
transformacdes ao objeto de estudo. Em vista disso, é necessario compreender que
h&d furos e deslocamentos na materialidade em analise, isto é, ha outras
possibilidades de interpretacdo e compreensao.

Posto isso, depreendemos que

[...] o analista de discurso vai entdo trabalhar com os movimentos
(gestos) de interpretacdo do sujeito (sua posi¢do), na determinacdo
da histéria, tomando o discurso como efeito de sentidos entre
locutores (Orlandi, 2020b, p. 49).

E € no vai e vem dos efeitos de sentido que se materializam as formacgdes

discursivas.
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Pensando em gestos de leitura que oportunizem espago para um ‘novo olhar’
para o0 sujeito-mulher, bem como para situagcfes de desrespeito, omissao e
repressao, é que promovemos, por meio deste estudo, discussdes que buscam uma
forma de preencher a lacuna deixada pelo livro didatico em relacdo ao tema
escolhido. O resultado das reflexdes nos deu suporte para elaborar o material de
orientacdo didatico-pedagdgica, que tem por objetivo levar, por meio da
materialidade filmica, a tematica para a sala de aula e provocar inquietacoes.

Mesmo sabendo que tal tematica ndo é nova, a pesquisa pode se somar aos
demais trabalhos ja realizados. Esperamos que ela possa contribuir para o processo
formativo de sujeitos-criancas leitores, provocando indagacdes e dialogos reflexivos
frente aos discursos que circulam socialmente e que conotam opressao,
desigualdade e inumeras formas de violéncia, as quais, muitas vezes, s&o
naturalizadas, silenciadas.

A obra cinematografica Os Croods (2013) permitiu movimentos de
interpretacdo e compreensdo a partir do desenho animado, que esta repleto de
aventura e que ndo serve como mero entretenimento, mas como materialidade
significativa. Tal materialidade colocou em movimento os efeitos de sentido em
relacdo a um imaginario frente as personagens femininas, a partir de pré-construidos
referentes ao sujeito-méae, ao sujeito-avo e ao sujeito-filha.

Desse modo, a AD foi de grande valia para o desenvolvimento da pesquisa,
pois deu suporte tedrico para pensarmos a leitura enquanto processo constitutivo do
sujeito, uma vez que €, também, por meio dos gestos de leitura que podemos
observar a materializacdo da ideologia e da histéria e, assim, compreender 0s nés,
as falhas que estédo presentes nos processos discursivos, bem como o dito e o ndo
dito.

Nesse sentido, as andlises do corpus estdo sustentadas na AD, e a cada SD
analisada, perfizemos observacoes, levando em consideracao a FD, que possibilitou
compreender que os enunciados mudam de sentido diante da posi¢do social do
sujeito que os emprega; e, dessa maneira, por meio da cadeia de significantes,
buscamos olhar para a memoria social se materializando por meio do discurso.

Feitas as analises, foi possivel constatar a presenca de ditames construidos
historicamente, que sdo colados a imagem feminina, determinando, assim, o que

cabe a cada sujeito conforme o lugar social que ocupa. Tais ditames estavam
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presentes também no figurino de cada personagem, isto €, na roupa adequada para
0 sujeito-méae, o sujeito-filha e o sujeito-avo.

Voltando ao titulo do trabalho — O lugar delas é onde elas quiserem(!?)... —,
guestionamo-nos: sera que a mulher escolhe seu lugar ou ele ja é pré-estabelecido
socialmente? Desse modo, conforme aponta Orlandi (2014, p. 07) na epigrafe do
livro Semantica e discurso: uma critica a afirmacédo do Obvio, “...] a reflexdo nao é
nunca fria: lugar de emocéao, de debate, de opressado, mas também de resisténcia”.
Assim, concluimos que a leitura discursiva possibilita um lugar de debate que
provoca rupturas, reflexdes e, principalmente, resisténcia em relacdo aos ditames

sociais que sao impostos, no caso, as mulheres.
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4 PROPOSTA DIDATICA

Este capitulo € destinado a apresentacéo da proposta didatica. A ideia central
gue norteia 0os encaminhamentos que compdem o material didatico de carater
propositivo (ndo interventivo) diz respeito ao ensino da leitura e as praticas de
compreensao e interpretacdo sobre uma materialidade filmica. O objetivo é constituir
num modo de promover o exercicio da reflexdo a partir da mediacdo da/do
professora/professor a fim de desenvolver gestos de leitura de modo a exercitar o
posicionamento critico-interpretativo das alunas/dos alunos, exercitando a
possibilidade dela/dele (re)construir efeito de sentidos frente aos discursos
estabilizados nesse corpus e, assim, atualizar discussbes emergentes e oriundas do
seio social.

Pensando em gestos de leitura, na perspectiva discursiva, a AD contribui
significativamente, dado que, ela “[...] visa a compreensdo na mesma medida em
que visa explicitar a histéria dos processos de significacdo, para atingir 0s
mecanismos de sua producéo” (Orlandi, 2012, p. 159). A vista disso, ao pensarmos
em gesto de leitura discursiva é preciso levar em conta que o sentido pode ser outro
e é valido problematiza-lo para colocar em movimento o processo de significacao.
Enfim, a AD pode favorecer contribuices para o desenvolvimento do exercicio de
interpretacdo e compreensao.

A proposta didatica foi pensada para uma turma de 7° ano (EF Il) de um
colégio estadual situado no municipio de Capanema (PR), os gestos de leitura a
partir de uma obra cinematografica estdo orientados pela AD. E valido reiterar que,
as analises realizadas no capitulo anterior deram suporte para planejar o material

propositivo para a pratica pedagodgica. Desta forma, segue o encaminhamento.

4.1 GESTOS DE LEITURA: UMA CONVERSA SOBRE OS SUJEITOS NA TELA

Turma: 7° ano — EF Il
Tema: O sujeito-feminino em cena
Aulas previstas: 16h/aulas

Objetivos:
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e A partir do filme Os Croods, propiciar gesto de leitura que problematizem as
evidéncias do discurso em funcionamento, possibilitando assim, observar a
constituicdo dos sentidos;

e Ler, interpretar e compreender discursos que afetam a imagem do sujeito-
feminino;

¢ Refletir sobre os ditames presentes na materialidade filmica que determinam
e implicam sobre a identidade feminina.

Materiais: Filme — Os Croods (2013).

Encaminhamento metodoldgico:

1° Momento: Didlogo sobre obras cinematograficas e um pouco mais
(2h/aulas)

¢ Inicialmente, faz-se uma sondagem a partir dos seguintes questionamentos
orais aos discentes: a) Quem ja foi ao cinema?; b) Gostam de assistir
filmes?; c¢) Quais filmes costumam assistir?; d) Gostam de desenho de
animacao? Quais?; e) J& ouviram falar no estudio DreamWorks?; f) Sabem
citar o nome de algum filme que o estidio DreamWorks produziu?; g) Ja
assistiram ao filme Os Croods?

e ApOs o dialogo introdutério, organiza-se a turma para assistirem o longa-

metragem Os Croods.

2° Momento: O cinema na escola (3h/aulas)

e ApO0s assistir ao filme, a professora fara as seguintes perguntas (oralmente):
a) Gostaram do filme?; b) Teve alguma cena que vocé achou interessante?
Qual? Por qué?; c) Ha alguma cena que pode ser relacionada com seu

contexto familiar (sua realidade).

3° Momento: As personagens em cena (3h/aulas)

e Divide-se a turma em pequenos grupos, cada grupo ira olhar para uma

personagem (vovo, Grug, Ugga, Eep, Thunk, Sandy e Guy). No primeiro
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momento, abre-se espaco ao dialogo livre nos grupos (5 a 10 minutos). Em
seguida, entrega-se para cada grupo as seguintes perguntas: a) Descreva
as caracteristicas de sua personagem (caracteristicas fisicas, emocionais e
comportamentais); b) Observe a roupa que sua personagem usa, a qual
animal esta sendo relacionada?; c) A personagem e o animal relacionado a
roupa tem alguma semelhanca em relacdo as atitudes/comportamentos?
Quais?; d) Por que sera que ha tal relacdo entre a personagem e o0 animal?

e As perguntas devem ser respondidas em uma folha de caderno e ser
entregue a professora no final do debate.

e ApOs o0s grupos terminarem de responder as perguntas, organiza-se 0S
alunos/as alunas em um grande circulo para dialogarmos a respeito das
perguntas que cada grupo recebeu. A professora sorteia o nome das
personagens. A cada personagem sorteada o grupo ir4 ler/apresentar a
turma as respostas elaboradas.

o Depois que todos os grupos apresentaram suas respostas, oportuniza-se
espaco para contribuicdes de outros grupos sobre cada personagem, isto €,
se algum aluno/aluna gostaria de fazer observagdes em relagédo a alguma

personagem apresentada por outro grupo.

4° Momento: Mulheres na tela (3h/aulas)

¢ Neste momento, foca-se a discussao nas personagens femininas.

e Para iniciar o didlogo reflexivo, a professora projeta no data show a imagem
de cada personagem feminina.

e A cada personagem apresentada, a professora questionara as alunas/os
alunos sobre as vestimentas, bem como: os acessorios (bengala da vovo), o
animal associado a cada roupa, a faixa etaria que cada mulher representa a
partir de sua vestimenta e a relacdo de convivéncia entre as personagens.

e Ao terminar de observar cada personagem, questionar os alunos/as alunas
sobre as caracteristicas que s&do associadas a cada figura feminina,
perguntar sobre os possiveis esteredtipos que estao atrelados a cada uma,

explorando como simbolicamente eles representam normas sociais.




80

5° Momento: Vai e vem ou vem e vai dos sentidos (2h/aulas)

Organiza-se as alunas/os alunos em duplas para responderem, em folhas
de caderno, as seguintes perguntas: a) Como € a relacdo das personagens
Grug e vovo? Descreva uma cena para exemplificar o relacionamento deles;
b) Como € a relacdo das personagens Grug e Eep? Escolha uma cena para
exemplificar a relacdo entre pai e filha; c¢) No inicio do filme vemos Ugga
banhando os membros da familia, por que sera que cabe a ela tal tarefa? E
la na sua casa, como é a divisdo de tarefas?; d) Por que Grug conta sé
histérias de terror? Explique; €) Observe os seguintes enunciados: “Eep, era
para esperar meu sinal”’, “Vocé esta sendo tao dramatica”, “Meninas bonitas
esperam meu sinal’. Tais enunciados foram proferidos pelo pai Grug.
Pensando na cena, o que seria 0 “sinal”? Por que o pai diz que Eep esta
sendo dramatica? Por que Grug diz a filha Sandy que “meninas bonitas
esperam o sinal”? O que significar ser uma “menina bonita™?

Ao término, as alunas/os alunos devem entregar a folna com as respostas a

professora.

6° Momento: Provocar a inquietacdo por meio do dialogo reflexivo (3h/aulas)

Organizar os alunos/as alunas em duplas (mesmas duplas do momento 5).
Devolve-se a cada dupla as folhas com as respostas realizadas na aula
anterior, as duplas devem apresentar oralmente suas respostas a turma. Ao
final, depois que todas as perguntas foram contempladas, a professora
sinalizara algumas cenas filmicas para provocar o ‘olhar’ leitor dos
alunos/das alunas, a exemplo: a cena que Eep fica feliz ao ganhar os
sapatos de Guy, quando passa a mao no cabelo apos Guy pedir para ela ter

cuidado, entre outras cenas que possam provocar dialogos reflexivos.




