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RESUMO

Apresentou-se, nesta pesquisa, um estudo sobre a ressignificacdo lirica da Conjuracdo Mineira,
desenvolvida pela poeta Cecilia Meireles, em Romanceiro da Inconfidéncia, (1953). A hipbtese
levantada foi a de que o discurso lirico oferece subsidios artisticos e estéticos para ressignificar
as imagens da Inconfidéncia Mineira. Assim, a interrogacdo que orientou essa pesquisa foi: a
poética que performa Romanceiro da Inconfidéncia foi capaz de oferecer uma nova leitura desse
fatidico acontecimento histdrico e sua figura mais emblematica cuja alcunha é Tiradentes? Para
tanto, teve-se por escopo tedrico a Literatura Comparada, por meio de uma pesquisa analitico-
interpretativa, em um método interdisciplinar de critica literaria, socioldgica e cultural, com
enfoque na revisitacdo historica. Como fundamentacdo tedrica nos campos da Literatura
Comparada, da lirica e da historia, ancorou-se em Candido (1984; 2006), Cohen (1987), Guillén
(1994), Paz (1982), Staiger (1997), Velloso (1982; 1997), Zhirmusnky (1994), dentre outros.
Como resultado a hipotese inicial foi confirmada pelo resultado das analises dos poemas
escolhidos que ofereceram nova visdo e descortinaram sentidos acerca da Inconfidéncia
Mineira e de seus personagens mais relevantes, destacando Tiradentes e 0 ouro enquanto
materializacBes dos interesses da época.

PALAVRAS-CHAVE: Inconfidéncia Mineira. Revisitacdo histérica. Cecilia Meireles.
Romanceiro da Inconfidéncia. Lirica.



RESUMEN

Se presentd, en esta investigacion, un estudio sobre la resignificacion lirica de la Conjuracdo
Mineira, desarrollada por la poeta Cecilia Meireles, en Romanceiro da Inconfidéncia, (1953).
La hipotesis planteada fue que el discurso lirico ofrece subsidios artisticos y estéticos para
resignificar las imagenes de la Inconfidencia Mineira. Asi, la pregunta que guid esta
investigacion fue: ¢la poética que interpreta el Romanceiro da Inconfidéncia fue capaz de
ofrecer una nueva lectura de este fatidico acontecimiento historico y de su figura mas
emblematica, cuyo apodo es Tiradentes? Para ello, el ambito tedrico fue la Literatura
Comparada, a través de una investigacion analitica-interpretativa, en un método interdisciplinar
de critica literaria, sociologica y cultural, centrado en la revisitacion historica. Como
fundamento teorico en los campos de la Literatura Comparada, la lirica y la historia, se anclo
en Candido (1984; 2006), Cohen (1987), Guillén (1994), Paz (1982), Staiger (1997), Velloso
(1982; 1997), Zhirmusnky (1994), entre otros. Como resultado, la hipdtesis inicial fue
confirmada por el resultado del analisis de los poemas elegidos que ofrecieron una nueva vision
y desvelaran significados sobre la Inconfidencia Mineira y sus personajes mas relevantes,
destacando a Tiradentes y el oro como materializaciones de los intereses de la época.

PALABRAS CLAVE: Conspiracion Minera. Revision histérica. Cecilia Meireles.
Romanceiro da Inconfidéncia. Lirica.
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INTRODUCAO

Respeitando os vieses de cada um dos criticos e pensadores destacados a seguir
(Auerbach, [1946] 1972; Lukécs, [1961] 2010; Adorno, 2003; Candido, 2006), entre outros de
grande relevancia, pode-se dizer que todos eles comungam da proposic¢ao de que os elementos
socioldgicos e historicos sdo fatores inerentes a constituicdo e organizagdo das obras literarias,
sendo por vezes participantes das possibilidades de realizacdo dos valores estéticos, embora
deles ndo sejam determinantes em absoluto.

Parte considerdvel dos estudiosos de literatura, dentre os quais destaca-se Auerbach
(1971); Hauser (1998); Williams (1979); sustentam que a literatura assim como a arte, em geral,
esta relacionada a vida social. Estudiosos brasileiros como Antonio Candido, Alfredo Bosi,
Roberto Schwarz, Afranio Coutinho, entre outros, compartilham dessa concepc¢éo de literatura
relacionada a sociedade da qual nasce e na qual se sustenta e é compartilhada. Outro grande
tedrico a sustentar essa proposicao é Theodor Adorno, em cuja obra Lirica e Sociedade postula
que “[...] a referéncia ao social ndo deve levar para fora da obra de arte, mas sim levar mais a
fundo para dentro dela” (ADORNO, 2003, p. 66). Para tanto, a escrita lirica recorre a um
processo de estilizacdo formal da linguagem, levando-a a ser forma de expresséo que se esforca
ao maximo para ir além da referencialidade mais comezinha e de cujo labor resultam as
caracteristicas literarias: inicia e encerra em si um olhar singular sobre 0 mundo e os elementos
nele presentes, isto €, ao deparar-se com a obra, o leitor reconhece tracos da vida social
entretecidos no imaginario, e que podem ser vistos tanto em distancia quanto em profundidade.

O olhar distanciado que a literatura produz gera uma espécie de escudo sob o ficcional,
permitindo que tudo seja dito e feito, enquanto a profundidade torna o fato literario
significativo. Mais do que a morte de mil homens, € aquela que nos é doada hipoteticamente
que toca as entranhas do existir.

Ao compor uma obra literaria, o autor, inserido em seu contexto social, projeta para a
sociedade, por meio de uma lupa critica, aspectos ainda obnubilados de si mesma, desvelando
questdes subsumidas pelas lides cotidianas. Ao representar a vida social, cria-se uma espécie
de espelho que reflete a humanidade e sua historia, e, nesse processo, existe a concepgdo de
uma consciéncia infeliz (SARTRE, 2004) em que as forcas de equilibrio, ancoradas em um
perpétuo conservadorismo, sdo postas a prova pela obra, que contém, em seu @mago, a
faculdade de revirar o lugar comum de apatia e do obscurantismo. O autor torna-se o antipoda

da sociedade, um iconoclasta que, com frequéncia, longe de reafirmar a ordem e a hierarquia,
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apodera-se delas — porque € tanto parte integrante quanto margem — e, revirando seus refolhos
mais obscuros, com eles reconfigura e desnuda estruturas consolidadas por séculos.

A producdo literaria brasileira é, nesse viés, significativa no sentido de oferecer em sua
historia elementos a serem reavaliados a partir de um olhar questionador que permita a mudanca
e a libertacdo de velhos padrdes de comportamento e de conformidade. Nessa I6gica, diante de
diversos acontecimentos historicos relacionados a exploracao colonial a que esteve submisso 0
Brasil desde o século XVI, destaca-se a Conjuracdo Mineira como uma das tentativas de
libertacdo do dominio da Coroa portuguesa.

A Conjuragéo ou Inconfidéncia Mineira foi uma conspiragdo separatista iniciada em
1789, no Brasil, e objetivava retirar do dominio de Portugal os assuntos relacionados ao
territério e a sociedade brasileiros, transformando a col6nia em uma nacao independente. O
movimento terminou pelas acBes da Coroa, calcadas estas em traicfes e denuncias de
integrantes separatistas, e tomaram a forma de condenagdes e execugdes dos chamados
“inconfidentes”, tendo como um de seus momentos mais dramaticos e célebres o enforcamento
de Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes, em 21 de abril de 1792.

E nesse contexto que se ambienta Romanceiro da Inconfidéncia® ([1953] 1972)?, de
Cecilia Meireles (1901-1967), obra que apresenta elementos convergentes com a tradi¢do do
romance e do romanesco ao dispor na tematica, construc@es liricas e narrativas, mesclando
fantasias do imaginério social com acontecimentos da vida social revalorados pelas
singularidades do autor. O livro foi desenvolvido no género “romanceiro”, de tradicao ibérica,
revisitando a Inconfidéncia Mineira a partir de diversas vozes que se dividem entre cenarios,
falas e romances, aqui no sentido de fantasia.

A obra divide-se em cinco partes principais, totalizando oitenta e cinco romances,
quatro cenarios, cinco falas (direcionadas a interlocutores distintos: Fala Inicial, Fala a Antiga
Vila Rica, Fala aos Pusilanimes, Fala & Comarca do Rio das Mortes e Fala aos Inconfidentes
Mortos), e mais dois poemas (intitulados Imaginaria Serenata e Retrato de Marilia em Antonio
Dias). Quanto a divisdo tematica, Darcy Damasceno (p. 406), no “Guia do Leitor do
Romanceiro da Inconfidéncia”, incluso em Cecilia Meireles - Obra poética, publicada em 1972
e fonte da atual pesquisa, afirma que as cinco partes principais se direcionam para: 1) O

ambiente das Minas Gerais, 2) A trama e frustragcdo com o contexto de Ouro Preto, 3) A morte

! Para evitar repeticdes a obra “Romanceiro da Inconfidéncia” foi referida também como “Romanceiro”, com a
letra maiuascula, para diferir de “romanceiro”, com a letra minuscula, que indica o género literario.
2 A obra aqui utilizada foi publicada em 1972. O texto original data de 1953.
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de Claudio e Tiradentes, 4) O infortunio de Gonzaga e Alvarenga e 5) A presenca, no Brasil,
da Rainha D. Maria.

A literatura pode valer-se de elementos historicos e instituir um novo olhar sobre eles
a partir da premissa de que no interior da obra instaura-se um universo proprio que ndo obedece
aos fatos entendidos como verdadeiros, mas, sim, a individualidade e as escolhas de seu criador
em coesao com o contexto de seu proprio tempo social.

Aristoteles, em sua Poética, postula que

O historiador e o poeta ndo se diferem pelo facto de um escrever em prosa e 0
outro em verso (se tivéssemos posto em verso a obra de Herédoto, com verso
ou sem verso ela ndo perderia absolutamente nada o seu carater de Historia).
Diferem é pelo facto de um relatar o que aconteceu e 0 outro o que poderia
acontecer (ARISTOTELES, 2008, p. 54, grifo nosso).

O poeta se detém nas condi¢cdes de possibilidades de outros rumos e sentidos do
acontecimento, ou seja, com eles busca figurar o que poderia ter acontecido se outras variantes
e fatores tivessem sido percebidos ou se outros elementos tivessem se imiscuido e alterado a
contingéncia que sustentou o acontecido. Por meio desse processo, 0 poeta fabrica um outro
olhar sobre 0 mundo sensivel, enquanto o historiador enxerga o0 mundo sensivel como apto a
ser relatado e documentado. Ao poeta, importa menos 0 documento e mais a experiéncia poética
do como se abstrai 0 sujeito do universo marcado pelo tempo progressivo € o0 insere em um
tempo circular e deslocado que lhe permite dar largas a efabulacao.

Para Lopes (1996), o poema instaura um tempo tragico: existe dentro de si uma finitude
tanto em forma quanto em conteudo, isto é, 0 universo poético existe dentro de si mesmo e para
si mesmo. Portanto, ndo é possivel delimitar os sentidos apoiando-se em dicionarios ou
formulas escritas, mas, sim, a partir da forma e contetdo do poema, pois € nessa relagdo que a
totalidade da carpintaria poética pode ser alcancada.

A partir dessas constatacdes, a hipotese aqui analisada foi de que o discurso lirico
oferece subsidios para ressignificar as imagens da Inconfidéncia Mineira. Assim, a interrogacéo
inicial deste trabalho foi: a poética que performa Romanceiro da Inconfidéncia foi capaz de
oferecer uma nova leitura desse fatidico acontecimento histérico e sua figura mais emblematica
cuja alcunha é Tiradentes?

Dessa forma, o enfoque desta pesquisa foi analisar poemas selecionados do Romanceiro
da Inconfidéncia, de forma a compreender como a poética plasmada neles oferece uma nova

leitura para a Inconfidéncia Mineira. Enquanto objetivos especificos, intentou-se: a) Tragar um
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percurso historico de resgate da Inconfidéncia Mineira e da imagem de Tiradentes durante o
periodo do Estado Novo no que concerne aos aspectos politicos, sociais, culturais e literarios
da época; b) Realcar as influéncias politicas e literarias que contribuiram para a formulacéo do
Romanceiro da Inconfidéncia; c) Investigar alguns tracos comuns do género romanceiro de raiz
ibérica com o apoio de excertos do Romanceiro I, de Almeida Garrett e Romanceiro da
Inconfidéncia, de Cecilia Meireles; €) Analisar a recategorizacdo do ouro em O ouro fala, de
forma a debater a ressignificacdo das imagens emblematicas da Inconfidéncia.

Ao selecionar o suporte tedrico para discutir a questao historica e politica da época, é
indispensavel compreender o papel desempenhado pela historiografia em reconstruir e
interpretar os eventos ocorridos no pais durante o periodo colonial. De acordo com Sampaio
(2013), Cecilia Meireles fundamentou-se nos registros oficiais da cidade de Ouro Preto, em
Minas Gerais, para representar episodios da Inconfidéncia, e recontar a historia a partir de vozes
outras, @ margem, como as de Chica da Silva e de Marilia, por exemplo.

A historiografia estuda, analisa e interpreta acontecimentos histéricos com o carater de
fidedignidade, mas pode-se pensar em outras formas de producdo, no campo literario, que
ressignifiqguem o discurso solidificado enquanto verdade, que abram margem para a duvida e
para outros olhares sobre os eventos historicos. E a trai¢io metddica ao status quo proposta pela
literatura que permite subverter a ordem do mundo para que se torne mais enfatica, de modo
gue um sentimento de verdade se estabeleca no leitor (CANDIDO, 2006). Para usar as palavras
da propria poeta: “Ha muitos modos de ver as coisas. Costuma-se distinguir entre a fabula e a
verdade. Mas ndo serd a fabula a verdade mais verdadeira?” (MEIRELES, 1974, p. 114).

Com esta perspectiva em vista, o estudo de Romanceiro da Inconfidéncia, além de
proporcionar a expansdo do arcabouco tedrico em torno da temética da Inconfidéncia Mineira
e da revisitacdo historica por intermédio do discurso lirico, permite aos sujeitos leitores
refletirem sobre o lugar social que habitam em um pais colonizado e sobre os impactos que esse
evento teve em nossa historia enquanto nacao. Afinal, o fracasso em se libertar do poder da
Coroa portuguesa refletiu na sociedade brasileira, em especial, no que diz respeito as riquezas
exploradas do pais e a submissdo secular que sucedeu a este evento.

Para situar Cecilia Meireles em seu tempo historico, o presente texto ancorou-se nos
estudos de Calvino (1977), Candido (1984; 2006), Carvalho (1990), Gomes (1988), Hobsbawn
(1984), Lafeta (2000), Lima (2020), Mendonca (1995), Miceli (1979), Sampaio (2013), Velloso
(1982; 1997) e Welfort (1980) sobre as classes intelectuais e artisticas do modernismo
brasileiro, entendendo-as como participantes da dindmica social, literaria e politica brasileira

no segundo quartel do século XX. As reflexdes sobre o género lirico e o0 estudo da poesia
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fundamentaram-se em A plenitude da linguagem (Teoria da Poeticidade), de Cohen (1987),
Breviario de Estética, de Croce (1997); Conceitos fundamentais da poética, de Emil Staiger
(1997), Notas de literatura I, de Adorno (2003); O arco e a Lira, de Octavio Paz (1982), dentre
outros.

No que tange aos fatos elencados a Inconfidéncia Mineira, a obra 1789 — A
Inconfidéncia Mineira e a vida cotidiana nas minas do século XVIII, de José Martino (2014)
foi base para elencar os acontecimentos sob a ética da historiografia, de forma a confrontar
algumas personagens histéricas dentro da poética de Cecilia Meireles com vistas a melhor
captar sua expressividade e significado.

A Literatura Comparada, aqui entendida como area capaz de possibilitar as analises
contextualizadas entre o discurso lirico e a historia, foi fonte para englobar os topicos aqui
discorridos, a partir de uma pesquisa analitico-interpretativa, em um método interdisciplinar de
critica literaria, socioldgica e cultural, com enfoque na revisitacdo histérica. O apoio tedrico
para essa analise direcionou-se aos estudos de Carvalhal (2006), Guillén (1994) e Zhirmunsky
(1994).

Nesse sentido, a obra analisada dialogou, dentro da Literatura Comparada, com 0
contexto de producdo do Romanceiro, sua forma fundamentada em raizes ibéricas e sua
discursividade lirica. Como suporte para abordar elementos ja trabalhados em relacdo a
producdo poética de Cecilia Meireles em meios académicos, realizou-se uma pesquisa basica e
de revisao bibliografica, uma vez que os materiais tedricos relacionados ao corpus, Romanceiro
da Inconfidéncia, foram consultados.

O texto divide-se em trés se¢des, além da “Introducdo” e das “Consideragdes Finais”. A
primeira segdo, intitulada “O romanceiro desdobrado” compila estudos ja realizados sobre o
Romanceiro da Inconfidéncia, tracando um paralelo com os objetivos destacados no presente
trabalho, de modo a estender uma perspectiva de analise que contemple tdpicos ainda passiveis
de discusséo teorica. Essa se¢do abarca dissertacdes, monografias e trabalhos publicados em
revistas, com o objetivo de oferecer os resultados mais relevantes encontrados em plataformas
relacionadas a Capes e aos bancos de dados nacionais de pesquisa.

A segunda secdo, “Os multiplos olhares sobre a Inconfidéncia Mineira”, incorpora as
trés subsecdes: “A gestacdo do Romanceiro”, “O género romanceiro: uma pequena folha de um
galho literario” e “O Discurso Lirico em Cecilia”. Cada uma dessas se¢Oes destrinchadas
apresentou um elemento que faz parte do Romanceiro da Inconfidéncia, seja em sua forma de
romanceiro, em sua tonalidade lirica ou em seu contexto de formulacéo ao longo das décadas

de 1930-1950 e, nessas subsecdes, excertos de obras foram comparadas de forma a construir
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base para debater a hipdtese aqui defendida. Por fim, a secdo “Ressignifica-me ou te devoro”
objetivou analisar o poema O ouro fala por uma otica de ressignificacdo da imagem do ouro,

simbolo importante e maltiplo de sentidos para Inconfidéncia Mineira.
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1 O ROMANCEIRO DESDOBRADO

I know | am young; but please let me say this:

The ideal condition

Would be, I admit, that men should be right by instinct;
But since we are all too likely to go astray,

The reasonable thing is to learn from those who can teach.
(Sophocles, Antigone)

O Romanceiro da Inconfidéncia tem sido fonte de diversas pesquisas académicas. Até
0 momento da proposicao desta pesquisa®, foram analisados dados sob os termos “Romanceiro
da Inconfidéncia” no banco de teses e dissertagdes da CAPES, na Biblioteca Digital Brasileira
de Teses e Dissertaces (BDTD), no Dominio Publico, na Biblioteca Digital de Teses e
Dissertacdes da USP e por meio da ferramenta de pesquisa do Google Académico. Alguns
artigos que convergiram com as tematicas aqui especificadas também foram considerados
devido a proximidade com o objetivo geral desta pesquisa.

Dentre a selecdo e leitura de trabalhos para esta proposta, uma das investigacdes que se
aproxima da intencdo aqui elencada é o artigo intitulado “Romanceiro da Inconfidéncia: o
didlogo poético dos tempos”, publicado em 1999, de Maria Zaira Turchi. A autora discorre
sobre a relacdo entre poesia e historia calcada na metafora, e sua analise volta-se para o tempo
instaurado dentro dos poemas. Assim, ela pontua que a obra contém duas dire¢bes que se
entrelacam: a primeira é histérica e coletiva, e a segunda é individualizada, por meio da lirica.
Ao analisar romances que se relacionam com datas factuais da Inconfidéncia, exemplifica a
presenca sobreposta de um tempo lirico que subtrai o ser do convivio social e que produz a
perda da dimensdo de tempo no calendario de eventos (TURCHI, 1999). A pesquisa revela o
carater universalizante distintivo da lirica ceciliana ainda quando inserido dentro de um fato
historico bastante bem delimitado.

Ainda nessa perspectiva, Turchi (1999) resgata o papel do historiador como um sujeito
que analisa a historia e o documento. Ao refletir sobre a diferenca entre o papel do historiador
e do poeta, reconhece a tendéncia de Cecilia em buscar nos documentos um suporte para tornar-
se tambem, dentro de suas limitacdes, uma contadora da histéria. A vertente pela qual o eu
lirico no Romanceiro aborda o factual é pela via de suas relagdes e extra relacfes com o sujeito-
mundo. Assim, para a tedrica, a historiografia busca apreender o evento pelo desencarne de seu

corpo, enquanto o fenémeno lirico o encarna em uma relagdo sujeito-mundo. No mundo da

3 Dados coletados entre os meses de agosto e novembro de 2020.
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historia factual, o corpo do evento, o fato, esté ali para ser apreendido, coletado e analisado,
enquanto no mundo plasmado pelo lirico, tudo pertence dentro e fora dessa cosmogonia lirica,
que percebe e manifesta em sua voz a melancolia e o peso do evento encarnado.

Denise de Fatima Gonzaga da Silva, em sua dissertacdo Cecilia Meireles e o heroi
inconfidente: um encontro da poética modernista com os arquivos da historia brasileira (2008),
busca reconstruir o her6i projetado pela poeta na figura de Tiradentes a partir dos arquivos
histéricos do momento da Inconfidéncia, tendo em vista 0s recursos poéticos que sinalizam
para a construcdo de uma identidade modernista, considerando o olhar intelectualizado” e
poético de Cecilia. A figura de Tiradentes, no Romanceiro, desloca-se do paradigma cléassico
de her6i, uma vez que é aproximado a figuras transgressoras e marginais. A possibilidade de
aproximar literatura e histdria é confirmada pela autora a partir de uma analise que preza a
identidade e o nacionalismo presentes na obra.

Ao examinar as fontes do pensamento que se consolidou ao final do século XIX e inicio
do século XX, Silva (2008) refletiu sobre quais eram os ideais a serem enaltecidos pela
sociedade modernista, em especial na era Vargas. Desse modo, a autora se preocupou em
resgatar a necessidade de uma figura de importancia discursiva, histérica e popular no
imaginario brasileiro da segunda metade do século XX. E é pelo ressurgimento de Tiradentes -
figura tecida e reinventada pelos pensadores e artistas modernistas - que se torna possivel
direcionar a leitura do Romanceiro da Inconfidéncia para um cidaddo moderno e envolvido
com seu contexto social. Para a autora, entdo, os romances dialogam com o que se espera em
relacdo as acdes populares e organizadas frente a meio século de um governo autoritario e
marcado pela fragilidade discursiva de uma identidade brasileira de impacto.

A principal distin¢do entre a investigacao realizada por Silva (2008) e nossa proposta
de trabalho é o enfoque da pesquisadora mencionada na cidadania desde a Antiguidade Classica
como meio de rever as estruturas de poder que sustentam o pensamento colonial e que sdo
questionadas durante a fase modernista em que se inscreve a producdo de Cecilia Meireles. O
conceito de “cidade ordenada” e a tendéncia a opor essa perspectiva € a ancora que relaciona o
herdi inconfidente transgressor a coletividade da cidade e do pais. Os estudos da pesquisadora
desconsideram o papel desempenhado por Portugal no desmantelamento do movimento e néo
hd o exame da relacdo colonialista por um angulo que enfatize a escrita literaria como
ferramenta de denuncia e subversdo social, além da exploracdo da carpintaria poética do texto

em si mesmo.

4 Cecilia Meireles, além de escritora, foi uma intelectual com grande carga analitica, discutindo obras e conceitos
pertinentes ndo somente ao oficio da literatura, mas também da histéria da nacéo.
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Ana Paula Salomé&o et al, no trabalho de conclusdo de curso O Romanceiro da
Inconfidéncia de Cecilia Meireles: entre 0 antigo e 0 moderno, entre o lirico e o épico (2012),
examina os tracos liricos e épicos da obra de modo a transitar entre o fato historico e a
universalidade a partir das reflexdes liricas mescladas nos romances. O trabalho realizado pelas
autoras ¢ amparado por uma divisdo de “momentos” do Romanceiro, dividindo em partes as
situagBes de climax que envolveram o fundo narrativo.

A singularidade dessa pesquisa reside na investigacdo das vozes liricas e narrativa a
partir do seccionamento entre falas, cenarios e romances. De acordo com o estudo, a principal
voz € de caréater lirico, marcada por um tempo posterior aos acontecimentos da Inconfidéncia,
a ponderar sobre os eventos de modo retrospectivo. A marca grafica dessa voz €, com
frequéncia, o uso de italico.

A voz narrativa, assinalada por Salomdo et al (2012) como simples relato dos
acontecimentos, também divide espaco nos poemas com uma segunda voz lirica, entre
parénteses, que medita sobre o préprio romance em que se configura. Essa confluéncia de vozes
é significativa para resgatar um locus de enunciacdo que parte de cada um desses lugares.
Considerando o avanco desse topico, as separacdes entre as vozes liricas e enunciativas foram
emprestadas para nossa pesquisa com o intuito de oferecer uma analise mais densa da poiesis
elaborada por Cecilia Meireles.

Por conta do objetivo de Saloméo et al (2012) de constatar a confluéncia de géneros
(lirico, épico e dramatico), a analise mais aprofundada dessas duas vozes liricas e da voz
enunciativa foi secundarizada e é possivel enxergar nessa brecha uma oportunidade de
compreender ainda mais a complexidade da formulacdo interna da poética ceciliana.

Silvia Carneiro Lobato Paraense, em Histéria, Memdria e Mito no Romanceiro da
Inconfidéncia (2001), formula um estudo sobre a representacéo da identidade nacional por meio
de um resgate do mito de fundacdo da nacionalidade brasileira pelo olhar de Marilena Chaui.
A proposta examina as relagdes entre memoria, historia e nacionalidade dentro dos poemas por
um prisma discursivo, entendendo que os sentidos atribuidos aos fatos deslizam pelo impacto
da ideologia. A conclusdo do trabalho ¢ ancorada na andlise do “Cenario”, da “Fala Inicial” e
da “Fala aos Inconfidentes Mortos”, de modo que se evidencie um distanciamento em relagéo
a historia, uma vez que o ultimo poema abriga perplexidade e incerteza quanto ao sentido da
vida humana, e cujo ceticismo quanto a ordem da realidade ndo permite o estabelecimento de
uma imagem mitica que ampare o leitor, gerando, assim, certa ansiedade na leitura.

O exame da nogdo de identidade a partir do seculo XV 111 demonstrou como a figura do

herdi nacional foi uma ferramenta importante para enfatizar a nacdo brasileira. Além disso, a
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conotacdo mitica dada ao achamento do Brasil, e aos eventos que aqui ocorreram, remonta
elementos que fazem parte do grande imaginério coletivo idealizado pela cultura cristd. A
autora se detém, entdo, a observar os transitos da historia para o contexto mitologico, visto que
analisa a transfiguracdo da historia para o mito na figura de Tiradentes e 0s impactos no
imaginario popular a partir desse processo. O silenciamento da conspiragdo € visto como uma
via ambigua: se por um lado ndo é possivel falar da Inconfidéncia, por outro, o ndo falar é o
que resgata 0 medo da punicdo. O fim de Tiradentes é exemplar para demonstrar o0 poder da
Coroa.

Paraense (2001) associa, entdo, as tematicas de alguns romances selecionados com o
clamor publico e as necessidades discursivas de se construir uma identidade nacional. A autora
conclui suas reflexdes afirmando que o alinhamento politico de Cecilia Meireles, ainda que ndo
publicamente expresso, se direcionava em uma via diferente daquela defendida pelo governo
Vargas, apesar de ndo tecer criticas diretas ao periodo politico. Contudo, ressalta que a figura
de Tiradentes, como um redentor, teve o potencial de se tornar emblematica enquanto simbolo
da morte de uma face da histéria em detrimento de um futuro no qual a coletividade pudesse
agir de modo sincronizado com as necessidades sociais e politicas de sua época.

O artigo “Hibridismo e intertextualidade no poema em estilo épico: Romanceiro da
Inconfidéncia e Invengdo do Mar ” (2011), de Rosidelma Pereira Fraga e Jamesson Buarque de
Souza, defende que o género em evidéncia no Romanceiro é o épico, reiterado pela
subjetividade da voz lirica. Ao comparar as obras de Meireles (1953) e Mourdo (1997) com os
textos homeéricos, os autores interpretam na mescla de géneros a sobrevivéncia do estilo épico
na atualidade, visto que a memoria coletiva de um povo ndo se esgota.

H& uma discussdo relevante no artigo de Fraga e Souza (2011) que se configura na
andlise sobre histdria e literatura. Os autores pontuam que ao poeta cabe a funcéo de criar uma
poiesis que ndo compete ao historiador fazer. Para além dessa reflexdo, afirmam que a obra
contemporanea é marcada pela memoria coletiva, uma vez que resgata vivéncias historicas e as
atualizam.

Ao analisar os componentes épicos transformados em motivos liricos, Llcia de Fatima
Pelet, em Romanceiro da Inconfidéncia: o passado que ndo deu uma epopeia (2012), recupera
0 género épico desde Homero, alicercado num prisma que engloba o passado historico, a
configuracdo heroica de Tiradentes e a heterogeneidade de vozes nos poemas. Essa dissertacéo,
dividida em dois momentos, busca, a principio, comprovar o lirismo no romanceiro de Meireles,
comparando-o com a lliada, um texto entendido como épico por Aristoteles. Depois, examinada

a hibridizacdo do género, Pelet (2012) comprova os distanciamentos entre as duas obras e
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oferece uma pesquisa meticulosa sobre a representacdo de Tiradentes, a partir da premissa de
que sua figura é, sobretudo, humana.

Para a autora, 0 Romanceiro nao se configura apenas como um género com teor épico
mediado por uma subjetividade lirica, mas, sim, uma obra que dialoga com o a cultura brasileira
contemporanea, envolvida pelos seus dilemas éticos, politicos, econémicos e psicoldgicos.
Assim, o enfoque da poeta seria o passado que se desdobra em um continuo presente,
ultrapassando limites da propria historia enquanto uma marca inscrita na temporalidade
mundana. O tempo, entdo, “[...] comporta outras significacbes além daquelas que s&o
apresentadas como memdria épica, conjugando no poema fundamentos do [épico e do lirico]”
(PELET, 2012, p. 18). Esse tempo teria conotagdes distintivas a julgar a forma pela qual essas
formas de expressao e estilo se entalham nos romances.

Além do estudo de Pelet (2012) sobre o Alferes, Monike Rabelo da Silva Lira, em “A
loucura quixotesca de Tiradentes e Padre Rolim no Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia
Meireles” (2019), explora a loucura desde a Antiguidade Classica de modo a relacionar a figura
de Tiradentes a de Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes. A loucura quixotesca
ndo é vista como negativa, pois, segundo a autora, € a inconformidade do sujeito com um mundo
regido pela autoridade colonialista que leva a luta pela liberdade. A autora pontua, ainda, que o
Romanceiro da Inconfidéncia funciona como um espaco de denincia, resisténcia e
insubmissdo, e que os ideais acendidos durante o periodo da Inconfidéncia sdo ainda mais
necessarios na atualidade, considerando a situacao politico-cultural e econémica em que o pais
esta inserido.

A tematica da loucura funciona como um motor que gira as engrenagens dos discursos
de liberta¢ao nacional, uma vez que somente um “louco quixotesco” seria capaz de sonhar com
um pais igualitario. Comparando as figuras de Tiradentes, Dom Quixote de La Mancha e Padre
Rolim, é possivel perceber, de acordo com Lira (2019), uma graca em defender a liberdade
individual e coletiva, transformando esse processo em uma “loucura sébia”. A forca do
Romanceiro, reside, portanto, nos seus versos que clamam justica pela voz da loucura e
liberdade.

No artigo “Romanceiro da Inconfidéncia, um misto de poder, liberdade e opressao”
(1996), de Denilson Albano Portacio, as personagens que tiveram participacao ativa nos eventos
da Conjuracéo Mineira e que aparecem no Romanceiro (dentre elas Tiradentes, Claudio Manuel
da Costa, Tomas Antdnio Gonzaga, Joaquim Silvério dos Reis, Marilia, Maria Ifigénia e Dona

Maria ) séo identificadas a luz da teoria de Horacio Didimo em “Tipologias dos Personagens”.
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Além da exploragdo dessa tematica, uma se¢do textual postula 0 Romanceiro de Meireles como
um texto de estrutura dramética e com forte teor de dramaticidade, sem tocar no cariz épico.

Portacio (1996) também se dedica a analisar a figuracdo do ouro como um fio condutor
de imagens nos romances. Nesse sentido, observa que o ouro representa por um lado a
perspectiva de enriquecimento e prosperidade e, numa outra margem mais complexa e nublada
pela cobica, um objeto de desejo e uma fonte de ganancia. Para o autor, existe o retrato de uma
divisdo causada pela posse do ouro: aqueles que o detinham, jamais se misturavam com os que
ndo tinham, reforcando assim as diferencas de classes sociais que existiam nas Minas Gerais da
época da Inconfidéncia. O cuidado da poeta em narrar as varias facetas do ouro levanta algumas
reflexdes: se por um lado o ouro se tornou um combustivel para a escravizacao e a continuidade
do trabalho imposto a populacdo negra, por outro, a ganancia pelo ouro também escravizou o
homem branco. Em sua andlise tematica, Portacio (1996) contempla essa criacdo de imagens
que adiciona cada elemento em um grande mosaico, mostrando a explora¢do do ouro por
diferentes dticas e seu impacto em diversas camadas sociais.

Com excecao de Tiradentes, outras figuras dos romances sdo analisadas por Adalgimar
Gomes Gongalves na dissertagdo “As personagens negras no Romanceiro da Inconfidéncia:
uma escritura inclusiva” (2009): Chico Rei, Chica da Silva e Santa Ifigénia. A possibilidade de
ressignificacdo dos discursos silenciados foi verificada pelo autor ao confirmar como as
personagens Chico Rei e Chica da Silva foram inseridas de modo a resgatar a identidade negra,
denunciar as desigualdades historicas e oferecer uma Otica espiritualizada na representacao de
Ifigénia. Esse trabalho é impar ao considerar, também, em seu exame, outras vozes negras sem
nome que ecoam nos romances e surgem como um grito de dor e de luta.

As personagens Chico Rei e Chica da Silva séo investigadas por Leonardo Paiva
Fernandes, em “O entre-lugar” no Romanceiro da Inconfidéncia: a retratacdo de Chico Rei e
Chica da Silva” (2011). Nesse artigo, a dindmica “canone vs. marginal”, no contexto dos
poemas selecionados, é examinada a partir da presenca do negro na obra, de modo a constatar
que a poeta utilizou elementos delegados a marginalidade. Com a exploracgéo da dialética entre
colonizador e colonizado, o autor expde o lugar da literatura brasileira frente a construcéo de
canones.

Chico Rei e Chica da Silva, de acordo com os estudos, pertencem a um entre-lugar —
termo cunhado por Silviano Santiago ([1978] 2000) — que lhes permitem apropriar-se do
discurso colonizador e subverté-lo para obedecer aos ideais libertarios dessas figuras. Enquanto
Chico Rei representa o salto do discurso unificado e colonizador para o entre-lugar discursivo,

Chica da Silva demonstra o dominio desse discurso para reformular e desestruturar a solidez
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das dindmicas sociais impostas a populacdo negra. Nesse viés, Romanceiro da Inconfidéncia
exalta a marginalidade excluida na histéria do pais.

O dilema da confiabilidade dos discursos historiograficos é foco de breve argumentacao
tedrica em “A constru¢do do passado: Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles”
(2017), de Maria da Conceicao Paranhos, em que se evidencia o trabalho literario como via de
retificar o discurso oficial da historia. A tese da autora respalda-se nos diferentes relatos quanto
ao ocorrido e na proposicdo do eu lirico no Romanceiro em problematizar a pouca
confiabilidade na narracdo do fato historico. Assim, por meio de uma selecdo de poemas que
versam sobre a figura de Tiradentes, as vozes marginais que recontam o episodio e o tempo
projetado nos romances concluem que o carater lirico, épico e dramatico da obra possibilita o
desvendar da histdria de forma a resgatar, das camadas do tempo, os ideais libertarios que foram
soterrados pelos registros oficiais.

De similar intuito é o artigo “Dialogos da histéria cultural: um estudo sobre historia e
literatura em Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meirelles” (2014), do historiador
Alberto Alves da Silva, que busca correlacionar histéria e literatura por uma Otica em que a
segunda seja entendida como forma de reescrever o passado para revitalizar a memoria social.
A interdisciplinaridade da Histéria Cultural é o fundamento, na pesquisa de Silva, para que
ambas as areas se entrelacem de modo a abarcar a complexidade da literatura enquanto uma
forma estética e a historiografia como um retrato condensado de um evento historico que esta
sujeito ao efeito da memoria e da perspectiva tomada por quem o escreve.

Para o historiador, 0 Romanceiro contém em si uma memoria cultural que demanda um
resgate do passado considerando o presente. O povo deve, assim, olhar para o passado com 0s
olhos atentos de quem enxerga 0s proprios erros e acertos e se encaminha para um futuro
diferente das tragédias historicas. Além disso, a exploragcdo do cotidiano de personagens
importantes da histéria pode acrescentar uma nova versao da vida dessas figuras, ressaltando
detalhes que passaram despercebidos pelos olhos dos historiadores.

Ja a dissertacdo Romanceiro da Inconfidéncia: um dialogo entre literatura e historia
(2001), de Marilda de Souza Castro, busca estabelecer, a partir do conceito de polifonia
proposto por Bakhtin, relacGes entre as vozes de diversas camadas sociais dentro do
Romanceiro diante dos eventos que se desenrolaram segundo a historiografia. A ampla anélise
realizada pela autora em torno das vozes discursivas ndo € enfocada em nossa pesquisa, dadas
as diferencas de aporte tedrico e metodo.

Em uma perspectiva interdisciplinar, Celso Leopoldo Pagnan, em “Romanceiro da

Inconfidéncia: poder e literatura” (1999), relaciona os campos da Literatura e do Direito desde
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a Antiguidade Grega com a intencdo de analisar e comparar como uma area transpassa a outra
e como ambas levam o leitor a ponderar sobre a democracia, a justica e a organizagao social. O
autor esclarece, inicialmente, que o artigo faz parte de um estudo mais amplo que relacionaria
Canaa (1902), de Graga Aranha, Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles e Os sinos
da agonia (1974), de Autran Dourado. A investigagéo realizada no Romanceiro resulta em uma
analise da presenca do universo juridico na obra, sobretudo no sonho de liberdade,
quintesséncia do ideal coletivo e que se reflete nos direitos basicos garantidos por lei.

Na area de ensino, o Unico trabalho encontrado em meio virtual foi o de Oliveira,
Potrique e Webering, intitulado “Romanceiro da Inconfidéncia e interdisciplinaridade: uma
proposta de ensino do género lirico historicamente contextualizado” (2019), que visa a tragar
relacBes entre histdria e literatura em um contexto didatico. A aula foi aplicada em sequéncias
de estudo do Romanceiro da Inconfidéncia, género lirico, historia e producdo de poemas. A
partir das discussdes em sala, os alunos criaram poemas de figuras publicas na histéria do
Brasil, tais como Dilma Rousseff, Marielle Franco, Zumbi dos Palmares e Jair Bolsonaro. A
conclusdo das autoras € de que a producdo dos estudantes foi indispensavel para que a relacdo
entre o fazer literario e a sociedade se esclarecesse. Ademais, 0 Romanceiro da Inconfidéncia
foi a base para pensar a literatura e a histéria e embasar as problematiza¢des sociopoliticas do
pais por meio de uma linguagem poética (OLIVEIRA; POTRIQUE; WEBERING, 2019).

Recorremos a outros mecanismos de busca além do banco de dados da Capes, no atual
contexto de pandemia de COVID-19, pelo fato de que apenas sete resultados constam do site
e, desse nimero, pelo menos trés trabalhos foram publicados em periodo anterior a plataforma
Sucupira e ndo estdo disponiveis para visualizagdo em repositérios on-line das universidades.

As pesquisas nos bancos mencionados revelam a razoavel escassez de estudos de
doutorado e mestrado no campo da analise do fendmeno lirico em Romanceiro da
Inconfidéncia. Apesar da interdisciplinaridade ter sido fundamental para que os trabalhos aqui
expostos desvelassem a ligagéo intrinseca entre literatura e historia, € possivel enxergar uma
possibilidade de aprofundamento teérico que tenha énfase na dindmica colonialista em voga no
periodo da Conjuracdo Mineira e o proprio contexto de gestacdo do Romanceiro da
Inconfidéncia, que nasceu em um momento delicado para a histdria nacional em virtude do
conjunto das mudancas iniciado em 1930.

Apreciadas as exploracdes acerca dos estudos tedricos sobre o Romanceiro da
Inconfidéncia, reitera-se o enfoque na relacdo entre Brasil e Portugal em uma 6tica literéria que

desvele a poiesis de Cecilia Meireles, considerando o contexto historico de produgdo do
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Romanceiro, marcado pela construcdo de um projeto nacional moderno e pela intensa insercéo

das classes populares na vida politica do pais.
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2. 0S MULTIPLOS OLHARES SOBRE A INCONFIDENCIA MINEIRA

All visible objects, man, are but as pasteboard masks.
(Herman Melville)

A construgdo do Romanceiro da Inconfidéncia perpassa trés campos: 0 romanceiro de
tradicdo iberica, o discurso lirico e a préopria formulacdo do texto no tempo em que viveu a
poeta. O evento histérico da Inconfidéncia Mineira é reorganizado por Cecilia no contexto das
décadas de 30 e 40 e revisto pelo sujeito lirico na forma de um romanceiro.

A partir do século XVII1I e no século XIX, houve o despertar de uma necessidade de se
refletir sobre a identidade a partir do dado local. Candido (2006) observa que durante esse
periodo literatura e politica estdo unidas, trabalhando de modo a desvincular o colonizador da
pratica literaria do pais. A poeta decidiu trabalhar com um género ndo recorrente naquele
momento histérico, e, apesar do estranhamento na superficie dessa escolha, o género torna-se
um suporte discursivo para repensar as figuras nacionais. Afinal, ao discursar sobre a motivagao
para escrever a obra, a poeta comentou em uma conferéncia realizada em Ouro Preto,® em 1955,

que as vozes da cidade emergiriam

[...] para que se cumprissem nessa fantéstica Vila Rica as inten¢des do Génio
que, assim, a protegé-la e a persegui-la, a faria exorbitar de sua geografia, e
refletir-se no Brasil todo, e projetar o Brasil no mundo, e transcender o mundo
e universalizar-se em alado exemplo, simbolo, conceito, alegoria, recado dos
deuses aos homens para 0 seu ensinamento constante (MEIRELES, 1955,
discurso proferido em conferéncia).

O “ensinamento constante dos deuses aos homens” do qual falava Cecilia relaciona-se
ao que a Inconfidéncia Mineira representou em termos de tentativa de libertacdo do controle da
Coroa portuguesa em uma oOtica na qual se salientam os posicionamentos de colonizador e
colonizado. A mancha inscrita nas vivéncias da Inconfidéncia expressa o processo de
colonizagdo em uma perspectiva global, tornando-se elemento de grande significagdo poética.

Considerando que esses campos coexistem no desenvolvimento do Romanceiro, as trés
subsecdes seguintes discorrem sobre cada elemento com vistas a oferecer exemplos
substanciais dentro das obras selecionadas para discussao tedrica e do livro de Cecilia Meireles,

a partir do olhar subjetivo da persona poética langado sobre o evento histdrico.

5 Discurso proferido por Cecilia Meireles em 1955 e disponivel na integra em <https://horadopovo.com.br/como-
escrevi-o-romanceiro-da-inconfidencia/>.
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Na primeira subsecdo, o contexto em que se insere a produ¢do do Romanceiro foi
examinado com énfase nas perspectivas politicas e literarias, de modo a compreender que

engrenagens moviam o projeto dos intelectuais modernistas.

2.1 A GESTACAO DO ROMANCEIRO DA INCONFIDENCIA

O Romanceiro da Inconfidéncia foi produzido ap6s um longo caminho de estudo dos
arquivos de Ouro Preto em Minas Gerais. Cecilia Meireles passou cerca de quatorze anos® no
processo de escrita e adequacdo da obra antes de publica-la em 1953. Ainda que alguns
estudiosos da biografia de Cecilia e do modernismo adotem a postura de que a poeta nao se
manifestava com relacdo aos ideais de sua época, tendendo meramente para vertentes
simbolistas e arcades (DAL FARRA, 2006; BANDEIRA, s.d., p. ex.), essa postura nao se
sustenta ao se examinar obra, contexto e autora em um dialogo que permita refletir sobre o
momento historico, politico e literario em que o Romanceiro foi produzido.

Para analisar esses aspectos, o primeiro dado contextual literario relevante do momento
em que Cecilia se direciona para a coleta de conteddo historiografico sobre a Inconfidéncia
Mineira, em meados dos anos 30, é a preocupacdo dos artistas em reformular a literatura
nacional, apoiados pela ainda recente Semana de Arte Moderna. Todavia, conforme aponta
Lima (2020), a diferenca da geracdo pds-30 em relagdo aos intelectuais da semana de 22 € o
tipo de olhar direcionado ao Brasil.

Dito de outra maneira, enquanto os primeiros intelectuais modernistas se preocupavam
com olhar o Brasil em si mesmo, ou seja, excluindo a influéncia externa, os artistas pés-30
procuravam enxergar o Brasil interposto por um contexto globalizado capitalista e obedecendo
hierarquicamente a outras poténcias econdmicas. Portanto, os temas literarios produzidos nessa
época abarcam mais do que o que é ser brasileiro, ao procurar o cerne da questdo do que € ser
brasileiro em meio ao capitalismo emergente e pos-guerra.

Nesse contexto se inseria a proposta de reavaliagdo do passado nacional, mas com um

resgate da literatura classica. Esse momento literario

[...] tem uma face dupla: do ponto de vista estrutural, caracteriza-se por uma
revalorizacdo de determinadas formas tradicionais, como o soneto, e, ainda,
por uma atenuacdo do vanguardismo dos primeiros modernistas, conciliando
a combatividade de sua linguagem com a necessidade de polissemia, de

® Lima (2000) afirma que a poeta utilizou a0 menos dez anos para coletar dados historiograficos em Ouro Preto e
mais quatro anos de dedicacdo exclusiva ao texto do Romanceiro.
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riqueza de significados inerentes ao texto literario. Do ponto de vista dos
conteudos, dos significados, a preocupacdo nacionalista foi uma das tonicas
dos representantes da Semana de Arte Moderna (LIMA, 2020, p. 381).

O projeto artistico-literario brasileiro no periodo entendido como Estado Novo, 1937-
1945, foi também marcado pela participacdo intensificada (ainda que ndo absoluta nem
homogénea) dos intelectuais na vida politica do pais, de forma a consolidar uma visdo de mundo
que se alinhasse com a proposta do proprio governo. Programas diversos apoiados pelo governo
incentivavam o resgate de momentos historicos que dialogassem com esse senso nacionalista
que se implantava desde o final do século XIX, a exemplo do programa de radioteatro, que
dramatizava a Inconfidéncia Mineira aos ouvintes diarios (VELLOSO, 1997).

Quanto ao processo de escrita do Romanceiro em si, Sampaio (2013) examina trocas de
cartas entre Cecilia Meireles e Isabel do Prado, em que a poeta informa a amiga sobre 0s
avancos da pesquisa realizada em Ouro Preto. Nesse processo, evidenciam-se algumas fontes

que a motivaram a construir personagens e romances:

Na carta de 9 de junho de 1947 (carta 13) ela se refere a Inconfidéncia como
‘0 tnico fato verdadeiramente tragico em toda a histdria do Brasil.” E, pouco
tempo depois, em 17 de julho de 47 (carta 18), diz: ‘Nio me interessa nem
Marilia nem Gonzaga nem ninguém. Interessa-me ‘o caso’’. E mesmo a meu
ver, o unico grande caso de DESTINO, na historia do Brasil’ (MEIRELES
apud SAMPAIOQ, 2013, p. 47).

A Inconfidéncia Mineira se configura como um “fato verdadeiramente tragico” para a
poeta, que esta interessada no “caso de DESTINO” que se configurou na histéria brasileira a
partir desse evento. A locucdo substantiva “caso de destino” parece ser uma metafora ceciliana
a lobrigar nosso presente e futuro como um fatum a espreita das tentativas e forcas que anseiam
pela superacdo da vergonhosa desigualdade social que nos desonra. Essa percepcéo de retorno
ao passado é mais um elemento que reforca a tese de que Cecilia esteve sim atenta aos clamores
da desigualdade de seu tempo, preocupada em retratar um evento historico, mas também
adentrar aquilo que ela mais se interessava, a tdo sonhada grandeza do eu em relacdo a historia
do pais, como disposta no verso “deitada eternamente em berco espléndido” profundamente
enraizado nas esperancas historicas surgidas depois de 1930, de construgcdo de um pais que

pudesse vir a ser uma nagéo.

7 Apesar das explicagdes de Cecilia Meireles sobre o “caso” da Inconfidéncia Mineira, a interpretacdo desse
aspecto ainda é incégnita. Contudo, para fins de compreensdo no decorrer do texto, o “caso” enquanto uma
manifestacdo da Conjuragdo Mineira ¢ assimilado como “evento”.
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Cecilia Meireles se debruca sobre os arquivos de Ouro Preto para construir o
Romanceiro da Inconfidéncia, contudo, a poeta ndo foi a Unica intelectual a enxergar na
Conjuracao Mineira uma fonte rica de discursos e de matéria artistica para producéo literéria.
A partir desses fatores mais individualizados da producéo de Cecilia, € fundamental estender a
andlise para o campo politico, visto que as mudangas nesse cenario tiveram impacto profundo
na classe intelectual e artistica, remodelando a forma como o Brasil seria retratado na literatura
e por conseguinte na vida social a partir de entéo.

A situacdo politico-social e econébmica da vida nacional fervilhava em caos por conta
da ainda impactante crise dos anos 1920. Apesar desse quadro econémico se intensificar apenas
em 1929, com a grande crise financeira nos Estados Unidos, grande parcela dos paises, com
enfoque na América Latina, ja sofria o impacto pds-Primeira Guerra Mundial. O liberalismo
econémico sinalizava um fracasso iminente e outras medidas se mostravam necessarias para
angariar apelo publico para que se resolvessem os problemas econémicos, sociais e politicos
do pais. A prevaléncia do chamado “modelo agroexportador” no Brasil da Primeira Republica
sofreu um abalo estrutural em 1929 e ao longo dos anos 30, o que criou condi¢Bes para que uma
nova politica econdmica fosse gradativamente instaurada, desafiando o predominio oligarquico
vigente até aquele momento (MENDONCA, 1995).

Essa nova politica econdmica, que foi hegemonica ao menos até os anos 1960, estava
voltada a industrializacdo do pais, e visava assegurar a economia brasileira um grau de
autonomia, até entdo inédita diante do cenario internacional de divisdo do trabalho. A chamada
“industrializa¢do por substitui¢do de importagdes” serviu de medula ao programa econdmico
dos dois mandatos de Getdlio Vargas, e constituiu parte substancial de um projeto nacional.
Isto foi acompanhado de um amplo processo de integracdo das classes populares no conjunto
da vida nacional, principalmente a classe operaria urbana, que teve uma série de direitos sociais,
politicos e trabalhistas reconhecidos e institucionalizados. Como afirmou a historiadora Angela
de Castro Gomes, a questdo operaria deixou de ser caso de policia e se tornou problema de
“justica social” (GOMES, 1988, p. 246-248), leitura também de Francisco Weffort, que
argumentou que uma das principais mudancas do governo po6s década de 30 foi a de “transferir
os conflitos sociais da esfera policial para a do direito social" (WEFFORT, 1980, p. 74-75).

O processo de afirmacao desse projeto nacional foi marcado pela perda de centralidade
politica das oligarquias tradicionais, que sofreram um grande abalo com a crise de 1929 e
perderam poder politico (em termos relativos) diante do programa industrializante. Sérgio
Miceli (1979) aponta para trés momentos decisivos ao longo do processo de enfrentamento ao

tradicionalismo oligarquico e afirmacdo de um projeto nacional: 1) A criacdo, em 1926, de um
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grupo de oposi¢do ao governo vigente; 2) A queda a oligarquia regional em 1930; e 3) Os
movimentos contra o governo Vargas em 1932.

Dessa forma, é possivel dizer que, a nivel politico, a situacdo carecia de mudancas
urgentes, 0 que teve grande repercussao sobre as classes intelectuais, antevisto ja na Semana de
22. As chamadas “frentes modernistas” (MICELI, 1979) se mobilizavam ap6s o impacto
ideoldgico da Primeira Guerra Mundial. A elite intelectual, saturada academicamente, se
dividia entre jornais e terras estrangeiras, traduzindo materiais e trazendo para o Brasil os ditos
tracos modernistas, congregando no plano cultural e artistico os reclames de nacionalidade
postos pelos rumos politicos, econdmicos e sociais.

Enquanto os mecanismos de defesa e controle nacional do governo Vargas
intensificavam a vigilancia e o esforco em se distanciar do modelo liberal falido, insistindo num
projeto nacional e nacionalista, grande parte dos intelectuais ainda se mantinha em siléncio
quanto as ideologias em debate no periodo. Contudo, Candido (1984) aponta que direta ou
indiretamente os artistas incluiam em suas obras algum elemento com carater ideolégico,
cristalizando algumas questdes do momento.

A necessidade de isolar o liberalismo e de tornar mais “nacionais” as questdes brasileiras
também sugere o esforco intelectual e ideolégico em resgatar figuras da historia do pais, sem
que elas estivessem interligadas com o contexto do periodo, mas cujo distanciamento permitisse
torna-las um simbolo da identidade e da luta nacional. O caréater identitario, no plano politico e
intelectual da época, dependeu desse reforco imagético de uma personagem historica que
pudesse dialogar com os ideais da época ao mesmo tempo em que ndo tivesse ressonancias
demasiado radicais para o projeto de Brasil novo que se formava nas elites intelectuais em
meados de 1930.

Nisto havia alguma consonancia entre o que propunham os modernistas e 0 que havia
sido proposto logo apds a Proclamacdo da Republica, com a construgdo do pantedo civico do
pais. Prova disto é a centralidade e ressignificacdo realizadas a partir de 1860 em torno figura
de Tiradentes e do tema da Inconfidéncia Mineira. De acordo com José Murilo de Carvalho
(1990), em 1862 iniciou-se um conflito ideoldgico mais claro entre as imagens de Tiradentes e
de Dom Pedro I. Ao erguer estadtuas de homenagem a ambos, parte da elite intelectual
questionava a relevancia de Dom Pedro | frente a Tiradentes, encarnado como martir. O marco
ideologico dessa tensdo apontava também para um problema colonial que se desenvolveria nas
décadas seguintes com um esforgo significativo de deslocar a representacéo de Tiradentes para

uma figura mistica e proxima ao povo.
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As producdes culturais e intelectuais desde entdo estiveram permeadas por textos tanto
tedricos quanto literarios que buscaram entender o acontecimento da Inconfidéncia Mineira
como marco na histéria da luta brasileira pela libertacdo nacional. Ao lado disto, agregaram
interpretacdes a figura saliente de Tiradentes, cujo rosto e vida eram um mistério imagético, e
por isto aberto a figuragdes imaginarias e a reinterpretacdes.

Para Carvalho (1990), existiram algumas razdes cruciais que impulsionaram a imagem
de Tiradentes como um simbolo republicano, sendo a primeira delas o fato de que o personagem
era um heroi de uma area que era o centro politico do pais na época: Minas, Sdo Paulo e Rio de
Janeiro e, assim, a tentativa de libertar essa regido representava um fator simbolico de
independéncia econdmica e politica a nivel nacional. O segundo fator é que Tiradentes tornou-
se uma espécie de martir religioso, o que o fez ecoar na mente popular como um patriota
mistico, equiparado a Jesus Cristo, donde, inclusive, sua representacdo aparentada a imagem
tradicional de Cristo.

Pedro Américo, por exemplo, pintou nesse periodo diversos retratos do inconfidente que

se paralelizavam com a figura de Jesus Cristo.

Imagem 1 - Quadro de Pedro Américo: Tiradentes esquartejado

Fonte: AMERICO, Pedro. Tiradentes esquartejado, 1893. Pintura, 2,70m x 1,65m.®

8 Disponivel em: Tiradentes Esquartejado: uma leitura critica. <https://ensinarhistoria.com.br/tiradentes-
esquartejado-uma-leitura-critica/>. Acesso em 06 jul 2021.
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No quadro de Pedro Américo (1893) deve ser destacado o papel da imagem como
recurso narrativo estimulante da formacgédo de perceptos por meio da composicao imagética. A
poética utilizada pelo autor elabora a selecéo e a disposicdo do cenario com a figura humana de
Tiradentes esquartejado de modo que a captacdo da luz torne visivel uma claridade reluzente
das cores claras e vibrantes, que se sobreleva fulgurante. N&do ha praticamente sombras no
quadro, e esse procedimento faz da imagem de Tiradentes um elemento discursivo integrante
da viséo nacionalista, construida para propor interpretaces de heroismo, martirio ao encalco
de epifanias que aproximam Tiradentes de um Jesus Cristo santo, inocente, idealista, salvador

martirizado, como salientou José Murilo de Carvalho:

Mesmo na representacdo quase chocante de Pedro Américo, a alusdo a Cristo
é inescapavel. Seu Tiradentes esquartejado, de 1893, mostra os pedacos do
corpo sobre o cadafalso, como sobre um altar. A cabeca, com longas barbas
ruivas, esta colocada em uma posi¢do mais alta, tendo ao lado o crucifixo,
numa clara sugestdo da semelhanca entre os dois dramas. Um dos bracos
pende para fora do cadafalso, citacdo explicita de Pietd de Michelangelo
(CARVALHO, 1990, p. 65, grifos nossos).

Tiradentes é representado com um crucifixo ao seu lado, na parte central da pintura,
remetendo ao drama biblico. O fator de aproximacédo entre as duas figuras traduz-se no que
Carvalho (1990) apontou como o terceiro motivo do impulsionamento de Tiradentes como
herdi republicano: a ndo concretizacdo da Conjuracdo Mineira e a relacdo consequente que
transformou essa figura em vitima de um sonho, de um ideal nobre. Nessa reconfiguracdo da
imagem do herdi, Joaquim Silvério, o traidor, é assemelhado a Judas Iscariotes.

H& nesse terceiro ponto um fio discursivo relevante que € a ndo concretizacdo da
revolugdo. Dentre diversos outros momentos histéricos do Brasil colénia e 0 do momento de
implantacdo do sistema republicano, a Inconfidéncia Mineira serviu o seu peso de revolugdo
ndo realizada. Foi uma conspiracéo, um delirio de um homem revestido de Jesus, um sonhador
da liberdade; ao menos no aspecto que se reporta ao olhar intelectual das classes artisticas da
época. Tiradentes foi com frequéncia mobilizado pelo civismo republicano e pelo nacionalismo
porque era como que inatingivel enquanto corporificava ideais, antes de uma materialidade
politica clara. Era nobre e ambiguo o suficiente para servir ao processo de busca de identidade
nacional.

O heroi sob a méascara de Tiradentes era um homem comum, dotado de aspiracdes
messianicas, crucificado pela traicdo de um grande amigo e aproximado ao povo. Essa

aproximacdo foi primordial no processo de reconhecimento do governo republicano como um
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aliado do povo, pois Tiradentes atuou nisto como parte de uma mobilizacdo simbdlica que
compensava a falta de envolvimento real da populacdo na nova implantacdo politica
(CARVALHO, 1990).

Nesse processo, a literatura foi fundamental para solidificar a imagem mitica do heroi
inconfidente. Em uma via, os documentos de julgamento da Inconfidéncia néo eram suficientes
para detalhar a vida de Tiradentes, de modo a criar lacunas na mente da populagéo quanto a seu
estilo de vida e rosto. Na outra via, a literatura era capaz de recriar ou criar o mito de Tiradentes,
tecendo nele um rosto e uma vida que eram envoltos tanto pelo mistério quanto pelos ideais de
algo mistico e de algo patridtico. Acrescente-se a isto 0 que asseverou Carvalho quanto a
natureza do mito: “A formacdo do mito pode dar-se contra a evidéncia documental; o
imaginario pode interpretar evidéncias segundo mecanismos simbolicos que Ihe sdo préprios e
que ndo se enquadram necessariamente na retorica da narrativa historica” (CARVALHO, 1990,
p. 58). Gravou-se assim o elemento substancial, capaz de dar forma e corpo ao mito e a0 mesmo
tempo difundi-lo a grande parcela da populacdo na forma de teatros publicos, mdsicas, obras
de arte e leituras de obras ficcionais. Cecilia Meireles participa desse processo, ainda que a sua
prépria maneira.

De acordo com o estudo de Sampaio (2013), Cecilia Meireles, durante o periodo de
formulacdo da ideia que daria origem ao Romanceiro da Inconfidéncia, discutia com Sofia do
Prado sobre um filme® langado com a atriz Carmem Santos e cuja tematica se direcionava ao
evento de 1792. A poeta demonstra sua preocupacdo em oferecer um retrato mimético da
Conjuracao Mineira, mas que ndo fosse ofuscado por outras producdes. Esse fato demonstra
como Tiradentes e os temas da Inconfidéncia estavam em voga junto a intelectualidade da
época, que também, a seu modo, foi movida pelo movimento nacionalista.

O momento da Revolugdo de 30 em que se insere essa revisitacdo da memdria coletiva
e inaugura esse segundo momento do modernismo é marcado por dois projetos. Um estético e
outro ideoldgico. Segundo Lafetd (2000), no projeto estético, a linguagem académica foi
secundarizada e a linguagem popular ganhou espaco. J& o projeto ideologico procurava repensar
as funcGes da literatura e do escritor, aléem de examinar a relacdo entre a ideologia e a arte.

Do ponto de vista literario, os anos que sucedem 1930 sdo importantes para o
amadurecimento dos temas e da forma de expressao artistica modernista. Se na semana de 22 a
preocupacao era linguistica e estética, no p6s 1930 a énfase recai na reflexdo sobre a identidade

do Brasil, ou seja, nas questdes mais substanciais da nacionalidade, do regionalismo, dos

9 INCONFIDENCIA MINEIRA. Diregdo de Carmen Santos. Rio de Janeiro: Brasil Vita Filmes S.A, 1948.
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problemas sociais que marcavam a realidade brasileira. O alinhamento entre os dois projetos, 0
estético e o ideoldgico, apesar de seus distanciamentos quanto a profundidade na desenvoltura
das tematicas, possibilitou uma extensa producdo literaria que visava a discutir questdes
nacionais e a particularidade em que consistia o brasileiro.

O alinhamento que se propde entre esses 0s campos, ideoldgico e estético, € que no
primeiro, a questdo €, em grande parte, politica, ao partir de uma série de estratégias organizadas
ao longo da era Vargas e nos anos seguintes para impulsionar o discurso nacionalista, e que se
aproximava de um ideal de patriotismo entre popular e populista, sendo primordiais para
aumentar o poder de atuacao do Estado no conjunto da vida civica e social. J& no projeto estético
o0 objetivo foi também resgatar herois nacionais, mas refletindo sobre o senso de coletividade,
e intensificando expressdes de engajamento politico mais contundente, de forma a apresentar
uma nova face do Brasil, isto €, do que é ser brasileiro. Nas palavras de Antonio Candido,
passou a “(...) haver maior consciéncia a respeito das contradicdes da prépria sociedade,
podendo-se dizer que sob esse aspecto os anos 30 abrem a fase moderna nas concepcdes de
cultura no Brasil” (CANDIDO, 1984, p. 34).

Nesse aspecto, hd um cruzamento de intencionalidades que se traduz na grande
proximidade entre elite intelectual e plano governamental, mas que é tensionada pela
ambiguidade propria que marca a témpera politica do periodo. O populismo reivindica pela
retérica o povo como fundamento e justificativa de seu poder, procurando criar assim suas bases
politicas, mas esse mesmo povo, no sentido de classes populares, se organiza politicamente
para além desses marcos oficiais, ainda que também dentro deles.

Apos 1930, portanto, com a forte presenca estatal nos assuntos publicos e culturais, a
necessidade de uniformizar as teméticas aumentou, sem que isso significasse que a atitude dos
intelectuais fosse de submiss@o. Enquanto para a sociedade a visao ideal do artista fosse a de
“um transgressor posicionado na via oposta a ordem” (CANDIDO, 1984, p. 34-35), na pratica
isso se realizava de um modo diferente devido aos paradoxos culturais e politicos aos quais
estavam sujeitos a populacéo geral e a elite artistica. Assim, em maior ou menor grau, 0s artistas
de fato se preocuparam em tecer criticas sociais sobre o pais, mas sem deixar de ressaltar uma
imagem nacionalista de Brasil que tinha algumas afinidades com o projeto governamental.

Comentando sobre o periodo do Estado Novo (1937-1945), a historiadora Monica
Pimenta Velloso afirma que a elite intelectual foi incorporada ao regime, de modo a participar
ativamente das manifestacdes culturais, isto é, “(...) a questdo da cultura passa a ser concebida
em termos de organizacao politica, ou seja, 0 Estado cria aparatos culturais proprios, destinados

a produzir e a difundir sua concep¢ao de mundo para o conjunto da sociedade” (VELLOSO,
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1982, p. 72, grifo da autora). A ideologia foi uma presenca saliente nas expressoes culturais, as
quais veiculam o discurso de nacionalidade em contraposicdo ao liberalismo que caracterizou
o periodo oligarquico. O que a Inconfidéncia Mineira representou, materializada na figura de
Tiradentes, foi uma das formas assumidas pelo discurso nacionalista do governo vigente, de
forma a criar uma imagem positiva quanto aos esfor¢os patriéticos, buscando apoio popular as
causas nacionais.

Nos estudos de Velloso (1997), a elite intelectual detém o poder de direcionar o ideal
nacional a partir da esfera artistica, pois “Sentindo-se consciéncia privilegiada no ‘nacional’,
[a elite intelectual] constantemente reivindicou para si o papel de guia, condutor e arauto”
(VELLOSO, 1997, p. 57). Nessa posi¢do, houve grande engajamento dos intelectuais quanto a
reflexdo sobre o passado brasileiro, sendo a partir dos anos 1930 que se produzem as chamadas
“grandes interpretacdes” sobre o Brasil, como Casa-grande & senzala, de 1933, até Raizes do
Brasil, de 1936, e Formagéo do Brasil contemporaneo, de 1943.

Ao explicar esse processo de retorno ao passado, Velloso aponta que a politica estado-
novista de recuperar o passado deduz o deslocamento temporal e apropria-se da “esséncia” que

estd nesse passado, mas se dilui no presente:

[...] o passado é vivo, o passado é presente. Incursionar pelo passado significa
trazer a tona as estruturas permanentes ao longo da mudanga da histéria. O
gue estd em questdo, portanto, € a continuidade, é a tentativa de recuperar,
reajustar e integrar a "esséncia" que se encontra no passado. Este se conjuga
com o presente; sdo coexistentes e ndo podem ser vistos simplesmente como
etapas sucessivas dentro de uma escala temporal linear (VELLOSO, 1982, p.
83, grifos nossos).

O discurso embutido nos projetos ideoldgico e estético de retomada critica do passado
foi marcado por essa “recuperacdo do objeto perdido” que se encontra de certa forma atrelada
a nocéo de identidade e de senso coletivo. O que se buscava entdo era a brasilidade, a pretensa
“alma do povo brasileiro”, a qual estaria representada politica e institucionalmente no Estado
Novo, como através da atuacdo das imagens miticas das figuras historicas, por exemplo.

O argumento que se tece aqui € que o resgate da Inconfidéncia Mineira € um projeto
intensificado pelos debates sobre a nacionalidade brasileira a partir de 1930, mas que se
desenvolvia desde a segunda metade do século XIX. A forca da presenca de Tiradentes no
imaginério cultura e nacional fica demonstrada também pela promulgacdo da Lei n. 4.897 de
dezembro de 1965, que decretou como dia solene e feriado civico o dia do enforcamento de

Tiradentes.
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J& no periodo apds 1930, a ascensdo do mito patriético personificado em Tiradentes foi
uma estratégia de integracdo politica ao se observar a forma como essa figura foi popularizada
e construida em um contexto que o aproxima em diversos aspectos dos mitos cristdos. Os pilares
da educacdo civica nacional perpassaram esses fatores: a religiosidade, o patriotismo e a crenca
na redencdo do passado. A Inconfidéncia Mineira foi entdo o motivo adequado para
democratizar essa perspectiva integrativa, ainda que dentro das ambiguidades proprias do
regime populista vigente no periodo e nas décadas seguintes.

Ainda no campo literario dessas décadas decisivas, arraigado a politica em seu cerne,

afirma Monica Velloso que

caberia ao intelectual falar a linguagem desse inconsciente, composto de
forgas teldricas e emogBes primitivas. A ideia é a de que o irracional tem muito
mais forga persuasiva do que a razdo, porque é capaz de tocar 0 universo
intimo das camadas populares. Nele, o mito da na¢éo e do herdi encontrariam
plena receptividade. Dai o fato de o regime incansavelmente recorrer aos
dramas épicos, narrativas heroicas, lendas e crénicas (VELLOSO, 1997, p.
65).

Nesse lugar onirico em que o discurso racional e politico da atuacéo na vida civica toca
somente de modo lateral, sdo a literatura e as artes que buscaram transformar os ensinamentos
em simbolos, codificados sim, mas dotados de poder discursivo ao apresentarem em si uma
espécie de manual patridtico.

Dentro dessa conjuntura sociocultural, outro momento relevante para refletir sobre o
lugar de Cecilia Meireles como uma poeta inserida nesse processo € a queda de Getulio Vargas
e o fim da Segunda Guerra Mundial em 1945. Como escreve Lima, entdo “(...) as pesquisas
estéticas e o universo tematico se ampliam; acompanhando o processo dos novos tempos, 0s
artistas apresentam-se preocupados com o destino dos homens, com o estar no mundo” (LIMA,
2020, p. 381).

A reflexdo de Lima (2020) sobre a mudanga quanto as tematicas p0s-45 é aqui
consideravel porque dialoga com o projeto estético que ja se alinhava com a producéo de Cecilia
Meireles. Temas como o universal, a perplexidade diante da vida e da morte e a transcendéncia
eram todos trabalhados pela poeta. Adequar temas universalizantes a eventos historicos locais
de forma a cobrir temas nacionais com os afetos universais € um dos procedimentos utilizados
pelo status quo para construir e sustentar tradicdes que d&do identidade a um povo. No caso em
tela, a figura de Tiradentes serviu como luva (HOBSBAWN, 1984).
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O periodo historico em que se insere o trabalho de Cecilia Meireles é permeado por
mudangas tanto no cendrio politico, quanto no cultural. Essas transformagfes foram sentidas
em ambito popular, uma vez que o significado de nacdo estava atrelado ao patriotismo e a
redencdo do passado. A poeta editou artigos para a revista Travel In Brazil*°, voltada para o
turismo no periodo Vargas e teve contato com a producgdo da elite intelectual da época. Esse
fato ndo é suficiente para alinhar o pensamento de Cecilia Meireles com as doutrinas varguistas,
entretanto, apontam para um reconhecimento das tematicas vigentes na época dentre 0s meios
culturais, e para aquele “paradoxo” mencionado por Antonio Candido em trecho supracitado.

O que se pretende assumir com essa colocacdo é que Cecilia Meireles pode ter
enxergado o fato histdrico e seu impacto no Brasil, mas de modo diferente de seus conterraneos
intelectuais, a forma como aborda 0 Romanceiro da Inconfidéncia ultrapassou a sistematica
estado-novista, ou mesmo populista, de que existe um manual histérico sobre como viver a vida
civica no pais. De acordo com Velloso (1997, p. 65), a dialética visivel no periodo do Estado
Novo era a de agregar a historia a vivéncia atual, entendendo que “Os vultos historicos
estabelecem a trajetoria do ja vivido, experimentado e consagrado. Basta segui-los”.

Seria simplista afirmar que o Romanceiro dialoga somente com esse momento historico,
inserindo-se nesse fervor nacional de resgate da Inconfidéncia Mineira sem considerar a
multiplicidade de teméticas evocadas na obra e em sua forma de romanceiro de raiz ibérica. O
fato de ser plasmado na forma do romanceiro ibérico demonstra a significacdo abrangente do
local discursivo que a poeta evocou. Essa questdo € desenvolvida com mais aprofundamento
tedrico no campo da literatura na secao seguinte.

A diferenca no tratamento da Inconfidéncia Mineira no aspecto literario pela poeta pode
resumir-se no que italo Calvino (1977, p. 78) conceituou como um

jogo combinatdrio que obedece as possibilidades intrinsecas ao seu préprio
material, independentemente da personalidade do autor; mas é um jogo que
num certo momento se acha investido de uma significacdo inesperada, de uma
significacdo sem correspondente no nivel linguistico em que nos encontramos,
mas que brota de um outro nivel e coloca em jogo no autor, neste outro nivel,
uma coisa que lhe é cara, ou que é cara a sociedade a qual ele pertence.

Algumas ressalvas devem ser feitas nessas reflexdes, uma vez que ndo é possivel dizer
com convicgao que um elemento historico de fato agiu como um motor para engrenar uma ou
varias intencOes por parte de Cecilia Meireles. Entretanto, é condizente perceber que houve

uma confluéncia de interesses da elite intelectual p6s-30, envolvida por questdes nacionalistas

10 A revista circulou entre 1941-1942, teve um total de nove ndmeros publicados e era coordenada pelo
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) do governo Vargas.
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e ideoldgicas preocupadas com a memoria coletiva, e a afirmacdo de uma certa identidade
nacional que participava do amplo processo de constru¢do dessa autonomia no plano
econémico, politico e social. Ainda que a poeta nao tenha se dirigido diretamente a esta ou
aquela entidade social ou tecido de modo explicito alguma critica politica no periodo, a obra
expressa sob varias formas uma discursividade lirica que remete ao passado nacional e ao
passado ibérico, resgatado numa forma literéria especifica. Dito de outro modo: se ha teor social
e historico no Romanceiro da Inconfidéncia, h4 também um cuidadoso tratamento formal e
estético, que nos remete a genealogia do género romanceiro.

Os temas da memdria coletiva e da constru¢do de uma identidade nacional-popular
foram organizados dentro da forma de um romanceiro, género ibérico que em sua formatagéo
inicial se dirige a esses aspectos da vida social. Por conta disso, a secdo seguinte discute
teoricamente os primeiros indicios do género na Peninsula Ibérica e as possiveis significacoes

quanto a escolha do género em Romanceiro da Inconfidéncia.

2.2 0 GENERO ROMANCEIRO: UMA PEQUENA FOLHA DE UM GALHO LITERARIO

Apesar dos conflitos tedricos quanto a formacdo do género na Europa, o trago comum
aqui discutido é que o romanceiro se dedicou, em substancial medida, a tratar de temas
nacionalistas, tomando para si um referencial histérico que foi oralmente transmitido de geracéao
a geracdo, aléem de apontar para elementos dos poemas épicos medievais e dos cantos populares.

E necessario revisitar o momento de discuss&o tedrica sobre a origem do romanceiro e,
nesse processo, torna-se perceptivel o entrave entre Portugal e Espanha quanto ao nascimento
do género. Ambos os paises tomaram para si 0 papel de documentar o aparecimento dessa forma
textual de modo que representasse a soberania desse ou daquele pais. Contudo, a preocupacgao
de Portugal com o género so0 se apresenta por meio de Almeida Garrett (1799-1854), uma vez
que a Espanha dispunha de mais materiais sobre 0 romanceiro, e, mais tarde, Menéndez Pidal
(1869-1968) se torna um expoente nesse resgate espanhol.

Nos estudos de Boto (2018) sobre as origens nacionalistas do romanceiro de raiz ibérica,
a diferenca crucial entre o tratamento do género nos dois paises reside no fato de que, na
Espanha, desde o século XVI, houve a construcdo de acervos impressos que objetivavam
guardar e editar as produces literarias de maneira mais ostensiva, fato que ndo se repetiu na
nagao portuguesa. Por conta disso, o trabalho de resgate do romanceiro realizado por Garrett
tornou-se mais complicado, posto que o material disponivel era escasso, fragmentario ou

mesmo, em alguns casos, inexistente.
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Em seus estudos sobre 0s paratextos em romances, romanceiros e poesia épica no século
XX, Nunes (2020) examina a convergéncia de termos para representar tanto a balada ibérica
quanto o romanceiro, ao se atentar para o “romance” entendido, inicialmente, como “uma
narrativa longa em verso com representacao idealizante da moral cortés e énfase na aventura e
no maravilhoso” (NUNES, 2020, p. 85). Entretanto, esses relatos longos em versos se
aproximam mais da balada ibérica do que do romanceiro em, digamos, esséncia.

Por descri¢do, o romanceiro pode ser definido como “Um género narrativo em verso,
com tracos liricos mais ou menos marcados. Em sua formacéo influiram a poesia épica
trovadoresca e a poesia lirica, em um contexto de producdo e consumo artisticos populares,
enlacado com tradices da literatura popular europeia” (DI STEFANO, 2009, p. 7). A
descricdo de Di Stefano coincide com o que pode ser apontado como o elemento principal do
romanceiro: seu traco popular.

Em sua formatacdo original, o género era organizado por versos de oito silabas, com
rimas assonantes em versos pares e sem divisdo estrofica ou limite quanto ao nimero de versos
(DI STEFANO, 2009). Porém, essa forma se modificou durante a transformacéo e incorporacéao
do género em contato com outros elementos, como o cancioneiro popular, a balada ibérica e o0s
romances de cavalaria trovadorescos.

De modo mais didatico, para compreender os elementos recorrentes nas construgdes do
género romanceiro de raiz ibérica, considere-se fragmentos do poema A Elysa, do Romanceiro
| (1843) de Garrett, e um fragmento do Cenario, do Romanceiro da Inconfidéncia, de Meireles.
E relevante destacar que ambos os autores se posicionam em lugares distintos quanto ao l6cus
de enunciacgdo. O primeiro escreveu sobre o pais colonizador, Portugal, no qual as guerras foram
elementares para que uma nog¢éo de identidade nacional fosse estabelecida; a Ultima escreveu
sobre um territério colonizado e, notadamente, sobre um evento que procurava a ruptura com o
dominio colonial portugués.

Contudo, € importante considerar também a posicéo de Portugal na Europa, visto que,
apesar de ser considerado um pais colonizador frente aos paises latino-americanos e africanos,
ainda se prostrava a margem com relagdo aos demais Estados nacionais europeus. Nesse
sentido, o impeto de delimitar sua identidade nacional, marcada por elementos estritamente
locais, ressalta um apelo ao reconhecimento de sua nagdo como uma poténcia imperial e

insubmissa. O género romanceiro, aqui utilizado como uma ferramenta para Portugal

11 Original: “Un género narrativo en verso, com rasgos liricos mas o menos marcados. En su formacion influyeron
la poesia épica juglaresca y la poesia lirica, en un contexto de produccién y consumo artisticos de la mayoria,
enlazado con tradiciones de la literatura popular europea.” (tradugdo nossa)
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reivindicar seu lugar junto aos canones, ja indicia a preméncia em demonstrar essa face de
“nagdo” ao mundo por meio de seus romances.

A retomada do género romanceiro por Cecilia Meireles em Romanceiro da
Inconfidéncia faz mais do que apenas aludir a forma. E a partir dessa repeticdo que um novo

contetdo também é gerado, afinal, para a Literatura Comparada,

a repeticdo (de um texto por outro, de um fragmento em um texto, etc.) nunca
é inocente. Nem a colagem nem a aluséo e, muitos menos, a parddia. Toda
repeticdo esta carregada de uma intencionalidade certa: quer dar continuidade
ou quer modificar, quer subverter, enfim, quer atuar com relacdo ao texto
antecessor (CARVALHAL, 2006, p. 54-55).

Observe-se que a palavra “romanceiro” tem um destaque maior por Ser retomado — e
repetido — no proprio nome da obra de Cecilia. 1sso pressupde um olhar direto, marcado pelo
outro lado — que é Portugal, o berco do romanceiro e o principio das relagdes coloniais com o
Brasil. Ao colocar lado-a-lado ambas as obras, de Cecilia e de Garrett, ha algo que ultrapassa a
mera correlacdo: ha algo de discurso, de projeto de dizer. E para desvendar esse discurso é
preciso entender como o género se formulou no pais ibérico e se reformulou no pais latino-
americano, além das caracteristicas que o compdem.

Durante o periodo romantico, o interesse de Garrett pelos romanceiros ultrapassou a
simples compilacdo de um género esquecido, uma vez que o estudioso buscou, também,
completar e reescrever diversas versdes do mesmo romance, de modo a chegar a uma unicidade
guanto aos temas e a forma de cada um.

O Romanceiro | de Garrett (1875) se divide em cinco volumes que abarcam desde a
Renascenca até a compilagcdo de outros romances que carregam o teor épico ou lirico e se
aproximam em alguma medida do género que buscava resgatar. No presente trabalho, o olhar
direciona-se para o volume | do Romanceiro, constituido pelos “Romances da Renascenca”.
Nesse volume, além das notas introdutdrias extensas, sao selecionados para a compilagéo oito
romances que tratavam de recuperar os ideais da cavalaria ainda presentes nos moldes
renascentistas. Por conta desse processo, 0s poemas possuem um fio narrativo que discorre
sobre donzelas, herois cavaleirescos e as grandes lutas para o engrandecimento da patria de
Almeida Garrett.

Ha um conflito quanto ao nimero de poemas selecionados. Na verséo disponibilizada
pelo Projeto Gutenberg, aqui utilizada, sdo oito romances e 0s outros se dividem nos demais
volumes. Contudo, na versao do site de Almeida Garrett, estdo inclusos dezoito romances que

ndo se dividem entre os volumes | e Il. Nas notas introdutdrias de cada edi¢cdo do Romanceiro
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I, Garrett [(1843) 1875] reflete sobre o lugar de Portugal frente aos canones gregos e europeus

e geral, postulando que

[...] a poesia romantica, a poesia primitiva, a nossa propria, que ndo herddmos
de Gregos nem Romanos nem imitamos de ninguem, mas que nds modernos
credmos, a abandonada poesia nacional das nagdes vivas resuscitou bella e
remocada, com suas antigas galas porém melhor talhadas, com suas feicdes
primeiras porém mais compostas. [...] Ndo ficou menos natural nem menos
nacional, porém muito mais amavel e incantadora a nossa poesia primitiva
assim resuscitada agora? (GARRETT, 1875, on-line).

A poesia “ressuscitada” pelos estudos de Garrett relaciona-se ao carater nacionalista do
romanceiro, pois o escritor considera que € a partir dessa producgdo que o distanciamento com
0s Gregos e 0s Romanos é criado, de modo a exercer, na literatura portuguesa, a funcéo de
identidade cultural. Reconstruir a memoria coletiva, popular, é, nesse sentido, apropriar-se da
prépria identidade, afirmar-se perante os modelos classicos e perante as demais nacdes literarias
europeias.

Outro elemento a ser considerado nesse processo de identificagdo nacional com a
memoria coletiva recuperada por meio dos romanceiros € o pressuposto realizado pelo autor de
que essa compila¢do “(...) é a historia de todos os povos, e por consequencia de todas as
literaturas” (GARRETT, 1875, on-line). Nesse sentido, ocorre aqui uma generalizacdo por parte
do autor sobre a sua obra dizer ndo s6 sobre Portugal, mas também sobre o mundo. No conflito
tedrico iminente entre o Espanha e Portugal, Garrett se preocupa em ditar sua obra como um
parametro para entender a histéria europeia da literatura e a prépria histéria do romanceiro
enquanto género. O periodo romantico, impulsionado em Portugal pela figura de Almeida
Garrett, em que se inscreve o trabalho de resgate do romanceiro, € relevante para considerar o
cruzamento de tematicas que também impactaram o romantismo e, 0 modernismo brasileiros,
posteriormente.

O Romantismo, enquanto movimento literario, ocorre quando a percepcdo de
nacionalidade e de identidade precisa ser realgcada, de forma que os aspectos literarios se voltam
para as raizes locais. No Brasil, por exemplo, durante o periodo romantico obras como O
Guarani, de José de Alencar, foram responsaveis por pensar o dado local, apesar das
problematicas do olhar ainda marcado pela lupa do colonizador e pelos modelos europeus.

Contudo, na fase do modernismo, essa perspectiva de olhar a brasilidade passa a ser retomada,

12 A linguagem nesse trecho e nos seguintes foi mantida exatamente como Almeida Garrett a empregou, de modo
a ndo atualizar para o portugués brasileiro moderno a escrita e as inten¢des do autor. Portanto, néo é utilizado o
“sic” para demarcar essa escolha de manter o texto original.
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mas com olhos que enxergam o lugar do Brasil a partir de si mesmo, sem influéncia externa
sinalizada.'3

Ha aqui um paradoxo que se traduz no que a obra Romanceiro da Inconfidéncia pode
representar no sentido de, em um periodo marcado pela ressignificacao, ou seja, pela lupa critica
que revisita o passado e realoca seu sentido no presente, resgatar uma forma de tradicao ibérica,
organizada pela literatura do colonizador. Esse fator é capaz de deslocar em alguma medida a
percepcao construida em torno da obra de Cecilia Meireles enquanto esforco de resgate do que
se poderia chamar de “historia local”, apontando para relacbes mais complexas entre as
literaturas do colonizador e do colonizado, uma vez que a forma literéria escolhida, oriunda da
tradicdo ibérica, foi reconstituida, isto é, preenchida e alinhavada de outro modo, para outra
funcdo, precisamente aquela que se opde ao dominio local e que busca substitui-la pela
autonomia nacional.

Ocorre a partir desse fato de retorno a forma portuguesa o que é entendido pela
Literatura Comparada como “influéncia”. E como todo olhar, é marcado pelo viés de quem o
retoma. Cecilia, inserida no periodo modernista brasileiro, trabalha com um momento histérico
de Portugal, o Romantismo, que preza o dado local e esse fator é determinante para

compreender o fio ideoldgico que envolve essa escolha, uma vez que

Cada influéncia ideoldgica (e, dai, literaria) € um fato social
historicamente condicionado e determinado pelo desenvolvimento
interno da literatura nacional em questdo. As precondicbes para a
adocdo sdo a necessidade de importacdo ideoldgica e a existéncia de
tendéncias mais ou menos paralelas na sociedade e na literatura adotada
(ZHIRMUNSKY, 1994, p. 207).

O que sinaliza a analise de Zhirmunsky é o motor ideoldgico e literario que adota para
si uma tendéncia comum as duas sociedades, no caso estudado, portuguesa e brasileira, e que
se equipara as necessidades sociais de cada obra. Compreender a influéncia que a literatura
portuguesa exerce na literatura brasileira € mais do que apontar este ou aquele fator de
existéncia, pois pressupde um esforco dialético para entender a forma de ambos os textos como
codependentes, ainda que marcada por seus entraves histéricos.

Ainda na alcada de discussdo teorica sobre o romanceiro, Garrett trata com brevidade

sobre o carater popular intrinseco ao género, pois para ele “nenhuma coisa pode ser nacional se

13 Imaginar que a literatura possa tdo somente tratar do dado local é problemaético, visto que ha um universo de
confluéncias a que estdo submetidas as obras literarias. Contudo, parte-se aqui da premissa de que 0 modernismo
brasileiro procurou alavancar a visao de que a literatura brasileira deveria sobrepor-se a influéncia externa.
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n&o é popular’ (GARRETT, 1875, on-line). E a partir desse ponto que se pode refletir sobre a
escolha de género realizada pelo autor e pela poeta Cecilia Meireles. E indispensavel considerar
que ao escolher um género que ressalta as vozes populares e uma nog¢éo de identidade nacional,
héa intencdes de fazer da forma nédo sé ferramenta, mas também um discurso em si mesmo que
por si s fosse significativo e que buscasse absorver o dizer popular como via de acrescentar
outros sentidos & Conjuragdo Mineira.

Assim, pode-se refletir sobre a influéncia que o género romanceiro em sua raiz ibérica
produz em Cecilia Meireles no que se reporta ao que Zhirmunsky (1994) considera primordial:
a transformacéo social do modelo adotado. Nesse sentido, a retomada do género ndo é passiva,
pois a poeta ndo busca apenas um simulacro da literatura portuguesa e, sim, pautada nos
reclames sociais e literarios que permeiam a criacdo do Romanceiro da Inconfidéncia.

Segundo Candido, “so6 através do estudo formal € possivel apreender convenientemente
0s aspectos sociais” de uma obra (2006, p. 10). Nesse sentido, ao recorrer a forma do
romanceiro a poeta procura fazer com que ela deixe de ser somente uma forma veiculada a um
conteddo para tornar-se conteudo significante de apreensdo dos aspectos sociais, sendo deles
uma fonte discursiva porque ampara uma visdo de mundo que sinaliza para o popular enquanto
tema e premissa inicial. O que é permitido tratar dentro do género romanceiro esta, de certa
forma, idealizado no que isso significa em termos de identidade nacional, ao passo em que
populagéo e nagdo tornam-se praticamente sindbnimos no interior dessa afirmacao.

A analise do aspecto de retomada histérica do género ja transparece na literatura
portuguesa antes de Cecilia Meireles. No primeiro tomo de Romanceiro | existe a presenca de
figuras que estiveram no imaginario portugués, bem como o engrandecimento das terras do
pais. Em A Elysa, romance introdutério do Romanceiro |, h4 a exaltacdo de Campolide, em
Portugal:

Campo da lide é este; aqui lidaram,
Elysa, 0s nossos quando 0S nossos eram
Lidadores por gldria,—aqui prostraram

Suberbas castelhanas, e—venceram;

Que pelo rei e patria combatendo

Nunca foram vencidos Portuguezes.

—Este terreno é sancto: inda estas vendo

Alli aquelles restos mal poupados
Do tempo esquecedor,

Dos homens deslembrados;
Nobres reliquias sdo d’altas muralhas
Forradas ja de lucidos arnezes,

De tresdobradas malhas.
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Talvez fluctuava alli n’aquelle canto,
Suberbo e vencedor
Das Quinas o pendao victorioso;
E junctos ao redor
D’esse paladio augusto e sacrosancto,
Invencivel trincheira Ihe faziam
Toda a flor dos mais nobres e esforcados;
Que & voz da patria (voz que nunca ouviam
Sem sentir redobrados
Do nobre coragdo 0s movimentos)
Heroes séo todos, facil a victoria,
Faceis as palmas que lh’infeixa a gloria.

(GARRETT, 1875, E)"ri]-line, grifos nossos).

O romanceiro €, em sua forma tradicional, composto por versos octossilabos e com
rimas assonantes, modelo mantido por Garrett. Nesse fragmento, a regido de Campolide, local
de inUmeras batalhas lideradas por D. Jodo | (1357-1433), adquire um carater mistico, com o
substantivo “terreno” ¢ qualificado como “sancto”, por exemplo. Além disso, quem combateu
nessas terras portuguesas ndo perdeu as lutas. Lutar pelo rei e pela péatria sdo dois dados que
apontam para o patriotismo, e que concedem verniz épico ao processo historico de constituicdo
de uma determinada nag&o.

No segundo verso da primeira estrofe uma figura feminina é chamada por um vocativo,
como testemunha da grandeza do portento imaginado. No dltimo verso da mesma estrofe
quando o eu lirico!* afirma “inda estas vendo”, posiciona o interlocutor de modo que ele se
sinta convidado a se revestir da mascara dela e passe a tomar o seu lugar e, entdo, sendo lhe
facultado se presentificar na cena imaginada e ver por meio dela a grandeza do acontecido em
Campolide. A palavra “lide” deriva do latim litigium, isto é, litigio, disputa. Nesse contexto, 0s
guerreiros que pisaram nesse terreno “aqui lidaram”, combateram os inimigos com coragem e
fizeram 0s inimigos — neste caso, 0s castelhanos — se prostrarem diante de Portugal.

H& nesse processo de rememoracdo da guerra uma oscilacdo entre o individual e o
coletivo. O eu lirico reporta-se no inicio a Elysa, contudo, a ideia de ser “portugués” esta
atrelada ao orgulho patriotico em torno da vitoria. Ao evocar Elysa, pode também evocar o
leitor, porque direciona a vitoria ao “presente” do terreno santo.

O uso de verbos no pretérito como “lidaram”, “eram”, “prostaram” e “venceram”

remetem a conclusdo de um evento historico, demarcando o local do vencedor, Portugal, e do

14 De forma didatica o eu lirico ou sujeito lirico pode ser considerado uma entidade que nasce pelo e no poema.
Nos termos de Combé (2010, p. 128): Néo h4, a rigor, uma identidade do sujeito lirico. [...] Longe de exprimir-se
como um sujeito ja constituido que o poema representaria ou exprimiria, o sujeito lirico estd em permanente
constituicdo, em uma génese constantemente renovada pelo poema, fora do qual ele ndo existe.
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derrotado, Espanha. Contudo, hd uma ruptura breve no sentido ao utilizar os verbos
“combatendo” ¢ “vendo”, isto €, 0 uso de verbos no gerindio faz o combate ser uma agao
continua, apesar de Campolide ter se tornado um campo de batalha no qual diversos eventos
historicos tiveram palco. O uso do gerundio plasma uma énfase nas a¢fes recorrentes, que nao
ficaram perdidas no passado, mas continuam ecoando no presente, como se pudéssemos
presenciar e tocar nessas a¢oes. Aquele que V&, ou seja, o interlocutor, é chamado a observar 0s
fatos aqui e agora em seu desenvolvimento. As lutas foram vencidas, mas prosseguem e se
fortalecem na historia portuguesa.

H& uma referéncia mais pontual a prostracdo dos castelhanos frente ao campo de batalha.
“Suberba” é uma forma antiga do termo “soberbo”, derivada do latim superbia, substantivo que
se refere a arrogancia. Portugal €, mais uma vez, exaltada enquanto as “soberbas castelhanas”
foram vencidas no campo sagrado da lide. Os conflitos entre Portugal e Espanha sdo
remontados no romance por meio de um fundo narrativo no qual o eu lirico ressalta as grandezas
da terra. O uso desse recurso aponta para um resquicio dos poemas épicos com temas
cavaleirescos em retomar feitos heroicos e batalhas significativas do imaginario popular.

A vitoria é tida como “facil” e os guerreiros retinem-se em torno do “paladio augusto ¢
santo”, isto €, o objeto sagrado que defende Campolide, comemorando a vitoria e sentindo um
aumento de energia de combate, pois “a voz patria” os chama. O fragmento aponta para 0 SEns0
de coletividade dos guerreiros que lutam nesse terro sacro, unindo os aspectos patriéticos aos
religiosos.

Reside aqui uma inscricdo importante do poema portugués que é a énfase no lado
vitorioso de Portugal. Em parte alguma é ressaltado o lugar do pais em compara¢cdo com a
Europa rodeada de outros Estados-nagéo poderosos. O conflito entre Portugal e Espanha era
significativo no contexto local de formulagéo do poema, porque dialogava com um problema
tanto cultural quanto ideoldgico. Assim como posicionar Portugal como bergo do romanceiro é
uma forma de estratificar o poder nacional, também o é colocar a nagdo como vitoriosa e suas
terras como simbolo de poder. Para Portugal, a terra € significativa porque denota poder do
combatente e subjugacgéo do inimigo.

Entretanto o ufanismo de Garrett se modifica em Romanceiro da Inconfidéncia, nele a
perspectiva do espaco cenario e ambiente dos sucessos de Vila Rica passa a ser sentida com
nostalgia e tom elegiaco plasmados em versos de redondilha maior e menor, além de

decassilabos nas partes intituladas “Cenarios”, que sdo recorrentes em pegas teatrais:

[.]
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tudo me fala e entende do tesouro
arrancado a estas Minas enganosas,
com sangue sobre a espada, a cruz e o louro.

Tudo me fala e entendo: escuto as rosas
e 0s girassois destes jardins, que um dia
foram terras e areias dolorosas,

[.]

Escuto os alicerces que o passado
tingiu de incéndio: a voz dessas ruinas
de muros de ouro em fogo evaporado.

Altas capelas cantam-me divinas
fabulas. Torres, santos e cruzeiros
apontam-me altitudes e neblinas.

O pontes sobre os corregos! 6 vasta
desolacdo de ermas, estéreis serras
que o sol freqlienta e a ventania gasta!

[.]

Armado p6 que finge eternidade,

lavra imagens de santos e profetas

cuja voz silenciosa nos persuade

[...] (MEIRELES, 1972, p. 408, grifos nossos).

Nesse cenario, a natureza (rosas, girassois dos jardins) € metaforizada em processo de
antropomorfizacdo e ganha vida na conversa com o sujeito lirico que 0s escuta e expressam nos
romances da primeira parte a soliddo das ruinas dos locais que serviram de casa ou tiveram
alguma relacdo com os episodios da Inconfidéncia Mineira. Diferente do trecho de Garrett sobre
o Campolide, centro de batalhas historicas e grandiosas entre portugueses e castelhanos e que
trouxe gldria para a nagdo de Portugal, o eu lirico, em Meireles, rememora o local em tom
melancolico, uma vez que ressoam as vozes silenciadas nessas ruinas.

Se por um lado A Elysa retoma o Campolide como uma medalha de honra da vitoria
portuguesa, por outro, o Cenario introdutorio do Romanceiro da Inconfidéncia trata do oposto:
uma cidade em ruinas por conta de uma série de eventos desafortunados que desembocaram na

morte de Tiradentes. A paisagem, em Meireles, € marcada por um tom elegiaco que carpe 0s



46

tesouros larapiados pela acdo de arrancar o ouro para leva-lo a matriz, as famosas derramas®®
que tornaram “estéril” a regiéo.

O eu lirico escuta e € essa acdo que movimenta todo o processo de recordacdo. Ao
passear pelos locais que fizeram parte da Inconfidéncia, a paisagem “fala” e denuncia o que
aconteceu. Trés imagens sdo construidas: o sangue sobre a espada, a cruz e o louro, simbolos
que remetem a batalha, a religiosidade e ao imperador vitorioso. Esse sangue trata também do
que foi arrancado como “tesouro” de Minas, restando apenas ecos.

A série de imagens erigida pelo poema ocorre quando o eu lirico “escuta as rosas e 0s
girassois” do que um dia fora um jardim e no momento da enunciacdo sdo apenas areias
dolorosas. Ha nesses versos a construgcdo de um distanciamento entre 0 momento presente da
enunciacao e o pretérito do enunciado no momento da acéo passada, seja a exploracao do ouro
ou o fim da Conjuracao.

Esse distanciamento é reforgado nos versos seguintes, em que € possivel captar um fio
condutor de imagens que retrocede para o0 passado e denota as marcas de um incéndio, ou seja,
um evento desastroso ocorrido naquele local. As ruinas recebem vozes, por meio da
prosopopeia, que contam e recontam a historia da tragédia ao eu lirico que, atento, liga-se a
essas imagens e sensacgoes.

As rimas “passado” e “evaporado” reforcam as marcas deixadas pelo evento, nos quais
somente resquicios emergiram nas inscricbes fisicas das ruinas. E significativo o
distanciamento produzido pelo eu lirico. O “passado”, marcado por “ruinas de muros de ouro
em fogo” se reacende aos ouvidos da voz lirica que revive e se redireciona para o momento
imbricado no fundo narrativo.

E nesse cenario em que as vozes, mutiladas pelo tempo e pelo silenciamento, erguem-
se novamente: “altas capelas, cantam-me divinas/fabulas”. As histdrias sd3o evocadas dentro de
um tom mistico e sagrado e, ainda, as vitimas da Inconfidéncia sdo enaltecidas como imagens
de santos e profetas, retomando um campo semantico pertencente aos preceitos cristaos.

O tema do silenciamento € importante na medida em que agrega uma imagem recorrente
nos versos do Romanceiro: o siléncio dos sujeitos da inconfidéncia e a vocalizagdo de elementos
tanto do mundo natural quando do mundo construido. O que ndo pbde ser dito pelas figuras que
participaram — ainda que vitimas — do movimento € aqui murmurado pelas ruinas, restos do

acontecido.

15 Sobre as derramas, ver em: Gaspar, Tarcisio de Souza. Derrama, boatos e historiografia: o problema da revolta
popular na Inconfidéncia Mineira. Topoi (Rio de Janeiro) [online]. 2010, v. 11, n. 21. Disponivel em:
<https://doi.org/10.1590/2237-101X011021004>.
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A paisagem, que no mundo empirico pertence aos elementos inanimados, ou seja, ndo
dotados de vida racional, dentro do universo lirico tornam-se cantores e vozes ativas da historia.
As torres, as estatuas de santos e 0s cruzeiros servem de bussola para que o eu lirico observe a
altura e a neblina, sinais de distanciamento e obscurecimento do evento. Por fim, o eu lirico
direciona-se para as pontes e para a paisagem natural, como quem apela e demonstra indignagéo
pelo siléncio que ronda a todos e tudo.

Ao se considerar os tracos dos poemas de trovas medievais, ancorados em temas
cavaleirescos, ainda é possivel encontrar tragos desse tipo descritivo em Romanceiro da
Inconfidéncia, uma vez que a apari¢do de Tiradentes — o Alferes — é assim descrita no Romance

XXVII ou do animoso alferes:

Pelo Monte Claro,
pela selva agreste
gue marco, de roxo,
mistico enfloresce,
cavalga, cavalga

0 animoso Alferes.

N&o ha planta obscura
gue por ali medre

de que desconheca
virtude que encerre,

- ele, o curandeiro

de chagas e febres,

o0 héabil Tiradentes,

0 animoso Alferes.

[...]

Adeuses e adeuses...
Talvez n&o regresse.
(Mas que voz estranha
para a frente o impele?)
Cavalga nas nuvens.
Por outros padece.
Agarra-se ao vento...
Nos ares se perde..

(E um negro demonio
seus passos conhece:
fareja-lhe o sonho

e em sobra persegue

0 audaz, o valente

0 animoso Alferes.)

[..]
(MEIRELES, 1972, p. 454-456).

Como Tiradentes hoje ocupa lugar de destaque no imaginario cultural brasileiro, as

imagens que evolam com a sua aparicdo movem com intensidade os afetos dos brasileiros de
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modo a falar daquilo que € caro a brasilidade. A forca dos versos faz com que o surgimento de
Tiradentes seja, antes de tudo, um evento de carater quase sobrenatural. Ao cavalgar pelo
margo, qualificado por “mistico”, é farejado por um negro demonio, que prenuncia o destino
tirdnico que o aguarda. O demonio, elemento das crencas cristds, pode ser visualizado aqui
como uma figura de mau agouro. O substantivo “Alferes”, do arabe al-faris, que significa
“cavaleiro” (ALFERES, 2021, on-line), pertencente a pessoa de Tiradentes, é evocado a partir
de trés principais adjetivos que o elevam a uma condicdo heroica: audaz, valente e animoso.
Essas qualidades transformam-no em uma figura de lideranca, que pode ser entendida pelos
estudos classicos como “superior em grau aos outros homens, mas néo a seu meio natural. [...]
Tem autoridade, paixdes e poderes de expressdo muito maiores do que 0s n0ssos, mas o que ele
faz sujeita-se tanto a critica social como a ordem da natureza” (FRYE, 1957, p. 40). O poder
que reside em Tiradentes é configurado a partir de sua habilidade de resolver problemas,
motivar pessoas e lideré-las frente a uma revolucéo.

A figura do cavaleiro, Alferes, remonta uma tradicdo medieval de se aventurar pelo
mundo, realizando grandes feitos e, nesse sentido, Tiradentes é descrito como um cavaleiro que
surge em um ambiente mistico e marcado pela “selva agreste” de Minas Gerais.

Essa estrutura narrativa, inserida nos romanceiros, retoma um ideal de moral que
pertence as grandes figuras que representam uma nacao, lutam por ela e a identificam a nivel
global. Nesse sentido, é possivel considerar que o uso de figuras como Tiradentes reforcam a
ideia de que essas personagens agem como forcas motrizes dentro do fundo narrativo do
romance para evocar um exemplar de patriotismo e coragem. O cavaleiro tem a missdo de
realizar algum feito marcante e pode-se considerar a libertagdo das Minas Gerais como um
desses feitos, em que o poder de atuacdo de Tiradentes — enquanto uma figura de lideranca — é
exemplar para que se concretizem os desejos daqueles que o acompanham.

O que Tiradentes é capaz de representar nesse poema, dadas as suas caracteristicas de
herdi-lider, é o contraponto a histdria ja em ruinas, ou seja, marcada pela tragédia. Ao retomar
esse evento, o sujeito lirico apresenta Tiradentes como uma figura capaz de agir sobre o0 meio
a partir de seu grande 4nimo em enfrentar o “demonio”, que materializa a tragédia anunciada.
Nesse sentido, é cabivel considerar o alferes como uma representacdo da esperanga que, ainda
que mutilada pelos eventos inevitaveis, consegue sobressair-se com a coragem de cavaleiro.

Um distanciamento possivel entre o Tiradentes de Cecilia Meireles e o cavaleiro na
tradicdo literaria europeia é que o alferes conhece a farmacologia e os mistérios das ervas (é o
“curandeiro de chagas e de febres™). Essa condi¢do é importante por sua ligagcdo com o popular.

O conhecimento das ervas é algo herdado tanto da cultura indigena quanto da cultura africana
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e a difusdo desses saberes deu-se em grande parte pelos ensinamentos do cotidiano repassados
entre a populacdo brasileira. Tiradentes ndo esta apenas na condi¢do de cavaleiro guerreiro, pois
¢ também um curador que trata o povo.

Nos versos finais do trecho selecionado, Tiradentes se despede e talvez ndo volte. O eu
lirico questiona: “Mas que voz estranha / para a frente o impele?” Diversas leituras sdo
possiveis, tais que um caso de destino, uma aspiragdo nobre, um desejo de libertagdo. Importa
refletir sobre os versos seguintes em que a imagem de Tiradentes se amplia, em que ele “cavalga
nas nuvens” € “nos ares se perde”. A representacdo do alferes em Cecilia Meireles mostra-se
complexa por abarcar tanto os ideais europeus de cavalaria, quanto os elementos populares da
nacao brasileira e ainda resgatar a ideia de um sonhador perdido nas nuvens.*®

Tiradentes, seja no aspecto literario, seja na narrativa politica republicana, tornou-se um
simbolo da nacdo e, ainda que sua imagem sofra alteracdes de acordo com as inten¢des de cada
época, é imperativo reconhecer seu poder persuasivo e multiplo uma vez que “Simbolos sido
sempre polissémicos, e apenas quando eles se transformam em uma rede cristalina de conexdes
matuas, criam aquele ‘mundo poético’ que marca a individualidade de cada artista™!’
(LOTMAN, 2001, p. 87). Assim, o Tiradentes de Cecilia é diferente dos outros por conta das
diversas facetas que apresenta e que se relacionam em grande parte com o mundo poético de
sua prépria criadora.

Os romances de Garrett e de Meireles sdo construidos a partir de uma tradigdo literaria
oral que, mais tarde, com os estudos da literatura popular, adotou a escrita formal como modo
de conservar histdrias que se reportam ao imaginario social e literario de um povo. Por esse
angulo, a légica mais usual é ligar a formacéo do romanceiro com o seu carater de oralidade,
afinal, “Um romanceiro nasce para ser cantado ou recitado”!® (DI STEFANO, 2009, p. 23).

Entretanto, somente a oralidade ndo é o suficiente para determinar um romanceiro, pois

[...] a oralidade nédo foi nem sera nunca aquilo que torna especifica a chamada
literatura oral, pois [...] toda literatura foi ou podera ser oralizada; o que a torna
singular, nos nossos dias, é o seu carater memorial. A literatura tradicional
caracteriza-se pelo lugar onde a mensagem artistica € fixada e esse lugar € a
memoria, arquivo onde a Humanidade transporta este saber e que
ocasionalmente é registado noutros suportes (FERRE, 2011, p. 436).

16 As aproximac@es entre Dom Quixote e Tiradentes ja foram examinadas por Lira (2019), citada na primeira secdo
de nossa pesquisa.

7 Original: “Symbols are always polysemic, and only when they form themselves into the crystal grid of mutual
connections do they create that ‘poetic world” which marks the individuality of each artist. (Traducdo nossa).

18 Original: “un romancero nace para ser cantado o recitado” (Tradugdo nossa).
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As cantigas populares materializam conjuntos de saberes e fragmentos da historia que
muitas vezes se ressignificam ou se distanciam do discurso oficial. A oralidade é nesse sentido
ferramenta para a reapropriacdo de uma memoria coletiva que reside no &mago de uma nagéo.
Zumthor (2010) afirma que uma das forcas constitutivas da poesia oral € que existe uma
identificacdo coletiva da necessidade de preservar o grupo social. Entdo, falar do caréater
memorial do romanceiro e sua relagdo com a oralidade é destacar o propdsito de que as rimas
e a construcdo ritmica fortalecem a memoria coletiva que transcende o eu lirico individualizado.

Nas analises realizadas a partir de fragmentos, evidencia-se o carater de enaltecimento
da nacdo, seja por reviver a sua historia, a partir de um episodio significativo no imaginério
social — como é o caso de Romanceiro da Inconfidéncia —, seja por reformular um género
popular de modo a reconstituir esses romances e reestabelecer um ideal de nacao, a partir dos
fundos narrativos elaborados em cada producdo, como no Romanceiro | de Garrett.

Contudo, é imperativo reconhecer o carater Unico de cada obra analisada, pois “o poeta
néo apenas deflecta, ou refrata, a experiéncia, ou mesmo a contradiz. Ele capaz de suplantar ou
substituir tanto a vida quanto as obras de arte anteriores - pelo bem do leitor e do seu proprio.
O poema é o resultado de um processo de suplantacdo da experiéncia (GUILLEN, 1994, p.
161). Apesar das aproximacOes e distanciamentos realizados a partir da experiéncia
comparativa entre ambas as obras, ha de se reconhecer que, em cada caso, 0 poeta suplanta a
experiéncia, oferecendo uma nova perspectiva para o texto literario.

No caso de Cecilia, ha uma retomada de forma e temas, mas o que predomina é um olhar
diferenciado, que doa ao leitor uma nova Gtica para as ruinas de Ouro Preto, bem como para a
figura enigméatica e mistica de Tiradentes. Em Garrett, a experiéncia oferecida é a de
enaltecimento da nacdo a partir de uma outra via aquém da historia: a poética.

Nesse aspecto, ndo é possivel entender a comparagdo entre os dois textos como mera
repeticdo, conforme supracitado. Perceba-se o carater individual que cerceia cada contexto
historico e que, apesar de se orientarem pela mesma forma, o fazem a partir de um outro locus.
Em Cecilia e Garrett, evidencia-se que a forma do romanceiro € mais do que forma, é um
discurso cuidadosamente imbricado ao popular, marcada pelas vozes virtuais de seus
respectivos paises e por interesses ideoldgicos e literarios.

As vozes levantadas no Romanceiro da Inconfidéncia séo vozes subalternizadas e
apagadas anteriormente em outras representaces da Conjuracdo Mineira, enquanto as vozes
alcadas em Romanceiro | buscam somente reforcar um ideal j& construido em Portugal
enquanto pais colonizador, com tendéncia a afirmar-se em relagdo aos grandes Estados

nacionais e as poténcias europeias.
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Na subsecdo seguinte, o discurso lirico é aprofundado de modo a evidenciar as vozes

liricas e sua forma de atuagdo no Romanceiro da Inconfidéncia.

2.3 O DISCURSO LIRICO EM CECILIA

O mundo desencanta-se com o Tempo.*® E assim que Jean Cohen (1987) define a
necessidade da linguagem poética. E justamente pela necessidade de sentir o mundo, mais do
que descrevé-lo, que o criar, ou seja, a poesia, surge como forma de sensibilizar-se diante da
vida. O universo lirico é, nesse sentido, um eterno desintegrar-se e reintegrar-se a partir da
experiéncia subjetiva.

O discurso lirico opde-se, em um primeiro momento, ao social. A voz do eu lirico ¢,
antes de tudo, solitaria. A objetividade cientifica e o rigor do método se desfazem frente a
magnitude do poema em si. Nao h4 como determinar que o poema trate apenas do individual,
visto que é no mergulho interior e na propria soliddo que os motivos liricos se universalizam
(ADORNO, 2003). O poema, por esse mesmo motivo, direciona-se para um tempo gue nao é
marcado por episddios temporais, mas, sim, pela recordacéo.

Staiger (1997) afirmou que, dentro do poema lirico, a recordacdo é constante por
intermédio da experiéncia do um-no-outro, em que objeto e sujeito ndo sofrem pela acdo do
distanciamento. Enquanto o poema épico traz aos olhos o evento, o lirico recorda sensacdes e
imagens. E esse “recordar” é mais imediato do que qualquer outra coisa, pois a experiéncia
lirica realiza-se somente no ato da leitura, na combustdo das sensacdes e pensamentos que se
encadeiam a partir das imagens geradas no ritmo instaurado no poema.

“Recordar”, do latim recordor, contém, em si, 0 substantivo cor, isto €, alma, mente e
coragdo (WORDSENSE, 2021, on-line). Recordar €, entdo, trazer para a mente consciente
aquilo que pertence aos assuntos da alma. A recordacdo é marcada por uma certa nostalgia do
paraiso. O poeta lirico, ao recordar dentro do poema, evoca um complexo de imagens e um
sentimento contemplado (CROCE, 1997). Os dois fatores ndo se separam, pois, a realiza¢ao do
todo lirico ndo pode ser dividida. E uma unidade concisa e coerente dentro da sua propria
formulacéo.

A respeito dessas constatacdes, observe-se a Fala Inicial do Romanceiro da
Inconfidéncia (1972, p. 405):

19 A letra maitscula alegorica em “Tempo” objetiva aqui ndo somente sinalizar para o tempo enquanto uma
entidade encarnada na cronologia, mas também como passivo de maltipla significacdo, dado que pode existir como
psicolégico, historico, lirico.



Fala inicial

N&0 posso mover meus passos,
por esse atroz labirinto

de esquecimento e cegueira
em gue amores e adios vao:
- pois sinto bater os sinos,
percebo o rocar das rezas,
vejo o arrepio da morte,

a voz da condenacéo;

- avisto a negra masmorra

e a sombra do carcereiro
gue transita sobre angustias,
com chaves no coragao;

- descubro as altas madeiras
do excessivo cadafalso

e, por muros e janelas,

0 pasmo da multid&o.

Batem patas de cavalos.
Suam soldados imoveis.

Na frente dos oratorios,

que vale mais a ora¢éo?
Vale a voz do Brigadeiro
sobre o povo e sobre a tropa,
louvando a augusta Rainha,
- ja louca e fora do trono -
na sua proclamacao.

O meio-dia confuso,

6 vinte-e-um de abril sinistro,
que intrigas de ouro e de sonho
houve em tua formacéo?
Quem ordena, julga e pune?
Quem ¢é culpado e inocente?
Na mesma cova do tempo

cai o castigo e o perdao.
Morre a tinta das sentencas

e 0 sangue dos enforcados...
- liras, espadas e cruzes

pura cinza agora séo.

Na mesma cova, as palavras,
0 secreto pensamento,

as coroas e 0s machados,
mentira e verdade esto.

Aqui, além, pelo mundo

0ss0S, nomes, letras, poeira...
Onde, os rostos? onde, as almas?
Nem os herdeiros recordam
rastro nenhum pelo chdo.

O grandes muros sem eco,
presidios de sal e treva

52
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onde os homens padeceram
sua vasta soliddo...

N&o choraremos o que houve,
nem os que chorar queremos:
contra rocas de ignorancia
rebenta a nossa aflicao.

Choramos esse mistério,
esse esquema sobre-humano,
a forca, 0 jogo, o acidente
da indizivel conjuncao

gue ordena vidas e mundos
em polos inexoraveis

de ruina e de exaltacdo

O silenciosas vertentes

por onde se precipitam
inexplicaveis torrentes

por eterna escuridéo!

A estrofe do poema inicia-se pelo advérbio de negacdo: “N&0 posso mover meus
passos/por esse atroz labirinto/de esquecimento e cegueira/em que amores ¢ 6dios vao”. Mover-
se, entdo, nesse labirinto, € reviver todo o desenvolvimento marcado por violéncia e traicdo. O
episddio da Inconfidéncia Mineira e a propria histdria do pais sdo aqui realocadas por meio de
uma metéafora: tornam-se “um atroz labirinto de esquecimento e cegueira”. Quando essa
construcdo metaforica ocorre dentro de um poema, as imagens comparadas tornam-se idénticas
pela forca de atuacdo que ambas exercem uma sobre a outra.

Os verbos utilizados na primeira estrofe: “posso”, sinto”, “percebo”, “vejo”, “avisto”,
“descubro” apontam para o momento presente do eu lirico. Além disso, 0 campo semantico
desses termos conecta-se com 0s 6rgdos de sentidos do corpo humano. Ao dizer “ndo posso
mover meus passos”, ha uma corporificacdo paralisante da voz enunciativa que por meio do
sensorial alerta para os sinais do que restou da historia da Inconfidéncia.

O primeiro instante do poema € individualizado por conta do uso dos verbos na primeira
pessoa do singular e o que o eu lirico é capaz de ver esta condicionado tanto ao que passou —
sendo “um atroz labirinto de esquecimento e cegueira” — quanto ao que Se passa — as rezas, a
multiddo. Perceba-se que ha um paradoxo temporal que se traduz no que o eu lirico é capaz de
captar do passado mediante os sentidos e como esse passado se torna presente por meio do
estimulo individual.

O labirinto é uma imagem complexa, visto que sair dele ou se apropriar de seus
caminhos é um processo doloroso e, muitas vezes, frustrante. Sair de um labirinto é conhecer

seus entornos, escolher rotas e evitar perigos. A histéria, também, é um caminho sinuoso em
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que discursos e vivéncias se perdem, muitas vezes soterrados pela cegueira e pela narragdo
unilateral dos eventos.

O “labirinto”, nos versos de Cecilia Meireles, é complementado por outros dois termos:
“esquecimento” e “cegueira”. Assim, pode-se refletir sobre duas perspectivas. A primeira
refere-se a um evento dessa magnitude que foi esquecido passivamente, ou seja, houve uma
sobreposicdo de eventos em que um apaga 0 de menor importancia; a segunda, por sua vez,
revela a possibilidade de que o esquecimento seja proposital, pois esta em igualdade com a
cegueira. O esquecimento € um eixo tematico que sera resgatado durante toda a Fala Inicial,
pois o olhar do sujeito lirico estd marcado pelo que ndo foi possivel resgatar, pela eterna
nostalgia do tempo perdido.

Essas duas Oticas de analise, dentre tantas, revelam o poder da palavra poética em fugir
das dicotomias impostas pela linguagem cotidiana, afinal, “a palavra, finalmente em liberdade,
mostra todas as suas entranhas, todos os seus sentidos e alusées, como um fruto maduro ou
como um foguete no momento de explodir no céu. O poeta poe em liberdade sua matéria” (PAZ,
1982, p. 26). A palavra libertada dentro do poema retorna as suas origens de plurissignificacéo.
E dentro do poema que sua forca de se ampliar e multiplicar diante das imagens e expressées
ali geradas torna-se enfatica. Assim, a palavra lirica é uma palavra insubstituivel (STAIGER,
1997).

“Amores” e “Odios” remontam uma antitese: duas palavras de teor semantico oposto
caminham dentro desse labirinto de cegueira e esquecimento. Os dois substantivos sdo
marcados pelo plural, o que pode revelar as tonalidades de sentimentos evocados. O eu lirico
explica, em seguida, a razdo de ndo conseguir mover-se: “pois sinto bater os sinos, /percebo o
rocar das rezas, /vejo o arrepio da morte, /a voz da condenagdo”. As imagens aqui conduzidas
sdo enumeradas, visualmente, pelo uso de virgulas e se iniciam pela conjuncdo explicativa
“pois”. O momento lirico recordado no poema ndo pode ser reduzido a mera retomada de um
periodo historico e deve ser compreendido em sua relagdo com o complexo de imagens gestadas
nos versos que precedem a “voz da condenagdo”. O uso dos tempos verbais no presente mais
uma vez insere a subjetividade lirica no momento da coisa em si, pela experiéncia do um-no-
outro (STAIGER, 1997), em que sujeito e objeto se fundem na forca dos sentidos de ver, sentir
e ouvir.

O soar dos sinos e as rezas nas igrejas revelam parte dos ritos cristdos em soar o sino
quando ocorre uma morte na cidade, agindo com a forgca de um mau agouro. O arrepio é uma
sensacdo causada por disturbios de algum nivel, seja assombro, medo, frio e é aqui

complementado pela “morte” direcionada “a voz da condenagéo”.
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Nesse momento, é necessario recordar, a partir do termo “condenagdo”, uma série de
eventos que se desenrolaram em 1792, em Ouro Preto, quais sejam: o julgamento de Joaquim
José da Silva Xavier, o Tiradentes e os procedimentos tomados pela Coroa portuguesa nesse
interim. No poema, a morte dessa figura €, entdo, anunciada pelo clima fanebre evocado nos
versos seguintes: “Avisto a negra masmorra/e a sombra do carcereiro/que transita sobre
angustias, /com chaves no coragdo”.

A masmorra comporta dois sentidos, sendo um deles denotativo e o outro conotativo.
No sentido literal, € uma prisdo subterranea onde se cumpre pena e, no sentido figurado, refere-
se a um “lugar ou casa sombria e triste em que se vive sem sair ¢ sem ver ninguém”
(MASMORRA, 2021, on-line). Assim, o tom do poema decai, ainda mais, para evidenciar o
clima de melancolia que envolve toda a construcéo dessa estrofe.

A “sombra do carcereiro” € um fator que aponta para dois deslocamentos possiveis: a
sombra de algo ndo é a sua concretude, ou seja, ndo se relaciona diretamente com a coisa em
si, mas com uma menc3ao a esse elemento que, um dia, ja esteve ali. E, entdo, uma presenca na
auséncia. O carcereiro nao esta mais presente aos olhos desse eu lirico, isto €, a recordacdo do
evento é uma evocacao da sombra do préprio passado da Inconfidéncia. A “sombra”, similar a
um fantasma, transita sobre angtstias. As “angustias” adquirem aqui uma nogdo espacial: a
imagem conduzida pelo eu lirico €é, entdo, a de uma sombra que caminha sobre esse chdo
chamado angustia. Quase como pedras, as angustias se multiplicam nessa negra masmorra. As
“chaves no corac¢do” sinalizam tanto para segredos ocultos, como para o carater restritivo da
histéria. Somente o carcereiro — e talvez ndo exatamente a sua sombra — é capaz de relatar, com
fidedignidade, o que houve nos momentos que prenunciaram a morte de Tiradentes por
enforcamento.

Os versos finais desse trecho, “- descubro as altas madeiras/do excessivo cadafalso/e,
por muros e janelas, / o pasmo da multidao”, retomam o local em que Tiradentes foi enforcado,
sob olhares da multiddo chocada. Ha4 uma certa descoberta realizada pelo eu lirico: ao retirar
das estantes empoeiradas do Tempo o evento da Inconfidéncia, ele descobre lugares e situagdes
que ndo lhe eram conhecidos até entdo.

A estrofe seguinte anuncia com: “Batem patas de cavalos. / Suam soldados iméveis” a
chegada dos militares a servigo da Coroa portuguesa. O momento revisitado dentro do poema
é a demonstracdo do dominio de Portugal sobre a populacéo brasileira, uma vez que, enquanto
agentes da lei —isto é, das figuras superiores em hierarquia e poder militar — 0s soldados louvam
a Rainha D. Maria I.
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O eu lirico reflete sobre a religiosidade popular frente a imposi¢ao da coroa: “Na frente
dos oratdrios, /que vale mais a oracdo? /Vale a voz do Brigadeiro/sobre o povo ¢ sobre a tropa”.
Assim, mesmo a religiosidade corporificada nas preces do povo ndo € capaz de o proteger diante
da grandeza hierarquica que o separa do mundo imperial de Portugal. Ao mesmo tempo, o
“Brigadeiro” ¢ um representante das forcas de defesa nacional, o que causa estranhamento no
poema, uma vez que o Brigadeiro defende o Brasil do préprio povo brasileiro.

A “augusta Rainha”, referéncia direta a D. Maria I de Portugal (1734-1816), sofria de
distdrbios mentais e, por conta disso, ndo assumiu o trono. Martino (2014) apresenta uma via
dupla na imagem historica da rainha, visto que seu titulo em Portugal era de “Maria, a Piedosa”,
enquanto no Brasil, ela era “Maria, a Louca”. Enquanto retoma as acepgdes historicas em torno
do evento que culminou na Conjuracdo Mineira, o eu lirico direciona imagens que nao se
reportam ao momento exato, mas sim, a um passado que é mediado pela experiéncia lirica e
marcado pela tonalidade melancolica do evento.

Se na primeira estrofe o eu lirico, amparado pela conjugacdo da primeira pessoa do
singular, se fazia presente, na segunda estrofe tanto o coletivo “nos” quando o individual “eu”
se perdem frente ao exército da rainha portuguesa. A auséncia desses termos pode apontar para
um poder de imposicdo maior da Coroa e, a0 mesmo tempo, para a diminuigdo do poder de
atuar, seja do eu lirico, seja da multidao.

No que concerne a existéncia de um fundo narrativo e de uma tonalidade lirica no
Romanceiro da Inconfidéncia, é necessario compreender que a diferenca crucial entre o
discurso lirico e o discurso narrativo é o distanciamento ou ndo entre sujeito e objeto. Se, por
um lado, o discurso lirico ndo comporta o distanciamento, visto que 0 um-no-outro é o que
permite ao eu lirico apresentar sensacdes, expressdes e imagens; por outro, o discurso narrativo
pressupde a distancia entre sujeito e objeto, pois, ainda que uma narragdo em primeira pessoa
seja possivel, a situacdo é reanalisada em concomitancia com os fatores externos que participam
ativamente desse processo.

Ao refletir sobre a Fala Inicial, hd& uma voz narrativa que faz referéncia ao dia do
enforcamento de Tiradentes: “O meio-dia confuso, / 6 vinte-e-um de abril sinistro”. O “meio-
dia” ¢ adjetivado por “confuso”, o que denota incompreensao por parte da subjetividade lirica
que reflete sobre o evento historico. A adjetivagdo do “vinte-e-um de abril” com “sinistro” gera
uma queda de animos no poema, pelo jogo lexical carregado de adjetivos com forte teor
negativo. A imagem dessa condenagdo é, entdo, marcada pelo clima obscuro e labirintico

prenunciado no primeiro Cenario.
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O eu lirico questiona o que levou aquele desenvolvimento: “que intrigas de ouro e de
sonho/houve em tua formagao?” E, por meio de suas figuras com pesos diferentes: ouro e sonho,
interroga o proprio evento do dia vinte-e-um de abril, uma vez que o dia em si mesmo é um
misto de confusdo sinistra. “Ouro” pertence a classe dos substantivos concretos, isto €, sua
existéncia se comprova na materialidade e o ouro aqui pode ser tido como objeto de ganéncia
aos administradores da Coroa.

Por outro lado, “sonho” se comporta como um substantivo abstrato, pois carece de
materialidade. Em uma mao, se posiciona o ouro enquanto um simbolo e uma fonte de riquezas;
na outra, os sonhos de libertagdo do povo mineiro. Essas duas imagens coexistem como
possiveis motores para 0 evento desencadeado no dia “vinte-e-um de abril sinistro”,
rememorado pelo sujeito lirico em tom de pergunta.

Outros questionamentos sdo levantados pela subjetividade lirica: “quem ordena, julga e
pune? /Quem é culpado e inocente?” Nesse momento, as indagagdes se organizam por meio de
termos com valores semanticos opostos e revelam também uma carga de significado marcada
pelo peso social e politico dos termos, uma vez que quem de fato julgou foi quem esteve do
lado hierarquicamente protegido de Portugal, enquanto a outra margem, ou seja, 0s punidos e
tachados de culpados, foi condenada nesse processo.

A voz lirica ndo se direciona diretamente a um interlocutor nesses versos do poema,
pois ndo ha um “eu” ou um “nds” que ressoe neles, e é esse recurso que a torna eco, um eco
solitario (ADORNO, 2003) que reflete sobre um tempo ja passado, mas que se desdobra em um
continuo marcado pelos verbos no presente. Quem ainda julga? Quem ainda pune? O eu lirico
parece encontrar uma resposta marcada pela temporalidade da vida humana: “Na mesma cova
do tempo/cai o castigo e o perdao”. Assim, numa cova em que talvez o tempo seja coveiro,
castigo e perddo daqueles que foram inocentes ou culpados se perdem. O termo “cova” deriva
do latim cavus, vazio, oco e esse significado ancestral pode aprofundar ainda mais os sentidos
construidos pela subjetividade lirica: no oco desse tempo historico, aqueles que foram punidos
injustamente e que os que ficaram impunes ainda que culpados agora estdo submersos pelas
areias do tempo.

O eu lirico ainda declara: “Morre a tinta das sentengas/e o sangue dos enforcados.../ —
liras, espadas e cruzes/pura cinza agora sdo”. As duas primeiras imagens geradas nesses versos
sdo a da tinta das sentencas e dos sangues dos enforcados. A “tinta das sentengas” ¢ uma
metonimia que se relaciona com o texto formal que condenou os inconfidentes, enquanto o
sangue dos enforcados ¢ uma alusdo direta aos corpos assassinados. A “morte” desses dois

elementos € um indicativo da acdo do tempo que a tudo enterra. Além disso, a “tinta das
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sentencgas” ndo ¢ capaz de morrer fisicamente, o que torna esse processo uma prosopopeia, mas
0 eu lirico coloca a expressdo em sintonia com a imagem seguinte dos inconfidentes mortos.

Nesses versos, assim como em todo 0 poema, as imagens sdo construidas a partir de
construcdes lexicais que fogem da ordem semantica comum, evidenciando o carater lirico que
reflete sobre o fundo narrativo mencionado. Dentro dessas construgdes, portanto, a imagem da
morte é corporificada nas sentengas redigidas pela Coroa e pelo sangue dos corpos enforcados.
Para além dessas imagens, outros trés elementos simbolicos aparecem nos versos: liras, espadas
e cruzes também se tornaram “cinzas”. A compreensao dessa enunciagdo lirica pode ser iniciada
a partir da lira, que é um instrumento tradicional que remota a Antiguidade Classica. Esse
instrumento musical pode ser aqui visto como um simbolo da inspiracéo poética,?° assim como
a espada simboliza a guerra e as cruzes redencéo e preces direcionadas ao divino. Nessa analise,
nem mesmo a poética, as lutas ou as preces puderam evitar de se tornarem po.

Nos versos seguintes: “Na mesma cova, as palavras, /0 secreto pensamento, /as coroas
e os machados,/mentira ¢ verdade estdo” aponta-se mais uma vez a efemeridade de tudo que
hé4, seja concreto como coroas e machados, seja abstrato como verdades e mentiras, ou, até, o
pensamento jamais dito em voz alta e silenciado eternamente pelo tempo. O trabalho com
termos opostos se intensifica nesses versos, de forma a tensionar os sentidos, para que a
intencdo do eu lirico em ressaltar a acao avassaladora do tempo e a efemeridade da vida se torne
um eco, universalizando a temética para além do evento da Inconfidéncia.

O espaco agora € redirecionado pelo eu lirico, que formula sua pergunta para uma ética
mais universalizante na estrofe seguinte: “Aqui, além, pelo mundo/ossos, nomes, letras,
poeira.../Onde, os rostos? Onde, as almas?” E, o aqui, enquanto um espaco fisico ou discursivo
dessa subjetividade lirica se expande parar ir ao além do territorio, até mesmo pelo mundo. E,
novamente, tudo aquilo que um dia teve a solidez da hist6ria, como 0s 0ssos dos inconfidentes,
bem como seus nomes, tudo se torna poeira. A a¢do do tempo lirico aqui se sobrepde, mais uma
vez, em um tempo marcado pela recordacdo melancolica de simbolos que ndo podem mais agir
com a forga da vida, mas como uma lembranga de morte.

O eu lirico, assim como em outro momento da Fala Inicial, questiona: “Onde 0s rostos?
Onde as almas?” E essas perguntas podem ser reformuladas a partir das sensac6es causadas por
essas imagens, que reforcam a inexorabilidade do tempo no destino humano. A acdo do tempo

inscreve uma marca, quase como cicatriz e quase irreconhecivel, na distancia que parece separar

20 A imagem da lira como um simbolo de inspiragdo poética é observada na obra de Octavio Paz que discute
conceitos e possibilidades da poesia: O Arco e a Lira (a guerra/caca e a poesia, metaforas de uma tensdo dialética).



59

o sujeito lirico da objetividade do tempo histérico, mas que, em esséncia, o eu lirico assimila
pela experiéncia do ser um-no-outro (STAIGER, 1997).

O esquecimento ¢ tematizado nos versos seguintes: “Nem os herdeiros recordam/rastro
nenhum pelo chdo”. A memoria € um tema importante nesses versos, porgque o esquecimento é
a outra via da recordacdo, ou seja, do conservar a memoria coletiva e individual e torna-la ndo
s6 um reviver, mas também um (re)sentir.?! Le Goff (1996), em célebre estudo sobre as relagoes
entre Histdria e Memoria, aborda a o conceito de memoria desde a Antiguidade Classica,
retomando 0s gregos da época arcaica que nomearam a deusa da Memdria, Mnemosine, que
preside a poesia lirica, afinal: “(...) o poeta ¢ pois um homem possuido pela memoria, o Aedo
¢ um adivinho do passado, como o adivinho o é do futuro. E a testemunha inspirada em ‘tempos
antigos’, da idade heroica e, por isso, da idade das origens” (LE GOFF, 1996, p. 438).

O sujeito lirico esta entdo como que “possuido” por essa memdaria, e por meio dela se
torna um adivinho, pois adivinhar o passado é também recria-lo para que possa sobreviver a
acao do grande Tempo que a tudo condena. Le Goff ainda prossegue na reflexdo sobre a deusa

da Memoria:

Mnemosine, revelando ao poeta os segredos do passado, o introduz nos
mistérios do além. A memoria aparece entdo como um dom para iniciados e a
anamnesis, a reminiscéncia, como uma técnica ascética e mistica. Também, a
memodria joga um papel de primeiro plano nas doutrinas drficas e pitagoricas.
Ela é o antidoto do Esquecimento. No inferno drfico, o0 morto deve evitar a
fonte do esquecimento, ndo deve beber no Letes, mas, pelo contrério, nutrir-
se da fonte da Memoria, que € uma fonte de imortalidade (LE GOFF, 1996, p.
438, grifos nossos).

Dessa forma, a memoria se posiciona na margem oposta ao esquecimento e, no poema,
0 processo de esquecimento é alavancado justamente pela acdo do Tempo enquanto agente
inevitavel. Assim, os “herdeiros”, seja da dor da perda do ser amado, seja da violéncia
institucionalizada pela Coroa portuguesa, ndo sdo capazes de recordar as marcas palpaveis
desse evento do “vinte-e-um de abril sinistro”.

O poema faz uma chamada em tom de lamento: “O grandes muros sem eco, / presidios
de sal e treva/onde os homens padeceram/sua vasta soliddo...” E se estabelece uma ligagdo
espacial com o local em que os inconfidentes passaram seus ultimos momentos. O eu lirico

empatiza com os homens condenados que passaram seus Ultimos momentos em soliddo, mas

21 Ressentir possui dois significados distintos, sendo o primeiro “tornar a sentir”, enquanto o segundo é “ofender-
se ou magoar-se com alguém”. E interessante pensar na palavra poética devolvida ao seu estado natural de
pluralidade, em que a memoria pode ser (re)sentida, mas também ressentida, como quem sofre pela perda do objeto
amado e ndo mais imortal a ndo ser dentro da recordacéo.



60

também evoca os muros sem ecos, como quem convoca uma testemunha. As reticéncias ao
final do verso tornam ainda mais “vasta” a soliddo. Essa soliddo se amplifica pelas imagens
gestadas anteriormente no poema, em que as ruinas gritam, lamentam e ecoam, mas seus
sujeitos, os condenados, permanecem no siléncio eterno do néo ser.

Nas estrofes seguintes da Fala Inicial, o eu lirico desvela sua inconformidade com o
aterramento desse evento ao dizer: “Nao choraremos o que houve, /nem o0s que chorar
queremos:/contra rocas de ignorancia/rebenta a nossa aflicdo”. Ha4 uma quebra de uso dos
tempos verbais nesses versos, em imagens que agora se projetam para o futuro. O eu lirico, apds
vivenciar e sentir com profundidade a acdo esmagadora do tempo no evento da Inconfidéncia
e os ecos dessas vozes soterradas, coletiviza sua voz pela conjugacao do verbo “chorar” no
futuro do presente. O uso dessa conjugacdo implica um “noés” virtual que se une a voz
enunciativa, a qual se diferencia das estrofes passadas marcadas pela primeira pessoa do
singular no tempo presente.

O movimento realizado pela troca do “eu” pelo “nés” tem uma conotagdo discursiva
gue remonta um processo histérico. Nao € apenas o eu lirico quem ndo ira chorar, mas toda uma
coletividade aqui entendida como nacdo que reivindica a prépria histéria, recusando-se a
esquecer. A oscilacdo entre singular e plural é uma forma de transitar entre aquilo que pode ser
sentido e interpretado a nivel individual, mas que ao passar para o plural torna-se um eco que
reverbera na pos-Inconfidéncia. E cabivel considerar que o eu lirico esta apontando para um
futuro apoOs o evento tragico, na medida em que rejeita a possibilidade de apenas lamentar,
enguanto se posiciona na margem contraria a ignorancia.

A evocacao dessa coletividade no momento mesmo em que estava em curso um grande
debate sobre a nacionalidade ndo parece simples coincidéncia cronoldgica. As raizes dessa
ligacdo sdo de matéria histdrica: Cecilia Meireles tomava parte na grande empreitada cultural
gue se adensou ap6s 1930, cujo fito era entender o que caracterizava o povo brasileiro.

Existe um futuro em que essa historia sera contada e recontada, mas importa aqui a
forma como isso sera feito, porque a mera ignorancia nao ¢ aceitavel aos olhos do sujeito lirico.
Nessa leitura, pela coletivizagdo da voz lirica uma intencéo apenas € direcionada, sobrepondo
as outras imagens: a aflicdo direcionada as “rocas de ignorancia”. A escuriddo, amplamente
reforcada no conjunto totalizante do poema, € aqui rechagada, pois o “nds” se volta contra o
obscurantismo. O resgate da memoria coletiva soterrada pelo tempo e pelas agdes de
silenciamento é aqui prenunciado. O eu lirico se propde — e essa proposta ecoa durante todo o
Romanceiro da Inconfidéncia — a retirar das sombras a historia, em especial a historia da

margem.
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O rebento da “aflicdo” denota a tentativa prévia de suportar, ou seja, de manter o siléncio
durante todo o tempo que sucedeu a Conjuracdo. Contudo, o eu lirico, agora fortalecido pela
voz da coletividade, anuncia o corte inevitavel do fio que envolvia a ignorancia, consciente ou
ndo, do evento em si.

Na estrofe seguinte, o evento tragico se universaliza, em uma OGtica que engloba
elementos que surpassam a mera condi¢do objetiva do ser humano: “Choramos esse
mistério/esse esquema sobre-humano”. A acdo de chorar estd projetada no presente:
“choramos” ¢ marcada pela coletividade. Pelo que é possivel chorar entdo? Se ndo pelo
acontecido e por aqueles que sofreram, héa de se chorar pelo jogo do destino que atua sobre a
nacao.

O “mistério” inexplicavel, marcado por aquilo que foge da racionalidade, ¢ fonte de
tristeza para o sujeito lirico. Nos versos sucedentes: “A forca, o jogo, o acidente/da indizivel
conjuncao/que ordena vidas e mundos/em polos inexoraveis/de ruina e de exaltagdo”, o tom
mistico € acentuado pelo uso de elementos que podem fazer parte de uma “conjuncdo” divina
e invisivel que direciona 0 mundo de maneira binaria: ruina ou exaltacéo.

Nesses versos, as caracteristicas da poeta Cecilia Meireles de universalizar tematicas e
torna-las um exemplo da perplexidade diante da vida se evidenciam, uma vez que o tema da
Inconfidéncia Mineira ¢ ampliado e torna-se um mote para que as grandes engrenagens que
giram o mundo sejam questionadas em tom de estarrecimento. O “mistério” a que se refere o
eu lirico é a organizacdo detalhista da engenharia sobre-humana, que pode ser “jogo” ou
“acidente”. Os eventos desencadeados nas Minas Gerais se distanciam de tantos outros que
existiram na histéria do préprio pais ou na histéria do mundo?

E uma pergunta de resposta subjetiva, mas cuja reflexdo é suficiente para direcionar a
atmosfera filosofica da obra do Romanceiro da Inconfidéncia para o tom lirico totalizante que
se estarrece diante da grandeza do mundo e da pequenez do ser humano.

Os versos finais sdo um apelo ao indizivel e inexplicavel que a tudo engloba: “O
silenciosas vertentes/por onde se precipitam inexplicaveis torrentes, /por eterna escuridao!”. As
“vertentes” podem refletir duas imagens: a primeira, de um riacho de memorias que desdgua a
partir da interacdo do sujeito lirico com o espaco das ruinas de Ouro Preto. Por outro lado, essas
“vertentes” podem também se relacionar com o tempo, que jorra incessantemente. E dentro
dessas vertentes que a historia jorra, ainda em uma “eterna escuriddo”. A “escuriddo” ¢
adjetivada por “eterna” e demonstra a intengao lirica de ndo se tornar lei ou teoria, mas sim, de
ser uma possibilidade de enxergar na historia uma brecha de ressignificar uma parte da memdria

coletiva ainda obscurecida.
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Contudo, ainda que o poema permita que essas imagens se entrelacem para se
universalizarem quanto aos seus temas e motivos, do mesmo modo permite que o eu lirico,
enguanto uma entidade inicialmente individual se relacione com as memarias desse universo
coletivo e marcado pelo evento histérico. Dessa forma, nas estrofes finais, o “eu” transpassa
suas limitagdes para tornar-se um “no6s” que enxerga ndo sé na Inconfidéncia Mineira, mas na
grandeza do universo, uma arquitetura dupla que pde a mercé toda a humanidade.

A partir dessa analise, a secdo seguinte procura vincular esse discurso de coletivizacao
do evento da Inconfidéncia Mineira a partir da subjetividade lirica em uma Gtica que desvele os
recursos utilizados na obra para subverter a imagem do ouro construida e reconstruida no

decorrer de Romanceiro da Inconfidéncia.
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3. RESSIGNIFICA-ME OU TE DEVORO

“A poesia se assemelha ao raio de sol que brilha sobre esta escuridao e a
cobre com sua luz, tornando claras as formas escondidas das coisas”
(Benedetto Croce)

Refletir sobre o passado nacional por meio da literatura, em especial aquela que lida
diretamente com um evento da magnitude da Inconfidéncia Mineira, é uma tarefa que necessita
de cuidado filoséfico, politico, cultural, historico e literario. Nesse sentido, é indispensavel
primeiro reconhecer que o evento da Conjuracdo se relacionou com um centro geopolitico
marcado pelo colonialismo, como é o caso de Portugal.

Ainda que se mencione a subalternidade politica dos portugueses com relacdo as
poténcias europeias, 0 pais ainda representou e representa para o Brasil um vestigio do processo
de colonizacéo que se estende na contemporaneidade. Ao tempo de Cecilia, as elites intelectuais
de fato objetivaram “resolver” os entraves historicos por meio de revolugdes culturais com uma
lupa critica que ressaltasse a grandeza do Brasil, de seu territdrio, de sua historia, de sua gente.

Contudo, mesmo nessa dinamica de ressignificacdo, isto €, do entrave entre presente e
passado, Portugal projetava uma sombra sobre os assuntos ainda muito coloniais da nagdo
brasileira. Nas secOes prévias, as questdes que ligam a literatura a histéria foram debatidas, de
forma a mostrar que o olhar literario, no pds-1930, estava determinado a produzir algo que
ecoasse “brasileiro”.

Existe um carater documental na obra de Cecilia Meireles e isso acontece pelo trabalho
da poeta em suas inquiricGes e pesquisas realizadas em Ouro Preto. Essa historia foi analisada
de maneira a fazer um retorno critico ao passado. Esse retorno nao € passivo, uma vez que nao
€ 0 objetivo de Cecilia recompilar relatos e devassas; é, sim, ativo e mediado por ideais de seu
tempo, que enxergavam na historia fonte rica para uma identidade nacional e popular.

A intencdo do Romanceiro € icar velas rumo a uma compreensao do destino e do factual,
mas tambeém de transcender esses temas e se universalizar enquanto um dos diversos outros
eventos que cuidadosamente moveram as engrenagens da humanidade. Longe de ser
documento, torna-se documento, porque volta ao passado, mas traz consigo algo novo,
inexplorado até entdo e envolto pelo mistério do universo lirico. Lotman (2001, p. 18) afirma
que: “o texto ndo ¢ apenas um gerador de novo significados, mas também um condensador da
memoria cultural [e] [...] tem a capacidade de preservar a memdria de seus contextos prévios”.
Assim, o0 processo de resgate do passado realizado no Romanceiro da Inconfidéncia aponta
tanto para o novo que esta sendo dito naquele momento, quanto para o ja dito.
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A poeta escolheu um fato historico e o desdobrou em uma nova forma de assimilacéo,
agregando novas possibilidades de sentido para elementos que fizeram parte tanto da
experiéncia simbolica do povo quanto da experiéncia histérica. Para refletir sobre o processo
de ressignificacdo dentro da lirica, escolheu-se 0 Romance LXXVI ou Do ouro fala, com o
objetivo de analisar a transmutagdo do ouro, elemento que foi objeto de intriga e desejo tanto
dos inconfidentes quanto da Coroa:

Ouro Fala.

Ouro vem a flor da terra,
Dona Barbara Eliodora!
Como as rainhas e as santas,
sois toda de ouro, Senhora!

Ouro Fala.

Sois mais gque a do Norte estrela
e que o diadema da Aurora!
Ouro Fala.

Trezentos negros nas catas,
mal a manhd principia.
Grossas maos entre o cascalho,
pela enxurrada sombria.

Ouro Fala.

Mirai nos altos espelhos
vossa clara fidalguia!

Ouro Fala.

Sob altivos candelabros,
cintilais como criatura
a quem devia ser dado

0 gosto s6 da ventura

Ouro Fala.

(Lacos de ouro nas orelhas,
NO Pescoco e na cintura.)

Ouro Fala.

Nos longos canais abertos,
ouro fala, ouro delira...
Por causa da fala do ouro,
deixa-se a balan¢a e a lira.

Ouro Fala.
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Mas, nas lavras do Ouro Fala,
o0 ouro fala e o ouro conspira.

Ouro Fala.

Muito além das largas minas,
h& um sitio que é sé segredo,
sem pessoas, sem palavras,
sem gualquer humano enredo...

Ouro Fala.

Ai, Coronel Alvarenga,
I4 chegareis muito cedo.

(Né&o cuideis seja a masmorra..
N&o cuideis seja o degredo...)

Ouro Fala.

Ouro fala... Ouro falavam
de mais longe a Morte e 0 Medo...

[...] (MEIRELES, 1972, p. 533)

A primeira imagem apresentada no poema € “ouro fala”. Por meio de uma prosopopeia,
esse ouro adquire voz. A voz é importante no contexto desses versos porque se relaciona
profundamente com toda a construcdo do Romanceiro de ouvir ao que ou a quem esteve a
margem, ao que esteve silenciado por tanto tempo. Nesse sentido, a voz que é transferida ao
ouro é um eco sobreposto por outras vozes que se interligam no poema.

Para Staiger (1997, p. 30-31), “somente a repeti¢do impede a poesia lirica de desfazer-
se”. E ha nessa repeticdo de “o Ouro Fala” uma recategorizagdo do ouro e das vozes a ele
elencadas, tornando-se assim um verso ambiguo que ora trata da fidalguia, ora trata dos
trabalhadores e da Coroa Portuguesa. A ideia lirica se fortalece a cada repeticdo. Ainda que néo
diga mais do que j& foi dito, ao menos na superficialidade objetiva, ha um outro olhar lancado
ao verso toda vez que é retomado.

A imagem do ouro é transmutada de acordo com as insergdes lexicais realizadas. Os
primeiros versos dizem: “ouro vem a flor da terra/Dona Barbara Eliodora!” E ha uma inversdao
sintatica do jogo semantico. A flor da terra vem o ouro, ou seja, & natureza se sobressai 0 ouro,
esse metal precioso e objeto de desejo de ambos 0s povos brasileiro e portugués. O ouro nesse
contexto inicial do poema néo sinaliza nem para uma imagem positiva, nem para uma imagem
negativa, pois € descrito como um elemento pertencente ao mundo natural e, portanto, em si

mesmo nado é capaz de agregar um peso simbdlico ou ostensivo.
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H& uma mulher mencionada diretamente nesses versos, Barbara Eliodora Guilhermina
da Silveira, inconfidente companheira de Alvarenga Peixoto. A figura da poeta é rodeada por
mistérios e mitos, visto que foi uma personagem importante na Inconfidéncia, pois era “(...)
considerada a mulher-simbolo, o exemplo tipico da mulher mineira: culta, esposa dedicada,
mde de familia e sofredora. Ela foi, ainda, o vulto feminino que mais se destacou na
Inconfidéncia Mineira” (RODRIGUES, 2012, p. 34).

E interessante observar a afirmacdo historica realizada por Rodrigues (2012). Essa
personagem tem um fundo muito importante e tipicamente mineiro. Ser tipicamente mineiro
confere muita brasilidade a essa figura, uma vez que Barbara, diferente de outras pessoas que
interagiram diretamente com a Coroa Portuguesa, detém para si caracteristicas muito
intrinsecas e regionais. Esse comentario recai sobre a necessidade aqui levantada de enxergar o
Brasil a partir do dado local.

Existem diversos outros romances dentro da obra de Cecilia que exaltam a figura de
Tiradentes. Contudo, o alferes teve um papel bem definido historicamente tanto no século
XVIII —engquanto um exemplo vivo do pesado cetro portugués — e no século XX, por seu resgate
imageético arraigado a ideais nacionalistas por parte das categorias intelectuais desse momento
politico e literario. O peso de cetro estrangeiro era o que se buscava diminuir por meio do
projeto nacional p6s anos 1930, por meio da industrializa¢éo, no plano econémico, pela politica
externa autbnoma, no plano geopolitico, e pelo fortalecimento da cidadania social, no plano
social. Existem correlacGes importantes entre todos esses elementos e a poesia de Cecilia
Meireles.

A figura de Tiradentes executa um papel a ele designado desde os primérdios da
Inconfidéncia. O alferes foi tido como uma figura de lideranga, mas essa visao foi reforgcada
principalmente pelos depoimentos traicoeiros de seus ex-companheiros. Dessa forma, a
imagem de Tiradentes € uma imagem construida com a forca de um martir porque era
necessario que um mentor do plano da Inconfidéncia fosse apontado. Barbara, por outro viés,
se portava como uma tradicional mineira, escrevendo poemas e auxiliando Alvarenga Peixoto
nos ideais inconfidentes.

E indispenséavel considerar que Barbara é uma mulher e coloca-la no poema subverte,
dentro do canone, uma posicao de importancia que é majoritariamente delegada aos homens.
Essa constatacdo se baseia nos versos seguintes: “Como as rainhas e as santas/sois toda de ouro,
Senhora”. Barbara ¢ elevada pelo eu lirico a um grau que a iguala a duas das maiores poténcias
simbdlicas incumbidas ao feminino: a rainha e a santa. A rainha tem seu poder instituido pela

mundanidade profana, enquanto a santa é fortificada pelo sagrado. Duas imagens fortes se
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juntam a essa personagem que é apresentada na histéria simplesmente como um modelo ideal
de senhora mineira do século XVIII. Contudo, h& de se refletir sobre o carater ambiguo do
termo “Senhora”. Esta “senhora” pode representar uma figura fidalga, uma santa ou um
tratamento respeitoso a essa mineradora. Cabe aqui mencionar gque, nos versos seguintes, a
imagem de Barbara Eliodora € aproximada a dos negros escravizado de modo a possibilitar
uma interpretacéo critica a figura dessa Senhora. E uma Senhora, mas o0 é enquanto fidalga e
marcada pela vida de status elevado em comparagdo aos mineradores.

Croce (1997) aponta que a arte ndo é histdria, pois ndo busca uma distingdo 6bvia entre
real e irreal; ¢, entdo, formada de puras imagens amparadas por intui¢des. A Béarbara Eliodora
dos versos de Cecilia Meireles se opde a Barbara historica apontada por Rodrigues (2012) ao
ser uma representacdo criada para identificar certos ideais: a fidalguia, o contraste com a
escraviddo e a figura feminina na inconfidéncia. Entretanto, esses aspectos sdo marcados pelo
discurso lirico e visam a se apropriarem do sentimento causado pela forga de atuacdo dessa
imagem e seu peso no mundo empirico.

Esse processo se traduz na agdo do poeta lirico que “ao recriar sua experiéncia, convoca
um passado que ¢ um futuro” (PAZ, 1982, p. 80). O passado evocado no poema € um futuro,
pois recria as experiéncias na medida em que se distancia da realidade sensivel. Assim, a
Barbara Eliodora, com seu Diadema sagrado, € um futuro hipotético, pautado no universo lirico,
de uma Bérbara histérica, apagada pelos registros oficiais.

Portanto, o discurso lirico desenvolvido nesses versos € potente pela forca imagética e
simbolica que carrega em si. Com essas acepg¢des, ndo se busca uma comparacao direta com
Tiradentes quanto ao teor de seu impacto enquanto uma figura nacional, mas enfoca-se na
subversao lirica tensionada pelos adjetivos empregados nesses versos. Além disso, a Senhora
Barbara é toda de ouro. O ouro é aqui utilizado como adjetivo de matéria positiva, ao menos na
superficie do poema. O ouro €, nesses versos iniciais, subtraido de sua carga negativa que foi
construida durante 0 Romanceiro para instituir uma qualidade para a representacdo de Barbara.
Porém devido as constantes ressignificacbes que o ouro adquire a cada nova estrofe, é
questionavel a matéria da qual é feita esse ouro. E o ouro da riqueza? Da soberba? E o ouro do
trabalho bragal dos mineradores? Da exploracdo de recursos? Do recurso financeiro que
sustenta o levante contra Portugal? Do sagrado Diadema? De qual desses “ouros” ¢ feita
Eliodora?

O ouro ¢ transmutado liricamente pela voz enunciativa e esse processo se repete nos
versos seguintes. O que o ouro continua a falar? Fala também do sofrimento dos negros nas

minas de escavagao: “Trezentos negros nas catas,/mal a manha principia./Grossas maos entre o
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cascalho,/pela enxurrada sombria”. Assim, a imagem da inconfidente mencionada na estrofe
anterior € suplantada por um &nimo avesso. Aqui a énfase recai no sofrimento e na escuridao
das minas. Ha algo de discursividade importante nesses versos, porque resgatam figuras que
ndo foram atingidas de forma direta pela supressao ou realizacao da Conjuracdo Mineira. Essas
personagens ndo foram punidas de modo direto pelas devassas, mas estiveram em um continuo
processo de escravizagao.

A situacdo escravista de Minas Gerais é aqui resgatada pelo eu lirico que se detém na
imagem das méaos grossas de tanto trabalhar nas escavacfes no escuro. Existe uma quebra de
imagens geradas pelos primeiros versos sobre Barbara e agora sobre os trezentos negros. O
momento em que Bérbara é apresentada pela subjetividade lirica, toda a sua forca de atuacdo
reside em sua grandeza diante do império (rainha) e da divindade (santa). Toda a aura que
envolve a personagem ¢ de claridade, luz e elevagdo, pois “sois mais que a do Norte estrela/e
que o diadema da Aurora”. Bérbara é, entdo, uma figura que age nao sé com a forca do ouro do
Diadema, mas também como uma estrela do Norte que guia dos mineradores e até mesmo 0s
conspiracionistas no caminho da Conjuracao.

As figuracBes arquitetadas nos versos seguintes subvertem completamente o ritmo do
poema — assegurado pela repeticao do “Ouro Fala”. Se por um lado, Barbara se eleva, por outro,
0s trezentos negros escravizados decaem na escuridao do trabalho for¢ado ou das obscuras
minas de ouro.

Existe uma possibilidade interpretativa de enxergar nesses versos uma critica velada a
elite mineira representada na figura de Barbara, uma vez que quanto mais alta a figura da
inconfidente é enaltecida, maior € o distanciamento com a popula¢éo escravizada pelo trabalho
forgado nas minas. Essa teoria € baseada nos versos sucedentes em que o eu lirico convoca
Barbara e o leitor: “Mirai nos altos espelhos/vossa clara fidalguia”. A quem se dirige essa voz?
A elite mineira? Aos intelectuais? Ao ouro aqui personificado? Todas as possibilidades s&o
cabiveis, pois 0 impacto dessa imagem recai sobre o espelho que até mesmo o interlocutor pode
mirar e ver-se fidalgo diante da miséria que atingia/atinge as classes subalternas.

Nesses versos, cria-se um paradoxo complexo que abriga a dualidade e a totalidade do
movimento da Conjuracgdo. A clareza de Barbara, marcada pelos elementos religiosos e fidalgos
é contrastada pela “enxurrada sombria” que envolve os mineradores. Essa possibilidade de
analise fortalece a tese de que a esposa de Alvarenga represente nesses versos uma critica velada
ao movimento que s6 objetivava atingir as classes burguesas e, ainda que lutassem por um ideal
libertério, o realizavam a partir de um lécus que ndo abrigava as classes subalternizadas. Afinal,

é preciso mirar nos altos espelhos — feitos de ouro, quem sabe? — a clara fidalguia.
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Nas proximas estrofes, ha um conjunto de rimas que se fortalecem pelo eco: “Sob altivos
candelabros, / cintilais como criatura / a quem devia ser dado / o gosto s6 da ventura / Ouro
Fala. / (Lagos de ouro nas orelhas, / no pescoco e na cintura)”. Os candelabros séo objetos que
pertencem a decoracao de casas e no poema podem representar o luxo, elemento da fidalguia.
Esses versos remetem-se a Barbara, envolta por ouro em todo o corpo e que é retomada como
“criatura” que deveria gozar de boa sorte. O tom do poema soa sarcéstico nesse trecho pela
forma como sdo descritos as vestes e 0 cendrio que rodeia a inconfidente. Os versos que tratam
das vestes de Barbara estdo entre parénteses, como um comentario adicional realizado pela voz
lirica que agrega mais imagens & personagem.

Observe-se que os elementos citados nesses versos, como o0s candelabros e os lagos de
ouro, apontam para 0 ouro enquanto objeto de ostentacdo, transformado em joias e aderecos
que a elite utiliza para se enfeitar. H4, também, um olhar que direciona para a ma fortuna
destinada a inconfidente: seu marido, Alvarenga, foi exilado e a Conjuracdo foi interrompida
por instrumentos ideoldgicos e repreensivos do poder da Coroa Portuguesa. O uso desse dado
particular da vida de Barbara Eliodora aponta para o trabalho historiografico de Cecilia
Meireles em buscar nos registros de Ouro Preto tanto informacGes pertinentes ao destino
daqueles que tiveram parte da Conjuragao, bem como dados sobre personagens marginalizados
pelos registros da historia.

Na proxima estrofe, a personificagdo do ouro se intensifica. Nesses versos, que remetem
aos canais abertos para minerar o ouro, ele “fala” e “delira”. O delirio vai além da racionalidade,
uma vez que pode ser induzido por varios fatores, dentre eles a cobica. Por causa desse falar,
“deixa-se a balanca e a lira”. O eu lirico, nesses versos, atribui um sentido negativo ao delirio
do ouro, que pode se referir a ganancia dos fidalgos, uma vez que o abandono da balanca
(equilibrio e temperanca) e da lira (forca poética e artistica) é causado por esse processo. Ha
um jogo de rimas com “delira” e “lira”: a lira esta “contida” no delirio.

Outra possibilidade de andlise reside no cansago dos escravizados nas minas. Ha um
“delirio do ouro” que atinge quem trabalha e quem se apropria desse trabalho. O delirio do
trabalho macante e da ambicéo desenfreada tanto da Coroa quanto dos fidalgos envaidecidos
pela chance de enriquecer e dominar o ouro que a todos encanta. Ao abandonar a lira, um
guestionamento vem a tona: a arte ndo importa? Qual € o valor da classe artistica frente a brigas
de poder tanto do lado portugués quanto do lado brasileiro? O que a arte é capaz de fazer em
momentos tensos como esse em especifico? Nesses versos, apesar da reflexdo que pode ser

estendida a diversos campos, a forca que prevalece é a do ouro, que sobrepde a lira e a balanca.
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Nos versos seguintes, a conjuncao adversativa “Mas” age com mais for¢a semantica por
sua presenca primeira no romance. Assim, o ouro personificado ¢ “falante”, “conspira”. Pode
existir nesses versos uma alusdo aos interessados no ouro, que conspiram para ganhar mais
lucro em cima do trabalho das classes populares. Outra possibilidade € a de o ouro representar
a Coroa portuguesa, interessada em extrair 0 minério. Por uma via ou outra, 0 ouro parece
remeter-se a figuras da elite brasileira e da aristocracia portuguesa que estiveram interessadas
na exploracdo do ouro. Dessa forma, o ouro deixa de ser objeto desejado e materializa-se em
sujeito que deseja. Uma terceira analise aponta para a ideia de que o ouro é personificado nesse
trecho para tomar o lugar dos conspiradores da Inconfidéncia, apagando uma série de nomes
nesse processo. Essa Ultima hipotese parece a mais provavel ao reexaminar 0s versos em que o
“ouro fala” e o “ouro conspira”, alusao direta aos conspiradores/inconfidentes.

Ainda nessa estrofe, ao dizer: “Mas, nas lavras do Ouro Fala,/o ouro fala e o ouro
conspira”, existem duas dire¢des de significacdo. A primeira delas € literal e trata do processo
de minerar 0 ouro enquanto conspira-se com relacdo aos lucros e as possibilidades de
engrandecimento, na cidade de Lavras. A segunda é mais subjetiva e direciona-se para a escrita
— relacionada ao verbo lavrar — das sentengas dos inconfidentes. Assim alguns “falam” e
“conspiram” com o objetivo de evitar as puni¢fes, entregando dessa forma colegas sem
esconder a propria ganancia.

Nos versos: “Muito além das largas minas,/ hd um sitio que € s6 segredo,/sem pessoas,
sem palavras/ sem qualquer humano enredo...” é descrito um outro lugar longe de Minas Gerais
que prenuncia o exilio de alguns dos punidos da Conjuracéo. Esse sitio € um lugar silencioso
em que ndo ha humano enredo, isto é, distanciado das interferéncias a que estiveram submetidos
durante o processo de julgamento. As rimas “segredo” ¢ “enredo” parecem formar uma ideia
de oposicgdo, visto que o enredo é em geral exposto coletivamente enquanto o segredo nao
transparece com facilidade. Contudo, a auséncia do “humano enredo” aponta para um lugar
simbolico, sendo talvez os muros da historia, marcados pelo siléncio daqueles que foram
executados. Ao questionar-se sobre que lugar estaria ausente de palavras, pessoas e humano
enredo, o mistério que enreda a vida humana e a Conjuracao se torna maior e menos acessivel.

Esses versos mais uma vez retornam ao fazer poético de Cecilia que se encaminham
para a grandeza e mistério do universo em detrimento do individual ou mesmo do mais
imediatamente material ou documental. Esse lugar simbdlico pode se relacionar com a pos-

morte, uma vez que o sujeito lirico afirma: “Ai, Coronel Alvarenga,/la chegareis muito cedo”.
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Alvarenga Peixoto foi condenado ao degredo em terras angolanas e 1& morre apds um més e
sete dias.?

Fosse “masmorra” ou “degredo”, o eu lirico aqui esta posicionado em um tempo
posterior ao momento historico, uma vez que ja sabe e prenuncia a morte do Coronel Alvarenga.
Para Goldstein (1985), os verbos de acdo - como “chegareis”, nesse contexto - remetem ao
dinamismo e, assim, o0 mundo poético perpassa entdo pelo mundo comentado pelo uso de
estruturas verbais que retomam o discurso direto. O degredo de Alvarenga é um dado historico,
aqui prenunciado pela voz lirica. As reticéncias denotam melancolia e um eco que perdura
nesses versos finais. Os parénteses? demonstram uma subjetividade lirica distanciada do fundo
narrativo que se desenvolve nos versos.

O verso final: “Ouro fala... Ouro falavam / de mais longe a Morte e o Medo...” encerram
no poema um clima sobrenatural, em que a inversdo da ordem sintatica do verso o torna mais
simbdlico, uma vez que a Morte e 0 Medo, aqui personificadas e marcadas pela letra maidscula
alegorica, falavam “Ouro...” E esse ouro ecoa profundamente. As reticéncias mais uma vez
engrenam esse eco transcendental, que simboliza a acdo do destino que enxerga a cobica
humana e o medo da tragédia inevitavel. Inevitavel porque o futuro desse passado ja esta
concreto: a morte foi a resposta condenatdria a Tiradentes, assim como o degredo foi uma opg¢éo
ainda marcada pelo clima fatal, pois diversos degredados, tais como Alvarenga Peixoto,
morreram rapidamente em terras estrangeiras. Nesses versos finais, “[...] A palavra soa e como
um exército de fantasmas elevam-se de subito todos em sua majestade negra do timulo da alma
em que dormiam [...]” (STAIGER, 1997, p. 58). A Morte e o Medo, aqui dois elementos com
teor negativo, corporificam tanto a medida punitiva quanto o medo dessa punicao.

Esse poema foi escolhido para servir como base de analise de ressignificacdo do evento
da Inconfidéncia Mineira, uma vez que atuam forgas simbdlicas e imagéticas importantes tanto
no campo da historia quanto no da literatura. Se encerra aqui uma intencgdo reforcada por todo
0 Romanceiro de ouvir a margem. O eu lirico clama por vozes ja soterradas pelo tempo e,
também, fala “a partir do Brasil” e ndo somente “sobre o Brasil”.

As vozes que narram e transmitem liricamente o evento da Inconfidéncia se voltam
completamente para um interior carregado de figuras e forgas nacionais, que sdo ressignificadas

a partir do olhar destinado a cada uma delas. Como Barbara, figura inconfidente que nao teve

22 para entender mais a respeito dos inconfidentes degredados para Angola, ler em: MACEDO, Tania. Angola e
Brasil: estudos comparados. 3. ed. Sdo Paulo: Arte & Ciéncia, 2002.
23 Conforme ja mencionado, Salomao et al (2012) compreende o uso de parénteses no Romanceiro como um
distanciamento espacial e temporal da subjetividade lirica nos poemas.
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tanto espago historiografico quanto Tiradentes ou Alvarenga Peixoto, mas que aqui € elevada a
uma condicao divina e importante no imenso enredo que é o destino da Conjuracdo Mineira e
ao mesmo tempo tem sua imagem confrontada com a populacao escravizada.

O olhar para essas figuras historicas, bem como para 0 movimento da Inconfidéncia
aponta para uma nog¢ao de tempo diferente, em que o “[...] passado que se reengendra e se
reencarna. E se reencarna de duas maneiras: no momento da criacdo poética, e depois, como
recriacdo, quando o leitor revive as imagens do poema e convoca de novo esse passado que
retorna” (PAZ, 1982, p. 77-78). Assim, as no¢des de tempo e de passado se concretizam na
leitura do poema, visto que o leitor se apropria dessas imagens da inconfidéncia, retornando ao
passado, mas retornando com o peso da histdria que também se sobressai nesses versos.

Por fim, 0 ouro é nesse romance um elemento transmutado constantemente para mover
e gestar as imagens seguintes. O ouro é um material de ressignificacdo pois ele “fala” e se
transmuta a todo momento nos mais diversificados estratos sociais, seja a elite intelectual, seja
a Coroa, seja o0 povo trabalhador e os marginalizados. A sua repeticdo no poema tem a énfase
discursiva de quem diz: veja de novo. Veja de novo esse povo, veja de novo essa inconfidente,
veja de novo essa historia, veja de novo esse destino, veja de novo esse momento simbélico
carregado de destino. A cada repetigdo do “Ouro Fala” ha uma recategorizacao desse elemento,
0 que exige uma leitura atenta que relacione cada estrofe com a “nova fala” do ouro.

A transformacdo do ouro foi aqui crucial para demonstrar como uma imagem lirica
apenas € capaz de pender ao peso histdrico desse elemento enquanto um objeto ndo so6 de cobica,
mas também de esperanca para alguns e de realeza para outros. A forma como engloba a tudo
e todos dentro do universo lirico gestado nesse poema se reflete também nos aspectos histéricos
de punices e conflitos gerados pelo interesse de varias partes envolvidas no evento historico.
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CONSIDERACOES FINAIS

O percurso de pesquisa realizado em Romanceiro da Inconfidéncia iniciou-se com a
discussdo do estado da arte, parte fundamental para compreender o que ja foi explorado na area
e quais veredas ainda careciam de aprofundamento académico. A partir desse levantamento foi
possivel elaborar alguns objetivos que buscaram responder o seguinte questionamento: a
poética plasmada em Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles, oferece subsidios para
ressignificar a Conjuracdo Mineira e a figura de Tiradentes? A hipOtese de que a poética
contribui para a ressignificagdo do passado foi comprovada por meio das analises que se
dividiram em trés subsecdes e duas se¢oes.

A secdo de andlise do periodo histérico em que a obra de Cecilia foi formulada ofereceu
suporte histérico para entender os processos de mudanca que resultaram numa maior
participacdo das classes populares e intelectuais na vida civica do pais, visdo impulsionada, mas
ndo limitada, pelo modelo do Estado Novo. Os dados coletados nessa se¢do permitiram
compreender que a poeta manteve lacos com as questdes cadentes de sua época e sua obra foi
uma tentativa de contribuir com elas, a sua maneira, uma vez que é neste mundo a priori, ou
seja, no mundo preestabelecido pelas relagfes episddicas entre a historia e seus eventos de
maior significancia que os temas surgem como objeto de (re)criacdo sob uma nova 6tica que 0s
estabelecem enquanto arte. Interessa, aqui, ndo distinguir de modo estrito o poético e o
histérico, nem os confundir ou os antagonizar, mas entender como se constituem de modo
dialético, por mdtua determinacdo, estando nisto um dos grandes segredos da forca do
Romanceiro de Cecilia Meireles.

Compete aqui também ressaltar que essa secdo de analise possibilitou a compreensao
de que Cecilia Meireles é um sujeito histdrico e, como tal, ¢ uma poeta marcada pelos interesses
de sua época. O que ela produziu foi uma obra que dialoga tanto com um universo literario
pautado nos temas no periodo em voga, como com o seu projeto literario especifico que prezava
questdes voltadas a complexidade do destino humano.

O poder discursivo do Romanceiro da Inconfidéncia ancora-se na base histérica, no
aspecto que enxerga no episédio um motivo que transcende a marca temporal e se inscreve na
vivéncia diéria da populacdo. Dentro do escopo da literatura a poeta buscou oferecer uma outra
lupa para retornar ao passado, reclamando para si, por meio da lirica, um lugar que retoma tanto
a tradicdo ibérica quanto a tradicdo brasileira, marcada pelo conflito e pela mitificacdo de
Tiradentes.
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Nesse processo de compreensdo do contexto historico em torno de Cecilia Meireles, a
figura de Tiradentes ganhou relevo por ter sido eleito como uma representacéo mistica, politica,
patridtica e heroica. A apropriacdo historica do Alferes € marcada, na literatura, pela sua
transcendéncia em deixar de ser apenas martir, para ser uma encarnacao da brasilidade mesclada
ao patriotismo. Nesse viés, a poiesis de Meireles em Romanceiro da Inconfidéncia abarca em
sua construcdo discursiva lirica tanto os elementos histéricos quanto ficcionais, resgatando
vozes que foram silenciadas e discorrendo criticamente, por meio de recursos liricos, sobre 0s
acontecimentos que resultaram na morte de Tiradentes.

E a partir do inicio dos anos 1940 que Cecilia Meireles se debrugou sobre 0s arquivos
documentais de Ouro Preto e encontrou na forma do romanceiro uma possibilidade de reavaliar
0 passado, voltada, ndo a simples informacédo sobre o passado, mas ao oficio de seu verso
transcendental e intimista, elementos que se cruzaram na criacdo do Romanceiro da
Inconfidéncia. Além disso, é importante considerar a necessidade de polissemia tdo cara a
geracdo literaria do pds-1930, e que Cecilia se apropriou com mestria, pois seu projeto poético
levantado até entdo se baseava na construcdo da palavra poética em sua totalidade, como um
fazer que ndo perece com o tempo breve da mera informacéo.

E primordial reconhecer que as tematicas da poeta ja se direcionavam para o destino e
a transcendéncia antes desse marco historico, mas Cecilia ainda estava em processo de
construcdo do Romanceiro da Inconfidéncia nesse periodo e essas tematicas emergiram com
maior forca de atuacdo do que quando lancou outras obras sob essa égide. O momento de refletir
sobre um mundo devastado justamente pelos conflitos politicos e pela 22 grande Guerra
Mundial tinha se reerguido como um monumento insubmisso a acdo do tempo e em alguma
medida essa questdo se universaliza e se resgata no Romanceiro.

Outro dado relevante debatido na secéo de regate histérico do periodo de formulacéo da
obra de Cecilia é a constatacdo de que a criacdo literaria e a existéncia socio-histérica ndo se
prestam a relagdes simples do tipo “causa-e-efeito”, visto que 0S poemas do Romanceiro
tendem ndo sé para o elemento local, mas também para a universalidade, para a perplexidade
diante da vida humana, marcas comuns nos trabalhos da poeta. Cada produgéo pertence ao seu
criador e, portanto, a0 seu meio, em maior ou menor intensidade a depender da liberdade
criativa de cada sujeito. A dialética entre estes, sujeito criador e realidade socio-historica, é o
que se buscou salientar como parte fundamental da criacdo do Romanceiro da Inconfidéncia.

No que concerne a raiz ibérica do romanceiro, evidenciou-se a tendéncia da poeta em
manter a forma tradicional do género, que visava a oferecer um senso de identidade popular

marcada pela tonalidade épica/heroica. Cecilia apropriou-se de uma forma que remete ao
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colonizador, Portugal, contudo, a discursividade lirica apresentada em cada romance
ultrapassou a mera elevacdo patridtica dos &nimos nacionais. Cabe aqui reconhecer o carater
popular do género, fator que serviu de alavanca para a multiplicidade de temas e significados
presentes no texto de Cecilia. Nesse sentido, ha uma intencdo de dizer algo com o resgate dessa
forma.

A forma do romanceiro foi também crucial por representar o resgate de uma memoria
coletiva, objetivo que se cruza com o momento da Inconfidéncia Mineira e com o resgate
imagético de Tiradentes. Durante o periodo de elaboracdo da obra, Cecilia teve contato com
diversas visdes tanto do evento quanto do martir, entretanto, ainda que em meio a tantas
possibilidades discursivas, optou por exaltar um Tiradentes diferente: marcado sim por um cariz
épico, mas também arraigado ao popular em sua profundidade, que tem em si um desejo de
transcender ¢ “perder-se” nas nuvens dos ideais, mas que nao perde sua referéncia mundana.
Essa figura é tanto vitima quanto simbolo de esperanca e renasceu a cada verso construido pela
poeta.

Por meio dessas reflexdes, pode-se considerar a escolha do género romanceiro como um
fator importante no que tange a necessidade de se identificar com a prépria memoria coletiva,
uma vez que o género, em seu percurso histdrico, relaciona-se tanto com a identidade da nacéo
guanto com o seu cariz popular de cantar e demonstrar os feitos de figuras importantes. Ainda
nesse interim, é oportuno considerar a atencdo da poeta Cecilia Meireles ao escolher, dentre
tantas formas possiveis de se revisitar a histéria pela literatura, o romanceiro, um género que
ndo somente resgata vozes populares, mas também reorienta as visées sobre a memoria coletiva
e a identidade nacional, ao passo em que retoma uma forma ibérica.

Marcado também nos aspectos divergentes entre os romanceiros de Garrett e de Cecilia
Meireles esta o espaco e o tempo. Se no Romanceiro | o espaco é o simbolo materializado da
imponéncia e da vitdria portuguesa, em Romanceiro da Inconfidéncia o espaco é sinalizado
pela vertigem frente as ruinas labirinticas da histdria nacional.

A secdo sobre o discurso lirico demonstra, na Fala Inicial, uma grandeza de imagens
gestadas e avaliadas pela subjetividade lirica. A analise demonstrou que o Romanceiro ceciliano
é entrecruzado de modo constante por um eu lirico que avalia, rememora e lamenta em tom
elegiaco os acontecimentos, se configurando, assim, como um discurso lirico que versa sobre a
historia e sobre a coletividade a partir do dado histérico da Conjuracdo Mineira.

Nessa discussdo cabe resgatar a problematica do fundo narrativo — mediado pela voz
narrativa que nomeia temporalmente o acontecido — e o discurso lirico que se distancia do

evento e o reanalisa a partir de vozes subvertidas: a paisagem, as ruinas e o siléncio. Salomé&o
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et al (2012) j& constataram a presenca de um sujeito lirico e de uma voz narrativa que se divide
em dois planos no Romanceiro: um marcado pela historia, isto €, que acompanha o evento a
partir de uma relagdo mais direta com o momento do episédio narrado, e outra que questiona
esses mesmos eventos, a partir do distanciamento historico. Assim, a existéncia do eu lirico e
da voz narrativa € possivel, uma vez que partem de géneses particulares.

Ademais, existe um processo de movimento historico gerado pelo uso da terceira pessoa
do plural nos poemas: o eu lirico inicia seu discurso por meio da individualidade, porém logo
Se projeta como um coro que em unissono se recusa a esquecer. A resisténcia da memoria é a
persisténcia da histdria e nisso se traduz a carpintaria da Fala Inicial.

Na terceira e Ultima se¢do da pesquisa, 0 poema o Ouro fala foi analisado com a
finalidade de examinar a transmutacdo dessa imagem em consonancia e dissonancia com o seu
carater discursivo quanto as figuras historicas de Barbara e Alvarenga. O ouro, até entdo
elemento natural e harménico com a natureza, transforma-se a todo instante como uma sombra
que se apropria do sujeito e toma a sua palavra. O que o ouro fala é o que o povo falava. O que
0 ouro aspira era 0 que a elite aspirava. O que era desejado do ouro era por ele também punido.
A oscilacdo de imagens em torno dessa Unica figura é significativa para entender o giro de
engrenagens que sdo do universo lirico e, portanto, passiveis de acontecer, e do universo
historico, punidas pela coroa.

O que a Inconfidéncia Mineira tinha a representar durante no pds-1930 era certamente
diferente da atualidade, mas o estudo desse evento na obra de Cecilia Meireles oferece um novo
horizonte de analises que busca entender o discurso lirico como uma via de retorno critico ao
passado, sem deixar-se enredar pela l6gica corriqueira de que a tonalidade lirica é somente
individualizada. O lirico tem a capacidade de transcender a histéria e a individualidade porque
vibram em si as forcas da vida e da morte, em constante provacdo diante das necessidades

sociais de cada época.
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