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RESUMO

A partir da Andlise de Discurso Pecheutiana (1975), neste estudo, pretendemos
analisar a série “Super Drags” disponibilizada pela plataforma de streaming Netflix.
Propomo-nos a refletir acerca dos efeitos de sentidos produzidos pela série, a qual é
a primeira animacao brasileira da plataforma e que sofreu interdicdes como o proprio
cancelamento de novas temporadas. Com apenas cinco episddios, Super Drags
abordou temas como a homossexualidade, a constituicdo familiar, bem como o
discurso hegemonico. Desse modo, nosso objetivo € analisar, por meio de sequéncias
discursivas, a série e como um imaginario sobre o sujeito Drag Queen é veiculado nos
discursos presentes nessa. Portanto, para que se alcancem 0s objetivos
apresentados, nosso trabalho sera baseado em tedricos da Analise do Discurso como
Pécheux (1993) e Orlandi (2007); além de tedricos que fundamentam o estudo do
género como Butler (2003) e Louro (2018). Os recortes encontram-se separados em
Sequéncias Discursivas (SD) para melhor organizacdo das analises. A fim de
compreender os efeitos de sentidos, a posi¢cao-sujeito e 0 imaginario que constitui o
sujeito Drag Queen em Super Drags, apresentamos uma leitura que possibilita
compreender como ocorre, através de discursos hegemaonicos, a resisténcia da Drag
Queen na série em andlise. Destarte, vimos que a arte Drag € plural e expressa a
singularidade de cada sujeito a qual ultrapassa a alegria e se estende a posicéo de
enfrentamento; tendo em vista que, por tras de toda a montagem com perucas, roupas
e maquiagens chamativas, ha sujeitos que n&do se encaixam nos discursos
hegemonicos, mas que, ao performarem nos palcos, em programas de auditorio e,
principalmente, em Super Drags sendo, portanto, super-heroinas, encontram sua
autoestima imbuida de autoridade a qual é substancial para sua resisténcia dentro de
uma sociedade que a reprime.

PALAVRAS-CHAVE: Andlise de Discurso; Drag Queen; Série Super Drags; Sujeito
Drag Queen.
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ABSTRACT

Based on the Pecheutian Discourse Analysis (1975), in this study, we intend to analyze
the “Super Drags” series made available by the Netflix streaming platform. We intend
to reflect on the effects of meanings produced by the series, which is the first Brazilian
animation on the platform, and which suffered interdictions such as the cancellation of
new seasons. With only five episodes, Super Drags addressed issues such as
homosexuality, family constitution, as well as the hegemonic discourse. Thus, our
objective is to analyze, through discursive sequences, the series and how an imaginary
about the Drag Queen subject is conveyed in the discourses present in this series.
Therefore, to achieve the presented objectives, our work will be based on Discourse
Analysis theorists such as Pécheux (1993) and Orlandi (2007); in addition to theorists
who underpin the study of gender, such as Butler (2003) and Louro (2018). The
clippings are separated into Discursive Sequences (SD) for better organization of the
analyses. In order to understand the effects of meanings, the subject-position and the
imaginary that constitutes the Drag Queen subject in Super Drags, we present a
reading that makes it possible to understand how, through hegemonic discourses,
Drag Queen's resistance occurs in the series under analysis. Thus, we saw that Drag
art is plural and expresses the uniqueness of each subject, which goes beyond joy and
extends to a confrontation position; considering that, behind all the wigs, garments,
and flashy makeup, there are subjects who do not fit into the hegemonic discourses,
but who —when performing on stage, in auditorium shows and, mainly, in Super Drags,
being, therefore, superheroines — find their self-esteem imbued with authority which is
substantial to their resistance within a society which represses them.

KEYWORDS: Discourse Analysis; Drag Queen; Super Drags series; Subject Drag
Queen.
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INTRODUGCAO

igura 1 — Dialogo.

Fonte: Super Drags (2018, n.p.).

“Néo é melhor resolver no didlogo?”
(1@ temporada, episodio 2 - Super Drags)
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A série “Super Drags” € uma animacdo com classificacdo indicativa para
maiores de dezesseis anos, disponibilizada pela plataforma de streaming Netflix.
Conta com cinco episodios classificados no género comeédia trazendo a tona diversas
guestdes como a homofobia, o racismo, a religiosidade e a conduta de uma
constituicao familiar exemplar dentro de uma sociedade tradicional judaico-crista. A
série € a primeira animacao original brasileira da plataforma e possui apenas uma
temporada, além disso, teve sua estreia na semana do orgulho LGBTQIA+, no dia 09
de novembro de 2018. As personagens principais sao Patrick, Ralph e Donizete, que
trabalham em uma loja de departamento durante o dia, mas, de noite, se
tornam Lemon Chiffon, Safira Cian e Scarlet Carmesim, trés “Super Drags” com a
misséo de trazer ao mundo mais purpurina. Por serem Drag Queens, as Super Drags
se montam na performatividade para proteger a comunidade LGBTQIA+ de uma,
coincidentemente (ou ndo), Drag Queen do mal — a Lady Elza, que deseja “chupar”
todo o Highlight! desse grupo, deixando-os tristes e sem luz.

A missdo de trazer ao mundo mais purpurina refere-se ao fato da
perfomatividade Drag, de se montar com as roupas carregadas de brilhos, cores
chamativas, perucas volumosas e maquiagem marcante — caracteristicas acentuadas
do fazer Drag. Portanto, como se tratam de super heroinas Drag Queens que tém
como missao a preservacao das cores e da alegria, trazer purpurina é fazer reverberar
toda a alegria, o brilho e o colorido do que a Drag representa.

A data de estreia da série na semana do orgulho LGBTQIA+, também nao é
coincidéncia. A luta que se iniciou nos anos 60, em Nova York/EUA, mais
precisamente no bar “Stonewall Inn”, nos faz reverberar uma meméria® de um grande
enfrentamento politico conservador contra a manifestacdo da comunidade LGBTQIA+
pelos seus direitos como cidaddos — andar livremente nas ruas sem o medo da
repressao e poder exercer seus direitos garantidos por lei. E mister considerar que o
termo “orgulho” ndo é pelo fato de orgulhar-se de sua sexualidade — lembrando aqui
gue a sexualidade é tida como pecado para um discurso religioso, ndo sendo uma

opcéo, tampouco bioldégica® — mas ter orgulho das lutas que foram conquistadas até o

! No episadio 1 da série Super Drags, a personagem Vedete Champagne explica: “Highlight: a energia
vital das gays. Toda bicha tem highlight. E o que torna elas especiais. Pintosas, bafénicas. Fechag&o!”
(SUPER DRAGS, 2018, n.p.).

2 O conceito de meméria sera abordado mais a frente e explanado na contextualizacdo com a série.

3 A sexualidade ndo ser uma opgéo ainda é uma questdo que precisa ser retomada inimeras vezes
dentro da sociedade hegemonica, tendo em vista que os discursos, principalmente o discurso médico,
reproduz a homossexualidade como uma doenca, ou seja, como se o biolégico entrasse em confronto
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momento para que sejam reconhecidos e respeitados. Consoante, Fatima (2020)

reitera:

A sexualidade, enquanto um elemento importante para a forma como
0S sujeitos se constituem e sao interpelados, portanto, é colocada em
circulagdo pelos movimentos sociais. Estes ultimos, ao terem a rua
como palco principal, possuiam as condi¢6es necessarias para que a
sexualidade transpassasse do privado para o publico (FATIMA, 2020,
p. 100).

A luta LGBTQIA+ (lésbicas, gays, bissexuais, trans e travestis, queers,
intersexuais, assexuais e todas as demais existéncias de géneros e sexualidades)
ndo € novidade, nem uma luta recente para todos 0s sujeitos que se identificam com
alguma letra dessa sigla. A discussao acerca da série em analise sobre o sujeito Drag
Queen atrelada a teoria da Analise de Discurso é que embasaram o presente trabalho
para que possamos compreender como circula, na série Super Drags, disponibilizada
pela plataforma streaming Netflix, um imaginario sobre o sujeito Drag Queen. E, além
disso, como acontece o processo de producao de sentidos desses/sobre esse sujeito
no contexto da série, o qual esta inserido numa sociedade tdo homolesbotransfébica*
e que nao compreende (ou ndo quer compreender) a orientacdo sexual de cada
sujeito.

E valido considerar que iremos analisar, primeiramente, a posi¢éo-sujeito Drag
Queen®, porém, ao utilizar da sigla LGBTQIA+ € importante lembrarmos que o termo
Drag Queen néo esta inserido aqui nessa sigla, tendo em vista que Drag néo se trata
de uma identidade de género. A Drag é o expoente maximo da performatividade de
género, ou seja, € um(a) artista que utiliza elementos como roupas, perucas e
magquiagem, remetendo ao feminino, muitas vezes, para fins de entretenimento.
Todavia, na série em analise, 0s personagens sdo homossexuais e exercem a arte
Drag com a missdo de salvar o mundo. Dessa forma, em nossas analises, sera
imprescindivel considerar a comunidade LGBTQIA+, pois noss0os personagens se
identificam como homossexuais. Portanto, para compreender a arte Drag, € valido

lembrar que qualquer pessoa, seja ela homo, hétero ou bissexual, cis ou transgénera,

com o politico para que, dessa forma, fosse opcional a escolha pelo parceiro. Ainda ha muitas lutas
para que a sexualidade seja compreendida e ndo vista como uma afronta ou pecado.

4 A jungao de homofobia, lesbofobia e transfobia configuram o termo “homolesbotransfobia” o qual se
refere a intolerancia, aversdo e discriminagdo contra pessoas trans (transsexuais, transgénero ou
travestis), mulheres lésbicas e gays (LOHANNE, 2014).

5 Explanaremos adiante em nosso trabalho sobre a posicéo-sujeito Drag Queen.
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pode ser uma Drag Queen ou ainda Drag King - como sdo chamadas as mulheres

com personagens masculinos. Nas palavras de Louro (2018):

Queer é tudo isso: é estranho, raro, esquisito. Queer €, também, o
sujeito da sexualidade desviante - homossexuais, bissexuais,
transexuais, travestis, drags. E o excéntrico que ndo deseja ser
“‘integrado” e muito menos “tolerado”. Queer é um jeito de pensar e de
ser que ndo aspira o centro e ndo o quer como referéncia; um jeito de
pensar e ser que desafia as normas regulatorias da sociedade, que
assume o desconforto da ambiguidade, do “entre-lugares”, do
indecidivel (LOURO, 2018, p. 7-8).

Outrossim, acatar o termo queer em nossas analises é compreender como 0
sujeito Drag Queen assume essa posicdo de desviante e performatiza na
ambiguidade, além das interpelagbes que sofre por ndo pertencer a uma posicao
dominante. A arte Drag vai muito além do ato de um homem se vestir com acessorios
femininos, tendo em vista que essa arte ndo se limita ao género. Ha, nesse
movimento, a necessidade de mostrar as diferentes formas de feminilidade: seja pela
personalidade, pelas roupas extravagantes, pelas perucas voluptuosas e, até mesmo,
a maquiagem exagerada com as expressoes inconfundiveis. Portanto, abordaremos
neste trabalho o percurso que engloba a arte Drag, do movimento do homem ao
performatizar e suas condi¢des de producdo dentro da série.

Trazer a sigla LGBTQIA+ aqui para nossa analise é considerar que 0s
personagens principais da série Patrick, Donizete e Ralph sdo homossexuais e que
enfrentam duras interpelacdes de uma sociedade dominante carregada de padrdes e
designacdes, principalmente, relacionada a orientagcdo sexual de cada sujeito.
Portanto, sera analisado, através dos dizeres veiculados na série, o imaginario acerca
desse sujeito drag que esta sendo representado na animacéo e o0 que ele carrega
consigo mesmo ocupando posicdes diferentes, sendo essas as de heroi, de filho e de
vendedor.

Para a Analise de Discurso, ha um intenso processo de funcionamento do
discurso que engloba as relacfes dos sujeitos, os quais sdo afetados pela lingua e
pela histéria (ORLANDI, 2001a). Dessa forma, € através do discurso que se da a
producédo de sentidos e a constituicdo dos sujeitos, possibilitando que este ndo seja
apenas mera interpretacéo e transmissao de informacao. E através de cada discurso,
numa determinada posi¢cdo, em um determinado lugar, que possibilita a construcao

de efeitos de sentidos diferentes. De acordo com Orlandi, “[...] Dai a definicdo de
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discurso: o discurso é efeito de sentido entre interlocutores [...]" (ORLANDI, 2001a, p.
21). Como aponta Pécheux (1997, p. 214):

Chamaremos discurso uma sequéncia linguistica de dimenséo
variavel, geralmente superior a frase, referida as condi¢cbes que
determinam a producdo dessa sequéncia em relacdo a outros
discursos, sendo essas condi¢cdes propriedades ligadas ao lugar
daquele que fala aguele que o discurso visa, isto €, aquele a quem se
dirige formal ou informalmente, e ao que é visado através do discurso.

E possivel a construcéo do discurso a partir de uma Gnica frase ou, ainda, por
muitas delas. Com isso, hdo pensamos mais aqui na no¢do de gramatica estrutural,
ordenada e sistematizada. O discurso vai muito além dessa breve e restrita definicao,
tendo em vista que se refere a uma estrutura superior que se encaixa para observar
além do que é dado sintaticamente. Em nossas analises, observaremos também como
funcionam alguns discursos em que permeiam a comunidade LGBTQIA+. No discurso
meédico, a homossexualidade € vista enquanto patologia; ja, no discurso religioso,
enquanto pecado e perversao; e, por fim, no discurso juridico, o sujeito homossexual
é silenciado e condenado (SOARES, 2006). Esses discursos serdo imprescindiveis
para que compreendamos o funcionamento do discurso e os efeitos de sentido que ai
serdo proporcionados e mobilizados em nossas Sequéncias Discursivas. Como
elucida Orlandi “O estudo do discurso explicita a maneira como a linguagem e
ideologia se articulam, se afetam em sua relacéo reciproca [...]” (ORLANDI, 2001a, p.
43).

O discurso nao se apresenta de forma linear, tendo em vista que se relaciona
com o sujeito e sua histéria e, além disso, com as condi¢cdes de producdo de cada
discurso, ou seja, ndo seguindo uma estrutura fixa e sequenciada. Nesse interim, ha
inimeras maneiras do discurso ser possivel, tomando por base sua reformulacéo e

apresentacao em diferentes funcionamentos. Como elucida Orlandi (2005):

Para a Andlise do Discurso, ndo se trata apenas de transmissao de
informacgéo, nem ha essa linearidade na disposi¢do dos elementos da
comunicagdo, como se a mensagem resultasse de um processo assim
serializado: alguém fala, refere alguma coisa, baseando-se em um
cbdigo, e o receptor capta a mensagem, decodificando-a (ORLANDI,
2001a, p. 21).

A partir das leituras em Orlandi (2001a), o sentido é determinado pelas
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posicdes ideoldgicas atuando no processo soécio-historico da enunciagdo das
palavras. Ou seja, a mesma palavra € passivel de mudanca de sentido devido as
posicbes que ocupam aqueles que a empregam. Dessa maneira, ao falar sobre
Formacao Discursiva (FD), é possivel compreender sua definicdo como “[...] aquilo
gue numa formacéo ideoldgica dada — ou seja, a partir de uma posi¢do dada em uma
conjuntura socio-histérico dada — determina o que pode e deve ser dito [...]"
(ORLANDI, 2001a, p. 43).

Na série, temos a personagem Ralph, que tem uma familia extremamente
tradicionalista, na qual a figura do pai € representada por um homem homofébico e
intolerante; ademais, o pai € um grande admirador do Profeta Sandoval Pedroso —
personagem representado por um religioso extremista e dono do “Campo de
Concentracdo da Cura Gay” . Ralph se sente culpado pela sua sexualidade e tenta
‘consertar” a situacdo entrando nesse mesmo “Campo de Concentracdo da Cura
Gay”. No terceiro episédio da série (o0 qual sera explanado adiante), no Campo de
Concentracao, busca-se fazer com que a personagem se identifique e se assemelhe
com 0 que vemos, neste primeiro momento, com o discurso médico, juridico e
religioso, a fim de que seja aceito ou, ainda, para que possua uma relacao afetiva com
0 seu pai que nao aceita um filho homossexual’.

Através da transcricdo da série, percebemos um funcionamento dominante de
dizeres que se filiam aos discursos médicos e religiosos ao analisar 0 sujeito
homossexual e, como a este mesmo discurso, sendo ele de carater tradicional, com
comportamentos pré-estabelecidos para o que seja a figura do homem e da mulher,
bem como suas relacdes afetivas ao homossexual, falam por esse sujeito. E, em
contraposicao a esse discurso dominante, temos a FD que tange essa construcao,
gue rompe com o pré-estabelecido. Essas duas estardo em embate. No caso da
personagem Ralph, ele quer se vincular a uma FD como se fosse possivel fazé-lo.
Pois, de acordo com Orlandi (2001a), a vinculacdo a uma FD é da ordem do
inconsciente, e Ralph esta tentando, de forma consciente, adequar-se a determinado

comportamento para reproduzi-lo nessa FD. De fato, ndo € uma vinculacéo, pois € da

6 O Campo de Concentracdo da Cura Gay é abordado no terceiro episodio da série. Tem como
fundadores do local o Profeta Sandoval Pedroso e sua colega jornalista Jezebel que também € uma
religiosa fanatica e portadora de discursos extremamente preconceituosos — como o do Profeta. Sera
abordado o tema com mais énfase adiante, no capitulo de analise.

" Sobre a relagéo familiar e o confronto com a aceitacdo do filho homossexual, abordaremos adiante,
nas analises, principalmente elencando conceitos como a Formacgao Imaginaria (FI).
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ordem do inconsciente.

Considerando, portanto, a formacao discursiva dominante que fala pelo sujeito
homossexual, Orlandi (2007) nos direciona as leituras sobre a censura a partir da
compreensao que o sujeito sé pode/deve ocupar e, portanto, inscrever-se em uma FD

e ndo em outra.

A censura pode ser compreendida como a interdicdo da inscricdo do
sujeito em formacgdes discursivas determinadas. Consequentemente,
a identidade do sujeito é imediatamente afetada enquanto sujeito-do-
discurso, pois, sabe-se, a identidade resulta de processos de
identificacdo segundo 0s quais 0 sujeito deve-se inscrever em uma (e
ndo em outra) formagéo discursiva para que suas palavras tenham
sentido. Ao mudar de formacado discursiva, as palavras mudam de
sentido. Em uma conjuntura dada, as formacdes discursivas
determinam “o que pode e deve ser dito”. A censura estabelece um
jogo de relagbes de forca pelo qual ela configura, de forma localizada,
0 que, do dizivel, ndo deve (ndo pode) ser dito quando o sujeito fala
(ORLANDI, 2007, p. 76-77).

Portanto, ele tenta um comportamento que nao € dele, mas para atender as
expectativas (ou seja, Formacdes Imaginarias) pertencentes aqueles que ocupam a
essa FD do pai. “Toda formacéo discursiva dissimula, pela transparéncia do sentido
que nela se constitui, sua dependéncia com respeito ao ‘todo complexo com
dominante’ das formagdes discursivas, intrincado no complexo das formacfes
ideologicas|...]” (PECHEUX, 1995, p. 162).

De acordo com Pécheux, a falha € constitutiva do ritual ideolégico, portanto, a
identificacdo com o género no qual o sujeito deve — pela imposicdo da sociedade —
seguir, € passivel de falha. Com isso, o individuo é interpelado ideologicamente para
gue faca parte ou oriente-se para um determinado género sendo um deles homem ou
mulher (masculino ou feminino) apenas. Diante desse binarismo imposto pela

sociedade, ressalta Butler (2003):

A hip6tese de um sistema binario dos géneros encerra implicitamente
a crenca numa relacdo mimética entre género e sexo, na qual o género
reflete 0 sexo ou é por ele restrito. Quando o status construido do
género é teorizado como radicalmente independente do sexo, o
préprio género se torna um artificio flutuante, com a consequéncia de
gue homem e masculino podem, com igual facilidade, significar tanto
um corpo feminino como um masculino, e mulher e feminino, tanto um
corpo masculino como um feminino (BUTLER, 2003, p. 24-25).
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Atraveés da afirmacédo de Butler (2003), € possivel compreender melhor como
ocorre a diferenciacdo do que é sexo e género, levando em consideracdo que o sexo
é de ordem biolégica e o género é da ordem do social®. Butler (2003) nos direciona
para o entendimento de que é preciso desconectar a relacao de sexo e género, tendo
em vista que a maioria da sociedade acredita que essa conexao é causal e caminha
em confluéncia. Em Super Drags, essa conexdo aparece de forma incisiva, tendo em
vista que, em muitos momentos, as imagens remetem ao falico, os dizeres possuem
efeitos de sentidos outros, fortalecendo a relacdo de sexo e género. E importante
salientar a presenca do falico durante a série, aparecendo nos jogos de imagens
fazendo reverberar, através do ndo-dito, a memdéria da sociedade patriarcal em que a
figura do homem esta em primazia.

Na mitologia grega, o falo era utilizado para embelezar as estruturas publicas
como edificios e teatros em suas entradas a fim de destacar a sua simbologia e exaltar
sua imponéncia como representacdo da masculinidade e virilidade. Tanto na arte
guanto na literatura, o pénis teve sua representacdo de acordo com a época e 0s
ensinamentos. Mediante diversas modificacdes, o questionamento da igreja catdlica
acerca das imagens e esculturas falicas foi contida por Santo Agostinho a partir do
século 1V, o qual apresentava uma visdo pornografica e vergonhosa da imagem
enaltecida até entéo.

Na série em analise, percebemos, portanto, esses movimentos das imagens
em paralelo aos dizeres de cada personagem de modo a deslocar a imagem falica
para o masculino e viril; porém, ndo s6 para este. Em nossa sociedade, ainda ha um
tabu em relacdo ao sexo. A auséncia de debates e orientacbes sexuais nos lares e
até mesmo nas instituicbes sao assuntos que geram polémicas e constrangimentos.
A repressao, mesmo que ndo escancarada, mas identificada através do siléncio, se
da no seio familiar, na igreja, na escola e proporciona crengcas embasadas em senso
comum e, muitas vezes, limitantes.

Portanto, em Super Drags, ha um deslocamento do discurso hegemobnico
através da imagem do falico que repete em todos 0s jogos de cenas, pois rompe na
homossexualidade — tida como desviante e impura para os mesmos aparelhos que
dao a sexualidade seu carater profano.

Ademais, o conceito de sujeito é topico essencial dos estudos da Andlise de

8 Pensamos aqui 0 sexo enguanto bioldgico sendo a atracdo, ou seja, o desejo por outra pessoa; e, 0
género, como o papel social relacionado ao homem e a mulher; ou, ainda, uma distingéo sociolégica.
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Discurso. Lingua e histéria, sob forma da ideologia, interpelam o individuo,
convocando-o ao “teatro da existéncia”’. Pécheux (1990), fundador da Analise de
Discurso na década de sessenta, compreendeu tais relacfes em termos de “efeito de
sentido entre locutores”, o qual, para Orlandi (2010), significa a experiéncia do sujeito
ante a peca social. Contemporaneamente, a producéo de discursos se encontra em
dada memoaria que faz reverberar sentidos e sujeitos, dentre os quais, 0 sujeito Drag
Queen na série “Super Drags” da Netflix.

Uma das teses que respaldam as investigacdes em Andlise de Discurso —
sobre a qual a investigacao proposta se vincula — é a de que a realidade, enquanto
sistema de evidéncias, s6 é apreendida no interior de uma dada Formacao Ideoldgica,
isto &, a partir de uma posi¢cao no seio de uma conjuntura, cuja existéncia material se
assenta na lingua (MALDIDIER, 2003). A ideologia fala pelo sujeito fornecendo-o
significacdes percebidas, aceitas e sofridas como tal (MALDIDIER, 2003). O sujeito &,
assim, efeito da ideologia e ndo autor dos dizeres que reproduz, extraindo deles sua
historicidade. No entanto, para que haja o processo de identificacdo, € necessario
dissimular na transparéncia do sentido a “objetividade contraditoria do interdiscurso”.
Isto quer dizer que o sujeito se “esquece” de que nao é a fonte de seus préprios
discursos para que, ao enuncia-los, reconheca-se enquanto tal (ORLANDI, 2010).

O desafio é ainda maior ao tratar de sujeitos marginalizados, os quais sofrem
duras interdicdes em relacdes aos espacos que podem vir a ocupar (e a existir). No
dia 31 de agosto de 2018, o teaser de vinte e sete segundos lancado pela Netflix,
apresenta trés Drags Queens se preparando para “‘uma batalha épica” (“é¢” “pica”,
conforme legenda em portugués) — desconstrucao e ressignificacdo do termo “épica”.
A animacdo possui um humor que a todo momento faz o jogo com as palavras e
permite que a interpretacdo possa ser outra. A brincadeira também acontece nos
lances das cenas nas quais, nitidamente, é possivel perceber o desenho do falico
como mencionado anteriormente, bem como do porn6 e do sexualizado. Abaixo, uma
imagem retirada de um dos momentos da série e que foi capa para a estreia dessa

nos meios midiaticos.
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Figura 2 — Estreia Super Drags
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Fonte: Papo de Cinema (2018, n.p.).

A imagem acima reforca o que abrangemos anteriormente em relacéo ao falico
muito presente nos episédios da série. Durante as cenas, a imagem do pénis se da
de forma sutil e, algumas vezes, mais explicita. Como exemplo, elas aparecem nas
paisagens com arvores, as quais sao em formato falico; a configuracédo do prato de
comida com dois ovos e um pepino ao centro; ou seja, a todo o momento, reforcando
a representacao do falo. E, ainda, como na imagem acima, em que a presenca se
torna ainda mais destacada marcando, assim, a montagem drag, a disposicdo das
super-heroinas, bem como o falo em destaque e primazia.

O humor faz parte da maioria das rela¢des sociais e, ao longo da histéria, ja foi
muito bem aceito, bem como criticado, proibido, questionado; porém, permaneceu
enquanto expressdo da subjetividade humana. Sobre a versatilidade das piadas,
Possenti (2005):

Outra utilidade das piadas: para quem trabalha com Andlise do
Discurso, elas oferecem material de extrema valia para defender teses
como a da relevancia das condi¢des de producdo —o que significa, em
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termos genéricos, que os discursos, para ocorrerem, exigem bem mais
do que um locutor dotado de genialidade ou inspiragdo. Exigem um
“solo”, por um lado, e regras que expliguem por que um enunciado
pode ocorrer em uma e ndo em outra circunstancia, por outro. Ora, as
piadas s6 podem ocorrer num solo fértil de problemas, como os das
zonas discursivas assinaladas acima, solos cultivados durante séculos
de disputas e de preconceitos. (POSSENTI, 2005, p. 37).

Além disso, o humor tem a capacidade de virar do avesso as praticas e
costumes de uma sociedade hegemonica, possibilitando uma nova forma de entender
a sociedade. Assim, o discurso humoristico possibilita observar que nao ha um modo
correto, verdadeiro ou estimado de fazer humor, h& véarias possibilidades sendo ele
pelo viés hegemdnico ou viés contra hegemonico. Portanto, é a partir do exagero, do
cinismo, do escarnio e da comicidade que percebemos o humor garantindo uma nova
forma de observar as relagbes humanas e de aproxima-las do seu publico. Em Super
Drags, essa manifestacdo humoristica também acontece com alguns termos como
mencionado anteriormente o “é pica”. Atraves do irreverente, o humor possibilita uma
critica social relacionado as praticas sociais, principalmente aos costumes de uma
sociedade.

O humor propde ao pensamento do sujeito um outro lado para observar as
situacOes cotidianas e sociais, fazendo com que este se depare com uma outra forma,
um outro olhar para aquela realidade. De acordo com Justo (2006), o humor é “[...]
uma forma de linguagem construida especialmente para a comunicacao daquilo que
se encontra vigiado e aprisionado no plano psicoldgico, social ou politico.” (JUSTO,
2006, p. 108). Aréas (1990, p. 24) abrange que “[...] estaria a comédia ligada ao caos
e a representacdo de um mundo as avessas [...]".

Consideramos neste trabalho que o termo “é pica”, aqui ressignificado, envolve
compreender na AD como ocorrem os efeitos de sentidos produzidos por essa palavra
uma vez que conforme Orlandi (2001a, p. 30), “[...] os sentidos ndo estdo sbé nas
palavras, nos textos, mas na relacdo com a exterioridade, nas condicbes em que eles
sdo produzidos e que ndo dependem so das inten¢des dos sujeitos [...]". Portanto, ao
utilizar o termo “é pica”, pode-se provocar no interlocutor gestos de interpretacéo

deixando rastros do movimento que ele deseja direcionar.

Os dizeres ndo sdo, como dissemos, apenas mensagens a serem
decodificadas. S&o efeitos de sentido que s&o produzidos em
condicbes determinadas e que estdo de alguma forma presentes no
modo como se diz, deixando vestigios que o analista de discurso tem
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de aprender. S&o pistas que ele aprende a seguir para compreender
0s sentidos ai produzidos, pondo em relacdo o dizer com sua
exterioridade, suas condi¢bes de producdo. Esses sentidos tém a ver
com o que é dito ali, mas também em outros lugares, assim como com
0 que nao é dito, e com o que poderia ser dito e ndo foi (ORLANDI,
2001a, p. 30).

Através do teaser apresentado para convidar o publico a assistir a série, ja
existem informacgdes, tanto através de dizeres (“é pica”) quanto de imagem, que o
desenho sera destinado ao publico adulto e que havera palavras de baixo calédo®,
imagens félicas e, em todas as cenas, geralmente fazendo alusdo ao sexual. A
expressao “batalha épica” torna-se enunciado que faz relagdo com a genitalia
masculina (termo banido, como se inexistente): “é pica”. O mesmo vale para o
vocabulo “viaaado”, o qual marca, em prosodia, um modo de dizer da comunidade
LGBTQIA+, concernente, na sociedade hegemonica, a minoria. Quando analisando
na série a variante linguistica do pajuba??, consideramos que esta teve seu inicio em
grupos socialmente excluidos. Ou seja, surge através de um contexto de grupos que
sdo considerados minoria. Com isso, sdo muitos 0s terrenos que tais dizeres
abrangem e sobre os quais vale a reflexdo da escolha por esse modo de enunciar-se.

Aqui, evocamos refletir acerca da

[...] existéncia de um germe revolucionario independente, presente no
estado pratico como uma esséncia certamente entravada, reprimida
dominada, mas no entanto, presentes a fazer irromper, toda armada
como Atena, e a dominar, por sua vez, quando chegar o dia
(PECHEUX, 1990, p. 16).

Refletindo a partir do que Pécheux (1990) nos pontua, a “existéncia de um
germe revolucionario” tomamos aqui, para 0 nosso corpus, 0 pajuba como uma
linguagem de resisténcia a uma sociedade patriarcal, todavia, a qual resiste pela via
da arte. Esse modo de dizer tem seu funcionamento dentro da série com a expectativa

de que o publico, de fato, compreenda cada termo e dé a significacdo para este,

9 De acordo com o Dicionario Virtual: “s.m. Linguagem grosseira, indelicada, que tende a ofender: baixo
caldo. Pej. Linguajar proprio de um grupo; giria” (DICIO, 2020a, n.p.).

10 O pajuba é a segunda lingua da comunidade LGBTQIA+ indo muito além do que apenas girias.
Muitas das palavras usadas tém origens nag6 e iorubd — dialetos africanos. Além disso, nas religibes
africanas como a Umbanda, os terreiros, na maioria das vezes, foram muito acolhedores com a
comunidade LGBTQIA+, portanto, 0 uso do pajuba teve grande notoriedade e propor¢éo no universo
gay. Durante os anos de 1960 — época da ditadura militar —, 0 pajubd ganhou forcas, pois neste
momento de grande repressao politica, ndo era permitido expressar-se livremente (REIF, 2019).
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justamente a fim de instigar a compreender o que significa cada expressao, sem
“traduzi-la”. Desse modo, relacionar o pajub4d como uma variante linguistica, bem

como uma resisténcia, € considerar que a resisténcia significa:

Nao entender ou entender errado; nao “escutar” as ordens; nao repetir
as litanias ou repeti-las de modo erréneo, falar quando se exige
siléncio; falar sua lingua como uma lingua estrangeira que se domina
mal; mudar, desviar, alterar os sentidos das palavras e das frases;
tomar os enunciados ao pé da letra; deslocar as regras na sintaxe e
desestruturar o Iéxico jogando com as palavras [...] (PECHEUX, 1990,
p. 17).

Através da enunciacdo em pajuba na série, a resisténcia se faz de uma maneira
até entdo sutil, todavia, a partir dessa escolha linguistica, depreende-se do discurso
da dominacéo e faz ecoar efeitos de sentidos outros a partir do dizivel. Dessa forma,
Orlandi (2002) acrescenta:

Compreender o que ¢é efeito de sentidos é compreender que o sentido
nao estd (alocado) em lugar nenhum, mas se produz nas relagées:
dos sujeitos, dos sentidos, e isso s é possivel, ja que sujeito e sentido
se constituem mutuamente, pela sua inscricdo no jogo das multiplas
formac0@es discursivas (que constituem as distintas regi6es do dizivel
para os sujeitos (ORLANDI, 2002, p. 20).

Desse modo, ao considerar os efeitos de sentidos presentes a partir do pajuba,
deslizamos para as possibilidades de compreensdo que vao além do que esta no
dizivel. Partimos deste, mas ndo nos restringimos apenas a este. Pois, “[...] os
sentidos nao estdo nas palavras elas mesmas. Estdo aquém e além delas.”
(ORLANDI, 20014, p. 42).

Havendo, portanto, um discurso de resisténcia, o qual se configura como
desviante, bem como efeitos de sentidos outros, a Sociedade Brasileira de Pediatria
pediu o cancelamento da série alegando, através do teaser lancado, que essa
animacdo nao poderia ser assistida por criancas; porém, a Netflix ressaltou que a
animacao é voltada para o publico adulto. Em video-resposta, a personagem chamada
Vedete Champagne afirma, de forma categorica, que a série ndo é para criancas — é
para “viaaado”. E que, portanto, havera sim séries destinadas a esse publico no
sistema de streaming com classificagéo indicativa para maiores de dezesseis anos. A
personagem ainda reitera que, caso 0s pais ndo queriam que seus filhos vejam o

conteudo, cologuem senha no aplicativo.
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E valido considerar que a série ndo € a tnica animac&o adulta que a plataforma
disponibiliza para assistir. Alguns outros desenhos como “Big Mouth”, “BoJack
Hoseman’, “F is for Family” também sdo desenhos adultos, com a classificacdo para
maiores de dezesseis anos, todavia, sdo séries estrangeiras, o que difere da série
“Super Drags”, que é uma animacao brasileira.

O embate discursivo € multifacetado. Mobiliza memdérias sobre a comunidade
LGBTQIA+, a criagéo de filhos, os perigos da homossexualidade (tida como destrutiva
dos valores religiosos cristdos) e o espac¢o de sujeito marginalizado a mais famosa
rede de divulgacéao de filmes em streaming do mundo. A existéncia é afronta. De forma
jocosa, palavras proibidas sob diversas condi¢cées de producdo adquirem reforco,
destaque. E o caso do vocabulo “viaado” que, compreendendo o sentido da expressao
de forma pejorativa, relaciona meninos a animal fragil, palavra ressignificada que
retorna como ultraje, cuja marca de prosodia implica no prolongamento pela voz da
personagem Vedete.

Outrossim, é importante considerar que outras esferas midiaticas também
utilizam borddes para ressignificar o que é pejorativo como o caso de “viaaado” no
programa de entrevistas “Ferdinando Show”. O programa, além de entrevistas, conta
com entretenimento, masica e humor apresentado pelo humorista Marcus Majella e
exibido pela Multishow. O quadro televisivo também utiliza do mesmo bordao presente
na série Super Drags (“viaaaado”) ressignificando o termo pejorativo para uma
identificacdo do ouvinte e uma possivel afinidade com o apresentador. E aqui que
podemos compreender como o discurso € o “[...] efeito de sentido entre locutores [...]”
(ORLANDI, 2001a, p. 21). E possivel, no entanto, compreender que uma mesma
palavra adquire diferentes sentidos de acordo com a posi¢do que o0 sujeito ocupa ao

enunciar.

As formacgbes discursivas sdo diferentes regides que recortam o
interdiscurso (o dizivel, a memoéria do dizer) e que refletem as
diferencas ideologicas, 0 modo como as posi¢fes dos sujeitos, seus
lugares sociais ai representados, constituem sentidos diferentes
(ORLANDI, 2002, p. 20).

Dessa forma, é possivel compreender aqui como 0s queers, através de uma
resisténcia, utilizam de nomes que os marginalizam e ressignificam para que quem
assiste possa ter uma identificacdo com aquela personagem ou, até mesmo, sentir

uma proximidade com esse apresentador que o trata com tanta intimidade e


https://pt.wikipedia.org/wiki/Entretenimento
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Humor
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divertimento. Portanto, Ferdinando traz o termo “viaaado” com outro efeito de sentido
possivel para além do que é um xingamento, sendo aqui, uma expressao que se
comunica com a plateia simultaneamente: “uma salva de pinta: viaaaado!”. Ou seja,
de xingamento, para uma posi¢ao-sujeito que da outro sentido: a de tomar esse nome
como uma identificagéo de um grupo.

O prolongamento das vogais bem como o pajuba, na série em analise, marca
0 espaco de existéncia do sujeito marginalizado que, ao contrario do que atesta a
experiéncia histérica, ndo precisa/ndao deve ser escondido, ocultado ou temido pelo
pretenso poder de corromper as geracfes vindouras. Pesard, na analise, a memaria
religiosa Judaico-crista (sobre o pecado do corpo), meméria sobre a funcéo didatica
dos desenhos animados e o sentimento de combate a homofobia. Tomando por base
tais condicdes de producéao, problematiza-se: como, na série Super Drags, veicula-se
um imaginario sobre o sujeito Drag Queen a partir de dizeres nela produzidos?

Os episodios da série “Super Drags” estao divididos em subcapitulos nessa
dissertacdo os quais, inclusive, atendem pelo mesmo titulo que é apresentado na
série: “Hora do Lipsync”, “Imagem é tudo”, “A cura gay”, “Seja quem vocé €” e “Numa
s6 voz”. Ja, os demais capitulos, sdo um aprofundamento dos dizeres que foram
analisados a partir da teoria da Analise de Discurso. Contudo, os capitulos que dardo
continuidade e articulacdo em nossa analise serdo divididos em dois. O primeiro,
trazendo o conceito sobre a posicéo-sujeito Drag Queen, sua historicidade ao longo
dos tempos e também como é constituida na série. E importante considerar essa
primeira abordagem para possibilitar aos nossos interlocutores compreender como
ocorre esse processo de construcdo da personagem Drag Queen fora da série, e
depois compara-lo com a posicdo-sujeito Drag Queen dentro desta. Para Orlandi
(1999, n.p.):

O sujeito, na andlise de discurso, é posi¢céo entre outras, subjetivando-
se na medida mesmo em que se projeta de sua situagdo (lugar) no
mundo para a sua posicdo no discurso. Essa projecdo-material
transforma a situagcdo social (empirica) em posicdo sujeito
(discursiva).

Além disso, os conceitos de Posicao-sujeito, Corpo, Imagem, Memoria,
Formacao Imaginaria, Formacao Discursiva e Siléncio, serdo abordados também, ndo
nos deixando esquecer que a série permeia o0 universo LGBTQIA+; e carrega o

siléncio como seu principal pano de fundo para as analises, valendo-se da questdo da
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Drag para ocupar as margens da sociedade.

Na sequéncia, o segundo capitulo, abordando as questdes relativas a
Religiosidade, Memoéria Religiosa e Formacédo Discursiva tendo em vista que o0s
discursos que mais se repetem ao longo da série trazem a memoria religiosa muito
presente nos pronunciamentos da personagem Profeta Sandoval, sendo ele um lider
religioso e defensor do modo cristdo e tradicional da concepcédo do mundo e da
sociedade. Além disso, a formacdao discursiva possibilita compreender como o sujeito
se identifica e se desloca entre as Formacodes Discursivas (FD) trazidas ao longo dos
episédios, principalmente, as personagens principais, observando como ocorre esse
movimento e os efeitos de sentido que carrega.

Portanto, os conceitos mobilizados ao longo dos trés capitulos fardo a
articulacdo entre os dizeres presentes na série e a teoria da Andlise de Discurso
francesa, tendo como principais autores Michel Pécheux e Eni. P. Orlandi. As
ilustragdes que abrem os capitulos e subcapitulos do nosso trabalho foram retiradas
da série Super Drag. Porém, salientamos aqui que o material de analise permeia o
linguistico e ndo o imagético; mas, para auxiliar o desenvolvimento das analises das
Sequéncias Discursivas, trouxemos as imagens, retiradas de alguns momentos da

série, em cada etapa de desenvolvimento.
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1 O QUE E AQUILO? E MULHER? E HOMEM? NAO! SAO AS SUPER DRAGS!

Figura 3 — O que é aquilo?

Fonte: Interprete.Me (2018, n.p.).

“O falo é um fardo

0 corpo, a farda da farsa,

€ eu sou o grito,

o berro, o urro, o erro
minhalma é uma menina

€ meu corpo uma mentira
nao sou homem nem mulher
um ser que sobra e

falta e desencontra

num mundo diferente

de todos os mundos”™.
(Gloria Horta — Poema Gay)
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Nosso trabalho sera pautado nas concepc¢fes da Andlise de Discurso (AD),
de linha francesa, a qual surgiu por volta de 1960 com as publicacbes Analise
Automaética do Discurso (AAD69), de Michel Pécheux, e Langages, n° 13, intitulada
Analyse du discours, organizada por Jean Dubois. No Brasil, Eni Orlandi, a partir de
1970, reverbera e fomenta as ressignificacbes da AD. Dessa forma, a partir do
imbricamento da Linguistica, do Materialismo Historico e da Psicandlise, surge a
Andlise de Discurso.

A disciplina constitui-se como uma ruptura do pensamento dominante, o qual
estava em vigor na época por muitos estudiosos, tomando por base que, na Franca,
acontecia o apice do estruturalismo. As contribuicdes de Saussure para o inicio da
Andlise de Discurso foram essenciais, pois, através do Estruturalismo, durante o
século XX, precisamente com o estudo sobre langue, foi possivel direcionar
deslocamentos para o estudo da disciplina. Com isso, a AD exerce seu papel para
guestionar as evidéncias do sentido Unico, estavel, imutavel da lingua. Desse modo,
Michel Pécheux utilizou como objeto de estudo o discurso e fez reverberar diversos
conceitos tedricos o qual veremos no decorrer deste trabalho.

Nessa seara, Pécheux compreende as abordagens apresentadas por
Saussure quando o autor pontua que a lingua é social, porém, discorda quando
coloca a lingua como homogénea, pois acredita na lingua em funcionamento, ou

seja, como esta funciona no mundo. Nas palavras de Orlandi (2001a):

Por esse tipo de estudo se pode conhecer melhor aquilo que faz do
homem um ser especial com sua capacidade de significar e
significar-se. A Andlise de Discurso concebe a linguagem como
mediacdo necesséria entre o homem e a realidade natural e social.
Essa mediagé&o, que é o discurso, torna possivel tanto a permanéncia
e a continuidade quanto o deslocamento e a transformagéo do
homem e da realidade em que ele vive. O trabalho simbdlico do
discurso estd na base da producdo da existéncia humana
(ORLANDI, 20014, p. 15).

Nessa teoria, procura-se compreender os sentidos produzidos pelo sujeito
interpelado sdcio, historico e ideologicamente. Michel Pécheux embasou sua teoria
constituida por trés areas do conhecimento que, ao mesmo tempo, sdo uma ruptura
com o século XIX, sendo a linguistica, de Saussure, o marxismo por Althusser e,
também, a psicanalise vista por Lacan. O recorte dos aspectos pontuais dessas trés

areas, ou seja, o real da lingua, o real da histéria e o real do inconsciente séo
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articulados e se relacionam ao compor um novo objeto de estudo: o discurso.

A andlise de discurso nado pretende se instituir em especialista da
interpretacdo, dominando “0” sentido dos textos, mas somente
construir procedimentos expondo o olhar-leitor a niveis opacos a
acdo estratégica de um sujeito (tais como a relagdo discursiva entre
sintaxe e léxico no regime dos enunciados, com o efeito do
interdiscurso induzido nesse regime, sob a forma do ndo-dito que ai
emerge, como discurso outro, discurso de um outro ou discurso do
Outro) (PECHEUX, 2014, p. 291).

Nesse gesto de andlise, propomos compreender como o imaginario da Drag
Queen é constituido a partir dos dizeres da série Super Drags. Ou seja, sendo a
linguagem néao transparente, “ela ndo procura atravessar o texto para encontrar um
sentido o outro lado. A questdo que ela coloca é: como este texto significa?”
(ORLANDI, 20014, p. 17). De maneira analoga, a AD vem para contrapor a ideia de
Andlise de Conteudo, a qual atravessa o texto procurando buscar um sentido nele.
A Andlise de Discurso considera o texto na sua opacidade significativa (multipla
possibilidade significativa), sendo assim, os sentidos podem deslocar ou ressignificar
conforme a época, ou 0 contexto socio-historico ideoldgico em que eles circulam.
Portanto, uma palavra, uma frase, podem ter efeitos de sentidos diferentes, em
diferentes épocas.

Considerando a ideologia um dos conceitos indispensaveis para a Analise de
Discurso, direcionamos nosso olhar as contribuicdbes do Materialismo Historico a
teoria. Através de Karl Marx, pela releitura de Louis Althusser, compreendemos
acerca do funcionamento da ideologia, sendo esta a responsavel pela interpelacao
do sujeito para que este se constitua como tal. Althusser, em 1970, com sua obra
“Ideologia e Aparelhos Ideoldgicos de Estado”, apresenta-nos uma perspectiva nos
planos tedrico e politico-ideolégico tendo um percurso sob a dimenséo
epistemologica para a funcdo social da ideologia e nos conduz observar o
funcionamento da igreja e do discurso religioso muito presente na série em analise.

J4, em relacdo ao campo politico, a Analise do Discurso emerge para uma
acao transformadora com o objetivo de confronto e intervencéo frente ao formalismo
linguistico extremamente em voga. Como Orlandi (2001a) pontuou, a Andlise de
Discurso € uma disciplina de entremeio entre a Linguistica e as Ciéncias Sociais.

Outrossim, antes de avangarmos nossos subcapitulos tedricos da

dissertacao, é importante mencionar que, aqui no Brasil, a percursora da Andlise de
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Discurso € Eni P. Orlandi a qual, através dos textos de Michel Pécheux, faz
reverberar sua teoria e nos conduz ao caminho da AD.

E para compreender a heterogeneidade da lingua conforme Pécheux
pontuava, Orlandi (2001a) salienta que o discurso é a palavra em movimento, dessa

forma, é possivel observar o “homem falando”.

A Analise de Discurso visa a compreensdo de como um objeto
simbolico produz sentidos, como ele esta investido de significAncia
para e por sujeitos. Essa compreensdo, por sua vez, implica em
explicitar como os gestos de interpretacdo que relacionam sujeito e
sentido (ORLANDI, 20014, p. 26).

A importancia da AD se deve ao fato de que é uma teoria a qual considera
gue a linguagem nao € neutra, ou seja, ela ndo serve so para informar, tomando por
base que os sentidos sédo produzidos e o sujeito € interpelado socio, histérico e
ideologicamente e, em suas praticas discursivas, tem muito mais do que apenas
informar.

Em relacdo ao campo linguistico, a AD atravessa o conjunto de ramos da
linguistica. Ela opta — epistemologicamente — pelos mecanismos da analise
linguistica, mas ela nao se restringe simplesmente a eles. A Analise de Discurso
procura entender como a lingua faz sentido atuando em seu funcionamento. Ela
trabalha lingua, discurso e ideologia e como eles se relacionam para significar e,

dentro desse processo. Como aponta Orlandi (2001a, p. 22):

O discurso nao corresponde a nocao de fala, pois ndo se trata de
opb-lo a lingua como sendo esta um sistema, onde tudo se mantém,
com sua natureza social e suas constantes, sendo o discurso, como
a fala, apenas uma sua ocorréncia casual, individual, de realizacéo
do sistema, fato histérico, a-sistematico, com suas variaveis etc. O
discurso tem sua regularidade, tem seu funcionamento que é
possivel apreender se ndo opomos o social e o histérico, o0 sistema

e a realizagdo, o subjetivo ao objetivo, o processo ao produto.

O primeiro € o discurso sendo este um processo de significacdo que relaciona
sujeito e sentido na lingua através da historia — lingua e discurso se complementam.
Assim, o discurso é visto como o meio de fazer a lingua funcionar. Ja, o segundo
processo € a condicdo de producdo, é o contexto em que as formacdes discursivas,
o discurso, se realizam. Ele tem o contexto mais restrito sendo do aqui e do agora e

0 contexto mais amplo: o sujeito sendo interpelado sécio, histérico e
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ideologicamente.

Passemos agora a discutir sobre o conceito de sujeito. Este, para a Andlise
de Discurso, refere-se ao interpelado pela ideologia e assujeitado por esta. Ou seja,
compreender o sujeito para a AD, é perceber seu carater historicamente construido.
Para Pécheux (2014), o sujeito do discurso ndo é “[...] de direito estrategista,
consciente, racional e logico-operatério, cujos poderes se encontram limitados de
fato na sua emergéncia progressiva [...]" (PECHEUX, 2014, p. 288), ou seja, ele ndo
€ o0 sujeito do saber, que tem controle absoluto e acredita ser livre.

Desse modo, é possivel compreender que estamos aqui falando de um sujeito
gue, para a Analise de Discurso, € afetado pela historicidade, além de ser conduzido
pela ideologia (a qual também o interpela). Ou seja, é apresentado este sujeito o
gual é assujeitado ideologicamente e tendo o inconsciente como seu guia. Com isso,
0 que determinara o dizer do sujeito sera a Formacéo Discursiva em que o ato de

linguagem se apresenta.

O sujeito do discurso ndo é apenas o sujeito ideolégico marxista-
althusseriano, nem apenas o0 sujeito do inconsciente freudo-
lacaniano; tampouco, néo € apropriado afirmar que esse sujeito seja
uma mera adicdo entre essas partes. O que vai fazer a diferenca
desse sujeito é o papel de intervencao da linguagem, na perspectiva
de materialidade linglistica e historica que a AD lhe atribui
(FERREIRA, 2005, p. 40).

Primordialmente, antes mesmo de seu nascimento, o sujeito é assujeitado, ou
seja, ainda na barriga da mée, ja sdo determinadas as posi¢cdes, os lugares e as
formas para serem assumidas por este. O sujeito discursivo na AD é pensado a partir
da articulacdo entre a psicanalise e o materialismo historico. Deste modo, € através
da psicanalise que a AD busca o sujeito do inconsciente, o sujeito faltante e o sujeito
descentrado; bem como, no materialismo histérico, através da ideologia
althusseriana, encontra-se o sujeito assujeitado a fim de compreender como se

constitui o sujeito do discurso. De acordo com Ferreira (2005):

O sujeito do discurso ndo é apenas 0 sujeito ideolégico marxista-
althusseriano, nem apenas 0 sujeito do inconsciente freudo-
lacaniano; tampouco, é apropriado afirmar que esse sujeito seja uma
mera adicdo entre essas partes. O que vai fazer a diferenca desse
sujeito € o papel de intervencdo da linguagem, na perspectiva de
materialidade linguistica e histéria que a AD lhe atribui (FERREIRA,
2005, p. 15).
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Para Ferreira (2005), o sujeito do discurso, ir4 “[...] colocar-se estratégica e
perigosamente entre o sujeito da ideologia (pela no¢ao de assujeitamento) e o0 sujeito
da psicandlise (pela nocdo de inconsciente), ambos constituidos e revestidos
materialmente pela linguagem [...]" (FERREIRA, 2005, p. 40). A partir de Orlandi
(1998, p. 75):

O sujeito € um lugar de significacdo historicamente constituido, ou
seja, uma “posicdo”. Essas posicdes, como sabemos,
correspondem, mas nao equivalem a simples presenca fisica dos
organismos humanos (empiricismo) ou aos lugares objetivos da
estrutura social (sociologismo). S&o lugares “representados” no
discurso, isto é, estes lugares estdo presentes, mas transformados
nos processos discursivos.

Ainda no conceito sobre sujeito dentro da AD, temos a posi¢ao-sujeito, a qual
se refere a essa posicéo que o sujeito — clivado pela ideologia — ocupa no discurso.
Orlandi (2001a) nos propde a pensar nas posicdes de professor e aluno, aqui
considerando a permissédo de determinados discursos veiculados ao professor na
configuracéo de hierarquia dentro da sala de aula, as quais ndo competem ao aluno,
por exemplo. Porém, a posi¢cédo ocupada por esse sujeito em determinada situacao
comunicativa ndo € imutavel ou permanente, sendo possivel que o mesmo suijeito,
dentro de uma outra configuracao de discurso como, por exemplo, mae e filho, tenha
aqui sua relevancia hierarquica demarcada soécio, histérico e ideologicamente.

Pensemos aqui na posicao-sujeito de nossos personagens. Na série “Super
Drags”, os protagonistas Patrick, Donizete e Ralph sdo vendedores de uma loja de
departamento na qual trabalham juntos. Essa posicdo € ocupada durante o dia;
todavia, a noite, eles assumem a posi¢ao de super-heroinas sendo: Lemon Shiffon,
Safira Cian e Scarlet Carmesin. Aqui ocorre o deslizamento de posi¢ao-sujeito, sendo
esse o0 conceito que a Andlise de Discurso trabalha e que, para Pécheux (1995), trata-
se da relacao de identificacdo entre o sujeito enunciador e o sujeito do saber (forma-
sujeito).

Ao considerar o sujeito para a Analise de Discurso, ndo se trata aqui do sujeito
empirico, ou seja, o sujeito representado em seu lugar social, mas o lugar discursivo
em que o sujeito produz seus discursos. Porém, ndo podemos separar esses dois

lugares (lugar social e lugar discursivo), pois ambos se constituem mutuamente, ou
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ainda, um necessita do outro. Para Orlandi (2001a, p. 49):

O sujeito é materialmente dividido desde sua constituicao: ele é sujeito
de e é sujeito a. Ele é sujeito a lingua e a histéria, pois para se
constituir, para (se) produzir sentidos ele é afetado por elas. Ele é
assim determinado, pois se nao sofrer os efeitos do simbdlico, ou seja,
se ele ndo se submeter a lingua, e a histéria ele ndo se constitui, ele
nao fala, ndo produz sentidos.

Tomando por base as posicbes ocupadas pelas personagens,
compreendemos que 0 sujeito carrega consigo o aporte sécio-historico e ideoldgico
gue o constitui, considerando que ele, a todo momento, dependendo do lugar em que
ocupa, é afetado pelo o que diz em dada posicdo (ORLANDI, 2001a). Dessa forma,
sera analisado aqui como o0s protagonistas da série se inscrevem em uma dada
formacao discursiva e o que interpela esses sujeitos. Estamos aqui considerando a
posicdo-sujeito homossexual tragcando um percurso que se inicia ao mencionar sobre
um dos personagens insistir, conscientemente, em pertencer a uma FD que nao se
trata da qual realmente pertence!!. Dado o exposto, como aponta Soares (2006, p.
14):

Os homossexuais apenas ocupavam 0 espaco da terceira pessoa:
falava-se deles. Quem eram, como eram, o que faziam e por que
faziam. E falava-se com tanta veeméncia que os sentidos se
apresentavam fixos, como se colados nas palavras. E talvez assim o
fosse em virtude dos homossexuais ndo ocuparem uma posicdo-
sujeito para que pudessem falar-se e, portanto, fazer outros sentido.

Debrucando a leitura em Orlandi (2001a), o sentido se da sempre pela
Formacéo Discursiva em que o sujeito, em dada posicéo, ocupa e faz reverberar
sempre novos sentidos para 0 que enuncia. Portanto, ao ter um outro sentido para a
mesma palavra, ha a possibilidade de iniciar uma outra Formacéo Discursiva (FD).
Outrossim, € valido considerar, portanto, que o sujeito, dada sua posi¢cao, pertence a
uma FD e nao a outra.

Relembrando da grande influéncia do materialismo histérico para a AD, é valido
salientar que, de acordo com Althusser (1970), “a ideologia interpela os individuos em

sujeito”. Nesse sentido, a interpelagéo da ideologia faz com que estes se tornem

11 Abordaremos essa andlise com mais énfase adiante, no tdpico destinado a Formac&o Discursiva,
apresentando as Sequéncias Discursivas (SD) transcritas.
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sujeitos os quais se submetem a lingua, significando e significando-se pelo simbdlico
na histéria. Dessa forma, de acordo com Orlandi (2001), “a ideologia faz parte, ou
melhor, € a condicdo para a constituicdo do sujeito e dos sentidos. O individuo é
interpelado em sujeito pela ideologia para que se produza o dizer”.

Em nosso trabalho apresentam-se muitas questdes sobre o ja-la*? tendo em
vista as posi¢cfes-sujeito, tomando por base o que é esperado e exigido desse sujeito
enquanto homem, mulher, Drag Queen, etc. Portanto, avancando nos estudos sobre
a posicao-sujeito analisando a série “Super Drags” observaremos, ao longo deste
trabalho, essas diferentes posicdes sendo relacionadas, principalmente do sujeito-
Drag Queen e compreendendo a sua constituicao na série.

Se considerarmos as relacbes de poder, as Formacdes Imaginarias séo
atravessadas por elas e por sentidos estabilizados acerca dos sujeitos. Dessa forma,
as imagens que séo produzidas em dado contexto historico-social estédo presentes no
imaginario — tendo este um papel primordial para o funcionamento da linguagem.
Através das analises que serdo realizadas nos préximos capitulos, abordaremos

acerca das imagens que a sociedade faz do sujeito Drag Queen e que este faz de si.

[...] ndo s&o os sujeitos fisicos nem os seus lugares empiricos como
tal, isto €, como estédo inscritos na sociedade, e que poderiam ser
sociologicamente descritos, que funcionam no discurso, mas suas
imagens que resultam de projecdes. Sao essas projecbes que
permitem passar das situacdes empiricas — os lugares dos sujeitos —
para as posicdes dos sujeitos no discurso (ORLANDI, 2010, p. 40).

Para compreender um pouco melhor sobre as Formacgdes Imaginarias,
Orlandi (2001a) aborda sobre a antecipacéo, que nada mais é do que o sujeito se
colocar no lugar de seu interlocutor e perceber seu discurso fazendo o percurso da
compreensao para aquele que o ouve. Ao fazer esse movimento de antecipagao, “o
sujeito dira de um modo, ou de outro, segundo o efeito que pensa produzir em seu
ouvinte”. Ou seja, o interlocutor, ao fazer a antecipagao, ajusta seu discurso de acordo
com 0s seus objetivos atrelado ao jogo de imagens.

Ainda em Orlandi (2001a), as relacbes de forca atuam também no processo

2 Em Orlandi (2001a), vimos que é através do discurso que é possivel compreender a relagéo entre
linguagem e ideologia, tomando por base a no¢éo de sujeito, sendo esta a mediadora, pois ndo ha
discurso sem sujeito, nem sujeito sem ideologia. Ao se colocar diante do questionamento “o que isto
quer dizer”, de fronte a qualquer objeto simbdlico, o sentido surge como evidéncia considerando-o como
ja sempre la.
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das Formacdes Imaginérias, tomando por base que o lugar de onde o sujeito fala, é
constitutivo do que ele diz. Portanto, utilizando como exemplo do nosso trabalho, a
personagem Profeta Sandoval Pedroso, lider religioso, tem suas palavras significando
de modo diferente caso fossem pronunciadas por uma Drag Queen. O lider religioso,
ocupando o lugar que ocupa, tem seu discurso definido por autoridade visto que fala
em nome de Deus, € seu representante. Portanto, aos fiéis, ele € a figura que deve
representar esse discurso religioso, ndo uma Drag Queen.

Orlandi (2001a) salienta que esses mecanismos de funcionamento do
discurso fazem parte das Formacdes Imaginarias. Lembramos aqui que ndo estamos
falando dos sujeitos empiricos e sim dos lugares discursivos que eles ocupam e das
projecdes que sao feitas a partir destes. Portanto, é, no confronto do simbdlico com o
politico, que temos a imagem do profeta, da Drag Queen, ou seja, apenas ao profeta

cabe falar “x” e, a Drag, “y”; porém, ndo se trata de uma regra.

Por isso a analise é importante. Com ela podemos atravessar esse
imaginario que condiciona os sujeitos em suas discursividades e,
explicitando o0 modo como os sentidos estdo sendo produzidos,
compreender melhor o que esta sendo dito (ORLANDI, 2001a, p. 42).

Compreendendo, portanto, como funcionam as Formacfes Imaginarias e
percebendo as relacbes de poder e sentidos que atuam nesta, em nossas analises,
apresentaremos as imagens que a sociedade faz do sujeito Drag Queen, além disso,
a imagem que a série faz desse sujeito; e de como ocorre a sua constituicdo na série

“Super Drags”.

Enquanto mecanismos de funcionamento discursivos, as formagoes
imaginarias, portanto, ndo dizem respeito a sujeitos fisicos ou lugares
empiricos, mas as imagens resultantes de suas projecdes. E nesse
sentido que ndo se pode pensar a nogdo de formacgfes imaginarias
sem relaciona-la com as de sujeito e de condi¢bes de producdo do
discurso (BRESSAN, 2020, p. 127).

A fim de apresentar o modo como atuam as formac8es imaginarias dentro da
série, propomos analisar, primeiramente, as Formacdes Imaginarias abordadas por
Pécheux (1997). Considerando os elementos que estruturam as condicbes de
producdo do discurso, vimos que é através dos lugares determinados dentro de uma
estrutura de uma formacao social que podemos pensar a representacéo destes lugares

dentro do discurso. Abaixo, o quadro elaborado por Pécheux apresenta o modo de
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organizacdo das formacgfes imaginérias com as expressoes, significacbes e questdes
implicitas acerca dos lugares aqui representados.

Tabela 1 - Formag@es Imaginérias (FI)

Expressio
que designa as formagbes
imaginfrias

Significagio
da expressio

Questho implicita
cuja “*resposta’

subentende
a formagio imaginiria
correspondente
¢ 1A (A) Imagem do lugar de **Quem sou cu para
A para o sujcito Ihe falar assim?"'
colocado em A
A 4
A (B) Imagem do lugar de **Quem € cle para
\ B para o sujeito que cu lhe
colocado em A fale assim?""
i Ig (B) Imagem do lugar de **Quem sou cu para
B para o sujeito que cle me fale assim?"
colocado em B
B 4
I (A) Imagem do lugar de **Quem € cle para
A para o sujeito que me fale assim?""
§ colocadoem B

Fonte: Gadet e Hak (1997, p. 83).

Temos, portanto, IA (Imagem de A), IB (Imagem de B), articulando dentro do
guadro das formacdes imaginarias possiveis lugares e significacbes as posi¢cdes do

sujeito no discurso. A partir de Pécheux (1997), trouxemos para a analise de nosso

corpus, uma das possibilidades de compreender como ocorrem essas representacées
na série Super Drags. Desse modo, no quadro abaixo:
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Quadro 1 - Formacdes Imaginarias (FI)

Onde Esquemas de FlI Descricéo

(A) - Profeta A (A) A imagem que o profeta faz de si
mesmo.

(B) - A Drag IA (B) A imagem que o profeta faz do

Queen/Homossexual homossexual/Drag Queen.

(R) - Aquilo que é dito, o | IB (R(A)) A imagem que A Drag

referente — e como se Queen/homossexual faz daquilo que

diz esta sendo dito pelo profeta, e de como
esta sendo dito.

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

A partir do Quadro 2, é possivel visualizar o funcionamento discursivo através
das formacdes imaginarias aqui consideradas (o profeta Sandoval, as Drag Queens e
os homossexuais)'® a fim de compreender como ocorre a relacéo de poder.

Através do funcionamento da ideologia e das condi¢des de producéo, em seu
lugar historicamente determinado, observamos como, nas relacbes de poder, o
profeta — por ser porta-voz de Deus e ter este lugar configurado ao longo da historia
como superior, articula entre a imagem que faz de si (IA) e a imagem que faz do
sujeito-Drag Queen IA (B). Desse modo, traz um efeito de verdade tendo em vista seu
lugar na relacdo de poder, 0 que ndo ocorre sendo o inverso.

Explanaremos ao longo de nossas analises, diferentes imagens que a
sociedade faz do sujeito Drag Queen; ainda, a imagem que esse sujeito faz de si e da
sociedade, as quais estdo em constante funcionamento nas relacfes sociais.
Outrossim, como pudemos perceber, a Formacado Discursiva € responsavel pela
determinacdo do que é/pode ser dito dentro de um discurso; desse modo,
explanaremos adiante sobre esse conceito apresentando uma SD.

Ao considerarmos as Formacdes Discursivas (FD) para a Analise de Discurso,
lembremo-nos que estas, referem-se ao espaco no qual os sentidos séo
produzidos/constituidos e é onde o sujeito, através de suas identificacbes em relacéo
as Formaco0es Ideoldgias (FI) expressa seu posicionamento. Além disso, é através do
interdiscurso que a FD é lapidada tomando por base alguns de seus fragmentos. De
acordo com Orlandi (2001a, p. 43), a Formacao Discursiva “[...] se define como aquilo

gue numa formacéo ideoldgica dada — ou seja, a partir de uma posi¢cdo dada em uma

13 Consideramos aqui Drag Queen tendo em vista que os personagens da série ocupam essa posicao.
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conjuntura sécio-histérico dada — determina o que pode e deve ser dito [...]".

Através das Formacbes Discursivas, percebemos como as palavras nédo
possuem sentido nelas mesmas pelo fato de que uma mesma palavra ecoa diferentes
sentidos os quais serdo determinados pela FD em que esta inserida. Desse modo, para
gue uma palavra possua um sentido, é preciso que esteja em uma FD, ndo em outra.
Como ressalta Orlandi (2001a, p. 43):

As formacges discursivas, por sua vez, representam no discurso as
formacdes ideoldgicas. Desse modo, 0s sentidos sempre sao
determinados ideologicamente. Ndo ha sentido que néo o seja. Tudo
gue dizemos tem, pois, um traco ideolégico em relacdo a outros tracos
ideolégicos. E isto ndo esta na esséncia das palavras, mas na
discursividade, isto é, na maneira como, no discurso, a ideologia
produz seus efeitos, materializando-se nele. O estudo do discurso
explicita a maneira como linguagem e ideologia se articulam, se
afetam em sua relacao reciproca.

Tomando por base que as Formacgdes Discursivas e as Formacdes ldeoldgicas
caminham lado a lado, € mister considerar que, na Fl, temos a consituicdo de uma ou
mais Formacdes Discursivas obtendo, dessa forma, uma relagcdo, uma memoria, ou
seja, 0 que pode e deve ser dito a patir de uma dada posi¢cdo e uma dada conjuntura.
Durante o terceiro episédio da série, intitulado “A Cura Gay”, a personagem Ralph vai
até o campo de concentracdo da cura gay para poder ser aceito pelo seu pai e “se

tornar’ heterossexual.

SD1: Calma. E s6 um procedimento padrdo. Vocé tem que deixar
tudo que lembre gay aqui fora, tipo lubrificante, celular, agenda,
chaveirinho do rei ledo. (grifos nossos).

Adiante, em nossas analises, iremos compreender a Formacao Discursiva
como ela ocorre em dadas sequéncias discursivas observando o movimento de
deslize entre as formacdes. Além disso, o que esta inscrito em dado imaginario social
gue faz com que o sujeito seja reconhecido e aceito como tal mediante a FD na qual
faz parte. Para isso, explanaremos o conceito de Memoaria Discursiva.

Vale ressaltar que, durante o nosso percurso de andlise nesta dissertacao,
abordaremos o conceito de memdria discursiva para a Analise de Discurso, visto que

a memoéria permeia o discurso, o qual produz os processos de significacdes que se
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dao pela linguagem e pela historia e reverberam dizeres abordados e ditos antes, em
outros lugares e em outras posigoes.

Atentemos para o conceito de memdria disursiva, o qual se distingue da
memoria psicolégica ou cronoldgica. De acordo com Pécheux (1999. p. 52), a
memoria discursiva “[...] vem estabelecer os ‘implicitos’ (quer dizer mais tecnicamente,
0s pré-construidos, elementos citados e relatados, discursos transversos etc.) de que
sua leitura necessita: a condi¢do do legivel em relagédo ao préprio legivel [...]". Para
compreendermos um pouco mais sobre a memoéria discursiva, vemos em Orlandi
(2001a):

Para que a lingua faca sentido, é preciso que a histdria intervenha,
pelo equivoco, pela opacidade, pela espessura material do
significante. Dai resulta que a interpretacdo € necessariamente
regulada em suas possibilidades, em suas condicdes. Ela ndo é mero
gesto de decodificacdo, de apreenséo do sentido. A interpretacdo néo
€ livre de determinacdes: nao € qualquer uma e é desigualmente
distribuida na formacgao social. Ela é “garantida” pela memaria, sob
dois aspectos: (a) a memdria institucionalizada (o arquivo), o trabalho
social da interpretacdo onde se separa quem tem e quem nao tem
direito a ela; (b) a memoaria constitutiva (o interdiscurso), o trabalho
historico da constituicdo do sentido (o dizivel, o interpretavel, o saber
discursivo). O gesto de interpretacdo se faz entre a memoria
institucional (o arquivo) e os efeitos de memdria (interdiscurso),
podendo assim tanto estabilizar como deslocar sentidos. Ser
determinada ndo significa ser (necessariamente) imével (ORLANDI,
2001a, p. 47-48).

Em nossas anadlises, explanamos sobre como a memodria religiosa esta
presente na série Super Drags e, além disso, como ela é portadora do discurso
dominante, sendo a igreja um Aparelho Ideoldgico do Estado. Percebemos como o

discurso religioso resiste ao longo da série, tendo em vista que:

A resisténcia é normalmente tomada como luta por mudancgas, e na
sociedade moderna na oposi¢cado ao funcionamento politico-juridico,
como possibilidade de mudanga nas relacbes marcadas pela
individualizacdo, um lugar para o dizer inserido em uma memoria
discursiva em que ‘cada um’ e ‘todo aquele que’ possam ser
ressignificado no deslocamento da responsabilidade intercambiavel
da sociedade capitalista (LAGAZZI-RODRIGUES, 1998, p. 77-78).

Dessa forma, ao trazer o conceito de memoaria discursiva para ser analisado
em nossa dissertacdo, atentemo-nos as memarias que estdo em funcionamento na

série sobre o sujeito Drag, o qual é permeado pelo discurso dominante que fala por
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esse sujeito e provoca dizeres antes que este possa significar de outra maneira.
Nesse aspecto, outro conceito que abordamos em nossas analises, € sobre o corpo,
tendo em vista o padrao que é exigido pelo discurso hegeménico para que seja aceito
em meio social.

Ao teorizar sobre corpo na Analise de Discurso, precisamos compreender,
antes de tudo, que “[...] o corpo do sujeito é ligado ao corpo social [...]” (ORLANDI,
2017, p. 93). Na série “Super Drags”, ha a preocupagdo de um dos personagens
(Patrick) em adequar-se ao que lhe é exigido como o corpo perfeito para ter um
relacionamento afetivo ou, ainda, para chamar a atencdo de alguém positivamente.
Para isso, ele provoca mudancas em sua aparéncia utilizando photoshop para que
esteja 0 mais proximo do que é considerado ideal para a nossa Formacao Social.
Nessa conjuntura, Orlandi (2017) nos apresenta que é através do corpo que 0sS

sujeitos se textualizam possibilitando deslocamentos hitérica e socialmente:

Como, em sua materialidade, os sujeitos textualizam seu corpo pela
maneira mesma como estdo nele significados, e se deslocam na
sociedade e na histéria: corpos segregados, corpos legitimos, corpos
tatuados. Corpos integrados. Corpos fora de lugar. O comum, o
normatizado, o hegeménico. O corpo do rico e do pobre. Temos
observado as distintas formas como o corpo significa, se textualiza,
circula pela existéncia de significantes distintos, sendo o0 homem um
sujeito que interpreta e é interpretado (ORLANDI, 2017, p. 87).

O deslizamento de posicéo sujeito que ocorre com a personagem quando este
se monta para realizar a arte Drag na série é que garante como o0 sujeito é afetado
sécio-historico e ideologicamente pelo o que o seu corpo significa. E valido considerar
gue existem posi¢cdes-sujeito diferentes (Patrick e, quando montado, Lemon Shiffon),
no qual o primeiro sofre duras interdicbes em relacdo ao corpo e a ndo aceitacao
deste; enquanto o segundo se imbui de personalidade e seguranca para
simplesmente ser o0 que €, pois, acima de tudo, ele ndo é qualquer pessoa: ele € um
super-heréi que estd disposto a salvar o mundo!'*. Deste modo, Orlandi (2017)

direciona considerar o sujeito dentro de seu espaco de significacdo, sendo, portanto:

14 O Brasil é o pais que mais mata homossexual e travesti; portanto, é possivel compreender como o
discurso de 6dio e a intolerancia configuram a maioria dos dizeres dentro da sociedade, bem como os
crimes relacionados a comunidade LGBTQIA+. Dessa forma, na série em andlise, o vildo aparece com
a sua “fungéo” de fazer o mal; porém, surgem as Super Drags a fim de salvar as vitimas e dar uma
“ligdo” (que pode ser ligdo de moral ou lutar fisicamente) com o objetivo de exterminar o mal.
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Levei em conta, a0 pensar 0 sujeito, em sua materialidade,
significando-o e significando-se no espaco urbano, que havia uma
especificidade em seu processo de significacdo que se relacionava
fortemente ao seu corpo. Havia, por exemplo, marcas produzidas pela
insercdo do sujeito com sua materialidade em um outro espaco de
significacdo: o urbano e o rural. A interpelacédo do individuo em sujeito
pela ideologia produz uma forma sujeito historica com seu corpo. H4,
eu diria, uma forma histérica (e social) o corpo, se pensamos 0 corpo
do sujeito (ORLANDI, 2017, p. 86).

E através da performance dos shows, do corpo, da apresentagio, que este
sujeito significa. De acordo com Orlandi (2017): “essa é sua materialidade. Uma forma
particular de produzir sentido e de se significar. E, como toda forma de significar, €
acontecimento da linguagem no sujeito, este, visto na historia e na sociedade”
(ORLANDI, 2017, p. 91). Observamos a SD:

SD2: O direito de imagem ¢€ inviolavel, e ndo deixaremos que nenhum
monstro faca disso uma piada. Muito menos que a ditadura da beleza
seja perversamente comandada pelo “body shaming” dos
privilegiados! Eu sou Lemon Chiffon! (grifos nossos).

A partir da SD2 em analise, atentemos, primeiramente, a traducdo da
expressao “Body Shaming”, a qual, traduzida para o portugués significa “vergonha do
corpo”. Tomando por base o significado da expressédo e o contexto no qual € dita,
refere-se a pratica de insultar alguém verbalmente pela sua aparéncia e envergonha-
la. Esses insultos séo realizados, na maioria das vezes, em redes sociais. O
posicionamento de Lemon Shiffon, ao contestar a forma como a beleza é tratada e
exigida numa posicdo privilegiada, atenta para o fato de que ndo se sente
representada nesse discurso dominante, pois ele € excludente. Nessa perspectiva,
Orlandi (2017, p. 92) aponta que: “Desse modo, podemos pensar 0 sujeito em seu
corpo ndo apenas deslocando-se empiricamente no mundo, mas materialmente (na
histéria e na sociedade), em seus processos de significacao/identificacdo, como
sujeitos de sentido.”.

A performance da Drag Queen, bem como a danca, sdo expressdes artisticas
e, se analisarmos ambas discursivamente pensemos que € 0 espaco para o sujeito
significar-se e, para Orlandi (2017, p. 91), “A danga € uma instituigdo, portanto, capaz
de desencadear modos de individuagéao dos sujeitos que, uma vez individuados, vao

se identificar com estes ou aqueles sentidos, constituindo esta ou aquela posigcéo-
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sujeito [...]". Nesse viés que nos aponta Orlandi (2017), consideramos, portanto, a
materialidade desse corpo na sociedade e na historia, possibilitando inidmeras formas
de significagdes:

Aos homens enquanto seres histéricos e simboélicos que somos, nao
nos basta falar para significar e nos significarmos (E. ORLANDI, 1996).
Também pintamos, compomos, escrevemos poemas, cantamos,
fazemos literatura, musica, cinema, e, entre muitas outras formas de
processarmos a significacdo, dancamos (ORLANDI, 2017, p. 88).

O corpo esta sujeito ao sério, ao politicamente correto, ao ideal e, na danca,
ele se desloca para um outro sentido, um outro dizer, assim como na performatividade.
Pensar na performance da Drag, € levar em consideracdo uma danca que envolve a
resisténcia, a ruptura, a quebra do que se espera e 0 que o imaginario social nos leva

a contestar. Dessa forma, Orlandi (2017, p. 92) pontua que:

O corpo da linguagem e o corpo do sujeito ndo sao transparentes. Sao
atravessados de discursividade, efeitos de sentidos constituidos pelo
confronto do simbdlico com o politico em um processo de memoria
que tem sua forma e funciona ideologicamente. O que redunda em
dizer que, assim como as nossas palavras, nosso corpo ja vem sendo
significado, antes mesmo que ndo o tenhamos, conscientemente,
significado.

O corpo é colocado em funcionamento e faz reverberar sentidos sobre ele, 0s
guais o afetam nas relacbes. Além disso, o que esta inscrito em dado imaginario
social, considerando como o corpo € visto e compreendido como o ideal, através de
um discurso dominante, para que seja aceito. Na Analise de Discurso, “o corpo é
tanto discurso, como forma de subjetivacéo. Isto é, o corpo ndo s6 como lugar onde
o sujeito habita, mas o corpo como sendo o préprio sujeito” (FERREIRA, 2015, p.
15). E o corpo como “[...] objeto discursivo que se configura em torno de limites e se
submete a irrupcdo da falta que Ihe € constitutiva. Corpo da visibilidade e da
invisibilidade, corpo que se deixa olhar e que se coloca na posicdo de quem olha
[...]” (FERREIRA, 2013b, p. 128).

Dentro da arte Drag, o conceito de corpo atua de forma diferente do discurso
hegemonico, pois ndo segue os dizeres do corpo magro enquanto referéncia de
beleza ou o corpo com sua simetria perfeita, afinal, a Drag queen possui corpo de
homem; porém, esta vestido/montado de forma caricata como uma mulher ndo

transformando seu corpo para a performance, a ndo ser pela roupa, peruca e
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maquiagem. O que garante sua visibilidade aos palcos é seu desenvolvimento
durante a performance como a musica, a dublagem, as produ¢des como cabelo,
maquiagem e roupa, ou seja, a capacidade de impressionar através do show.

Portanto, ha um ritual de montagem para que a arte Drag, de fato, aconteca

e que, a Drag Queen, Ihe cabe inUmeras preparacdes para o show. Desse modo, 0s
aderecos, a producéo, a dedicacdo de uma performance, é de responsabilidade da
artista; porém, ha o siléncio dessa arte, o qual ndo mais depende de quem encena,
mas que a repreende e 0 que a limita.

Para compreender sobre o siléncio, € importante considerar que, referindo
politicamente, “[...] o siléncio pode ser considerado tanto parte da retérica da
dominacéo (a da opressdo) como de sua contrapartida, a retorica do oprimido (a da
resisténcia) [...]” (ORLANDI, 2007, p. 29). Dessa forma, como aborda Orlandi (2007),
ao considerar o politico e a linguagem, é possivel entender sobre o silenciamento, ou
ainda, acerca da politica do siléncio. A auséncia do discurso e o silenciamento séo
constitutivos do discurso e significam, pois, 0 sujeito sera sempre ressignificado, visto
gue sempre produzira sentidos e dizeres.

Considerando o sujeito homossexual a partir dos personagens da série, vimos
em Orlandi (2007) como o silenciamento ocorre a partir de uma formacgéao discursiva
dominante religiosa (cristianismo) e historicamente construida, que fala por esse
sujeito, levando em consideragédo que este € visto como desviante e pecador. Dessa
forma, o que ocorre € o silenciamento desse sujeito a partir da posicéo na qual ocupa:
sendo o sujeito homossexual.

No quinto episodio da série “Super Drags”, intitulado “Numa s6 voz”, ha uma
grande missao final para as super-heroinas que é a de levar a musica ou o “grito de
libertacao” (termo usado na série) para que sejam ouvidas e respeitadas independente
de sua orientacdo sexual. Uma representante da comunidade LGBTQIA+ na série € a
personagem Goldiva, uma cantora Drag famosa que cativa uma legido de fas com a

sua musica e representatividade.

SD3: A minha mausica vai restaurar essa energia. A luta ainda néo
acabou! (grifos nossos).

Desde a introducao deste trabalho, trouxemos a palavra luta atrelada ao
qgueer, ao homossexual, a comunidade LGBTQIA+ como um todo. E a repeticdo da

palavra “luta” se deve ao fato de que os espagos ocupados hoje por esse grupo social
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s6 foram possiveis atraves de infinitas batalhas as quais ainda permanecem
incessantes. Dessa forma, a cantora Goldiva'®, ao mencionar que “a luta ainda néo
acabou”, reforca como a sociedade ainda precisa compreender as diferentes relacoes
afetivas, as manifestacfes artisticas e a pluralidade social. “Como, no discurso, o
sujeito e o0 sentido se constituem ao mesmo tempo, ao se proceder desse modo se
proibe ao sujeito ocupar certos “lugares”, ou melhor, proibem-se certas “posi¢des” do
sujeito [...]"” (ORLANDI, 2002, p. 78).

A partir do que foi elencado até o momento, no ultimo episddio da série
intitulado “Numa sé voz”, mobilizaremos, adiante, algumas sequéncias discursivas as
quais abordam sobre o silenciamento atentando ao posicionamento do sujeito Drag
Queen ocupando seu lugar dentro da sociedade o qual o discurso dominante fala por
ele através, principalmente, do discurso religioso. Dado o exposto, neste primeiro
capitulo do nosso trabalho, abrimos alguns caminhos para o inicio de uma analise
com base nos conceitos da AD aqui mencionados, 0s quais irdo permear nosso

percurso.

15 No Dicionario On-line de nomes proprios, o nome “Godiva” — aqui sem o “L", significa "presente de
Deus", "dom de Deus" (DICIONARIO DE NOMES PROPRIOS, 2021, n.p.).
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Figura 4 — Super Drags

Fonte: TVPédia Brasil (2021, n.p.)
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“Qualquer maneira de amor vale a pena
Qualquer maneira de amor vale amar
Qualquer maneira de amor vale o canto
Qualquer maneira me vale cantar
Qualquer maneira de amor vale aquela
Qualquer maneira de amor valera [...]".
(Paula e Bebeto - Milton Nascimento)
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No Brasil, precisamente no ano de 1917, foi exibida nos cinemas a primeira
animacao intitulada “Kaiser”, do cartunista Alvaro Marins, em 22 de janeiro de 1917.
Porém, antes disso, em 1907, o cartunista Raul Pederneiras, de forma experimental,
elaborou charges animadas pela companhia Marc Ferrez & Filhos; contudo, a primeira
exibicdo foi no Cine Pathé, RJ, dez anos depois (GOMES, 2008). Vale ressaltar que,
no Brasil, a producao das animacdes nao foi assim tdo facil, tendo em vista que o pais
nao possuia materiais e estudos detalhados acerca do assunto. Dessa forma, o
desenho animado estrangeiro, além de ser exibido nos cinemas brasileiros, atuava
como referéncia para estudo e compreensao dos produtores de animacao.

Os desenhos animados fazem parte da infancia de muitas pessoas pelo fato
de carregarem a memoria ladica dos ensinamentos, das boas condutas, do bem
sempre vencendo o mal; e, ainda, aqueles que mostram os superpoderes dos herois
gue salvam o mundo com sua forca e habilidades paranormais. Além disso,
percebemos como os desenhos também carregam a identificagdo da crianga com
aquele personagem que a representa. No caso das Meninas Super Poderosas, como
mencionaremos em nosso capitulo de analise'®, séo trés criancas que vivem o dia a
dia de criangas “normais”, porém, como criadas em laboratorio, possuem poderes que
as destacam das outras criancas. E ai que o diferente atrai criando a ilusdo de que é
possivel que o infante “normal” também tenha superpoderes — aqui se faz a magia
das animacdes.

Trazendo essas informacdes ao encontro da nossa materialidade, contendo
apenas uma temporada e cinco episodios, a série Super Drags € a primeira animacao
brasileira da plataforma streaming Netflix, a qual foi proibida de lancar novas
temporadas ficando apenas com uma. Tomando por base que se trata de uma
animacédo para maiores de 16 anos, traz questionamentos acerca da homofobia, do
racismo, da religiosidade e da conduta de uma constituicdo familiar exemplar dentro
de uma sociedade tradicional judaico-cristd. Durante a temporada, € valido ressaltar
gue os temas debatidos se repetem como uma regularidade: a cura gay, a
religiosidade, a pregacéo biblica justificando o pecado de casais homoafetivos.

Nesse sentido, o cartum evidencia sua caracteristica a qual € atrelada a critica
sobre temas polémicos dentro de uma sociedade. Na histéria, para se referir aos

desenhos satiricos de John Leech — caricaturista e ilustrador inglés —, foi utilizado,

16 Abordaremos adiante a relagdo da animac&o Super Drags com as Meninas Super Poderosas.
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pela primeira vez, em 1843 o termo “cartum” que significa “estudo” ou “esbogo”!’. Os
elementos que caracterizam este tipo de producgdo sao: a sétira, a ironia, 0 humor, as
imagens atemporais e os efeitos de sentidos expressos de formas verbais e néo-
verbais. A producdo atemporal de “Os Simpsons”, por exemplo, € o que garante que,
mesmo passados 30 anos de suas primeiras producdes, os temas ainda estejam em
voga na sociedade tendo como foco as criticas politicas e sociais.

A luz da Anélise de Discurso, é possivel compreender em Orlandi (2001a),
como ocorre a producao dos dizeres na série. Cabe lembrar que a condi¢cdo de
producdo pode ser entendida no sentido estrito, o qual se dirige as circunstancias de
enunciacdo, ou seja, o contexto imediato. Dessa forma, observemos o contexto
imediato, as circunstancias da enunciagdo, o qual se trata da propria série Super
Drags. Ja o contexto amplo que abrange essa analise, baseia-se no contexto socio-
histérico e ideoldgico, compreendendo o sujeito e a situacdo. Com isso, para o

contexto amplo,

As condicfes de producdo implicam o que é material (a lingua sujeita
a equivoco e a historicidade), o que é inconstitucional (a forma-social
em sua ordem) e o mecanismo imaginario. Esse mecanismo produz
imagens dos sujeitos, assim como todo objeto do discurso, dentro de
uma conjuntura sécio-histérica. Temos assim a imagem da posicdo
sujeito locutor (quem sou eu para lhe falar assim?) mas também da
posicao sujeito interlocutor (quem é ele para me falar assim, ou para
gue eu lhe fale assim?), e também a do objeto do discurso (do que
estou |lhe falando, do que ele me fala?). E pois todo um jogo imaginario
gue preside a troca de palavras. E se fazemos intervir a antecipacéo,
este jogo fica ainda mais complexo pois incluird: a imagem que o
locutor faz da imagem que seu interlocutor faz dele, a imagem que o
interlocutor faz da imagem que ele faz do objeto do discurso e assim
por diante (ORLANDI, 2001a, p. 40).

As condicdes de producdo cumprem a funcdo de compreender 0s sujeitos e
a situacdo. Nesse sentido, podem ser divididos, sendo, o primeiro, 0 Sentido Estrito,
0 qual se organiza a partir do contexto imediato (pensando aqui o interlocutor que fala,
o que fala, para quem fala e onde fala); e o Sentido Amplo, tomado aqui como
embasado em um contexto socio-histdrico e ideoldgico. De acordo com Orlandi (2015,
p. 28-29):

17 Por volta de 1840, o nome “cartum” foi utilizado pela revista Punch ao publicar charges que
ironizavam os acontecimentos da politica contemporanea (OLIVEIRA, 2020).
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Podemos considerar as Condi¢cdes de Produgdo em sentido estrito e
temos as circunstancias da enunciagéo: € o contexto imediato. E se
as considerarmos no sentido amplo as condi¢des de produgéo incluem
0 contexto socio-historico, ideoldgico.

Dessa forma, ao considerar as Condi¢6es de Producdo na série Super Drags
em sentido estrito, temos a plataforma streaming Netflix — onde é transmitida a série -
como enunciadores €; ja as condi¢des de producdo, em seu sentido amplo, temos a
midia enquanto discurso televisivo, bem como os dizeres sobre géneros salientando
os discursos sobre a Drag Queen e seu poder de salvar o mundo. Partindo do fato de
que a midia possui um comprometimento ao fornecer contetdo aos telespectadores,
tendo em vista que € um aparelho ideolégico. De acordo com Dela-Silva (2004, p. 12-
13):

Para compreender como a televisdo em seu discurso constitui
realidade e ficcdo, faz-se necessario a consideracdo da tecnologia
voltada a comunicagdo ndo como um simples meio de transmisséo de
informacéo, destinado a levar as mensagens produzidas ao publico
telespectador, mas como integrante das condicdes de producdo dos
discursos que se constituem em um determinado momento histérico.
Como em toda producdo discursiva, a televisdo, nos diferentes
programas, produz sentidos a partir da selecdo de elementos
apropriados aos seus objetivos, servindo-se de modos de
argumentacdo especificos para reproduzir a realidade, no
telejornalismo, ou para imita-la, no caso da telenovela.

Portanto, como uma plataforma streaming, a Netflix cabe o discernimento de
selecionar os conteudos para determinadas faixas etarias a partir de sua classificacdo
indicativa. Desse modo, para anunciar a série que estreiaria no dia 09 de novembro
de 2018, foi lancado o teaser como um recurso de propaganda para anunciar o
primeiro desenho, de producao brasileira, na plataforma. Com o objetivo de provocar
a curiosidade do publico em torno de seu lancamento, a série desagradou,
principalmente, a Sociedade Brasileira de Pediatria, que pediu o cancelamento desta
alegando que ndo era para criancas — porém, nunca foi, tendo em vista que a
classificacdo indicativa, como padrdo do sistema streaming, estava indicando que
apenas maiores de 16 anos poderiam assiti-la.

Como mencionado anteriormente, relembremos aqui que Super Drags néo é a
Unica animacdo adulta disponibilizada pela Netflix. Alguns outros desenhos como
“Family Guy” e “Big Mouth” sédo desenhos adultos, com a classificacéo indicativa para

maiores de dezesseis anos; no entanto, sdo séries estrangeiras, o que difere da série
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“Super Drags”, que é uma animacdo brasileira. Considerando, portanto, as séries
citadas, Family Guy é uma série norte-americana, disponivel na Netflix com 19
temporadas, a qual aborda temas como nazismo, aborto, bem como uso de palavrées
e violéncia. Todos esses assuntos sdo abordados de forma humoristica pela familia
Griffins, os personagens principais da série.

Porém, o humor de Family Guy, bem como de Super Drags, levanta questdes
sociais, assuntos polémicos e delicados de serem abordados de forma humoristica,
possibilitando que alguns riam e outros ndo. Ou seja, 0 humor é visto como uma
surpresa, pois se posiciona como uma atitude diante do mundo, tendo que encara-lo
pelo lado do ridiculo/risivel. Assim como Super Drags, Family Guy teve duras
interdicbes em suas exibicOes, por desagradar muitas pessoas. Um exemplo que
podemos citar esta no resumo de um dos episodios da série em que aborda o tema

“Lei Maria da Penha” — assunto de cunho social polémico:

Quagmire, vizinho de Peter, recebe a visita da irma, Brenda. Mas ela
traz o namorado, Jeff, que a espanca por qualquer motivo. O episodio
foi muito criticado por tirar sarro de um assunto dificil, a violéncia
doméstica, e por parecer jogar a culpa da situacdo em Brenda. Para
piorar, sabe qual foi a solucdo dada ao problema? Peter e Quagmire
matam Jeff! (NADALE, 2016, n.p.).

Através do resumo de um dos episédios da série, vimos como 0s assuntos séo
abordados e como muitos se sentem ofendidos com a abordagem que é realizada,
podendo, através de inimeras criticas, proibir de ir ao ar determinados episodios.
Considerando, portanto, essa mesma esséncia de humor, temos uma das séries mais
famosas da animacao norte-americana: Os Simpsons. A série reproduz o modo de
vida de uma familia de classe média dos Estados Unidos elucidando suas culturas,
modo de vida de uma sociedade e comportamentos diarios da rotina da familia. Os
personagens que fazem parte deste circulo familiar sdéo Homer (o pai), Marge (a mae),
Bart (filho), Lisa (filha) e Maggie (filha), cuja vida se passa na ficticia cidade
de Springfield. Lancados os primeiros episodios em 1987, a série também agradou e
desagradou muitas pessoas com as satiras e os temas abordados — homofobia,
violéncia, intolerancia religiosa.

Portanto, de acordo com Pécheux (1997), a producéo do discurso e o seu
processo € “o conjunto de mecanismos formais que produzem um discurso de tipo

dado em ‘circunstancias’ dadas”. O autor nos direciona aqui que as “circunstancias”


https://pt.wikipedia.org/wiki/Fic%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Springfield_(The_Simpsons)
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mencionadas, referem-se as suas condicbes de producdo. Desse modo,
compreendemos que 0 processo para a producdo do discurso, hada mais é, sendo, o
conjunto de mecanismos formais, os quais produzem um discurso dado em condic¢des

de producgéo dadas.

s

Um discurso € sempre pronunciado a partir de condicbes de
producdo dadas: por exemplo, o deputado pertence a um partido
politico que participa do governo ou a um partido da oposicao; € porta-
voz de tal ou tal grupo que representa tal ou tal interesse, ou entdo
esta ‘isolado’, etc. Ele esta, pois, bem ou mal, situado no interior
da relacdo de forgas existentes entre os elementos antagonistas de
um campo politico dado. O que diz, o que anuncia, promete ou
denuncia, ndo tem o mesmo estatuto conforme o lugar que ele ocupa;
a mesma declaracdo pode ser uma arma temivel ou uma comédia
ridicula segundo a posi¢do do orador e do que ele representa, em
relacdo ao que diz. Um discurso pode ser um ato politico direto ou um
gesto vazio, para ‘dar o troco’, o que € uma outra forma de acéo
politica (PECHEUX, 1997 p. 77).

As condicfes de producéo, portanto, se organizam na configuracdo do jogo de
imagem o qual o sujeito se insere, bem como a situacao historicamente determinada.
Dito de outra forma, € a mescla das formac¢fes imaginarias permitidas pela posicao
dos sujeitos (A e B), e o ja-dito, que fala antes (ORLANDI, 2001a). Outrossim, 0s
efeitos de sentidos presentes na série deslizam para a resisténcia. Como aponta
Ferreira (2015, p. 160):

A questdo da resisténcia, tanto da lingua, quanto do sujeito, &
atravessada diretamente pelo carater material que constitui os
sentidos. Ao analista cabe ndo somente admitir a resisténcia, mas
também trabalhar com conceitos de lingua, de sujeito e de histéria que
reconhegam, nos fatos do discurso, e nos gestos de resisténcia
manifestados, o real que é proprio a cada um dos conceitos
concernidos pelo tripé da Andlise do Discurso.

Desse modo, para pensar sobre discurso e resisténcia, atentemo-nos,
portanto, aos dois elementos presentes nas condi¢cdes de producdo: o sujeito e a
midia. Sendo o sujeito Drag Queen aqui inscrito em uma producdo midiatica cuja
memoria remete aos desenhos pedagdgicos, mas, que aqui, desliza seu sentidos e
rompe com as animacoes infantis e educativas. Consideramos que “[...] a resisténcia,
do ponto de vista da Analise de Discurso, inscreve-se na contradicdo, na possibilidade

de o sentido ser outro, e ndo na simples contraposicao de um dizer [...]" (DELA-SILVA,
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2015, p. 212). Nao se pode, portanto, compreender que a resisténcia se limita a ir de
encontro a um discurso e romper qualquer outro sentido que possa existir; pelo
contrério, ela permite tantas outras possibilidades de sentidos. Nao obstante, ainda
gue as animacdes tenham a memaria pedagdgica dos desenhos animados, em Super
Drags, rompe por ser apenas para maiores de 16 anos, bem como abrange temas
como a sexualidade e o uso de palavras de baixo-caldo, porém, ao mesmo tempo,
ainda ensina e abrange sobre o tema da diversidade, sendo, em muitos momentos,
explicativa.

No entanto, ndo apenas relacionando o sujeito e a midia enquanto um desenho
gue carrega uma memoria pedagogica, € observar também a temética Drag na midia
televisiva. Nesse viés, a fim de afunilar um pouco mais as condi¢des de producédo que
nos sao dadas a partir da série, lembremos do reality show de grande sucesso da
Drag norte americana RuPaul Charles, RuPaul’s Drag Race, exibido pela primeira vez
em 1990. No reality, ha uma competicéo entre diversas Drag Queens para selecionar
entre elas a melhor atuacao, roupa, costura, maquiagem e performance no geral. A
partir desse reality, foi que a cultura drag ganhou visibilidade na midia de massa
conquistando audiéncia e inUmeros apreciadores.

Contudo, RuPaul, a qual ja se destacava na musica com suas canc¢des voltadas
ao género pop, aprimorou e apresentou tudo o que consistia na arte Drag, desde a
magquiagem super elaborada, as perucas com infinitas cores e formatos, bem como a
costura com pedrarias e paetés das roupas exuberantes; além de toda a atuacédo do
show Drag Queen com as dublagens e performances. O reality RuPaul’s Drag Race
abriu portas para a visibilidade da drag na midia televisiva, mostrando todos os
bastidores de uma performance e, atualmente, o programa também se encontra na
Netflix.

Desse modo, o contexto amplo, o qual se refere as condi¢cdes sdcio-historico-
ideoldgico, nos permite observar o momento histérico em que a série é apresentada,
tomando por base o ano de sua estreia: 2018. RuPaul, 30 anos atras, teve sua
primeira visibilidade nas telas da TV com a representatividade de uma minoria, porém,
assim como Super Drags, também teve interdicbes de uma sociedade pautada no
tradicional.

Ainda que as condi¢des de producgéo de cada discurso se assemelhem, como
mostramos a partir dos exemplos de outras séries e programas com as caracteristicas

de Super Drags, muitos sédo os terrenos a serem explorados pela via da arte Drag
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dentro do contexto midiético, principalmente em uma plataforma de streaming e em
se tratando de desenhos animados. Com isso, abordaremos adiante, o contexto de
parafrase e polissemia, porém, nos cabe aqui iniciar a discusséo, pois ainda que
retome a arte Drag na midia como na década de 80 — aqui funcionando a paréafrase
(o retorno aos mesmos dizeres); em 2018, ha uma verséo diferente no formato como
é exibida, possibilitando, dessa forma, o movimento de deslocamento e ruptura sendo
marcado pela polissemia (diferentes significagdes). Nas palavras de Orlandi (2007, p.
38):

Podemos agora, compreendendo a relacdo da parafrase com a
polissemia, dizer que, entre o0 mesmo e o diferente, o analista se
propde compreender como o politico e o linguistico se interrelacionam
na constituicAo dos sujeitos e na producdo dos sentidos,
ideologicamente assinalados. Como o0 sujeito (e os sentidos), pela
repeticdo, estdo sempre tangenciando o novo, o possivel, o diferente.
Entre o efémero e 0 que se eternaliza. Num espago fortemente regido
pela simbolizacéo das relacdes de poder.

Desse modo, ainda que exista o retorno a memoéria, ao dizivel — exibicdo de
Drag Queens na midia televisiva — ela ocorre em um novo formato, desenho animado,
o qual nos direciona para distintas significacdes a partir disso. No entanto, ao
considerarmos o contexto politico da estreia da animacgéao no Brasil, 2018, observamos
como a sociedade se dirige a um conservadorismo em discussao.

Em 2004, o Governo Federal iniciou a proposta de implementacéo do projeto
“Brasil sem Homofobia” o qual tinha como objetivo o combate a violéncia e ao
preconceito da comunidade LGBTQIA+ (na época, LGBT); e também, direcionava aos
professores como abordar essas questdes no convivio escolar. Ainda com a
elaboracdo do material para distribuicdo nas instituicdes de ensino, no ano de 2011,
o material fora vetado, além de ser modificado pejorativamente seu nome para “kit
gay” propagado como um material que incentivava a homossexualidade, bem como a
promiscuidade as criancas e adolescentes.

Portanto, durante essa configuracdo politica da época, relacionamos ao que
Pécheux (1990) nos traz sobre os rituais que as praticas ideoldgicas se caracterizam,
seja através desses movimentos ainda que, muitas vezes, sutis dentro de uma
sociedade, como um encontro de um partido politico, um movimento de veto frente a
guestdes homossexuais. Desse modo, a sociedade, nesse periodo politico, ja

caminhava para um conservadorismo emergente.
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Trazemos essas condi¢Bes de producdo acerca da época politica na qual a
série teve sua estreia, pois outras animag¢fes como Os Simpsons ja ocupavam seu
lugar, principalmente em redes abertas de televisédo, também abordando temas como
a religido, a sexualidade, o governo e demais organiza¢des. Em contrapartida, ja na
época da estreia de Super Drags, observamos o movimento de um discurso
conservador que toma forma a partir das interdicbes sofridas por algumas
manifestacdes midiaticas que, até entdo, ndo eram vetadas, como no caso da exibicdo
de séries que abordam as mesmas tematicas que Super Drags.

E valido considerarmos as duas possibilidades de exibicdo das séries: a TV
aberta e TV fechada. Enquanto a primeira visa a atingir uma quantidade significativa
de espectadores; a segunda, pelo contrario, prende-se aos “nichos” de publico o qual
deseja agradar. Com a possibilidade de escolha para diferentes gostos e estilos de
entretenimento, o servico de streaming abre um leque de opcdes para que o publico
encontre o que procura. Portanto, havera uma identificagdo com determinada série,
filme, animacédo, bem como uma negacéo de outra. No entanto, o modo como se pode
resolver o impasse em questéo é justamente fazendo a opcéo de escolher outro tipo
de entretenimento com apenas um clique.

O que vemos ocorrer na TV aberta é a restricdo da escolha de canais, bem
como a disputa pelo melhor horéario de exibicdo de determinado entretenimento. Além
disso, had os contratos que existem dentro das emissoras que garantem aquela
exibicdo que tenha seu espaco definido por determinados meses ou, até mesmo,
anos. Porém, o que se tem aqui € a necessidade de atingir positivamente a maior
parcela do publico pelo fato de que ha, entre as emissoras, uma intensa disputa de
audiéncia, somado ao fato de que esta mesma audiéncia € que garante maior
visibilidade, em consequéncia, mais patrocinadores.

Por fim, comparando ndo apenas o meio midiatico de exibicdo das séries, mas
estas em sua caracterizacdo: de um lado, Os Simpsons, a histéria de uma familia
classe média, heteronormativa, a qual aborda tematicas polémicas; de outro, uma
série cujos personagens principais sdo Drag Queens e que ndo apenas abordam o0s
temas relacionados a sexualidade de modo explanatério e indiferente, mas como uma
vivéncia, uma experiéncia.

Portanto, ainda que as animacgdes aqui mencionadas tenham sofrido duras
interdicOes ao serem disponibilizadas, em Super Drags, vimos que se deu de modo

mais incisivo, tendo em vista que a exibigdo ocorreu em uma plataforma de streaming,
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com classificacao indicativa e todas as informacdes necessarias para que se entenda
gue nao se trata de uma animacao para o publico infantil. Todavia, ainda sim, houve
repressdes para a ndo exibicdo de novos capitulos. Observamos, portanto, como
produz efeitos de sentidos outros sendo essa animacdo voltada a questdes que
abordam sobre a sexualidade e que permite visualizar desde o titulo, que se retoma
dizeres da comunidade LGBTQIA+. N&o obstante, pudemos compreender que, ainda
gue exista a exibicdo de contelidos voltados a homossexualidade e discussfes acerca
dessa, ainda ha intensas repressdes para esta tematica.

Em nossa andlise, para o momento de observacao a respeito das condi¢cées
de producdo que nos sdo possiveis na série, atentemo-nos a perceber o “pano de
fundo” que abrange a teméatica envolvida. Desse modo, nos valemos de compreender
sobre os desenhos animados, a plataforma de exibicdo da série e os requisitos que
devem ser cumpridos para que permaneca ao ar. No entanto, ainda que possibilitamos
entender os meios de funcionamento que dao subsidios para as condicbes de
producédo de Super Drags, 0 veto para que haja mais episddios da série ndo esta
apenas na abordagem de assuntos polémicos, mas na necessidade de garantir a nao
circulacdo de um discurso que ndo se encaixa no discurso hegeménico de uma

sociedade vigente.
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3 A VOZ DA RESISTENCIA

F_igura 6 — O Close certo

Fonte: G1 (2018, n.p.).

“Ser um homem feminino

Nao fere o meu lado masculino

Se Deus é menina e menino

Sou Masculino e Feminino [...]".
(Masculino e Feminino - Pepeu Gomes)
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Neste terceiro capitulo, abordaremos sobre a posi¢cao-sujeito Drag Queen, na
série “Super Drags”, explanando através das analises e SD. A retomada do termo
“posicao-sujeito” € necessaria e importante para construirmos uma sequéncia de
analises, considerando os espacos que o universo LGBTQIA+ pode vir a ocupar e a
(re)existir.

Como ja mencionado, vimos que existe o termo “Drag Queen” e “Drag King”. O
termo “Drag Queen” surgiu no teatro com o chamado “dress a girl”, expressao
designada a homens que atuavam no teatro com papéis em que deveriam ser
representados por mulheres. Porém, pela imposicdo da época, estamos aqui
pensando no século XIX, as mulheres eram proibidas de se apresentarem aos palcos
fazendo com que os homens, entdo, performatizassem. Dessa forma, a arte Drag
surge nessa época em que as questdes relativas ao género eram ainda mais impostas
e severas. Ja o termo Drag King refere-se a mulheres trajadas com roupas
masculinas, fazendo o oposto do que € a Drag Queen. Entretanto, pouco ouvimos ou
sequer lembramos dessa arte Drag King justamente pela imposicéo de género que se
da na sociedade colocando a figura masculina em cena.

Ao pensar sobre o termo Drag Queen e em como ele obteve mais notoriedade
ao longo nos anos sendo o homem vestido de mulher para representa-la quando esta
nao podia fazé-lo, observamos como a ideologia esta inserida materialmente no
discurso/na linguagem. Ou seja, tendo sua condicdo de existéncia na histéria, a
ideologia nos direciona ao gesto de interpretacdo e sentido permitindo que esta

interpretacéo seja de um modo e nao de outro.

Por esse mecanismo — ideoldgico — de apagamento da interpretacao,
ha transposicdo de formas materiais em outras, construindo-se
transparéncias — como se a linguagem e a historia ndo tivessem sua
espessura, sua opacidade - para serem interpretadas por
determinagBes histéricas que se apresentam como imutaveis,
naturalizadas (ORLANDI, 2001a, p. 46).

A partir da naturalizacdo, como aponta Orlandi (2001a), € que compreendemos
como o papel da mulher, até mesmo na representacao artistica enquanto Drag King,
sofre um apagamento de uma ideologia que ndo da voz e vez para as mulheres.
Outrossim, esse apagamento nao é novidade ao longo da histéria e é ai que ideologia
se faz, ou seja, quando esta produz evidéncias e proporciona ao homem, a partir de

suas condi¢cdes materiais de existéncia, as relagbes imaginarias, proporcionando esse
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resgate histérico (ORLANDI, 2001a).

Seguindo o0 movimento histérico que recordamos aqui sobre as
representacdes artisticas que se iniciaram no teatro, € impossivel ndo considerar as
conquistas que a comunidade LGBTQIA+ obteve durante os anos em diversos
espacos como: dentro contexto familiar, nas escolas, em midias e redes sociais,
nunca nos esquecendo de que as lutas se mantiveram através de muita resisténcia.
Fazemos aqui, ao longo de nossa dissertacao, a relacdo entre a Drag Queen e a
comunidade LGBTQIA+, ndo porqgue uma esta devidamente associada a outra, mas,
para a nossa materialidade de andlise, ambas conversam a todo momento pelo fato
de os personagens principais fazerem parte do universo Drag Queen e LGBTQIA+.

Nesse interim, para Tamagne (2013), a partir de 1990, a recuperacao do
insulto queer, que significa “estranho”, mas também “bicha”, marcava um movimento
critico em relacdo a uma cultura gay em vias de normalizacdo, mas também um
guestionamento da representacdo binaria das identidades de género
(homossexualidade/heterossexualidade) em beneficio de uma concepcdo do género

e das sexualidades mais fluidas e mais instavels:

O desprezo, as vezes, o 6dio dagueles que gostam de se pensar como
masculinos ou viris em relagao aos “afeminados” foi uma das grandes
estruturas de clivagem, ndo somente nas representacdes que 0s
homossexuais tém desejado dar de si mesmos, mas também nos
discursos que acompanharam essas imagens (DIDIER ERIBON, apud
TAMAGNE, 2013, p. 425).

O Drag € movimento de insurgéncia a delimitacdo fixa que qualificaria os
seres humanos em duas categorias (homem e mulher). Ao performar, o sujeito que
se interpreta se imbui de uma série de artificios que, historicamente, estdo
relacionados a uma dada percepcdo de feminilidade. O movimento € marca de
insurgéncia na medida em que identidade de género € tdpico espinhoso no Brasil.

Nessa seara, Foucault (2004) reitera que:

Veja bem, se a identidade é apenas um jogo, apenas um procedimento
para favorecer relagbes, relacbes sociais e as relacdes de prazer
sexual que criem novas amizades, entdo ela é (til. Mas, se a
identidade se torna o problema mais importante da existéncia sexual,

18 “A escolha em falar hoje de comunidade LGBT (lésbica, gay, bi e trans) sublinha a vontade de
reintegrar grupos durante muito tempo marginalizados no seio mesmo da comunidade gay, como 0s
bissexuais e os transgéneros” (TAMAGNE, 2013, p. 425).
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se as pessoas pensam gque elas devem "desvendar" sua "identidade
propria" e que esta identidade deve-se tornar a lei, o principio, o codigo
de sua existéncia, se a questdo que se coloca continuamente é: "Isso
esta de acordo com minha identidade?", entdo eu penso que fizeram
um retorno a uma forma de ética muito préxima a heterossexualidade
tradicional. Se devemos nos posicionar em relacdo a questdo da
identidade, elas devem ser antes relacbes de criacdo, de
diferenciacéo, de inovacéo. E muito chato ser sempre o mesmo. Nos
ndo devemos excluir a identidade se é pelo viés da identidade que as
pessoas encontram seu prazer, mas nao devemos considerar essa
identidade como uma regra ética universal (FOUCAULT, 2004, p. 265-
266).

De maneira analoga, uma base de streaming disponibiliza um desenho cujas
personagens principais sdo Drag Queens. Ou seja, a memoéria pedagdgica que se tem
sobre o sistema de animacgéo, sendo este, na maioria das vezes, voltado ao publico
infantil, rompe com o imaginario quando se depara com o desenho de super-heroinas
Drag Queens e com uma forte manifestacéo do falico nas cenas. Nao podemos deixar
de mencionar aqui, como os primeiros desenhos tiveram sua repercussao na The Walt
Disney Company, uma companhia multinacional estadunidense de midia que lancava
diversos desenhos pedagogicos e ludicos voltados ao publico infantil, antes mesmo
da TV a cores.

Tomando por base as imagens dos personagens da série Super Drags, €
possivel identifica-las com o desenho infantil das Meninas Super Poderosas as quais
se destacam também, por serem trés super-heroinas que salvam o mundo do mal.
Porém, diferente de Super Drags, sao biologicamente meninas (mesmo criadas em
laboratério) com superpoderes. Entretanto, a divergéncia que ocorre € a memaria
pedagdgica que o desenho animado possui, visto que a animacdo das Meninas Super
Poderosas € voltada ao publico infantil — inclusive as protagonistas sao criancas; e a
série Super Drags abrange o publico jovem acima de dezesseis anos com
classificacdo indicativa explicita. Orlandi (2005) nos auxilia nessa analise quando
elenca a observacao do interdiscurso que nos permite, remeter o dizer da faixa a toda
uma filiacdo de dizeres, a uma memodria, e a identifica-lo em sua historicidade, em sua
significAncia, mostrando seus compromissos politicos e ideolégicos (ORLANDI,
2005).

E o fato de que exista assim o outro interno em toda memoria é, a meu
ver, a marca do real histérico como remissdo necessaria ao outro
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exterior, quer dizer, ao real histérico como causa do fato de que
nenhuma mem@ria pode ser um frasco sem exterior (PECHEUX, 2010,
p. 56).

Ao considerar o resgate da memoéria produzido pelo sujeito quando assiste a
série Super Drags e retoma a memoaria do desenho animado infantil - Meninas Super
Poderosas -, € preciso levar em consideracdo que 0 que aproxima ambas as
producdes midiaticas é que estas apresentam um trio de super-heroinas, que sao
femininas e, cada um possui sua cor de vestimenta, voam e tém poderes; mas além
de tudo isso, aparece fortemente a figura de um mentor/tutor por detras. Na animacéao
infantil das Meninas Super Poderosas, o Professor Utdnio, cientista e responséavel
pelas meninas, cumpre o papel de sujeito-mentor; ja em Super Drags temos a Vedete
Champagne, uma Drag Queen com idade mais avancada que as trés meninas que,
com toda a sua eloquéncia e experiéncia, as auxilia para as missdes. Ainda, sobre a
constituicdo do imaginario, Orlandi (2017) salienta que “Ela se constitui nesse
confronto simbadlico com o politico, em processo que ligam discursos em instituicbes
[...]” (ORLANDI, 2017, p. 211).

Quando observado, em primeiro momento, essas semelhancas entre ambas
as producgdes, imediatamente a memoria cumpre sua fungéo. E mister considerar que
a memoéria ndo se aniquila a partir de um novo acontecimento, ela é ressignificada
sempre que necessario. Ao considerar Safira Cian (Super Drags), percebemos a
memoria retomada no dizer dessa personagem que dialoga com a Lindinha (Meninas
Super Poderosas), com toda a sua dogura e ingenuidade. Scarlet Carmesim (Super
Drags) possui um humor intolerante e muitas vezes autoritaria; aproximada com a
personalidade da Docinho (Meninas Super Poderosas) muito forte. E, como em todo
grupo de herois, destaca-se um sujeito que cumpre o papel dos demais para
representa-los e tomar as decisdes; aqui, em Super Drags, temos a Lemon Chiffon
com toda sua responsabilidade e preocupacdo com os demais membros do grupo,
relembrando o dizer da Florzinha (Meninas Super Poderosas) que também efetivava
esse cargo de confiangca entre as trés meninas. Portanto, ao considerar espacos,

lugares e representacdes, temos em Orlandi (2017) que:

Tudo foge ao nosso controle e vontade. Entra, nessa questio, nossa
vivéncia, nossa interpelacéo pela ideologia, as condi¢cbes em que se
produzem efeitos de sentidos e se constituem os préprios sujeitos, em
seus modos de individuacdo. Entre a alteridade, a exterioridade
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constitutiva. E as imagens que resultam do imaginario social. Em
nossa perspectiva, ndo ignoramos a forca eletiva que a imagem, no
funcionamento da ideologia, tem na constituicdo do dizer. O imaginario
— as imagens que nos ligam as nossas condic¢des reais de existéncia
e que falam socialmente por elas — faz necessariamente parte do
funcionamento da linguagem. Ela é eficaz. Ela ndo “brota” do nada:
assenta-se no modo como as relagdes sociais se inscrevem na historia
e sao regidas, em uma sociedade como a nossa, por relacdes de
poder (ORLANDI, 2017, p. 211).

Pécheux (2010) em “O papel da memodria”, considera os sentidos
entrecruzados da memdria mitica, da memoria social e da memdria historica. O jogo
desestruturacao-reestruturacdo pode ser visto como aquilo que relaciona memoria e
atualidade. Visto que todo enunciado é intrinsecamente possivel de se tornar outro,
diferente de si mesmo, desloca-se discursivamente de seu sentido para derivar para
outro. Esse discurso-outro, enquanto presenca virtual na materialidade descritivel da
sequéncia, marca, do interior desta materialidade, a insisténcia do outro como lei do
espaco social e da memoria histérica, logo como o proprio principio do real socio-
histérico (PECHEUX, 2010). “A memodria seria aquilo que, face a um texto que surge
como acontecimento a ler, vem estabelecer os ‘implicitos’ (quer, dizer, mais
tecnicamente, os pré-construidos, elementos citados e relatados, discursos —
transversos, etc.) [...]” (PECHEUX, 2010, p. 52).

Portanto, mesmo a memoria sendo um espaco de retomada de discursos
anteriores, ela ndo deve se reduzir a apenas esse conceito. A memaria esta entre as
forcas ideoldgicas e antagbnicas nas producdes dos discursos. Desse modo, a
retomada de uma animacdo que marcou a infancia de muitos que hoje (acima de 16
anos) assistem Super Drags, relembram as semelhancas e aproximam-se da série
por ter essa memoaria, porém, com forcas antagdnicas presentes nos discursos. Nao
€, em Super Drags, uma animacao infantil, ndo é proibido falar palavrées, nédo é feio
ofender o colega. Como uma animacao adulta, cumpre o seu propadsito, possibilitando
dizeres e atitudes mesmo com a memdéria presente de uma constituicdo de um
desenho gque se enquadra em um género infantil.

A analise, nesta dissertacdo, envolve compreender a marginalizacdo desse
sujeito Drag Queen; a relacdo estabelecida com expressdo de sexualidade (e do
discurso de 6dio) e a marcacdo, em prosodia, d4 énfase de existéncia de palavras
que perturbam a ordem bem estabelecida de “certo” e “errado” através do vocabulario

utilizado na comunidade LGBTQIA+ — 0 pajuba.
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De acordo com Beniste (2011), o pajuba ou “bajuba” — essa configurada como
sua variante, significa “mistério” ou “segredo”, e foi escolhida pela comunidade
LGBTQIA+ para ser o linguajar por volta das décadas de 1970 e 1980, apés a ditadura
militar. Com o advento da internet, o pajuba comecou a ser mais utilizado, inclusive
por adeptos aos movimentos LGBT.

Tendo suas raizes histéricas dos povos africanos, o pajubéa reverbera dizeres
da religido Umbanda — o que também acaba entrando em confronto na série, tendo
em vista que a personagem Sandoval Pedroso pertence a outra FD, sendo esta crista
e dominante. Dessa forma, o pajuba foi criado para que ndo houvesse repressdes
politicas ao manifestar-se e, além disso, é usado como linguagem de um determinado
grupo numa posicao de resisténcia a outras posi¢des, principalmente a FD dominante.
Portanto, essa posi¢ao-sujeito ocupada pela comunidade LGBTQIA+, ligada a uma
FD e uma memoaria de uma religido que nao discrimina e ndo exclui, o sujeito resiste.

As referéncias africanas adotadas em seus discursos pela comunidade
LGBTQIA+, como o pajuba, por exemplo, € pelo fato de a religido Umbanda ser
acolhedora, dada sua condicdo social, sua cor, sua orientacdo sexual e afins. A
religido Umbanda ndo determina qual a orientacéo sexual que o sujeito deve seguir
para que seu lugar esteja garantido no céu. Ao contrario disso, a Umbanda direciona
0 sujeito para que ele se mantenha no caminho do bem, seja qual for a sua orientacao
sexual, tendo em vista que a homossexualidade é constitutiva do ser (SILVA; PAIVA,;
PARKER, 2013).

A opcao pela escolha da variante linguistica, o pajuba, que é justamente essa
escolha linguistica codificada, apresenta-se como uma marca de resisténcia do sujeito
marginalizado, considerando-se como um escudo. Pois, na série Super Drags, mesmo
ao conversar com pessoas que ndo conhecem o0 pajuba, as personagens ainda

mantém o uso dessa variante, como forma de (r)existéncia.

Personagem estranha, ela, de algum modo, escapa ou desliza da
ordem e na norma e, por isso, provoca desconforto, curiosidade e
fascinio. Ela passa a existir como personagem quando se “monta”, ou
seja, quando, assumidamente, inventa sua aparéncia. E nesse
momento que efetivamente a drag “incorpora” (LOURO, 2018, p. 125).

De acordo com o Dicionario eletrénico Dicio “Anti” - “prefixo que indica em
oposigao a; contra” (DICIO, 2020b), e “linguagem” — s.f “faculdade que tém as pessoas

de se comunicar umas com as outras, exprimindo pensamentos e sentimentos por
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palavras, que podem ser escritas, quando necessario” (DICIO, 2020c); o pajuba é
utilizado na série como uma caracteristica propria da comunidade LGBTQIA+.

Ainda de acordo com Orlandi (2001a), € importante salientar que, por ndo
considerar a lingua como transparente tampouco atravessar o texto e encontrar o
sentido do outro lado, a Andlise de Discurso se dispde a compreender como o texto
significa. A partir disso, mobilizar os conceitos da Analise de Discurso, é compreender
como os efeitos de sentidos se sustentam no corpus, levando em consideracéo que o
dispositivo tedrico sendo 0 mesmo para qualquer analista, o dispositivo analitico
muda, dependendo de quem o analisa e decide mobilizar tais conceitos.

Os subtitulos apresentados neste capitulo de andlise séo fiéis aos titulos de
cada episddio da série: “Hora do Lypsinc”, “Imagem é tudo”, “A cura gay”, “Seja quem
vocé €’ e “Numa s6 voz’. Levando em consideragdo que a série possui cinco
episodios, para cada um deles mobilizaremos um conceito da Analise de Discurso.
Dessa forma, os primeiros episodios da série em andlise trazem o conceito de
Posicdo-Sujeito e, na sequéncia, mobiliza também os dizeres sobre o Corpo. Para
compreender como a posi¢ao-sujeito esta presente na série, é preciso considerar que
as personagens Patrick, Donizete e Ralph trabalham em uma loja de departamento
durante o dia, mas, de noite, se tornam Lemon Chiffon, Safira Cian e Scarlet
Carmesim. Optamos pela escolha de explanar os conceitos da AD separadamente
por episédios da série, tomando por base que, em cada um desses, percebemos
algum conceito que se sobressai e permanece como uma regularidade ao longo do
episodio.

Aqui é mister considerar os deslizes de posi¢cfes que ocorrem devido ao fato
de possuirem duas posi¢des diferentes: uma pessoa “comum” e um super-heréi. De
acordo com Grigoletto (2005), é possivel dizer que o lugar discursivo esta no
entremeio do lugar social, da forma e da posicao-sujeito. “Portanto, ele nao é sinénimo
de posicdo, ja que pode abrigar, no seu interior, diferentes e até contraditorias
posicdes de sujeito.” (GRIGOLETTO, 2005, p. 160).

Mencionar sobre a materialidade significante Corpo analisada dentro da série,
deve-se ao fato de uma das personagens Patrick (Lemon Shifon) ndo se “encaixar”
dentro do padréo de beleza exigido pela sociedade a qual lhe sugere que seja alto,
magro, musculoso, entre outros atributos. O episddio gira em torno desse impasse de
aceitacao do corpo e da imagem que possuli.

Patrick, ao entrar em um site de relacionamento, sente a pressdo da
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sociedade para que seu corpo esteja de acordo com os atributos exigidos — mesmo
em sites gays, ainda reverberam discursos sobre a configuracao do corpo perfeito, ou
seja, tudo aquilo que a série, em principio, tenta romper; porém, traz essa memaria
de novo, reforcando esse lugar. Dessa forma, para que sua imagem seja aceita, altera
sua aparéncia fisica por meio de fotoshop e alguns ajustes por trds da camera —
ficando o mais distante da sua verdadeira imagem. Tudo isso para que consiga um
encontro e tenha pretendentes. A partir da nocdo de corpo na Analise de Discurso,
Ferreira (2013a, p. 78) discorre:

Para a andlise do discurso o corpo surge estreitamente relacionado a
novas formas de assujeitamento e, portanto, associado a nocédo de
ideologia. Mais do que objeto te6rico 0 corpo comparece como
dispositivo de visualizacdo, como modo de ver o0 sujeito, suas
circunstancias, sua historicidade e a cultura que o constituem. Trata-
se do corpo que olha e que se expde ao olhar do outro. O corpo
intangivel e o corpo que se deixa manipular. O corpo como lugar do
visivel e do invisivel.

A partir de Ferreira (2013a), percebemos que analisar os movimentos de
assujeitamento da personagem em relacdo ao seu corpo, € compreender também
como o padrdo de beleza possui o carater ideoldgico, visto que ja se espera, na
maioria das sociedades, um corpo devidamente moldado para o que € ideal. De
acordo com Orlandi (2017), o corpo esta sempre atrelado a determinacéo histoérica e
a interpelacao ideoldgica do sujeito. Ou seja, ndo ha como proteger o corpo da
ideologia que o interpela e, portanto, ele € demasiadamente afetado pela sociedade
de consumo, de mercado e tecnologias. Considerando o corpo produzido pela
ideologia capitalista como menciona Orlandi (2017), trata-se “O corpo do sujeito atado
ao corpo social’”.

Nos seguintes episoddios em analise, 0s conceitos que serdo abordados pelo
viés da Analise de discurso sdo: Memoria, Formacao Imaginaria e Siléncio. A memoria
religiosa, na série, € o conceito que mais aparece e em todos os episédios, visto que
a personagem Profeta Sandoval € um lider religioso, extremamente tradicionalista e
preconceituoso. O episédio intitulado “A cura gay” é onde podemos encontrar mais
materializados os discursos extremamente homofébicos e, até mesmo, violentos do
profeta, visto que a personagem se refere a homossexualidade como
homossexualismo — terminagéo que remete a doencga; por isso também, a criacdo do

“‘campo de concentragao para a cura gay”. De acordo com Soares (2006, p. 95):
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Os discursos médico e religioso contribuiram de forma eficiente para
a construcao da homossexualidade como doenca — anormalidade -, e
essa construcdo impés ao homossexual se falar a partir dessa
posicao, reproduzindo os efeitos de sentido que a ele eram (im) postos
como naturais.

E importante considerar como o homossexual teve, durante a histéria da
humanidade, o seu lugar devidamente imposto por formagdes discursivas
preconceituosas, e, além disso, sua voz silenciada ao longo dos anos. Dessa forma,
nos dois ultimos episodios “Seja quem vocé é€” e “Numa so6 voz”, é possivel perceber
como a série traz para questionamento o lugar da comunidade LGBTQIA+ que, aos
poucos, conquista seu espac¢o, mas ainda sofre duras interdi¢cdes.

Os gestos de interpretacdo que serdo trazidos e mobilizados nessa analise
sédo considerados aqui como uma parte do que pode ser observado tendo em vista
que “O dispositivo tedrico € o mesmo, mas os dispositivos analiticos, ndo. O que define
a forma do dispositivo analitico é a questédo posta pelo analista, a natureza do material
gue analisa e a finalidade da analise [...]" (ORLANDI, 2001a, p. 27).

Dessa forma, durante o percurso de analise, os dispositivos que seréo
desenvolvidos ao longo deste trabalho serdo: Posicéo Sujeito, Formacéo ldeoldgica,
Formacéao Imaginaria, Formacéao Discursiva, Memoria Discursiva, Corpo e Siléncio.
Ademais trouxemos aqui algumas Sequéncias Discursivas'® que coletamos a partir
da transcricdo da série, as quais serdo observadas nos seguintes subcapitulos do

nosso trabalho?.

19 Utilizamos as sequéncias discursivas de forma linear ao que aparece na série. Estas foram
escolhidas a partir da transcri¢céo da série conforme ocorria 0 enlace de teoria e andlise do corpus para
gue os conceitos aqui mobilizados fossem sustentados.

20 Considerando a materialidade linguistica, foram recortadas as Sequéncias Discursivas (SD) da série.
Tendo em vista que este se trata de um material amplo, houve a necessidade de apenas observar o
linguistico e ndo o imagético. Portanto, as SD serdao melhor explanadas neste capitulo de analise.
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3.1 HORA DO LIPSYNC

Figura 7 - Goldiva

Fonte: G1 (2018, n.p.).

“Eu sou filho do Arco-iris,

eu tenho outra iris,

eu tenho outro olhar

E se o céu azul nos tras

0 arco-iris

€ para que a terra inteira

possa admirar

Por isso esse amor,

esse orgulho que a vida

colocou dentro de mim

E nédo importa a cor do meu amor
E o Arco-iris que me faz

brilhar assim [...]".

(Filhos do Arco -iris - Pabllo Vittar)



66

No primeiro episddio da série, apresentam-se as Super Drags em ac¢do para
salvar o mundo. E nisso surgem as indagagdes “O que é aquilo ali? E homem? E
mulher? Nao! S&do as Super Drags”. Esses questionamentos nos trazem a memdria
dos herdis dos gibis, dos desenhos e de filmes, os quais aparecem voando no céu
para salvar o mundo. E, na maioria das vezes, os herois sdo do sexo masculino, viris,
fortes e ttm como missdo exterminar todo o mal. O que, logo de inicio, na série Super
Drags ja é contradito, visto que as personagens rompem com certo imaginario, pois
sdo drag queens, ou seja, homens que se valem de caracteristicas femininas
atreladas ao exagero em suas producdes para salvar o mundo. E a ruptura que se
tem aqui € que cumprem a mesma funcado do super-herdi viril, sem pertencer ao
género comico — onde antes era apenas seu lugar — no humor. Aqui se estende o
olhar para compreender a figura do heroi e do anti-herai.

O heroi sendo o sujeito que se destaca do seu povo e o0 sobressai pelo fato
de ser mais forte, agil, inteligente, ou até mesmo, com superpoderes. Ja a figura do
anti-herdi, trata-se do sujeito que nao se ajusta a esse modelo de herdi que se tem no
tradicionalismo, principalmente pelo fato de serem Drag Queens, levando em
consideracao o preconceito que existe em meio social. De acordo com Grimal (2013),
“O herdi se contenta em dar grandes golpes de espada, inventar ardis memoraveis,
realizar viagens a paises fantasticos, mas, mesmo ultrapassando a escala humana,
continua essencialmente humano [...]" (GRIMAL, 2013, p. 8).

Com sua origem nos mitos gregos, a ideia de heroi surge dos guerreiros que
obtinham poderes e acdes inacreditaveis para a capacidade humana em lutas e
combates. Além disso, 0s gregos consideravam atitudes altruistas livres de egoismos
como uma demonstracdo do sagrado. Dessa forma, associar a figura do heréi a
algo/alguém que possui um carater respeitoso surge desses periodos da histoéria e se
arrasta ao longo dos anos.

Ja o anti-herdi é a personagem que vai contra os valores e moral aplicados
ao heroi, de fato, tendo em vista que ele também tem visibilidade como o heréi dentro
de uma histéria, mas o seu comportamento e a sua indole diferem drasticamente do
gue se espera do heréi. O que se pode chamar atencéo para a figura do anti-heréi é
gue se trata de um sujeito marginalizado ou mal visto pela sociedade, porém, o publico
se identifica.

Como exemplo dessa personagem, na literatura nacional, temos Macunaima,

do autor Mario de Andrade. O “herdi sem nenhum carater” reverbera a desconstrucao
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da imagem de herdi concebida nas epopeias classicas, ao mesmo tempo em que,
dialeticamente, representa a afirmacdo do her6i moderno, ou anti-heréi. A obra é
iniciada de forma ir6nica: “No fundo do mato-virgem nasceu Macunaima, heréi de
nossa gente. Era preto retinto e flho do medo da noite” —, na famosa histéria da
literatura brasileira, o protagonista é uma mistura de branco, negro e indio, o qual se
apresentava com o seu bordao “Ai que preguigal”.

Na literatura nacional, Macunaima ndo carregava consigo 0s atributos
esperados pelos herdis, mas tinha sua parcela do publico que o admirava. Aqui, em
Super Drags, a historia se mantém: super-heroinas Drag Queens que estdo dispostas
a salvar as pessoas e deixar o mundo com mais purpurina. Ou seja, ndo é a
personagem forte, homem, viril das histérias, mas s&o Drags com a mesma missao e
finalidade. Porém, ha a ruptura: sdo Drags! E mais: assim como o anti-heroi, as
personagens também possuem seu publico que as admiram.

Para a Analise de Discurso, o processo do jogo da memodria, do retorno ao
dizivel, promovendo também um novo sentido para uma significacdo, € chamado de
parafrase e polissemia. Nos primeiros segundos do primeiro episodio, € possivel
identificar o retorno a memaria, ao dizivel, quando os personagens, logo na primeira
cena, questionam-se sobre o que sobrevoa o céu “O que é aquilo ali? E homem? E
mulher? Nao! Sdo as Super Drags” — aqui fazendo a retomada do her6i como foi
explanado anteriormente.

Portanto, ao fazer esse movimento de recordar sobre esse dizer que se
mantém na memoaria, possibilita diferentes formulacdes ao mesmo dizer e aponta para
um outro sentido, através dos deslocamentos, do que aquela expressdo pode

significar. Nesse sentido, Orlandi (2001a, p. 36) pontua sobre parafrase e polissemia:

S&0 aqueles pelos quais em todo dizer h4 sempre algo que se
mantém, isto &, o dizivel, a memoria. A parafrase representa assim o
retorno aos mesmos espacos do dizer. Produzem-se diferentes
formulacdes do mesmo dizer sedimentado. A parafrase esta do lado
da estabilizacdo. Ao passo que, na polissemia, 0 que temos € o
deslocamento, ruptura de processos de significacdo. Ela joga com o
equivoco.

Dessa forma, quando ha essa retomada dos discursos sobre o heréi dos gibis,
dos desenhos e dos filmes e h4, na sequéncia, a ruptura do que se espera desse

heréi, quando surgem as Super Drags, ocorre o que chamamos na Analise de
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Discurso de Parafrase e Polissemia. Contudo, “[...] € nesse jogo entre paréfrase e
polissemia, entre 0 mesmo e o diferente, entre o ja-dito e 0 a se dizer que 0s sujeitos
e os sentidos se movimentam, fazem seus percursos, (se) significam [...]” (ORLANDI,
2001a, p. 36). Ou seja, ainda que se retomem os discursos sobre os super-herais, 0s
guais estao presentes em filmes, desenhos e gibis — aqui pensando o funcionamento
dos processos parafrasticos; ha uma versao diferente do que se espera do super-
herdi, tendo em vista que sado Drag Queens, possibilitando, dessa forma, 0 movimento
de deslocamento e ruptura o qual é marcado pela polissemia. Portanto, ao passo que
produz e mantém esse retorno ao espaco dizivel, cria um novo deslocamento para
sentidos diferentes.

Logo no primeiro episodio da série, € possivel conhecer um pouco mais das
personagens principais e compreender suas vivéncias fazendo sentido com o
ideologico. Deve-se levar em consideracéo que estes possuem dois universos que se
alteram e se chocam. Durante o horario comercial, as personagens Donizete, Ralph
e Patrick trabalham em uma loja de departamento e, a noite, ou quando s&o
requisitados pela tutora Vedete Champagne, assumem a posicéo de herdis, porém,
com os nomes de Scarlet Carmesim, Safira Cian e Lemon Chiffon. Nesse embate
entre a posicao-sujeito do trabalhador, em sua rotina normal de servico com a posicao-
sujeito Drag Queen é que percebemos em Orlandi (2003, p. 53) que ocorre um “deslize
do sujeito para outras posi¢cdes”. Dessa forma, permitindo a esse sujeito assumir
determinada posicdo em relacdo a Formacéo Discursiva a qual se identifica.

Além disso, podemos observar a questdo do nome, sendo esta muito
importante, principalmente ao falarmos sobre 0s sujeitos Drag Queens, tendo em vista
gue, ao performarem, assumem outra identidade, necessitando, portanto, de outro
nome, outra identificacdo. Tomando por base a importancia do nome em meios

judiciais, como afirma Mariani (2014):

E o sistema juridico que da existéncia, e torna visivel um recém-
nascido em seus passos iniciais como membro de uma dada formagé&o
social a partir da necessidade de uma nomeacéo feita em cartorio. Um
registro que o localiza em uma descendéncia familiar, em uma
localidade geogréafica e em um tempo histérico (MARIANI, 2014. p.
133).

Portanto, € a partir do nome que lhe foi designado que o sujeito se identifica e

se reconhece. A escolha do nome para o filho, na maioria das vezes, esta atrelada a
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um significado especial como a religiosidade, ou 0 mesmo nome de um ente querido,
entre outros. Ja para as Drag Queens, a escolha do nome é realizada de forma um
pouco diferente, tendo em vista que, para a personagem, elas mesmas podem
designar um nome que acreditam que se identifiquem.

Como mencionado, a escolha do nome demarca a tomada de posicdo. Na
série, as personagens Donizette, Ralph e Patrick, quando performatizam, sdo: Scarlet
Carmesim, Safira Cian e Lemon Shiffon, ou seja, a posi¢cdo ocupada ndo é mais a
mesma, tendo em vista que aqui € 0 mesmo sujeito, entretanto, em outras
identificacbes. Com isso, a0 assumir outra posicao, esta observada pela mudanca do
nome/identidade, ocorre o deslize de posicoes.

Dado o exposto, utilizar a identidade secreta é um classico elemento das
histérias de ficcdo como as de super-herdis, pois, no enredo, a personagem, na
maioria das vezes, apresenta duas personalidades, tendo assim seu pseuddnimo. Os
elementos para a criacdo de novo sujeito que circula na sociedade vai desde o uso da
mascara/capa a uma roupa elaborada e conceitual lutando contra 0 mal e usando
esses atributos com a finalidade de manter escondida sua identidade.

As raz0es para a escolha da identidade secreta dos herdis sdo inimeras, a
opgao de poder ter uma “vida normal” longe dos holofotes da fama e, até mesmo, do
perigo de ser quem €. Proteger pessoas que ama como a familia e os amigos tendo
em vista que seria o ataque perfeito para os vildes também é um dos motivos que
levam os super-herois terem uma outra identidade. Além disso, as duas identidades
podem ser Uteis para combater o crime, pois, se a identidade civil € de alguém que
trabalha para a policia e obtém recursos através do trabalho diario assumindo uma
personalidade, € algo que, caso fosse um heréi “assumido”, ndo teria acesso aos
dados.

Ja, na série, a escolha da identidade secreta também funciona como uma
tomada de posicdo muito mais auténtica e expressiva (caracteristicas da performance
Drag Queen com as roupas e maquiagens de cores vibrantes) que as vivéncias do dia
a dia, tendo em vista que, na vida diaria, as personagens enfrentam batalhas muito
cruéis como o preconceito. Ao assumir a posicdo de heroinas e combatendo o mal, o
preconceito fica de lado para ter o foco na missdo: combater o inimigo. Dessa forma,
na posicao de heroina, a Drag se imbui de respeito de toda populacdo da cidade por

saber fazer o que apenas herdis conseguem.
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A jornada dupla das trés personagens principais se assemelha e, ao mesmo
tempo, se diferenciam pelo fato das trés serem homossexuais, Drag Queens e
trabalharem no mesmo local. Porém, cada uma possui sua particularidade tendo sua
propria conduta, personalidade, estimas sociais em um mundo preconceituoso. Nesse
contexto, é importante recordar da posi¢ao-sujeito que se refere ao sujeito discursivo,
ou seja, o0 sujeito que sofre a determinacgéo do lugar social que ocupa, da ideologia e
da histéria. Portanto, o sujeito discursivo pode/deve produzir movimentos de (des)
identificag@o no entremeio dessas determinagdes que o interpelam.

Ao assumirem a posi¢cado de Drag Queen, as heroinas sdo chamadas pela
tutora Vedete Champagne (esse momento sempre ocorre em situagdes improvaveis)
a qual as direciona para a missao do dia. Normalmente € Lady Elza — a vila da série
— que sempre esta tentando “chupar o highlight das gays”. O momento em que ocorre
a montagem para assumirem a posi¢ao de heroinas, elas utilizam a frase “AQUENDA!
E HORA DE MONTARY!” — referéncia & série dos Power Rangers os quais também
eram super-heréis e diziam “é hora de morfar’, antes das batalhas. A troca da
denominacgédo “morfar” para “montar”, é justamente pelo fato de as Drags Queens
fazerem uso no dia a dia da denominacgao “montar” quando realizam as performances.
Além disso, a denominacéo “aquenda”, refere-se a fazer alguma funcéao, chamar para

prestar atencdo?’. Dessa forma, ao deslizar de uma posicéo-sujeito para outra temos:

O sujeito € um lugar de significacdo historicamente constituido, ou
seja, uma “posicao”. Essas posicées, como sabemos, correspondem,
mas nao equivalem a simples presenca fisica dos organismos
humanos (empiricismo) ou aos lugares objetivos da estrutura social
(sociologismo). Sao lugares "representados” no discurso, isto é, estes
lugares estdo presentes, mas transformados nos processos
discursivos (ORLANDI, 1998, p. 75).

Com isso, a posicdo-sujeito inscreve o sujeito numa determinada Formacao
Discursiva e nesse lugar ele pode/deve dizer algumas coisas. Nesse contexto, o
sujeito Drag esta inscrito numa memoaria que fala antes dele. De acordo com Butler:
“O sujeito € um ator que simplesmente se poe de pé e ‘encena’ sua identidade num
palco metaférico de sua proépria escolha” (BUTLER, 1990 apud SALIH, 2012, p. 65).

Como mencionado, a Andlise de Discurso deixa de lado o sujeito empirico

21 Aguendar — (do bajubd) V.t.d e intr. 1. Chamar para prestar atencg&o; prestar atengao; 2. Fazer alguma
funcao; 3. Pegar; roubar. Forma imperativa e sincopada do verbo: kuein! (VIP; VIP, 2006).
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para basear-se no sujeito discursivo, sendo este o principal para analise visto que se
apresenta como autor do seu discurso, dono do seu dizer, todavia, iSso ndo passa de
uma grande ilusdo. Assim como traz Orlandi (2001a):

O dizer nao é propriedade particular. As palavras ndo séo nossas. Elas
significam pela histéria e pela lingua. O que é dito em outro lugar
também significa em “nossas” palavras. O sujeito diz, pensa que sabe
0 que diz, mas nao tem acesso ao controle sobre 0 modo pelo qual os
sentidos se constituem nele (ORLANDI, 2001a, p. 32).

De acordo com Pécheux (1975), é por meio da Forma-Sujeito que o sujeito
se inscreve em determinada Formacgéao Discursiva (FD). Com isso, o sujeito dirige-
se a situacoes onde circulam saberes de uma dada FD, ou seja, direciona-se ao
interdiscurso apropriando deste para identificar o que lhe interessa. E importante
salientar que o0 sujeito realiza esse movimento de (des)identificacdo de forma
inconsciente. Dessa forma, nesse percurso de analise, mobilizamos algumas noc¢bes
de Posicdo-Sujeito e Formacéo Discursiva para compreender, de fato, o imaginario
constituido, na série, sobre o sujeito Drag Queen a partir dessas condi¢cdes de

producoes.



3.2 IMAGEM E TUDO

Figura 8 — Pintosas, bafbnicas!

Fonte: Fuera de Foco (2018, n.p.).
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“Eu sou gordinha sim, sou pintosa sim e fora

dos padr6es. E aceita que d6i menos! Tudo o
gue esse corpinho gordelicia ja viveu, me d&

muita credibilidade, entendeu?”.

(T1, Ep. 2 - Imagem é tudo - Patrick)
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No segundo episodio da série, o enredo traz a tona debates sobre o Corpo e
a Imagem em relagéo as cobrancas pela maioria das sociedades: do homem viril, em
forma, com voz grossa, barba, entre outros atributos. A personagem Patrick ndo se
encaixa nesse padrdo e, além de ser julgado e excluido por isso, ele forca a situacéo
usando filtros em suas fotos alterando o seu fisico para ser aceito. De acordo com
Ferreira (2013, p. 78):

De nada adianta negar, de nada adianta tentar tamponar essas falhas
do corpo, que irrompem como sintomas sociais, como vestigios de
historicidade. Assim como a lingua nao é um ritual sem falhas (como
nos lembra Pécheux), a ideologia também ndo o é e tampouco o
corpo. Se os equivocos da lingua irrompem no real da lingua, e os
equivocos historicizados se materializam na ideologia, podemos nos
arriscar a dizer que o corpo seria o lugar de simbolizacdo onde se
marcariam 0s sintomas sociais e culturais desses equivocos — tanto
os da lingua quanto os da hist6ria.

Dessa forma, compreendemos, em nossos gestos de analise, esse corpo que,
assim como a lingua, possui equivocos, falhas, mudancas que sao constitutivas para
a historicizacao desse sujeito, porém, ha uma dificuldade enorme em ser aceito assim.
Com isso, na SD4 que mobilizamos para esse episodio, € possivel perceber como a
personagem Patrick se imbui de determinacdo quando decide, de fato, montar-se de

acordo com o que a sociedade espera dele referente aos seus atributos fisicos.

SD4: Quer saber? Eu cansei de ser feia. Eu vou me tornar a bicha
mais bonita e mais padraozinha que ja pisou na face da Terra! Agora
sim. Chupa sociedade! Eu sou bonita real! (grifos nossos).

Nessa perspectiva, a personagem traz um dos conflitos como a nédo aceitagao
do corpo que possui e decide muda-lo para que se pareca com o mais proximo do
‘padréo” possivel. Quando Patrick menciona “eu sou bonita real’” (usando a
denominacgéo no feminino, referindo-se a “bicha”), rompe com o que se espera do
“bonita real” tendo em vista que ele acaba montando mais uma personagem, com
volume na genital, barba falsa, perucas masculinas, tudo isso para atender aos
padrdes pré-estabelecidos do que é realmente ser bonito.

Tomando por base algumas ressignificacbes em termos de ser bonita para a
Drag Queen é considerar que a performance que ela realiza € a do exagero do

feminino. A cor do cabelo, a exuberancia das roupas com muitas cores e brilhos, a
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magquiagem muito marcada e expressiva, também fazem parte do fazer Drag. E valido
ressaltar aqui que, para se transvestir, a Drag utiliza de todos os atributos femininos,
exagera e destaca: a mais bonita, a que chama atencgéo, a glamorosa, a vaidosa — e
ndo é pouco! A maquiagem é peca chave na criagdo na Drag, tendo em vista que é a
partir dela que os trugues para a demarcacdo da corporalidade acontecem. O
aumento dos labios, a demarcacédo do contorno do rosto, a sobrancelha arqueada, 0s
cilios volumosos, o nariz afinado, entre outros atributos. Além da maquiagem, é a
partir da teatralidade que performatiza esse corpo modificado pela maquiagem e
elementos como perucas, roupas e enchimentos, é que compreendemos a Drag. O
gue ocorre no discurso da personagem Patrick é a falsa ilusdo do sujeito em acreditar
gue estara sendo realmente bonita a partir dessa imagem que assumira. Nas palavras
de Ferreira (2013. p. 78):

Nesse processo de discursividades que trabalham o acontecimento-
corpo estdo presentes movimentos paradoxais que sdo
inapreensiveis, ainda que insistam em se simbolizar. Podemos dizer
que se trata de uma outra ordem de real, ndo mais o da lingua, ou da
histéria ou do inconsciente, mas o real do corpo. Por meio dele o
sujeito se inscreve na dimensao do impossivel.

Apo6s muitas desilusdes em relacionamentos e por ndo apresentar a imagem
gue é exigida na maioria das sociedades tida como “bela”, Patrick decide, de fato,

assumir-se com 0 COrpo que possui e reitera:

SD5: “Quer saber? Isso ja foi longe demais! Olha aqui, seu médico
embuste! Eu sou gordinha sim, sou pintosa sim e fora dos
padrbes. E aceita que dbéi menos! Tudo o que esse corpinho
gordelicia ja viveu me da muita credibilidade, entendeu? E eu vou
embora porque eu nao sou obrigada!” (grifos nossos).

E importante salientar que, de acordo com Orlandi (2001a), assim como o
sujeito é interpelado pela ideologia, o corpo também o é. Nessa condi¢céo, adequar o
corpo a um padrdo de beleza imposto pela sociedade, € negar qualquer traco singular
gue o préprio corpo possui e se deixar levar pelo discurso capitalista de corpo padrao.
Para Orlandi (2017, p. 95):

[...] 0 corpo ndo escapa a determinagéo histérica, nem a interpelacao
ideoldgica do sujeito. O corpo nédo € infenso a ideologia. Por isso, pode
ser tdo afetado quanto o é, em nossa sociedade de consumo, de
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mercado, de tecnologias. Ele funciona estruturado pelos modos de
producéo da vida material que condicionam o conjunto dos processos
da vida social e politica.

Dessa forma, nesse percurso de andlise, pretende-se mobilizar as noc¢des
de Corpo e Imagem através das sequéncias discursivas que a série disponibiliza e
entender, de fato, como se constitui a posi¢ao-sujeito e a formacéo discursiva, a
partir das condi¢des de producdes mencionadas.

[...] o corpo também esta diretamente mergulhado num campo politico;
as relacdes de poder tém alcance imediato sobre ele; elas o investem,
0 marcam, o dirigem, o supliciam, sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no
a cerimdnias, exigem-lhe sinais. Este investimento politico do corpo
esta ligado, segundo relagcbes complexas e reciprocas, a sua
utilizacdo econémica; € numa boa propor¢ao, como forca de producéo
gue o corpo é investido por relacées de poder e de dominacdo; mas
em compensacdo sua constituicdo como forca de trabalho s6 é
possivel se ele estd preso num sistema de sujeicdo (onde a
necessidade é também um instrumento politico cuidadosamente
organizado, calculado e utilizado); o corpo s6 se torna forca Util se é
ao mesmo tempo corpo produtivo e corpo submisso (FOUCAULT,

1997, p. 28).

E valido considerar que Foucault (1997), ao mencionar sobre como 0 corpo
torna-se submisso no discurso capitalista, também nos direciona a pensar que essa
sujeicdo ndo € apenas obtida pelo instrumento da violéncia ou, pois pode ocorrer de
outras formas. Ou seja, é através da manipulacéo, a qual ocorre de modo calculado
para atingir esse corpo, contudo, sem uso da violéncia em sua caracteristica
agressiva. As formas de controle que incidem por esse corpo podem ser das mais

variadas esferas. De acordo com Foucault (1997, p. 29-30):

Trata-se de alguma maneira de uma microfisica do poder posta em
jogo pelos aparelhos e instituicbes, mas cujo campo de validade se
coloca de algum modo entre esses grandes funcionamentos e 0s
proprios corpos com sua materialidade e suas forgas.

Os corpos, desde seu nascimento, vao sendo interpelados pelos discursos

dominantes, visando a género inteligiveis. Nas palavras de Orlandi (2017, p. 87):

Relacionando sujeito/corpo/linguagem/sociedade, visamos compre-
-ender como o corpo, pensando-se a materialidade do sujeito, sua
historicidade, é significado em um ou outro espago de existéncia,
considerando que o espaco significa. Como se constituem seus
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processos de significacdo (interpelacdo, individuacgéo, identificacdo)
concebendo os homens como seres simbdlicos e histérico-sociais,
pensando-se o interdiscurso e sua relagédo ao espaco.

Portanto, ao longo da histdria, o corpo significou e significa de distintas formas
e diferentes modos de circular pela existéncia de significantes. Dado o0 espago que
esse corpo existe, ele significa de varias formas e, é nesse momento, que o corpo que
nao deve/pode estar em determinado espaco, sofre interdi¢des.

No entanto, na arte Drag, bem como na série Super Drags, a primeira
elaboracédo que ocorre no momento da criagdo da personagem se da a partir do visual,
da imagem. Com isso, ela utiliza do corpo para fazer representar o personagem que
assumira a partir de elementos e acessorios, 0s quais transformar&o esse corpo e que
possibilitardo outras posicoes e lugares a partir de entdo. Nesse sentido, quando
vemos na série a mudanga que ocorre de Patrick para Lemon, Donizete para Scarlet
e Ralph para Safira, esta, primeiro acontece com a caracterizacao do corpo a fim de

representar a personagem que surge a partir da nova identidade.
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3.3 A CURA GAY

Figura 9 — Gozo dos céus

We@;« Profeta Sondoval Pedroso

Fonte: Ramos (2018, n.p.)

“[...] Deus e o Diabo € que guiam, mais ninguém!
Todos tiveram pai, todos tiveram méae;

Mas eu, que nunca principio nem acabo,

Nasci do amor que ha entre Deus e o Diabo.”
(Cantico Negro - José Régio)
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Atraveés da transcrigdo da série “Super Drags”, foi possivel analisar os dizeres
da memdria religiosa muito presente e repetitiva em todos os episddios e mais
marcante ainda no discurso da personagem Profeta Sandoval Pedroso, sendo este
um lider religioso e tradicionalista, que dispde de um “Campo de Concentracao para
a Cura Gay”. Esse campo, tem como objetivo “transformar” os homossexuais em
héteros “de verdade” com os atributos considerados pelo Profeta como os essenciais
para 0 sexo masculino e salienta a necessidade da “cura gay”. Em um programa

televisivo, o lider religioso, ao fazer propaganda do seu estabelecimento apresenta:

SD6: Esta com medo de perder o seu filho para um mundo cheio de
pecados, drogas e abominacfes? Seu problema acabou! Porque a
cura pro homossexualismo ja existe! E custa apenas 666 suaves
parcelinhas de r$ 69,69. Vocé envia um filho viado pra gente, e
devolvemos um varao hétero que vai encher sua familia de filhos
e orgulho. “Camping Day Concentragdao Gozo dos céus”, porque o
verdadeiro gozo vem do céu (grifos nossos).

Com base na SD6 acima, o discurso do Profeta produz inUmeros efeitos de
sentido com infinitas possibilidades para que levantemos aqui como o discurso
dominante age na maioria das sociedades. Portanto, logo de inicio, Sandoval Pedroso
faz a chamada para que os pais, que estejam com medo de seus filhos “irem para o
caminho errado” (e até aqui, parece inofensivo); logo, ja enuncia que a “cura” para o
‘homossexualismo” ja existe. Percebemos, dessa forma, como a homossexualidade
é tida como destrutiva dos valores judaico-cristaos.

O numero 666 observado na SD6 surge, em primeiro momento, como a
memoria religiosa que se tem sobre 0 nimero da besta, esta no Apocalipse, o Ultimo
livro da Biblia o qual foi, ao longo dos anos, representado em livros e filmes com a
configuracdo de ser um numero mistico e que remete ao perigo e ao mal. Em
Apocalipse 13:18: “Aqui estad a sabedoria. Aquele que tem entendimento calcule o
namero da besta, pois € numero de homem. Ora, esse numero é seiscentos e
sessenta e seis[...]” (TORRES, 2015, p. 1998). Mesmo com a configuracdo misteriosa
do que representa 0 niumero 666, este ainda € um mistério para a cristandade.

Contudo, quando o Profeta — lembremos aqui de sua missao, sendo aquele
gue fala em nome de Deus — propde que em “666 suaves parcelinhas”, & possivel
obter a “cura para o0 homossexualismo”, podemos perceber a transformagao de uma

simbologia biblica em algo maligno e misterioso; além disso, a relagdo da “cura” com
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aquilo que é profano, pecado. Dessa forma, rompe o imaginério que se tem do que o
profeta representa dentro das esferas religiosas. Nesse sentido, Orlandi (2001a, p.
53):

Sujeito a falha, ao jogo, ao acaso, e também a regra, ao saber, a
necessidade. Assim o homem (se) significa. Se o sentido e o sujeito
poderiam ser os mesmos, no entanto, escorregam, derivam para
outros sentidos, para outras posicdes. A deriva, o deslize é o efeito
metaférico, a transferéncia, a palavra que fala com outras.

Outrossim, é através do deslize do discurso, que o sujeito diz e proporciona
uma possibilidade de compreensao que vai além do que € evidente para a ideologia.
E, nesta mesma SD observada em que percebemos o deslize para o 666, também ha
a relacdo com o numero 69 sendo: “suaves parcelinhas de r$ 69,69”. O nimero 69,
embora com muitas significacdes, prevalece sendo a posi¢cédo do livro Kama Sutra,
escrito em meados do século Il por Mallanaga Vatsyayana. Mesmo abordando temas
como o erotismo, faz parte da literatura religiosa. Aqui, em nossa analise, como o
discurso religioso aponta para o pecado do corpo sendo este desviante, ha, mais uma
vez a ruptura tendo o profeta, representante da voz de Deus, utilizando de um discurso
gue, para a religiosidade, ndo é bem visto.

Adiante, na tentativa de tornar consciente a identificacdo a uma nova
Formacéo Discursiva, essa pratica nao funciona, visto que os internatos que ali estao,
no camping, se esforcam ao maximo para “ndo dar pinta’” — a denominacéo utilizada
em muitos momentos dentro do camping, porém, ndo conseguem tornar essa filiacao
tdo natural e passiva como se apresenta na propaganda do Profeta. E o que
gostariamos de chamar atencao aqui € que para ocorrer esse processo de “cura”, tem
um valor a ser pago para a instituicdo como se fosse realmente uma escola, que
possui mensalidades, pois sdo investidos materiais nesse processo e, ainda sim,
existem profissionais capacitados para exercer a fungao de “cura”.

Porém, o embate que se tem aqui € que o filho de Sandoval Pedroso é um
dos professores da instituicdo e, assim como os internatos, ele também se esforca
bastante para se posicionar como um “macho de verdade” como: cuspir no chao,
cocar a genitalia, falar grosso e ser agressivo — como se esses fossem os verdadeiros
atributos para ser heterossexual. Outra abordagem que podemos mencionar aqui

nessa SD é o0 modo como € mencionado e valorizado na religido judaico-crista a

constituicao familiar. Retirado o fragmento da SD6, colocamos aqui, na SD7 para que
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melhor seja observado:

SD7: Vocé envia um filho viado pra gente, e devolvemos um varéo
hétero que vai encher sua familia de filhos e orgulho” (grifos
Nossos).

Na biblia, em Jeremias, capitulo 26, versiculo 6: “Tomai mulheres e gerai
filhos e filhas, e tomai mulheres para vossos filhos, e dai vossas filhas a maridos, para
gue tenham filhos e filhas; e multiplicai-vos ali, e ndo vos diminuais”. A partir desse
discurso, é que a construcdo da sociedade se consolidou tendo o processo
naturalizado da criacdo de homem e mulher (masculino e feminino), unido, familia e
procriacdo. Ou seja, 0 que for alheio a esta temética, € residual, periférico.

Nessa seara, 0 que € importante compreender € que, para ser familia, para
dar “orgulho” aos pais, é necessaria a procriagao, a unido de homem e mulher para
gue a familia seja consolidada e prospera. E o Profeta seqgue em outra SD analisada
neste mesmo episédio: “D8: Sandoval: Pois s6 quem € puro de alma e coracdo como
eu, passara pelos portdes sagrados de Pangeia. Mas eu vou cuidar das pessoas e
impedir que isso aconteca. O fim do homossexualismo esta proximo!” (grifos
NoSso0S).

Na SD8, traz o continente da Pangeia que, na geologia, marca por ser um
continente inteiro e unico (MODELO, 2010). Na literatura biblica da teoria criacionista,
a Pangeia é conhecida como o continente que formava a Terra no periodo
antediluviano. Portanto, a personagem faz referéncia a forma que a superficie
terrestre tinha antes do diluvio, referindo-se ao criacionismo. De acordo com o
criacionismo, € importante lembrar que as relaces amorosas sao constituidas apenas
por Addo e Eva, desta forma, do ponto de vista das questbes religiosas do
criacionismo cristdo, principalmente, existe essa compatibilidade exclusiva de
relacGes afetivas entre homens e mulheres, apenas, ndo sendo permitidas pessoas
do mesmo sexo se relacionar (pecado do corpo). Sobre memoria coletiva, Pécheux
(2007) reitera que: “[...] a memoria coletiva s6 retém do passado o que ainda é vivo
ou capaz de viver na consciéncia do grupo que o mantém. Por definicdo, ela néo
ultrapassa o limite do grupo [...]” (PECHEUX, 2010, p. 23).

Além disso, nessa mesma SD, é possivel atentar-se ao fato de que o profeta
garante que cuidara das pessoas mostrando como o campo de concentracdo é uma

alternativa tomada por ele para garantir o “bem-estar” da populagao e é eficiente.
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Nesse contexto, é importante recordar que o campo de concentracdo, na historia,
remete a figura de Aldolf Hitler que exterminou centenas de judeus, pois sua inten¢céo
era consolidar apenas a raca ariana. O discurso de 6dio pelo diferente comparando a
figura de Hitler com a do Profeta, na medida em que ambos néo toleram as diferencas
e realizam atos de violéncia e agressao para repreendé-los. Orlandi (2000): “Todo
discurso se estabelece na relagdo com um discurso anterior e aponta para outro [...]”
(ORLANDI, 2000, p. 62).

Portanto, aqui se constitui a reproducdo de uma dominacéo violenta com
carater de 6dio e repressao por determinado grupo que ndo se encaixa ao que deveria
seguir — a uma formacéao discursiva dominante. A analogia do campo de concentracao
da Segunda Guerra Mundial, para o Campo de Concentracédo da Cura Gay, possui 0s
mesmos atos violentos e intolerantes e marca uma dominacao repressiva.

E imprescindivel retomar a histéria e relembrar que mesmo néo t&o divulgado
na midia, soldados nazistas se vestiam com roupas femininas e realizavam
performances no periodo de guerra para os seus colegas. Ap6s 0 momento da guerra,
os soldados realizavam comemoracdes e festas para amenizar os efeitos tensos que
a dura batalha trazia. Mesmo a ideologia Nazista, com marcas de homofobias e
nenhuma tolerancia com ideias contrarias as do movimento, os lideres militares
prezavam pelo maior numero de soldados combatentes. Portanto, deveriam levar em

consideracao a forma fisica, mas, principalmente, a mental dos seus soldados.

[...] uma FD ndo é um espaco estrutural fechado, pois é
constitutivamente “invadida” por elementos que vem de outro lugar
(isto é, de outras FD) que se repetem nela fornecendo-lhes suas
evidéncias discursivas fundamentais (por exemplo, sob a forma de
pré-construidos” e de “discursos transversos”) (PECHEUX, 2015, p.
31).

Mesmo através de duras interdicBes politicas, como ocorreu ha segunda
guerra mundial, considerando o grupo de homossexuais como pervertidos e doentes
e ainda designando uma identificacdo exclusiva (triangulo rosa) em campos de
concentragdo; houve, em dado momento da historia, um dos mais repressivos, 0
deslizamento dessa posi¢cao dominante para outra FD.

Tomando por base o termo “homossexualismo” utilizado pelo lider religioso
na SD4, este remete ao ano de 1990 em que a Organiza¢do Mundial da Saude (OMS)

classificava a homossexualidade enquanto uma doenca com patologias e disturbios
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de natureza psiquica. Através de muitas pesquisas e questionamentos de
profissionais da area e, principalmente, muita luta e resisténcia,?? é que, finalmente, o
termo “homossexualismo” foi retirado da lista de doencas mentais. Com isso, entende-
se a referéncia do Profeta quando menciona Pangeia, continente que nao existe mais,
e, ainda, o termo que nédo se usa ha mais de trés décadas.

Em outra sequéncia discursiva observada no primeiro episédio da série,
percebe-se o tom de agressividade e a escassa tolerancia do lider religioso, Sandoval
Pedroso, com a comunidade LGBTQIA+ quando menciona:

SD9: Sandoval: Olha, Jezebel, no meu tempo nao tinha isso ndo. A
gente falava mal de viado sim, em rede aberta, e se reclamasse a
gente dava trés doses de porrada e estocava huma vala (risadas)
(grifos nossos).

Na SD9, é possivel identificar como Sandoval recorre a discursos que
remetem ao passado (e que ainda reverberam no presente fortemente), nessa
contextualizacédo temporal, justificando que ndo havia antes a preocupacéo ao falar
de “viado”, pois, através de atitudes grosseiras e agressivas, resolviam isso na
“porrada”. Nesse contexto historico e cultural, € que chamamos a atencéo para o fato
de que o “antes” refere-se a um tempo em que a comunidade LGBTQIA+ era
completamente ridicularizada principalmente na midia. E importante recordar que a
SD observada relata o discurso de um profeta que, na visao biblica, representa este
sendo o mensageiro de Deus, aquele que proclama. De acordo com a imperatividade

do discurso biblico, Bergson (2005) discorre:

Quer interpretemos a religido de uma maneira ou de outra, quer ela
seja social por esséncia ou por acidente, um ponto é certo:
desempenhou sempre um papel social. Este papel é, alids, complexo;
varia segundo os tempos e segundo 0s lugares; mas em sociedades
CcOmo as nossas, a religido tem por primeiro efeito sustentar e reforgar
as exigéncias da sociedade. Pode ir muito mais longe, mas vai sempre
pelo menos até ai. [...] A religido vem, pois, completar aos nossos
olhos a reducéo do intervalo, j& atenuado pelos habitos do senso
comum, entre um mandamento da sociedade e uma lei da natureza
(BERGSON, 2005, p. 26).

Tanto a SD8 quanto a SD9 trazem a tona o discurso de odio proferido na

22 Explanaremos adiante sobre uma das lutas muito significativas da comunidade LGBTQIA+ sendo a
representatividade da bandeira, do seu reconhecimento e simbolo de uma batalha que continua.
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maioria das sociedades ao se referir ao homossexual como uma aberragédo ou uma
promiscuidade e, além disso, a normatizagdo e a banaliza¢éo da violéncia de género
apresentadas aqui, como uma agresséo consentida. Pensar no discurso do profeta
Sandoval pelo viés da AD é considerar também a relacdo de forca que existe no
discurso politico e religioso proferido pela personagem e compreender como o
discurso de 6dio pode ser transmitido em horario televisivo. Além disso, sempre
haverd um embate de formacgdes discursivas sobre esses sujeitos, as quais produzem
rupturas, deslizamentos, mas sempre a partir de uma memdaria da ciéncia, da religido
e da justica.

De acordo com Orlandi, “Como nossa sociedade é constituida por relacées
hierarquizadas, sdo relacbes de forca, sustentadas no poder desses diferentes
lugares, que se fazem valer na ‘'comunicacao’ [...]” (ORLANDI, 2001a, p. 39-40).
Dessa forma, o profeta Sandoval, ocupando o lugar que ocupa, suas palavras
possuem autoridade por se encaixar como um lider religioso; logo, semelhante a

Deus. De acordo com Foucault (1988):

Romper as leis do casamento ou procurar prazeres estranhos
mereciam de qualquer modo, condenacdo. Na lista dos pecados
graves, separados somente por sua importancia, figuravam o estupro
(relacdes fora do casamento), o adultério, o rapto, o incesto espiritual
ou carnal, e também a sodomia ou a “caricia” reciproca. Quanto aos
tribunais, podiam condenar tanto a homossexualidade quanto a
infidelidade, o casamento sem consentimento dos pais ou a
bestialidade (FOUCAULT, 1988, p. 38-39).

Dessa forma, nesse percurso de analise, a fim de mobilizar as noc¢des de
memoria, principalmente religiosa, das sequéncias discursivas que a Ssérie
disponibiliza e entender, analisaremos como se constitui 0 sujeito a partir dessas
condi¢cBes de producdes.

Através da teoria marxista vista por Althusser em “ldeologia e Aparelhos
Ideolégicos de Estado” para compreendermos o que sdo os Aparelhos de Estado
(AE), devemos pensar que o Governo, a Administracdo, o Exército, a Policia, os
Tribunais, as Prisdes, etc, competem como AE. Na leitura de Althusser acerca desses
aparelhos, ele ira designar como Aparelhos Repressivos de Estado, tendo o termo
“repressivo” aquilo que funciona pela violéncia (ALTHUSSER, 1970).

J& os Aparelhos Ideoldgicos de Estado, referem-se a “[...] um certo nUmero

de realidades que se apresentam ao observador imediato sob a forma de instituicbes
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distintas e especializadas [...]" (ALTHUSSER, 1970, p. 43). Dessa forma, o autor
subdivide os aparelhos em: AIE religioso, escolar, familiar; juridico, politico, sindical,
da informacdo e cultural. Portanto, temos aqui a distingdo das duas formas de
apresentacdo dos AE: o repressivo, o qual funciona através da violéncia; e o
ideoldgico, o qual funciona através da ideologia. Porém, é vélido salientar que
Althusser nos atenta a leitura para que compreendamos que nao existe, de fato, um

aparelho puramente repressivo ou, ainda, puramente ideoldgico.

Assim a escola e as Igrejas «educam» por métodos apropriados de
sancdes, de exclusbes, de selecgao, etc., ndo s6 os seus oficiantes,
mas as suas ovelhas. Assim a Familia... Assim o Aparelho IE cultural
(a censura, para s6 mencionar esta), etc [...] (ALTHUSSER, 1970, p.
47).

A partir dos discursos veiculados na série Super Drags, o discurso religioso é
0 que rege toda a temporada. Dessa forma, nesta secdo, pretende-se abordar o
conceito da religiosidade tendo como valido os ensinamentos cristdios em dada
historicidade que se arrastam ao longo dos anos e que interpelam, através da
ideologia, o discurso da maioria dos sujeitos. Pelo fato de a memoaria religiosa judaico-
crista estar presente durante a série, € valido colocar em analise como ocorre e quais
seus efeitos de sentidos nas sequéncias discursivas analisadas.

Em primeira andlise, consideraremos o lugar do homossexual/Drag Queen??
dentro da sociedade e o pré-construido desse sujeito regido por Aparelhos Ideolégicos
do Estado — principalmente a igreja. No século XIX, alguns discursos sobre a
homossexualidade (homossexualismo) eram abordados em discursos médicos e
legais e apenas relacionados ao sexo masculino. De acordo com Soares (2015): “Nao
havia lugar para as lésbicas, para os bissexuais, para as travestis para 0s
transgéneros (doravante, LGBTT). A homossexualidade restringia-se a
homossexualidade masculina e apenas a ela cabiam as consideracfes.” (SOARES,
2015, p. 21).

Contudo, ao abordar sobre a série nesse trabalho, percebemos como a midia
ainda retoma a memoria da televisdo, do streaming, serem locais que permanecem o
humor e a satira advindos da comunidade LGBTQIA+, como se apenas este lhes

serve. Por enquanto, faz-se longe a realidade de um programa, numa emissora

23 Atentemo-nos aqui para as duas posicdes diferentes que estamos analisando, sendo uma
relacionada a sexualidade; e, a outra, a performance Drag Queen.
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renomada, em horario nobre, cujos debates e assuntos séo tratados com seriedade
voltados as minorias da sociedade questionando e colocando em xeque questfes
preconceituosas que assolam ha anos estes grupos. Porém, ndo se pode
desconsiderar que ainda existem e reverberam dentro da midia — 0 mesmo lugar que
também é um espaco da diversidade — 0s discursos preconceituosos e intolerantes.

Eles ainda estdo |4, ecoando.

Esses dizeres sdo postos em circulagdo por meio de diversas
manifestacdes que também comparecem nas midias, seja por meio
de discursos de algumas entidades religiosas que consideram a
homossexualidade abominacéo, seja por meio de projetos de leis de
deputados e senadores que compdem a chamada Bancada
Evangélica e que prop6em a cura da homossexualidade (SOARES,
2015, p. 22).

O terceiro episddio da série intitulado “A cura gay” aborda sobre a
homossexualidade ser tratada como doenca e como o mal para a sociedade. Os
personagens, que sao representantes do discurso de odio e sdo intolerantes, fazem
parte do discurso judaico-cristdo o qual aponta a perversdo e o pecado para o
homossexual, pois, além disso, usam a denominacgéao “homossexualismo”. Bem como
os dizeres proferidos durante a série pelos personagens, as manifestacdes que nao
sao heterossexuais (positivo) assumem seu papel de aberracdo, promiscuo, pois nao

atendem com o que é exigido pelos demais Aparelho Ideologicos do Estado (AIE).

O homossexual, entdo, na perspectiva do modelo heterossexual tido
como padrdao em relacdo a sexualidade, era uma espécie desviante.
E as préticas que fugissem ao padrao heteroerético monogamico eram
condenadas, legitimando, no século XIX, a valoriza¢éo do prazer entre
homens e mulheres. A heterossexualidade tornou-se obrigatéria, e a
homossexualidade, por sua vez, tornou-se uma pratica indesejada.
Ser homossexual significava ser anormal em oposicdo a ser
heterossexual, fazendo com que os individuos com aquela
“orientacao” fossem identificados por uma categoria da sexualidade, a
saber, a homossexualidade (SOARES, 2015, p. 22).

Foi, portanto, durante o século XIX que os dizeres sobre o0 homossexual foram
sendo postulados. De acordo com Foucault (1988), muitas definicbes como
pecadores, pervertidos e doentes eram designadas aos homossexuais, porém,
tiveram um outro cenario: o da ciéncia. Se antes essas denominacdes faziam parte

do discurso da igreja, aqui elas também estéo na ciéncia, num lugar de convencimento



86

e comprovagoes.

A partir do discurso religioso tendo Adao e Eva (homem e mulher) como
referéncia de constituicdo familiar e apenas considerada essa conjuntura
(heterossexualidade) como ideal, tudo o que se apresenta na sociedade que nao
segue esse formato, € tido como desviante. Dessa forma, € importante nos atentarmos
ao fato de que para a heterossexualidade ndo cabem questionamentos. De acordo
com Soares (2006), “a heterossexualidade é o sempre-1a”, ndo havendo indagagdes
acerca dessa posicdo; ja, para a homossexualidade, os questionamentos séo
costumeiros, bem como o preconceito, o ato do pecado, o desviante, tudo aquilo que

foge ao que deve ser seguido de acordo com o discurso religioso.

Entre a voz de Deus, que pertence ao plano divino, e a voz do homem,
gue pertence ao plano temporal, ha um espaco que é preenchido pelo
siléncio e pelas relacdes imaginarias e simbdlicas. E é nesse espaco
que também se constroem o0s sentidos no discurso religioso
(GRIGOLETTO, 2003, p. 38-39).

Ao considerar a personagem portadora do discurso religioso — o Profeta
Sandoval Pedroso, precisamos nos recordar do que, para a igreja, o titulo de profeta
traz como definicdo desse representante divino. Dessa forma, para as instituicbes
religiosas o profeta fala em nome de Deus, é seu mensageiro, tendo em vista que
recebe profecias do Senhor. No entanto, é dever do profeta denunciar o pecado e
alertar os fiéis das consequéncias de seus atos. Tomando por base a posicao-sujeito

gue o Profeta assume e o0s seus discursos que se espera dele, temos:

SD13: Sandoval: Povo de Guararanhém. Eu, Profeta Sandoval
Pedroso, do templo Octagonal Gozo dos Céus, trago uma boa nova.
O show dessa cantora Goldiva foi finalmente cancelado! Chupa
viadinhos! (E melhor cortar isso) (grifos nossos).

Através das Formac0fes Imaginarias e as relac6es de forcas que regem o0s
lugares e posicdes discursivas, a imagem do Profeta, enquanto representante divino,
nao pode ser espaco para a intolerancia, visto que, se ele € um lider religioso “[...]
como aquele em que fala a voz de Deus [...]" (ORLANDI, 1987, p. 242 -243), a biblia
traz “Ame o proximo como a ti mesmo” (Mateus 22:39). Dessa forma, quando o
Profeta diz baixinho para a edi¢cao “é melhor cortar isso”, ele compreende que esse

discurso néo esta atrelado aos ensinamentos divinos e que, através da antecipacéo
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como propde Orlandi (2001a), esse discurso nao pode ser interpretado de forma
negativa, pois ndo cabe as esferas religiosas o discurso pejorativo. Todavia, quando
menciona “finamente cancelado”, aqui ele deixa explicito que ndo faz questdo que o
show aconteca e mostra sua satisfacdo com o cancelamento da apresentacéo da
cantora Drag Queen.

Contudo, dentro do AIE religioso, 0 homossexual é quem deve adequar-se ao

gue a sociedade — ha muito tempo patriarcal e heterossexual — exige.

A heteronormatividade €, dessa forma, um sentido hegemonico
partilhado pela formagéo social em que estamos inseridos. O
heterossexismo compulsério, por sua vez, seria a determinagdo —
sempre ideoldgica- de que a heterossexualidade é o (Unico) caminho
a ser seguido. Isso, por contraposi¢ao, significa que tudo o que ndo se
inscreve nos dominios da heterossexualidade jA comparece como
desvio (FATIMA, 2020, p. 23).

Ainda no contexto de religiosidade, muitas expressdes da cultura africana séo
utilizadas, além do pajuba, no discurso das personagens Drag Queens e
homossexuais. O fato de a religido Umbanda ser acolhedora com qualquer pessoa,
ela pertencente e qualquer FD, faz com que a comunidade LGBTQIA+ se aproprie de

muitos termos como:

SD14: Scarlet: O que é isso? Tem quiumba?* rodando esse muquifo
aqui. Volta aqui, viado! (grifos nossos).

Portanto, o uso e a apropriacdo de expressdes utilizadas na religido Umbanda
pela comunidade LGBTQIA+ mostra como a identificacdo com a religiosidade ocorre
nessa FD, todavia, através de uma FD a qual os sujeitos sejam identificados sem o
pré-construido enquanto doentes e desviantes. Através do processo de producdo dos
sentidos, 0os quais abordam sobre as sexualidades, que vao ao contrario do padrao
dito cis-heteronormativo, foi possivel mobilizar aqui, neste capitulo, o discurso
religioso abordado na série Super Drags.

Por fim, a religiosidade é constituinte dos valores que norteiam a sociedade,

tomando por base uma moral especifica de cada uma destas com suas crengas e

24 A palavra “quiumba” tem sua origem africana e corresponde aos espiritos malignos que tentam
incorporar médiuns ndo evangelizados e disciplinados a fim de fazer maldades (WEMYSTIC BRASIL,
2021).
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costumes. Especificamente a moral crista, carregada de costumes e tradi¢des, resulta
em um conflito quando aqui representadas na série em analise. Desse modo, 0
Cristianismo segue os ensinamentos biblicos os quais carregam dizeres em que,
principalmente o homossexual, ali ndo se encaixa. Portanto, é no pecado de ser quem
€, (homossexual e Drag) através de fomulacbes do discurso religioso, que muitos
espacos deixam de ser ocupados pela intolerancia ao que foge dos principios
religiosos como constituicdo familiar/sujeito, as quais aparecem tdo marcadas em

Super Drags.
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3.4 SEJA QUEM VOCE E

Figura 10 — Show Goldiva

Fonte: Interprete.me (2018, n.p.).

“[...] Ah, que ninguém me dé piedosas intencdes,
Ninguém me peca defini¢cdes!
Ninguém me diga: “vem por aqui””
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(Cantico Negro - José Régio)
No episddio “Seja quem vocé é€”, o enredo traz a tona as questdes

conservadoras e tradicionalistas de comportamentos o0s quais sao tidos como
‘exemplares”. Nesse contexto, a mae da personagem Donizete, destaca-se por ter
conhecimento da opcéo sexual do filho, mas pede para que ele se vista de “homem”
para manter as aparéncias. A mée de Donizete também é uma admiradora do Profeta

Sandoval e, portanto, portadora do discurso hegemonico.

SD10: Tome vergonha e se arrume que nem homenzinho! Fica todo
mundo por ai comentando (grifos nossos).

Ao considerar, primeiramente, as palavras da mae na SD10 “tome vergonha”,
€ possivel analisar o termo “vergonha” e perceber como se articula e os efeitos de
sentidos que sao produzidos aqui. Pensar a palavra “vergonha” no seu sentido como
algo escandaloso e inaceitavel é valer o preconceito que existe neste dizer pela mae
gue insiste que o filho se vista da forma como é esperado dele (pela sociedade).
Considerando o fato de que, no enredo da historia, a mae sabe da opcao sexual do
filho, porém, é porta-voz de um discurso preconceituoso, € necessario direcionar o
olhar para com quem/o que a mée se preocupa: a imagem do seu filho para os outros.
De acordo com Orlandi (2001a):

Por isso a anadlise é importante. Com ela podemos atravessar esse
imaginario que condiciona os sujeitos em suas discursividades e,
explicitando 0 modo como os sentidos estdo sendo produzidos,
compreender melhor o que estd sendo dito. Nao é no dizer em si
mesmo que o sentido é de esquerda ou de direita, nem tampouco
pelas intencdes de quem diz. E preciso referi-lo as suas condi¢bes de
producéo, estabelecer as relagdes que ele mantém com sua memoria
e também remeté-lo a uma formacéo discursiva — e ndo outra — para
compreendermos o processo discursivo que indica se ele é de
esquerda ou de direita. Os sentidos ndo estdo nas palavras elas

mesmas. Estdo aquém e além delas (ORLANDI, 2001a, p. 42).

Tomando por base as imagens que se espera do homem e da mulher,
considerando essas duas categorias, tem-se 0 pré-construido para o que se espera
de comportamentos, discursos e até mesmo vestimentas com sua definicdo clara:
homem e mulher. Quando a personagem Donizete opta por sair de casa com suas
roupas que nao necessariamente obedecem ao padrdo do homem viril, patriarcal,

chefe de familia, € interpelada pela sua mée para que se lembre que ndo esta de
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acordo sua vestimenta, visto que ja é um “homenzinho”, deixando possivel
compreender como a Formagao Imaginéria acontece num discurso.

A partir das condigbes de producdo — as quais sdo responsaveis pela
constituicao dos discursos, consideramos aqui a relacdo de sentidos como o primeiro
ponto a ser observado, tendo em vista que, de acordo com Orlandi, “[...] ndo ha
discurso que nao se relacione com outros [...]” (ORLANDI, 2001a, p. 39). Ou seja, é
a partir de suas relagbes que os sentidos se constituem, pois, “[...] um discurso
aponta para outros que o0 sustentam, assim como para dizeres futuros [...]"
(ORLANDI, 2001, p. 39). Dessa forma, € possivel compreendermos como o discurso
terd relagdo com outros, viabilizando, no entanto, diferentes possibilidades.

Nesse mesmo percurso de construcédo do discurso, temos a antecipacao, a
gual permitird ao sujeito elaborar o seu discurso pensando em qual efeito pretende
atingir em seu interlocutor. De acordo com Orlandi (2001a), “Este espectro varia
amplamente desde a previsao de um interlocutor que € seu cumplice até aquele que,
Nno outro extremo, ele prevé como adversario absoluto [...]" (ORLANDI, 2001a, p. 39).
Ou seja, fazendo escolhas linguisticas que o permitam, por meio da antecipacao,
simular sua argumentacédo de acordo com seu objetivo. Ainda, nesse sentido, urge
a relagao de forgas, a qual se refere ao “[...] lugar a partir do qual falo o sujeito é
constitutivo do que ele diz [...]” (ORLANDI, 2001a, p. 39). Aqui podemos retomar a
SD10% mencionada neste capitulo, pois as relagées de forca sdo hierarquizadas e,
nesta SD, a mae de Donizette, falando do lugar de mée, tem mais autoridade em
relacéo ao filho.

Contudo, quando a mae, ocupando seu lugar de poder, solicita a Donizette
que se vista como “homenzinho” e que se preocupa com o0 que 0s outros vao
comentar, possibilita ai a aceitacdo do pedido da mée, levando em consideragcéo o
lugar que ocupa. Porém, o pedido se torna irrealizavel em primeiro momento, pois

Donizette dispara:

SD11 - Donizette: Eu nasci assim, cresci assim e vou morrer assim.
Quero ser do jeito que eu sou!

SD12 - Mae: Em nome do Gozo, meu filho. Quantas vezes...

SD13 - Donizette: Relaxa, mae! Eu estou super masculina. Nao é
assim gque a senhora quer? (grifos nossos).

25 SD10: Tome vergonha e se arrume que nem homenzinho! Fica todo mundo por ai comentando.
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Aqui percebemos como ocorre a relacao de forga tendo em vista que Donizette
reconhece seu lugar de filho e aceita as condi¢cdes que sua mée Ilhe impde. De acordo
com Orlandi (2001a):

Todos esses mecanismos de funcionamento do discurso repousam no
gue chamamos de formacdes imaginarias. Assim, ndo sao 0s sujeitos
fisicos nem os seus lugares empiricos como tal, isto €, como estéo
inscritos na sociedade, e que poderiam ser sociologicamente
descritos, que funcionam no discurso, mas suas imagens que resultam
de projecbes. S8o essas projecbes que permitem passar das
situagdes empiricas — os lugares dos sujeitos — para as posi¢cdes dos
sujeitos no discurso (ORLANDI, 20014, p. 40).

Portanto, nas SD aqui analisadas, a personagem Donizete, mesmo que
compactue, em primeiro momento, com 0 que é proposto por sua mée, ao longo do
episodio, permite-nos compreender que ele apenas acatou sua ordem através da
relacdo de forcas ali enunciada; porém, assim que a mée sai de cena, utiliza as
roupas que gostaria. Desse modo, na SD analisada, percebemos como ocorre a
relacéo de forcas dentro do contexto familiar ndo s6 da personagem Donizette, mas,
como visto em “A Cura Gay”, também de Ralph, o qual o pai também discorda de
muitos dizeres e comportamentos do filho tendo em vista 0 modo com a sociedade
julga e interpreta tais comportamentos.

Por fim, em “Seja o que vocé é”, mobilizamos pensar sobre essa relagédo de
forcas existentes dentro da conjuntura familiar a qual abrange todo o episodio e que
faz reverberar como ocorre o processo de aceitacdo desses sujeitos que questionam
com o discurso médico, juridico e religioso na série. Em contrapartida, ainda que a
relacédo de forcas exista, ndo se pode ignorar a existéncia desse sujeito que possui

sua identificacdo com discursos outros.
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3.5 NUMA SO vOz

Figura 11 — Em nome do Gozo

| “
Fonte: Marciel (2018, n.p.).

“O diabo pode citar as Escrituras quando isso Ihe convém”
(William Shakespeare)
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Logo no titulo do quinto e ultimo episddio da temporada intitulado “Numa so6
voz’, é importante direcionar o olhar para qual voz que esta sendo representada. E
vélido considerar a musica de abertura “Highlight’?® da série, a qual percebemos a
necessidade de uma voz ser ouvida que, por muito tempo foi — e continua sendo —
silenciada. Pela perspectiva da Andlise de Discurso, quando abordamos o conceito

de siléncio, Orlandi (2007, p. 76) nos direciona:

Poder-se-ia falar do modo como a censura funciona do lado da
opressdo. Mas isso ndo tem nenhum mistério: proibem-se certas
palavras para se proibirem certos sentidos. No entanto, h4 um aspecto
interessante a observar em relacdo a esse mecanismo da censura.
Como, no discurso, 0 sujeito e o sentido se constituem ao mesmo
tempo, ao se proceder desse modo se proibe ao sujeito ocupar certos
“lugares”, ou melhor, proibem-se certas “posigdes” do sujeito.

Desse modo, é mister considerar a censura existente na sociedade que
abrange entre outros grupos marginalizados, o LGBTQIA+, tendo necessidade,
portanto, de (r)esistir através da musica, da série, de diferentes e variados meios
comunicativos o seu lugar e sua posi¢cao enquanto sujeito. A posicao da Drag Queen
enquanto sujeito marginalizado, na série, durante o combate com a vila Lady Elza, o
posicionamento de Lemon Shifon, deixa marcas de evidéncia de uma voz que é

silenciada, mas que precisa ser ouvida.

SD11: Vocé vai ter que engolir nosso grito de libertacdo enquanto
periféricas. (grifos nossos).

Analisar as SD que seguem nesse episédio e mobilizar sobre o silenciamento
da Drag Queen e da comunidade LGBTQIA+, como efeito de sentido, € um dos
momentos mais dificeis desse percurso, pois, na SD8, quando compreendemos “grito
de libertacado”, é entender que apenas falar, ndo serve, nédo resolve. Entao, de fato,
para serem ao menos ouvidos, eles precisam gritar. Outrossim, ainda sé&o
“periféricas”, marginalizadas, pois existe um discurso dominante no centro e é por
causa dele que as lutas, os gritos e as balburdias ndo podem cessar.

Durante o ultimo episddio, a tutora Vedete Champagne, ao assumir o microfone

no show da aclamada Goldiva, envolve toda a plateia com o seu discurso antes da

26 A mausica foi produzida pela cantora brasileira Pablo Vittar, Drag Queen, a qual teve assidua
participagdo na série, fazendo a dublagem da cantora Goldiva. A trilha sonora “Highlight” encontra-se
disponivel no Youtube (VITTAR, 2018).
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apresentacao da cantora:

SD12: Chamando todas as manas. Isso ndo € um teste. Pintosas,
desconstruidas, caminhoneiras, encubadas. Até mesmo o0s
héteros do futuro. Todas as cores, todas as siglas. Vamos enviar
0s nossos highlights para quem luta por nés. Vamos fazer uma
fabulosa gay-ki-dama?’! Todo mundo junto comigo (grifos nossos).

No momento que se fala sobre LGBTQIA+ (Iésbicas, gays, bissexuais, trans
e travestis, queers, intersexuais, assexuais e todas as demais existéncias de géneros
e sexualidades) é falar sobre representatividade e como ela funciona dentro da
sociedade. Na SD12, quando Vedete abrange “Pintosas, desconstruidas,
caminhoneiras, encubadas. Até mesmo os héteros do futuro. Todas as cores, todas
as siglas”, deixa aberto o espacgo para a inclusao de todas as pessoas que apoiam as
causas LGBTQIA+. “Todas as cores, todas as siglas” sdo as caracteristicas que
permeiam a comunidade LGBTQIA+, tomando por base que, ha muito tempo, a sigla
para representar o movimento sofre mudancas e apropriacées tendo em vista que o
espaco para a sexualidade ¢€ livre.

Em relagao a expressao da Vedete quando menciona “todas as cores”, € pelo
fato de a bandeira utilizada pela comunidade ser colorida, ter seu significado e sua
histéria. O simbolo utilizado nas Paradas Gays dos anos de 1969 a 1977 era o
triangulo rosa, o qual remetia as identificacdes nos campos de concentracao nazistas
gue identificavam os homossexuais pelo simbolo na cor rosa costurado a roupa dos
prisioneiros. Cada cor de triangulo representava um grupo: criminosos, padres e
protestantes, judeus, homossexuais, anarquistas e etc. Porém, com uma memoria
sombria do que o simbolo representava, emergiu a necessidade de encontrar outro
para representar o0 movimento, ou seja, um simbolo que representasse a vida, a
alegria, a felicidade para as causas LGBTQIA+. Dessa forma, surgiu a bandeira do
movimento LGBTQIA+, com todas as cores do arco-iris evidenciando a pluralidade da

luta.

Entdo a novidade: uma bandeira com as cores do arco-iris (rainbow
flag), criada em 1978 pelo norte-americano Gilbert Baker, e exibida

27 Genki Dama é um poderoso ataque do desenho Dragon Ball, considerado o ataque mais poderoso
da série. A desconstrugdo do termo original da expressao para, em “Super Drags” gay-ki-dama, é
justamente colocar o prefixo gay tendo em vista as lutas LGBTQIA+ (DRAGON BALL WIKI, 2020).


https://dragonball.fandom.com/pt-br/wiki/Dragon_Ball_(franquia)
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pela primeira vez durante a San Francisco Gay and Lesbian Parade
daquele ano. Tendo buscado inspiracdo na estética hippie, Baker
pretendeu que cada cor representasse um aspecto diferente da vida
gay: rosa, para o sexo; vermelho, para o fogo; laranja, para a cura,
amarelo, para o Sol; verde, para a natureza; azul turquesa, para a arte;
azul indigo, para a harmonia; violeta, para o espirito (TEIXEIRA, 2010,
p. 72).

A partir da representatividade e das cores predominantes da bandeira
assemelhando-se ao arco-iris, esse objeto se torna unificado e reconhecido em todo
o mundo. Nos ultimos segundos da série, em seu ultimo capitulo, a cantora Goldiva

encerra com a musica de abertura de todos os episédios:

SD10: Hoje é o meu dia, ndo € o fim. Essa é a magia, diz pra mim: sé
vail Desistir jamais. Hoje, sigo sem nem olhar pra tras. Juntas
podemos muito mais. S6 vai! Mostre o seu highlight. Batendo de
frente com toda injustica, eu sei que uma voz me guia. Batendo
de frente com toda injustica eu sei que essa voz € minha!
RESSUSSITA! Cheguei, eu vou brilhar, ninguém vai me parar, pois
eu ndo vou deitar. Se vier pra me atacar, eu faco um colar, pois eu nédo
vou deitar (grifos nossos).

Através da S10, é possivel mobilizarmos as noc¢des de siléncio dentro da AD,
principalmente pelo uso da palavra “voz” repetida como uma regularidade. Neste
ultimo episddio da série, acontece o tdo aclamado show da cantora Goldiva em meio
a tantas dificuldades encontradas ao longo da temporada tendo em vista os boicotes
gue ocorreram. E, a partir deste momento que € tao significativo na série - quase que
o “final feliz” que se espera nas historias classicas -, a cantora, como representante
da voz da comunidade LGBTQIA+, garante que “juntas podemos muito mais”?®
reforcando, entdo, a representatividade e a unido por uma causa comum.

A letra da musica permite a coeréncia com o final da temporada, pois, como
mencionado anteriormente, mesmo com toda a dificuldade para o show acontecer
(pensamos aqui o silenciamento desses sujeitos para a AD); ele acontece e precisa
gue o recado seja dado: ninguém vai me parar®®. Contudo, ao longo dos cinco
episodios da série, a impossibilidade de fazer um show de grande proporcéo para a
comunidade LGBTQIA+, foi o que se arrastou para que ele, de fato, ndo acontecesse.

Dessa forma, como aponta Orlandi (2007), é pelo discurso ou pela auséncia dele que

28 Aqui fazendo referéncia a SD10.
29 Aqui fazendo referéncia a SD10.
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0 sujeito pode ser silenciado; porém, ele ainda permanece e sera ressignificado e
continuara produzindo sentidos e dizeres.

O siléncio tem sua forma, dentro das organizagbes sociais, principalmente
religiosas, como o0 encontro com o que é sagrado, divino. De acordo com Orlandi
(2007): “Os misticos, os cristaos, os neoplatdnicos, os persas, os hindus, os arabes,
os judeus na Idade Média fizeram largo uso do siléncio como meio de encontrar Deus”
(ORLANDI, 2007, p. 62). Portanto, ao considerar o sujeito-Drag Queen, no discurso
religioso, tido como desviante e pecador, o silenciamento ocorre a fim de que esse
sujeito ndo faca parte de uma sociedade que ndo tem espaco para o que € diferente
das organizacdes. As personagens que aparecem a todo momento durante a série
reforcando/repetindo esse lugar que os homossexuais deveriam ocupar sao o Profeta
Sandoval Pedroso e a jornalista Jezebel. Como enfatiza Orlandi (2007) “Em face da
sua dimensao politica, o siléncio pode ser considerado tanto parte da retorica da
dominacéo (a da opressdo) como de sua contrapartida, a retérica do oprimido (a
resisténcia) [...]” (ORLANDI, 2007, p. 29). E necessario, portanto, ndo apenas pensar
o silenciamento, mas “[...] para compreender a linguagem é preciso entender o siléncio
para além de sua dimenséo politica [...]” (ORLANDI, 2007, p. 29).

Ao concluir a série com a musica “Highlight®°, a cantora Goldiva elucida a
representatividade LGBTQIA+, reafirmando os direitos de usar a sua voz para
expressar-se e enfatizar as lutas que constantemente permanecem na sociedade.
Considerando a cantora Goldiva enquanto uma porta-voz, Pécheux (1990) aponta

que:

E neste momento que surge o porta-voz, a0 mesmo tempo ator visivel
e testemunha ocular do acontecimento: o efeito que ela exerce falando
“‘em nome de...” é antes de tudo um efeito visual, que determina esta
conversao do olhar para qual o invisivel do acontecimento se deixa
enfim ser visto: o porta-voz se expde do olhar do poder que ele afronta,
falando em nome daqueles que ele representa, e sob o seu olhar
(PECHEUX, 1990, p. 17).

Nesse sentido, ao assumir a posicdo em cima de um palco, apresentando e
representando sua comunidade, a cantora Goldiva assume a posicdo ndo mais a
margem, mas ao centro, haquele momento, em contato direto ndo s6 com quem a

admira, mas também com seus adversérios. Nessa posicdo, garante seu lugar e faz

30 A letra da musica, na integra, esta nos Anexo |l deste trabalho.
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com gue sua voz seja ouvida e representada através da musica. No entanto, ainda
que a série termine com o quase “final feliz” com a personagem Goldiva representando
a comunidade LGBTQIA+, sabemos que o siléncio também proporciona efeitos de

sentidos outros em sua produgao:

Finalmente, se a reflexdo sobre o siléncio nos mostra a complexidade
da analise de discurso, ja que por ela podemos nos debrucar sobre o0s
efeitos contraditérios da producéo de sentidos na relacdo entre o ndo-
dizer, essa reflexdo nos ensina também que, embora seja preciso que
haja sentido para produzir sentidos (falamos com palavras que ja tém
sentidos), estes ndo estdo nunca completamente ja la. Eles podem
chegar de qualquer lugar e eles se movem e se desdobram em outros
sentidos (ORLANDI, 2007 p. 24).

Ainda que a dominag&o ou a resisténcia possibilitem, historicamente, que um
sujeito ou um grupo seja apagado, ele ainda sera significado dentro da historia. Ou
seja, “[...] o siléncio ndo é, pois imediatamente visivel e interpretavel [...]” (ORLANDI,
2013, p. 24). Através de outras possibilidades de sentidos, € que o siléncio pode se
tornar compreensivel. Portanto, ainda que se compreenda que a censura existira
dentro de uma sociedade que reprime qualquer outro discurso que nao esteja ligado
ao hegemonico, “eu sei que esta voz é minha”!, como aborda a cantora Goldiva,
havera a marca deste discurso resistindo através da musica, das producdes
midiaticas, nas lutas pela diversidade e que representara estes que tém sua voz

calada no siléncio do discurso hegemonico.

31 Referimo-nos aqui a SD10.
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FECHACAO

Figura 12 — No meu tempo ndo era assim

Fonte: Adelino (2018, n.p.).

“Pelo que deixai a mentira, e falai a verdade cada um com
0 seu proximo, pois somos membros uns dos outros”
(Efésios 4:25)
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A Analise de Discurso trata do discurso e seu movimento, ou seja, exerce a
pratica de analisar a estrutura de um texto compreendendo as construcdes
ideoldgicas que estdo presentes nesse recorte compreendendo seu sentido, como
ele se constitui (ORLANDI, 2010). E sao essas ideologias presentes no discurso que
sdo determinadas pelo contexto politico-social no qual o sujeito esta inserido. Ainda
de acordo com Orlandi (2010), “Na analise de discurso, procura-se compreender a
lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbdlico, parte do trabalho social geral,
constitutivo do homem e da sua historia [...]” (ORLANDI, 2010, p. 15).

Sendo o principal objeto de estudo para a AD, o discurso refere-se a
materializacdo da lingua que se da a partir da ideologia, o discurso vai muito além do
ato de falar; € nele que se encontra a relacao entre lingua e ideologia. Na producéo
artistica em analise, ao considerar a animacéao “Super Drags”, € possivel perceber o
contexto historico, ideologico e discursivo que se tém e os discursos que se repetem
e se aproximam. Portanto, ndo é mera interpretagdo. Como aponta Orlandi (2001, p.
26):

A Andlise de Discurso ndo estaciona na interpretacdo, trabalha seus
limites, seus mecanismos, como parte dos processos de significacao.
Também nao procura um sentido verdadeiro através de uma “chave”
de interpretacéo. Nao héa esta chave, ha método, ha constru¢éo de um
dispositivo tedrico. Nao had uma verdade oculta atras do texto. Ha
gestos de interpretacdo que o constituem e que o analista, com seu
dispositivo, deve ser capaz de compreender.

Dado o exposto, em nossa dissertacdo, os gestos de analise se deram no
movimento de mobilizar os conceitos que a nés foram percebidos a partir de nossa
visdo enquanto analistas. Tendo em vista que “[...] uma analise ndo é igual a outra
porque mobiliza conceitos diferentes e isso tem resultados cruciais na descri¢cdo dos
materiais [...]” (ORLANDI, 2001a, p. 27). Ou seja, ainda que exista o desejo de
mobilizar o maximo de conceitos para que possamos apresentar um olhar atento a
cada detalhe, para a AD, ndo nos cabe a completude,® pois nem sujeitos nem
sentidos estdo completos, ainda, eles funcionam e se constituem no entremeio.

Desse modo, para o desenvolvimento deste trabalho, partiu-se, primeiramente,
da posicéo-sujeito, compreendendo o processo discursivo e como ele ocorreu nas

sequéncias discursivas possibilitadas pela série. Com isso, foram realizadas analises

32 “A nao-completude, que é prépria a todo processo discursivo” (ORLANDI, 2007, p. 49).
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dessas percebendo o discurso e o que o envolve considerando: a memoria, a
ideologia, os efeitos de sentidos, as condigcbes producdo, a fim de que
apresentdssemos como ocorre 0 imaginario do sujeito Drag Queen veiculado nos
discursos da série Super Drags. De acordo com Orlandi (2010), o trabalho do analista
€ percorrer a via pela qual a ordem do discurso se materializa na estruturacdo do texto
(e a da lingua na ideologia). Isso corresponde saber como o discurso se textualiza.
Nesse momento de producéo de sentidos, havera um “outro” (deslocamento) possivel
gue possa se constituir.

Neste trabalho, foram analisadas algumas sequéncias discursivas enunciadas
na série “Super Drags” da plataforma de sistema streaming Netflix, sendo esta a
primeira animagao brasileira. As sequéncias discursivas analisadas trazem a tona o
humor camuflado em discursos dominantes pautados na medicina
(homossexualidade enquanto doenca — “cura do homossexualismo”) e na
religiosidade (pecado do corpo), além da reproducdo do preconceito proferido na
maioria das sociedades ao se referir a Drag Queen como uma aberragcdo ou uma
promiscuidade e, além disso, a normatizacéo e banalizacao do preconceito.

O discurso religioso, o qual permeia toda a série, compreendido no
materialismo histérico pela leitura de Althusser como um dos Aparelhos Ideoldgicos
de Estado, possibilita alguns dizeres que, desde o século XIX, sdo postulados. De
acordo com Foucault (1988), as definicbes designadas aos homossexuais como
pecadores e pervertidos faziam parte do discurso da igreja. Mais tarde, a ciéncia deu
conta de nomear os homossexuais como doentes através do convencimento e de
comprovacoes.

Através de duras repressdes sociais aos movimentos LGBTQIA+, as quais
ainda existem, é importante considerar que 0 espaco para o queer ndo pode/deve se
dar apenas em meios midiaticos que exercem o0 género comédia e serem alvos de
escarnios. A arte Drag performatiza a feminilidade e suas diversas formas de existir
sendo aqui personalidades com o uso de roupagens extravagantes e exageradas.
Portanto, nos gestos de analise realizados em nossa dissertacdo, ressaltamos aqui
como ocorre o deslize de posi¢cao-sujeito tomando por base a dupla identidade dos
personagens, tdo comum para o meio Drag Queen. Todavia, ndo sdo apenas Drags,
sédo as SUPER DRAGS!

Ao soltar o bordao “E HORA DE MONTAR”, as personagens Patrick, Donizete

e Ralph deixam de ser apenas empregados de uma loja de departamento e se
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transformam em Lemon Shiffon, Scarlet Carmesin e Safira Cian — as trés Super Drags
que tém como missdo salvar o mundo, principalmente da vila Lady Elza®? que tenta
sugar todo o highlight do universo LGBTQIA+. A partir dessas posi¢des que as
personagens se deslocam, mobilizamos primeiramente o conceito de posigéo-sujeito
a fim de que compreendamos primeiramente quem é este sujeito dentro da série e
guais posicoes ele ocupa para, a partir deste movimento, compreender todo o
imaginario que o cerca.

Desse modo, a intencdo de trazer o tema para a analise, se da pelo fato de o
movimento ter sido, aqui no Brasil, muito marcante, todavia, sendo aceito apenas
como humor, escarnio e com o Unico proposito: entretenimento e diversdo de quem
assiste. De maneira analoga, a série Super Drags também é voltada ao género
comédia sustentando essa posi¢cdo que a Drag foi aceita ao longo de muitos anos,
principalmente, durante a ditadura militar. Com isso, elucidar a historicidade das lutas
LGBTQIA+ foi fundamental para que pudéssemos compreender o imaginario do
sujeito Drag Queen dentro da série; pois, mesmo que a arte Drag ndo esteja
relacionada com identidade de género e sexualidade, em Super Drags, as
personagens principais sdo homossexuais. Além disso, a historicidade da Drag Queen

no Brasil ndo pode ser deixada de lado, tendo em vista que a censura,

[...] vista aqui por nés ndo como um dado que tem sua sede na
consciéncia que um individuo tem de um sentido (proibido), mas como
um fato produzido pela histéria. Pensada através da noc¢éo de siléncio
[...], a propria nocao de censura se alarga para compreender qualquer
processo de silenciamento que limite o sujeito no percurso de sentidos
(ORLANDI, 2013, p. 13).

Desse modo, no ultimo episdédio “Numa s6 voz”, a cantora Goldiva — aqui
representada por Pabllo Vittar3*— remete ao silenciamento que, ao sujeito-Drag
Queen, foi designado para que este se limite na producéo de seus sentidos dentro de
uma sociedade hegemobnica a qual o inibe. Para os conceitos aqui mobilizados,
tomando por base a producdo midiatica, foram apenas algumas abordagens

realizadas por nés para compreender como se sustenta um imaginario do sujeito Drag

33 De acordo com “Aurélia, a dicionaria da lingua afiada” (2006), Elza, significa roubo. Ainda, a
expressao “dar a Elza”, significa roubar. Desse modo, a escolha do nome da vild, remete a acéo de
“roubar/chupar” todo o highlight “das gays”.

34 Pabllo Vittar é cantor brasileiro e, atualmente, um dos maiores simbolos da arte Drag Queen. Em
“Super Drags”, dublou a personagem Goldiva. As musicas cantadas pela personagem, também séo de
autoria de Pabllo.
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Queen veiculado nos discursos da série Super Drags através do aporte tedrico da
Andlise de Discurso.

Ainda ha inumeros questionamentos acerca da solicitacdo do cancelamento
da série, no entanto, essa permanece proibida de lancar novos episédios na
plataforma Netflix. Porém, h& peticdes on-lines para a continuacdo de Super Drags
tendo em vista o direito de livre expressao artistica e de entretenimento para adultos
previsto nas leis brasileiras. Diante do siléncio que envolve o impedimento da série,

Orlandi (2007) aponta que:

O siléncio nao é auséncia de palavras. Impor o siléncio ndo € calar o
interlocutor, mas impedi-lo de sustentar outro discurso. Em condi¢bes
dadas, fala-se para n&o dizer (ou ndao permitir que se digam) coisas
que podem causar rupturas significativas na relacdo de sentidos
(ORLANDI, 2007, p. 102).

Dado o exposto, muitas sé@o as lutas para que a sociedade compreenda nao
apenas o fato de existirem diferentes formas de representar e exercer a sexualidade,
mas como a arte Drag é plural e expressa a singularidade de cada sujeito. Outrossim,
ser Drag permite, além da alegria, a expresséao politica, tendo em vista que, por tras
de toda a montagem com perucas, roupas e maquiagens chamativas, ha sujeitos que
nao se encaixam nos discursos hegemonicos, mas que, ao performarem nos palcos,
na televisdo, e em programas de auditério, encontram sua autoestima imbuida de
autoridade que é substancial para sua resisténcia dentro de uma sociedade a qual a

reprime.
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ANEXO | - TRANSCRIGCAO DA SERIE SUPER DRAGS: TEMPORADA 1, EPISODIOS 1-5

Temporada 1, Episédio 1 - Horado Lipsync

Vedete: Esse programa nao é recomendado para menores de 16 anos.

- Ih! O que ¢ aquilo? E mulher?

- E homem?

- Nao! Séo as SUPER DRAGS

GAYDAR TOCANDO.

Vedete: Meninas, um maluco sequestrou a caravana da Goldiva. Corram!
Lemon: Vamos, meninas!

- Meu Deus! Moco, eu so queria ir no show do Goldiva. Era o0 meu sonho.
Sequestrador: Cala boca, seu viado nojento!

GRITOS

- Ai, minha coluna.

NOS SOMOS AS SUPER DRAGS E VIEMOS DAR..... O CLOSE CERTO.
GAYS: ARRASOU!

Sequestrador: Eu odeio os gays! Vou me matar e vou levar todo mundo junto.
Scarlet: Duvido essa maricona incubada ter coragem.

Grunido

- SCARLET!

Sequestrador: Sua bicha!

GRITOS

/de dentro do dnibus/: lansa, me ajuda!

Lemon: Scarlet, ta fazendo o que ai? Isso é muito pesado, vem me ajudar!
Scarlet: Ah, Lemon! Logo tu reclamando de peso? Safira, usa logo essa porra do teu....
Safira: Campo de forca preservativo!

/ de dentro do 6nibus/: Arrasou! Que babado!

Safira: Ai, ndo esta entrando. E muito apertadinho.

Todos — vinhadoooo

/caindo na agua/

Scarlet: Ih! Nao é que a maricona teve coragem mesmo?

Lemon: Estao esperando o qué, meninas? Vamos salva-los.

Safira: Eu ndo posso. Meu ponto fraco € a agua. Vai estragar meu babyliss todinho.
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- Socorro!

Scarlet: Tira o olho querida, eu vi primeiro.

Safira: (cantarolando) Continue a nadar, continue a nadar, pra achar a solugao...
Tossindo.

Lemon: Seus dias de homofobia acabaram!

/MUsica romantica quando tira a mascara do sequestrador/

gaydar tocando

Vedete: E ai? Ja acabou?

Scarlet: Todo mundo salvo, cacura. Cambio.

Safira: E com os cabelinhos secos. Cambio.

Vedete: E cadé o terrorista?

Lemon: Ai, eu deixei ele ir. Ele era tdo gatinho...

Musica de abertura

*BATENDO DE FRENTE COM TODA INJUSTICA EU SEI QUE UMA VOZ ME GUIA
BATENDO DE FRENTE COM TODA INJUSTICA EU SEIl QUE ESSA VOZ E MINHA.
CHEGUEI E VOU BRILHAR, NINGUEM VAI ME PARAR POIS EU NAO VOU
DEITAR, EU SEI QUE ESSA VOZ E MINHA*

Vedete: Highlight: a energia vital das gays. Toda bicha tem highlight. E o que torna
elas especiais. Pintosas, bafonicas. Fechacdo! E toda bicha é fa da cantora pop
internacional Goldiva. Diz que o anuncio do show dela esta trazendo bicha cheia de
highlight do mundo todo para um so lugar... Guararanhém? Ai! cidadezinha u6! Trés
pedagios s6 pra chegar la. Isso pode gerar o interesse hum mal antigo. Tao antigo
guanto a posicado de cagar. Para proteger as bichas e a energia do highlight. Eu,
Vedete Champagne, belissima, convoquei um nimero seleto de pocs com super
habilidades: Patrick com sua destreza. Donizzete com seu autocontrole.

Donny: A senhora quer fazer o cartdo da loja? Tem um monte de beneficio. Bora
Assina! *agressiva*

Vedete: E Ralph com sua criatividade. Juntas, através do gaydar, elas se transformam
em Super Drags, para combater as terriveis forcas do Shade! Mas até la elas so
querem saber do show da Goldiva. Eu vou fazer o que? Vou matar? E o que tem pra
hoje, né? Close nas joias.

- Até que enfim! Esperamos uma eternidade! Eu estou velha ja esperando.

Super Drags: ATE A PROXIMA, VIADOS!

- Até a proxima SUPER DRAGS!
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Lemon: Meninas, eu estou tdo excitada para ir no show da Goldiva.

Safira: Eu também. Sabe que uma vez me tranquei na van dela pra fazer uma
surpresa? Mas ndo era uma van, era uma carroca. E ndo era da Goldiva, era do Sérgio
Reis.

Scarlet: Eu so6 espero que aquela Matusalém de vestido da Vedete, ndo arranje mais
uma missao hoje.

Vedete: eu ouvi isso, ein, querida. Pra vocés, apenas o meu siléncio.

Grito de guerra: GOLDIVA, E MEU AMOR. VOCE FECHOU, VOCE LACROU!

Lady Elsa: Ah! Insuportavel! Vocé viu quanto viado, Bodilson? E o pior é que eles ndo
estao aqui por minha causa. E sim por causa daquela vagabunda amadora!! Eu nunca
vi tanto viado junto, nem no enterro da mae do Bambi. O que elas vém nessa tal de
Goldiva? Nem cantar ela sabe. Tem aquela voz de taquara rachada. Ah, mas o que é
delas esta guardado, queridas. Eu vou chupar o highlight de todos aqueles viados!
Ah, se vou! Hahah. Eu vou ficar mocinha novamente e todos vao ver que uma
verdadeira estrela nunca cai. *risada diabdlica*

Jezebel: Bom dia, Guararanhém! O anuncio do show da cantora internacional
Goldiva... Traz milhares de homossexuais GLSs para Gauraranhém. Eu até daria a
minha opinido sobre esse assunto, mas a lei do politicamente correto me proibe.
Porém, eu tenho aqui alguém que esta acima da lei. E com vocé, Sandoval.
Aplausos

Sandoval: Olha, Jezebel, no meu tempo nédo tinha isso ndo. A gente falava mal de
viado sim, em rede aberta, e se reclamasse a gente dava trés doses de porrada e
estocava numa vala (risadas).

Jezebel: Mais alguma coloca¢ao?

Sandoval: Pague o dizimo! Se ndo o pterossauro vai la e ...GRRRR

Ralph: Que absurdo!

Donny: Filha da puta enjoada! Se eu pudesse enfiar a méo na...

Patrick: Donizete, se controla. As paredes tém ouvidos.

Donny: Ouvidos? Uns buraquinhos tipo glory holes?

Ralph: eu ndo entendi.

Robertinho: O que é isso aqui? Tem um monte de viado vindo gastar dinheiro e a loja
uma bagunca. Vamos trabalhar, porra! Val, vai pra onde?

Val: Ah, seu Robertinho, eu estou tdo cansadinha e sou tao fragilzinha. Sera que eu

posso sair mais cedo? Fofinho!
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Roberto: Tudo bem...

Val: Eu posso levar o Janjao?

Robertinho: Pode... quer dizer...

Val: Bora, Janjao! Vamos arrumar nossa sapucaia que hoje é dia!

Patrick: Ah, seu Robertinho... deixa a gente sair mais cedo também? Deixa? Eu queria
tanto tomar um banhozinho, pra ficar cheirosinha para o show da Goldiva.
Robertinho: Claro. Se vocés deixarem o estoque bem topzera. Mas vocés so vao sair
se deixarem tudo tinindo de limpo. Eu quero ver meu reflexo de macho alfa brilhando
naquele chéo.

Ralph: Ah, obrigado.

Robertinho: Sai pra la. E fresco é?

Patrick: O que aconteceu aqui?

Donny: Caralho! T4 complicado, ein. A gente sO vai terminar essa faxina quando eu
ficar branca pelo jeito, né.

Ralph: Ou quando cancelarem Grey’s Anatomy e os Simpsons.

Patrick: Calma, manas. Juntas, nés vamos conseguimos.

Raplh: E que tal um pouco de musica pra dar ritmo?

Donny: Aff.

Todas: € hora do hit babadeiro!

Donizete: Com vocés, pesando ... Deixa pra la! A milituda: Patrick!

Ralph: Arrasa, bicha!

Patrick: Ela é bicha Alice, ela é sonhadora. E a Ralph!

Ralph: E agora, com vocés, a bicha poc: Donizete!

Todas: *musica* eu vou faxinar e cedo largar, no show da Goldiva eu vou reinar.
Ralph: Conseguimos, amigas. Somos demais! E se tentarmos uma musica mais
rapida?

alarme

Patrick: Nao, Seu Robertinho, ndo fecha!

Robertinho: Horario comercial, né? Hoje s6 amanha! *risadas*

Dony: Filho da puta do caralho!

Ralph: E agora como a gente vai sair daqui? Eu ndo posso mais ir pro show da
Goldiva, eu ndo posso fazer mais nada.

Donny: Isso tudo porque esse viado quis sair mais cedo pra ficar cheirosinhal

Patrick : Nao obriguei ninguém a fazer nada.
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Dony: Ah é? Entdo vem aqui que eu vou te obrigar...

Parick: E? Cai dentro, querida.

GRITOS

Dony: T4 pensando o que, seu viado azedo? Té pensando que manda em mim? Deixa
eu cair pra vocé ver! Ainda ndo acabei! O que é teu esta guardado!

ESPANTO

Vedete: Uil Nossa! Eu n&do tenho mais idade pra essa escada ndo, meninas! Eu vou
botar um elevador aqui. Oi! Tudo bem, meninas?

Patrick: Vedete, manda logo essa misséo que a gente tem que ir pro show.

Vedete: ué? Vocés nao souberam? DILD- O.... Introduza!

Risinhos

Patrick: Hmmm, adoro!

Tv: Goldiva, eu te amo!

Sandoval: Povo de Guararanhém. Eu, profeta Sandoval Pedroso, do templo
Octagonal Gozo dos Céus, trago uma boa nova. O show dessa cantora Goldiva foi
finalmente cancelado!

gritos de protesto

Sandoval: Chupa viadinhos! E melhor cortar isso.

Jezebel: Bomba! Pra completar, a tal cantora Goldiva esta fazendo um protesto. Um
voto de siléncio. Vamos ver isso.

Vedete: com o cancelamento do show da Goldiva as pocs tdo dando o maior piti!

Tv: -N&o acredito! - Eu fiz minha chuca a toa!

Vedete: esse piti é tudo que a Lady Elza precisava pra dar o truque e chupar todos 0s
viados.

Patrick: Deixa ela. Empoderada, ela faz o que quiser.

Vedete: Pra ficar bonita novamente, ela chupa o hightlight de todos os viados e eles
ficam fracos e sem vida.

Donny: Ha! que nem o teu cabelo!

Vedete: fecha esse cu pra falar comigo, viado! Vocé sé quer...

Lady Elza: Biscoito! Deliciosos biscoitos de Shade da Vovo Elza. Esta afim?

Val: O, vové! Esta achando que isso aqui é fila do INSS? Esse ponto é meu.

Lady Elza: Cala a boca!!!

Biscoitinho?

- Quanto é?
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Lady Elza: Nada! De graca pra vocé, meu amor!

- isso vai deixar a gente noiada? Tipo assim, colocada?

Lady Elza: N&o, é apenas chocolate.

Todas : ahhh.....

Lady Elza: N&o, vai sim! Colocadissima, meu amor! Tem um ingrediente secreto:
bicarbonato de ddio! *risada diabolica*

ALARME

Vedete: € a Elza. Nao temos mais tempo. Ela esté no estadio. Vao, meninas! Protejam
nossas manas!

Raplh: Entdo, ndo seria melhor a gente ir de Neca? Nos robds gigantes?

Vedete: Eu ja falei que esses Necas sdo so desbloqueados através de um verdadeiro
sacrificio.

Donny: Catimbozeira..

Vedete: VAMBORA!

Todas: AQUENDA! E HORA DE MONTAR!

Musica: Safira Cian Lemon Chiffon Scarlet Carmesin

Safira: 0 que ta acontecendo?

Lemon: E um coi6 generalizado.

- eu vou te descer a porrada!

- entdo vem ursa pintosa!

-cover da ana carolina- Musica: ndo se mete ndo poczinha babaca...

- vou fazer vocé engolir esse violdo! Esse é o0 nosso local de fala, querida!

*gritos*

Scarlet: Isso aqui t& parecendo grupo de WhatsApp.

Lemon: Gente, olha la! S&o os biscoitos. Eles que estdo causando esse mal nas
nossas manas.

risada diabdlica

Lemon: parada!

Lady Elza: o qué?

Scarlet: Segura a marimba, viado!

Safira: ndo encoste em ninguém! Por favor!

Lemon: Chega de colocar a comunidade LGBTQIXYZ e tudo o mais umas contra as
outras!

Scarlet: E, a gente ja faz isso sozinhas bem demais.
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Safira: NOs precisamos permanecer unidas.

Lady Elza: Ah...Entdo é unido que vocé quer, arroba? Babado de bajé, faz a maldita
trucar na magia do bacanal! Faz atracar amapd com biba, bofe com bolacha,
pangqueca com passiva.

GRITOS

Safira: Gente! O que ta rolando?

GRITOS E PEIDOS

Scarlet: Ta todo mundo se zipando? o que é isso?

GRITARIA

Lemon: Ai, ndo. E um feitico da Elza. Ele esta me sugando também. Socorro, meninas!
GRITARIA

RISADA DIABOLICA

Safira: Esta igualzinha ao Yokai do Gangtz

Scarlet: “yo” o qué?

Lady Elza: Prontinho. Todo mundo unido. Quero ver vocés enfrentarem agora as pocs
gue juraram defender. Monstro, coma elas!

GRITOS

Lemon: Que escuridao € essa?

Safira: A gente grita de novo?

GRITOS

Sacrlet: Filho da... Vraadaa! Se lascar!

Lemon: Ja chega! E hora de dar um fim nisso! Boa de Odara! Amarracao lacrativa!
Scarlet: Isso, viado! Ta dando certo! Ja deu perca total em uns la embaixo.

GRITOS

Safira: “Yamate Kudasai”! Lemon, elas vao sufocar! Eu vou ligar pra Vedete.

Lemon: Val? Quer dizer...

Val: canta * € isso ai....*

Lemon: Até mais. Meninas, sdo as nossas manas. Nao podemos machucéa-las. Tem
gue ter outro jeito.

Safira: E muito grande pra minha varinha BliuBliu.

Scarlet: Acho que se a gente jogar agua quente desgruda, né?

Lemon: Nao temos tempo pra... Ahh

MUSICA

Lemon: Meninas, estdo pensando no que eu td6 pensando?
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Safira: My little pony?

Lemon: A Unica forma de derrotar um monstro feito de bichas é com batalha de lip
sync.

MUSICA

Todas: E hora do lip Sync.

Dublando: “Holding Out for a Hero” de Bonnie Tyler.

Lady Elza: Coreografia babadeira! Nao! Edita essa parte!

Continua a musica.

Elza: Mas como que elas.... Filha da puta! Vocés me pagam... Hm, ja consegui o que
eu queria por hoje. Bye bye.

- 10 toda assada mas t6 bem, gente!

- obrigada!

Vedete: Parabéns. Miss&o cumprida com éxito.

Patrick: O certo € com louvor, Vedete.

Ralph: Meninas, arrasamos com aquele yokai!

Vedete: Vocés néo viram que a Elza chupou os viados e conseguiu o que queria?
Ralph: Igualzinha a mamée Gothel da Rapunzel.

Vedete: Se ela encher aquele tanque voceés estdo fodidas! E com essa postura, nunca
vao conseguir seu robd Neca gigante. Vocés tinham que se inspirar mais na Goldiva.
Donny: E? Cadé ela? A gente fica o dia inteiro salvando um monte de fa dela e ela
nem aparece, fica ai fazendo voto de siléncio.

Patrick: Pois é! Todo esse banzé por causa desse showzinho dela. Se eu tivesse
diante dela, eu falava...

Goldiva: Fala o qué?

Todos: Goldiva!

Goldiva: O highlight esthA ameacado. E o0 meu show é a Unica esperanca de

Temporada 1, Episédio 2 - Imagem é tudo

*(Sinal sonoro)*
Atencédo colaboradora Donizete, colaboradora Ralph, comparecam ao caixa.

Colaboradora Donziete e Colaboradora Raplh, compare¢cam ao caixa agora, que 0
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babado é certo!

Ralph: E ai, migo? Qual € o babado?

Donizete: E! O que é que €?

Patrick: Tcham- Tcham — Tcham — tchaaaam... Meu primeiro Match!

*(bipe)*

Ralph: YAY!

Donny: Me tirou de &4 pra ca a toa, foi?

Ralph: Conta pra mim como ele é. Ele é bonito?

Patrick: O nome dele é Nicolas. Ele é fotografo, descolado, alternativo, bissexual,
maravilhoso!

Donny: Ah, deixa eu ver. Hmmmm, ja aguenta. Quem € essa bicha aqui?

Patrick: Como assim quem €? Sou eu.

Ralph: Eu até achei parecido com vocé, sabe? so6 que com cabelo. Mas, tipo assim,
no estilo desenho animado, anime.

Patrick: Ai, gente. Joguei s6 um filtrozinho. Pra dar um...né? Mas eu me garanto no
papo, ta?

Vocés acham que o hamburguer do Burguers é igual ao da foto?

Donny: Viado, se eu compro um hamburguer de fast food e vier uma buchada de bode
no lugar eu ponho a loja no PROCON na hora!

*Risadinhas*

Ralph: Itadakimasu!

Patrick: Gente, cala a boca. Eu acho que é ele.

*SUSPIROS*

Donny: Eita, que o bicho é mais sapédo ainda pessoalmente.

Ralph: Ai, eu morro de quedrinha por senpais orientais.

Donny: Eu rasgava ele todinho ...

Patrick: Atencao colaboradoras Donizete e Ralph, voltem aos seus setores agora!
*Alerta de mensagem *

Nicolas - cadé vocé?

Patrick: ta quente.

Nicolas — pra direita?

Patrick: ta quase la. Ta quente. Ta pegando fogo. Té te vendo... Agora vira!

E aiii? Ai, adorei suas alpargatas.

Nicolas: E... vocé sabe se esse cara aqui trabalha aqui mesmo?
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Patrick: ué, sou eu.

Nicolas: O que? Pera ai que estdo me ligando. Alo?

Patrick: E... isso ai € sua carteira...

Nicolas: Ah, é, rs.

Patrick: Vocé nao quer nem bater um papo?

Nicolas: Nada, ta louco, mano? E, digo... Onde é que fica a saida? O ponto de 6nibus
mais préximo, mano?

Patrick: Quer saber? Fica ali. Descendo aquela rua escura e deserta I atras.
Nicolas: Valeu! Vai ai, mano.

Esse lugar ta mo escuro, mé embacado, doido.

*Barulho*

Nicolas: O que foi isso? Nao da pra ver nada! Espera ai .

*Flash*

Lady Elza: Uaiii

*Flash*

Nicolas: Tem alguém ai?

Lady Elza: Ta procurando o que aqui esse beco escuro, bebé?

Risada diabdlica

Nicolas: O, perai, mano, perai.

Lady Elza: (musica) é a bicha, é a bicha vou te devorar. Lady Elza eu sou!

Nicolas: nao!!!!

Musica de abertura

Musica romantica — Vedete dublando.

Vedete: Ola. Tudo bem? Gostaram da minha apresentacéo de hoje? Se nédo, deita na
BR! Dild: O: introduza! Na missdo anterior vocés deixaram as bichas ao léu, e elas
perderam todo o highlight.

Ralph: Quem é esse tal de Leo?

Donny: é bicha?

Vedete: Hoje isso ndo pode acontecer! Por favor, ndo caguem no maié! Lady Elza
criou um monstro gigante que esta dando o maior coi6 na cidade.!

Lady Elza: Isso mesmo. Com tanto highlight de bicha bonita, eu vou ficar linda e
apertadinha pra sempre.

*Risada diabolica*

Vedete: Olha, diz que o monstro esta selecionando as bichas pelo padréo de beleza
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Patrick: Que todo mundo né

Goldiva: E tipo assim, eu preciso de bichas bonitas compondo meu show. Nao pode
flopar, ok?

Vedete: Meu assistente pessoal, Dild-O, analisou o comportamento desse monstro e
preparou o perfl de pocs que pode combater ele de frente.

Ralph: Ai, eu adorei essa frente.

Vedete: Gente ndo se assuste o Dildo-O € um robé maravilhoso, ele vai s6 scanear
VOCEs para ver quem esta apta para a missao.

Ralph: Calma, bebé. Ai, meu deus! Ele me escolheu!

Donny: Ah, eu ja sabia que eu ia fazer os requisitos! Obrigada, Dild-O.

Patrick: Agora € a minha vez.

*Bipe*

Patrick: Ué? Como assim? Esse robd falocéntrico acha que eu ndo sou bonito o
suficiente pra missao, é isso?

Vedete: Alto 14! E apenas os requisitos. Ndo sabemos como o Dild-O calculou,
informatica. Vocés estdo prontas pra missao! Pode meter o pé! Vao embora!
AQUENDA! E HORA DE MONTAR!

Patrick: Metidas...

Goldiva: Quer saber? Eu tenho uma missao importante pra fazer. Bye.

Patrick: E eu, Vedete? O que eu vou fazer? Vou ficar aqui sozinha?

Vedete: Ah, viado, sei la. Tira o dia de folga, faz um ponto cruz. Quem sabe vocé até
consegue um crush? Consegue um crush.... kkkk risos. Era brincadeira... Patrick?

- Mamae eu quero uma boneca.

- Nao, senhor! Vocé é menino. Menino brinca com bola. Vou pegar uma bola pra vocé.
Fica quieto! Ham, boneca...

Patrick: Vem c4, crianca. Olha s6. Vocé € uma crianca incrivel. E quando vocé crescer,
vai ser uma pessoa incrivel que nem eu. Aqui.

*Crianca chorando*

- O que é que foi agora?

- Eu nédo quero ser feio como ele!

Patrick: Ahm.. ele caiu.

- Vamos, meu tesouro...

- Homem feio desses...

Patrick: Quer saber? Eu cansei de ser feia. Eu vou me tornar a bicha mais bonita e
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mais padraozinha que ja pisou na face da Terra!

Agora sim

*Flash*

Chupa sociedade! Eu sou bonita real!

Safira: Olha, quanta pistal Provavelmente... Nossa! Que palavra bonita.
Provavelmente o mostro esté por perto.

Scarket: Menina, que escandalo! S6 tem boy magia nessas fotos, é?

Lady Elza: Affl L4 vem as empata-foda. E melhor eu chupar logo esse highlight
todinho.

Safira: que estranho! Parece aquelas fotos do Harry Potter. Ah, menina! Eu acho que
essas pessoas presas nas fotos estao vivas!

Scarlet: Vivas? Nas fotos? Vocé tem durex ai, viado?

Goldiva: Meu deus! E agora? O que eu vou fazer? Agora! AHHHHH. Ufa!

*Suspiro*

Goldiva: Ai, papai!

*Chamando*

Goldiva: Atende, maricona. Al6?

(gravacéo) Templo Gozo dos céus. Sua ligacao € muito importante para nos. Se quiser
falar do Gozonet, tecle 1.

Goldiva: Que gozo o qué, menino?

(gravacéo)Tv gozo, tecle 2. Gozo now tecle 3.

- fala, ai!' Tudo bem? Beleza? Eu sou o Dr. Caio. Médico Dermatologista. E vocé?
Patrick :(voz fina) Eu sou o Patrick... (pigarro) Patrick! promoter de vendas.

Val: Vocés querem rodizio ou a la carte?

Patrick: A la carte.

Caio: Rodizio.

Patrick: (voz grossa) Rodizio.

Caio: P6, que bom que a gente se encontrou, né. T4 cada dia mais dificil encontrar
um cara assim boa pinta igual a gente e que também nao dé pinta, né.

Patrick: (voz fina) é... quer dizer.... (voz grossa) E. Ndo é ndo, mano?

*Gritos*

Safira: Scarlet, ndo se assusta. Nao olha agora, mas acho que aquilo € um ...
Scarlet: CARALHO!

- Ai, pisa menos.
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*Barulho*

Vedete: Ué. O que deu no Dildo-O? Eu vou apertar essas teclas aleatoriamente para
descobrir. Oh! Autoestima e forca na peruca! Os requisitos! Ele excluiu a bicha, néo
pela aparéncia, e sim que ela estava com a autoestima baixa. Eu preciso alerta-la.
Caio: Ativo, discreto, fora do meio. T4 ligado?

*Vibrando*

Patrick: Deixa tocar! Nao me aceitaram quando eu era... Rs, (voz grossa) deixa tocatr,
gatinho.

Caio: Sabe o que eu gostei de vocé assim de cara? Foi do...

Val: *rodizio* Coxao duro?

Caio: Do seu papo.

Patrick: Ah, é? Mas a gente.... (voz grossa) A gente nem comecgou a conversar direito.
Caio: Que mané conversa? Teu visu € top e a gente super se conecta.

Risinho sem graca

Safira: E um Yokai!

Scarlet: Yo qué, viado?

Safira: E um monstro gigante que esta atacando as pessoas! E agora? O que € que a
gente faz?

Scalet: A gente para de bla bla bla e vai pra cima!

Safira: Nao é melhor resolver no dialogo?

Scarlet: Tudo bem. Agora isso aqui se chama “dialogo”, entao!

Safira: Viu, Scarlet? Eu néo te falei que a violéncia nunca... Ahhhh, resolve!

Caio: Se liga! Sapatdo gigante deve estar trampando em troca de comida. Fazendo
hora extra pelo jeito! Risinho. Ainda bem que a gente geneticamente é privilegiado, né
Patrick: Olha s6, eu acho que vocé ta sendo um pouco ofensivo...

Caio: Shhh. Eu quero te falar uma parada. O que foi isso?

Patrick: Nada! Deve ser pombo. Continua.

Val: Larissa, vem ver. Sao as Super Drags!

Scarlet: Vem pra cima, querida!

Safira: Varinha bliubliu!

Caio: Porra! Elas ficam dando essa pinta toda, depois o povo acha que todo gay é
assim.

Risinho sem graca

[gravacao] Eu estou vendo aqui no sistema, que tem uma fatura de dizimo em aberto.
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Para efetuar o pagamento, procure um Tempo do Gozo ou uma lotérica.

Goldiva: Aff!

Safira: Scarlet, estamos precisando da lideranga da Lemon.

Scarlet: Lideranca é o meu cu! VRAAAAA SE LASCAAR! E bom me deixar estirada
porque se eu levantar, vocé esta morta!

Caio: Essas Super Drags sdo umas bichinhas muito escandalosas. Elas podiam salvar
0 mundo sem dar tanta pinta.

Patrick: Deixa elas pra la! (voz grossa) Vamos la pra casa, estou doido pra levar um...
Val: Picanha na rabada? Aceita?

Caio: Claro, parceiro! Vou sim, na hora. Inclusive queria mostrar pra vocé minha...
Val: Mini salsicha com ovo de codorna?

Caio: Sai pra la! Francamente! Como se néo bastasse essas Super Drags dando pinta
la fora, eu tenho que perdeu meu apetite olhado pra cara horrorosa dessa gorda
escrota!

*Prato quebrando*

Caio: Foi mal, parceiro. Excesso de testosterona...Nao da pra controlar.

Patrick: Quer saber? Isso ja foi longe demais! Olha aqui, seu médico embuste! Eu sou
gordinha sim, sou pintosa sim e fora dos padrdes. E aceita que doi menos! Tudo o
gue esse corpinho gordelicia ja viveu me da muita credibilidade, entendeu? E eu vou
embora porque eu ndo sou obrigada! Ah! E as Super Drags séo fechacao! Elas séo
babadeiras! Minha parte da conta...rs.

Goldiva: Af, eu soO queria falar com aquele crapula maldito do Sandoval.

[gravacdo] Deixa eu ver se eu entendi. Se vocé deseja falar pessoalmente com o
profeta Sandoval, diga sim ou né&o.

Goldiva: Isso!

[gravacdo] ndo entendi.

Goldiva: AHHHH

Patrick: Que frio! Esse é o Unico lugar onde posso achar privacidade nessa loja.
Nossa! Quantas chamadas perdidas.

[gaydar tocando]

Vedete: Patrick! Autoestima e forca na peruca eram os requisitos da missao! E ai, ta4
segura agora, viado?

Patrick: Ufa. Estou sim, Vedete!

Vedete: Aquende sua nequinha e arrase com aquele monstro.
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Patrick: Aquenda! E hora de montar!

Lady Elza: Isso, meu monstrinho! Continue fotografando. Cada foto € um flash. Quer
dizer, cada foto mais highlight! RISADA DIABOLICA

Lemon: Nao passarao!

Lady Elza: O que?

Lemon: Ufal Como é bom respirar de novo!

Scarlet: Lemon?

Safira: Lemon?

Lemon: O direito de imagem é inviolavel, e ndo deixaremos que nenhum monstro faca
disso uma piada. Muito menos que a ditadura da beleza seja perversamente
comandada pelo “body shaming” dos privilegiados! Eu sou Lemon Chiffon!

Safira: Safira Cyan!

Scarlet: Scarlet Carmesim!

[todas] N6s somos as super drags e viemos dar........... o close certo!

[gravacdo] Estamos quase la. Para falar com o Sandoval, eu sé preciso que vocé
repita a seguinte palavra: [som esquisito]

Goldiva: [som esquisito]

[chamando]

Goldiva: Alo?

Sandoval: Aqui € o santo profeta Sandoval Pedroso. Quem gostaria?

Goldiva: O seu pesadelo, bebé.

Sandoval: A desviada.

Goldiva: A amada! O que vocé tem contra os meus Goldivers, ein?

Sandoval: Tudo! Vocés sdo um virus de devassidao!

Goldiva: Eu ndo admito que vocé continue dizendo que... nés gays queremos infestar
o mundo de devassiddo e promiscuidade. E vocé, seu Sandolixo, vai enfrentar as
pessoas mais poderosas que ja existiam no mundo: os meus advogados, bebe! E eu
vou desligar bem na sua cara! E o que?

Safira: Ai, gracas a Kami-samal! Diz pra gente qual € o plano!

Scarlet: E e vé se desenha porque essa ai € dificil. Ndo sei como vocé consegue fazer
ela entender o que vocé fala. Bicha tapadal!

Lemon: Ai, eu tava com tanta saudade!

*risada diabolica*

Lemon: Meninas! E a Lady Elza, ela ta chupando o hightlight das fotos dos viados!
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Scarlet: Nao era mais facil ela fazer uma plastica, ndo?

*risada*

Lemon: Scarlet! Cata essas fotos o0 mais rapido possivel. Usa o leque! AGORAA!
Scarlet: Leque Gongador! VRAAA SE LASCAR!

*risada diabolica*

Lemon: Safira, mulher! Proteja as pessoas! Quer dizer, as fotos!

Safira: TA bom. Vamos, varinha bliubliu! Campo de forga preservativo!

Lemon: Boa de Odara! Amarracéo Lacrativa!

Lady Elza: O que?

*risada*

Lady Elza: Nao! Monstro, esquece o highlight! Pega essas trés arrombadas agora!
Lemon: Desiste, Lady Elza! Vocé nunca vai impor o padréo de beleza...

Lady Elza: Cala a boca, gorda obesa! Vocé so esta fazendo peso extra no mundo e
quer me dar licdo de moral? Monstro! E pra matar!

Lemon: Cuidado, meninas!

*risada diabolica*

Lemon: ndooo! Scarlet! Safira! Afff Mesmo pegas no susto as bichas ainda séo
fotogénicas. AH, mas o que é dele ta guardado. Agora vocé vai sentir o peso de uma
gordinha com raiva! O que? Essas alpargatas.... Ah ndo! E o Nicolas, o meu match
bissexual maravilhoso, que, por vinganca eu mandei pra aquela rua deserta la atras...
Por que eu t6 explicando isso tudo? N&o importa! Boa de Odara! Transicdo para um
espelho babadeiro! Agora chupa que € de uva e se enxerga, sua Tekpix do inferno!
Lady Elza: Nao! Nao! Suas empata-fodas! Barangas, fodidas! Suas filhas da puta
horrorosas! O que é de vocés ta guardado, suas cara de cu frouxo!

Vedete: Parabéns! Um monte de bicha cinza e sem highlight. Vocés falharam.
Goldiva: A minha missao foi muito mais dificil e eu conclui tranquilamente.

Scarlet: Aff, todo dia € assim! A gente salvando o dia e essa cacura velha nunca esta
feliz.

Nicolas: ué

Lemon: Ta com frio, bonitdo? Eu te esquento.

Nicolas: O que aconteceu? Que vergonha, mano. O que t4 acontecendo aqui? Onde
eu to?

Lemon: Vergonha vocé devia ter € de selecionar as pessoas pela imagem.
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Nicolas: Imagem... Ih! Eu estou atrasado pra caramba, doido. Eu tenho um freela de
paparazzo hoje. Valeu ai!

Safira: Ai, miga, a senhora é destruidora mesmo. Viu, viado?

Scarlet: A gente ja tava resolvendo, mas ainda bem que vocé veio.

Lemon: Ah, meninas. EU nunca mais vou me deixar abater por padrdes...Padrbes
arbitrarios. Hoje, eu aprendi uma licdo. Prepare-se, mundo, para a nova eu!

Patrick: Pois €, Dr. Caio, vocé ai se achando superior por conta da sua aparéncia, ndo
passa de um hipdcrita, que fica mendigando relacfes através de um aplicativo. Pois
saiba que quem ndo quer mais vocé agora sou eu! Ta?

Caio: Patrick? O que vocé esta fazendo aqui?

Patrick: Oi! E... Tipo assim....

Caio: Como é que €? Eu néo to entendendo nada.

Patrick: Aquele negdcio de preconceito...

Caio: Fala logo o que vocé quer. Ok. Calma. Vou ali pegar uma agua na parceria e na
broderagem pra vocé se acalmar e eu ja volto.

Patrick: Obrigado. Rs.

Val: Ja t6 fechando, mas pode ficar a vontade, viu, patrao?

TV: Uma pessoa que nédo quis se identificar recebeu uma mensagem escandalosa da
Goldiva.

Goldiva: Nos, gays, queremos infestar o mundo de devassidao e promiscuidade!
Jezebel: o que vocé acha disso, Profeta Sandoval?

Sandoval: E um absurdo, meus irméos e irmas! Pois n6s no Templo do Gozo dos
Céus temos um sonho! O sonho de quando morrermos e fizermos a passagem irmos
para o vale da Pangeia! Alisar um Velociraptor e, quem sabe até voar nas asas de um
Pterossauro!

Patrick: Aff! E ainda tem idiota que acredita nesse Sandolixo....

Sandoval: Pois s6 quem € puro de alma e coracdo como eu, passara pelos portdes
sagrados de Pangeia. Mas eu vou cuidar das pessoas e impedir que isso aconteca. O
fim do homossexualismo esta préximo!

- Ai, me soltem! Eu quero dar pinta! Eu quero dar pinta!

Temporada 1, Episédio 3 - A cura gay

Sandoval: Esta com medo de perder o seu filho para um mundo cheio de pecados,
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drogas e abominagbes?

Ui, santa! Ai, abalou Bangu!

Sandoval: Seu problema acabou! Porque a cura pro homossexualismo ja existe! E
custa apenas 666 suaves parcelinhas de r$ 69,69. Vocé envia um filho viado pra
gente, e devolvemos um vardo hétero que vai encher sua familia de filhos e orgulho.

Cruzes! Eu estou hétero.

Sandoval: “Camping Day Concentragdo Gozo dos céus” porque o verdadeiro gozo
vem do céu.

Sandra: Isso é revoltante! Como € que esse babaca faz um comercial e ndo pde uma
lésbica? O que custa um pouco de representatividade?

TV: CONCENTRACAO GOZO DOS CEUS!

Narrador: Na noite passada..

Pai de Ralph: Ralph, fala pro teu pai o que tu queria dizer mais cedo, pia.

Ralph: N&o era nada né&o, pai.

Pai: Tu ndo precisa esconder nada do teu pai. Sei que tu tem um jeito diferente desde
gue tu era criancinha. Tem gente que gosta de umas coisas, tem gente que gosta de
outras. Eu gosto pra caramba do que tu ndo gosta. Mas, no fim, eu te amo e te aceito,
meu filho.

Ralph: Pai, vocé é o meu melhor amigo! E eu pensando que vocé néo ia me aceitar
como gay!

Pai: Gay? Eu pensei que tu era vegetariano!!!

*Ralph expulso de casa*

Val: Ralph! Ih... caralho... O viado deu tilte.

Mdusica de abertura — batendo de frente com toda injustica....

Ralph chega no campo de concentracéo.

Junior: Oi!

Ralph: Esse lugar aqui t4 certo mesmo?

Junior: Claro! Ralph, né? Sou o junior, seu mentor. Estou aqui pra te ajudar a se
concentrar.

Jezebel: Que isso, Junior? N&o vai me apresentar o amigo? Em nome do gozo, ele
tem um pulso forte. E candidato a monitor, tetéu?

Ralph: Nao, eu ndo sou monitor. Eu vim pra...

Junior: Ele esta aqui pra se tratar, Jezebel!

Jezebel: Argh! Homossexual um vardo desses? Hoje em dia ndo da pra gente julgar
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um livro pela capa. Enzo! Valentina! Meus bebés, lembra que a mamae falou sobre
como o virus do homossexualismo pode te contaminar? Ele podia ser um pai de
familia, mas vejam onde ele est4. Que desperdicio! Mas ndo se preocupe, pobre
vitima do mundo, nossa misséo é ajudar a minoria a fazer parte da maioria. O que é
isso? Dando pinta sem permissao? Juraci, Vocé vai pra peniténcia agora!

Junior: eita, essa Jezebel € uma figura! Mas deixa pra Ia.

Ralph passa pelo “detector de gays” e ele apita

Ralph: Ué, o que € isso?

Junior: calma. E s6 um procedimento padr&o. Vocé tem que deixar tudo que lembre
gay aqui fora, tipo lubrificante, celular, agenda, chaveirinho do rei ledo. Eu ndo queria
te apressar ndo, mas esta quase na hora.

Ralph: ta.

Na loja de departamentos...

Val: Cadé o Ralph?

Donizette: Aquela folgada largou tudo e deixou tudo pra gente e ndo deu nem
satisfacao.

Patrick: Ai, que estranho. Sera que ele ta doente?

Val: gente, aquela cliente, a louca da maquiagem, esta atras de mim. S6 o Ralph
consegue tapar a cara daquela velha cheia de buraco. Ali! L4 vem ela! Fala que eu
nao estou aqui. Ela me encontrou.

Cliente: vocé tem esse batom aqui, s6 tem facsia?

Val: tem sim querida! Vejo pra senhora. Achem aquela bicha pelo amor de Deus! O
que sera que aconteceu?

Donny: Viado, ela tem um pai pra pagar tudo o que ela quer, todos os joguinhos,
Playstation... Com certeza ela pediu as contas. Eu faria isso linda no lugar dela.
Patrick: ai ndo, Donizete, vai ver a Vedete chamou ela pra uma missdo sozinha
especial, sei l4. Mas por que ela ndo chamou a gente?

Chegando no QG da Vedete

Donny: ué, cadé ela? Viu, Patrick? Vai sobrar pra gente até aqui na missédo da cacura.
Porque ela deve estar em casa, com as pernas pra cima, assistindo aquelas merda
de desenho japonés. UO!

Patrick: Ai, Donizete, sédo animes. Ela é Otako.

Donizete: Otako de que?

Patrick: Otako.
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Donizete: Meu cu! Essa porra aqui virou revezamento? Na proxima eu também vou
faltar se for assim, viado.

Vedete: Vamos para que eu néo to boa! E nem vou fazer aquela minha entrada triunfal
porque vocés nao merecem. Hoje eu to com o meu edi babado. E cadé aquela outra
gue ndo me atende?

Patrick: é isso que a gente tava....

Vedete: Cala boca! DILD-O: Introduza. Gente, o que € isso? Isso ndo € meu! Gente,
stop! DILD-O, STOP! Seré& o Benedito?

Goldiva: Gente, eu ndo vou abrir essa porta sozinha ndo. Quantas pessoas tocaram
na macaneta? Vedete, bebé! Que surpresa boa! A minha equipe juridica t4 batendo
de frente com aquele empata do Sandoval pro meu show finalmente acontecer. Mas
pra isso rolar, a gente precisa de um abaixo-assinado com todas as LGBTQs de
Gauararanhém. E justamente agora estdo todos sumindo misteriosamente. Assim!
Isso é tao estranho!

Patrick: Olha, se vocé me permite, Goldiva, eu ndo acho nada estranho vindo dessa
sociedade tdo segregada como a nossa.

Vedete: Sabe o que eu acho estranho? Essa sua cara de buldogue e seu cabelo de
cebolinha! Enfim, vocés ndo tém percebido uma coisa bem chatinha passando na
televisdo recentemente?

Patrick: A Marina Ruy Barbosa?

Vedete: To falando dessas propagandas ridiculas do “Gozo do céu”. Essas bichas
estdo la no acampamento. Vocés tém que ir I& buscar as assinaturas delas!

Goldiva: Isso mesmo, Super Drags! As nossas manas estdo sendo torturadas por
aquele monstro. Eu conto com vocés! E essa agua mineral aqui que vocé me oferece?
Vedete: Vocés cuidam do nhem nhem nhem e eu cuido do c6 c6 c6. Entenderam?
Vocés tém que proteger as manas das garras do Sandoval e pegar as assinaturas
para a Goldiva. Querem que eu repita isso pau-sa-da-men-te?

Patrick: Ta! Vamos acabar com essa opressdo de uma vez por todas! Aquenda! E

Vedete: Segura ai! Nessa missdo, vocés ndo vao usar a magia do gaydar. Vocés vao
disfarcandas. Close na caixa! Tcharam!

*No campo de concentragao*

Scarlet: Ai, aquela Vedete me paga!

Lemon: Eu prefiro quando a montagéo é feita por magia. O que é? Para de olhar pra
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mim com essa cara, Scarlet Obreiral

BIPE DO DETECTOR DE GAY

Lemon: Espera! Nao podemos entregar o gaydar. E se a gente precisar falar com a
Vedete ou usar 0s nossos poderes?

Scarlet: Querida se passarmos um dia sem ter que ouvir aguela Matusalém de vestido,
eu digo “EM NOME DO GOZO”! E além do mais, eu ndo preciso de magia pra enfiar
a mao na cara daquele filho da puta do Sandoval!

Junior: Gente, pessoal.... Risadinha. Entdo, Oi! Nessa primeira aula, n6s vamos
aprender a agir como um macho de verdade. Licdo niumero 1: macho que € macho
sempre cospe no chéo. /escarrando/. Agora vocés!

Alunos: Nossa, que podre. Cruzes!

Junior: Deixa eu ver se tem algo mais facil. Deixa eu ver na pagina 3. “Macho que é
macho deve sentar com as pernas abertas”. Vamos la!

Gritinhos

Sandoval: O que € que esta acontecendo aqui? Que viadagem € essa?

Aluno: Instrutor Junior, me segura que eu nao estou bem.

Sandoval: Leve-o para o recondicionamento!

Junior: Mas, pai...

Sandoval: Cala essa boca! Eu assumo daqui, imbecil!

Junior: ta, pai...

Eu néo td6 bem n&o... dor no cécxs...

Sandoval: Sera que aqui tem, ao menos, um aluno que possa falar, no minimo, que
nem macho?

Sandrdo: Ta me estranhando? Tamo junto! Estou aqui, irmao.

Sandoval: Nossal! Isso foi impressionante! Quem foi o abencoado que disse isso?
Sandréo: Fui eu, féssor. Sandréo na atividade!

*No campo de concentragao.....*

Lemon: Scarlet, isso € horrivell Na verdade, isso € mais que horrivel! Bicha sera que
ela ndo sabe quanto custa um scarpin daqueles?

Scarlet: Isso ndo vai ficar assim! Vamos dar um coi6 nesse bando de fodida.

Lemon: Segura a emocao, viado! Fala baixo!

Narrador: No gabinete do Sandoval.

Scarlet: 6, pra onde a senhora pensa que ta indo? A sala do Sandoval é pro outro

lado!
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Lemon: AMORE, temos que ter estratégia pra lutar contra o sistema. Se a gente atacar
assim, abertamente, o Sandoval pode se vingar nas manas.

Scarlet: Olha, viado, s6 digo uma coisa: se eu tivesse o poder pra ter o meu Neca, eu
ia entrar linda aqui, pisando e sambando na cara de todas essas inimigas fodidas,
beatas, dinossauras. E arrasar!

Lemon: la matar todo mundo. Bicha burra! Por isso a Vedete sé passa misséo escrota
pra gente.

*Flash e risadas*

Scarlet: O que é isso? Tem quiumba rodando esse muquifo aqui. Volta aqui, viado!
Lemon: o que foi?

Scarlet: Esses dois erés sem luz, ndo esta vendo?

Lemon: ta bébada a essa hora do dia de novo?

Scarlet: 6, seus erés! Acham que eu ndo marquei a cara de vocés ndo? Aparece,
Chuck! Aparece, Annabelle!

Lemon: Vamos voltar pro po¢o, Samara Morgan.

*Na sala de aula*

Sandoval: E assim, concluimos que quem limpa o quintal, é porque espera visita.
Provando por A mais B, que quem usa papel higiénico é porque é baitola. Alguma
pergunta?

Raalph: Professor! *ansia*

Sandoval: O gue foi? Nao vomita na minha sala! Engole essa porra!

Alunos rindo: engole essa porra!

Sandoval: suas bichinhas nojentas!

*No banheiro*

Choro

Ralph: Toc toc

Junior: Oi. Ndo. Sim! Tudo top! Ta tranquilo.

Ralph: Ah, t4. E que quando eu choro é porque eu ndo estou bem.

Junior: o que? Vocé ta maluco? Homem nao chora.

Ralph: Vocé falou igual ao Vegeta fala no Trunks em Dragon Ball Z: “ Homem nao
chora”.

Junior: promete que ndo conta nada pra ninguém?

Ralph: A-ha.

Junior: eu t6 pé da vida com o meu pai. Parece que nada do que eu faco € suficiente
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pra ele. Eu acho que eu nunca serei 0 que meu pai quer que eu seja.

Ralph: Eu e meu pai sempre fomos muito ligados, sabe. Até aquele negécio que
aconteceu do casa... porco..vegetariano... gay!

Junior: seu pai tem um porco gay vegetariano em casa?

Ralph: n&o, meu pai me expulsou de casa quando eu falei que eu era gay. Ah, eu era
feliz e ndo sabia. E a minha familia parecia uma familia de comercial de margarina.
Inclusive eu passava muita margarina dos dedos pra jogar video game com a minha
irma e trapacear. Meu deus! Ela vai ligar o ps4 e vai estar ligado naquele jogo violento,
GTA 5. Eu nem ensinei como botar no modo online.

Junior: Olha, Ralph, vocé esta indo muito bem. E ja ja vocé consegue seu certificado.
Sandoval: Atencéao! Blitz no banheiro!

Junior: Ai que droga! E meu pai!

Sandoval: E ai de quem for pego com a boca na botija! Junior, € vocé?

Junior: Sou eu sim, pai.

Sandoval: ndo esquece. Vardo que €é vardo ndo brinca com a varinha. E nada de usar
papel higiénico!

Lemon: Vamos acabar com essa opresséo de uma vez por todas!

Scarlet: Vamos dar um coié nesse bando de fodida!

*tocando glory, glory, Hallelujah*

Ah eu nao quero ir embora. Agora que tava ficando bom.

Scarlet: Viado, cala a boca e leva logo essas assinaturas pra Goldiva!

Jezebel: Oi' Em nome do gozo!

Lemon: Oi! Em nome do gozo!

Jezebel: Eu acho que ainda ndo fomos apresentadas, irmas.

Lemon: Somos novas, em nome do gozo.

Jezebel: Humm.. sei. Esta precisando de um regimezinho santo, ndo é? Por acaso
alguma de vocés viu as minhas pequenas benc¢édos andando por ai?

Scarlet: suas o que?

Jezebel: meus filhos.

Scarlet: viu, viado como eu ndo tava louca? Ela € a mée daqueles erézinhos, Chucky
e Annabelle.

Lemon: IRMA!

Jezebel: Vem c4, vocés sao obreiras desde quando? Porque eu nunca...

*SINO TOCANDO*
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Jezebel: Calma, gente. E o sinal da pregacdo da noite! E hora de todos sentirmos o
gozo entrar queimando dentro de nés.

Scarlet: Perai, viado. Ela falou “pegagao” ou eu entendi errado?

Lemon: é pregacgédo, Doni.

Sandoval: Agora é hora de nds nos unirmos para saudar o motivo por estarmos aqui:
A Pangeia!

Musica: O mundo era perfeito ha milhares de anos, reproduzindo macho e fémea, a
salvacéo da espécie estava garantida, até vir o meteoro, e trouxe o virus gay pra terra
prometida, mas a evolucéo fez o hétero se salvar e nossa ordem segue curando....cu
CuU Cu Cu Cu

Sandoval: Junior, desliga essa porra!

Musica: Curando os gays!!!

Sandoval: Temos que unir 0s continentes numa nova Pangeia.

Scarlet: me segura que eu vou dar na cara desse besouro rola-bosta de merda.
Sandoval: e para isso, temos que prega-la e enfiar goela abaixo de cada homossexual
aqui o jorro divino do gozo do céu! Por isso, pela graca do gozo, falem comigo: eu
odeio a Goldiva!

Todos: Eu odeio a Goldiva

Scarlet: Foda-se o disfarce! Temos que fazer alguma coisa!

Lemon: Perai! Aquele ali ndo é o Ralph? Ele ndo esta disfarcado... Sera que ele veio
aqui.... de verdade?

Scarlet: Vamo embora que a bicha ta precisando da gente!

Jezebel: Por acaso, vocés poderiam explicar isso aqui? Peguem-nas.

Ralph: essas pernas... Sera que eu estou em um bom lugar?

Junior: sou eu, junior. Tudo top, ralph?

Ralph: Ah, junior. Onde estou?

Gritinhos

Ralph: Zac Efron?

Zac: Eu ndo sou gay. T6 aqui pra me tratar de uma gripe.

Ralph: Aff , Maria. Ai!

Junior: calma, calma. Relaxa. Desmaios e enjoos sao hormais na sua condicao. Daqui
a pouco ficard novinho em folha.

Ralph: Condic&ao?

Junior: 1sso mesmo. Seu “homossexualismo”.
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Ralph: é “homossexualidade!!! Parece que quem bateu a cabeg¢a aqui foi vocé
Junior: Calma, Ralph. Nao precisa ficar tdo bolado assim.

Ralph: E claro que eu t6 bolado! Vocé fica ai falando um monte de ... bosta!

Junior: Quer dizer que vocé nao concorda?

Ralph: Nao! Eu s6 queria aquela droga de certificado pra esfregar na cara do meu pai
e voltar pra minha irmé&zinha.

Junior: Eu sei que vocé esta confuso. E porque vocé tem uma ma relagdo com o seu
pai...

Ralph: EU néo estou confuso! E vocé também tem uma relagédo extremamente bosta
com seu pai e vocé nunca vai entender porque vocé é hetero. Quer dizer... vocé é
hétero née?

Junior: E claro! estad me estranhando?

Ralph: Nao déa pra ajudar ninguém obrigando as pessoas a serem o que elas nao sao.
Olha em volta, Junior. Vocé acha que esta conseguindo ajudar alguém?

Junior: Mas é que no livro diz que a cura....

Ralph: remédio é pra quem esta doente, née?

Junior: é

Ralph: Eu ndo me sinto gay, eu sou gay. E ninguém pode mudar isso. Assim como a
Nintendo nunca conseguird mudar aqueles graficos horriveis. Nao existe cura para o
gue nao é doenca, Junior.

Sandoval: Agora, hei de purificar essas impias na agua de gozo.

Scarlet: Bicha, faz alguma coisa pelo amor de Deus. Solta um peidinho, evazia esse
pneu porgue estamos caindo rapido demais.

Lemon: AH, vai dar o cu, Scarlet.

Scarlet: Se a gente tivesse usando o gaydar, isso ndo tava acontecendo.

Lemon: pior que a gente ndo pode cair na dgua com essa maquiagem fuleira que a
Vedete deu, porgue sendo a gente expde nossa identidade secreta!

SOCORRO! SOCORRO!

Junior: cadé? hum...

Ralph: o que a gente veio fazer aqui?

Junior: Ralph, se € isso aqui que vai fazer vocé ficar de bem com a sua familia, toma.
Ralph: Elas vieram!

Junior: Como assim?

Ralph: eu néo preciso disso. E s6 um pedaco de papel sem valor.
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Junior: tudo bem entdo, mas de qualquer forma voceé vai ter que levar. O.

Ralph: Sugoi! Origami!

Junior: Mas, e a sua familia?

Ralph: Na verdade eu ja tenho uma familia que me aceita do jeitinho que eu sou.
Lemon e Scarlet: VIADO! SOCORROOQOQO!

Ralph: Séo elas!

Scarlet: vem nos salvar logo, porral

Ralph: Até logo, Junior-san!

Ralph: Aquenda! E hora de...montar!

Safira: uhullll!!l Digam oi para Safira Cyan! Varinha Bliubliu! Migas, manas, monas!
Vocés nao precisam desse lugar. Nao se reprimam. Vocés sao cheios de amor pra
dar e tem que colocar tudo pra fora! Opa... ndo era disso que eu tava falando. E so,
tipo assim, vocés acreditam no coragcaozinho de vocés, amiguinhos!

Scarlet: T4, da pra parar de dar show e vir salva logo a gente?

Risinhos

Safira: A louca!

Scarlet: € pra hoje, viado!

Safira: Varinha bliubliu! Campo de forga preservativo!

Lemon: o que vocé estava fazendo aqui sozinha? Por que vocé nao falou nada?
Safira: Eu ndo queria incomodar. Mas eu fiquei tdo feliz quando vi que vocés vieram
aqui s6 por minha causa!

Scarlet: foi exatamente por isso que a gente veio. Risos. Agora vamos acabar com
essa palhacada.

Todas: nés somos as Super Drags e viemos dar....o close certo!

Sandoval: Parem! Todas as pessoas aqui, se € que podemos chamar de pessoas,
séo fieis a mim e ao Gozo dos Céus!

Safira: ta louca, querida! Agora eles sabem e podem vir com a gente e se aceitar do
jeito que eles séao.

Sandoval: Obreiros fiéis, acabem com isso!

Goldiva: Ai, papai!

Sandoval: Goldiva?

Goldiva: LGBTQs de Guararanhém, o amor venceu! Vai ter show sim! Aqui! Alvara e
liminar da prefeitura! E quer a liminar pra fechar esse campo dos horrores? Vocé quer?

Sandoval: Com quem vocé pensa que...
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Goldiva: S6 temos mais uma coisa pra fazer. POOL PARTY! E O QUE?

MUSICA

Sandoval: Obreiro Jonas, impeca-os! Faz alguma coisa, idiota!

- Essa néo! Eu fui contaminado! Uiii

Sandoval: O que é de vocés esta guardado, Super Drags!

Safira: Vai embora e deixa a gente em paz, seu bobo!

Musica

Scarlet: Olha s6 a surpresinha que eu trouxe pra tu! O © O! Eu também detesto bebida
doce. Pra mim n&o desce.

Goldiva: Olha pra mim, amor. Vocé acha que eu tenho cara de quem bebe cerveja
Pilsen?

Scarlet: Sobra mais pra mim.

Goldiva: parece que meu trabalho aqui acabou. Vou sé no banheiro dar um UP na
minha make. Eu tenho que descansar a voz pro show, né bebé. Ei, honey... a porta!
Junior: O Ralph tinha que ver isso. Ele ia se amarrar nessa parada.

Safira: Ai, amigas. Eu amo tanto vocés. Sao a minha verdadeira familia.

Lemon: Também te amo, amiga.

Scarlet: ndo me aperta! Eu néo te dei condicéo, viado!

Goldiva no banheiro

Goldiva: Essa cidade acaba comigo.

Lady Elza: Acharam mesmo que eu nédo ia rebolar a minha bunda nesse episédio?
GRITOS

Temporada 1, Episddio 4 - Seja quem vocé é

Lady Elza: Gostando da estadia, querida? Curtiu o balan¢o?Ja fiz horrores ai em cima.
Coitadinhas! As suas Goldivers vao ficar tdo decepcionadas. N&o vai ter Goldiva!
[risada diabdlica] Vao ficar largadas ao Iéu em Guararanhém. O que foi, Gléria Pires?
Vocé néo é capaz de opinar? Ail Que distraidal!

Goldiva: Nao ouse encostar nos meus Goldivers, sua safada invejosa!

Lady Elza: Inveja vocé vai ver quando ver a safadeza que vou fazer com as suas fas.
Goldiva: As Super Drags vao acabar com vocé antes, sua sapa decrépita!

Lady Elza: Como é que é? As Super Tontas vao ser enterradas a sete palmos embaixo

do chao, querida. E nem os seus Goldivers irdo chorar. -[risinhos] Oh! O ingrediente
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que faltava pra minha criagdo. [risada diabdlica]

Goldiva : Sua imunda!

[musica de abertura] J Batendo de frente com toda injustica &' &' Eu sei que uma voz
me guia! ;' J Batendo de frente com toda injustica &' &' Eu sei que essa voz € minha! J
J Cheguei e vou brilhar &' Ninguém vai me parar, pois eu n&o vou deitar I'  Eu sei que
essa voz € minha! J

Donizette: Assinatura aqui, rubrica, signo, ascendente... Aqui, mais trés... Oi?
Cliente: Vem ca...

Donizette: Ei! O que € isso? Meus papéis! Ei! Espera ai! Nao! [aspirador de pd] Isso é
hora de fazer faxina a essa hora da manha? Ainda estou com a cabeca doendo
daquela cerveja fuleira de ontem! Puta que pariu, mée! Que inferno!

Mae de Doni: Cala essa boca, menino! Esta repreendido. Vocé precisa ser batizado
nas aguas.

Doni: Aguas de chuca, né?

Mae: Além do mais, ja sdo 5:40 da manha e vocé nem pra se arrumar pra trabalhar.
Doni: Trabalhar? Hoje é dia de show! Quero sair de la com a boca toda ralada de tanto
beijar.

Mae: Tome vergonha e se arrume que nem homenzinho! Fica todo mundo por ai
comentando.

[suspiro]

Doni: Eu nasci assim, cresci assim e vou morrer assim. Quero ser do jeito que eu sou!
Mae: Em nome do Gozo, meu filho. Quantas vezes...

Doni: Relaxa, mée! Eu estou super masculina. Nao € assim que a senhora quer?
[mae] Agora esta lindo. Que os anjinhos dinossauros guiem vocé. Em nome do Gozo,
meu filho!

Doni: "Em nome do Gozo."

Goldiva: Esse lugar é nojento e asqueroso que nem voceé!

Lady Elza: Cala a boca, porra!

[choramingando]

Lady Elza: Babado de Bajé! Do cuspe a vida!

[risada diabdlica]

Motorista: Ah!Vocé esta querendo se matar?

Doni: Jé& ia passar direto que nem os outros. Alguém tem que tocar a real pra vocé,

seus vagabundos.
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Motorista: Mas o ponto é ali embaixo.

Doni: Mas ali embaixo ndo tem sombra, amor.

[homem] O que é isso, motorista?

Doni: Puta que pariu! Nao sei pra que tanta tecnologia se nao funciona? Libera logo
essa porra dessa roletal E um contraste. Coloca um equipamento tdo moderno e
Matusalém dirigindo. Affl Pobre é foda, né? Seis da manh@, e essa catinga no meio
do mundo. A pessoa dorme suja. Pior deve ser pobre e velha. Deixa eu s dizer um
negadcio: bursite, artrite, artrose, osteoporose. Vira uma bomba-relégio. A senhora tem
plano funerério? A senhora vai em pé? Ei! Esse banco amarelo é pra velho, buchuda
e deficiente. N&do é pra gente brocha e de pau mole ndo. Levanta dai, meu amor.
Pronto! Agora vai sentar no seu lugar. A senhora esta com as pernas cheias de
varizes. Sente ali. Meu Deus! M&os pra cima! Isso é um assalto! Eu estou avisando.
A senhora tem que sentar. Por que a senhora...

-Socorro! Um assalto!

-Mas o que é isso?

[radio da policia]

TV: Boa tarde. Guararanhém esta em choque. [Jezebel] O show da Goldiva foi
liberado pelos esquerdistas para hoje a noite. Nas ruas, o sentimento € de desespero.
Val: Por que nunca desligam essa merda?

Patrdo: Merda é essa vagaba da Goldiva, mas temos que faturar. Estampa a Goldiva
na loja toda. Tem branquinho ali? Mete Goldiva!

Val: Ué? Tu nao falou que ia queimar tudo?

Patrdo: Eu mandava queimar a prépria Goldiva... Por que estou perdendo tempo com
vocé? Vamos trabalhar que hoje tem inspecao!

TV:....gente do bem... Futebol! O campeonato da liga de Guararanhém...

Ralph: Eu ein?!

Patrick: Ralph, cadé Donizete que ndo chega?

Ralph: E mesmo. Esta um siléncio hoje.

Patrick: Ele esta ha trés anos na loja e nunca vendeu um cartdo. E se atrasa justo hoje
na inspecao?

[sirene]

Doni: Eu podia ter passado a marcha, sabia?

[risinhO]

Policial: -Vocé gosta mesmo de dar a ré!
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Doni: -Engano seu. Eu gosto € de engatar a primeira. [risadas] Mas olha, vocé ja
pensou? A gente toma atitude com honestidade e aquela velha me joga numa
delegacia?

Policial: -Pelo menos, a gente se viu.

Doni: -E.

[pigarro]

Policial: -Positivo e operante.

Doni: -Na préxima, eu que dirijo.

Patrick: Doni, chegando no camburdo de novo?

Doni: E dai? Ninguém faz cartdo, ndo acontece nada nessa loja!

Patrick: o que é iss0?

Ralph: Parece o ventilador da Beyonce!

Patrick: Segura sendo seremos arrastadas!

Doni: Pra te arrastar so se for o furacéo Katrina!

Ralph: E! Eu sou de cancer!

Vedete: Dild-O! Uhull! Dild-O! Ai, Dild-O... Gente, Goldiva ndo deu mais noticia. Vamos
ver como ela esta.

-Al6?

-Goldiva morreu!

[gaydar tocando]

E a Vedete!

Ralph: Conseguiu o ingresso VIP pro show?

[Vedete] Gente! A Goldiva precisa da ajuda de vocés! Se joguem logo no buraco!
Doni: Nao! Eu preciso vender cartbes, sendo vou perder a merda desse emprego. A
Goldiva estd com a vida ganha, ja tem duas bichas indo, e eu vou trabalhar, OK?
Ralph: -Entéo, ta.

Patrick: -OK.

Sandra: Psiu! Donizete! Estdo te esperando! Diz que chefia voltou l14 da Xoxo... Da
Chechénia so6 pra essa reunido.

Seguranca: Dr. Robertinho armou foi tua cama.

Doni: Eles pensam que sdo quem? Se a cama esta armada, vou deitar e rolar.
[batidas na porta]

Doni: Com licenca...

Vedete: Oi, lindas! Como vocés estdo? Fazendo muitas festas? Dando muito close?
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Patrick: -Fala logo o que aconteceu com a Goldiva.

Vedete- N&o te disseram?

Raplh: N&o! Nunca falam nada pra mim! Sou sempre a Ultima a saber.

Vedete: Se vocés fossem mais responsaveis... Ih! Cadé a outra? Estd parecendo
reparticao publica.

Patrick: A Donizete se envolveu num babado sério. Acho que vao botar ela na rua.
NOs periféricas sempre somos perseguidas.

Ralph: Eu ja fui perseguida trés vezes por um doberman.

Vedete: Que bom! Dildo-O: introduza! Ai! Esta na hora de fazer um Dild-O wireless!
[Vedete] E, esse dai, sem fio. Dild-O: introduza!

Patrick: A gente so se soltou um pouquinho...

Vedete: Se soltaram tanto que a Goldiva foi sequestrada pela Elza.

-[ambas] Nao!

Vedete: -Sim!

[Robertinho] Esse € o Donizete dos cartdes. Nao sabe abordar os clientes. Se nao
vende cartbes, o povo ndo compra! E se ndo compra, nao ha juros!

Doni: Eu juro que eu tento. Mas ninguém quer fazer aquele cartdo. Quer que eu fique
fazendo o qué? Sorrindo assim?

Chefe: Esta na hora de mostrar pra esse arrogante quem manda nessa loja.

[risinho]

Jacinta: Quem manda? Quem manda, manda beijo, manda abracos, manda nudes.
Oi. Tudo bem? Sou Jacinta! Vocé tem Wanuscard?

Doni: Sim, senhora. Pera ai que vou mostrar.

Jacinta: Eu adoro me mostrar. Quer ver? Eu operei semana passada! Olha, que
delicia! Meu filho, que cabelo mara. Que lisinho. Vocé faz chapinha?

Chefe: Aqui, Dona Jacinta. Graficos ndo mentem. A queda dos cartdes foi brusca.
Jacinta: Ai! Que seta linda apontando pra baixo! Vocé deseja tdo bem, Robertinho!
Que lindo.

Chefe: Ele nunca vendeu um cartéo sequer!

Jacinta: Sequer? Ai, vocé quer, bebé?

Doni: J4 terminaram? Eu tenho que me adiantar. O show da Goldiva é hoje.

Jacinta: Vamos no show da Goldiva, Dona lvete?

Doni: E Donizete.

Jacinta: Vou te levar no show! Vou te levar pra dancar! Preto danga tanto. E ainda
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mais preto e viado como vocé é. Coisa do sangue, né? De gente negra. Coisa da raca!
Chefe: Cuidado, Dona Jacinta. Pode pegar mal. Hoje em dia tudo da processo.
Mimimi, o mundo esté chato...

Doni: Se fosse mimimi, eu ndo podia botar certas empresas na justica!

Chefe: Olha o respeito! Dona Jacinta, bota esse subalterno no seu devido lugar.
Jacinta: Eu vou colocar ele no devido lugar: no camarote! Vai ser eterno! Falando
nisso, cadé meu camarote, Robertinho? Vocé quer perder o emprego?

Chefe: -[voz fina] Mas... Dona Jacinta!

Jacinta: Vocé é viado €, Robertinho? Esse gritinho! Vamos resolver as coisas do
camarote. Vem comigo, amor. Ai, que eterno!

[risadas]

[Robertinho] Ai... O que é teu esta guardado... Fica no sapatinho.

[risadas]

Vedete: Ei! Olha o que a Goldiva me mandou no zap!

Goldiva: Meninas! Eu tenho pouco tempo. A Elza esta voltando. Nao deixem que ela
me pegue. Meu Deus! Me salvem! Ai! Que nojo!

Ralph: E isso ai! Orgulho Iésbico!

Patrick: Coitadinha da Goldival Como vamos encontra-la?

Vedete: E facil! E mais facil que atender em banheirdo. Ela deixou o Grindr ligado,
viado.

[Patrick] Ai sim.

[ambas] Aquenda! E hora de montar!

Safira: Que linda! Parece a casinha da Rainbow Dash do "My Little Pony"!

Lemon: E vocé parece a "My Little Burra™ Diz que a Goldiva esta a poucos metros
daqui.

Vedete: Ail Que lugar ud! Espero que vocés nao tenham rinite.

[Safira] Tchum tchum tchum...

[Vedete] Prestem atencédo! Tomem... no cu...rola... na sua... boca...

Lemon: O gaydar ndo esta mais dando pinta. Perdeu o sinal!

[risada diabdlica]

Lady Elza: Bem-vindas ao lugar de onde nunca sairéo.

Safira: Ai! Eu ndo consigo ver nada! Sera que eu fiquei cega?

Lemon: Que breu! Isso aqui esta parecendo uma darkroom, viado!

[risada diabdlica]
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Lady Elza: Bye-bye!

Chefe:Vamos! Era s6 o que me faltava: chegar atrasado no show daquela cantora de
merda.

Jacinta: Qual é, Janjao? Avial

[Janj&o] Estou indo! O exploraco.

Doni: Exploragdo? Olha aqui o que € exploracdo! Cartdo edi¢éo limitada da Goldiva?
Pra senhora que € fa... Filha da puta! Cartdo da loja, senhora?

Cliente: Lacrou! Vim aqui so pra fazer esse cartéo.

Doni:-Como é?

-[mulher] E que eu sou fa da Goldiva.

Doni:-Mentira!

Cliente: -Sou jovem.

Doni: Meu primeiro cartdo! Me belisca que estou sonhando! Isso € muito bom pra ser...
Ahl...verdade.

Vedete: Oi, sumida. Onde vocé estava? Goldiva precisa de vocé, viado! Falta
pouquissimas horas pro show dela.

Doni: Ah! Ela precisa? E ela que me paga por acaso? OK. Hora de montar.

Safira: Olha, Lemon. Olha o que eu sei fazer! Plim!

Lemon: Menina, abaixa essa luz! Nunca acenda a luz numa darkroom. Vocé nao
imagina o que eu ja vi.

Safira: Ah, OK.

Lemon: Meus mamilos estdo detectando a presenca de uma inimiga. Vamos voltar.
Safira: Nao! Minha Varinha Bliubliu diz que a Goldiva esta por perto.

Lemon: N&o! Vamos voltar! Viu, Safira, como eu estava certa? E a Goldiva! Safira?
Goldiva: Esta com frio, bebé? Vem ca que eu te esquento. Gata, eu amo essa sua
voz. Quantos seguidores vocé ja tem?

Lemon: Eu ja tenho... Eu ja tenho doze.

Goldiva: Doze?

[peido]

Lemon: Esta dando até um revertério na minha barriga de tanta emocéo.

Goldiva: Ah, sua flatulentazinha. Vocé quer um feat? Vocé quer? Um feat? Pensei em
chamar a Lady Gaga ou a Madonna, mas eu quero com vocé!

Lemon: Meu sonho! Assim...

[risada diabdlica]
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Lady Elza: Aff! Porca peidona!

Chefe: Dona Jacinta Wanusa, o seu harém, o Wanusvip!

Jacinta: Ai, que eterno! Gente, quanto viado lindo.

[homem] Arrasou!

Jacinta: Ai, que grossa eu. Obrigada. E leva essa merda daqui também.

[Robertinho] Al

Goldiva: Seja bem-vinda ao meu, ao seu, ao nosso fantastico mundo colorido!Vocé
guer animes? Aqui tem! Vocé quer jogos irados em 4D? Aqui também tem, papai!
Safira: Nao. A minha misséo € te levar pra... Vocé disse jogos em 4D?

Goldiva: E a diversao nao para por ai. Se vocé gosta de fazer coreografias, baixinha,
vem brincar comigo no "Dance, Dance Revolution”!

Safira: Oba!

Goldiva: Dancga, bebé! Danga mais! Danga um pouco mais! Danga mais!

Safira: Eu estou tonta.

Goldiva: Vocé nao esta, honey. Vocé é tonta!

[risada diabolica]

[festa rolando]

Robertinho: Qual €, Dona Jacinta? Deixa eu entrar. Preparei tudo tdo topzera, e essa
vaca ndo me deixa entrar.

[serra elétrica]

Scarlet: Eita! Um bando de espirito obsessor fugindo da luz. Esta amarrado. Goldiva?
E tu que esta ai?

Goldiva: Gracas a Deus, Scarlet! Me tira daqui. Esse lugar é imundo. Deve ter até
rato.

Scarlet: Que bom, querida. Sem comida vocé nao ia ficar.

[Goldiva] Vamos embora logo daqui.

Scarlet: Galinha truqueira! Dissimulada! Esta pensando que eu nasci ontem? O qué?
O que eu fiz? A verdadeira Goldiva nunca abriria a porta pra ninguém. [Scarlet] Ela é
muito metida.

Goldiva: O qué? Néo...

[choramingando]

[risada diabdlica]

Scarlet: Vraaa se lascar! Chupa essa manga! Vai, malandragem!

Lady: Sua palerma! Ralé! Vocé é uma ralé! [risada diabdlica] Foi facil' Eu ja dei cabo
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daquelas duas amostras coOmicas de pura baixa estima, a porca peidona e a tonta
pueril.

Scarlet: Nao entendi nada,mas ninguém fala assim das minhas colegas. Nés que
somos pobres e vivemos em situacdes...em situacdes precarias... NGs, vitimas da
sociedade...N&o vou fazer discurso! Foda-se! Eu sou Scarlet Carmesim e vou dar...
na tua cara! Vraaa se lascar!

Lady: Nao!

Scarlet: All

Lemon: Onde eu estou? O que é isso? E o que eu estou pensando?

Safira: Gente, quanta gosma! Sera que fomos atacadas por uma vagina gigante?

as duas gritando]

Lemon: Xerecofobical

Goldiva: Scarlet, que demora!Eu tenho uma multiddo de Goldiversme esperando. Me
tira daqui! Vamos!

Scarlet: Mas é muito metida! Nasceu em berco de ouro e acha que pode cagar na
minha cabec¢a? Saudades do monstro, viu? Ele tinha mais carater que voceé.

Goldiva: A Elza me trancou aqui por um motivo, sabia? Eu passei 0s primeiros anos
da minha vida aqui. Nao fui feliz.

[mae] De batom? Vocé é um homem! Isso € coisa de menina.

Goldiva: Mas, mamée, as meninas sdo tao bonitas!

[mde] Tome vergonha e se arrume que nem homenzinho! Fica todo mundo
comentando!

Bichinha e viadinho!

[Sandoval ri] Cadé o varaozinho?

[Goldiva] Eu s6 queria ser do jeito que eu sou.

[Goldiva chorando] A, papai!

Fada madrinha ( vedete): Minha crianca viada. Tome! Pegue esse scarpin. Seja quem
vocé é e brilhe pelo mundo!

Goldiva: Ai eu jurei que através da minha musica, eu ia lutar para que iSSo nunca mais
acontecesse com ninguém.

Scarlet: OK, vamos embora que o show estd esperando. Ué? As labrojeiras estédo
fazendo o que aqui?

Safira: Ah! Vocés estavam aqui!

Scarlet: Eu estava s6 batendo um papo com a minha amiga.
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Goldiva: Gente, vamos parar de falar e vamos embora porque o show tem que
acontecer.

Goldiva: Gatinha, meu show é hoje. Meus Goldivers ndo podem esperar.

Scarlet: Ah, minha filha, esperam. Pobre adora esperar. Adora fila, adora show e adora
diva que nem vocé.

Lemon: Meus mamilos estdo formigando de novo. Algo de ruim esta pra acontecer.
[Scarlet] Al6, cacura? J& chegamos com a Goldiva, cambio! Cacura? O que aquela
velha esta fazendo que ndo atende o telefone?

[Vedete] Ail Mais pra direita, Dild-O. Isso! Agora um pouquinho mais pra esquerda.
Ai, Dild-O! Est4 quase, Dild-O! Isso! Valeu! Conseguiu! Ai, Dild-O! Esta étimo.
Jacinta: Esta faltando alguma coisa. Eu esqueci de chamar a Dona lvete. Ai que calor!
Chefe: Dona Jacinta? Gelo para os drinks?

[Jacinta] Isso! Gelo! Entra! Let it go!

Val: Se liga! E agora, Janj&o!
Vedete: Gol-diva! Gol-diva! Gol-diva!
[apresentador] Preparem os seus coracdes! Guararanhém vai tremer! La vem ela! A

mais lacrativa, a mais luxuosa, a diva das divas: Lady Elza!

Temporada 1, Episédio 5 - Numa s6 voz

[musica de abertura]

[cantarolando]

[todos falando ao mesmo tempo]

Lady Elza: Depois de hoje, vocés terdo uma nova diva pra seguir. E se me seguirem,
talvez eu poupe vocés das maldades que eu possa fazer. Eu disse... talvez. [risada
diabdlica]

Val: Ah! O CD original da Goldiva aqui na mao da Val!

Lady: Cala a boca, porra!

Val: Opa! Vinil da Lady Elza aqui na m&o da camel6.

Elza: Chega de enrolacdo, e vamos para o show.DJ.

[musica]

[Goldiva] Manas, ja acenderam as luzes! Espera. Estou ficando nervosa. E que a
Unica forma de restabelecer toda a energia do vale dos homossexuais e unir todos

as gays é através de um hit babadeiro de uma verdadeira diva. Eu néo sei se
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consigo! Estou com medo de flopar.

Lemon:E normal vocé ficar insegura...

Scarlet: Nao tem tempo pra isso! Vamos, viado! Ai!

Velha: Ninguém passa da &rea restrita, meu irmao!

Scarlet: Ei, eu conheco essa velha.

[Elza] Esse € o meu numero de improviso.

[cantando]

Safira: Ué? Ja comecou o show da Goldiva?

Goldiva: Honey, estou aqui do seu lado. E eu ndo canto mal assim, ok?

Lemon: Gente, é a Elza! Ela esta no palco.

Scarlet: Essa velha tem que sair da frente. Vamos, minha senhora! Sai dai! Me
segura que vou meter a mao na cara dessa velha.

Lemon: O que € isso? Nao podemos bater na velhinha. Vovo! Bingo! Nenhuma velha
idosa resiste a uma cartelinha de bingo.

Scarlet: E vocé néo sai de casa sem uma, né, Lemon?

Lemon: Para de ageismo. Foca na missao! Goldiva, vocé esta entregue. E agora o
gue faremos?

Goldiva: OK, monas. Eu vou fazer o meu melhor para que o0 nosso show seja um hit.
Enquanto isso, cuidem da Elza. Nao deixem ela encostar nos meus Goldivers!
[cantando desafinado]

Jacinta: Buu! Que chato! Ai, que coisa chata! Robertinho, por que tu me trouxe pra
ca?

Robertinho: Foi a senhora que pediu...

Jacinta: Vai no carro pegar meus rosinhas para eu ficar eterna! Pra ver o show
direito em 3D.

Robertinho: Putz...

[Safira] Nossa! Quanta Goldivers!

Scarlet: E viado pra combater um exército.

Lemon: Menina, so vi tanto viado assim no surubdo contra o cancelamento de
Sense8.

Scarlet: Vamos encher a boca dessa fodida de soco!

Lemon: Nao! Se a gente chegar chegando, a Elza vai atacar os Goldivers.
Precisamos de estratégia.

Safira: Vai, Lady Elza!
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[risinhos]

Val: Caiu! Caiu o preco! O vinil da Lady Elza agora é de graca! Porra, Janjdo, essa
merda n&o esta vendendo.

[homem] Ai, cambista safada! Eu quero meu dinheiro de volta! Eu vim aqui pra ver a
Goldiva, ndo essa porca que esta no palco.

Val: janjdo, da o dinheiro pra elas. Vocé que é o chefe.

Janjao: Eu? Mas vocé que...

Todos: Vamos acabar com essas fodidas!

[gritaria]

Jacinta: Ai, que chatice! Cadé minhas pilulas?

Lady: Agora, o grand finale! Tcharam!

-[alguém tossindo]

-Ha»

[tosse continua]

[aplausos]

Lady: Eu sabia! Eu...

[todos] Super Drags! Super Drags!

Lemon: E agora, manas!

Scarlet: Entrega especial para Lady Merdal!

Uil

Ail

Safira: Mais amor pra vocé. Sua nojenta!

[aplausos]

Lindos!

Lemon: Eles me amam, meninas. Hoje tem!

Val: Lancamento do CD! Vinil, sei la. Trés por R$4. Dois por R$5! Pega logo outra
caixa, Janjao!

Lady: Vocés nao sabem apreciar uma estrela! Se ndo vao me servir pelo amor, vao
me servir pela dor! Babado de bajé...

Safira:-Migas?

Scarlet: -O que é? Me deixa.

Safira: Ela esta fazendo aquilo de novo.

Lemon:: -Eita porra!

Lady: E coi6 de monas contra monas!
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Scarlet: Ué! O que € isso?

[gritos]

Jacinta: Ai, minhas rosinhas!

Lady:Lacra o brilho do highlight todo pra mim!

[arroto]

[risada diabdlica]

Jacinta: Bateu que esté eterno! Agora sim!

ScarleT:-Onde estamos?

Safira: Essa nao! Estamos no Mundo Invertido!

Lemon: N&o. A Elza nos enviou pra cé soO para ganhar tempo. O estadio € pra Ia!
Goldiva: [tremor] Ai, ndo! Eu preciso focar!

Lemon: Vamos, meninas! Mais depressa!

[risada diabolica]

Cuidado!

Lady: Agora quem esta por cima? Credo! Que vozeirdo € esse? Preciso regular essa
bomba.

Lemon: Ja chega, Lady Elza. Seu momento acabou!

Lady: Ndo. Meu momento acabou de comecar.

Lemon: Boa de Odara!

Scarlet: -Vraaa! Se Lascar!

-Ail

[risada diabdlica]

Safira: Campo de Forca Preservativo!

[gritos]

[risada diabdlica]

Vedete: Ai, ndo! Sua mensagem esta sendo encaminhada para a caixa postal...
[Elza] Cadé tua voz, Super Drags?

Val: Gente, se mexe! Vao pra saida de emergéncia!

Janjao: Esta parecendo um monte de zumbi.

Lady: S6 existe espaco para uma rainha neste mundo. E no fim, eu vou sobrar.
Jezebel: O seu pobre fodido! Consegue se aproximar? Esta no ar? Estamos no
gozocoptero direto do Estadio de Guararanhém onde esta havendo uma catastrofe.
Como Sandoval havia previsto, o show da Goldiva saiu do controle e um bicho, ou

melhor, uma bicha gigante esta destruindo tudo por aqui!
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Vedete: Se elas pudessem me ouvir!

[celular vibrando]

Goldiva: -Al6?

Vedete: -Goldiva! Gracas a Odara! Elza chupou todos os viados. E vocé é a nossa
Unica esperanca.

Goldiva: A minha musica vai restaurar essa energia. A luta ainda ndo acabou!
[risada diabdlica]

Jacinta: Goldiva, linda! Parece a Estatua da Liberdade! Ai, quanta liberdade!
Robertinho: Cuidado, Dona Jacinta!

Jacinta: libera uma musica pras gays!

Robertinho: -Vai cair!

Jacinta: Tira uma foto comigo que eu sou do povo, Goldiva!

Lady: Goldiva, € o caralho! Meu nome é Lady Elza, porra!

[risinhO]

Robertinho: Deixa que eu cuido bem do seu patriménio.

[reggae tocando]

Elza: Esse bagulho ndo esta puro! Cheia de toxico.

[gritos]

Safira: Machucou?

Jacinta: Viver € expor a eterna dor.

[risada diabdlica]
Jezebel: A TV Gozo agora trazendo pra vocés um furo exclusivo.

Lady: Ai, mosquito de periquito. Devia ter trazido repelente.
Jezebel: Estd muito perto! Da ré, Simdes, em nome do Gozo!

Lady: Vocé quer giro de noticias? Vocé quer?
Jezebel: Jezebel Andrade direto para o Jornal do Gozo!

Safira: Ela estd enorme de grande! Tipo assim, hdo vamos conseguir...
Scarlet: Vamos dar um pau nela. Ela é uma so.

Lemon: E trés cabecas pensam melhor que uma.

Safira: Noves fora é doze, né?

Lemon: Quer dizer, duas cabecas e meia.

Lemon: Vamos unir nossas armas!

Safira: Varinha Bliubliu!

Scarlet: Leque Gongador!
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Lemon: Bo& de Odara!

[Lemon] Engole isso, sua bandida!

[todas] Fechacéo final!

[arroto]

Lady: Eu adoro mamar!

Safira: Perai, gente! Eu entendi tudo! Ela se alimenta dessa luzinha em formato de
arco-iris que se chama highlight, e fica cada vez mais forte.O que foi?

Lemon: Se vocés nao fossem téo burras, e esperassem o momento certo de atacar,
a gente ja teria vencido!

Scarlet: E, idiota? Vocé se acha melhor que a gente, viado?

Safira: Manas, ndo é melhor nos unirmos?

Lemon: Eu sou muito melhor que vocés! Eu sou muito mais culta, mais preparada, e
teria acabado com ela de olhos fechados se tivesse mais duas de mim! Desculpa,
meninas. Eu ndo queria falar isso.

Scarlet: Safira, vamos acabar com essa giganta e mostrar pra essa gorda azeda
como faz.

Safira: Esta bom.

Lemon: Meninas, ndo! Tem que esperar 0 momento certo pra contra-atacar.

Lady: Deu pra ouvir o bafo daqui. Como vocés deixam aquela gorda mandar em
VOCEs?

Scarlet: Cala a boca ou acabamos com a tua raca!

[ambas] Ah!

Lady: Esperem! Vocés notaram que eu estou toda trabalhada e grandona, né?
Querem mesmo lutar até a morte por um bando de bicha pocpoc? Babado de bajé,
mostre-as o futuro. [risada diabodlica] Um futuro bastante promissor, ndo € mesmo?
Figuem ao meu lado e me sirvam. Eu vou cuidar de vocés...do meu jeito, né.
Nunca!

Safira: Preferimos morrer a trair nossas manas. Ataque passivo-agressivo!

Scarlet: Vraaa! Se Lascar!

Ah!

Elza: Pompoarismo!

[gritos]

N&o!

Goldiva: Manas, aguentem sé mais um pouco! Por favor!
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Lemon: N&o! Safira! Scarlet! Acorda, Safira. N&do faz isso. Vocé ainda tem muito
anime pra maratonar.

Safira: Acabou que eu nunca vou ver... o final de One Piece.

Lemon: Safira... Nao!

Scarlet: -Lemon...

Lemon: -Scarlet?

[tosse]

Scarlet: Eu nunca te falei isso antes, mas... [tosse] esse mai0 te deixa mais gorda
ainda, viado!

[risadas]

Lemon: Scarlet...Safira! Acordem! Parem de palhacada. Nao acabou ainda néo.
Meninas!

Lady: Deixa eu te dizer uma coisa. Esse teu recalque, essa tua soberba, foi o que
matou tuas amigas, Lemon. Congratulations.

Lemon: Opressora... recalcada! Golpista... homofobica! Vocé matou minhas
semelhantes! Vocé matou suas manas!

Elza: Tu também vai fazer a idiota que nem as outras duas e morrer por conta de um
bando de POC?

[Lemon] Eu vou morrer defendendo o que eu acredito!

Assassinal!

Elza: Vamos acabar logo com isso.

[Lemon] Ai.

All

Vedete: Nao! Meninas!

Lady Elzaz: & As Super Tontas morreram E se foderam JJ E eu sou a diva maior
de todas J N&o, cameraman. Esse € o meu melhor angulo. [passos] [chorando]
Agora, vejamos... Estou esquecendo alguma coisa. Gente, preciso maneirar no
padé. Ah! Goldiva!

Goldiva: Ai, papai!

Lady: Me aguarde, Goldiva. Vou te pegar no cativeiro, viado!

Goldiva: Ufa! Vedete, estou preparada pra atacar.

Vedete: Chamando todas as manas. Isso ndo € um teste. Pintosas, desconstruidas,
caminhoneiras, encubadas. Até mesmo os héteros do futuro. Todas as cores, todas

as siglas. Vamos enviar os nossos highlights para quem luta por nés. Vamos fazer
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uma fabulosa gay-ki-dama! Todo mundo junto comigo.

J Hoje € o meu dia N&o é o fim & Essa € a magia Diz pra mim: sé vai & Desistir
jamais & Hoje, sigo sem nem olhar pra tras & Juntas podemos muito mais So vai
s Mostre o seu highlight I Batendo de frente com toda injustica & Eu sei que
uma voz me guia & Batendo de frente com toda injustica &' Eu sei que uma voz
me guia & Batendo de frente com toda injustica J' & Eu sei que uma voz me guia J
J Batendo de frente com toda injustica & Eu sei que essa voz € minha!
RESSUSSITA! Cheguei, eu vou brilhar Ninguém vai me parar J &' Pois eu ndo vou
deitar J' & Se vier pra me atacar Eu fago um colar &' Pois eu ndo vou deitar
Vedete: Minhas meninas, vocés se sacrificaram pelas gays. I1Sso prova que VOcés
cresceram! E ja podem assumir o poder maximo! Calma, Dild-O! Segura essa
emocao. Isso significa que vocés podem pedir aquilo que vocés sempre quiseram.
Safira: Rob0s gigantes!

Lemon: NOs desejamos poder para proteger todas as manas e derrotar a Lady Elza!
Nosso poder magico!

[eco] Cu... Cu... Cu...

Lemon: Neca Urso!

Safira: Neca Unicornio!

Scarlet: Robson! O qué? O Neca é meu, boto o nome que eu quiser. Robson!
Vedete: Ai, Dild-O! Elas crescem tao rapido.

Lady: Oi. Sera que vocé pode me informar onde fica 0 meu cativeiro? Sou nova aqui.
Deixa pra la.

-Ail

Scarlet: Ei! Adivinha quem se fodeu, querida?

Safira: Olha pra mim! Eu estou num robd gigante!

Lemon: E eu estou do lado das melhores.

Elza: Nao! Mas isso ndo é possivel. Eu ndo sou nenhuma amadora. Elas estavam
mortas. Goldiva!

Scarlet: Seus dias de chupador dos viados inocentes acabaram, sua trugueira.
[todas] Porque nds somos as Super Drags e viemos dar... o close eterno!

Jacinta: Ai, eternos!

Lemon: Vocé vai ter que engolir nosso grito de libertagdo enquanto periféricas...
Scarlet: Avia, carai. Vai ser choque de monstros.

Safira: Rob6 gigante!
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[Lemon] Vamos, meninas!

Scarlet: Toma isso, vagabunda!

Lemon: Sua arrombada!

Safira: Boba!

Scarlet: O que vocé pensa que... Na trairagem?

[risada diabdlica]

Safira: Ail Esta cocando! Que nojo!

Scarlet: Queima, quengaral!

[todas] E ai?

Scarlet: Se manca, rapariga dos infernos.

Safira: Os highlights ja nos escolheram!

Lemon: Nunca vao ficar do seu lado.

Lady: Calem a boca! Eu que roubei. Eles sdo meus por direito!

Lemon: E agora, manas!

[todas] Fechacéo final!

J Batendo de frente com toda injustica &' Eu sei que uma voz me guia J7
Batendo de frente com toda injustica J& Eu sei que uma voz me guia & Cheguei e
vou brilhar Ninguém vai me parar I Pois eu ndo vou negar Eu sei que essa voz é
minha &

[risada diabdlica]

Lady: Erraram! Eu sabia! Eu...

Scarlet: O que foi, Elza? N&o aguenta o tamanho dessas Necas?

Lady: Qual é, meninas? Scarlet, o que € isso? Vocé deve ter até se divertido. Safira!
Quem pode julgar querer brilhar um pouco mais? E vocé, Lemon? Nunca sonhou em
ter o palco todinho pra vocé? Que covardia. Vocés ai tdo gigantes. Olhem pra mim.
Babado de bajé! Ninguém pode me julgar. Nem mais um passo!

Lemon: Acabou, Lady Elza. Se entregue!

Lady: "Se entregue,” meu cu! O que é de vocés esta guardado.

[Safira] Cuidado! Vai cair!

Lady: Uma verdadeira estrela nunca cai...

Todas: Eita porra!

[gritos]

Vedete: E ai? Acabou ja?

[Safira] Nem sinal dela. Vedete, acha que ela conseguiu escapar?
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Vedete: Nao, isso dai é vaso ruim. Toda refeita na plastica. Nunca... Entendeu, né?
Lemon: Vocé conhece ela bem demais.

Scarlet: E mesmo, cacura. Como tu conhece tanto essa bandida?

Vedete: Isso € um gancho pra outras temporadas.

[todas] Eu adoro! Eu me amarro!

[gritinhos]

Super Drags! Super Drags!

Jezebel: Tudo leva a crer que se tratou de um ataque terrorista. Perai que eu quero
fazer a matéria. Sai! Sai da frente! Bichinhas imundas, vocés sé&o lixo. Lixo!
Robertinho: O monstro ja foi embora?

Plateia: Credo! Que delicia. Eu quero dar pinta!

Jacinta: Camarote nunca mais. Meu lugar é com o povo!

[todas] Eu adoro! Eu me amarro!

Goldiva: Safira Cyan! Scarlet Carmesim! Lemon Chiffon! Super Drags!

[Super Drags] E Goldival!

[musica eletrénical

[Elza] Uma verdadeira estrela nunca cai! Uma verdadeira estrela nunca cai! Uma
verdadeira estrela nunca cai!

Vedete: Segura esse crédito! Quem achou que eu néo ia aparecer de novo? E no
episadio de hoje, aprendemos que juntas somos mais. E que o verdadeiro highlight
esta dentro de nos! E também aprendemos que é importante fazer a nossa higiene
pessoal. Lave bem com Dermacyd. E como juntas somos mais, eu ndo estou
pedindo, estou implorando, vamos encher pra que a Netflix consiga... Nossa
senhora! Assinar outro contrato. Ajuda, gente! Fecha em mim.

[risada]

Fonte: Elaborado pela autora (2021) com base na série Super Drags (2018).



ANEXO Il - LETRA DA MUSICA DE ABERTURA DA SERIE SUPER DRAGS

Highlight (part. Super Drags)

Hoje é o meu dia, ndo é o fim
Essa magia diz pra mim: So6 vai
Desistir jamais

Batendo de frente com toda injustica
Eu sei que uma voz me guia
Batendo de frente com toda injustica
Eu sei que uma voz me guia

Batendo de frente com toda injustica
Eu sei que uma voz me guia
Batendo de frente com toda injustica
Eu sei que essa voz € minha

Cheguei e vou brilhar

Ninguém vai me parar
Pois eu ndo vou deitar
Se pedra me tacar

Eu faco o colar

Pois eu ndo vou deitar

Batendo de frente com toda injustica
Eu sei que uma voz me guia
Batendo de frente com toda injustica
Eu sei que uma voz me guia
Batendo de frente com toda injustica
Eu sei que essa voz € minha

Cheguei e vou brilhar
Ninguém vai me parar
Pois eu ndo vou negar
Se pedra me tacar

Eu faco o colar

Pois eu ndo vou negar

Eu sei que essa voz € minha

Fonte: Vittar (s.d, n.p.).

Pabllo Vittar
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