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RESUMO

Desde sua invencdo, o cinema vem sendo pensado em relagdo a educacéo.
Pressupondo isso, 0 objetivo dessa investigacao foi realizar uma analise sobre o uso
do cinema no ambiente escolar. Mais precisamente, a presente pesquisa teve como
foco compreender sobre as possibilidades (ou ndo) de uso do cinema como recurso
para o ensino e a aprendizagem de conceitos e tematicas da ciéncia. Primeiramente,
abordamos o que é o cinema no contexto dessa pesquisa e sua relacdo com a
educacdo. Em seguida, apresentamos uma revisdo sistematica sobre o assunto,
baseada em um levantamento junto ao banco de dados da CAPES, da ferramenta
do Google académico e de fontes obtidas a partir do referencial bibliografico dos
documentos lidos. Os resultados foram analisados sob a perspectiva da Andlise
Textual Discursiva (ATD). A discussdo dos dados aconteceu a partir de quatro
guestBes norteadoras que, posteriormente, orientaram a reflexdo e elaboracdo do
metatexto, sendo elas: ‘Como € usado?’, ‘Para que é usado?’, ‘Por que é usado?’ e
‘Por que nao é usado?’. A partir da primeira questdo, apresentamos trés categorias
finais que retratam as metodologias de trabalho com o cinema. Com a segunda,
chegamos a trés categorias finais relacionadas aos principais objetivos e metas ao
usar tal recurso. Com a terceira questao, discutimos duas categorias que expdem as
razbes, motivacdes e expectativas que levavam os professores ao uso desse
recurso. Por dltimo, a quarta questdo nos ajudou a compreender possiveis
limitagcBes que dificultariam ou impediriam o uso do cinema em sala de aula, a partir
de duas categorias. A partir de tais resultados, desenvolvemos uma reflexao
prioritariamente orientada pelas ideias de Vigotski (2018), o que nos permitiu apontar
a emergéncia de alguns elementos que foram discutidos no ultimo capitulo. Dentre
eles, destacamos o carater emocional do cinema, a necessidade e importancia da
mediacdo docente, a pluralidade de estratégias, razdes e objetivos de uso do
cinema e, por fim, a equivocada culpabilizacdo do professor que opta por ndo usar
didaticamente o cinema. Por esse caminho, expomos compreensdes e inquietacdes
gue apontam para a presenca de caracteristicas educativas no cinema para o
ensino, particularmente aqui, das ciéncias.

Palavras-chave: Educacdo em Ciéncias; Recurso didatico; Filme no ensino de
ciéncias; Analise Textual Discursiva.
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ABSTRACT

Since its invention, cinema has been thought in relation to education. Assuming this,
the aim of this investigation was to carry out an analysis about the use of cinema
within the school environment. More precisely, this research has focused on the
understanding about the possibilities of using (or not) the cinema as a resource for
teaching and learning science’s concepts and themes. Firstly, we discuss what
cinema means in the context of this research, and its relationship with education.
Next, we present a systematic review on the subject, based on an examination in the
CAPES database, in the Google Scholar tool, and also in sources from the
references of the documents studied. The results were analysed according to the
guidelines of the Discursive Textual Analysis (ATD). The discussion of the data was
led by four guiding questions that lately also channelled the reflection and
composition of the metatext, namely: 'How is it used?’, 'What is it used for?', 'Why is it
used?', and ' Why is it not used? '. Through the first question, we presented three
final categories that depict the working methodologies with cinema. With the second
one, we arrived at three final categories related to the main objectives and goals
when using such a resource. In the third question, we discussed two categories that
explain the reasons, motivations and expectations that led teachers to use this
resource. Finally, the fourth question helped us to understand, based on two
categories, the limitations that would hinder or prevent the use of cinema in the
classroom. Grounded on these results, we developed a reflection primarily guided by
the ideas of Vigotski (2018), which allowed us to point out the emergence of some
elements that were discussed in the last chapter. Among them, we highlight the
emotional character of cinema, the necessity and importance of the teacher’s
mediation, the plurality of strategies, reasons and objectives for the cinema’s use,
and the misguided blaming of the teacher who chooses not to use the cinema
didactically. In this way, we exposed understandings and concerns that indicate the
presence of educational characteristics in the cinema for teaching, particularly here,
of science.

Keywords: Science education; Didactic resource; Films in science education;
Discursive Textual Analysis.
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APRESENTACAO

Lugares inusitados, desconhecidos ou desejados. Histérias de amor
avassaladoras, de superacdo ou de dramas familiares. Animacdes, ficcdo cientifica
ou histdrias reais. O cinema nos encanta, provoca e comove desde o final do século
XIX (com as imagens em movimento) e inicio do século XX (com filmes mudos),
levando-nos a percorrer os caminhos entre a comédia, acdo, aventura, romance,
drama, suspense e terror.

Ele tem o poder de nos fazer transcender e adentrar em realidades que
pertencem ao imaginario. Cada historia, com seus personagens e enredos, suas
musicas e cenarios, nos envolve de formas e com intensidades diferentes. E claro
que, como sera mencionado ao longo dessa pesquisa, 0 ser humano néo é passivo
ao cinema. Suas reacoes e interpretacdes se dao de acordo com o contexto em que
participa e com as experiéncias a que foi exposto. Sua reacdo se dara conforme sua
bagagem de conhecimento, valores pessoais e culturais. Alias, também é natural
que muitas das representacdes que temos em nossa memaoria sejam resultado das
inUmeras cenas assistidas durante os anos em que fomos expostos a essa arte,
mesmo que inconscientemente, como € o caso de cenas de um passado qualquer
ou relacionamentos ideais (ou catastroficos ou engracados).

Sobre isso, alias, Duarte (2009, p. 69, grifos da autora) argumenta que o
cinema cria “[...] um efeito de realidade que supera em muito o de qualquer outra
forma de arte; a imagem em movimento produz o que se convencionou chamar de
impressao de realidade” e, talvez por isso, muitas dessas cenas fiquem retidas em
nosso subconsciente.

E possivel inferir, entdo, que em todo esse tempo de existéncia do cinema,
milhdes de pessoas ja foram expostas as mais diversas histérias e cenas. Sobre
isso, Napolitano (2003, p. 7) nos lembra que dentre essas tantas pessoas que “[...]
foram, v8o ou irdo assistir a filmes na sala escura do cinema, certamente estdo
incluidos milhdes de professores e alunos”.

E, por isso, que se faz importante pensar sobre suas possiveis influéncias na
educacgdo. Ao longo da historia do cinema, muitas vezes, tentou-se pensa-lo como
uma linguagem educativa e leva-lo para o ambiente escolar (NAPOLITANO, 2003).

Porém, percebe-se que a maioria dessas tentativas ndo obteve sucesso, pois

0 cinema nao se encontra tdo difundido como poderia se esperar, no ambito do
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ensino. Dentre alguns dos empecilhos encontrados até hoje, Napolitano (2003)
menciona a pequena frequéncia de seu uso ou o tipo de enfoque dado a esse
recurso. Mas, ha outros, que serdo abordados nessa dissertacdo. Por outro lado,
mesmo com esses “‘problemas”, tentativas também sdo realizadas e muitos
professores 0 consideram como um recurso importante para atividades em sala.

Claro que talvez seja comum encontrar menor resisténcia no uso desse
recurso nas areas de Historia, Sociologia e Filosofia, como menciona Santos e
Aquino (2011), quando comparado com Quimica, Fisica e Biologia. Mas, mesmo
assim, o fato de adentrar na escola ja pode ser considerado um ponto positivo para
abrir espaco, de maneira que, em um futuro proximo, o cinema seja melhor estudado
(e mesmo apropriado e mais bem utilizado) por todas as areas do conhecimento,
nao sendo visto apenas como um recurso favoravel ao ensino, mas também tendo
uma perspectiva interdisciplinar, envolvendo a educagdo como um todo.

Contudo, antes de iniciar a discussao sobre o cinema e educacdo, que se
dard no decorrer do trabalho aqui apresentado, € importante entender como se deu
o0 interesse de pesquisa nessa area. H4 um trecho no livro de Rosalia Duarte (2009,
p. 70) que acredito pontuar com surpreendente exatidao o motivo que levou a mim —

e possivelmente diversas outras pessoas — a buscar o cinema:

Embora ndo possamos viver em um mundo de fantasias, temos
necessidade de sair um pouco do mundo do real para aprender a lidar com
ele. Além disso, a ficcdo atua como um dos elementos dos quais langamos
mao para dar sentido a nossa existéncia.

Um pouco diferente de muitos dos adoradores de cinema, que iniciam cedo
nesse mundo, eu, desde muito nova, sempre gostei das histdrias escritas e do
cheiro dos livros. Deixava de assistir a ‘Sessao da Tarde’, em que os filmes eram
exibidos, para ler contos de fadas e fabulas que tinha em casa. Por sorte, sempre
tive acesso a esses e outros livros, com os quais passava grande parte das minhas
tardes.

Com os anos, comecei a me interessar pelo cinema, mas ndo de forma
profunda, apenas como ‘mais uma’ espectadora casual. Foi no inicio da minha
juventude que entdo posso dizer, sim, que meu interesse aumentou, e muito. Sofria

por amores imaturos através das histdrias narradas nas telas, ou me apaixonava

! Programa televisivo que exibe filmes, de segunda a sexta-feira, no periodo da tarde, na Rede Globo
de televisao.
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pela biologia através das cenas envolvendo a resolucédo de crimes, ou refletia sobre
valores e escolhas a partir de filmes mais densos, que envolviam 0S assuntos
delicados que, fora da tela, nem sempre eram tratados. Essa maneira de pensar e
viver o cinema encontra ressonancia em Duarte (2009, p. 89), ao dizer que néo tem
“‘duvidas de que muito do que aprendi em toda a minha vida de estudante, inclusive

de pb6s-graduagéao, aprendi com o cinema”. E continua:

[...] Para mim, assim como para a maioria das pessoas, os filmes
“funcionam” como porta de acesso a conhecimentos e informagdes que nao
se esgotam neles. Mesmo aqueles considerados ruins [...] podem despertar
0 interesse e estimular a curiosidade em torno de temas e problemas que,
muitas vezes, sequer seriam levados em conta (p.89).

Um pouco mais a frente, a autora ainda nos diz:

O cinema € um instrumento precioso, por exemplo, para ensinar o respeito
aos valores, crencas e visbes de mundo que orientam as préaticas dos
diferentes grupos sociais que integram as sociedades complexas (DUARTE,
2009, p. 90).

Nunca imaginei me aprofundar no assunto. Isso aconteceu naturalmente! Um
dia, ao assistir um filme de ficcdo cientifica intitulado Lucy (2014), que envolvia o
contrabando de uma ficticia substancia ilicita e a aquisicdo de algo semelhante a
uma “superconsciéncia’, por parte da personagem que acidentalmente a ingeriu,
comecei a me questionar sobre como aquele assunto seria entendido por um leigo.
Eu cursava a graduacdo de Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas, e esse fato
chamou minha atencao, instigando minha curiosidade quanto a um possivel campo
de pesquisa para o trabalho de conclusdo de curso. Embora outros assuntos ainda
tenham sido cogitados, eu sabia que o cinema, naquele dia, havia ganhado meu
coracao.

Entdo, segui para a elaboracdo da monografia, voltando meus
guestionamentos para a possibilidade ou ndo do uso do cinema como um fator que
tanto instigasse a promocao do conhecimento sobre genética, dentro da disciplina
de Biologia, na etapa do Ensino Médio. Naquele momento, busquei compreender se
certos filmes, escolhidos para esse proposito, poderiam ser utilizados com um viés
pedagogico para subsidiar a compreensdo da genética. Para tanto, também me
dediquei a analisar quais conteudos biolégicos eram abordados por eles e qual
poderia ser sua aplicabilidade no ensino de Biologia. Nessa primeira pesquisa,
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obtive resultados bastante positivos, 0 que me levou a querer continuar a estudar o
cinema, mas, agora, no nivel de mestrado.

O programa escolhido para continuar minha formacao foi o Programa de Pés-
Graduacdo em Educacdo em Ciéncias e Educacdo Matematica (PPGECEM), da
Universidade Estadual do Oeste do Parana (Unioeste). Contudo, o foco de interesse
inicial da pesquisa mudou do ensino médio para o ensino infantil e fundamental I,
optando posteriormente pelo ensino fundamental 1.

Como professora de educacéao infantil municipal, sempre utilizei o cinema em
minhas aulas, principalmente com a intencdo de ilustrar o assunto que estava
trabalhando: animagdes e desenhos para tratar sobre o meio-ambiente, retratando a
fauna, a flora ou algum evento natural, na disciplina de ciéncias; ou sobre a historia
da linguagem, nas aulas de portugués e artes. Ainda, fazia "sessdes pipoca”, em
momentos pontuais do ano letivo, para trazer filmes de um modo mais
despretensioso, sem estar necessariamente vinculado a um contetudo qualquer —
mesmo que discussbes fossem realizadas ao final, para conversar sobre temas ou
assuntos que envolvessem alguma disciplina.

Devido a essa vivéncia pessoal, seria natural a expectativa de minha opc¢éo
de pesquisa se voltar para a educacédo infantil. Afinal, é a faixa etaria de minha
atuacao enquanto docente. Mas a escolha pelo ensino fundamental I, nesse primeiro
momento, se deu, principalmente, por verificar a falta de pesquisas relacionadas a
esse periodo especifico de ensino em relacdo a esse tema, isto €, 0 uso de obras
filmicas para o ensino de ciéncias. Além disso, acredito que para pensar 0 cinema
na educacdo infantii € necessario, inicialmente, explorar a etapa do ensino
fundamental para que no futuro, amparada por um melhor suporte de pesquisas
nesse campo, seja possivel avancar esse tipo de estudo para a faixa etaria da
educacao infantil.

Tendo isso em vista, a ideia inicial desta pesquisa era realizar uma
investigacdo que envolvesse um levantamento de dados junto aos professores de
ciéncias do 5° ano do Ensino Basico de Cascavel, no Parana, com o objetivo de
compreender 0 que os professores pensavam, como avaliavam e percebiam o uso
de filmes como recurso pedagogico para o ensino de sua matéria. Para tanto,
considerei ser importante verificar as metodologias e estratégias adotadas, 0s
objetivos e expectativas estabelecidas, os motivos que motivaram seu uso, bem
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como as possiveis razdes e pretextos que poderiam inibir as acbes com esse
instrumento no ensino.

Porém, no momento de realizar a coleta dos dados, deparei-me com a
pandemia da COVID-19. As escolas fecharam e o isolamento social foi requerido, na
tentativa de frear o avanco do virus (SARS-CoV-2). Alguns professores passaram
entdo a atuar de forma remota, outros em sala de aula, com o planejamento de
atividades e atendimento exclusivo aos pais, sendo que todas as acfes dependiam
(e ainda dependem) dos 6rgdos responsaveis da saude e educacao, considerando
as faixas etarias dos alunos envolvidos.

As atividades para coleta dos dados ja& haviam sido autorizadas pela
Secretaria Municipal de Educacdo (SEMED), mas ficaram condicionadas a melhoria
das condicdes da pandemia, uma vez que o0s professores, naquele momento,
estavam sobrecarregados pela novidade do trabalho remoto. O projeto de pesquisa
também havia sido aprovado pelo Comité de Etica, com base nessa autorizacao.
Porém, com o passar dos meses, as condi¢cdes sanitarias ndo assumiram uma
configuracdo que permitisse a efetivacdo da coleta de dados. Frente a isso, foram
realizadas ainda alteracdes para que essa coleta passasse a ser de forma remota,
por meio de preenchimento de um questionario online, na intencdo de minimizar
qualguer dano ou sobrecarga aos docentes. Mesmo assim, as Ultimas tentativas de
contato com a SEMED ficaram sem resposta.

Foi necessario, entdo, repensar minha pesquisa. Ao invés de me dedicar a
identificar e refletir sobre como seria 0 uso do cinema para o ensino de ciéncias a
partir da perspectiva do professor, isso por meio de um contato direto> com eles,
para poder obter seus depoimentos e pontos de vista, fui forcada a buscar uma nova
perspectiva, para tentar responder as mesmas perguntas, mas, agora, através da
realizacdo de uma revisdo bibliografica sobre o assunto, culminando a pesquisa em
uma meta-analise. Além disso, em funcdo do pouco material encontrado que tratava
especificamente de pesquisas no ambito do 5° ano do ensino fundamental, passei a

considerar uma analise referente a uma maior faixa etaria, envolvendo todos os

2 Como mencionado anteriormente, houve a tentativa de realizar essa mesma pesquisa em formato
online, pois ela continuaria atendendo aos nossos objetivos iniciais de pesquisa. Além disso,
acreditavamos que, ao realiza-la remotamente, poderiamos evitar possivel sobrecarga dos
professores naquele momento. Porém, ndo obtivemos resposta dessa solicitacdo junto a SEMED,
para autorizacdo desse formato de pesquisa, necessitando adequa-la para o formato agora
apresentado.
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niveis educacionais relacionados ao ensino de ciéncias (educacdo infantil ao ensino
superior, bem como cursos e formacdes continuadas).

Assim, o objetivo geral desta investigacdo passou a ser:

I.  Compreender, por meio de uma pesquisa bibliogréafica, as possibilidades
de uso do cinema como recurso para 0 ensino e aprendizagem de
conceitos e teméticas da ciéncia.

Pensando ainda em um modo de delinear melhor os caminhos a serem

tomados aqui, buscamos por tentar atender os seguintes objetivos especificos:

I. Identificar, por meio de um levantamento bibliografico, artigos,
dissertacdes e teses, produzidas nos ultimos 20 anos (2001 e 2020), que
apresentem na metodologia o uso do cinema em sala de aula como
recurso para as aulas de ciéncias e suas disciplinas especificas (quimica,
fisica e biologia).

Il. Identificar e analisar as estratégias e metodologias empregadas no uso do
cinema em sala, bem como os objetivos, as razes e motivacbes que
levaram o professor a utiliza-lo e, ainda, as razées que poderiam inibir seu
uso no ambiente escolar.

lll. Refletir e teorizar sobre as possibilidades e limitagcbes em se usar o
cinema como facilitador do processo de ensino e aprendizagem sobre

teméticas das ciéncias, a luz de Vigotski.

Para isso, eu me norteei por quatro questdes iniciais que me pareceram ser
relevantes para conseguir alcancar o entendimento sobre o tema. Mais
precisamente, eu me guiei a partir das seguintes perguntas: Como o cinema é
usado?; para que ele é usado? (Isto é, quais objetivos de ensino se pretende
alcancar com seu uso?); por que ele é usado? (Quais razdes ou motivos levam ao
seu uso?); e, por fim, por que ndo é usado? Essas questdes serdo melhor
explicadas a seguir e ainda de forma mais aprofundada no capitulo trés.

Para alcancar, entdo, esse objetivo, consideramos necessario fundamentar a
pesquisa em quatro partes, que constituem os capitulos dessa dissertacdo. No
primeiro capitulo, buscamos apresentar o que vem a ser esse ‘cinema’ que estamos
pesquisando, apontando nosso posicionamento que inclui todas as narrativas

filmicas dentro desse termo e, consequentemente, na pesquisa. Trazemos também,
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de forma ampla, a histéria do cinema, contanto sobre sua criacdo e expansao
nacional e internacionalmente. Falamos também sobre a linguagem audiovisual — ou
cinematografica — utilizada para interagir com os espectadores; bem como o papel
do cinema como um meio pedagdgico ou recurso didatico.

Realizamos, ainda, uma breve discussdo sobre a possibilidade de ver o
cinema como um recurso promotor de uma experiéncia critica no ambiente escolar.
Isso nos levou a dialogar com o fato de poder trabalhar o cinema de duas formas:
como critica ou para a critica. Mais precisamente, discutiremos que a abordagem de
tal recurso como critica levara o espectador a vé-lo como um texto, enquanto sua
utilizacdo para a critica permitirA entendé-lo como pré-texto. Essas diferencas
influenciam no modo de pensar sobre a interpretacdo que fazemos do cinema, o que
sera melhor detalhado e explorado no momento oportuno.

No capitulo seguinte, trazemos a metodologia do trabalho, com todo o passo
a passo pensado, programado e realizado para que, no final, tivéssemos os
resultados dessa pesquisa. Nele, aprofundamos as razdes que nos levaram a
pesquisar sobre o uso pedagogico do cinema; apontamos 0s objetivos centrais da
pesquisa e delineamos como ela se deu, escrevendo, ainda, seus instrumentos e
procedimentos para a constituicdo dos dados que, nesse caso, se constituiu de uma
meta-analise de artigos, dissertacdes e teses a respeito do tema em foco.

No terceiro capitulo, apresentamos e discutimos o que a bibliografia
pesquisada trouxe sobre o uso do cinema para o ensino de ciéncias a partir de
qguatro questbes que nortearam a andlise do material levantado. Em ‘Como é
usado?’, buscamos apresentar principalmente as metodologias de trabalho com o
cinema, segundo as pesquisas. Na questdo ‘Para que é usado?’, mostramos 0S
principais objetivos e metas ao usar o recurso. Na secdo ‘Por que é usado?’,
discutimos quais seriam as razbes que levavam os professores a isso, suas
motivacfes e expectativas. E, por ultimo, ao questionarmos ‘Por que ndo é usado?’,
tentamos compreender quais seriam as limitagdes existentes que poderiam impedir
ou dificultar seu uso em sala de aula.

No capitulo quatro, a luz de Vigotski (2018), buscamos sistematizar o
conhecimento construido sobre o cinema para o ensino de ciéncias, bem como
expor nossas compreensdes e inquietacdes sobre o assunto. E por fim, no capitulo
“The End”, apresentamos as conclusdes dessa pesquisa, trazendo, além de
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consideracOes finais sobre o assunto, uma breve reflexdo sobre o uso (ou a
possibilidade de uso) do cinema na situagdo de saude publica que nos encontramos

nesse momento.
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CENA 1

O ENREDO: CINEMA E EDUCACAO

Na intencdo de situar o leitor quanto ao que diz respeito um dos temas
centrais da pesquisa, apresentamos neste capitulo o que é o “cinema” — entendido
aqui de forma bastante ampla, de modo a incluir filmes, séries, animacoes,
documentarios, videos, etc. — e como é possivel de se “vé-lo”, tanto no sentido de
sua contemplacdo como de sua interpretacdo. Com isso, ainda exploramos seu
potencial como recurso pedagogico. Assim, realizamos uma breve discusséo sobre
a possibilidade de vermos o cinema como um recurso promotor de uma experiéncia
critica no ambiente escolar. Tal viés nos leva, ainda, a necessariamente falarmos,
mesmo que de modo amplo, sobre sua relagdo com a industria cultural. Faz-se
necessario ressaltar aqui que ndo iremos explorar a fundo a distincdo entre esse

conceito e a arte cinematogréafica, embora estejamos atentos a isso.

1.1.Sobre o cinema e como contempla-lo!

De pinturas rupestres ao cinema, grande foi o caminho percorrido pela
civilizacdo humana na tentativa de se expressar e contar a sua histéria. Desde a
Pré-Historia até os dias de hoje, o ser humano utiliza imagens como forma de se
comunicar e registrar acontecimentos: a arte rupestre evidenciando a caca, a arte
egipcia revelando a existéncia de cultos e hierarquias, e os diversos movimentos
artisticos da idade média, moderna e contemporanea (CARRERA, 2009).

Na trajetoria dessa interacdo entre ser humano e pintura, foi criada a
fotografia. Sua invencdo nédo ocorreu de uma hora para outra, e a disseminacao s6
foi possivel gracas ao americano George Eastman, que aperfeicoou o rolo
fotografico. Mais tarde, ele criou um rolo de celuldide e simplificou o processo,
barateando os custos com o0s negativos das fotos. Contribuiu ainda, ao inventar a
camera portatil Kodak, no ano de 1900, com a qual as pessoas em geral podiam tirar
fotos (CARRERA, 2012; SABADIN, 2018).
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Mas, por que iniciar falando, mesmo que brevemente, da pintura e da
fotografia, se o objeto aqui estudado é o cinema? Porque, além de haver uma
importancia histérica nessa trajetéria, ela nos traz até a origem do nosso objeto.
Sem essas formas de arte, talvez ndo teriamos o cinema como o conhecemos hoje.

Descrever o cinema em poucas palavras ndo é tarefa facil. Jean-Claude
Bernardet (1980), por exemplo, traz em seu livro “O que € cinema”, que essa
questao é dificil de responder e que, por muitas vezes, pensamos 0 cinema como
sendo uma histéria da qual gostamos ou ndo, nos emocionamos ou nao, € N80 como
uma magquina internacional do comeércio, industria e controle cinematografico. Para
Coutinho (2013), o cinema, além de industria é espeticulo. Se nao for espetacular,
nao pode ser chamado de cinema. Entretanto, quem o melhor descreve, ao nosso
ver, é Luvielmo e Leivas (2009, p. 489 - 490):

E impossivel pensar cinema como algo delimitado, fechado, ja que ele
abrange muitos aspectos ao mesmo tempo. Ele é arte, espetaculo, produto
cultural, linguagem, animacéo, experiéncia de vida, industria cultural, possui
uma funcdo mdltipla, diversa, infinita que permite estuda-lo sob muitas
Oticas.

Ao entender que o cinema nao é algo Unico, torna-se importante antecipar
agui que se optou por utilizar esse termo durante a pesquisa como forma de se
referir a todas as formas de narrativas filmicas, no sentido de compilar em uma Unica
palavra os diferentes materiais cinematograficos que temos acesso, como os filmes
de curta e longa-metragem, séries, animacdes, documentarios e videos. Ou seja, ao
ler aqui sobre o cinema, deve-se ter em mente que estamos falando também dessas
diversas obras filmicas e ndo de um Unico tipo de filme, muito menos do espaco
fisico especifico referente a “sala de cinema”. Uma discussao sobre essa escolha se
da na secédo 1.3 desse capitulo.

Mas, retornemos a sua histéria, que é longa e cheia de versdes, com varios
inventores, cientistas, técnicos e pesquisadores buscando obter imagens em
movimento — inicialmente com pinturas e desenhos (SABADIN, 2018). O cinema
teve sua efetiva criacdo ap6s 18233, com a utilizacdo de fotografias tiradas em

sequéncia e projetadas, em grande velocidade, por um aparelho (CARRERA, 2012;

8 Considerado o ano, segundo Sabadin (2018), em que Joseph Nicéphore Niépce inventou a
fotografia. Com o passar dos anos, a fotografia (ao invés dos desenhos e pinturas) passou a ser
utilizada nas inveng¢des que tentavam simular as imagens em movimento, oferecendo uma melhora
consideravel na ilusdo da realidade e, a partir de 1833, o cinema que conhecemos hoje comecou a
ganhar forma.
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SABADIN, 2018). Dentre diversos personagens e iniciativas que se perderam ao
longo do tempo, o ano de 1895 é considerado entdo o “ano zero” do cinema, pela
maioria dos pesquisadores, e 0s irmaos Lumiére os seus inventores, devido ao seu
aparelho: o cinematografo (SABADIN, 2018). Afinal, foi em 24 de dezembro de 1895,
no Saldo Indiano do Gran Café, em Paris, que os irmaos Auguste e Louis Lumiére
projetaram dez filmes de curta duracdo. Essa foi a primeira sesséo publica, paga e
com éxito (BERNARDET, 1992) de cinema, inaugurada com o filme “La sortie de
l'usine Lumiére a Lyon” (“A saida da fabrica Lumiere em Lyon”) (DUARTE, 2002;
CARRERA, 2012; SANTOS, 2019). Como na pintura e na fotografia, o objetivo dos
filmes (de aproximadamente 50 segundos cada) era mostrar o dia a dia na cidade,
através das cenas captadas, mas com uma diferenca nesse caso: 0 movimento.

Um dos mais conhecidos curtas-metragens € datado de 1902, “Le Voyage
dans la Lune” (A viagem a Lua), de Marie-Georges-Jean-Mélieés, conhecido como
Georges Mélies. Podemos ainda supor que ele pode ser considerado um dos
primeiros filmes que teve como base de criacdo a literatura, pois teve sua histéria
baseada em dois livros: “De la Terre a la Lune” (1865) de Julio Verne, e “The First
Men in the Moon” (1901), de H. G. Wells (SANTIAGO, 2015). Além disso, pode ser
considerado o primeiro* filme de ficcdo cientifica (CUNHA; GIORDAN, 2009;
MARCOLIN, 2009). Assim, em apenas 8 anos (entre 1895 e 1902), encontramos a
génese dos dois troncos principais do cinema — o cinema documental e o cinema
ficcional.

E interessante, no entanto, perceber que ja nesses primeiros anos, mais
precisamente em 1896, na cidade do Rio de Janeiro, o Brasil teve seu primeiro
contato com o cinematégrafo através de uma iniciativa do belga Henri Palillie,
considerado um exibidor itinerante. A primeira exibicdo contou com a projecao de
oito filmes que, assim como os exibidos em Paris, retratavam cenas de cidades
europeias (SANTOS, 2019). Surpreendentemente, ja em 1898°, o pais iniciava seus

primeiros passos na busca de uma cinematografia propria (DUARTE, 2002).

4 Alguns autores, como Santiago (2015) e Flavio (2015), mencionam que “A viagem a Lua” seria um
dos primeiros filmes de ficgdo cientifica, e ndo o primeiro, como aponta Marcolin (2009). Embora
digam isso, esses autores ndo apresentam em seus textos quais poderiam ser essas outras obras
filmicas. Com isso optamos por atribuir, em nossa pesquisa, o titulo de primeira ficcdo cientifica ao
filme de Méliés, como aponta a pesquisa de Cunha e Giordan (2009), por exemplo.
5 Diferente de alguns historiadores como Sadoul que entendem o nascimento do cinema estrangeiro
como sendo uma projecao publica ou um espetaculo (como ocorreu na exibicdo dos irmaos Lumiére),
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Segundo Duarte (2002, p. 32), anos mais tarde

Entre 1908 e 1911, um grande numero de curtas-metragens de atualidades,
de vistas e paisagens e de longas-metragens de ficgdo foi realizado no pais.
Revistas musicais, dramas e, sobretudo, reconstituicbes de crimes famosos
atraiam a atencdo do publico que lotava as salas de exibicdo do Rio de
Janeiro.

Ainda de acordo com essa pesquisadora, nos anos seguintes houve uma
grande importacdo de filmes estrangeiros, o que acabou freando a producgao
nacional por um periodo. Ela foi retomada apenas na década de 1920, com um
maior dominio das técnicas e da linguagem cinematografica, o que permitiu o
nascimento dos classicos do cinema mudo brasileiro (DUARTE, 2002).

Em 2000, houve a criacdo da Agéncia Nacional do Cinema, a Ancine, a qual
se faz presente até os dias de hoje (SILVA, 2018). Como um 6rgao federal para o
incentivo a industria audiovisual, ela tem como atribuicdes a regulacdo, fomento,
fiscalizacao e internacionalizagéo desse setor (BRASIL, s/d; MEDEIRQOS, 2020, s/p).
Porém, desde o ano de 2018, a agéncia passa por uma crise cujos impactos,
acredita-se, serdo grandes. Os efeitos deverdo se refletir tanto nas atribuicdes
mencionadas acima quanto na a cadeia de producdo que havia encontrado na
agéncia a estabilidade necessaria para crescer, gerar empregos € movimentar o
setor econbmico. Sem entrar em detalhes dos entraves politicos e econdmicos que a
acometem, o que é certo € que desde 2018 ndo houve anuncios de editais do Fundo
Setorial do Audiovisual (FSA), que é a “[...] principal ferramenta de fomento da
autarquia, responséavel por fomentar producdes entre curtas, longas e séries para
televisdo”, o que ilustra, assim, sua atual paralisacdo (ROSTAND, 2020, s/p).

Voltando um pouco a historia, ainda no inicio do século XX foram manifestas
as primeiras ideias quanto a possibilidade de vincular o cinema aos processos
educativos e leva-lo a escola. Essas propostas, vindas de cineastas, educadores,
intelectuais e politicos, acabaram por ser implementadas a partir da ocorréncia de
reformas educacionais no final da década de 1920, em diversos estados brasileiros
(CATELLI, 2005).

Em 1937, sob a direcdo do professor, antropdélogo e cientista Edgar

Roquette-Pinto, cria-se oficialmente o Instituto Nacional de Cinema Educativo,

para os brasileiros, uma filmagem no dia 19 de agosto de 1898 é considerada o nascimento do
cinema brasileiro, privilegiando assim a producéo, e ndo a comercializacdo (BERNARDET, 1992).
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conhecido como INCE (CATELLI, 2005). Funcionando desde o ano anterior, tinha
como objetivo a promocdo e orientagcdo da utilizacdo do cinema como auxiliar no
processo de ensino, bem como de seu emprego como um instrumento educativo
para o ambiente escolar e popular (BRASIL, 1937). O Instituto atuou por quase 30
anos, até ser transformado em Instituto Nacional de Cinema (INC) em 1966, sendo
suas atividades absorvidas pelo Departamento de Filme Educativo (DFE) (SANTOS,
2019).

Houve, nesse momento, uma pausa do Estado brasileiro em relacdo a
medidas que tivessem por objetivo encurtar a relacao entre cinema e educacao. Até
que, no ano de 2014 houve a promulgacdo da Lei 13.006/2014, que veio para
regulamentar a utilizacdo de filmes dentro do ambiente escolar. Essa lei passou a
fazer parte da LDB 9.394/96, no paragrafo 8 do art. 26 (SANTOS, 2019).
Infelizmente, contudo, Santos (2019, p. 20) nos alerta que “...] apesar da
promulgacéo da lei, ela ainda néo foi regulamentada e continua sem efeitos préaticos
nas escolas”. Alias, essa ideia de unir o cinema e a educagao vem desde a sua
criacdo. Pioneiros do cinema, como os irmdos Lumiere, acreditavam, jA no inicio,
que esse invento seria utilizado como um instrumento para a pesquisa cientifica, na
busca, por exemplo, de estudar o movimento de passaros durante o voo e outros
processos naturais, como as tempestades ou o desenvolvimento de vegetais
(CARRERA, 2009).

Atentando-se a isso, uma das sec¢Bes desse capitulo tratara do papel do
cinema como um meio pedagdgico ou recurso didatico. Por esse motivo, trazemos
nesse momento apenas dados referentes a primeira relagdo do cinema com a
educacdo. Mas, antes de seguirmos para outras discussoes, é necessario abordar,
ainda que brevemente, a linguagem audiovisual, ou cinematografica, utilizada pelo
cinema para interagir e se comunicar com 0s espectadores, permitindo ao mesmo
tempo que eles interpretem o que estdo assistindo — isto €, “vejam” o cinema.

Ao longo da histéria, o cinema passou por diversas transformacdes estéticas
e evolutivas, sendo que elementos como a narrativa e a mise-en-scene foram
indispensaveis para gue isso acontecesse. Com o primeiro deles, foi possivel contar
histérias, novas “verdades”, com comego-meio-fim, apresentando um ritmo e tempo
narrativo (plano, sequéncias de planos, e narrativa espacial), uma estrutura e a

liberdade do autor expor suas ideias. A partir disso, houve o surgimento dos géneros
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narrativos como a comédia, o drama, a acdo e a aventura, para reconhecer a
narrativa no meio cinematografico e tornar o cinema legivel (DURAN, 2010).

E, para garantir essa leitura do cinema, temos o segundo elemento: a mise-
en-scene. Duran (2010) afirma que ela vem contribuir como um instrumento da
narrativa para contar essa histéria, colocando em cena — tanto em relagdo ao
conteldo como a organizacdo daquilo que € visualmente exposto — exatamente
aquilo que € necessario que o espectador veja. Nas palavras de Ramos (2012, p.
53)

Mise-en-scéne no cinema significa enquadramento, gesto, entonacéo da
voz, luz, movimento no espaco. Define-se na figura do sujeito que se
oferece a camera na situacdo de tomada, interagindo com outrem que, por
trds da camera, lhe lan¢a o olhar e dirige sua ac¢é&o.

Ou seja, mise-en-scene diz respeito a aparéncia geral do filme, englobando
todos os elementos cinematograficos que aparecem durante o enquadramento da
cena — 0 cenario e a decoracgédo escolhida, os gestos, vozes, figurino e trejeitos dos
atores, e a iluminacéo e o deslocamento da camera pelo espaco, por exemplo.

Com isso, além de permitirem o avango estético, esses dois elementos
(narrativa e mise-en-scéne) auxiliaram também na melhoria técnica do cinema, pois
permitiram a apropriagcdo ou a criagdo dos chamados “elementos compositivos”,
relacionados ao contetdo da cena. Falar destes ultimos se faz necesséario para um
entendimento da linguagem cinematografica ou audiovisual (DURAN, 2010).

Varios sao os pesquisadores que discorrem sobre esses elementos, sendo
que cada um deles aborda aqueles que mais Ihe chamam a atengéo, os principais
dentro de sua concepc¢ao. Mesmo assim, € possivel perceber que, de alguma forma,
todos eles estéo relacionados.

Por exemplo, Carrera (2009) menciona o cenario®, a cor’ e a iluminacéo?, o

plano®, o angulo'®, o corte!, o som??, e a edi¢do®®. Duran (2010) opta por explorar a

6 Ambiente composto por paisagens naturais e constru¢cdes humanas, que tem por objetivo aumentar

a sensacédo de real emitida pela historia que esta sendo narrada, auxiliando a entender e imergir na

narrativa (CARRERA, 2009)

7 De monocromatica a tricromatica (DURAN, 2010). A cor pode ser utilizada para destacar ou ndo um

elemento visual de uma cena, bem como trazer sensacgdes (cores quentes: alegria, felicidade; cores

frias: seriedade, suspense) (CARRERA, 2009).

8 Tem por objetivo trazer a cena expressividade, dramaticidade, compondo assim a atmosfera em que

a historia se desenrola (CARRERA, 2009; DURAN, 2010; DUARTE, 2002).

° Enquadramento do objeto dentro do espaco filmado, buscando uma harmonia visual ou, ainda, um

objetivo especifico — pois h& diversos tipos de planos — daquele que mostra uma por¢édo grande de
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iluminacdo, o deslocamento da camera!4, o enquadramento®, o angulo, a
montagem®, o som, e a cor. Duarte (2002), por sua vez, traz a camera (e sua
manipulacdo) como o elemento mais complexo do cinema, pois define o sentido da
historia narrada (que nada mais é do que a velocidade do seu movimento, a
angulacdo da filmagem, a profundidade do foco, os planos, o enquadramento e até o
material de gravacao). Além desse elemento, ela menciona também a iluminacao, o
som, a montagem e edicdo®.

Em seu livro “Cinema & educagao”, Duarte (2002) traz ainda uma fala na qual
percebemos, implicitamente, a importancia de conhecer esses elementos, devido a

pluralidade de significados que o cinema pode produzir com eles:

[...] a gramética cinematografica criou uma linguagem profundamente rica;
fruto da articulacdo de cddigos e elementos distintos: imagens em
movimento, luz, som, musica, fala, textos escritos; o cinema tem a seu
dispor infinitas possibilidades de produzir significados. Tudo depende do
modo como sdo combinadas luz e sombra, velocidade da camera, captura
dos espacos, angulos de filmagem e, acima de tudo, da sequéncia temporal
em que os planos (imagens entre dois cortes) sdo organizados na
montagem (p.37).

Quando se trata de utilizar o cinema como recurso didatico, ha outras
caracteristicas cinematograficas a serem observadas além desses elementos

compositivos. Pensando nisso, a partir de um olhar critico do trabalho de autores

espacgo na qual pode ser dificil reconhecer os personagens devido a distancia (Plano Geral / PG), até
planos em que o rosto é enquadrado (Primeirissimo Plano / PPP) ou partes especificas do corpo
(olhos, boca) ou objetos (caneta sobre a mesa, faca no chdo) (Plano de detalhe / close-up)
(CARRERA, 2009; DUARTE, 2002; DURAND, 2009).
10 Além de mostrar varias perspectivas do mesmo cendario, pode ser utilizado para mostrar
superioridade ou inferioridade (se mostrar a imagem de uma pessoa de cima para baixo ou vice-
versa, por exemplo), bem como colocar o espectador no lugar do personagem, assumindo um ponto
de vista (CARRERA, 2009) e influenciando sua percep¢do (DURAN, 2010).
11 Resultado da necessidade de ver o acontecimento por outro angulo, estipulando a velocidade do
filma — como os cortes secos em cenas de suspense, e 0s cortes sutis que acontecem em um
dialogo) (CARRERA, 2009).
12 Estamos tdo acostumados com sua existéncia que nem nos damos conta que o mesmo, muitas
vezes, é artificial e inserido pontualmente com o objetivo especificos (direcionar olhares, prever
acontecimentos, potencializar agdes — como o som de tapa e soco). Aqui, também se enquadra a
musica, a qual transforma o ambiente, configurando-o de acordo com a necessidade (ambiente
cbmico, dramatico, aventura), auxiliando a contar a historia (CARRERA, 2009; DURAN, 2010;
DUARTE, 2002).
13 Com diferentes técnicas, a edicdo e a montagem vém tragar a narrativa do filme a partir do
agrupamento ou ndo dos elementos filmicos sonoros e visuais, em uma nova estrutura filmica.
14 Aqui, muitos elementos se juntam na intencdo de contar e dar sentido a histéria (DUARTE, 2002).
Angulos, planos, foco, cor utilizada; velocidade e possibilidade desse deslocamento. Tudo isso
permitiu ndo sé uma subjetividade ao autor, mas também que a linguagem cinematogréfica se
consolidasse (DURAN, 2010).
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como Ferrés (1998) e Cabero (2001), Gomes (2008) elaborou cinco categorias de

andlise cinematogréfica. Sao elas:

Conteudos: composta por itens como atualizagéo, clareza e contextualizacao;
qualidade cientifica; conhecimentos prévios necessarios ao aluno; pertinéncia
e adequacao da linguagem e do conteldo para o publico-alvo;

Aspectos técnicos-estéticos: categoria subdividia em cinco itens: linguagens;
roteiro; estrutura narrativa; formato; e produgéo — entrando aqui os elementos
compositivos discutidos;

Proposta pedagdgica: englobando acdes como as aplicacdes préaticas do
conteldo, sugestdes de atividades; sinteses, recapitulacbes, exemplos,
graficos e esquemas; além de reflexdbes sobre a possibilidade de
interdisciplinaridade do assunto; se facilitara ou ndo a aprendizagem;
possibilidade de erros e ideologia subjacentes aos personagens e contetdos
tratados; relacao entre tempo de aula e duracdo do produto do cinema; além
de crencas sobre o papel do professor, aluno, ensino aprendizagem e uso
desse material em sala;

Material de acompanhamento: se ha, na caixa do DVD ou plataforma online
utilizada para acessar o produto, informacgdes basicas sobre o produto como
0s autores, ano de producdo, publico destinado, duracdo, estudio de
gravacao; além da presenca ou nao de algum material didatico com
atividades complementares que possam ser utilizadas no ensino;

Publico a que se destina: buscando identificar qual seria realmente o publico
da obra; se o conhecimento prévio desse mesmo publico é suficiente para
entender a obra; e se o formato, a linguagem e a proposta pedagogica €
adequada.

Apoiando-nos nesses elementos e sabendo que a interpretacdo do cinema,

por mais técnica que possa vir a ser, é também subjetiva — uma vez que evoca as

vivéncias, gostos e objetivos de quem o assiste —, acreditamos estar quase prontos

para entrar no ambito da discussdo sobre cinema e ensino, pois antes ainda é

necessario entender a relacdo desse mesmo cinema com a indastria cultural que o

engloba.
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1.2.Sobre cinema e industria cultural

Como visto, surgido no final do século XIX, o cinema criou novas formas para
o homem interpretar, ver e representar a sociedade, passando de um mecanismo de
entretenimento e registro do “real” para um grande veiculo de educacéo,
comunicacéo e politica (NASCIMENTO; TEIXEIRA, 2019). Nao sendo neutro a esse
contexto socioecondmico, politico e cultural em que é criado, 0 cinema passa a
interferir e até mesmo moldar a realidade com a qual dialoga (PARANA, 2008).

E esse € um ponto importante para pensarmos. Sabe-se que € preciso ver o
cinema como uma forma de expresséao e, por ser assim, Como veremos a seguir, ele
passa a ser resultado da visdo de mundo que seu criador possui. Nesse sentido, é
possivel que a histdéria contada na tela tenha como base uma realidade parcial,
podendo descrever aquilo que interessa a uma pessoa, ou parte da sociedade.
Seguindo essa linha de pensamento, Santos e Rodrigues (2014, p. 82) chamam a
atencao para a possibilidade de o cinema servir como uma “[...] ferramenta de
legitimacdo da ideologia burguesa, introjetando no corpo social os valores de uma
elite econdmica dominante”. Quando pensamos em ideologia, podemos aferir que
ela possui dois lados ou duas possibilidades de interpretacdo: uma negativa,
relacionada ao radicalismo e segregacao, e uma positiva, ligada a coletividade.

Na perspectiva positiva, embora ndo deixe de representar uma doutrina, por
ser ideario de um grupo, ela vem colaborar para uma certa coesdao e, mais
importante, para orientar suas a¢des sociais, muitas vezes, para o beneficio daquela
comunidade. Porém, a ideologia que aqui 0os autores comentam parece ter relacao
com o0s aspectos negativos dela. Segundo Guerra (2017), eles derivam do
pensamento marxista, que traz a ideologia como um instrumento de dominacao da
burguesia. E ela 0 mecanismo pelo qual se pretende promover a universalizagdo das
ideias de uma certa elite, o que colaboraria para convencer o trabalhador da
“natureza” de seu papel e espago sociais, alienando-o e inibindo a formacéo de uma
consciéncia de classe.

Tendo em vista o entendimento do cinema como arte e possivel instrumento
ideoldgico, buscamos as Diretrizes Curriculares da Educacéo Basica (DCE) de Arte
do Estado do Parand. Em seu texto, trazem a contribuicdo de Vasquez (1978), o
qual menciona a contradicdo e complexidade existente nas relagcboes entre arte e
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ideologia. Esse autor nos chama a atencdo para a necessidade de termos cuidado,
de modo a ndo sermos persuadidos para qualgquer um dos extremos do que é
pensado sobre ela, ou seja, “[...] de que tudo na arte é ideologia ou de que ela
[ideologia] ndo esta presente na arte” (VASQUEZ, 1978 apud PARANA, 2008, p.
58).

Arthur Tuoto (2019, s/p), critico e cineasta brasileiro, argumenta sobre a
distincdo e mesmo distanciamento entre ideologia e arte, como € perceptivel neste

trecho:

A linguagem cinematogréfica, por si so, ndo € ideoldgica. Ela € um meio de
expressdo sem uma moral pré-estabelecida. E na maneira de lidar com a
linguagem, na unidade entre o tema e a forma, que um filme define sua
ideologia. Ou seja: a linguagem, por ela mesma, ndo possui uma moral. Um
simples plano geral (ou qualquer outro elemento cinematografico), por ele
mesmo, nao carrega em si uma doutrina. Nao possui um principio que é da
sua natureza. E na maneira que esse elemento é usado em um filme que
ele ganha caracteristicas ideoldgicas.

Ele desenvolve ainda tal perspectiva, pontuando que toda escolha possui uma
qguestdo moral implicita, mesmo que de forma inconsciente ou impensada, a qual
defende, de alguma maneira, uma visdo de mundo. Até mesmo aqueles trabalhos
que nao tém o intuito de defender algo, estdo, de maneira implicita, definindo uma
posicdo (TUOTO, 2019).

Entendemos a colocacdo do cineasta, mas discordamos de sua posi¢do ao
defender que a linguagem cinematografica ndo € ideoldgica. Toda e qualquer
linguagem, mesmo a cinematografica, é ideologica. Nao existe um discurso sem
ideologia. Como aponta Yaguello (2006, p. 16), “...] todo signo é ideoldgico; a
ideologia é um reflexo das estruturas sociais; assim, toda modificacdo da ideologia
encadeia uma modificagdo da lingua”.

Nesse sentido, parece-nos que o grande problema é ele vislumbrar que seria
possivel isolar um elemento técnico do cinema das escolhas de quem esta por tras
dele. Reconhecemos que, por exemplo, a cor vermelha € essencialmente
“vermelha”. O problema é que, a partir do momento em que se observa essa cor, €
mesmo quando se é decidido coloca-la em alguma situacéo filmica, um significado
Ihe é atribuido ou percepcdes culturalmente construidas veem a tona. Ela pode
representar, por exemplo, perigo, sedu¢cdo ou paixdo, ou entdo trazer a ideia de

calor, emergéncia ou caos, entre tantas outras possibilidades. Assim, algo tdo banal
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como uma cor, quando associada as obras ou ao pensamento ser humano, deixa de
ser neutra; deixa de ser “apenas” uma cor. O que o cineasta parece ter tentado dizer
€ algo que, a rigor, ndo encontra respaldo na realidade, uma vez que a filmadora em
si pode ser neutra, mas qualquer direcdo dada a ela, mesmo que aleatodria, deixa de
ser, pois a escolha de filmar aleatoriamente sempre tem algum sentido, uma
expectativa.

Outro ponto importante a ser citado é a possivel contradicdo presente na fala
do cineasta, ao levarmos em conta o que € dito na sequéncia, que toda escolha
possui uma questdo moral implicita. O fato dessa fala ir de encontro ao que ele
acabara de mencionar, sugere uma possivel falta de clareza na escrita, que afeta
nossa interpretacdo. Mesmo assim, entendemos que apesar da linguagem
cinematografica ser constituida dagueles elementos mencionados na sec¢éo 1.1, ndo
€ possivel entendé-la como neutra. No momento em que cada elemento é escolhido,
por trds dessa escolha hd um ser humano responsavel que, explicita ou
veladamente, estara influenciando (inclusive) o resultado final da obra.

E isso se deve ao fato da arte poder desempenhar essa funcéo ideoldgica e
vir a ser um elemento de imposicdo de modos hegemonicos de pensar, ser e agir,
devido a sua posicdo de facil alcance para a maior parte da populacdo. Isso se da
em qualquer manifestacdo artistica que representam qualquer uma das trés formas
de arte: a arte erudita, a arte popular, e a industria cultural (PARANA, 2008). Esta
Gltima, ligada diretamente ao cinema, merece uma reflexao.

Conhecida também como cultura de massa, a inddstria cultural — chamada

assim pelos fil6sofos da Escola de Frankfurt — é responséavel pela:

[...] producéo e difusdo em larga escala de formas artisticas pela grande
midia. E através dela que a arte é transformada em mercadoria para o
consumo de um grande numero de pessoas. Para a industria cultural é de
pouca importancia a qualidade dos produtos, pois € a uma quantidade cada
vez maior de publico que se propde a atingir, tendo por objetivo principal a
obtengéo do lucro das vendas dessa mercadoria. Essa industria se alimenta
da producéo artistica tanto da arte popular (cultura popular), como da arte
erudita, descaracteriza-as por meio de equipamentos e tecnologias
sofisticadas e as direciona para uma producdo em série e consumo em
grande escala (PARANA, 2008, p.59).

Ao lidarem com a interferéncia da indastria cultural, as producdes artisticas,
de modo geral, correm riscos de sofrerem alguns efeitos negativos, como aponta

Chaui (2003). Para ela, as obras tendem a se tornarem repetitivas e reprodutivas,
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perdendo assim sua expressividade; podendo ocorrer também uma
supervalorizacdo do consumo e da moda, reduzindo a experimentagdo e invencao
do novo. Além disso, as producdes ficam sujeitas a efemeridade, passando a fazer
parte do mercado passageiro da moda; a se tornarem eventos destinados ao
consumo, empobrecendo o trabalho criador; e a serem consideradas dissimuladoras
da realidade ou iluséo falsa, publicidade e propagando, mostrando assim uma perda
de conhecimentos (CHAUI, 2003; PARANA, 2008).

Um exemplo simples, mas que pode facilmente ilustrar alguns desses
aspectos, pode ser encontrado na maneira como a propria ciéncia € representada
pelo cinema: as vezes no papel de heroina, noutras de vila da histéria, mas também
de forma tragica ou fantastica, divertida ou solitaria, como um objeto de poder ou
escraviddo. Seja qual for sua representacdo, como obra, ou melhor, produto da
industria cultural, sua funcéo principal € a geragcdo de lucro e o estabelecimento de
empatia com o espectador (SILVA; SANTOS; CUNHA, 2017).

Além de lucro e entretenimento, a industria cultural também é compreendida
como um meio de dominio e de integracdo. Adorno, um dos membros da Escola de
Frankfurt, explora essa forma de arte nessa perspectiva, chamando a atengéo para
a capacidade que ela possuiria de influenciar ou manipular integralmente a
consciéncia e a inconsciéncia daqueles a que se dirige (ADORNO, 2002).

Adorno e Horkheimer (1947, p. 59) afirmam ainda que o “[...] mundo inteiro é
forcado a passar pelo filtro da industria cultural”. Nesse sentido, a interagdo com
elementos dessa forma de arte acaba por ser algo inescapavel, uma vez que
permeia diferentes aspectos de nossa vida social e cultural. Contudo, vale lembrar
gue o ser humano nao € apenas um ser inerte que recebe estimulo e comandos e
responde a eles de maneira automatica. Embora instituicdes ou outros fatores como
a induastria cultural possam estabelecer certos limites ou compelir & certas direcdes,
o ser humano também é um agente que exerce seu livre arbitrio em funcado de seus
desejos e expectativas. Particularmente, no caso que nos interessa aqui, O
espectador cinematografico, ele ndo é necessariamente um ser passivo. Durante o
momento de exibicdo e visualizacdo do filme, esse mesmo espectador vem a
interpreta-lo e transforma-lo de acordo com suas aspiracdes, vivéncias e
inquietagcbes (BERNARDET, 1980), como sera melhor explorado a frente. Nessa

direcdo, entende-se que o espectador questionara o que esta sendo exposto a sua
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frente, favorecendo, segundo Santos e Rodrigues (2014), uma reflexdo critica da
realidade.

Ja no ambito educacional, cabe aos professores terem ciéncia que a industria
cultural tem como objetivo principal fragilizar a autonomia dos individuos, interferindo
em suas decisfes e manipulando seu desejo através da criagdo de necessidades
artificiais, a fim de estimular o consumo. Como parte desse processo educativo, faz-
se necessario também instigar os alunos a perceberem que as artes podem ser
utilizadas como meios de padronizacdo de pensamentos e comportamentos
(PARANA, 2008).

Tendo, entdo, o entendimento do cinema como sendo produto de uma
industria cultural, moldado de acordo com o contexto cultural — e ideolégico — em
gue estéa inserido, e pensando na necessidade de os professores trabalharem esse
contexto em sala, passamos, entdo, a considerar como — ou mesmo se — 0 cinema
pode entdo vir a ser considerado como fonte para o aprendizado e o conhecimento.
Quanto a esse aspecto, Luvielmo e Leivas (2009) apontam, para nossa frustracao,
gque o cinema ainda nao é reconhecido pela escola como uma fonte de
conhecimento, mesmo sendo utilizado ha algum tempo. A ideia de uma ferramenta
ludica de simples ilustracdo e apenas de entretenimento ainda toma conta da visédo
de muitos professores, ndo permitindo que percebam a abundante fonte de
conhecimento que o cinema pode ser.

Pensando nisso, vale a pena trazer essa passagem de Morin (2003, p. 48 -
49), que nos mostra a importancia de considerar toda forma de cultura como fonte

de conhecimento:

Literatura, poesia e cinema devem ser considerados, ndo apenas nem
principalmente, objetos de analises gramaticais, sintaticas ou semiéticas,
mas também escolas de vida, em seus mdltiplos sentidos: [...] Escolas da
descoberta de si, em que o adolescente pode reconhecer sua vida subjetiva
na dos personagens de romances ou filmes. Pode descobrir a manifestacdo
de suas aspiracdes, seus problemas, suas verdades, ndo sé nos livros de
ideias, mas também, e as vezes mais profundamente, em um poema ou um
romance. [...] E o que ocorre frequentemente com obras como Uma
temporada no inferno, que — conforme a extraordinaria frase de Heraclito
sobre o oraculo de Delfos — “ndo afirma, ndo esconde, mas sugere”. Que
beleza favorecer tais descobertas! (grifos do autor).

Ainda segundo Morin (2003), no campo da educacao, o objetivo é aprender a

utilizar a sapiéncia durante a vida. Para ele, sapiéncia é uma palavra que engloba
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em si a “sabedoria” e a “ciéncia’, sendo resultante da transformacdo do
conhecimento, que deriva das informacdes que o aluno detém.

Nesse sentido, 0 cinema consegue se apresentar como um aspecto para a
sapiéncia, a medida que se mostra como uma forma mediada da realidade, através
da qual é possibilitado ao espectador apreender ndo s6 0s conceitos e as categorias
ja conhecidos, derivados de uma reflexdo cientifica prévia, mas também adquirir um
novo conceito através de pistas e sugestdes presumidas sobre a obra de arte
(ALVES, 2004). Assim, pode-se considerar entdo o cinema como um objeto de
estudo de grande potencial, dentro do ambiente escolar. Ao ser compreendido tanto
como obra de arte quanto instrumento pedagdégico, capaz de ensinar e abordar
topicos referentes a crencas, valores e ideologias (SILVA; SANTOS; CUNHA, 2017),
percebemos a relevancia em utilizd-lo no intuito de servir como fonte de
conhecimento para os alunos. Em outras palavras, € possivel entender que o
cinema é capaz de contribuir para uma reflexdo critica, ao permitir o questionamento
da realidade — mesmo sendo fruto da industria cultural, que tende a manipulacéo
das massas, e possuindo algum viés ideoldgico.

Devido a isso, no terceiro capitulo abordaremos com maior atencdo essa
questdo de o cinema ser visto pelo professor como fonte, ou n&o, para o
conhecimento. Além dessa caracteristica, outras mais, como ser sensibilizador,
instigador ou interdisciplinar, serdo abordadas. Por isso, nesse momento nao
aprofundaremos o assunto.

Com as consideragOes aqui apresentadas, avancamos em nossa discussao,
explorando algumas terminologias relacionadas ao cinema, na tentativa de delimitar
certas significacdes que visam auxiliar no entendimento do objeto dessa pesquisa,

antes de adentrar nas discussfes no ambito pedagaogico.

1.3.Closed Caption: nog¢des relacionadas ao cinema

Antes de seguir com a discussao, se faz necessario uma peguena pausa para
tentar apresentar uma visdo sobre o entendimento de alguns termos que aparecem
nesse estudo, bem como outros que, mesmo néo citados ou aprofundados, estao
ligados diretamente a historia do cinema dentro e fora de sua relagdo com a

educacéao.
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Inicialmente, optamos por explorar um termo que foi (e continuara a ser)
bastante explorado aqui, o cinema. Porém, de uma forma diferente, nos
perguntando: O que é o cinema? Esse questionamento se faz ainda mais importante
pois foi o termo escolhido para uso nessa pesquisa, do titulo a discussdo, como
mencionado na segao 1.1.

Com as leituras realizadas, foi possivel perceber que ele pode ser entendido
como arte, espetaculo, linguagem. Mas seu significado pode estar ligado também a
uma técnica, a cinematografia (CONCEITO..., c2010 - 2021), pois o cinema €, “[...]
antes de tudo, um processo que permite a realizagao de filmes” (GERBASE, 2012,
s/p). Nesse sentido, pode ser entendido como o registro e a projecédo de imagens em
movimento na tela (CONCEITO..., c2010 - 2021), ou, ainda, como a “[...] arte de
produzir obras estéticas, narrativas ou ndo, utilizando a técnica de projetar
fotogramas de forma rapida e sucessiva, criando a impressdo de movimento”
(LOPES, c2021, s/p).

Além disso, o termo cinema pode ser utilizado quando nos referimos a um
conjunto de filmes em especifico (CONCEITO..., c2010 - 2021). Por exemplo, ao
falarmos do cinema brasileiro, estamos chamando a atengéo para todos os filmes
provenientes do Brasil, bem como o cinema de Alfred Hitchcock, diz respeito aos
filmes produzidos e dirigidos por ele.

E, por ultimo, cinema é o nhome dado aos espacos fisicos destinados a sua
projecdo, comportando uma grande tela, assentos, aparelho de som e, no geral, a
venda de pipoca e doces no lobby (CONCEITO..., c2010 - 2021), para completar a
experiéncia do espectador.

Mas por que entdo optamos por utilizar a palavra cinema? Durante nossas
leituras e encarando-as de modo amplo, entendemos que o cinema, além de tudo
que foi e ainda sera aqui discutido, € amplo, dinamico.

Como visto, ao procurar no diciondrio é possivel ver que essa palavra possui
relacdo tanto com o nome dado as salas onde é possivel assistir a projecoes
cinematograficas, quanto ao fato de ser um tipo de arte que busca compor filmes na
intencdo de projeta-los (CINEMAS, c2009 - 2021). Ainda, por vé-lo como o local no
qual ha a exibicdo de obras cinematograficas para um publico pagante, dentro de
um ambiente propicio para isso, percebemos que o0 cinema possui um carater de
‘evento’.
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Se olharmos apenas por esse angulo, poderiamos concluir que o cinema s6
acontece dentro de salas em shopping centers ou nos centros das cidades,
construidas especialmente para esse fim (projecdo). Seria, entdo, indicado, utilizar
esse termo para se dirigir as narrativas filmicas? Pois bem, nesse momento,
tentamos olhar o exposto de outra forma. Acreditamos que, assim como as salas de
cinema, as salas de aula poderiam ser entendidas como um espaco de exibicao do
cinema enquanto arte e entretenimento. Nela, diferentes pessoas assistiriam juntas
ao mesmo material exibido, assim como o0s espectadores nas salas de cinema.
Nesse sentido, consideramos aqui a sala de aula como um espago que permite
experiéncias, vivéncias, inclusive relacionadas ao filme — experiéncias essas
estéticas, de fruicdo do filme, inclusive quando o filme tem uma pretenséo
pedagogica, de aprendizado. Nesse sentido, a sala de aula acaba sendo um espaco
gue permite essa experiéncia coletiva. Mais do que pensar 0 cinema apenas como
um recurso didatico, ressaltamos sua funcéo artistica, cultural e de possibilidade
para 0 encontro consigo mesmo e 0S outros.

Outro ponto foi o fato do cinema ter a possibilidade de ser utilizado como um
termo aglutinador, como quando nos referimos ao cinema de uma época, pessoa ou
lugar. Essa caracteristica nos faz acreditar que a escolha pelo uso da palavra
‘cinema’, em vez de filme, meio filmico, produtos audiovisuais, produto filmico, entre
outras nomenclaturas, consegue, de certa forma, representid-las também no
contexto aqui escrito. Além disso, traz um sentido de coletividade, acessibilidade e
socializacdo, que a escola também apresenta. Ou seja, por ser arte e técnica, vemos
0 cinema além do recurso pedagdgico, estatico, mas sob uma perspectiva ampla,
gue implica em vé-lo como uma experiéncia pedagdgica, uma possibilidade de
interdisciplinaridade, validando ainda mais essa escolha.

Outro termo que se faz importante trazer aqui, na tentativa de explica-lo, € o
filme. Ao pensarmos sobre o que seria, somos levados de volta a discussao que
envolve a aquisicdo da fotografia e a invengcdo de aparelhos que pudessem dar
movimento a essas imagens, como o cinematografo, apresentado na secéo 1.1.

Buscando especificamente sobre o termo, encontramos dois vieses. O
primeiro diz respeito ao filme enquanto item fisico da fotografia e do cinema. Por
esse motivo, o entendemos como uma pelicula ou faixa de celuléide que possui um

7

revestimento sensivel a luz, e é utilizada para registrar imagens tanto paradas
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(fotografia) quanto em movimento (cinema) (FILME..., s/d), conhecidas como
negativos. O segundo se refere ao fato de ser produto do cinema enquanto técnica,
cinematografia. Segundo o dicionario infopédia, o filme é considerado uma ‘[..]
sequéncia de imagens registradas em pelicula através de uma camera, que podem
ser projetadas em tela ou ecrd” (FILME..., s/d, s/p), ou ainda, “...] uma obra
cinematografica (independentemente do suporte em que é registrada)” (FILME...,
s/d, s/p). Resumidamente, € “[...] qualquer sequéncia de cenas projetas” (FILME...,
c2009 - 2021, s/p). Para o dicionario QueConceito, € uma obra de arte “[...] realizada
através da sucessao de imagens em video e com som” (CONCEITO..., c2005 -

2019). E, de forma genérica, Gerbase (2012, s/p) chama de filme

[...] qualquer sequéncia de imagens em movimento com som sincronizado
gue conta uma histéria. Nao importa a duracdo, o suporte ou a forma de
veiculagdo. Nao importa se é um longa produzido e exibido em 35mm, ou
um curta em video de um minuto gravado e editado num celular. O desafio
€ 0 mesmo: contar uma histéria e encantar o espectador.

Em relagéo a esses significados encontrados, precisamos fazer apenas mais
um comentario. Na citacdo, quando colocado que o filme é uma obra derivada da
sucessdo de imagens em video e som, discordamos do final. Entendemos que o
filme é o resultado de uma sequéncia de imagens apresentadas justapostas que,
com o auxilio de um programa ou instrumento de projecéo, ‘ganham’ movimento.
Mas acreditamos que o fato de ter ou ndo som, ndo impede a obra de ser
considerada ou ndo um filme. Como exemplo disso, podemos lembrar dos primeiros
filmes realizados, os filmes mudos, que, por falta de tecnologia, ndo possuiam falas
ou trilhas sonoras, apenas sons rudimentares produzidos durante as filmagens ou
musicas basicas colocadas posteriormente, mas, que nem por isso deixam de ser
considerados filmes.

Ao falar sobre o filme mudo, abrimos caminho entdo para continuar falando
sobre os filmes, mas de uma forma especial, dirigindo a discussao para trés tipos de
filme em especifico: o educativo, o comercial e o documentario. Para discutir os dois
primeiros termos, fomos buscar a fundo o que seria entendido como cinema
educativo e como cinema espetaculo ou comercial.

Porém, vimos que nao é tao facil assim. Em um primeiro momento, quando
buscamos entender o que seria o cinema educativo, percebemos que talvez seu

significado néo seja consensual, havendo mais de um entendimento sobre ele. Ao
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realizarmos uma breve pesquisa nas plataformas digitais'®, sobre exemplos de
filmes educativos, encontramos sugestdes que, na maioria das vezes, envolvem
filmes ditos comerciais, como Wall-E® (2008), UP - Altas Aventuras!’ (2009) e
Divertida Mente!® (2015), que foram feitos com a intencdo de obtencédo de lucro, e
ndo para serem utilizados em sala de aula. Apenas com essa breve pesquisa, ja é
possivel ver a existéncia de uma confusdo em torno desses termos.

Buscando leituras especificas sobre o assunto, encontramos quatro
possibilidades de entendimento do cinema educativo. A primeira tem relacao
sobretudo com o a utilizagdo de documentarios “[...] para auxiliar o processo escolar
de ensino, ou para transmitir conhecimentos de diversas matizes ao publico em
geral” (DELFINO, 2019, p. 10). Junto dela, temos outra possibilidade, encarada aqui
como segunda, que implica na utilizacdo de “[...] filmes selecionados ou produzidos
tendo em vista a utilizagdo em sala de aula pelo professor” (PAULILO, 2002, p. 172).

Mudando um pouco o foco e abrangendo, de certa forma, filmes criados com
outros propdsitos, encontramos uma terceira forma de entender o cinema educativo
ao ler o decreto 21.240 de 1932, que define tal modalidade de cinema

especificamente no 83° do artigo 7°, que apresentamos na sequéncia:

[...] Seré@o considerados educativos, a juizo da comissdo néo sé os filmes
gue tenham por objeto intencional divulgar conhecimentos cientificos, como
aqueles cujo entrecho musical ou figurado se desenvolver em torno de
motivos artisticos, tendentes a revelar ao publico os grandes aspetos da
natureza ou da cultura (BRASIL, 1932, s/p).

E, por ultimo, nos deparamos com uma fala de Roquette-Pinto, 0 mesmo que
dirigiu o INCE por anos, durante a leitura de Franco (1993). Nela, é possivel ver a
existéncia de uma certa confusdo em relacédo a esses termos, sendo educativo, para

Roquette-Pinto, o cinema de espetaculo, como € possivel ler nesse trecho:

15 Por exemplo, a matéria escrita por Diana (c2011 - 2021), no site TodaMatéria
(https://www.todamateria.com.br/filmes-educativos/).
16 Wall-E conta a histéria de um robd, que da nome a animagdo, pertencente a uma classe
desenvolvida especialmente para limpar o lixo do planeta Terra, a qual se encontra inabitavel devido
a poluicdo. Enquanto isso, 0s seres humanos passaram a viver em uma nave espacial (DIANA, c2011
—2021). Com direcdo de Andrew Staton, e roteiro de Pete Docter e Andrew Staton (WALL-E, s/d).
17 Dirigido por Pete Docter e Bob Peterson (UP..., s/d), essa animacdo conta a histéria de Carl
Fredricksen, um idoso que, para ndo ser obrigado a deixar sua casa para morar em um asilo, resolve
ir em busca de realizar um antigo sonho dele e de sua esposa ja falecida: viver no Paraiso das
Cachoeiras (DIANA, c2011 — 2021).
18 A animacao dirigida por Pete Docter, conta a histéria de Riley, uma garota de 11 anos que passa
por mudancgas importantes em sua vida quando seus pais resolvem mudar de cidade (DIVERTIDA...,
s/d). Dessa forma, o filme retrata de forma divertida e leve as emog¢Bes presentes no interior do
cérebro de Riley (DIANA, c2011 — 2021), que a acompanham durante essa jornada.
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Nao é raro encontrar, mesmo no conceito de pessoas esclarecidas, certa
confus&o entre cinema educativo e cinema instrutivo. E certo que os dois
andam sempre juntos e muitas vezes é dificil ou impossivel dizer onde
acaba um e comeca 0 outro, distincao que alids ndo tem muita importancia
na maioria das vezes. No entanto é curioso notar que o chamado cinema
educativo em geral ndo passa de simples cinema de instru¢do. Porque o
verdadeiro educativo é outro, o grande cinema de espetaculo, o
cinema da vida integral. Educagdo € principalmente ginastica do
sentimento, aquisicdo de habitos e costumes de moralidade, de higiene, de
sociabilidade, de trabalho e até mesmo de vadiacdo... Tem de resultar do
atrito diario da personalidade com a familia e com o povo. A instrugdo
dirige-se principalmente a inteligéncia. O individuo pode instruir-se sozinho;
mas ndo se pode educar sendo em sociedade (ROQUETTE-PINTO, 1944
apud FRANCO, 1993, p. 17, grifos nossos).

Com essa passagem de Roquette-Pinto, é possivel entender que, para ele, o
cinema educativo seria esse cinema conhecido, popular, de espetaculo. Ele poderia
ser entendido como educativo devido as possibilidades de partilha do momento
dessa experiéncia com outras pessoas, isto €, de sua socializacdo. Por outro lado,
esse outro cinema, que utiliza documentérios, filmes de curta-metragem, videos
elaborados especificamente para compartilhar conhecimentos cientificos, seria um
cinema de instrucéao.

Ao ler e tentar compreender sobre o cinema educativo e, consequentemente,
sobre o filme educativo, percebemos ainda que cada uma dessas perspectivas pode
estar relacionada a um jeito de pensar a educacgao.

No caso do cinema educativo como aponta Roquette-Pinto, de espetaculo,
parece ter uma perspectiva mais ampla de educacdo, como uma espécie de
vivéncia, de conhecimento sobre a producao cultural, ou uma perspectiva de visédo
de mundo.

J& no caso das obras feitas especificamente com fins educativos, a propria
nocdo de educacdo parece mudar também para algo um pouco mais restrito.
Pensando especificamente, talvez, seria no caso da apresentacdo de um conteudo,
de uma matéria, de uma disciplina, de um tépico. Nos outros dois casos, essa
perspectiva de educacao também muda, mas fica entre um extremo e outro.

ApoOs essa reflexdo, o que parece mais adequado, em nosso entendimento, é
considerar o cinema educativo como uma categoria de um género de filmes que é
produzido especificamente com fins educativos. Da mesma forma, os filmes
educativos podem ser entendidos como obras cinematograficas pensadas e

produzidas com intuito de serem utilizadas em sala de aula. Nao nos limitamos a
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ideia de que incluiriam apenas documentarios ou curtas-metragens, mas tratariam
de obras cinematograficas num sentido geral, as quais podem ser utilizadas em sala

de aula, pois compartilhamos da opinido de Vesce (c2006 - 2021, s/p):

E comum alguns educadores denominarem “"educativo" apenas os filmes
cuja tematica tem relacdo direta com os conteldos e capacidades
desenvolvidas no contexto escolar, considerando importante que tenham
intencées formativas e didaticas bem definidas. Também é comum a
utilizacdo do termo "filme educativo" relacionado a filmes instrucionais, que
tem a finalidade de assessorar ou suprir parcial ou totalmente a funcéo
desempenhada pelo professor. Essas duas situacdes constituem um
reducionismo que limita a utilizagdo do cinema como instrumento didatico-
pedagoégico. Qualquer filme retrata o pensamento e a criagdo humana em
um determinado modelo social e momento histérico, e portanto, educa a
guem o assiste, gerando uma reflexdo e uma impresséo sobre o mundo

Porém, ndo podemos descartar que, talvez, os filmes comerciais que
pensamos um dia utlizar nas praticas didaticas tenham também uma verve
educativa. Inclusive, é por esse motivo que eles sdo contemplados ou priorizados
nesse estudo.

Mas, o que seriam filmes comercias? E ainda, o cinema comercial? Segundo
o dicionério, seriam aqueles que visam captar a atencédo do publico (CONCEITO...,
c2010 - 2021). Mas acreditamos que isso va além, como aponta o trecho de Bonilha

(2011, p. 2) a sequir, ao falar sobre esse cinema:

[...] o cinema comercial tem uma grande preocupagdo com o0 retorno
financeiro que os projetos devem render. O grande publico é essencial
nesse sentido e a industria cinematografica tenta estabelecer um contato
mais direto com seus consumidores. Para isso, as histérias e roteiros,
normalmente sdo de facil compreensdo, a tecnologia também ¢é utilizada
como um elemento importante.

Como discutido anteriormente, cinema pode ser considerado 0 nome
especifico de um nicho, aqui, comercial. Nesse caso, pode envolver a producéo de
obras que agradem, cultivem o publico. Obras vendiveis. E, seguindo essa mesma
l6gica, podemos entender os filmes comerciais, produtos desse cinema, como sendo
obras cinematogréaficas pensadas e desenhadas para atingir o maximo possivel de
publico, bem como obter um retorno financeiro do que foi ali investido.

Vale a pensa ressaltar novamente, que acreditamos que filmes ditos
comerciais podem ser utilizados em sala de aula da mesma forma como os ditos
educativos. Como veremos nas discussfes que irdo se seguir nessa pesquisa, um
dos pontos importantes, e que fara toda a diferenca, € a mediacdo docente durante
seu uso em sala de aula. Lembrando que o fato de um filme ser considerado
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educativo ndo anula a necessidade de uma agao docente, quando exibido em sala
de aula, pois a educacgdo é feita de troca de experiéncias, discussdes, interacodes.
Como Cruz (2007, p. 197) aponta,

A escola possui uma missao cultural, tornando-se elemento-chave para a
articulacdo de interesses, de gostos e de socializacdo de aspectos
histéricos, sociais e culturais, sendo os professores os seus catalizadores,
acelerando ou retardando o processo. A atuacao do professor é estratégica,
exercendo um papel de tradutor da ideia oficial para o contexto da pratica.

Como a importancia dessa mediacdo docente sera mencionada em outros
momentos também da pesquisa, nos limitamos a enfatizar aqui, mais uma vez, sua
importancia.

Seguindo entdo na tentativa de explorar o significado de alguns termos que
envolvem essa pesquisa, nos deparamos, por ultimo, com o documentario. Ao
procurando seu significado, entendemos que se trata de um género cinematografico
gue possui 0 objetivo de apresentar a visdo de outrem por meio de sua exibicdo em
tela (RIGONATTO, c2021).

Se lembrarmos como foram as primeiras filmagens realizadas, mencionadas
na seg¢ao 1.1 desse capitulo, podemos perceber que o cinema “[...] hasceu como
documentario” (KREUTZ, 2018, s/p; QUAL..., 2020, s/p) “[...] fundado na apreenséo
de um mundo real e ndo imaginado” (QUAL..., 2020, s/p). E aqui temos um exemplo

muito interessante disso:

A Chegada do Trem na Estacéo" (1896) evidencia que, desde os seus
primérdios, o documentario mistura aquilo que é considerado real com
aquilo que néo é considerado real. A impressao que o publico teve frente a
imagem de um trem chegando na estacdo, o susto que levou de t&o real
gue uma locomotiva parecia, provavelmente explicam em grande parte o
sucesso dessa arte. Marcado por desacordos sobre 0 que é real e ndo é
real, sobre é ficcdo e ndo é ficcdo, o questionamento da nocdo de verdade
perpassa a histéria do documentario (QUAL..., 2020, s/p).

A partir dessa experiéncia, podemos imaginar entdo a existéncia de uma
possivel relacdo entre o documentério e a realidade. Seria entdo, o documentério,
um filme que representa a realidade? Essa é uma das perguntas que estampa o
artigo de Zago (2018). Mas também é um questionamento que nos fazemos,
guando pensamos nesse tipo de filmagem. Para ela, o documentario é
considerado uma obra pessoal que, por conta disso, transmite o ponto de vista
de seu realizador, e ndo, essencialmente, a realidade em si. Nesse caso, a

narrativa vai sendo construida ao mesmo tempo em que o documentario vai
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sendo gravado, a partir da reflexdo do autor sobre o tema e os personagens ali
retratados (ZAGO, 2018).
O documentario nao esta separado do filme. Ele € uma forma de filme, um

género filmico assim como a animacado, a ficcdo cientifica, o suspense e o

drama. Como aponta a seguinte passagem:

Como quaisquer outras obras cinematograficas, ele [documentario]
pode ser produzido em formato de curta ou longa-metragem, e conter
outros elementos que ajudem a contar a histéria em questao, como:
animacdes, narradores e personagens (COMO..., 2020b, s/p).

O que pode vir a diferenciar o documentario dos outros géneros de filmes, é a
sua forma de elaboracéo, suas etapas de producdo, como pesquisar sobre o tema,
ter um roteiro flexivel, uma responsabilidade ética aumentada, a necessidade de
saber lidar com a realidade que se fara intensa, bem como passar todas as
gravacbes por um processo de edicdo (KREUTZ, 2018; COMO...,, 2020b;
RIGONATTO, c2021). Nesse género, o planejamento e o roteiro sdo frageis,
havendo a necessidade de encarar possiveis decepcdes e surpresas no caminho
(KREUTZ, 2018). Rigonatto (c2021, s/p) também aponta esse carater flexivel e

organico do documentario:

[...] esse género utiliza-se de arquivos histéricos, imagens, entrevistas
com pessoas envolvidas e outros recursos, permitindo que ele seja
construido ao longo do processo de sua producdo e somente seja
finalizado com a edicdo. Assim, apesar de possuir um roteiro, o
documentario ndo ¢é escrito ou planejado, e sim construido
processualmente de forma criativa e nem sempre fidedigna a realidade.

ApOs 0 exposto, na tentativa de sintetizar o que seria entdo o documentario,
podemos entendé-lo como um género filmico que busca apresentar um recorte da
realidade a partir do ponto de vista de seu criador, o0 documentarista.

Acreditamos que essa breve discussdo € importante para delimitarmos o que
seria cada termo utilizado, bem como para esclarecer nossa opgéo pelo termo
‘cinema”, mesmo que em alguns momentos da redacdo outros termos também
aparecam. Avancamos agora explorando o cinema no ambito pedagodgico, bem
como na busca de uma melhor explicacdo dessa possivel experiéncia critica com o

cinema, no ambiente escolar.
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1.4.Cinema como pedagogia

Nem sempre houve uma preocupacdo em se estudar como e quais seriam 0s
modos de recepcdo e interpretacdo das mensagens emitidas pelos meios
audiovisuais, pois se acreditava que 0 espectador era apenas um receptor passivo,
muitas vezes iludido e seduzido pela complexidade e sutileza da linguagem
audiovisual. Seria apenas a partir da década de 1980 que os estudos passaram a
qguestionar essa ideia e a mostrar que existe um ser social ativo por tras desse
“receptor”, o qual traz consigo uma bagagem de crengas, valores, informacgodes,
visdes de mundo e saberes cultuais proprios. E nesse sentido que Duarte (2002, p.
67) afirma que o “..] olhar do espectador nunca é neutro, nem vazio de
significados”. Todas as experiéncias vividas participam no modo como as
mensagens s&o interpretadas. Por isso, € imprescindivel buscar entender o
processo de interpretacdo dessa linguagem a partir de ponto de vista psicolégico,
social e cultural (DUARTE, 2002).

Como pratica social e cultural, o cinema ¢é interpretado de acordo com o
contexto em que é produzido e visto, e por ser uma arte coletiva, ganha sentido a
partir de:

[...] uma complexa teia de elementos significadores que inclui distintas
formas de fazer uso da técnica, a maneira como os sistemas de significacao
da linguagem cinematogréfica séo articulados, as diferentes concepg¢fes de
cinema, as convicgdes politicas, valores e normas culturais das sociedades
em que os filmes s&o vistos e/ou realizados e, ainda, as exigéncias do
mercado (DUARTE, 2002, p. 61).

Do ponto de vista psicolégico, entende-se que além da historia narrada, a
angulagdo da camera e as cores utilizadas contribuem para levar o espectador a
mergulhar no tema. Além disso, as imagens podem retratar dimensdes sociais,
psicoldgicas e interpessoais. Assim, 0 cinema pode acentuar a experiéncia empatica
e emocional do espectador (YOUNG, 2014).

Além desses trés enfoques citados por Duarte (2002), o psicologico, o social e
o cultural, consideramos, aqui, pertinente acrescentar mais um ponto de vista, o
pedagodgico. Em relacdo a ele, n6s nos apoiamos em Duarte (2002, p. 90), que é
enfatica ao dizer que “[...] o cinema é um instrumento precioso, por exemplo, para
ensinar o respeito aos valores, crencas e visdes de mundo que orientam as praticas
dos diferentes grupos sociais que integram as sociedades complexas”. Ao
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constatarmos que essa complexa teia de elementos que compdem o olhar do
espectador interfere na significacdo das experiéncias oriundas do cinema, somos
tentados a acreditar que € possivel “ensinar a ver”, como defendido por ela. Duarte
(2002) explica ainda que, para isso, € necessario que o consumo do cinema seja
valorizado como um elemento educativo e que discussfes acerca do que foi
assistido sejam realizadas no ambiente escolar, na intengcdo de se fornecer
diferentes interpretacdes sobre o tema, enriquecendo assim a experiéncia dos
alunos. Mas, para isso, precisamos saber como ocorre a relacdo entre o cinema e 0s
espectadores, nesse caso, 0s alunos.

Para alcancarmos esse entendimento, em primeiro lugar, é imprescindivel
entendermos 0 cinema como uma experiéncia que pode sim proporcionar ao
espectador (aluno ou ndo) conhecimento. Duarte (2002), Holleben (2007), Loureiro
(2006) e Ramalho (2016), por exemplo, reconhecem que a producdo de
conhecimento néo é restrita ao ambiente escolar, ocorrendo em diversos ambientes
sociais.

Mesmo enguanto produto, o cinema é considerado, ao menos, como fonte de
informagéo. Para Duarte (2002, p. 89), ele funciona como “[...] porta de acesso a
conhecimentos e informagdes que ndo se esgotam” nele. E, a partir dele, é possivel
ver o reflexo da realidade social, estabelecendo relacéo entre ele e 0 meio em que
foi produzido (GOMES, 2010), ou seja:

Um filme pode ser encarado como uma representacédo do contexto de sua
producdo, como agente da histéria e ndo s6 um produto, como um agente
de conscientizagdo e mais ainda, deve-se buscar o que existe de néo
visivel, uma vez que o filme muitas vezes excede o seu proprio contetdo
(GOMES, 2010, s/p).

O género do filme ndo importa. Mesmo quando se trata de ficcao cientifica,
entendida como “[...] expressao do imaginario humano” (MEIRELLES, 1997, p.115) e
composta por diversas imagens aparentemente fantasticas, ha o delineamento de
fatos e pessoas reais, sendo um “...] produto da experiéncia pessoal e das
observagbes do autor” (MEIRELLES, 1997, p.114). Ou seja, mesmo na mais
fantasiosa realidade ficcional, existem elementos que nos fazem estabelecer
relacbes com algum aspecto da realidade. Os eventos da narrativa podem nos

remeter a fatos e situagdes pessoais ou coletivas, 0s personagens podem nos
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trazer, se ndo a imagem uma pessoa em particular, ao menos o carater ou a
personalidade de alguém e assim por diante.

Isso se desenrola da mesma forma que o romance, ao apresentar um
discurso sobre uma sociedade imaginaria qualquer, permitindo identificarmos
aspectos que estdo presentes ou mesmo constituem aquela em que vivemos
(MEIRELLES, 1997). Presentes nas diversas manifestacbes do cinema, sao essas
representacfes, imagens, narrativas, emoc¢fes etc. que promovem um primeiro
vinculo dessa relacdo entre o cinema e os espectadores, de modo a percebé-lo
como ambiente social, da maneira que foram mencionados por Duarte (2002),
Holleben (2007), Loureiro (2006) e Ramalho (2016). Nesse sentido,

[...] pensar o cinema como uma importante instancia ‘pedagdégica‘ nos leva a
guerer entender melhor o papel que ele desempenha junto aqueles com os
guais nos [professores] também lidamos, s6 que em ambientes escolares e
académicos (DUARTE, 2002, p. 81).

O cinema, que nas palavras de Roesler (2005, p. 26) € “[...] defendido por
alguns como meio de revelagdo e por outros como meio de simulagado”, busca
representar uma determinada realidade a partir da realizacdo de uma composicao
de imagens. A partir delas, € possivel acompanhar o desenrolar da historia, a qual é
constituida pelos movimentos das cameras, as falas e os gestos dos personagens,
que, por sua vez, nos abre a possibilidade para interpretar os acontecimentos. Elas,
ainda, estdo sujeitas as acfes e emocles que vao surgindo por meio dessa
experiéncia de ilusdo dos movimentos. Esses elementos, segundo Roesler (2005),
sao0 0s responsaveis por produzir a narrativa filmica ou audiovisual.

Ainda segundo a autora, uma narrativa possui um papel cultural e educativo.
Nesse sentido, € comum e até esperado que diferentes espectadores tenham
diferentes interpretacbes da mesma cena assistida, compreensao essa que pode ser
diferente até da real intencdo do roteiro do filme. Roesler (2005, p.31) traz essa ideia

no seguinte trecho:

A narrativa filmica traz elementos que permitem ao espectador significar a
estoria de acordo com seu imaginario e suas habilidades, o que por
consequéncia, ocasiona interpretacbes individuais e  coletivas.
Determinadas reac6es dependem da interpretacdo e da subjetividade de
guem assiste ao filme e do contexto cultural onde o filme é exibido.

Pensando a escola como um desses locais onde o cinema pode ser exibido e,

ainda, sabendo que cada ambiente escolar esta inserido em um contexto social e
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cultural diferente, que interfere na leitura dos alunos, reiteramos aqui aquilo que ja
se sabe: o importante e fundamental papel do professor nessa experiéncia
educativa, seja na mediacdo do processo de ensino e aprendizagem, seja ha
formacéo de sujeitos criticos as midias e suas linguagens. A atuacdo do professor é
relevante, pois, para que a utilizacdo da linguagem audiovisual em sala de aula seja
adequada, entende-se ser necessario que o professor a conheca e compreenda,
discernindo sobre cada modo de expressédo. Seria a partir dessa familiaridade com a
linguagem, que o professor estaria entdo capaz de identificar possiveis narrativas,
alus@es, conceitos, pontos de vista etc. que podem estar implicitas nas mensagens
veiculadas, assim como chamar a atencdo do aluno para fatos que podem passar
despercebidos durante a exibicdo (ROESLER, 2005).

Mas, para isso, o professor precisa de meios que facilitem e possibilitem esse
trabalho. Duarte (2002) defende que oferecer recursos adequados para dominar os
codigos da linguagem audiovisual por parte dos educandos € responsabilidade da
escola. Ela ndo pode ignorar a existéncia da influéncia desses tipos de midias a que
agrupamos sob o termo cinema, na formacao de seus alunos (ROESLER, 2005).

E nesse sentido que Duarte (2002, p. 82) chama a aten¢do para que a escola

também eduque para a “leitura” dessas midias:

Se o dominio dos codigos que compdem a linguagem audiovisual constitui
poder em sociedades que produzem e consomem esse tipo de artefato, é
tarefa dos meios educacionais oferecer os recursos adequados para a
aquisicdo desse dominio e para a ampliacdo da competéncia para ver, do
mesmo modo como fazemos com a competéncia para ler e escrever.

Como a realidade vivenciada pelos professores dentro do ambiente escolar
sera discutida em um proximo capitulo — o qual envolvera as estratégias e limitacdes
da pratica pedagdgica com o cinema — seguimos aqui para a necessidade de
primeiro entender como essas linguagens (audiovisual e oral e escrita) se

relacionam, para entdo poder seguir a discusséo para o ambiente escolar.

1.5.Cinema e sua linguagem

O cinema, antes de tudo, € uma “[...] forma de criacao artistica, de circulacéo
de afetos e de fruicdo estética” (TEIXEIRA, 2003, p.10). E uma forma de olhar e

organizar ideias a partir de movimento, “...] uma ideia historico-social, filoséfica,
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estética, ética, poética, existencial” (TEIXEIRA, 2003, p.10), buscando sentido e
ressignificacdes. E arte da memodria, seja ela coletiva ou individual, histérica; que,
além de técnica, é arte e ideologia (TEIXEIRA, 2003).

Greenaway (2001), em seu artigo sobre o cinema e os 105 anos de texto
ilustrado, traz uma visdo um tanto diferente sobre o cinema da descrita até aqui.
Para ele, o cinema como se apresentava até entdo (no ano de 2001), ndo era
cinema, e sim um texto ilustrado. Acreditava ainda que ele deixava pouco espaco

para a imaginacéo do espectador, por ser muito especifico:

Leia “ele entrou na sala” e imagine mil encenagdes. Veja “ele entrou na
sala” no cinema-como-o-conhecemos e vocé ficara limitado a uma Unica
encenagdo. O que vocé lembra de um bom filme [...] ndo é a histéria, mas
uma experiéncia especial e quem sabe Unica que tem a ver com atmosfera,
ambiéncia, performance, estilo, uma atitude emocional, gestos, fatos
isolados, uma experiéncia audiovisual especifica que ndo depende da
historia (GREENAWAY, 2001, p. 9 - 10).

Entendemos o ponto de vista do autor, explicitado no texto, mas discordamos
do seu posicionamento quanto ao cinema ser apenas um texto ilustrado, pelo
menos, nao atualmente, pois entendemos que o espectador também “Ié€” e interpreta
as imagens que “acompanham” o texto. Além disso, a afirmacéo de Greenaway
(2001) sobre a literatura ser uma forma de narracdo superior ao cinema nos
incomoda, embora ele comente que a imagem e o texto andam juntos. Isso acontece
devido ao fato de acreditarmos que essas duas artes andam em um mesmo nivel,

como menciona Sarmento (2012, p. 5) nesse trecho:

A literatura esta legitimada e consolidada, enquanto arte, como esteio
secular da cultura universal. O cinema, uma das mais jovens das artes,
constroi e reformula seu caminho em pouco mais de cem anos, ndo menos
importante. Ambas, independentes e autbnomas em suas naturezas e
histérias, com reconhecimentos e trajetérias especificos, recebem influxo da
evolucdo das demais artes e incorporam influéncias que receberam de
outras manifestagbes artisticas. Consequentemente literatura e cinema
acabaram por encontrar-se e de alguma forma modificaram-se mutuamente.

Nesse sentido, € perceptivel que o cinema e a literatura sdo artes distintas,
cada qual com suas especificidades e linguagens, mas que com o0 passar do tempo
foram estabelecendo relagbes e certa permeabilidade. Assim, do mesmo modo que
o cinema sofre influéncia da literatura, o oposto também é verdadeiro. Como
mencionado, a leitura e interpretacéo do cinema se da de acordo com o imaginario e

a experiéncia sociocultural do espectador. Em relacdo a literatura, acontece o
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mesmo. Alias, isso também é explicitado por Palma (2004) citada por Brito (2006,
s/p), que diz que:
As artes ndo se repelem, mas se completam; literatura e cinema podem
aproximar-se na fruicdo, no estudo e na pesquisa, principalmente, quando
se trata de despertar e aprimorar a sensibilidade estética e as dimensdes da
leitura.

Ainda nessa mesma linha, Sarmento (2012, p. 06) afirma que a “[...] arte
cinematografica tem como segunda natureza a vertente literaria”, ou seja, ha lagos
estreitos entre as telas do cinema e as paginas dos livros. Nas paginas, os sentidos
sdo provocados através de uma sucessdo de palavras que se transformam, no
imaginario do leitor, em imagens. Nas telas, as mais variadas imagens em
movimento se transformardo em palavras, pelo espectador, por um processo de
decodificacdo. Ambas permitem refletir sobre os dialogos (SARMENTO, 2012).
Nessa perspectiva, o cinema ndo matou a literatura. Muito pelo contrério,
transformou-a em fonte de inspiracao. Alias, essa relacdo € percebida sempre que
buscamos leituras sobre essas artes. Sao relativamente comuns, pesquisas que,
além de explorarem o uso do cinema e da literatura em sala de aula, se debrucam
sobre a questdo da releitura, adaptacdo ou transcriacdo® de obras literarias para o
meio audiovisual (DOMINGOS, 2007; ABES, 2009; CRISTOFANO, 2010; SOTTA,
2015). Com a exibicAo do produto cinematografico final, focam tanto na
potencialidade educativa como na existéncia ou ndo da relacdo entre essas duas
formas de narrativas.

Ainda sobre essa relagdo, € comum esquecermos que o material audiovisual
assistido €& resultado de um processo artistico. Imaginamos, mesmo
involuntariamente, que a narrativa apresentada é fiel a obra original, principalmente,
guando ela envolve histérias famosas e conhecidas, seja de livros ou fatos
histéricos. Mas, essa fidelidade ndo é mais obrigatéria. Segundo Abes (2009), a
necessidade de fidelidade entre o cinema e as obras originais de literatura, por
exemplo, foram dando espago para uma atuacdo mais criativa e experimental.

Assim, o cinema passou a ser reconhecido como uma forma completa de expressao,

19 Termo utilizado por Christian Jean Abes (2009), no lugar de “adaptagédo”. Para ele, a palavra
adaptacao é um tanto quanto limitadora pois se refere ao ato de repetir o enredo e os personagens
do texto literario, por exemplo, para o cinema. Ja o termo “transcriagdo”, remonta para as diversas
relacdes existentes entre o cinema e o texto, partindo de um territério cheio de significados — o texto —
, para construir uma linguagem propria — 0 cinema — a partir de ideias, referéncias e releitura critica
do material.
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composta de particularidades e potencialidades, e ndo mais como canal audiovisual
especifico para reencontrarmos com a literatura.

Por outro lado, ou talvez complementando esse vinculo literario, Sarmento
(2012) aponta que o cinema encontrou um caminho narrativo préprio ao utilizar
como cédigo estrutural de linguagem representacdes ficticias de situacbes humanas,
ao invés de procurar ser uma copia fiel da realidade.

A partir do exposto, entendemos entdo que essas linguagens, por mais
distintas que se apresentem, complementam-se, e sua relagcdo em sala de aula deve

ser pensada. Como Rosler (2005, p. 30) diz,
[...] utilizar essas linguagens como estratégia de ensino permite atuar em
prol da criatividade, da imaginacdo, das producdes individuais e coletivas,
da interpretacdo das mensagens e posicionamento critico perante as
informacdes oriundas das diferentes linguagens (p.30)

Cabe agora, entdo, explorar como se da o processo de articulagdo dos
conhecimentos obtidos por meio da experiéncia com a linguagem audiovisual do
cinema e 0s conhecimentos produzidos no ambiente escolar, buscando
compreender como o0 cinema poderia ou ndo ser utilizado de forma eficiente no
processo de ensino aprendizagem.

A esse respeito, Duarte (2002) menciona que o material cinematografico
geralmente é escolhido com base no contetdo curricular que o professor objetiva
aplicar a partir ou por meio do cinema, e nao pelo que ele conhece do cinema. Isso
faz com que o cinema deixe de existir como producdo artistica cinematografica,
passando a ser importante apenas pelo seu uso na pratica pedagogica (DUARTE,
2002).

Primeiramente, € necessario que o cinema seja visto em sua totalidade,
sendo considerado o contexto em que foi produzido a fim de poder ser avaliado,
criticado e refletido, afinal, ndo custa lembrar, ele € um produto cultural e social. E,

7

para isso, € importante ter acesso a diferentes materiais cinematogréaficos de
diferentes cinematografias, em um local (que em nosso caso €, obviamente, a
escola) onde esse compartilhamento seja valorizado (DUARTE, 2002).

A fim de serem valorizados por tudo que representam, Duarte (2002)
aconselha apresenta-los com o maximo de referéncias possivel, para que o contexto

em que foi produzido seja conhecido, por exemplo: o pais e a lingua de origem, o
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ano de langcamento, diretor, se repercutiu na sociedade, se foi premiado ou néo, se é
um classico do cinema ou inovador, entre outros.

Outro ponto a destacar € a necessidade do professor assistir e interpretar o
filme antes de exibi-lo no ambiente escolar. Com isso, ele tem a possibilidade de
obter informacdes importantes sobre o material, bem como elaborar um roteiro para
guiar as discussbes a serem realizadas em sala, na intencdo de expor todos os
elementos da narrativa que merecam atencdo (DUARTE, 2002).

Mesmo ndo sendo a etapa escolar escolhida para essa pesquisa, acredita-se
ser importante, nesse momento do texto, trazer brevemente o que Duarte (2002) fala
sobre o uso do cinema no ensino médio e superior. Para a autora, seja no ensino
das Ciéncias (Fisica, Quimica, Biologia) ou da Matematica, cruzar os textos
académicos utilizados nessas disciplinas com textos filmicos s6 farda a educacao
ganhar, pois um apoiara o outro no trabalho de teméticas complexas.

Por outro lado, Moran (2006) é um pouco mais detalhista que Duarte (2002)
em suas propostas de utilizacdo do cinema, bem como das suas dinamicas de
analise no ambiente escolar. Para ele, € importante comecar com a exibicdo de
materiais cinematograficos simples, tanto em relacéo a temética abordada quanto a
técnica, e deixar aqueles mais “elaborados” para um segundo momento. Além disso,
Moran (2006) aponta alguns possiveis objetivos a serem almejados com o uso do
cinema na escola. Ele sugere sete objetivos a serem alcancados quando esse
recurso é utilizado. Séo eles:

¢ llustracdo: ajudando a compor cenarios e aproximar realidades distantes;

e Simulagdo: mostrando situacbes que demandariam tempo ou seriam
perigosas para fazer em sala, como crescimento de uma planta e uma
experiéncia quimica elaborada;

e Conteldo de ensino: mostrando direta ou indiretamente o assunto estudado;

e Producéo: sendo registro ou material para o professor; intervencdo (ao
incentivar o professor a modificar a obra conforme necessidade); ou
expresséo (produzindo videos com os alunos);

e Avaliacdo: sendo integrado ao processo avaliativo dos alunos e professores;

¢ Video-espelho: visando um autoexame, buscando compreenséao, descobertas

e mudanca de atitudes;
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como:

Sensibilizacdo: o objetivo mais importante. Nesse caso, 0 autor acredita que
‘um bom video é interessantissimo para introduzir um novo assunto, para
despertar a curiosidade, a motivacdo para novos temas. Isso facilitard o
desejo de pesquisa nos alunos para aprofundar o assunto do video e da
matéria” (MORAN, 2006, p. 39).

Quanto as dinamicas de analise, Moran (2006) traz diversas abordagens,

Andlise em conjunto: a partir da exibicdo das cenas mais importantes, se
estabelece uma conversa com o professor como mediador;

Andlise globalizante: apos exibicdo, o professor questiona os alunos sobre
aspectos positivos e negativos, ideias principais e se mudariam algo no
material;

Leitura concentrada: apds exibicdo, escolhe-se uma ou duas cenas para revé-
las, fazendo apontamentos especificos sobre;

Analise “funcional”. distribuem-se tarefas/funcbes aos alunos antes da
exibicdo para serem realizadas enquanto assistem, como caracterizacdo dos
personagens e anotacao de cenas importantes, para posterior dialogo;
Anadlise da linguagem: levantam-se questdes como “qual a histéria?”, “como é
contada?” “o que chamou a ateng¢ao?”, ideologias;

Completar o video: alunos propdem um final para material — o qual ndo foi
exibido completamente. Depois, todos assistem juntos o desfecho da obra,
comparam os finais e compartilham suas opinides;

Modificar o video: alunos criam ou adaptam o material a realidade, editando,
narrando e sonorizando-o;

Videoproducédo: alunos produzem um material cinematografico a partir de um
assunto, abordado em uma narrativa cinematogréfica; roteirizam; gravam,
editam, e exibem em sala para discussao;

“Video-espelho”™. um momento especifico em sala é gravado para
posteriormente o resultado ser discutido, fornecendo uma espécie de

autoavaliacao;
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¢ Videodramatizacao: busca trazer familiaridade para a discusséo, seja atraves
de representacdes teatrais do que foi assistido — adaptadas a realidade do
aluno —, desenho ou conversa sobre situacoes reais;

e Comparar versoes: destacar as diferencas e semelhancas entre uma narrativa

literaria e uma narrativa cinematografica, por exemplo.

Outro autor que também oferece contribuicdes sobre como trabalhar com o
cinema em sala de aula € Napolitano (2003). Embora sua obra se assemelhe as de
Moran (2006) e Duarte (2002), ele ndo € tdo detalhista quanto o primeiro nem téo
amplo como a segunda. Napolitano (2003) divide a abordagem com o cinema em
trés perspectivas. Sao elas: linguagem, conteudo e técnica.

O uso em relagéo a linguagem nao envolve trabalhar a histéria do filme em si.
Nessa abordagem, o autor apresenta duas alternativas: a primeira busca exercitar o
olhar cinematografico do espectador, numa abordagem que chamou de “educando o
olhar do espectador”. Nela, a atengao do professor estara voltada ao tema e ao
conteudo presente no roteiro, no argumento e na representagcdo, ou seja, nas
narrativas e recursos que o cinema apresenta enquanto linguagem. A segunda
abordagem, que complementa a anterior, “interagir com outras linguagens” (tais
como verbais, gestuais, visuais), propde exatamente aquilo que o nome remete, uma
interacdo entre linguagens, na perspectiva de elabora-las e aprimora-las, seja por
meio de textos, expressfes corporais ou outras formas de reproducdo artistica,
como pintura, desenho, escultura etc.

A proposta de Napolitano (2003), de uma abordagem do cinema em relacao
ao conteudo, é dividida em duas formas: fonte e texto-gerador. A primeira retrata o
uso do material como delimitador da abordagem do professor, sendo a partir desse
material que serdo levantados questionamentos quanto ao roteiro, personagens,
argumentos, valores e ideologias que permeiam a obra. Ja na outra forma dessa
abordagem, a texto-gerador, o professor deixa de se preocupar com o filme
enquanto “ilustracdo” e passa a se interessar pelos temas que ele apresenta,
buscando desencadear debates.

Por fim, ha a abordagem sobre o uso do cinema em relacéo a técnica. Nela, a
expectativa € de explanar diversas etapas e processos, técnicas e tecnologias, que

estdo ou estiveram presentes nesses materiais, independentemente dos conteudos
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gue abordou. Para exemplificar, Napolitano (2003) traz quatro ideias sobre assuntos
que o professor pode debater em sala: quando se pensa na filmagem, é possivel
trabalhar o cenario, os figurinos, os efeitos mecanicos, Opticos e artisticos; na
revelacdo e conservacao do filme (negativo), sdo possibilitadas discussfes sobre os
processos quimicos e fisico-quimicos, 0 armazenamento, 0 processo de copia e
restauracdo desse material. Outras possibilidades que Napolitano (2003) sugere sao
sobre a edicdo e poés-edicdo, de modo a permitir a compreensdo de como se déo
esses processos, e sobre o marketing utilizado na exibicdo, distribuicdo e na
telecinagem?°,

No decorrer do livro, esse autor traz ainda diversas atividades, dividindo-as
por disciplinas, temas transversais e atividades especiais que levam em
consideracdo sua proposta de abordagens quanto ao conteudo, a linguagem ou a
técnica. Além disso, ha roteiros, fichas de analise, fichas técnicas de filmes, bem
como informacdes de apoio ao professor. Ou seja, um vasto material para o
professor ou outra pessoa que queira se aprofundar no tema.

Acreditamos que o conhecimento das propostas de uso aqui exploradas séo
de grande valia, seja para um espectador e leitor leigo, seja para um professor. Mas,
ainda ha outro olhar que desejamos trazer a pesquisa, 0 qual trata da necessidade
dessa experiéncia nao ser vivida de modo ingénuo, mas sim numa perspectiva

critica.

1.6. Sobre o cinema como um recurso para uma experiéncia critica

Considerado por Alves (2004, p. 2) como a “arte das artes”, a mais completa
do século XX, o cinema € visto como algo capaz de sintetizar totalmente as mais
diversas manifestacdes estéticas humanas (seria uma arte-sintese). A partir da
literatura, arquitetura, urbanismo, masica e pintura, por exemplo, o cinema consegue
mostrar a veracidade nos conceitos e categorias das ciéncias. Além disso, como
arte-sintese, ele poderia também traduzir com uma maior intensidade um campo de

visualizacéo, contribuindo para uma experiéncia critica.

20 Processo de edicdo responsavel por converter a imagem da pelicula cinematografica em sinal de
video (SALLES, 2009).
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Mas viver essa “experiéncia critica” s6 foi possivel a partir de uma mudanca
no contexto do cinema. Segundo Santos e Rodrigues (2014), essa mudanca se
refere a uma nova forma de cinema, a qual possui dentro de si a necessidade de
contestacdo social. Com isso, ele se renova e deixa de ser apenas visto como um
instrumento de manipulagéo e veiculagédo da ideologia ali dominante. Essa decisao a
favor do questionamento social trouxe a tona elementos que estavam ocultos e
ignorados até o presente momento. Tal experiéncia critica surge, entdo, como uma
analise mais elevada de si mesmo, sendo entendida como a acao critica do sujeito a
fim de compreender a propria acdo (ALVES, 2004). Trata-se de um processo de
autoconsciéncia. Dentro dessa perspectiva, o cinema como arte € capaz de
proporcionar tanto espacos que permitem a reflexdo quanto campos de mediacao, a
partir de certas situacdes tematicas que vao sendo sugeridas pela obra. Mas,
segundo Alves (2004) compete ao espectador apreender as tematicas significativas
do filme, bem como entender que o cinema é passivel de proporcionar espacos e
atuar como uma ferramenta critica, na medida em que é possivel I1é-lo tanto como
um texto como um pré-texto. Mas, qual a diferenca entre essas duas formas de
leitura?

Santos e Rodrigues (2014) apontam que 0 cinema pode ser visto como uma
ferramenta que atua de dois modos distintos, mas relacionados: como critica e para
a critica. E partir do entendimento dessas duas perspectivas (como e para a) que se
torna possivel definir quando se dara a utilizacdo do cinema como texto ou pré-texto.
Trabalhar o cinema como critica significa que o espectador ird ver o filme como um
texto a ser ali analisado... aquele cinema que podera coloca-lo diante de
representacées ou situacdes do real que, até entdo, lhe eram desconhecidas ou
superficiais. Nessa situacao, ele podera vivenciar um momento de estranhamento, o
qual permitira ou estimulara a realizacdo de uma reflexdo sobre aquilo. Em outras
palavras, o espectador age como se o filme fosse o0 objeto de um processo
hermenéutico (SANTOS; RODRIGUES, 2014).

No processo de interpretacdo hermenéutica de um filme, cabe ao espectador
elaborar “projetos”, isto €, ideias, pensamentos, teses, que serdo corrigidos a partir
do momento em que a interpretacdo dos dados for acontecendo, substituindo os
conceitos ja pressupostos por outros mais adequados (ALVES, 2004). Como texto, o

filme apresenta, entdo, um viés hermenéutico-linguistico, sendo reduzido a um
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objeto de uma pratica interpretativa comum (ALVES, 2004). Nela, o objetivo principal
da interpretacdo € compreender a mensagem que foi, ali, narrada. Ou seja, “[...] 0
alvo, a finalidade e o objeto da interpretacéo é o proprio filme como texto” (SANTOS;
RODRIGUES, 2014, p. 88).

Contudo, Santos e Rodrigues (2014) apontam em sua pesquisa, voltada para
0 uso do cinema no ensino de Direito, que essa abordagem (filme como texto) pode
ser considerada limitada e até mesmo intelectualmente insatisfatéria quando o
objetivo € alcancar um ensino juridico reflexivo. Trazendo para nossa realidade,
poderiamos supor que o uso do cinema como texto em uma aula de ciéncias nao
levaria 0 aluno a refletir criticamente sobre o assunto, questionando aquilo que
observa e, muito menos, partir do assunto ali exibido em direcdo a outros, além da
trama cinematografica (e do conteddo em si).

Por outro lado, ao trabalhar sobre a perspectiva do cinema para a critica, 0
espectador ira considerar o flme como um pré-texto. Este servird de intermédio para
possibilitar uma experiéncia critica que intenciona estabelecer um novo discurso a
partir do ato de repensar criticamente a realidade (SANTOS; RODRIGUES, 2014).
Utilizar o filme como pré-texto “[...] significa que o momento estético € apenas um
momento particular-concreto de um processo de totalizagdo em curso, de uma
experiéncia critica do sujeito singular” (ALVES, 2004, p. 10). Nessa perspectiva, a
relacdo existente entre filme e espectador € sempre mediada pela experiéncia de
vida e classe, juntamente com a capacidade cognitiva deste mesmo espectador. O
sujeito apreende novos significados e novas tematicas que se incorporardo a essa
interpretacdo na medida em que forem objetos de uma autorreflexdo critica (ALVES,
2004), ou seja, que forem examinados, analisados, investigados e problematizados.

Levando para a sala de aula, o assunto exibido no filme poderia ser visto
como o ponto de partida para atividades que envolvessem pesquisa e discusséao,
como jari-simulado, debate ou estudo de caso, por exemplo. Dessa forma, os alunos
seriam estimulados a buscar mais informacdes sobre o conteddo e até sobre
assuntos relacionados a ele, pois seria preciso defender opinides e pontos de vista,
adotando também, ao final, uma nova postura frente as problematizacdes sugeridas
pela obra (e pelas atividades).

Luvielmo e Leivas (2009) também chamam a atencdo para esse fato. Para
eles, existe um discurso por tras dos filmes que sera produzido, interpretado e
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reproduzido por um sujeito-espectador com base nas suas experiéncias de vida,
crengas, valores e cultura.

Como forma de resumir e reafirmar a importancia de compreender o filme
como texto e como pré-texto, Alves (2004, p. 10) destaca em sua argumentacao
que:

O filme como obra de arte é uma instancia de totalizacdo concreta capaz de
abrir espacos de reflexdo — e campos de mediagdo reflexiva para o sujeito-
receptor — a partir de determinadas situacdes tematicas sugeridas pela
obra. Na verdade, cabe ao sujeito-receptor apreender (e se apropriar, no
sentido conceitual e ndo apenas existencial) das tematicas significativas do
filme. O que significa, [...] que o filme pode ser ndo apenas um texto a ser
lido, sendo, portanto, objeto de uma intervengdo hermenéutica, mas um pré-
texto para desenvolver novas formas de experiéncias de conhecimento e de
autoconhecimento, tipicas de uma experiéncia critica individual-coletiva
(ALVES, 2004, p. 10, grifos do autor).

ApoOs essa anadlise e pensando agora no ensino de ciéncias, filmes poderiam
servir de texto e, principalmente, de pré-texto para levantar questionamentos em
sala de aula acerca de temas complexos de serem trabalhados, como a bioética e a
eugenia, por exemplo. Aqui, o cinema estaria sendo utilizado como estimulo para
uma maior reflexdo sobre esses temas, e ndo no sentido de apenas discutir como
eles sdo mostrados pelo filme (como texto). A intencédo seria a de construir esses
novos discursos como, segundo Santos e Rodrigues (2014, p. 93), “[...] induzimento
ao pensamento heuristico”.

O cinema comporta, assim, diversas possibilidades voltadas a construcdo de
um saber escolar critico, significativo, autbnomo, reflexivo, dialégico e ludico,
configurando-se como promissor na area da educacdo (NETO; PAZIANI, 2016).
Vale lembrar que durante a exibicdo do cinema, sua magia atinge os espectadores
independentemente do grau de instrucdo, sendo que os conhecimentos escolares e
académicos, durante a interpretacdo desse filme, podem ndo apresentar um peso
maior do que os saberes e informag¢des adquiridos durante a vida (AGUIAR, 2010).

O desafio aqui se dara na questao de fazer do aluno alguém mais exigente,
seletivo e critico quanto as escolhas que realizar e enquanto espectador. A intencao
seria conseguir formar uma opinido critica, com argumentos validos, sobre o que o
cinema produziu, fosse de modo geral ou como objeto especifico para sua formagao
(CUNHA; GIORDAN, 2009). Cabe entdo ao professor e a comunidade escolar como

um todo desmistificar a ideia do cinema como um recurso apenas para O
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entretenimento ou limitado para o aprendizado e, ao mesmo tempo, mostrar que,
guando bem utilizado, possibilita ao aluno-espectador desenvolver uma experiéncia
critica.

Ha tempos € sabido do potencial educativo do cinema. Assim, diante do
exposto, acreditamos podermos avancar nessa discussdo, na intencdo de

apresentar os objetivos dessa pesquisa e como ela se delineou.
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CENA 2

MAKING-OF: O PERCURSO METODOLOGICO

A pesquisa, segundo Gil (2002), nada mais é do que a busca racional e
sistematizada por respostas aos questionamentos realizados. Ela é requisitada
quando as informacdes sobre o problema em questdo ndo sdo suficientes para
sana-lo ou, entdo, quando essas informacdes se encontram desorganizadas, de tal
maneira que sua relagdo com o fato ndo pode ser confirmada.

Esse autor classifica ainda as razbes para se realizar as pesquisas em dois
grupos: as de ordem intelectual e as de ordem pratica. As primeiras razbes “[...]
decorrem do desejo de conhecer pela propria satisfacdo de conhecer. As Ultimas
decorrem do desejo de conhecer com vistas a fazer algo de maneira mais eficiente
ou eficaz” (GIL, 2002, p.17).

Com o intuito de aprofundar meus conhecimentos sobre questdes que
envolvem a relacdo entre cinema e ensino de ciéncias, esta pesquisa € motivada
pela segunda dessas razdes. Mais pontualmente, a ideia de sua realizagao surgiu da
reflexdo sobre a necessidade constante do professor, em todas as esferas de
atuacao, buscar metodologias e recursos eficientes para 0 ensino e atraentes para
os alunos. Como uma possibilidade disso, temos o cinema.

Encantadora, informativa, estimulante, reflexiva. Muitas séo as caracteristicas
que envolvem essa arte e que podem levar o professor a pensa-la, entdo, como um
recurso com potencial educativo. Para Moran (1995, p. 28), por exemplo, o cinema é
uma linguagem que combina a “[..] comunicacdo sensorial-cinestésica com a
audiovisual, a intuicdo com a légica, a emogao com a razao”, atingindo os sentidos e
mostrando sua forga. No entanto, com mais de cem anos desde sua exibicdo pelos
irméaos Lumiére, ele ainda é muitas vezes malvisto no ambiente escolar. Duarte
(2002) traz uma possivel resposta a esse modo de pensa-lo, bem como um

guestionamento pertinente ao momento:

E possivel que essa atitude se deva, em parte, a uma crenga mais ou
menos comum, de que a rea¢do com produtos audiovisuais (cinema e tevé,
principalmente) atua de modo negativo na formacao de leitores e contribui
para o desinteresse por atividades pedagogicas assentadas em linguagem
escrita. Mas, depois de mais de um século da criagdo do cinema, como
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podemos acreditar que existam fronteiras intransponiveis entre linguagem
escrita e linguagem audiovisual? (DUARTE, 2002, p. 20 - 21)

Essa indagacdo final nos faz refletir. O que acontece quando vemos um filme
como “Pearl Harbor?!” ou “A lista de Schindler??” que retrata cenas de guerra, por
exemplo? S&o imagens desse tipo que podem vir a tona no imaginario estudantil
gquando o assunto da aula de histéria € a Segunda Guerra Mundial, pois, como
argumenta Duarte (2002), o contato que tivemos com imagens cinematogréficas
possui relacdo com a nossa percepcao da histéria da humanidade. O mesmo pode
acontecer com criangas que assistiram animagdes como “A Era do Gelo®” ou
“Rio?*", ao estudarem temas como extincdo de espécies, migracdo ou mudancas
climaticas, nas aulas de ciéncia. Isso sugere que essa suposta fronteira entre
diferentes midias pode néo ser tao intransponivel assim.

Nessa perspectiva, 0 ato de assistir a um filme (seja na integra ou parte dele)
pode ser considerado tdo importante quanto a leitura das mais diversas obras, para
a formacao cultural e educacional do ser humano (DUARTE, 2002). Vale lembrar,
nesse momento, que um tipo de linguagem (ou género) de modo algum substitui
outro, mas eles podem, contudo, complementarem-se.

O ensino de ciéncias, por exemplo, tem como caracteristica despertar a
curiosidade dos alunos para o entendimento do mundo. Isso somente € possivel
devido a amplitude de assuntos que séo discutidos dentro desse universo, que vao
"[...] desde o entendimento de uma receita, até a mais alta tecnologia dos
nanomaterias" (SANTOS, et al, 2013, p. 15394).

21 Lancado no ano de 2001, com direcdo de Michael Bay e producédo de Jerry Bruckheimer, o filme
“Pearl Harbor” traz a Segunda Guerra Mundial como plano de fundo de sua trama, em especial o
ataque a base militar americana de Pearl Harbor, no Havai (PEARL..., s/d).
22 “A lista de Schindler”, de 1993, é um filme de drama e guerra, que conta a histéria do alemao
Oskar Schindler, que usou sua fortuna para salvar a vida de mais de mil judeus, que estavam nos
campos de concentracdo, durante o Holocausto. Teve direcdo de Steven Spielberg, e roteiro de
Steven Zaillian (A..., s/d a).
23 A animagao “A Era do Gelo”, de 2002, dirigida por Chris Wedge e Carlos Saldanha, traz a historia
de um mamute, um tigre dentes-de-sabre e uma preguica gigante, que encontram um menino
esquimo perdido e resolvem ajuda-lo a encontrar sua familia (A..., s/d b). Além de animais ja extintos,
o filme traz cenas que remetem a mudancas climaticas.
24 “Rio”, de 2011, é uma animacgao dirigida por Carlos Saldanha, que traz a questdo do contrabando
de animais silvestres a tela. Blu, uma arara azul, € capturada ilegalmente na floresta e levada para o
exterior. Ao retornar para seu pais natal, o Brasil, na tentativa de procriar para sua espécie néo
extinguir, ele é capturado novamente por contrabandistas, e precisa unir forcas com outros animais
para escapar do cativeiro (RIO, s/d).
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Krasilchik (2004) sugere que, o fato da disciplina de Ciéncias ser também
dependente de imagens e de observacdes, ambas necessarias ao estudar, por
exemplo, células, 6rgdos ou assuntos astrondmicos, pode torna-la ainda mais
interessante aos olhos do aluno. Isso nos leva a crer que seu sucesso, ou fracasso,
pode estar ligado a metodologia docente utilizada em sala de aula — principalmente
em relacao aos recursos didaticos, como seria 0 caso do cinema.

Outro ponto que tende a ser favoravel ao uso de midias como o cinema, que
envolvem imagem, imaginacdo e dinamismo, diz respeito as caracteristicas dos
alunos que encontramos, atualmente, compondo as salas de aula. Nascidos sob a
regéncia das tecnologias, esses alunos estdo acostumados a obter informagdes e
respostas de forma répida e préatica. Preferem realizar atividades de forma
colaborativa — trabalhando melhor dessa maneira — e, principalmente, apresentando
sucesso quando, para a acdo requerida, ha a presenca de recompensa ou
gratificacdo (PRENSKY, 2001).

Considerando o exposto acima, percebe-se a importancia de o professor
repensar as praticas pedagogicas, tendo em vista essas particularidades dos alunos
atuais. Sabe-se que ensinar, segundo Freire (1996, p. 27), € um processo ativo que
envolve ambas as partes, isto €, aluno e professor, sendo que este Ultimo precisa
“[...] estar aberto a indagagdes, a curiosidade, as perguntas dos alunos, a suas
inibicdes, um ser critico e inquiridor, inquieto em face da tarefa [...] de ensinar”.
Nesse sentido, tendo em vista que o professor necessita manter-se em busca de
recursos diferenciados para uma intervencdo pedagogica mais efetiva em sala de
aula, e que o cinema pode exercer um fascinio tanto sobre o professor quanto sobre
o aluno, nés nos perguntamos se sua utilizagdo como recurso pedagdgico ndo seria,
entdo, uma estratégia eficiente para a apreenséo de contetudos de ciéncias?

A partir dessa indagagdo, surgem outros questionamentos, na presente
pesquisa, quanto as percepcdes dos professores, no que se refere ao uso do
cinema para suas aulas: o que os professores pensam, de maneira geral, sobre o
uso desse tipo de midia como recurso pedagogico para o ensino de ciéncias ou de
suas disciplinas especificas (quimica, fisica e biologia)? O professor utiliza ou ndo o
filme para o ensino? Se sim, como utiliza e quais séo as expectativas dele com esse
uso (funcdo da utilizacdo)? Se n&o usa, por qué? Gostaria de usar? Quais as
expectativas de uso? Tendo em vista essas muitas questdes, procuramos organiza-
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las e direciona-las nos objetivos especificos mencionados na apresentacdo dessa
dissertacdo, na intencdo de delinear essa investigacdo da melhor forma possivel.
Isto é, tais questdes nos orientam na busca de entender o uso do cinema para o
ensino de conceitos e tematicas da ciéncia, através de um estudo bibliogréafico. Para

tanto, optamos por desenvolver uma pesquisa qualitativa de carater exploratorio.

2.1.Delineamento da pesquisa

Ao se optar por uma metodologia para a realizacdo de uma pesquisa, varios
aspectos podem merecer atencdo. Um deles trata da natureza do objetivo da
pesquisa, que neste caso em particular tem um carater exploratério. De acordo com
Gil (2002), isso se refere a ter a fungdo de fornecer um primeiro contato com o
objeto e a problemética estudada, de maneira a possibilitar uma maior familiaridade
com seus elementos. Nesse sentido, sua principal funcdo € aprimorar as ideias
sobre o tema estudado ou permitir intuicbes sobre ele. Esse autor também menciona
que, para tal intencdo de pesquisa, sdo mais recomendaveis métodos de perfil mais
flexivel, como é o caso de pesquisas bibliograficas e documentais.

Ainda segundo Gil (2002), um segundo aspecto a ser considerado para o
delineamento de uma pesquisa se refere aos procedimentos de constituicdo dos
dados. Constituida com base em materiais ja elaborados, como livros e periédicos, a
pesquisa bibliografica apresenta algumas vantagens, para este estudo. Mais
precisamente, ela oferece ao investigador a possibilidade de ter uma maior
cobertura sobre o fenbmeno estudado, quando comparado ao que uma pesquisa
direta resultaria. O autor menciona ainda que grande parte dos estudos exploratdrios
se define como pesquisa bibliogréafica, fato que sustenta ainda mais a escolha por
esse procedimento de constituicdo dos dados.

Por outro lado, Gil (2002) nos chama a atencdo também em relacdo a
gualidade dos dados, citando que, muitas vezes, pode acontecer de resultados
terem sido processados de forma equivocada em algumas das pesquisas
encontradas. Dessa forma, ele enfatiza a necessidade de se utilizar fontes diversas,
além de analisa-las profundamente, na tentativa de descobrir possiveis contradi¢cdes
ou incoeréncias.
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Outro ponto a destacar, € o fato desse estudo se enquadrar também dentro
de uma meta-analise qualitativa. Segundo Fiorentini e Lorenzato (2006, p. 103),

citados por Amaral (2012, p. 25), esse tipo de pesquisa € entendido como uma

[...] revisdo sistematica de outras pesquisas, visando realizar uma avaliagdo
critica das mesmas e/ou produzir novos resultados ou sinteses a partir do
confronto desses estudos transcendendo aqueles anteriormente obtidos.

Trata-se de efetuar uma “interpretacdo das interpretagcdes” daquelas
pesquisas que foram ali escolhidas para constituirem o bloco de andlise, abrindo
caminho para teorizar os temas investigados (BICUDO, 2014, p. 9). Ou seja,
acreditamos nessa relacdo devido tanto ao carater agregador dessa técnica, que
visa reduzir os dados das pesquisas a uma unidade de sintese, quanto em relacdo a
possibilitar uma nova reflexdo do assunto (BICUDO, 2014).

Sobre essa Ultima caracteristica, Bicudo (2014, p. 13 - 14) explora a meta-
analise como sendo um “[...] movimento reflexivo sobre o que foi investigado, sobre
como a pesquisa foi conduzida e, ainda, [para] atentar-se para ver se ela responde a
interrogacédo que a gerou”. E complementa, apontando também para a importancia
de “[...] buscar pelo sentido que essa investigacao faz para aquele que sobre ela
reflete, para seus companheiros de pesquisa, para o tema investigado e para a
regido de inquérito” (p. 14).

Como fonte bibliografica para subsidiar as discussoes, foram usados autores
gue pesquisam sobre o cinema (Bernardet (1980); Duarte (2002) e Sabadin (2018));
sobre o cinema como recurso didatico (Moran (2006); Napolitano (2003); Duarte
(2002)); e sobre a realidade e a imaginacao (Vigotski (2018)), a fim de potencializar

a reflexdo aqui realizada.

2.2.Fontes de dados

Inicialmente, nossa pesquisa tinha o intento de conhecer a visdo dos
professores que atuam diretamente no ensino de ciéncias, a fim de responder as
perguntas expostas anteriormente. Porém, como mencionado na introducdo deste
trabalho, foi preciso mudar a pesquisa devido a pandemia. A realizacdo de uma
coleta de dados por meio de formas remotas foi cogitada, porém inviabilizada,

devido a falta de resposta da SEMED quanto a solicitacdo de alteracdo de formato.
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Nesse sentido, ao invés de perguntar as opinides, pontos de vista, expectativas e
receios de parte dos atores diretamente envolvidos no processo de ensino, tivemos
que buscar essas respostas a partir do resultado de outras investigacbes que
tiveram a oportunidade de levar esse recurso para sala de aula e avaliar sua
execucao, aceitacdo, efeitos e possibilidades.

Dessa forma, ao invés do depoimento dos professores, nossa fonte primaria
de dados passou a ser as diferentes producdes cientificas — artigos, tanto de
periodicos como de anais de eventos, dissertacfes e teses — que, obviamente,
trataram o assunto em foco, numa perspectiva que colaboraria para construirmos um
conhecimento que nos fundamentasse a responder 0 que nos questionamos sobre
esse uso particular do cinema. Assim, foi a partir desses materiais que recolhemos
as informacdes que nos permitiram vislumbrar, ainda que numa perspectiva geral, o
modo como o cinema é considerado no ensino de ciéncias. Embasados nessas
fontes, também construimos um entendimento sobre essa estratégia didatica e,
ainda, procuramos desenvolver uma reflexdo sobre suas possibilidades e
viabilidades para o ensino.

Esse material de trabalho foi o resultado de um levantamento bibliografico
realizado por meio de uma busca sistemética na base de dados da CAPES
(Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior). Em um primeiro
momento, foram utilizados os termos de busca “cinema” e “ensino de ciéncias”,
tendo como intervalo de tempo os ultimos 20 anos. Como resultado, tivemos um
namero de 448 documentos, divididos entre artigos, teses e livros.

Para ajudar a selecionar os documentos que compuseram 0 corpus analisado
e apresentado no capitulo 3 dessa dissertacdo, optamos por ler, primeiramente, o
titulo dos documentos, pois verificamos que nem todos os trabalhos tinham relacéo
com o ensino de ciéncias ou disciplinas especificas. Em seguida,
concomitantemente a leitura dos titulos, e na tentativa de sanar qualquer duavida
referente ao material encontrado, fizemos a leitura também dos resumos.

Durante essa leitura, apesar do uso do termo de busca “ciéncias’,
observamos que boa parte das pesquisas trazem o filme como sugestdo para o
ensino de disciplinas como Literatura, Lingua Inglesa, Geografia e Matematica; ou,
entdo, para ser trabalhado como recurso em cursos de graduagcdo como Direito,

Educacédo Fisica, Odontologia, Arte, Musica e Administracdo, por exemplo. Poucos
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foram os resultados que envolviam o ensino de ciéncias, sendo menor ainda aqueles
gue realmente levavam o filme para dentro da sala de aula, como recurso no
processo de ensino e aprendizagem. Em sintese, as pesquisas localizadas tratam
principalmente do estudo sobre a relacao entre o cinema e a educacgao ou da analise
de filmes, com o intuito de apresentar ou sugerir uma espécie de “catalogo” de
possiveis obras viaveis de serem utilizadas como recurso para sala de aula, em
propostas pedagogicas futuras.

Optamos, entdo, por realizar novamente a busca, modificando um dos termos
de busca, mas ainda dentro do mesmo intervalo de tempo de 20 anos. No lugar de
‘cinema’, resolvemos pesquisar com ‘filme’, na expectativa de atingirmos maiores
resultados ao utilizar uma palavra que, acreditavamos, fosse mais abrangente ou
menos especifica. Como resultado, obtivemos um total de 303 documentos, também
divididos entre artigos, teses e livros. No entanto, estes foram praticamente os
mesmos encontrados na pesquisa anterior.

Em funcéo disso, para que pudéssemos desenvolver esse estudo com um
conjunto de obras mais consistente, decidimos por ampliar a pesquisa a outras
fontes. Foram elas: a ferramenta do Google Académico e o referencial bibliogréafico
dos artigos lidos. Aqui, é importante destacar que a busca no Google Académico foi
encerrada no momento em que foi percebido uma redundancia nos documentos
encontrados. Pensou-se também em procurar livros que tratam do assunto. Porém,
eles seguiram a mesma linha da maioria dos documentos. Discorriam sobre o filme
como importante para o ensino e exemplificavam possiveis metodologias a serem
usadas, mas nao relataram experiéncias do uso desses filmes em sala, como foi 0
caso de Oliveira (2005; 2007; e 2012), Garcia e Coimbra (2008), Garcia (2013),
Teixeira e Lopes (2014) e Santos (2019). Esse tipo de obra nos foi mais relevante
para podermos refletir ou teorizar sobre nosso objeto de estudo, no sentido de
fornecer ideias e perspectivas que nos ajudaram a pensar sobre os resultados ou
experiéncias descritas e tratadas nos demais componentes do material analisado.

Na sequéncia, com base na leitura prévia do resumo, foram selecionados 27
documentos. Estes, entdo, passaram por uma analise minuciosa, a qual consistiu na
leitura completa dos artigos, além dos capitulos relacionados aos resultados e
conclusdes das dissertagOes e teses, na intencdo de verificar se o cinema era
mesmo utilizado durante a pesquisa. Ao final, cinco documentos foram excluidos da
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andlise por ndo cumprirem com o requisito de levar o filme para sala de aula, nos
restando apenas 22 documentos aptos para utilizacao (19 artigos, 2 dissertagcdes e 1
tese).

Outro ponto a destacar é a faixa etaria estudantil de interesse dessa
pesquisa. No ambito educacional, o ensino se divide basicamente em duas
modalidades: a Educacao Basica (de carater obrigatorio) e a Educacao Superior (de
carater opcional) (BRASIL, 1996). Como relatado, em um primeiro momento
haviamos escolhido os alunos do 5° ano do ensino fundamental |, respaldados na
pesquisa de Magalhdes (2005), que aponta as criancas dessa faixa etaria como
sendo detentoras de personalidades e concep¢gfes de mundo ja bastante
desenvolvidas, mas que apresentam ainda certa dependéncia do ludico, como a
participacdo em brincadeiras infantis, por exemplo. Mas, a partir do levantamento
bibliogréfico realizado e devido ao pouco material encontrado relacionado ao ensino
fundamental |, optamos por expandir a pesquisa, considerando entdo essas duas
modalidades de ensino, além de outras situacdes educacionais que viessem a
aparecer, como cursos ou formacéo docente continuada.

A partir disso, nossa intencao é tentar fundamentar sobre o uso do cinema em
sala de aula destacando se este poderia, ou néo, ser considerado um facilitador do
processo de ensino e aprendizagem.

2.3.Procedimentos da pesquisa

Os dados obtidos a partir do levantamento bibliografico foram analisados
gualitativamente, sob a perspectiva da Analise Textual Discursiva de Moraes e
Galiazzi (2016). Segundo Moraes (2003), essa analise € constituida por um conjunto
de trés elementos — unitarizagdo?®, categorizacdo?® e comunicacéo?’ — que, apés um
processo auto-organizado, visam permitir que novas compreensdes emerjam. Com
iISso, esperamos, entdo, conseguir identificar os sentidos e significados que o0s

autores — e indiretamente, talvez, os professores que participaram de suas

25 Ou “desmontagem dos textos” (MORAES, 2003, grifos do autor).
26 Ou “estabelecimento de relagbes” (MORAES, 2003, grifos do autor).
27 Qu “captando um novo emergente” (MORAES, 2003, grifos do autor).
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pesquisas — atribuem a atividade com cinema, renovando assim a compreensdo do
processo.

Em um primeiro momento, foi realizado todo o processo de desmontagem do
corpus, isto €, dos textos dos documentos selecionados, examinando-0os em
detalhes e fragmentando-os na intencéo de chegar a unidades de analise.

Na sequéncia, construimos categorias a partir do agrupamento dessas
unidades, levando em consideracdo a existéncia, ou ndo, de relacdo entre elas.
Como essa construgéo se deu a partir do corpus do texto, de forma intuitiva, as
categorias desse conjunto de unidades ndo foram elaboradas a priori, mas sim a
partir de um processo de codificacdo, identificacdo e organizagdo que nos permitiu
identificar ou atribuir significados a elas.

Como ultima etapa, houve entdo a construcdo de um metatexto?® de natureza
descritiva e interpretativa, na intencao de captar um novo emergente. Nele, tentamos
expressar nossas compreensoées e insights acerca do observado, conforme proposto
na abordagem metodoldgica de Moraes (2003). Tais unidades e categorias sdo mais
detalhadamente descritas no capitulo trés, o qual também é composto por um
metatexto que procura organizar e sistematizar as categorias com um enfoque mais
descritivo. Ja a reflex@o interpretativa do metatexto avanca desde o capitulo trés
para o quatro, no qual procuramos desenvolver essa reflexdo em um didlogo com
algumas ideias de Vigotski (2018).

Por fim, com a finalizacdo dessa pesquisa, tém-se ainda a intencdo de
disponibilizar uma cépia para a Secretaria Municipal de Educacéo, como forma de
divulgacao dessa producéo cientifica e no sentido de colaborar para o ensino.

No proximo capitulo, apresentamos e analisamos o material bibliografico
obtido na pesquisa, na tentativa de, além de responder as questbes norteadoras,
conhecer possiveis erros e acertos cometidos. Nossa expectativa é de que, ao
apresentar esses resultados, possamos de algum modo auxiliar professores em
novas acdes pedagodgicas que possam favorecer o aprendizado dos alunos e,

consequentemente, incentivar o uso do cinema para o ensino.

28 Entendido como um novo texto, fruto das percepcdes do pesquisador sobre os textos estudados
(MORAES, 2003).
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CENA 3

TAKE 1: O QUE SE SABE SOBRE O USO DO CINEMA PARA O ENSINO DE
CIENCIAS

Neste capitulo, apresentamos uma revisdo bibliografica que aborda os
resultados de pesquisas que produziram dados empiricos sobre o uso do cinema
para o ensino de ciéncias. Nossa intencdo é apresentar, da maneira mais clara e
completa possivel, uma descricdo geral sobre a utilizacdo de filmes com um
propésito educativo para tal disciplina. Para tanto, n6s a desenvolvemos a partir de
quatro questbes norteadoras, as quais foram elaboradas a priori, em funcédo da
prevaléncia de certas tematicas encontradas nas leituras feitas anteriormente. Mais
especificamente, as perguntas para as quais buscamos respostas nesse material,
isto é, no saber ja produzido sdo: “Como o cinema é usado para o ensino de
ciéncias?”, “Para que é usado?”, “Por que é usado?” e “Por que nao é usado?”.
Tendo essas questbes como guia, esperamos abranger diferentes aspectos
associados a tal recurso pedagodgico. Isto €, intentamos identificar as estratégias
empregadas, bem como os objetivos esperados ou desejados com ele, as razdes ou
circunstancias que motivaram seu uso e, ainda, as dificuldades, limitacbes ou
mesmo as razdes para nao fazer uso de tal recurso. As questdes aqui citadas se
remetem as secdes abaixo.

Como exposto no capitulo 2, diversas foram as pesquisas encontradas que
trabalham a teméatica da utilizacdo do cinema no ensino de ciéncias e de suas
disciplinas especificas (como Biologia, Quimica e Fisica), nos niveis do ensino
Fundamental 1l, Médio, EJA (Educacdo de Jovens e Adultos) e Graduacgdo (quadro
2). Porém, com essa investigacao, percebemos também que o nivel de ensino da
educacao infantil e do fundamental | ndo foram contemplados na mesma propor¢ao
nem na mesma profundidade, o que enfatiza uma necessidade futura de se
conhecer 0s motivos para isso.

Como também mencionado anteriormente, na metodologia, a base de dados
utilizada para o levantamento bibliografico foi, em um primeiro momento, a CAPES.
Porém, ao realizarmos uma breve leitura do titulo e dos resumos dos documentos
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obtidos no periodo estabelecido (ultimos 20 anos), percebemos que poucos
tratavam especialmente da relagéo entre cinema e ensino dentro da sala de aula,
tendo seu uso como recurso didatico. Com isso, resolvemos expandir a busca para
outras ferramentas, como livros sobre o assunto, o Google Académico e o
referencial bibliografico dos artigos lidos. Ap6s todo o processo, 27 documentos
apresentaram maior potencial exploratorio por, aparentemente, se enquadrarem
dentro dos critérios requeridos (uso obrigatorio do cinema em sala).

Realizou-se entdo uma leitura completa dos artigos, além dos capitulos
relacionados aos resultados e conclusdes das dissertacdes e teses, na intencao de
verificar se o filme era mesmo utilizado durante a pesquisa. Ao final, cinco
documentos foram excluidos da analise por ndo cumprirem com O requisito,
permanecendo 22 documentos aptos para nossa intensdo de pesquisa (19 artigos, 2
dissertacOes e 1 tese), 0s quais estao expostos a seguir (quadro 1), juntamente dos
cadigos elaborados durante a analise do material e que podem aparecer durante a
discussdo que se seguira, sendo A referente aos artigos (Al, A2, A3, ..., A19); D

para dissertacbes (D1 e D2) e T para a tese (T1).

Quadro 1: Documentos levantados na pesquisa bibliografica realizada.

_— . N Base de
Cdédigo | Ano Titulo Autores Género dados/Site
O dleo de Lorenzo: o0 uso
do cinema para
contextualizar o ensino de Maestrelli, S. R. P.; Artigo em Google
Al 2006 " : . ; ) -
genética e discutir a Ferrari, N. revista Académico
construgéo do
conhecimento cientifico
Argumentacdo cientifica
A2 2009 | €M UM filme infanto-juvenil Asem, E.C.A.D Artigo em Google
e na escrita dos alunos: Trivelato, S. L. F. evento Académico
uma relacéo possivel?
A problematizacdo da
concepcéao de ciéncia no ) .
A3 | 2011 ensino médio: Santos, E. G. dos; | Artigo em CAPES
L . . Scheid, N. M. J. revista
contribui¢cbes do filme ‘E a
vida continua’
Historia da ciéncia na . ) .
A4 2011 educacéo basica: Santos_, E. G. dos; Artigo em GOE’g"?
% ; Scheid, N. M. J. evento Académico
contribuicbes do cinema
Utilizacdo do Cinema na
Sala de Aula: Aplicacdo da
Quimica dos Perfumes no Artigo em Google
A5 2011 . ~ : o
Ensino de Func¢bes . revista Académico
P . Santos, P. N.;
Orgénicas Oxigenadas e .
Bioquimi Aquino, K. A. S.
guimica
A6 2013 Cinema como recurso Santos, J. N. dos; Artigo em Google
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didatico: motivacdo nas Gebara, M. J. F. evento Académico
aulas de ensino de
ciéncias.
O uso de filmes como
A7 2013 recurso pe_dagc')gico no Santos, S. N. dos; Artigp em CAPES
ensino de Noro, A. revista
neurofarmacologia
Uma prova de amor: 0 uso
do cinema como proposta Rui, H. M. G;
A8 2013 pedagdgica para Leonor, P. B.; Artigo em Google
contextualizar o ensino de Leite, S. Q. M; revista Académico
genética no ensino Amado, M. V.
fundamental.
Ensino de ciéncias: o filme
A9 2014 C%%{:;;fgegfgg;%:a Santos; J. N. dos; Artigp em Googlg
o Gebara, M. J. F. revista Académico
para a formagéo de
conceitos cientificos
“A ciéncia que a gente vé .
no cingma”: gma I_:arla_,l A.C. M; ) .
A10 2015 | intervencgéo escolar sobre Bizerril, M. X. A.; ) Art|g_o em CAPES
o papel da ciéncia no Gastal, M. L. de A; revista
o Andrade, M. M. de.
cotidiano
Biologia no cinema: a
utilizacéo didéatica de
2015 filmes no Ensino de Lourenco, F. H. S. Artigo em Google
All Biologia na Educacéo de de M.; evento Académico
Jovens e Adultos do Barros, J. D. de S.
Sistema Prisional de
Cajazeiras — PB
A mulher e o “fazer
A1 2016 ciéncia”: uma ar]él_ise de Mendonga, L. G.; Artig_o em CAPES
filmes de comédia no La Rocque, L. R. de. revista
ensino farmacéutico.
Fantasia versus realidade:
explorando as ) .
A13 2016 | potencialidades do cinema Costa, E. C. P.; Arugp em Goqgl_e
. A Barros, M. D. M. de. revista Académico
para o ensino de Ciéncias
e Biologia.
Genetikando: usando
Al4 2016 . seriados de TV e . Guedes,.K. C.das,; Artigp em Googlg
simula¢des de laboratério Moreira, S. T. revista Académico
para ensinar Genética.
Patereck, B.;
Rodrigues, C. da S;;
Vogt, C. F. G
O filme “O céu de outubro” | Kliemann, C. R. M.;
A15 2016 e a percepcgéo dos Ludvig, D. T.; Artigo em Google
estudantes sobre 0 ensino Silva, D. H. da; evento Académico
de Ciéncias. Dalmas, D. M. A;;
Alves, G. L.;
Cunha, M. B. da;
Leite, R. F.
Sherlock Holmes e a
quimica: analise e
utilizacéo de filmes de Amorim, G. S. de; Artigo em
Al6 2017 ficcdo no ensino de Silva, J. R. R. T. de. revista CAPES

quimica.




As questdes
o ey | SHAMME |
Al17 2017 ~ A Barros, M. D. M. de; - CAPES
conexdes entre ciéncia e revista
. . . La Rocque, L. R. de.
cidadania no “chao da
escola”
Os filmes e jogos didaticos Artico em
Al8 2019 | no trabalho educativo com Bremm, D. re?/ista CAPES
reeducacéo alimentar
Exibicao do filme “Uma
Viagem Extraordinaria” Silva, M. R. da;
A19 2020 | . nasAauI'as de. fISIC'aZ a Me_ndonga, S.R.P. Art|gp em CAPES
importancia da interligagdo | de; Souza, A. T. C. revista
entre ciéncia e arte na de.
EJA
Cinema na cela de aula: o . ~
D1 2011 uso de filmes no Ensino Cavalcante. E. C. B Dlsszréagao Google
de Biologia para a EJA T Académico
. Mestrado
prisional
O ensino-aprendizagem
de ciéncias naturais na Dissertacéo Gooale
D2 2013 | educacéo basica: o filme Santos, J. N. dos. de OYIE
Académico
como recurso nas aulas Mestrado
de ecologia
A formacéo continuada de Tese de Gooale
T1 2016 | educadores ambientais a Goes, M. S. Ogie
. . Doutorado Académico
partir de filmes

Fonte: Elaborado pela autora.

Reforcamos aqui, novamente, que a opcao pelos documentos que realmente
utilizaram o filme como recurso didatico se deu na intencdo de termos uma
perspectiva mais concreta da realidade acerca dessa relacdo entre cinema e ensino.

De modo geral, as pesquisas foram abrangentes. O publico-alvo foi amplo,
envolvendo desde alunos de nove anos até aqueles na formacdo de professores.
Quanto as obras, foram utilizados filmes de ficcéo cientifica, drama e comédia, bem
como documentéarios, seriados e videos produzidos pelos préprios alunos e
professores.

As pesquisas (quadro 2) giraram em torno das disciplinas de Ciéncias,
Biologia, Quimica e Fisica, quando nas primeiras etapas escolares, embora um
desses trabalhos também estabeleca relacdo com a disciplina de Filosofia. Quando
na graduacao, foram contemplados os cursos de Ciéncias Biologicas, Enfermagem,
Farmacia, Medicina, bem como a elaboracdo de um curso de férias (A13), com
alunos da graduagdo em Pedagogia, Ciéncias Bioldgicas e Biomedicina. E algumas
pesquisas envolveram ainda a formacao continuada de docentes das mais variadas

areas de ensino (humanas, exatas e bioldgicas). Houve ainda uma outra pesquisa
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(A10), que envolveu um curso de graduacdo e uma turma do ensino médio, dentro
do mesmo tema de pesquisa. Entretanto, apesar dessa aparente diversidade,
lembramos que todos esses documentos analisados tinham seu foco,
especificamente, nas areas e temas das ciéncias naturais. Cada documento possui
uma linha de pesquisa especifica, mas, de modo geral, ttm objetivos semelhantes:
utilizar o cinema como um recurso ao ensino de tematicas relacionadas as ciéncias,

identificando seus pros e contras.

Quadro 2: Algumas informac®es dos documentos escolhidos para andlise.

Disciplinas
escolares e Nivel de ensino
areas dos

cursos El EF I EF Il EM EJA |GRAD | CF CFP | Total

Ciéncias - A2 A9; A18; - - - - - 6

Quimica - - - A5; A15; A16

Fisica - - - Al19 - - -

Biologia ] ] ] A3; AL0; Al4; | ALL; | ] ]
ALT; D1

Farmacia - - - - - Al2 - -

erc.las ) 3 . - - Al0 | Al13 -
Biolbgicas

Enfermagem - - - - - A7 - -

Medicina - - - - - Al

Pedagogia - - - - - - Al3 -

Biomedicina - - - - - - A13 -

Histéria da
Ciéncia

R RrRrRrRr N (P o |klw

Educacéo
Ambiental

Total 0 1 5 8 3 4 1 1 -

Legenda:

El: Educacéo Infantil

EF I: Ensino Fundamental |

EF Il: Ensino Fundamental Il

EM: Ensino Médio

EJA: Educacéo de Jovens e Adultos
GRAD: Graduagéo

CF: Curso de Férias

CFP: Curso de Formacao de Professores

Fonte: Elaborado pela autora.

E importante deixar claro que, como mencionado, foram lidos e analisados 22
documentos. Porém, ao examinarmos o0 quadro 2, podemos perceber que a

somatoria dos documentos é superior a esse valor. Esses resultados se justificam
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devido ao aparecimento duplicado do artigo A10, que envolveu uma pesquisa

realizada concomitantemente no Ensino Médio e na Graduacéo, e do artigo A13,

que aparece triplicado ao envolver os alunos de trés graduacfes diferentes

(Ciéncias Bioldgicas, Pedagogia e Biomedicina).

A partir da leitura dos artigos, dissertagbes e teses escolhidos, elaboramos

entdo um quadro de analise para guiar nossas discussfes. Na sequéncia,

apresentamos um exemplo de um dos quadros construidos para cada documento,

composto por fragmentos, sintese e unidades de cada questdo norteadora a ser

analisada aqui.

Quadro 3: Exemplo de quadro referente a analise dos artigos, dissertacdes e teses escolhidos.

AMORIM e SILVA. Sherlock Holmes e a quimica: andlise e utilizacao de filmes de ficcdo no ensino de

quimica. 2017
Questao Fragmento Sintese Unidades de
norteadora significado
Como € | Escolha do filme de ficco cientifica a ser Escolha do filme | Escolha do filme

usado?

usado;

Analise dos elementos ficcionais do filme, Analise dos Analise dos

segundo o plano conceitual-fenomenoldégico; elementos elementos
filmicos filmicos

Elaboracgéo e execucéo da oficina Oficina Oficina

Exibi¢cao do filme ‘Sherlock Holmes (2009) Exibi¢éo do Exibicdo do filme

filme

Producéo textual individual Producéo Producéo textual

textual

Aula expositiva dialogada, com base na
producéo textual realizada pelos alunos no
primeiro dia, abordando os conceitos

Aula expositiva

Aula expositiva

quimicos que apareciam no filme, com o uso dialogada dialogada
de algumas
cenas selecionadas
Seminarios em que os alunos explicaram as
seis cenas selecionadas, usando o Seminarios Seminarios
conhecimento quimico discutido no encontro
anterior
Producéo textual individual Producéo Producéo textual
textual
Analise da percepcao dos alunos acerca dos Andlise da Andlise da
contelidos quimicos presentes em algumas percepc¢do dos percepc¢do dos
cenas do filme. alunos alunos
[O filme foi escolhido] por possuir, em
algumas cenas, elementos ficcionais com
. | potencialidade de discusséo de contetudos Discultir .
Para que é o ; . Suscitar uma
usado? quimicos e por se enquaglrar na categoria con,tel_Jdos discussio
ficcdo cientifica, que permite sua quimicos
classificagcdo como de ficcao
Cientifica
. | [A literatura discute] como alguns filmes Material ladico
Por que € | comerciais podem ser usados em estratégias Proporciona
usado? em sala de aula, partindo do carater ltdico diversio Ladico
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desse tipo de material, proporcionando a

Proporciona

diverséo e o prazer. prazer

[O uso de filme em sala] foi Gtil na motivacéo

dos alunos, mesmo frente a dificuldade deles

em perceber a relacéo de alguns conceitos Motivacéo Motivador
quimicos com os filmes.

[...] o uso de filmes ou seriados, Moativar o aluno Motivador
principalmente aqueles que ja séo Ponto de partida Suscitar uma
conhecidos pelos alunos, pode motivar e ser | para discussdes discusséo

0 ponto de partida para a discusséo de
varios conteddos.

Por que néo
€ usado?

Muitos justificam a néo utilizagdo [do filme]
por gosto pessoal.

Gosto pessoal

Gosto pessoal

[...] [professores] ndo receberam formacéo
para tal.

Sem formagé&o

Sem formagé&o

[...]incapacidade de fazer relacdes entre os
filmes disponiveis e o contetdo cientifico
requerido pelo curriculo.

Incapacidade de
relacionar com o
contelido

Incapacidade de
relacionar com o
contelido

Fonte: Elaborado pela autora.

Apbs a elaboracdo desses quadros, realizamos uma nova analise em busca

de informagdes que nos permitissem iniciar a fase de categorizagdo do material, ou

seja, buscamos encontrar as relacdes existentes entre as unidades de significados

gue tinhamos. Em um primeiro momento, agrupamos essas unidades em categorias

iniciais (quadro 4).

Quadro 4: Quadro inicial da andlise dos artigos, dissertagdes e teses.

Quadro geral

Questdes norteadoras

Unidades de significado

Categorias primarias

Como é usado?

Filme como fonte

Filme como fonte

Filme como texto gerador

Filme como texto gerador

Filme para introduzir o conteudo

Seriado para introduzir o conteudo

Filme para finalizar o conteddo

Momento de exibi¢cdo do cinema

Exibigdo dos documentarios

Exibi¢&o do filme inteiro

Exibig&o de fragmentos filmicos

Forma de exibicdo do cinema

Exibicdo do filme em casa

Exibicdo do filme extraclasse

Exibicdo do filme em sala

Exibicdo de documentario em sala

Local de exibicdo

Questionéario preliminar

Questionario pos-filme

Questionario final

Questionario

Questionario diagndstico

Questionario de discussao

Questionério diagnéstico

Leitura preliminar
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Leituras complementares

Ler e discutir crbnica

Leitura

Problematizacao inicial

Problematizacao

Discussao prévia

Discusséao

Levantar conhecimentos

Suscitar uma discussao

Problematizacdo de temas
controversos

Pratica social inicial

Pratica social final

Analise da percepcao dos alunos

Pausas dialogadas

Problematizacéo

Organizagéo do conhecimento

Organizacgéo do conhecimento

Aplicagéo do conhecimento

Aplicacéo do conhecimento

Portfélio

Roteiro de estudo e interpretacéo

Roteiro de pesquisa

Diario de bordo

Producéo textual

Seminario

Apresentacao de atividades

Elaborac¢&o de proposta
pedagégica

Sequéncia didatica

Guia do educador

Curso de formacao continuada

Construgéo de cartazes

Oficina

Aula expositiva dialogada

Quiz

Andlise de imagens de cientistas

Analise de situa¢fes relacionadas
ou ndo a ciéncia

Elaboracéo de Charges

Elaborar murais

Produzir video

Avaliacéo final

Analisar filme

Dialogar sobre ciéncia

Dialogar sobre o cientista

Conscientizacdo

Reflexdo

Debate direcionado por fragmentos
filmicos

Roteiro analitico

Aulas teéricas

Praticas pedagogicas
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Apresentagao de um caso clinico

Relatério

Explicacdo do assunto

Atividade pratica

Aula expositiva

Construcgéo do roteiro do filme

Elaborar um roteiro de video

Filmar um roteiro de video

Apresentacao do video

Discusséo do video

Elaborag&o de uma carta

Pesquisa sobre o tema

Jari simulado

Pesquisa extraclasse

Realizac¢é@o de exercicios

Analise da percepc¢éo dos alunos

Escolha do filme pelo professor

Analise dos elementos filmicos

Andlise prévia pelo professor

Para que é usado?

Instigador

Motivador

Desperta interesse

Instigador

Facilitador do ensino e
aprendizagem

Facilitador da aprendizagem

Facilitador do ensino e
aprendizagem

Fonte de conhecimento

Aprendizagem de conceitos

Mediador para o conhecimento

Visdo adequada de ciéncia

Forma de linguagem

Fonte de conhecimento

Instrumento problematizador

Suscitar uma discussao

Fomentar o debate

Instrumento problematizador

llustrar o assunto

llustrar o assunto

Sensibilizador

Sensibilizador

Recurso pedagdégico

Recurso didatico

Amplia visédo de mundo

Amplia a percepc¢édo sobre o
assunto

Contextualiza os contetidos

Amplia a percepcéo do aluno

Possibilitar a formag&o critico-
reflexiva

Recurso formativo

Formador de opinido

Alfabetizacédo critica

Possibilita a alfabetizacao cientifica

Possibilita reflexao

Recurso investigativo

Formacao conceitual cientifica

Formacao critico-reflexiva
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Interdisciplinaridade

Interdisciplinar

Favorece o dialogo

Favorece o didlogo

Ladico

Ludico

Por que é usado?

Instigador

Motivador

Inovador

Atrai a atencao

Desperta interesse

Envolve os estudantes

Envolve o espectador

Capturar a imaginacéo dos alunos

Apresenta um apelo emocional

Instigador

Proporciona mudancas no contexto
escolar

Elemento configurador de uma
diferente relag&o entre professor,
estudantes e contetidos

Proporciona mudancas no
contexto escolar

Facilitador do ensino e
aprendizagem

Facilitador da aprendizagem

Proporciona grande aprendizado

Possibilita sistematizacéo

Favorece a confiabilidade

E aceita pelos alunos

Facilitador do ensino e
aprendizagem

Promove o questionamento

Instrumento problematizador

Suscitar uma discussao

Fomentar o debate

Instrumento problematizador

Desmistificar

Desmistificar

Interdisciplinaridade

Promover uma formacao completa
do aluno

Interdisciplinaridade

Divulgador cientifico

Fonte de conhecimento

Mediador para o conhecimento

Permite esclarecer davidas

Aprendizagem de conceitos

Mecanismo de formac&o cultural

Permite analisar um problema

Forma de linguagem

Auxilia no esclarecimento da
patologia e da terapéutica

Fonte de conhecimento

Possibilita reflexao

Possibilitar a formag&o critico-
reflexiva

Possibilita a alfabetizacéo cientifica

Exerce funcéo investigadora

Alfabetizacédo critica

Permite a criacdo de um olhar
critico

Possibilitar a formagéo critico-
reflexiva
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Facilitar o desenvolvimento do
pensamento

Valor simbdlico

Possibilita transposicdes

Valor simbdlico

Amplia visdo de mundo

Amplia a percepc¢édo sobre o
assunto

Educar o olhar

Reflete realidade

Conscientizacdo

Educar o olhar

Recurso pedagdgico

Organizador do ensino na sala de
aula

Recurso para o ensino

Ladico

Propiciar momentos de lazer

Ludico

Favorece o dialogo

Ajuda no desenvolvimento das
relacdes humanas

Favorece o dialogo

Sensibilizador

Suscitar valores

Exerce funcao atitudinal

Sensibilizador

Serve como exemplo

llustrar o assunto

Aproximar os estudantes de
situages clinicas

llustrar o assunto

Melhora o rendimento nas
avaliacbes académicas

Melhora do rendimento nas
avaliagbes académicas

Acessivel

Acessivel

Influenciador

Formador de opinido

Formador de opinido

Facil compreenséao

Facil compreenséo

Por que nao é usado?

Produto da Industria Cultural

Produto da Industria Cultural

Aborda aspectos inadequados para
andlise critica

Inadequado para andlise critica

N&ao faz parte do gosto pessoal do
professor

N&ao faz parte das preferéncias
pessoais do professor

Gosto pessoal

Sem formagé&o

Incapacidade de relacionar com o
conteudo

N&o adequacgéo ao contetido
curricular

Dificuldade em relacionar os filmes
as tematicas de sala

Dificuldade em se escolher filmes

Professores despreparados

Dificuldade na formagé&o

Formacdo limitada

Pouca forca de vontade

Falta de vontade

Fonte: Elaborado pela autora.
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Na sequéncia, houve entdo uma nova andlise do material agrupado. Essa

Ultima etapa teve a intencdo de extrair ao maximo as relacdes existentes, agora,

entre as categorias iniciais, com o objetivo de chegar as categorias finais (quadro 5),

gue subsidiardo nossa discusséo.

Quadro 5: Quadro final da andlise dos artigos, dissertacdes e teses

Quadro geral

n?rl::;é%erzs Unidades de significado Categorias iniciais Categorias finais
Escolha do filme pelo professor Analise prévia pelo
Analise dos elementos filmicos professor
Exibicdo dos documentarios E q ibicio d
Exibic&o do filme inteiro orma de exibicao do
— —— cinema
Exibicdo de fragmentos filmicos
Filme para introduzir o contetido
Seriado para introduzir o contetido Momento de exibi¢éo
. — ; do cinema
Filme para finalizar o contetido
Exibi¢&o do filme em casa
Exibicdo do filme extraclasse S
..~ - Local de exibigéo
Exibicdo do filme em sala
Exibi¢cdo de documentario em sala
Questionario preliminar o
Questionario Questionario Processo de assistir
-~ — diagnéstico o cinema
Questionario diagndstico
Roteiro de estudo e interpretacdo
Roteiro de pesquisa Roteiro para assistir
Roteiro analitico
Como Elaboragéo de proposta pedagdgica
€ usado? Sequéncia didatica

Curso de formagéo continuada

Oficina

Aula expositiva dialogada

Aulas tedricas

Apresentacdo de um caso clinico

Aula expositiva

Avaliacgéo final

Cinema como aula

Organizacédo do conhecimento

Organizagéo do
conhecimento

Aplicacéo do conhecimento

Aplicacéo do
conhecimento

Produzir video

Construcgéo do roteiro do filme

Elaborar um roteiro de video

Filmar um roteiro de video

Apresentacéo do video

Exposicao de ideias
do cinema

Estruturacao do
saber

Filme como fonte

Filme como fonte

Filme como texto gerador

Filme como texto
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gerador

Questionario pos-filme

Questionario final

Questionario

Questionario diagnostico
Questionario de discusséao
Leitura preliminar
Leituras complementares Leitura

Ler e discutir crbnica

Problematizacao inicial

Problematizacdo

Discusséo prévia

Discussao

Levantar conhecimentos

Suscitar uma discussao

Pratica social inicial

Pratica social final

Analise da percepcéo dos alunos

Pausas dialogadas

Problematizacao

Portfolio

Diario de bordo

Producéo textual

Seminario

Apresentacéo de atividades

Guia do educador

Construcéo de cartazes

Quiz

Andlise de imagens de cientistas

Analise de situacdes relacionadas ou
néo a ciéncia

Elaborag&o de Charges

Elaborar murais

Analisar filme

Dialogar sobre ciéncia

Dialogar sobre o cientista

Conscientizacdo

Reflexao

Debate direcionado por fragmentos
filmicos

Relatério

Explicagédo do assunto

Atividade pratica

Discusséao do video

Elaboragcédo de uma carta

Pesquisa sobre o tema

Jari simulado

Pesquisa extraclasse

Realizacéo de exercicios

Explorando o cinema

Processos de
refletir o cinema
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Analise da percepc¢ao dos alunos

Recurso pedagdgico

Recurso didatico

Possibilitar a formacéo critico-
reflexiva

Recurso formativo

Formador de opiniao

Alfabetizagéo critica

Possibilita a alfabetizacéo cientifica

Possibilita reflexao

Recurso investigativo

Formagéo conceitual cientifica

Formacao critico-
reflexiva

Amplia visdo de mundo

Amplia a percepgéo sobre o assunto

Amplia a percepg¢éo

Contextualiza os contetidos do aluno Cinema para
Instrumento problematizador provocacao
Suscitar uma discuss&o Instrumento
Fomentar o debate problematizador
Fonte de conhecimento
Para que Aprendizagem de conceitos
€ usado? Mediador para o conhecimento Fonte de
= < conhecimento
Visdo adequada de ciéncia
Forma de linguagem
Facilitador do ensino e aprendizagem | Facilitador do ensino
Facilitador da aprendizagem e aprendizagem
Interdisciplinaridade Interdisciplinar
Favorece o dialogo Favorece o dialogo
Instigador
Motivador Instigador
Desperta interesse _
Facilitador do ensino e aprendizagem | Facilitador do ensino Cﬂg&i p;tora
Facilitador da aprendizagem e aprendizagem ¢
Sensibilizador Sensibilizador
Ludico Ludico
llustrar o assunto llustrar o assunto
Facilitador do ensino e aprendizagem | Facilitador do ensino Cinema para
Facilitador da aprendizagem e aprendizagem esclarecer
Instigador
Motivador
Inovador
Atrai a atencéo
Desperta interesse
Por que
6 usado? Envolve os estudantes

Envolve o espectador Instigador
Capturar a imaginacéo dos alunos
Apresenta um apelo emocional
Ladico .
Ludico

Propiciar momentos de lazer

Instrumento de
impacto
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Sensibilizador

Suscitar valores

Exerce funcao atitudinal

Sensibilizador

Serve como exemplo

llustrar o assunto

Aproximar os estudantes de
situacdes clinicas

llustrar o assunto

Acessivel

Acessivel

Facil compreensao

Facil compreensao

Proporciona mudancas no contexto
escolar

Elemento configurador de uma
diferente relacdo entre professor,
estudantes e contelidos

Proporciona
mudancas no
contexto escolar

Facilitador do ensino e aprendizagem

Facilitador da aprendizagem

Proporciona grande aprendizado

Possibilita sistematizacdo

Favorece a confiabilidade

E aceita pelos alunos

Facilitador do ensino
e aprendizagem

Promove o questionamento

Instrumento problematizador

Suscitar uma discussao

Fomentar o debate

Instrumento
problematizador

Desmistificar

Desmistificar

Interdisciplinaridade

Promover uma formacéo completa do
aluno

Interdisciplinaridade

Divulgador cientifico

Fonte de conhecimento

Mediador para o conhecimento

Permite esclarecer dlvidas

Aprendizagem de conceitos

Mecanismo de formacéo cultural

Permite analisar um problema

Forma de linguagem

Auxilia no esclarecimento da
patologia e da terapéutica

Fonte de
conhecimento

Possibilita reflexao

Possibilitar a formagéo critico-
reflexiva

Possibilita a alfabetizacéo cientifica

Exerce funcéo investigadora

Alfabetizacao critica

Permite a criacdo de um olhar critico

Facilitar o desenvolvimento do
pensamento

Possibilitar a
formacéo critico-
reflexiva

Valor simbdlico

Possibilita transposicdes

Valor simbélico

Amplia visdo de mundo

Amplia a percep¢éo sobre o assunto

Educar o olhar

Reflete realidade

Conscientizacdo

Educar o olhar

Adequado para o
ensino
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Recurso pedagdgico

Organizador do ensino na sala de
aula

Recurso para o
ensino

Favorece o didlogo

Ajuda no desenvolvimento das
relagfes humanas

Favorece o dialogo

Melhora o rendimento nas avaliagcbes
académicas

Melhora do
rendimento nas
avaliacdes
académicas

Influenciador

Formador de opinido

Formador de opinido

Por que nao é
usado?

Produto da Industria Cultural

Produto da Industria
Cultural

Aborda aspectos inadequados para
andlise critica

Inadequado para
andlise critica

Sobre a producao
do cinema

N&o faz parte do gosto pessoal do
professor

N&o faz parte das preferéncias
pessoais do professor

Gosto pessoal

Sem formacéo

Incapacidade de relacionar com o
contetido

N&o adequacao ao conteudo
curricular

Dificuldade em relacionar os filmes as
tematicas de sala

Dificuldade em se escolher filmes

Professores despreparados

Dificuldade na formagé&o

Formacdao limitada

Pouca for¢ca de vontade

falta de vontade

Sobre a relacdo do
professor com o
cinema

Fonte: Elaborado pela autora.

Embora os quadros 4 e 5 apresentem apenas as unidades que resultaram
dos textos e as categorias que resultaram de seus agrupamentos, é importante
mencionar que essa passagem nao se deu de modo imediato ou direto. Diferentes
tentativas foram realizadas na intencdo de aproximar essas varias unidades em
categorias que, de fato, exprimissem certa unidade e significado. Nesse sentido, 0s
primeiros exercicios nessa dire¢cao produziram categorias incipientes (quadro 4), que
tiveram uma funcdo de intermediar o processo de reorganizacdo nas categorias
mais gerais que estédo expostas no quadro 5.

Essas categorias, identificadas e construidas a partir dos documentos
analisados, serdo explanadas e exploradas a seguir, considerando as respectivas
questbes que nortearam esse processo de codificacdo (unitarizacdo) e
categorizacdo. E importante mencionar que as pesquisas apresentadas aqui n&o

dialogaram apenas sobre a importéncia da utilizacdo de filmes em sala de aula.
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Elas, necessariamente, exploraram esse recurso durante as aulas de alguma das
disciplinas de ciéncias naturais. Também é importante deixar claro que o
procedimento metodologico, adotado para realizar a analise dessas pesquisas nao
almejou abranger a totalidade de estudos sobre esse tema. O objetivo aqui foi expor
aquelas avaliadas ao longo do processo de levantamento bibliografico como mais
significativas, na intencdo apenas de apresentar um cenéario amplo e diversificado
sobre as possibilidades e tentativas do uso dos filmes no ensino das ciéncias
naturais. Vale ressaltar ainda, que ao fazer a leitura do material, percebemos que
nem sempre as questdes norteadoras “Para que € usado?” (seg¢édo 3.2) e “Por que é
usado?” (sec¢ao 3.3) puderam ser respondidas de forma clara, como esperavamos
gue se daria quando as elaboramos, pois pensamos em circunstancias mais amplas
e gerais. Nos textos, ao contrario, que resultam de situacBes concretas, por vezes,
as informagodes se confundem e se sobrepdem.

Em funcéo disso, devido a dificuldade de identificar com precisdo quais
seriam os objetivos e fungbes do uso (“Para que € usado?”), e separar esses
resultados das expectativas, motivagdes e razbes para isso (“Por que é usado?”),
decidimos mencionar as categorias em ambas as secdes (isto é, a 3.2 e a 3.3),
quando isso se mostrasse pertinente ou necessario.

Tendo esclarecido os procedimentos que adotamos, apresentamos a seguir
uma discussdo dividida em quatro secfes, que representam as questdes
norteadoras que orientaram esse processo de analise. Em cada uma, serao
apresentadas as categorias finais resultantes da analise realizada, juntamente de
algumas de suas categorias iniciais, buscando assim responder essas questdes.
Como forma de destaque, cada categoria final aparece com fonte em italico, dentro
da secdo a que se refere e, na tentativa de evitar confusdo durante a leitura, as
categorias iniciais serdo chamadas de subcategorias, e colocadas dentro de aspas
simples. Isso nos permite ter uma perspectiva de como o cinema vem sendo usado
ou, ainda, como poderia ser usado, a partir do que identificamos como pesquisas

relevantes nessa area.
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3.1. Como é usado? Estratégias de uso

Nessa primeira secdo, buscamos entender como o0 cinema tem sido utilizado
em sala de aula, levando em consideracdo as estratégias de uso descritas em cada
pesquisa lida. Ap6s uma andlise detalhada de todo o material, verificamos que
muitas foram as praticas pedagdgicas realizadas, bem como o grau de importancia
dado para esse recurso. Com isso, chegamos a um total de trés categorias finais, na
tentativa de retratar todos esses encaminhamentos. Foram elas: processo de assistir
o cinema; processo de refletir o cinema; e estruturacao do saber.

Esta primeira categoria final, sobre o processo de assistir o cinema, vem ao
encontro da tentativa de expor os processos didaticos apresentados nas pesquisas,
a partir das escolhas e acfes docentes em sala de aula. Por exemplo, Amorim e
Silva (2017) realizam uma ‘analise prévia pelo professor’, na intencdo de escolher o
filme a ser utilizado (nesse caso, uma ficcdo cientifica), analisando também seus
elementos ficcionais. Acreditamos que essa conduta se faz importante ao processo
de ensino e aprendizagem, pois nem todos os filmes, apds analisados, sao
adequados para uso pedagdgico, como serd também mencionado na ultima sec¢éo
desse capitulo, em que se explora o porqué de o cinema nao ser usado.

Um dos pesquisadores da éarea de cinema e ensino que reforca a
necessidade de o professor tomar alguns cuidados prévios, antes de levar o recurso
para a sala de aula, € Napolitano (2003). Ele cita, por exemplo, a necessidade de
atencado frente a faixa etaria a que o filme se destina e de se saber qual seria a
etapa de aprendizagem escolar que ele atenderia caso fosse utilizado como
instrumento de ensino. Ele também indica que € preciso avaliar se esse mesmo
filme estaria adequado ao repertorio cultural e aos valores dos alunos que estarédo
expostos a ele. Essas colocac¢des vdo ao encontro do que foi exposto acima, pois,
dessa forma, seria possivel escolher o recurso mais adequado para aquele
momento de ensino.

A partir da opcéo pelo uso, o professor decidira, entdo, como fazé-lo, ou seja,
com o recurso analisado, sera possivel definir de forma mais adequada o
encaminhamento metodolégico de uma aula, sabendo também quando e como
utilizar o recurso, a fim de extrair o0 maximo possivel dele. Isso nos remete, entdo, a

‘forma de exibicdo do cinema’. Quanto a esse aspecto, encontramos duas
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alternativas: a exibicdo do filme inteiro e a exibicdo de fragmentos filmicos. Mas
antes, cabe ressaltar que outras maneiras seriam possiveis de serem aplicadas em
sala, fato que estara mais visivel ao final dessa secao, quando tivermos todas as
categorias expostas. Amorim e Silva (2011), por exemplo, uniram essas duas formas
de exibicdo dentro de uma mesma metodologia, mas em momentos didaticos

diferentes, como mostra a citagao a seguir:

Para indicacdo dos conteldos, foi usada a analise dos objetos ficcionais,
referente a segunda etapa. Apés essa analise [dos objetos ficcionais do
filme], foram selecionadas seis cenas, para que elas fossem usadas durante
as intervencdes, apds a exibi¢cdo completa do filme (p. 51).

Além disso, outras opcbes seriam apresentar metade do filme ou utiliza-lo
inteiro para introduzir o conteudo e, depois, em fragmentos, para discussao. Porém,
nossa discusséo se limitara aos resultados obtidos na pesquisa bibliografica.

A primeira alternativa, que envolve a exibi¢cdo do filme na integra, foi utilizada
pela maioria dos artigos, 17 deles. De forma geral, essas pesquisas optaram por
apresentar a trama completa para os alunos, sem entrar em detalhes aqui de como
isso foi feito. Por exemplo, Silva, Mendonca e Souza (2020, p. 7) deixam explicito
essa escolha em sua pesquisa, ao dizer que realizaram “[...] a exibicdo do filme na
sua integra, para que os alunos pudessem compreender melhor a mensagem filmica
no desencadear da obra”. Essa opgao se apoiou no fato, entdo, de que, ao assistir o
filme inteiro, o aluno observaria todo o contexto da trama, facilitando o entendimento
de narrativa e, consequentemente, a aprendizagem do tema em foco, por meio do
filme.

Por outro lado, as outras quatro pesquisas optaram pela segunda alternativa:
a exibicdo de fragmentos filmicos. Silva, Barros e La Rocque (2017), por exemplo,
utilizaram cenas recortadas para desencadear discussdes que envolviam temas

sobre a desigualdade social e 0 meio ambiente, como sugere a passagem:

Com base em recortes de cenas do filme Elysium foi desencadeada uma
discussdo que focou o paradoxo do desenvolvimento sustentavel,
degradag&o ambiental, marginalizag&o e desigualdade social (p. 571).

Ja Rui e colaboradores (2013) decidiram dividir a exibicdo do filme ‘Uma
prova de amor em duas partes. A primeira foi usada como subsidio para a
elaboracdo de um jari simulado, enquanto sua segunda parte, a final, serviu para
concluir essa atividade, mostrando como foi o desfecho da trama naquela obra.
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O filme foi exibido na lousa digital do laboratério de informatica (Figura 2),
em duas sessfes, com pausa ha sequéncia da audiéncia juridica, de forma
gue a turma ndo assistiu ao final do filme nesse primeiro momento para que
ndo houvesse interferéncia no julgamento de valores morais e éticos
proposto pelo juri simulado, que seria realizado a seguir [...] apés o jari
simulado os alunos terminaram de assistir o restante do filme (p. 274 - 275).

Aqui, cabe fazer uma breve reflexdo em relacdo a dindmica dessa atividade
realizada por Rui e colaboradores (2013). De acordo com o artigo, sabe-se que a
maioria dos alunos que participaram do jari simulado seguiram a mesma linha de
raciocinio que o filme, mesmo sem assisti-lo, fazendo com que a discussao,
realizada durante a aula, fosse no mesmo sentido do observado no filme. Mas, o que
aconteceria se 0 debate discutisse resultados diferentes daquele assistido?
Acreditamos que 0 momento se tornaria ainda mais enriquecedor, visto que teriamos
agregado ali outras visdes, pontos de vista, que talvez ndo apareceriam de outra
forma. E importante pensar dentro dessa perspectiva, pois, as vezes, um dos
motivos de atividades como essa ndo serem realizadas com tanta frequéncia no
ambiente escolar se da pelo fato dessa diferenca entre realidade e ficcdo poder
acontecer. Nesse caso, 0 professor pode se intimidar pela dificuldade que pode
ocorrer ao ter que achar um equilibrio entre o desfecho da sala e o desfecho do
filme, o que, na verdade corresponde a duas possibilidades de se pensar sobre o
mesmo fato, e, isso nem sempre € algo facil de fazer, pois tendemos a pensar que
h& apenas uma "solucédo correta” para cada situacao problema!

Voltando a discussao as formas de exibicdo do cinema em sala, ha pesquisa
de Santos (2013), além da apresentacdo de fragmentos do filme escolhido, os quais
tinham a intencdo de ilustrar o tema estudado, imagens foram pausadas para
desencadear discussdes. A quarta pesquisa foi a de Guedes e Moreira (2016).
Esses autores exibiram, primeiro, trechos de seriados médicos e investigativos que
exploram a medicina forense. Com isso, tinham a intencdo de contextualizar o
assunto de genética que seria abordado em seguida, como nos aponta esse trecho
da pesquisa: “[...] as aulas eram iniciadas com a exibicdo de um trecho de seriado
de TV (aulas de 1 a 7), visando contextualizar o contetdo a ser abordado durante o
encontro” (p. 23).

Nessa subcategoria, em especifico, esperavamos encontrar uma frequéncia

maior no uso de fragmentos filmicos, ao invés do filme na integra. Esse pensamento
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se justificava, principalmente, pelo fato do tempo disponivel em sala nédo ser
geralmente compativel com a duracdo de um filme em sua integra. Além disso, a
possibilidade de pausar ou rever os fragmentos filmicos, sem prejuizo de tempo,
seria uma justificativa do professor. Contudo, nos deparamos com outra realidade.

Embora os textos ndo sejam explicitos sobre o porqué da preferéncia pelo
filme completo, ndo nos furtamos a algumas suposi¢cdes acerca das vantagens ou,
talvez melhor dizendo, do potencial de cada uma dessas estratégias. Mesmo o filme
sendo assistido na integra, por exemplo, é possivel realizar pausas para propor
discussdes; ou ainda, ap6s o filme inteiro ser visto, pode-se exibir novamente
apenas os fragmentos importantes para o diadlogo. Por outro lado, no caso da opc¢éo
pelos fragmentos, pode-se apresentar o enredo em que a trama se passa a fim de
subsidiar a leitura dos fragmentos filmicos, permitindo situar o aluno nos
acontecimentos daquela narrativa, bem como interliga-los com o conteddo. Com
isso, entendemos que essas duas formas de assistir filme tém potencial pedagdgico,
dependendo apenas da mediacdo do professor, pois cabe a ele pausar, reexibir e
propor discussodes.

Mas outras reflexdes merecem ser aqui incluidas. Para além de aspectos
operacionais ligados aos limites do tempo de aula, acreditamos que a escolha pela
forma de exibicAo dependera de um conjunto de fatores que envolvem as
caracteristicas do professor e da obra escolhida, em relacdo ao conteudo que se
pretende trabalhar e o objetivo que se busca alcancar. Assim, alguns filmes talvez
permitam um trabalho com fragmentos e passagens, se for possivel trazer a trama
relevante para contextualizar aquilo que serd visto. Em certo sentido, o professor
atuara como uma espécie de “editor” daquela obra para um fim especifico.

Por outro lado, o trabalho com fragmentos pode ter uma perda que merece
reflexdo. Parte do processo de se trabalhar com o filme n&o se limita a expor uma
cena que tenha relagdo com aquilo que esta em estudo. Isso, obviamente, é
possivel, mas fara o filme ter, principalmente, o papel de cunho ilustrativo, que sera
melhor discutido a frente. Em outras palavras, ele servird para dar um exemplo do
tema em estudo ou para permitir que o aluno visualize aquilo em algum contexto ou
situacdo qualquer, numa perspectiva que pareca mais concreta do que aquilo que
pode imaginar. Pode, também, visualizar o tema em estudo de forma dinémica, na
medida em que uma trama pode desenvolvé-lo em alguma direcdo qualquer.
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Contudo, mesmo tendo uma visdo geral do contexto, enredo e trama, algo €
perdido ao se assistir apenas algumas partes de uma obra como, por exemplo, o
envolvimento emocional que faz parte do filme e que serve para chamar a atencao
do espectador para aquilo que esta em jogo no filme e na aula. As emocdes vividas
participardo, de alguma forma e em algum grau, na assimilagcéo e interpretacdo dos
elementos do tema em estudo. Tendo essa funcdo de “editoracao”, o professor,
embora possa privilegiar aquilo que lhe pareca relevante, ndo conseguira trazer
detalhes que, muitas vezes, enriquecem a compreensao do tema ou conceito em
questdo. Além disso, ele ndo permite que o aluno explore e perceba a totalidade da
obra, 0 que poderia trazer elementos que passaram desapercebidos pelo professor.

Ainda, outro fato sobre as estratégias de uso do filme diz respeito sobre como
apresentar o conteudo, o que caracteriza outra subcategoria: ‘momento de exibicao
do cinema’. Sabemos que o cinema pode ser utilizado em diversos momentos da
aula, dependendo do objetivo docente. Porém, nem todas as pesquisas foram claras
em relacdo a isso. Por exemplo, muitas ndo especificaram se houve mencédo do
conteudo apresentado ao estudante anteriormente ou ndo, mas deram a entender
que o filme foi utilizado no decorrer das aulas, para ilustrar as etapas de ensino.
Mesmo assim, tivemos a citagdo, com certeza, de dois periodos diferentes de uso:
para introduzir e para finalizar o ensino do conteudo.

De modo geral, as pesquisas que decidiram por iniciar 0 encaminhamento
metodoldgico com a exibicdo do filme, o fizeram na tentativa deste servir como ponto
de partida para a realizacdo de atividades, isto €, para contextualizar ou para
introduzir o assunto a ser trabalhado. Esses s&o os casos relatados por Santos e
Aquino (2011), Guedes e Moreira (2016) e Bremm (2019), como bem nos mostra a

passagem apresentada na sequéncia:

A primeira aula consistiu na introducdo sobre o conteldo de educacgéo
alimentar e foi feita através do filme: “Muito além do peso”, com o objetivo
de alertar os alunos para o perigo da realidade alimentar atual,
principalmente o risco do consumo excessivo de fast food (BREMM, 2019,
p. 94, grifos da autora).

Em relacdo ao uso do filme como forma de finalizar o conteudo, apenas um
dos documentos lidos nos da certeza de que, apos sua exibicdo, ndo houve nenhum
outro tipo de mediagdo. Como visto anteriormente, Rui e colaboradores (2013)

utilizaram do filme em dois momentos, para iniciar e finalizar um conteddo
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relacionado a genética. Em sua pesquisa, apos a realizacdo de um jari simulado
com os alunos, esses pesquisadores exibiram a segunda parte do filme, que
consistia num julgamento e que, como atividade, os alunos também haviam
realizado. Com isso, os participantes puderam comparar suas ac¢oes individuais (no
juri simulado) com o ocorrido no filme (RUI et al., 2013), como aponta o fragmento
da pesquisa ja exposto.

Houve ainda a pesquisa de Goes (2016), que desenvolveu e aplicou
atividades para a formacéao continuada de professores da rede publica estadual, com
seis encontros. Apds a exibicdo de documentérios, realizacdo de discussdes e
leituras complementares, foi solicitado aos sujeitos da pesquisa que elaborassem
uma proposta pedagdgica aplicavel, abordando a educacdo ambiental e o cinema.
Como resultado, cinco, das onze propostas finais, envolveram um levantamento
prévio de conhecimentos ou uma discusséao, antes da exibicdo do recurso filmico. As
outras seis propostas seguiram os moldes daquelas mencionadas anteriormente,
gue iniciam as atividades através da assisténcia do filme. Esse fato poderia
caracterizar um terceiro periodo de uso, mas, como foi resultado da atividade
proposta aos alunos, e ndo da acdo dos pesquisadores, resolvemos cita-la apenas
como uma informacao complementar.

Em todos esses artigos citados, incluindo aqueles que aqui ainda nao
apareceram, pudemos perceber que antes ou depois da exibicdo, ocorreram
momentos de mediacdo do professor, as vezes forma direta, noutras, indiretamente.
Essas acdes caracterizam outras duas subcategorias de nossa analise: ‘questionario
diagnodstico’ e ‘cinema como aula’. Como chegamos a trés categorias finais nessa
secao (processo de assistir o cinema, processo de refletir o cinema, e estruturacéo
do saber), a subcategoria ‘questionario diagnostico’, em particular, que sera
mencionada na sequéncia, pois aparece, nos artigos, sob objetivos diversos.

No processo de assistir o cinema, 0 questionario veio de forma preliminar,
visando coletar informacdes sobre os saberes prévios dos alunos ou professores,
sujeitos das pesquisas. Santos e Scheid (2011a; 2011b), por exemplo, buscaram
respostas quanto a concepcdo de ciéncia e cientista dos alunos. Faria e
colaboradores (2015) realizaram um levantamento socioeconémico, além de uma
andalise similar ligada as percepc¢des estudantis sobre a ciéncia e as preferéncias

sobre o cinema. Costa e Barros (2016) buscaram entender as motivagdes iniciais
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que levaram os sujeitos a participar do curso promovido pelos pesquisadores. Além
disso, estes autores investigavam as possiveis experiéncias ja vivenciadas pelos
sujeitos, com o uso do cinema em sala de aula, como mencionado no paragrafo a
seqguir:

O primeiro questionario entregue aos graduandos visava coletar
informacdes acerca da motivacdo inicial para participagdo no curso, das
possibilidades que eles enxergavam antes das aulas sobre o uso do cinema
no ensino, além das experiéncias como professores e com 0 uso do cinema
enquanto alunos ndo s6 de graduacdo, como também ao longo da
educacéo basica (p. 29)

Assim, as informacOes obtidas por meio desses questionarios situam o
professor sobre qual é a realidade dos sujeitos que irdo participar da atividade com o
cinema, fazendo com que suas decisOes futuras sejam assertivas e atinjam o
objetivo principal, ou seja, ensinar.

Em relacdo a subcategoria de ver o ‘cinema como aula’, as praticas
pedagdgicas que cabem nesse primeiro momento sdo aquelas operacionais, que
dizem respeito a organizacdo do processo de levar o filme para o ambiente escolar:
elaboracdo de uma sequéncia didatica; realizacdo de uma oficina, ou de um curso
de formacdo continuada (SANTOS; GEBARA, 2014; GOES, 2016; AMORIM; SILVA,
2017); optar por aulas tedricas, apresentar casos clinicos ou um roteiro analitico
(SANTOS; NORO, 2013; MENDONCA; LA ROCQUE, 2016); ou, entdo, decisdes
técnicas que os docentes precisam tomar, antes de qualquer intervencao didatica.

Ha também outra subcategoria, chamada ‘roteiro para assistir’, que envolve
mais uma pratica importante ndo sO6 para as pesquisas lidas (MAESTRELLI;
FERRARI, 2006; SANTOS; AQUINO, 2011; MENDONCA; LA ROCQUE, 2016), mas
também para Napolitano (2003). Ele chama a atencao para a utilizacdo de roteiro de
informacéo e andlise do filme, ou ainda, roteiro de estudo e interpretacéo, de acordo
com os artigos. Para ele, esse é um item didatico muito importante. Acreditamos que
essa importancia repouse no fato do roteiro, quando bem elaborado e preenchido,
oferecer ao aluno e ao professor informacgdes filmicas desde sua criacao (direcao;
ano; atores) até questdes relacionadas a trama e ao conteudo disciplinar.

Remetendo também a essas decisbes técnicas, observamos outra
subcategoria, o ‘local de exibigdo’. Durante a leitura dos documentos, encontramos

duas opcdes de lugares para se exibir o cinema quando do uso pedagoégico: em sala
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de aula ou num espaco extraclasse que, nessas pesquisas, se resumia as proprias
casas dos alunos. Em sua maioria, os artigos optaram pelo filme dentro do ambiente
escolar. Apenas em dois dos vinte e dois artigos foi decidido pela assisténcia
extraclasse do filme. Em ambos, essa atividade ocorreu em grupos pequenos de
alunos (SANTOS; NORO, 2013; FARIA et al., 2015). Como exemplo dessa
assisténcia extraclasse, podemos ler o trecho abaixo, da pesquisa de Faria e
colaboradores (2015, p. 650):

[...] as turmas foram divididas em sete grupos, para que cada grupo fizesse
a andlise de um filme comercial. Cada filme foi assistido na residéncia de
um dos componentes do grupo selecionado por eles, mediante indicacéo
prévia de cada filme [...].

Ou ainda, o trecho de Santos e Noro (2013, p. 706):

No planejamento aqui adotado, os alunos assistem aos filmes como
atividade extraclasse, organizados em grupos pequenos (maximo de cinco
alunos), de modo que possam registrar aspectos clinicos e os nomes dos
farmacos utilizados ou relatados no filme.

Como forma de justificar essa escolha, os pesquisadores relatam que o fato
de “[...] assistir aos filmes fora do ambiente da sala de aula possibilita a acdo de
pausas e retrocessos para anotac¢des necessarias” (SANTOS; NORO, 2013, p. 706).
Esse posicionamento nos remete ao que ja fora mencionado anteriormente, quando
falamos sobre o uso de fragmentos filmicos ou do filme na integra, porém com um
novo foco, a assisténcia em casa.

Voltando as préaticas pedagodgicas relacionadas ao cinema como aula,
Napolitano (2003) nos faz refletir quanto a isso, ao colocar que o fato de substituir ou
complementar alguns procedimentos pode potencializar a analise do material
cinematografico. Embora acreditemos que ambos 0s encaminhamentos s&o
adequados, € importante deter a atencao em alguns pontos. Ao optar pelo uso em
sala de aula, é imprescindivel que a escola tenha os recursos fisicos necessarios
para a realizacdo dessa atividade, como um multimidia, televisdo, sala de
audiovisual ou de informética. Quando da escolha pela assisténcia extraclasse,
assim como menciona Napolitano (2003), € preciso, primeiro, verificar se todos os
alunos terdo acesso ao filme escolhido. Alem do mais, ele recomenda proporcionar
momentos de discussdo apés a exibicdo do recurso, ao sugerir que a atividade seja

realizada em pequenos grupos e que culmine também em producao textual.
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Esses cuidados servem para ambas as situagdes, pois ndo sédo excludentes.
Destacamos que, no geral, € importante preparar o aluno previamente, explicando
sobre o filme, o contetdo estudado e também sobre o contexto das cenas que seréo
observadas. Com isso, busca-se evitar ao maximo que essa atividade possa vir a ser
fragmentada e alienada, seja ela feita em casa ou em sala de aula (NAPOLITANO,
2003).

A partir desse posicionamento de Napolitano (2003), vamos a discusséo da
segunda categoria final dessa secdo, que envolve o processo de refletir o cinema.
Traremos, entdo, informacdes referentes as praticas pedagogicas utilizadas nas
pesquisas, que culminaram na manifestacdo do que foi entendido, refletido, com o
uso do cinema.

Como ja explanado, alguns procedimentos complementares podem otimizar a
andlise do recurso utilizado. Apontamos, nesse caso, para as subcategorias:
‘questionario diagnostico’; ‘leitura’; ‘explorando o cinema’; e momentos de
‘problematizacéao’.

Quando exploramos novamente o questionario, nés 0 vimos por outro angulo,
focando, entdo, naqueles artigos que o utilizaram como instrumento final, com a
intencdo de levantar informacdes sobre as percepcdes da atividade realizada. Como
Costa e Barros (2016, p. 29) apontam, seu uso teve a intengéo de “[...] conhecer a
percepcdo geral que [os alunos] construiram dos temas ao longo das aulas, bem
como o que mais lhes chamou atengao em cada filme apresentado”.

Em relagdo a ‘leitura’, ela foi utilizada na intencdo de ser uma base
informativa sobre o recurso a ser assistido, potencializando a experiéncia didatica,
ou ainda, como um texto extra, além do cinema, que também fomente discussdes.
Santos e Scheid (2011a) encaminharam, por exemplo, um texto com uma analise do
filme escolhido, para ser lido previamente. JA4 na pesquisa de Goes (2016, p. 7),
além de se utilizar videos, “[...] foram feitas, também, leituras e discussdes de textos
relacionados as tematicas trabalhadas”. Nesse sentido, tanto leituras preliminares
como complementares sobre o filme, ou sobre o assunto suscitado por ele, foram
utilizadas na tentativa de facilitar o processo de aprendizagem

Napolitano (2003) defende que textos como esses podem vir a ser Uteis no

processo. Entrevistas com o diretor e criticas sobre o filme também podem funcionar
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como ‘textos-geradores’ de discussodes, por exemplo, enriquecendo o processo de
assimilacao do tema pelo aluno.

Observamos que a maioria dos artigos buscam formas de estimular a
assimilacdo do conteudo através de algum tipo de atividade, apds a assisténcia do
filme. Napolitano (2003) também traz essa preocupacdo ao destacar a importancia
de o professor estimular uma andlise profunda sobre o filme bem como desdobrar as
atividades propostas. Esse fato caracteriza a terceira subcategoria citada acima:
‘explorando o cinema’. Ao analisar os artigos, vimos a realizacdo das mais diversas
atividades, pelos professores: quiz, andlise de imagens em slides, charges, murais,
cartazes, diario de bordo, juari simulado, producdo textual, seminarios, e analise e
discussdo de video produzidos pelos alunos, entre outras tantas que seguem 0S
mesmos objetivos, a saber: permitir discutir, junto ao professor, os temas vistos no
filme e em sala, durante as aulas. Como nessa passagem de Amorim e Silva (2011),
que traz as atividades realizadas na oficina oferecida:

- Primeiro dia: exibicdo do filme, formacao dos grupos e producéao textual —
realizada individualmente — sobre quais 0s possiveis conceitos quimicos
gue poderiam ser estudados a partir do filme;

- Segundo dia: aula expositiva dialogada, com base na producédo textual
realizada pelos alunos no primeiro dia, abordando os conceitos quimicos
gue apareciam no filme, com o uso de algumas cenas selecionadas;
-Terceiro dia: apresentacédo de seminarios, em que os alunos explicaram as
seis cenas selecionadas, usando o conhecimento quimico discutido no
encontro anterior. Além disso, foi solicitado mais uma produgédo textual, a
qual foi feita individualmente (p.52)

Como consequéncia, podemos ver que todas essas subcategorias discutidas
levam, de alguma forma e em algum momento, a ‘problematizacdo’ do tema
(assunto que sera melhor explanado na sequéncia), pois um dos motivos que levam
ao uso do cinema em sala é seu potencial problematizador. De forma geral, dentro
dessa perspectiva de ‘como usar, observamos que esse recurso foi bastante
explorado, por exemplo, na tentativa de levantar conhecimento dos alunos, suscitar
discussbes e estimular o questionamento de temas controversos, como, por
exemplo, na pesquisa de Santos e Aquino (2011, p. 161), em que, “[...] para nortear
a discussédo, durante a exibicdo [do filme], foram estruturadas pausas dialogadas
naquelas cenas em que os conteudos quimicos eram mais evidentes”. Em sintese,
serviu para provocar questionamentos e discussfes acerca dos sujeitos da

pesquisa, sobre o filme e o tema da aula.
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Percebemos, entdo, que entender o filme pode se tornar mais facil quando ha
outros recursos auxiliando no processo. Mas, para que tudo isso seja possivel, é
importante entender a funcéo que o filme exercera dentro da dinamica da aula. O
que remete as subcategorias: ‘filme como fonte’ ou ‘filme como texto gerador’.
Dentre os artigos, apenas Santos e Gebara (2013, p. 4) trazem um olhar para a
abordagem que é dada ao filme, como mostra o paragrafo a seguir:

O filme como fonte permite a andlise de um problema e o esclarecimento
das duavidas surgidas pelos alunos a partir da narrativa da obra, enquanto
gue o filme como texto gerador aponta para uma media¢éo limitada, em que
o professor tem menos compromisso com o filme em si, sua linguagem, sua
estrutura e os temas que suscitam.

Eles se pautaram na concepcao de Napolitano sobre esse assunto. Segundo
ele, o filme pode ser usado em sala, levando em consideracdo seu conteudo, sua
linguagem ou sua técnica (NAPOLITANO, 2003). Aqui, nesse caso, envolve um
olhar para o conteudo deste.

Ao ser utilizado como fonte, o filme passa a ser responsavel por delimitar a
abordagem do professor, mesmo quando relacionado a um conteudo. O trabalho
docente, como a geracdo de debate e a analise dos alunos, € direcionado
especificamente para os problemas e questionamentos que constituem a narrativa
filmica. Quando texto gerador, o professor passa a ter menos comprometimento com
o filme em si, sua estrutura e linguagem. O que deve ser levado em consideracao
Sdo 0s temas que esse recurso suscita, ndo deixando-o servir apenas como
ilustrador do assunto. Para isso, se faz importante utlizar a narrativa e as
representacfes filmicas de forma critica, a fim de fomentar debates e pesquisas
(NAPOLITANO, 2003).

Além de tudo o que foi aqui explorado, h& ainda uma categoria que vai além
dessas ja discutidas (processo de assistir o cinema e processo de refletir o cinema):
a estruturacao do saber. Essa Ultima categoria final € formada por trés subcategorias
encontradas durante as leituras. A primeira delas se refere a ‘organizacao do
conhecimento’. Mais do que apenas cuidar com o modo de atuagdo docente, essa
categoria remete a uma necessaria mediacdo. Tem por intuito favorecer a
construcdo de novos conhecimentos, a medida que caminhos e possibilidades séo
mostrados pelo docente, que visa um trabalho em conjunto, professor e aluno. A

segunda subcategoria trata da ‘aplicagcdo do conhecimento’. Ela esta ligada
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diretamente ao emprego, por parte do aluno, de um saber em situacbes reais, nao
apenas em problemas tedricos (ABREU; FERREIRA; FREITAS, 2017). Por néo
estarem diretamente relacionadas ao modo de usar o filme, e sim com o conteudo
gue circunda esse recurso, ndo nos deteremos em sua explicacdo, mas sua mencao
se faz necesséria a fim de completar as categorias finais encontradas.

A terceira subcategoria, relacionada a ‘exposicdo de ideias do cinema’,
aparece como uma forma de concretizacdo da organizacdo e da aplicacdo do
conhecimento. Durante a leitura da pesquisa de Guedes e Moreira (2016),
percebemos que uma atividade requerida pelos professores envolvia mais do que
simplesmente escutar, escrever, responder, dialogar ou questionar. Era necessario
que o aluno, ap6s o estudo e a mediacdo docente, colocasse em pratica 0s
conteudos ali estudados e discutidos. Para isso, foi necessario sair de uma certa
“zona de conforto” do aluno, a sala de aula, em dire¢ao a situag¢des reais. Aqui, seus
alunos, fora do horario da oficina, precisaram “elaborar e filmar um roteiro de video,
no qual relatariam uma histoéria ficticia cujo desfecho envolveria a utilizacdo de
algumas das técnicas de Biologia Molecular estudadas durante o periodo da oficina”
(GUEDES; MOREIRA, 2016, p. 23).

ApOs essa explanacado, podemos afirmar que é dificil imaginar as categorias
dessa secéo de forma isolada. E nitida a relacéo existente entre todas elas, como se
fossem conectadas e dependentes do objetivo docente, até em relacdo a serem ou
nao escolhidas. Napolitano (2003) nos mostra isso, ao comentar sobre trés formas
possiveis de se exibir o cinema dentro das atividades pedagdgicas: como a exibicdo
completa do filme dentro do horario normal de atendimento e em sala; de forma
extraclasse, com grupos de alunos ja informados e prontos para assistirem o filme
inteiro; ou ainda com a assisténcia em sala de aula de cenas e sequéncias
previamente selecionadas. Para ele, o fator mais importante é a coeréncia entre os
objetivos didaticos e a forma de assistir ao recurso.

Mas vamos além! Entendemos ser imprescindivel pensar também nessas
outras categorias que surgiram aqui, através dos artigos. Em que momento ocorrera
a exibicdo do filme (inicio ou final do contetdo)? Qual serd a abordagem filmica
utilizada? Havera um questionario para levantamento prévio dos conhecimentos dos
alunos ou apenas como avaliagdao final da atividade? Utilizardo leituras
complementares sobre o assunto? Ou seja, a escolha das praticas pedagodgicas
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também é de suma importancia, e deve estar de acordo tanto com 0s objetivos
guanto com a forma de assisténcia do cinema.

Na sequéncia, antes de seguir a discussdo para a proxima questao
norteadora, apresento um mapa conceitual elaborado a partir do metatexto exposto
aqui na secdo 3.1, na tentativa de facilitar a visualizacdo e leitura dos resultados
encontrados durante a analise do material bibliogréfico relacionado a questao
norteadora de “Como o cinema é usado em sala de aula?”. Nesse sentido, a figura 1
retrata além da pergunta, de forma central, o objetivo que tinhamos com ela
(questdo), as categorias finais resultantes da andlise realizada, e as categorias

intermediarias que compdem essas categorias finais.
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Figura 1: Mapa conceitual da discuss&o sobre a questdo norteadora “Como é usado?”.
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3.2. Para que é usado? Objetivos e fun¢des do uso

Nesta segunda secao, discutimos 0 que os pesquisadores estabeleceram
como meta com o uso dos filmes em suas pesquisas, trazendo aqui os objetivos e
as fungdes de uso levantadas.

Embora nossa intencdo fosse saber o objetivo do uso do cinema em sala,
nem sempre essa informacao esteve disponivel ou claramente explicita no material
analisado. Em algumas das vezes, tinhamos apenas a descricdo dos objetivos das
pesquisas realizadas, 0os quais, ndo necessariamente podiam ser entendidos como
aqueles que se buscavam com o uso do cinema como recurso. Além disso,
esperavamos encontrar respostas amplas e, até certo ponto, genéricas, para
explicar essa questdo, como, por exemplo, a possibilidade de ser um recurso
pedagdgico ou facilitador do ensino. Contudo, nos deparamos com uma diversidade
muito maior de informacao.

Outro ponto importante a ser destacado no inicio dessa discussao € que parte
das subcategorias e inferéncias aqui discutidas também estardo presentes na
proxima secao. Isso se deve ao fato de que muitas dessas subcategorias aparecem
em ambas as sec¢les, devido a conexdo que parece existir entre 0os objetivos
almejados com o uso do cinema na escola e as razfes que motivam o professor a
usa-lo. Apesar disso, elas serdo tratadas de formas diferentes, uma vez que séo
consideradas a partir das questdes norteadoras.

Ao total, trés categorias finais resultaram da analise minuciosa dos artigos,
dissertacOes e teses. Esses resultados estdo, de alguma forma, relacionados aos
objetivos do professor ao usar o cinema no ambiente escolar. Foram elas: cinema
para provocacgao; cinema para motivacao; e cinema para esclarecer. Como primeira
categoria a ser abordada, optamos por falar sobre o cinema para provocacao.

Parece-nos relevante iniciar a discussdo dessa categoria por uma
subcategoria que parece ocupar um lugar central, ao sugerir que o objetivo do
cinema € ‘servir como um recurso didatico’, envolvendo caracteristicas que nos
levam a perceber o cinema como um instrumento pedagdgico.

Se diluirmos essa subcategoria apenas a palavra ‘recurso’, passamos a vé-la
na mesma propor¢do que um quadro negro, computador ou um microscopio. Porém,

guando pensamos nela como um todo, a entendemos como sendo uma ferramenta
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utilizada pelo professor, durante as aulas, em sua busca por atingir os objetivos de
ensino. Ou seja, ela precisa da acdo docente, para ser efetiva no ensino. Por
exemplo, algumas pesquisas voltaram seu foco para o uso do cinema como apoio
didatico (SANTOS, 2013), ferramenta ou recurso didatico pedagdgico (SANTOS;
NORO, 2013; SANTOS; GEBARA, 2014). Outras ainda o utilizaram como
instrumento para abordar e mediar o conhecimento (COSTA; BARROS, 2016;
BREMM, 2019) ou como instrumento facilitador das atividades propostas (SANTOS;
AQUINO, 2011). Mas, com a leitura dos documentos, percebemos que isso vai além.
Seu uso como ferramenta estd sempre atrelado a acdes e mediagbes docentes, no
intuito de desenvolver ou possibilitar o conhecimento.

Acreditamos que olhar o cinema por esse angulo abre espaco para o docente
(re)conhecer esse recurso e toda sua potencialidade pedagodgica, agindo como uma
categoria base, isto €, como uma estratégia geral que € composta por diferentes
etapas que podem se utilizar de variados instrumentos. Em outras palavras, ao ser
utilizado como recurso didatico, o cinema permite que outras caracteristicas sejam
percebidas, as quais sdo trazidas na sequéncia como categorias ou subcategorias.
Podemos ver um exemplo dessa potencialidade na pesquisa de Santos e Gebara
(2014). Eles investigaram o uso do cinema como recurso didatico-pedagoégico, por
meio da elaboracdo de uma sequéncia didatica com o tema ecologia. Os
pesquisadores tiveram a intencdo de utiliza-lo em sala de aula a fim de “[..]
desenvolver nos alunos o interesse, a curiosidade, o espirito de investigacdo e de
resolucao de problemas” (SANTOS; GEBARA, 2014, p. 497).

Nesse pequeno trecho da pesquisa de Santos e Gerbara (2014) podemos ver
algumas caracteristicas que estdo diretamente relacionadas as subcategorias
“formacao critico-reflexiva’ e ‘instigador’, sendo elas pertencentes a duas categorias
finais diferentes. Isso também nos chama a atencdo para a existéncia de uma
possivel ligacdo entre essas categorias. Essas subcategorias serdo melhor
explanadas na proxima sec¢édo, devido a quantidade de informa¢des encontradas ser
maior do que a relacionada a questdo norteadora dessa se¢do, mas, mesmo assim,
elas merecem uma breve mencéo nesse momento.

A primeira vem ao encontro da possibilidade de utilizar o cinema como um
recurso formativo e, por esse motivo, pertence a categoria de cinema para
provocacao. Aqui, 0 objetivo de uso passou a estar na intencdo de uma formacéo
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critica e reflexiva do aluno, permitindo que esse mesmo aluno investigue e interprete
as informacdes, formando opinido a respeito dos temas discutidos juntamente ao
cinema. A segunda subcategoria aponta para o cinema assumir uma funcao
motivadora e, por isso, pertencente a categoria de cinema para motivagéo. Ela abre
oportunidades para o docente utilizar esse recurso de forma a instigar os alunos a
participarem ou realizarem uma atividade proposta, na expectativa de despertar
neles, interesse pelo assunto.

Mas o interessante nesses artigos, foi perceber que ambas apareceram,
geralmente, dividindo o mesmo objetivo docente, apontando assim que, mesmo
compondo categorias finais diferentes, as subcategorias podem interagir e se
complementar. Por exemplo, em sua pesquisa, Patereck e colaboradores (2016, p.
3) optaram pela exibicdo de um filme que, além de motivar os alunos a participarem
de uma Feira de Ciéncias da escola, também viesse a “[...] possibilitar uma
percepcdo critica de ciéncia e do contexto escolar, social, politico e econémico
apresentados no filme”. Silva, Barros e La Rocque (2017, p. 564) desenvolveram
uma estratégia didatica que teve como um dos objetivos “[...] motivar e dinamizar a
aprendizagem, além de contribuir para o processo investigativo e interpretativo,
essencial para o ensino das ciéncias”.

Outra subcategoria que vem a contemplar esse posicionamento de Silva,
Barros e La Rocque, e que esta ligada a categoria do cinema para provocacao, é a
capacidade que esse recurso tem em ‘ampliar a percep¢dao do aluno’. Essa
caracteristica vai ao encontro da possibilidade desse recurso contextualizar o
contetdo estudado e poder ampliar tanto a percepcao sobre o assunto quanto a
visdo de mundo do aluno, como aponta Guedes e Moreira (2016, p.23) em sua
pesquisa, ao decidir usar trecho de seriado em sala de aula com a “[...] funcao [de]
contextualizar o assunto a ser trabalhado e suscitar uma discussao entre os alunos,
para em seguida iniciar a abordagem tedrica do conteudo”.

Quando pensamos na utilizacdo do cinema no ensino de ciéncias, essa
capacidade de contextualizacdo, mencionada nas pesquisas, nos faz retornar a
pretensdo da possibilidade de uma formacao critico-reflexiva do aluno. Isso ocorre
na medida em que 0 uso desse recurso passa a oferecer informacdes importantes
ao espectador, tornando o assunto mais palpavel e oferecendo certa “sensagao” de
realidade.
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Outro ponto a destacar é que, geralmente, essa caracteristica de ampliar a
percepcao do aluno aparece aliada a outras subcategorias. Por exemplo, nesse
trecho de Guedes e Moreira (2016) mencionado recentemente, que trata da
utilizacdo de trechos de seriados com o intuito de contextualizar o conteudo
estudado e gerar momentos de discussédo, podemos ver que outra subcategoria é
apresentada: a capacidade do cinema ser utilizado como um ‘instrumento
problematizador’.

Pensar o cinema como um recurso problematizador leva-nos e vé-lo como um
promotor de discussfes. Seja devido a trama que o compdem ou em funcéo da
mediacdo docente, acreditamos que essa é uma caracteristica forte desse recurso,
fato que é amparado pelo exposto nas pesquisas lidas. Como exemplo disso, temos
a pesquisa de Silva, Mendonca e Souza (2020), que teve o objetivo de tornar alguns
conceitos mais significativos para o aluno. Para tanto, esses pesquisadores
buscaram “[...] promover momentos de discussao a partir da leitura filmica, com o
intuito de que os conceitos debatidos tornem-se significativos para os alunos” (p. 2).

Por sua vez, na pesquisa de Amorim de Silva (2017), a existéncia de cenas
que fossem potencialmente geradoras de discussdo sobre contetdos quimicos, foi
determinante para a escolha do filme utilizado em sala, como aponta o seguinte

trecho:

[...] o filme Sherlock Holmes (2009) foi escolhido neste trabalho por possuir,
em algumas cenas, elementos ficcionais com potencialidade de discussao
de contetdos quimicos e por se enquadrar na categoria ficcdo cientifica,
gue permite sua classificacdo como de ficcdo cientifica (p. 51).

J& para Mendonca e La Rocque (2016, p. 725), embora em um primeiro
momento, o uso dos filmes tivesse como objetivo “[...] suscitar discussdes acerca
das situagbes que envolvem a experimentacdo com substancias terapéuticas e todo
o arcabougo legal que isso demanda”, decidiu-se também pela discussdo das
relac6es de género.

Por outro lado, em Rui e colaboradores (2013, p. 272), a subcategoria de
‘fonte de conhecimento’ € que nos aparece. Isso € visto quando a atividade com o
filme tem por objetivo estimular a “[...] apropriagdo pelos alunos de novas
expressdoes e significados de conceitos, possibilitando o enriquecimento do

conhecimento”. Essa apropriagado contribuiria, segundo os pesquisadores, para que
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os alunos pudessem interagir com a sociedade, para além do espaco escolar, de
modo a ampliar sua visao de mundo.

Asem e Trivelato (2009) decidiram analisar até que ponto os estudantes do
ensino fundamental 1l se apropriavam de conceitos cientificos presentes e
veiculados pelo filme assistido (ASEM; TRIVELATO, 2009). Numa perspectiva
similar, Santos e Scheid (2011, p. 4) decidiram por “[...] investigar como os filmes
comerciais [...] podem trazer importantes contribuicbes para introduzir aspectos da
Historia da Ciéncia na educacgao cientifica basica”.

Essa subcategoria de ser ‘fonte de conhecimento’ ficou restrita, ao menos
nessa sec¢do, a ser um recurso didatico-informativo, pois, de acordo com o
apresentado nos textos, ele seria utilizado para aprendizagem de conceitos. Unico
momento em que somos levados a pensar em ‘algo mais’, durante a leitura e,
lembrando, dentro dessa sec¢do, seria na pesquisa de Goes (2016), em que 0sS
participantes foram solicitados a elaborar propostas pedagdgicas envolvendo o
ensino de educacdo ambiental e o cinema. Dos onze trabalhos elaborados, apenas
dois deles pensaram 0 uso do cinema exclusivamente para a aprendizagem de
conceitos relacionados a disciplina em questdo. Em sua maioria, as propostas
associaram o uso do cinema além desse objetivo, indo na dire¢do de sensibilizar,
refletir ou conscientizar sobre os assuntos discutidos. ISso mostra que restringir esse
recurso a um objeto didatico-informativo € ‘podar’ sua caracteristica de fonte de
conhecimento. Vale reiterar que esse ponto de vista € relativo a essa secdo, uma
vez que essa subcategoria € discutida aqui a partir da questao ‘para que é usado?’.
Por outro lado, ele se fara presente também na préxima secao, onde sera explorado
de forma mais abrangente, sob outra perspectiva.

Continuando a discusséo, passamos a falar um pouco mais sobre a segunda
categoria final que resultou da analise realizada: cinema para motivacdo, no sentido
de auxiliar a despertar o aluno para o assunto tratado. Como dito anteriormente, no
inicio dessa secdo, em um paralelo com a categoria entéo discutida (cinema para
provocacao), o uso do cinema é pensado, muitas vezes, com o objetivo de motivar o
aluno em sala de aula, sendo ‘instigador’. Mas, além disso, o cinema apresenta
outras caracteristicas que fazem com que mais subcategorias emerjam dentro dessa

categoria final. Uma delas é o fato de o cinema poder ser ‘sensibilizador’.
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Sensibilizar, segundo Japiassu e Marcondes (2001), citado por Magalhdes
(2011), pode ser entendido como a capacidade de ser afetado por algo, de sentir.
Essa subcategoria sera melhor explorada na proxima secao (3.3), pois houve uma
maior explanagao dessa caracteristica dentro da questdo norteadora do ‘por que é
usado?’. Mesmo assim, se faz importante menciona-la mesmo de forma breve

E um exemplo dessa possivel fungdo sensibilizadora do cinema € visto na
investigacdo de Goes (2016), que traz alguns resultados da intervencao realizada
com os professores. Os participantes da pesquisa elaboraram algumas propostas
pedagdgicas que deviam, obrigatoriamente, envolver o ensino de educacgdo
ambiental e o uso do cinema. Com isso, Goes (2016, p. 129) percebeu que “[...] o
objetivo principal [dessas propostas] foi a sensibilizacdo, a reflexdo sobre valores e
atitudes ou a conscientizacdo sobre os temas ambientais”. Outro resultado que a
pesquisadora teve, foi o fato de um dos professores optar por usar o cinema em sala
de aula com o objetivo de:

[...] mostrar aos alunos a for¢ca humana transformadora de forma negativa e
a necessidade da inverséo dos valores, no qual o homem € o préprio objeto
da transformacéo positiva das condi¢cbes ambientais que ele proprio alterou.
Instigaria nos alunos a questdo da urgéncia na acéo de todos e de que nédo
h& tempo para sermos pessimistas, tornando-os mais conscientes e criticos
da extensdo da degradacao da Terra (GOES, 2016, p. 111).

Outro exemplo é a pesquisa de Bremm (2019). Nela, o filme foi utilizado “[...]
como uma forma de abordar o conteddo de educacéo alimentar e também como
estratégia de sensibilizar os alunos para a sua realidade alimentar” (BREMM, 2019,
p. 93). Talvez, em um primeiro momento, ndo seja facil ver essa relacao entre o
‘sensibilizar’ e a categoria a qual propomos de vincula-lo nessa discussao (cinema
como recurso motivacional). Mas, a partir desses fragmentos, € possivel perceber
gue a intencdo de uso esta sempre relacionada a fazer o aluno pensar e refletir
sobre o0 assunto, mas, aqui, a partir de um recurso que possa incentivar e favorecer
esse envolvimento dos alunos.

A partir desses fragmentos, somos levados a pensar na outra subcategoria
que completa essa fungdo motivadora do cinema: o carater ‘ludico’. Como vimos nas
pesquisas lidas, ele se refere ao papel de entretenimento que o cinema pode
apresentar. Porém, n&o iremos abordar essa subcategoria, nesse momento, dentro

dessa questao norteadora, pois a mesma se faz presente na discussdo da proxima
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secado (3.3). Aqui, nos detemos apenas a mencionar a sua existéncia, dentro desta
categoria final discutida.

Outra caracteristica que também sera melhor discutida na préxima secao,
compdem a terceira categoria encontrada aqui: cinema para esclarecer. Quando
analisamos o material bibliografico, buscando levantar quais seriam os objetivos e
funcBes de uso do cinema em sala de aula, nas pesquisas, havia uma caracteristica
que acreditAvamos que surgiria muito nas pesquisas: a utilizacdo do cinema para
‘ilustrar o assunto’ trabalhado.

De fato, encontramos a menc¢do desse uso. Porém, isso se deu de forma
muito breve, quando levamos em conta a questdo norteadora que guiou nossa
analise e gue representa essa secao. Mesmo assim, entendemos que seu uso foi no
sentido de esclarecer algo e, por isso, ser fonte de esclarecimento. Dentro dessa
perspectiva, encontramos a pesquisa de Goes (2011). Ela traz ao leitor o objetivo do

uso do cinema por um dos professores estudados:

[...] eu utilizaria o filme para mostrar a relacdo entre o lixo e as pessoas que
dele se alimentam, mostraria que assim como o lixo indesejado, o0s
individuos que ali estdo sdo, igualmente ao lixo, indesejaveis na sociedade

[...] (p. 108)

Nesse trecho, percebemos o interesse em chamar a atencédo dos alunos para
uma situacdo de desigualdade social, ao realizar uma comparacdo entre lixo e
alguns individuos ali presentes, individuos estes que provavelmente buscam abrigo
e comida em aterros sanitarios, por exemplo. Podemos entender essa pratica
docente, também, como um interesse por parte dele (professor) em ilustrar uma
situacdo que foi, provavelmente, discutida em sala de aula com seus alunos. Ou,
ainda, esclarecer alguma situacdo ou duavida que possa ter surgido durante o
processo de ensino. Isso se daria, talvez, na tentativa de expor o méaximo possivel
de informacéo visual que possa auxiliar o aluno a compreender o assunto. Como
mencionado, pouco sera discutido sobre essa terceira categoria, visto a quantidade
de informacédo ser minima. Mas se faz importante mencionar que essa caracteristica
se faz presente também na discussao da proxima secao (3.3), na qual sera melhor
aprofundada, em raz&o da questao norteadora.

Apoés todo o exposto, percebemos que o cinema passa a ser também um

‘facilitador do ensino e aprendizagem’, outra subcategoria que resultou do material
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bibliografico. Ela geralmente aparece como resultado do uso do cinema como

recurso pedagdgico, como é visto em Patereck e colaboradores (2016, p. 3):

[...] o presente trabalho pretende demonstrar como um filme pode ser
utilizado pedagogicamente em sala de aula, ndo apenas como forma de
entretenimento, mas como uma ferramenta didatica, que proporciona
contribuir com o processo de ensino e aprendizagem de conteddos
programaticos e socioculturais especificos.

Essa caracteristica também €& perceptivel em Santos (2013), que investigou
se 0 uso do cinema como recurso didatico auxiliaria o aluno a construir e apropriar
conceitos cientificos.

E preciso pontuar o fato de que, se voltarmos a observar o quadro 5, presente
no inicio desse capitulo, é possivel observar que essa subcategoria (‘facilitador do
ensino e aprendizagem’) esta presente, ou melhor, se relaciona com as trés
categorias finais dessa sec¢do sobre os objetivos do uso do uso do cinema em sala
de aula. Mas, como € possivel perceber, deixamos para falar sobre essa
caracteristica apenas no final dessa sec&o. E importante dizer que enfatizamos aqui
a existéncia dessa relacdo, pois acreditamos que essa caracteristica se refira mais
propriamente ao resultado da acdo pedagogica mediada pelo professor. Ou seja,
que ela nao se limita, por exemplo, apenas ao uso do cinema pelo docente como um
simples ‘recurso didatico’, mas também devido ao fato de que, ao ser utilizado, ele
(cinema) também ir4 sensibilizar, ilustrar, instigar o conhecimento, isso tudo ao
mesmo tempo em que € ludico e, quando bem utilizado pelo professor, auxiliara para
que o processo de ensino e aprendizagem seja mais leve e didatico.

Com isso, reafirmamos, mais uma vez, aquilo que foi exposto na sec¢ao
anterior: ndo ha como ver essas categorias de forma isolada. Elas se completam, se
justapdem e, a principio, deixam o cinema ainda mais atrativo para quem o estuda.

Dito isso, na proxima secdo, além dos achados referentes a ela, serédo
exploradas algumas das subcategorias elaboradas a partir das respostas para a
guestdo norteadora que interrogou sobre os objetivos do uso do cinema para o
ensino. Fazemos isso devido ao fato delas também servirem como resposta a
questdo que orienta a proxima segao. Sao elas: ‘sensibilizador’ (uso do filme para
sensibilizar o aluno com o assunto estudado ou o filme assistido) e ‘ludico’ (na forma
de entretenimento), subcategorias ligadas ao cinema para motivacado; ‘favorecer o

dialogo’ (sobre o conteudo, a Arte e a Ciéncia) e ‘interdisciplinar’ (aliando Arte e
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ensino), voltadas a categoria cinema para provocacdo; e ‘ilustrar o assunto’ (uso
como forma de ilustracdo do tema), subcategoria pertencente ao cinema para
esclarecer.

Na sequéncia, apresento um segundo mapa conceitual elaborado agora a
partir do metatexto dessa sessao (3.2). Como o anterior, esse esquema tem por
objetivo facilitar a visualizagdo e leitura dos resultados encontrados durante a
analise do material bibliografico mas, agora, relacionado a questdo norteadora de
“Para que € usado?”. Nesse sentido, a figura 2 retrata também, além da pergunta,
de forma central, o objetivo que tinhamos com ela (questédo), as categorias finais
resultantes da andlise realizada, e as categorias intermediarias que compdem essas

categorias finais.
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Figura 2: Mapa conceitual da discusséo sobre a questéo norteadora “Para que é usado?”.
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3.3. Por que é usado? Expectativas, motivacdes, razées do uso

Nesta terceira se¢do, apresentamos as razoes que orientaram, estimularam e
favoreceram a escolha dos professores pela utilizacdo de filmes em aula.
Esperavamos encontrar, durante a leitura do material bibliografico, diversas
justificativas do motivo que levou a esse uso, permeando pontos como, por exemplo,
a ludicidade, a imaginacéo, presenca de imagens, a dinamica do préprio filme, as
narrativas e a exploracéo de emocdes. De fato, foram com alguns desses elementos
gue nos deparamos. Mas, como mencionado, a maioria dos resultados se repetiu na
secao anterior e ja foram, de certa forma, discutidos. Mesmo assim, pensamos ser
importante apresenta-los novamente, mas noutra perspectiva e enfoque, pois
possuem, em sua esséncia, diferencas relacionadas as interpretacdes
proporcionadas pela questao que orienta essa secao.

Como resposta a pergunta dessa sec¢do, e com base nos documentos lidos,
chegamos a um total de duas categorias: elemento adequado para o0 ensino e
instrumento de impacto. Elas representam as razdes para o uso do cinema em sala
de aula, ou seja, os motivos que levaram o0s pesquisadores a optarem por esse
recurso. Apresentamos aqui, como primeira categoria, 0 cinema como elemento
adequado para o ensino. Segundo Silva, Barros e La Rocque (2017, p. 564), “[...] o
uso do cinema deveria ser entendido como uma estratégia [didatica] tdo completa
guanto todas as outras mais tradicionais”. Essa passagem ilustra bem uma das
raz0es que levaram 0s pesquisadores a optarem por esse recurso. ser uma
estratégia didatica. Além disso, permite ndo s6 o desenvolvimento de novas
metodologias pelo professor, mas também a percepcéo de que a arte € um caminho
para desencadear questionamentos (SILVA; MENDONCA; SOUZA, 2020). E,
quando fala-se em questionar, ndo ficamos apenas a nivel escolar, mas também
sobre o processo educativo que o ambiente escolar vem desenvolvendo, como

vemos na passagem de Faria et al. (2015, p. 647):

Nessa tecnologia [cinema] estdo a linguagem, o texto, o conhecido e o
desconhecido, os movimentos, as cores, o feio, o belo. Assim, ao pensar o
cinema, a escola pode também refletir sobre a educagdo que realiza, os
métodos, 0 programa e até mesmo a sua organizagao.

Essa caracteristica de buscar constantemente por um recurso que venha a

agregar e facilitar a aquisicdo do conhecimento por parte dos alunos € recorrente no
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ambiente escolar. Novos ou ndo, quando bem escolhidos, eles auxiliam na melhoria
do ensino. Seja como estratégia, ferramenta, instrumento (ASEM; TRIVELATO,
2009; SANTOS; SCHEID, 2011b; RUI et al., 2013; FARIA et al., 2015; MENDONCA;
LA ROCQUE, 2016; PATERECK et al, 2016), ou como organizador do ensino
(ASEM; TRIVELATO, 2009; SANTOS, 2013), o cinema, como recurso didatico, vem
auxiliar o processo de ensino e aprendizagem (SANTOS; AQUINO, 2011), como
sugere Faria et al. (2015, p. 647), no trecho abaixo:

O professor pode auxiliar os alunos a refletirem criticamente sobre as
mensagens recebidas através do filme, o qual pode vir a ser um instrumento
auxiliador da acdo pedagdgica, ajudando a relacionar os fatos com o mundo
real.

A partir dessa leitura, vemos o0 aparecimento de outra caracteristica do
cinema, a qual mostra-o como uma fonte de informacédo tanto para o professor
quanto para o aluno. Por esse motivo, a proxima subcategoria a ser explanada é
relacionada ao uso dele como divulgador, mediador, ou, melhor dizendo, como ‘fonte
de conhecimento’.

Isso ocorre, pois, primeiro, ele é considerado uma forma ou recurso de
linguagem (ASEM; TRIVELATO, 2009; SANTOS; SCHEID, 2011b; RUI et al., 2013),
possuindo uma linguagem propria, artistica (FARIA et al., 2015). Cipolini (2008)
confirma isso em sua tese, ndo pertencente ao levantamento aqui realizado, quando
afirma que a imagem consegue (re)construir a realidade “[...] a partir de uma
linguagem propria, produzida num determinado contexto historico” (p. 47), ao invés
de expressa-la ou apenas reproduzi-la.

Em segundo lugar, o cinema € visto como uma fonte de pesquisa ou de
informacédo (SANTOS; SCHEID, 2011a) desde sua invencdo (CIPOLINI, 2008). Por
exemplo, ele proporciona situacdes de aprendizagem de contextos que, por vezes,
se fazem distantes da realidade dos alunos, agindo como mediador daquele
conhecimento (SANTOS, 2013; SANTOS; NORO, 2013), como aponta esse trecho
da pesquisa de Santos (2013, p. 129):

O dialogo [realizado em sala de aula, apds a exibicdo do filme] conduziu um
tipo de interacdo [entre professor e aluno] para produzir respostas
subsidiadas por informacdes do enredo filmico, dirigindo e estimulando o
raciocinio dos alunos para o desenvolvimento do conceito bioma cerrado e
as diferencas existentes para outros biomas para a sobrevivéncia da
biodiversidade.

110



Além disso, oferece material para uma analise tanto cultural como da histéria
ou imagem da ciéncia e cientista (SANTOS; AQUINO, 2011; SANTOS; SCHEID,
2011a), agindo como um mecanismo de formacdo cultural (SANTOS; SCHEID,
2011b). E, ndo menos importante, pode ser um grande divulgador cientifico para os
espectadores, ao abordar alguns avancos da ciéncia (SANTOS; SCHEID, 2011b;
RUI et al., 2013). Um exemplo disso € a fala de Monteiro (2006), citado por Santos e
Scheid (2011b, p. 11) em sua pesquisa:

Independentemente de a ciéncia representada no cinema ser crivel ou néo,
as imagens podem transformar a fala técnica da ciéncia em um dominio
emocional do discurso publico, ajudando na assimilacdo cultural das
descobertas cientificas ao mesmo tempo em que as divulga para o grande
publico, leigo em sua maioria.

Assim, percebemos que, como ocorre com outras linguagens, o cinema tem o
poder de auxiliar os espectadores a interpretarem situacdes, esclarecerem duvidas
ou, ainda, analisarem um problema, como Santos e Scheid (2011b, p. 4) trazem

nessa passagem de sua pesquisa:

Ao buscar novas abordagens que culminem em estratégias e reflex6es para
problematizar a forma como a producdo do conhecimento é
ensinada/aprendida, a utilizacdo do cinema surge ndo s6 como instrumento
de reflexdo na sala de aula como também como um meio inesgotavel de
possibilidades de criacéo e producéo do saber.

E, concordando com Asem e Trivelato (2009), acreditamos que a fala, as
imagens e 0s gestos dos personagens, quando somados, podem vir a propiciar uma
melhoria no aprendizado dos alunos/espectadores. Fazendo um breve adendo aqui,
como linguagem, o cinema esta diretamente ligado aos simbolos que nos rodeiam,
caracterizando a subcategoria ‘valor simbdlico’. Palavras, gestos, figuras (SOUZA et
al., 2012) ou sons, ao serem interpretados, se transformam em simbolos. Isso
permite que os filmes sejam percebidos como um novo espaco capaz de ser
relevante ao nosso mundo simbdlico (SANTOS; SCHEID, 2011a). Esse ponto de
vista fica claro também na pesquisa de Santos (2013, p. 149), no seguinte trecho:

No filme de animagdo podemos encontrar a musica, o enredo e a danca,
entre outros elementos, de forma que além do resultado visual,
proporcionado pelo trabalho artistico do animador, a natureza dos
elementos filmicos pode colaborar para a construcdo das significacdes para
o conhecimento cientifico.
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Voltando a vé-lo como fonte de conhecimento, o cinema adquire também uma
face interdisciplinar, representada aqui pela subcategoria ‘interdisciplinaridade’.
Nessa perspectiva, o cinema € “[...] capaz de envolver varias disciplinas e contetudos
programaticos num mesmo momento” (SANTOS; SCHEID, 2011a, p. 28),
estabelecendo relagdo entre esses conteldos e 0s conhecimentos particulares de
cada disciplina (FARIA et al., 2015).

Por dialogar com outras linguagens, esse recurso facilita que conceitos
aprendidos no ambiente escolar possam ser levados para outros contextos, seja no
passado ou no presente (FARIA et al., 2015). Entendemos entdo que, por ser um
recurso amplo, o cinema pode oferecer situacdes que, quando bem utilizadas pelo
professor, permeiam diversas areas de ensino. Por exemplo, Silva, Mendonca e
Souza (2020) dizem que o uso do cinema na disciplina de fisica permite a

construcdo de elos interdisciplinares, envolvendo essa disciplina com outras:

[...] o uso do Cinema nos oferece a possibilidade de identificar e discutir
algumas das conexdes que a Fisica estabelece na complexa teia da ciéncia,
Arte e cultura, possibilitando construir os elos de interdisciplinaridade entre
o Ensino de Fisica e outras disciplinas do ensino médio (p. 4).

Mas vamos além. Em um breve exercicio, percebemos que uma cena de
guerra pode envolver contetdos de Histéria, Geografia e Sociologia (guerras civis),
Quimica e Fisica (armamentos), Biologia (reacfes biol6gicas do corpo ao serem
expostos as armas, bombas, ou outro agente) e Matematica (numeros de feridos e
mortos), dentre outros. Ou seja, pode estar presente em todas as areas do
conhecimento, como afirma Coelho e Viana (2011).

Analisando ainda os outros documentos, um fato nos chamou a atencdo na
pesquisa Mendonca e La Rocque (2016). Ao utilizarem filmes de comédia em suas
aulas, as pesquisadoras perceberam que foi possivel extrapolar as questbes
inerentes a disciplina. Isso levou os alunos a perceberem a mulher como
protagonista da ciéncia, favorecendo, consequentemente, para uma formacéo
académica mais completa. A partir do exposto, percebemos entdo que, essa
possibilidade de inter-relacionar o cinema entre contetdos e disciplinas, pode fazer
com que haja o conhecimento de outras realidades, outras visdes. Isso se deve,
pois, nessa acao, o filme sera analisado sob diversas 6ticas, angulos diferentes.

Outra subcategoria relacionada a isso também aparece nos documentos

lidos: a possibilidade de ‘educar o olhar’. Primeiro, se faz importante entender o que
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significa essa expressdo. Se prestarmos atencdo, a todo momento, aquilo que esta
em nossa frente passa por um processo de renovacao. As pessoas, 0 ambiente, o
mundo como um todo esta em constante mudanca, implicando no modo como nosso
olhar reage a isso. Logo, entende-se que “[...] o olhar é resultado de nossa leitura
sobre o mundo e o principal meio de se captar a realidade” (CARNEIRO, 2005,
p.35).

Com o0s documentos lidos, percebe-se que essa subcategoria esta
intimamente ligada a capacidade do recurso em ampliar a percep¢do dos alunos
sobre diversos assuntos, como também a sua visdo de mundo. A experiéncia de ver
0 cinema e, ao assisti-lo, poder analisar e até conversar com outras pessoas a
respeito das questdes que ele possa suscitar, possibilita ao espectador pensar o
mundo de forma nova, diferente (FARIA et al., 2015), “[...] relacionando situagdes e
experiéncias vividas” (SANTOS; AQUINO, 2011, p. 160), e ampliando horizontes
(SILVA; BARROS; LA ROCQUE, 2017).

Além disso, o cinema permite refletir a realidade e, a partir dela, conscientizar
0s espectadores. Como explorado, por ser fonte de conhecimento, o cinema pode
trazer varias informacfes que, quando mediadas, podem ser utilizadas pelo
professor em suas aulas. Segundo Santos e Scheid (2011a), muitas dessas
informagdes podem refletir o momento em que o filme foi produzido, como questdes
politicas e sociais da época. Esse fato pode oferecer ao professor e ao publico, seja
ele escolar ou ndo, a oportunidade de perceber as coisas de forma mais clara, e, a
partir disso, caminhar para a conscientizagao.

E para que isso acontecga, € necessario, e até essencial, que ocorra também a
etapa de reflexdo. Dito isso, damos 0 passo necessario para discutir a proxima
subcategoria: a capacidade do cinema em ‘possibilitar a formagao critico-reflexiva’
do aluno. Aqui, os documentos analisados envolveram tanto a possibilidade do seu
uso para reflexdo quanto para a formacao critica do aluno, culminando em uma
alfabetizacao critica.

Essa subcategoria tem uma relagdo muito proxima com a anterior, no quesito
de ser uma consequéncia de educar o olhar do aluno. Nela, o assunto trabalhado
sera discutido e analisado mais profundamente, levando em consideracao todas as

perspectivas possiveis.
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Outro ponto a destacar é que, segundo Santos e Aquino (2011), devido a
essa possibilidade do cinema apresentar aspectos histéricos e socioldgicos, bem
como perfis psicolégicos e certas visbes da ciéncia, ndo s6 o aluno, mas também o
professor se beneficia com o recurso, o qual serve como um exercicio docente na
busca de criar, ou potencializar, um olhar critico sobre o assunto. Faria et al. (2015)
também destacam essa potencialidade de formacao critico-reflexiva dos dois

sujeitos da sala de aula, professor e aluno. Para eles,

[...] o cinema foi um instrumento importante para estabelecer o didlogo com
o curriculo e o cotidiano da escola, possibilitando a ampliagdo do repertorio
cultural e da formacéo critico-reflexiva dos educandos e dos educadores.

Vale destacar ainda o que Goes (2016) traz em sua pesquisa. Para ela, essas
caracteristicas do cinema potencializam ainda mais a busca docente por novas
metodologias, mostrando que o recurso pode sim ser utilizado em sala, e com

consequéncias favoraveis ao ensino, como aponta o trecho a seguir:

Percebemos que os filmes, por meio de suas imagens, sons, linguagens,
narrativas criaram percepgbes, sensibilidades, contribuiram para gerar
reflexdes, desenvolver a capacidade critica e fomentar o debate,
colaborando para a busca de novas formas de trabalho dos professores
com os temas ambientais, conforme vimos em nossas analises (p. 137).

Olhando por um momento apenas para essa caracteristica de “gerar
reflexdo”, pensamos ser necessario dialogar um pouco mais. Entendemos que essa
etapa reflexiva pode ser individual ou coletiva; em sala de aula, em casa ou em
qualguer outro ambiente que seja propicio, nao importando onde, e sim, apenas que
realmente aconteca. Porém, € necessario frisar que, sem a devida mediacao
docente, acreditamos que o0 aluno ndo consiga extrair, do recurso, todas as
informacdes necessarias para que se dé essa reflexdo de forma profunda. Ele € um
recurso que possibilitaria sim esse processo, facilitando a acdo docente, mas
dificilmente agiria sozinho, acarretando, talvez, uma reflexao limitada.

Essa limitacdo foi apontada também na pesquisa de Patereck et al. (2016), da
qual discordamos apenas do ponto de vista de que a maioria dos espectadores sao
passivos ao recurso, fato ja discutido no capitulo anterior. Ou, ainda, na investigagao

de Santos (2013, p. 151), o qual aponta que,

A mediacéo do docente foi fundamental para a efetivagédo das atividades, as
imagens passaram a ser vistas como fonte de conhecimento, pois o fiime
criou o ambiente de alfabetizagdo cientifica para a aprendizagem e o
professor coordenou o processo de analise e critica das discussdes
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apresentadas, contextualizando-as, transformando a informagdo em
conhecimento cientifico escolar (SANTOS, 2013, p. 151)

Além disso, outra subcategoria se fez presente na anélise dos documentos, e
vem complementar o exposto até aqui. Muitas pesquisas optaram pelo uso do
cinema em sala de aula devido ao fato de considerarem ele um ‘instrumento
problematizador’.

Em relacdo a essa caracteristica, o cinema é percebido como um recurso
capaz de problematizar concepcbes de ciéncia (SANTOS; SCHEID, 2011a),
conceitos biolégicos (CAVALCANTE, 2011), bem como a propria cultura (GOES,
2016). Serve, ainda, de apoio ao aluno durante a construcdo de seus argumentos e
conceitos. Isso ocorre devido ao fato de que, através dele, esse mesmo aluno
aprenderia a fazer relacdes e a questionar o que € posto a sua frente (BREMM,
2019). Mas, o ponto chave dessa categoria €, para nds, a sua capacidade de
suscitar uma discusséao.

O cinema é considerado, por muitos dos documentos lidos, fonte de debates.
Para Castro e La Rocque (2012), citado por Silva; Barros e La Rocque (2017, p.
566), por exemplo, ele pode ser um terreno fértil que permite discutir assuntos das
mais variadas ordens, “[...] desde o desenvolvimento cientifico/tecnoldgico, com
seus desafios éticos/filosoficos, até as mais intrincadas formas de representacédo de
ser humano e sociedade”.

Ou seja, seu uso pode favorecer a realizacado de debates, sendo eles ndo s6
sobre assuntos relacionados ao contetdo, mas também a economia; a sociedade
(MAESTRELLI; FERRARI, 2006; CAVALCANTE, 2011; SANTOS; NORO, 2013;
AMORIM; SILVA, 2017); a ética e outros valores morais; a politica (MAESTRELLI;
FERRARI, 2006; SANTOS; NORO, 2013); e ao papel daqueles envolvidos na
construcdo do conhecimento cientifico (MAESTRELLI; FERRARI, 2006).

Um cuidado, que foi bem apontado por Mendonca e La Rocque (2016), trata
da necessidade de o professor estar atento aos argumentos formulados pelos
alunos para, quando da necessidade, auxiliar em seu aprofundamento.
Concordamos com esse fato, pois, como visto anteriormente, 0 cinema nao age
sozinho e, por isso, acreditamos que a mediacdo docente vem enriquecer o

momento de exibi¢cdo e discussao do cinema.
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Aqui, abro um paréntese para mencionar que houve ainda a citagdo de outra
subcategoria, de forma breve e Unica, ligada a essa caracteristica de suscitar
discussbes. Na pesquisa de Santos e Noro (2013), eles perceberam que o filme
permitiu uma ‘melhora do rendimento nas avaliagbes académicas’, apds motivar os
alunos a debater o assunto estudado, apoiando seu uso como um fomentador de
debates.

Continuando a analise, de certa forma, também, percebe-se que essas
discussbes sdo eficazes para promover momentos de interacdo durante as aulas,
trazendo aqui outra subcategoria, que envolve o uso do cinema na busca de
‘favorecer o dialogo’.

Quando falamos nesse favorecimento, ndo estamos tratando apenas da
capacidade de incentivar a realizacdo de conversas em sala de aula, de forma a
promover interacdo entre os alunos. Claro que isso ocorre também, como, por
exemplo, na pesquisa de Cavalcante (2011), ao possibilitar que o professor e os
alunos vivenciem uma mesma experiéncia, por estarem em um ambiente prisional,
e, com isso, ampliem o dialogo. Ou ainda ao ser usado como ponto de partida para
gue os alunos socializem seus conhecimentos (SANTOS; AQUINO, 2011), ajudando
no desenvolvimento das rela¢cées humanas (SANTOS; NORO, 2013). Mas, trazemos
também a capacidade de dialogar com o curriculo de ensino, estabelecendo uma
relacdo entre ele e a escola, ou, ainda, entre a cultura, a ciéncia e a escola, como
mencionado na pesquisa de Faria et al (2015, p. 656), “[...] possibiltando a
ampliacdo do repertério cultural e da formacéo critico-reflexiva dos educandos e dos
educadores”.

Expor a existéncia dessa capacidade de interagir com outros documentos que
regem o ensino, como o curriculo escolar, se faz muito necessaria. Como veremos
na proxima se¢do, mesmo com tantas caracteristicas favoraveis, por vezes o cinema
ndo € escolhido para ser um recurso dentro do ambiente escolar. E, uma das
caracteristicas mencionadas que justificam esse desuso é a ndo adequacdo do
cinema ao conteudo curricular.

Seguindo a analise, houve uma breve mencéo, e, em poucos documentos, de
uma subcategoria que abordou a caracteristica do cinema ser visto como um
recurso ‘formador de opiniao’. Ela nos chamou a atencgao, pois trouxe um lado do

cinema que até entdo nao havia sido mencionado.
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Como recurso, ele proporciona ao aluno o desenvolvimento de sua propria
opinido, ou seja, ter autonomia sobre ela (RUI et al, 2013). Por outro lado, pode
impactar a opinido publica sobre os temas tratados, como a ciéncia. Nesse caso,
especificamente, pode ser visto como um recurso que pode influenciar
negativamente, devido a forma como ela (ciéncia) pode ser retratada. Por
influenciarem, muitas vezes, na representacdo do imaginario cientifico dos seus
espectadores, o cinema pode acabar reforcando uma visédo estereotipada tanto da
ciéncia quanto do cientista (SANTOS; SCHEID, 2011b), por exemplo.

Aqui, cabe brevemente uma explanacdo sobre o uso do cinema para
‘desmistificar’ essas visdes equivocadas que podem vir a aparecer, pontuando entao
outra subcategoria levantada durante a analise. Quase que essencialmente, a
utilizacdo deste recurso como desmistificador vem atrelado a ciéncia. Seja para
desmistificar um conceito muito presente nos filmes, de que a ciéncia é infalivel. Na
intencdo de esclarecer possiveis conceitos inadequados relacionados ao conteudo
cientifico abordado e sobre a ciéncia (SANTOS; SCHEID, 2011a). Ou, a fim de “[...]
desconstruir sensacdes que as imagens contidas nos artefatos cinematograficos
proporcionam aos espectadores” (GOES, 2016, p. 132). O que foi percebido é que,
para que essas ideias inadequadas sejam de fato ressignificadas, o papel do
professor se faz importante durante todo o processo de uso do recurso em sala de
aula, pois € ele quem ira perceber essas visées de forma mais clara, e sabera como
atuar para buscar a melhor solucéo possivel.

Com todas essas caracteristicas do cinema, é esperado e até desejavel que
ele seja visto como um recurso adequado ao ensino. E esse fato foi observado
durante a leitura do material, dando origem a subcategoria de ‘facilitador do ensino e
aprendizagem’.

Apresentar imagens e palavras de forma equilibrada (BREMM; 2019). Permitir
a realizacao de questionamentos mediadores por parte do docente (BREMM; 2019),
gue facilitem o entendimento de conceitos (SANTOS; 2013; BREMM; 2019) e
possibilitem sua sistematizacdo (BREMM; 2019). Favorecer a confiabilidade devido a
qualidade técnica e da trama dos filmes, e a facilidade em ser aceito no ensino pelos
alunos mais jovens (SANTOS; NORO, 2013). Essas sao algumas caracteristicas
mencionadas dentro dessa subcategoria que potencializam o carater facilitador do

recurso, Como sugere a pesquisa de Santos e Aquino (2011).
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Outro exemplo foi o verificado na investigagao de Lourencgo e Barros (2015, p.
5). A partir da realizagdo de um questionario de discussao, foi percebido “...] o
desenvolvimento cognitivo dos alunos quanto a aprendizagem por meio do filme
[utilizado]”, o que também configura um papel facilitador do cinema no ensino.

Mas, além disso, pode ocorrer uma mudanga do ambiente escolar o qual, por
vezes, pode estar marcado pela falta de interesse dos alunos, principalmente
quando o assunto € relacionado a area de Ciéncias da Natureza (SILVA,
MENDONCA; SOUZA, 2020).

De fato, verificamos que, por ser um “[...] elemento configurador de uma
relacdo diferente entre professor, estudantes, conteudos e objetivos”, como bem
aponta Marcelino-Jr et al. (2004, p. 17), o cinema ‘proporciona mudangas no
contexto escolar, como exposto acima. Essa mudanca caracteriza a Ultima
subcategoria a ser citada nessa categoria final de cinema como elemento adequado
para o ensino. Porém, decidiu-se néo explora-la com profundidade, devido a pouca
informacéo resultante dos documentos lidos, sendo citada apenas em dois artigos, e
de forma breve.

Seguindo entdo a discussdo dessa secao, chegamos a segunda e Ultima
categoria final, que resultou da andlise do material bibliografico: cinema como um
instrumento de impacto. Aqui, trazemos algumas subcategorias que, em nosso
entendimento, oscilam entre impactar, chocar, emocionar, imprimir sensacfes e
sentimentos nos espectadores.

Iniciamos a discussdo pensando na caracteristica de recurso ser considerado
‘acessivel’ (ASEM; TRIVELATO, 2009; SANTOS; SCHEID, 2011b) e de ‘facil
compreensao’ (CAVALCANTE, 2011; FARIA et al., 2015). Talvez, em um primeiro
momento, Nndo parecga ser pertinente agrupar essas duas subcategorias com as que
virdo a seguir, por ndo aparentar haver uma relacao entre elas. Porém, acreditamos
que o fato do cinema ser um recurso cada vez mais presente na vida das pessoas,
adentrando frequentemente 0s espagos sociais ocupados por elas, e,
principalmente, ser apresentado junto a uma linguagem facil e acessivel, pode
imprimir ideias que podem ter influéncia, positiva ou ndo, na interpretacdo de
situacOes assistidas por esses mesmos individuos, dependendo apenas de sua

bagagem de vida, como discutido no capitulo 1. Por esse motivo, trazemos essas
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subcategorias como dois dos exemplos dessa categoria final discutida (instrumento
de impacto).

Os dois documentos que citam o fato do cinema ser acessivel ndo deixam
claro qual ou quais seriam os motivos. Porém, acreditamos que isso se deve,
principalmente, ao momento em que vivemos. Hoje, a sociedade tem maior acesso
as mais variadas fontes tecnolégicas, seja o celular, computador, Dvd ou televisao.
Lembrando que aqui ndo entraremos no meérito de discutir as desigualdades sociais
encontradas em nosso pais, que poderiam dificultar esse acesso ao cinema.

Por outro lado, em relagéo a essa facilidade, ela estd amparada, geralmente,
pela linguagem simples que a maioria dos filmes e documentarios apresentam, por
exemplo, como citou Santos (2013) em sua pesquisa, ao trabalhar com fragmentos
desse recurso. Também Moran (1995) ja explorava, de certa forma, essa

caracteristica filmica, ao dizer que:
Os temas sdo pouco aprofundados, explorando os angulos emocionais,
contraditorios, inesperados. Passam a informacdo em pequenas doses
(compacto), organizadas em forma de mosaico (rapidas sinteses de cada
assunto) e com apresentac¢do variada (cada tema dura pouco e é ilustrado).
As mensagens dos meios audiovisuais exigem pouco esforco e
envolvimento do receptor (p. 29, grifos do autor).

Outra pesquisa muito interessante que traz essa nog¢ao de ‘facil compreensao’
do cinema € a de Cavalcante (2011). A pesquisadora realizou sua investigacdo em
um ambiente prisional, uma vez que lecionava Biologia dentro do sistema carcerario.
Antes de levar o recurso para a sala de aula, ela aplicou um questionario. Em uma
das questdes, procurava levantar a opinido dos alunos quanto a possibilidade de se
ensinar Biologia através de filmes. Destes, cerca de 72% acreditavam no potencial
pedagogico do cinema, “[...] pois o filme chama mais a atengédo, é melhor de se
compreender e foge do ambiente de sala de aula” (CAVALCANTE, 2011, p. 65). Isso
estimulou que a pesquisadora avaliasse de forma positiva sua escolha pelo recurso.

Essa citacdo de Cavalcante ainda se relaciona a mais duas subcategorias
gue estiveram presentes em quase todos os documentos lidos: o fato do cinema ser
considerado ‘instigador’ e ‘ludico’.

Quando olhamos o cinema dentro dessa perspectiva ladica, podemos
interpreta-lo de diversas maneiras, dependendo apenas do contexto em que ele foi
inserido. Entdo, primeiramente, precisamos entender do que se trata essa

subcategoria chamada ‘ludico’. Dialogando diretamente com o conceito de
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ludicidade, e, a0 mesmo tempo, ao ensino ludico, de modo geral, o ludico envolve a
utilizacdo de brincadeiras, jogos ou gincanas no ensino. Mas acreditamos que V&
além.

Ao buscar sobre o assunto, nos deparamos com Huizinga (2007). Ele afirma
que o ludico trata do jogar e do brincar, mas ndo, necessariamente, de interacdo. Ele
se remete ao prazer, a alegria, a certa satisfacdo. Também implica em certa
“inutilidade” em relacdo aos aspectos praticos da vida. Assim, sua razao de ser se
justifica nele mesmo e ndo em fatores externos a ele. Ele é feito por fazer. Por causa
dessas caracteristicas, pode mesmo ser pensado como um aspecto que SO se
manifesta numa espécie de condicdo especial em relacdo a vida pratica, uma
espécie de condicdo de "suspensédo da realidade”, no sentido intuitivo e cotidiano em
gue usamos esse termo.

Por outro lado, encontramos uma explicagdo simples sobre o ludico, no site
de uma instituicdo de ensino. De forma clara e direta, essa escola caracteriza que 0
ensino ludico ndo se resume apenas a utilizacdo de brincadeiras em sala de aula,
mas sim “[...] ao uso de metodologias diversas que estimulem a criatividade, o
pensamento critico e a imaginacéo dos estudantes de forma natural — exercitando e
desenvolvendo tais caracteristicas” (ENTENDA..., 2019, s/p). E, segundo os
documentos lidos, é possivel afirmar que o uso dado ao cinema no ambiente escolar
veio ao encontro disso.

As pesquisas citam, por exemplo, que, além de proporcionar momentos
descontraidos, de lazer e diversdo (SANTOS; AQUINO, 2011; SANTOS; SCHEID,
2011b; AMORIM; SILVA, 2017), esse recurso € também informativo, ajudando os
espectadores a refletirem os assuntos discutidos (LOURENCO; BARROS, 2015),
despertando o interesse e a motivacdo deles pelo estudo (CAVALCANTE, 2011).
Dessa forma, ele auxilia no processo de aprendizagem dos conteudos (SANTOS;
AQUINO, 2011; PATERECK et al., 2016), sejam eles programaticos ou
socioculturais (PATERECK et al., 2016).

E essa ndo foi uma opinido apenas dos professores ou pesquisadores.
Segundo Cavalcante (2011), para os alunos participantes da pesquisa, 0 uso do
cinema no ambiente prisional possibilitou uma experiéncia diferenciada, na qual
puderam “[...] vivenciar momentos de liberdade” (p. 83). Como observado, essa

pratica ampliou as possibilidades de diadlogo entre professora e alunos, mostrando
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assim que, quando bem-intencionado e direcionado, mesmo com uma caracteristica
ludica, o uso do cinema se faz pertinente no ensino. Ou seja, aqui, nos documentos
lidos, essa subcategoria esta intimamente ligada ao interesse de se utilizar o cinema
como instrumento de impacto que, a partir de momentos de lazer e entretenimento,
contribuem com o processo de ensino e aprendizagem.

Vale lembrar que houve a mencdo também, por parte de alguns textos lidos,
da importancia da mediacdo docente a partir do momento em que se decide utilizar
esse recurso. Essa observacao se faz importante, pois quando falamos em lazer e
entretenimento, vem junto o medo de n&o atingirmos nossos objetivos ou, ainda, a
ideia de ‘descanso’ por parte dos alunos.

Esse fato é mencionado por Moran (2006). Ele aponta que, muitas vezes, o
contexto de lazer e entretenimento que vem atrelado aos videos, acaba passando
despercebido para o ambiente da sala de aula. Esse fato pode gerar méa
interpretacdo dos alunos, como ele mesmo expde, ao dizer que o “[...] video, na
cabeca dos alunos, significa descanso e nao “aula”, o que modifica a postura, as
expectativas em relacdo ao seu uso” (MORAN, 2006, p.36).

Moran (1995) afirma ainda que precisamos sim aproveitar essa expectativa
positiva que o cinema traz, atraindo o olhar do aluno para os assuntos pedagdgicos
que serdo abordados. Porém, ao mesmo tempo, a fim de evitar qualquer equivoco,
ele diz que o professor precisa estabelecer novas relacdes entre esse mesmo
cinema e outros recursos ou metodologias que sejam utilizadas em sala de aula.

Em relagdo a subcategoria ‘instigador’, ela foi formada a fim de abarcar outras
diversas caracteristicas mencionadas nos textos, e que se fazem sinénimas. Como
exemplo, podemos citar a pesquisa de Guedes e Moreira (2016), que trouxe o
aumento na assisténcia de seriados médicos e forenses pelos brasileiros, o que,
consequentemente, despertou o interesse e a curiosidade deles sobre os temas
assistidos. Isso também foi visto na pesquisa de Amorim e Silva (2017, p. 49), os
quais afirmam que “[...] o uso de filmes ou seriados, principalmente aqueles que ja
sao conhecidos pelos alunos, pode motivar e ser o ponto de partida para a
discusséao de varios conteudos”.

E isso ndo aconteceu somente nas pesquisas que envolviam salas de aula

‘comuns’. Em sua investigacdo no ambiente prisional, Cavalcante (2011) afirmou

121



gue o uso do cinema se fez uma forma de entretenimento que veio despertar tanto a
motivacdo dos alunos quanto o interesse deles pelo estudo da biologia.

Ou seja, varias pesquisas afirmaram que 0 cinema possui um carater
dindmico, motivador (SANTOS; SCHEID, 201la; SANTOS; SCHEID, 2011b;
SANTOS, 2013; AMORIM; SILVA, 2017; SILVA; BARROS; LA ROCQUE, 2017), e
inovador (SANTOS; SCHEID, 2011a). Com sua exibicdo, consegue envolver os
alunos nas atividades propostas (FARIA et al., 2015) e estimular os professores em
suas acbes docentes (SANTOS; GEBARA, 2013), seja por apresentar um apelo
emocional (ASEM; TRIVELATO, 2009) ou, ainda, capturar a imaginacao daqueles
gue o assistem (SANTOS; SCHEID, 2011b).

Percebemos, entdo, que uma das razdes para 0 uso do cinema foi, na maioria
das vezes, na intencdo de motivar e envolver o professor e o aluno, seja com o
contetdo abordado em sala, na trama cinematografica ou, ainda, com a pratica
docente.

Outra subcategoria que resultou durante esse levantamento, e vem
complementar o que foi discutido até agora, foi a visdo de uso do cinema por ser um
recurso ‘sensibilizador’, ao suscitar valores e atitudes nos espectadores. De todos os
pesquisadores, Goes (2016) foi aquela que melhor explanou essa posicao
sensibilizadora do recurso, dentro de sua pesquisa. Para ela, o uso do cinema
permitiu o aparecimento de elementos que sensibilizaram os alunos a respeito da
condicdo de vida dos personagens dos documentarios exibidos, levando os
espectadores a refletir, “[...] ao invés de se tirar conclusbes a partir de analises
superficiais” (p. 88), interferindo de forma positiva na aula.

Santos (2013) também apontou que o documentario, além de ter uma
linguagem cientifica simplificada, “[...] promove a sensibilizacdo e tenta explicar
fenbmenos e problemas atuais” (p. 122). Mas é necesséario ressaltar que essa
caracteristica ndo se fez presente apenas pelo fato de o recurso utilizado ter sido um
documentario. Cavalcante (2011), ao utilizar um filme em suas aulas de Biologia,
percebeu que ele atuou como sensibilizador, ao provocar o aparecimento de
gquestbes éticas e, com isso, proporcionar um momento de autorreflexdo para os
espectadores.

Ao falar sobre essa subcategoria, lembramos que seu uso como

sensibilizacdo € uma das formas existentes de utilizacdo deste recurso segundo
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Moran (1995). Como explorado no capitulo anterior, para ele, esta seria a forma de
utilizacao escolar mais importante, dentre as outras citadas em sua pesquisa.

Voltando a Cavalcante (2011), além de se posicionar em relacdo ao filme
atuar como sensibilizador, a pesquisadora chamou também a atencéo para o fato de
que sua proposta didatica enquadrava o uso do video como ilustracdo, caracteristica
essa que representa a Uultima subcategoria dessa categoria final discutida
(instrumento de impacto), que visa 0 uso do cinema para f‘ilustrar o assunto’. Esse
uso ilustrativo auxiliaria na composicao de realidades desconhecidas, como o tempo
histdrico e outros cenarios diversos (MORAN, 1995).

Poucas foram as pesquisas que mencionaram 0 uso do cinema como
ilustracdo, como foi o caso de Cavalcante (2011), citado acima, mesmo que o foco
desses outros documentos ndo fosse o0 uso apenas ilustrativo, o que, de fato,
acreditamos ndo ser. Mesmo assim, ela cita, entre outras caracteristicas, que o filme
escolhido mostrou os assuntos trabalhados em sala, servindo de ilustragéo.

Além dela, Santos (2013) mencionou que o recurso utilizado em sala de aula
auxiliou na visualizacéo, por parte dos alunos, do cerrado, ambiente este que estava
fora do contexto deles. Guedes e Moreira (2016) tiveram como resposta dos alunos
a afirmacdo de que o uso de alguns videos que simulavam técnicas estudadas os
auxiliou na visualizacdo e entendimento de todo o processo. Em Santos e Noro
(2013) temos a utilizacdo do filme como forma de aproximar os estudantes de
situacdes clinicas.

Entendemos que as interacdes que podem ser feitas com o recurso sédo as
mais diversas possiveis, como as vistas até aqui e, talvez, por esse motivo, o fato do
cinema ilustrar problemas e situacbes ndo seja discutido na maioria dos
documentos. Leandro (2001), citado por Goes (2016, p. 112), aponta isso ao dizer
que a utilizacdo do cinema vai além de ilustrar o contetdo trabalhado, voltando-a
para a “[...] construcdo de um pensamento critico e provocar questionamentos éticos
e estéticos”. Além disso, daquelas onze propostas resultantes do trabalho de Goes
(2016) com os professores, na formagao docente, apenas duas utilizariam o cinema
como somente um ilustrador dos conteudos.

Vale lembrar que essas formas de utilizacdo s6 se fazem possivel, pois o
cinema € uma producdo humana que visa contar uma historia, seja ela real ou

ficticia, a partir de um roteiro. A simples imagem de um cientista dentro de um
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laboratério pode levar o espectador a criar pré-conceitos, estereotipos, sobre todos
0S outros cientistas da vida real. Ou ainda, cenas de faroeste, guerra e desastres
ambientais, podem servir como modelos imaginarios para os alunos, quando
estudarem os temas, como discutido em um capitulo anterior (2).

Por fim, acreditamos que Marcelino-Jr et al., citado por Santos e Aquino
(2011), trazem uma visao global dos motivos que levariam o professor a utilizar o

cinema em sala de aula

[...] 0 uso do video em sala de aula pode ter um impacto inicial maior que
um livro ou uma aula expositiva por permitir a associa¢cdo da atividade
escolar a um conceito de entretenimento, e que, quando utilizado de forma
correta, exerce fungdo motivadora, informativa, conceitual, investigadora,
lidica, metalinguistica e atitudinal (p. 160).

Pudemos ver aqui, em um unico trecho, muitas das caracteristicas que
fizeram com gue o cinema fosse utilizado em sala de aula ou, ainda, que defendem
seu uso, e que exploramos dentro dessa secao. Ainda no inicio, mencionamos que
suspeitavamos de algumas razdes que justificavam esse uso. Algumas foram
sintetizadas aqui, nessa passagem, como a ludicidade e a narrativa informativa.
Outras ndo! Mas muitas outras, novas, apareceram no decorrer das leituras.

E, depois do discutido aqui, chegamos a conclusdo de que é fato que o
cinema possui muitas caracteristicas que justificam sua indicagdo como elemento
educativo. Sem esquecer dos pontos de atencdo mencionados, como a hecessidade
de mediacdo do recurso e a interacao existente entre as categorias, entendemos
gue a questdo norteadora dessa secdo foi respondida, dentro dos limites de cada
pesquisa.

Com o objetivo de facilitar a visualizagdo e leitura dos resultados
apresentados nessa secao 3.3, referente a questdo norteadora de “Por que é
usado?”, apresentamos a seguir um terceiro mapa conceitual elaborado a partir do
metatexto aqui exposto. Assim como o0s dois anteriores, esse mapa conceitual
(figura 3) apresenta a questdo norteadora centralizada, apontando na sequéncia
para o objetivo que tinhamos com ela (questdo), as categorias finais resultantes da
analise realizada, e as categorias intermediarias que compdem essas categorias

finais.
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Figura 3: Mapa conceitual da discussao sobre a questao norteadora “Por que é usado?”.
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3.4. Por que ndo é usado? Limitagbes para 0 uso

Nesta Ultima secéo, sdo apresentadas as razdes e os fatores que, por vezes,
impedem, dificultam ou desestimulam o uso do cinema em aula pelo professor, os
quais estao explicitos nas pesquisas analisadas. Aqui, levamos em consideracéo
desde o referencial tedrico até o que fora relatado na conclusao delas.

Com isso, tinhamos algumas hipoteses de possiveis situacdes que
caracterizassem a dificuldade encontrada pelos professores ao levar este recurso
para a sala de aula, como, por exemplo, a preocupacao com o carater recreativo da
atividade, a politica da escola, o tempo restrito de aula, a inaptiddo ou o desconforto
do professor frente a esse recurso. Porém, poucos documentos trouxeram de fato
esse tema a discussao.

Em sua maioria, as pesquisas nao levantaram nenhum aspecto limitador do
cinema, existindo, a uma primeira impresséo, uma preocupacao apenas com o lado
positivo da sua utilizacdo. Podemos considerar isto como uma lacuna que,
infelizmente, esses estudos apresentaram, pois ndo nos trazem as falhas e
limitacbes que impediriam o uso do cinema em aula ou que poderiam levar o
professor a ndo conseguir usar esse recurso de modo satisfatorio. Nesse sentido,
acreditamos ainda que a auséncia dessas informac¢des, por uma razao ou outra, seja
desfavoravel ao ensino, pois seu conhecimento é importante para o preparo do
docente que decidir por utilizar o cinema em sala de aula.

Dentre os vinte e dois documentos analisados, apenas trés trouxeram essa
preocupacao para o debate e, mesmo com pouco material a ser explorado, pudemos
encontrar alguns elementos interessantes que merecem nossa atencao.

Apos uma releitura e analise detalhada desses artigos, chegamos a um total
de duas categorias finais, explanadas aqui separadamente e destacadas em italico,
como mencionado, sendo: sobre a producdo do cinema, e sobre a relacdo do
professor com o cinema. Elas retratam diferentes motivos que justificam, na visao
dos sujeitos das pesquisas, o porqué nao utilizar o cinema em sala de aula. No
geral, os resultados envolvem diretamente tanto o professor quanto o recurso em si.

Dentro da primeira categoria, que traz informagdes sobre a produgéo do
cinema, Santos e Scheid (2011), por exemplo, chamam a atencéo do leitor ao fato

de que o filme a ser utilizado pelo professor necessita passar por uma selecao
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prévia. Isso se da pelo fato dele ser resultado de um processo artistico idealizado
por seres humanos, dentro de um determinado contexto histérico-cultural-social,
podendo ndo ser adequado aquele processo de ensino em questdo. Ou seja, € um
‘produto da industria cultural’ que carece de uma analise direcionada. Isso fica claro

quando nessa passagem dos préprios autores:

[...] nem todos os filmes podem ser efetivamente utilizados nessas
discussfes. Isso porque cada obra possui aspectos individuais advindos de
sua producéo, considerando que resultam de atividades de seres humanos
inseridos num determinado contexto histoérico-cultural, podendo ndo conter
aspectos adequados para a andlise critica requerida (SANTOS, SCHEID,
2011a, p. 7).

Além disso, as pesquisadoras mencionaram sobre a possibilidade de que o
filme escolhido seja ‘inadequado para analise critica’ do assunto a ser trabalhado.
Essa preocupacédo vem em relacdo a possibilidade de haver conceitos errdbneos no
filme, ou o assunto vir a ser tratado de uma forma equivocada, visto que o cinema é
um produto cultural, como mencionado. Essa inquietacéo pode ser vista no seguinte
trecho:

[...] cada obra possui aspectos individuais advindos de sua producéo,
considerando que resultam de atividades de seres humanos inseridos num
determinado contexto histérico-cultural, podendo nado conter aspectos
adequados para a analise critica requerida. (SANTOS; SCHEID, 2011a, p.
32).

O problema, entdo, ndo seria a utilizacdo do cinema em sala, e sim a escolha
do filme, fato que pode ser resolvido com a analise prévia do recurso (SANTOS;
SCHEID, 2011a).

E também imprescindivel a mediac&o por parte do docente (exposto acima na
forma de discussdo) durante a utilizacdo deste recurso, como afirmam Santos e
Scheid (2011a). Para elas, “...] o filme, por si sé, ndo se constitui como objeto
formador de conhecimento”, sendo importante a realizacdo de discussdes, na
intencdo de esclarecer equivocos que podem aparecer na trama e evitar que o0s
espectadores venham a interiorizar “[...] conceitos nao aceitos pela comunidade
cientifica” (SANTOS, SCHEID, 2011a, p. 7). Desse modo, 0 cinema servird como
uma ‘fonte de conhecimento’, subcategoria ja explanada nas se¢des anteriores.

E aqui esta um dos pontos-chave dessa sec¢éo: o professor, pois, de modo
geral, compete a ele decidir pela utilizacdo ou ndo do cinema em sala de aula. E é

relacionado a ele, a maioria dos motivos apresentados para 0 ndo uso do cinema em
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sala de aula. Deixaremos de lado a discussdo sobre a infraestrutura e a politica
escolar, visto que nao foram problemas relatados nos artigos lidos. A primeira
envolve a falta de equipamentos e estrutura fisica escolar que possibilitem esse uso.
A segunda se refere a possivel presenca de diretrizes escolares propostas pela
direcdo e coordenacao pedagdgica que proibam o uso do cinema.

Assim, entramos entéo na discussao da segunda categoria final dessa secéo,
que traz informacdes sobre a relagcdo do professor com o cinema. Seja como
resultado de uma ‘formacgao limitada’ ou simplesmente escolhas pessoais, as leituras
realizadas indicam uma resisténcia docente em adotar o cinema como uma das

ferramentas de ensino, como apontam Santos e Aquino (2011):

Muitos [professores] justificam a n&o utilizacdo desse recurso por gosto
pessoal, outros afirmam que ndo receberam formacdo para tal, e a
afirmacdo mais recorrente € a de ndo conseguir fazer relagbes entre os
filmes disponiveis e o conteldo cientifico requerido pelo curriculo (p. 160 -
161).

Logo, foi percebido que, muitos dos professores que ndo utilizam o cinema
em sua prética docente, podem néo ter sido apresentados a esse recurso durante a
graduacdo e, por isso, ao ndo saber como manusea-lo, ndo o veem como uma
possibilidade didatica. Ou seja, por desconhecé-lo, os professores podem optar por
nao utiliza-lo.

Consequentemente, quando se tenta considerar o cinema para o ensino, o
docente pode passar por uma série de problemas que o desestimulam. Como
exemplo disso, Santos e Aquino (2011, p. 160) mencionam a dificuldade na escolha
do filme, sendo “[...] a adequacgédo ao conteudo curricular [...] o grande problema a
ser enfrentado quando se trata de utilizar filmes como material alternativo em sala de
aula”. Segundo elas, h4 uma variedade de titulos que podem ser usados em
disciplinas como a Filosofia, Sociologia e Histéria. Porém, ndo € encontrado, com a
mesma facilidade, filmes que envolvam tematicas especificas relacionadas ao
estudo da Quimica, Biologia e Fisica, o que dificulta a busca pelo recurso e, até
mesmo quando escolhido, pode ocorrer uma dificuldade em relacionar o filme ao
assunto estudado. Esses fatos acabam corroborando ainda mais para a existéncia
de uma formacdo limitada, por parte de alguns docentes.

Por outro lado, essa escolha docente pode ser resultado do ‘gosto pessoal’

dos professores, os quais, simplesmente, preferem outros recursos. Santos e Aquino
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(2011) ndo deixam claro em sua pesquisa 0 que poderia motivar esse
comportamento, mas acreditamos ser apenas uma falta de identificacdo do
professor com o cinema como recurso didatico-pedagogico.

No seguimento dessa pesquisa, como forma de avaliacdo, Santos e Aquino
(2011) optaram por solicitar aos alunos que descrevessem como foi a experiéncia de
assistir a um filme em sala de aula. Por acreditarmos ser relevante a essa discusséao,
ao ilustrar o pensamento dos alunos frente ao uso desse recurso, decidimos por
trazer aqui uma das respostas obtidas. Aléem dos resultados positivos esperados,
como a diversao e o aprendizado, houve um questionamento bastante significativo,

de um grupo de alunos:

Ja que é possivel usar filmes em aulas de Quimica aqui no colégio, por que
s6 agora nés tivemos essa atividade? Faltam professores preparados e
antes de tudo isso, forca de vontade (SANTOS; AQUINO, 2011, p.166).

Professores despreparados e ‘falta de vontade’ ou, como dito ali, forca de
vontade. O primeiro item nada mais € que, novamente, um fator relacionado a
formacao limitante. O segundo, esse mais especifico, remete, talvez, a questdo do
gosto pessoal, discutido anteriormente. Porém, preferimos deixa-lo como uma
subcategoria a parte, separada. Ha que ter claro, ainda, que essa “falta de vontade”
se refere, aqui, a uma visdo especifica desse grupo de alunos, e ndo a posi¢cao das
pesquisadoras ou nossa.

Mesmo assim, ler essa resposta acaba sendo perturbador quando somos
professores. Isso nos faz refletir e indagar sobre nossas escolhas e a¢des dentro do
ambiente escolar. Longe de questionar ou culpabilizar o docente, e deixando de lado
também os inimeros motivos que podem resultar no ndo uso do cinema em sala,
como as regras internas da escola ou ainda a falta de estrutura, o que podemos [e
devemos] pensar disso é a necessidade de estarmos abertos a novas possibilidades
€ recursos que possam vir a auxiliar o ensino, buscando atualizar-se para estar
sempre preparado para o novo e, além disso, motivado para ser professor.

Embora algumas hipoteses ou expectativas tenham sido criadas quanto a
isso, 0 material parece indicar uma dificuldade do proprio professor em se envolver
com essa alternativa, seja por desconhecé-la como recurso, seja por ndo se sentir

pronto para usa-la.
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A partir de todo o exposto nesse capitulo e da anélise minuciosa do material
encontrado, percebemos que todos os documentos lidos indicam que o cinema pode
trazer vantagens significativas para o ensino, ao ser utilizado como recurso didatico
nas aulas de Ciéncias, Biologia e areas afins, como Quimica e Fisica. Observamos
ainda que a necessidade de mediacdo também foi um ponto muito explorado na
maioria dos documentos, fato que concordamos.

Acreditamos que o0 processo de ensino e aprendizagem é uma via de mao
dupla, na qual a mediacao servira como um recurso para envolver tanto o professor
e o0 aluno, quanto o aluno e o contetdo — e este Ultimo com o cinema.

Para finalizar esse capitulo, apresentamos na sequéncia o quarto e ultimo
mapa conceitual elaborado, na intencdo de facilitar a visualizacdo e leitura dos
resultados apresentados e discutido no metatexto dessa secao (3.4), referente a
guestao norteadora de “Por que ndo € usado?”. Assim como os trés anteriores, esse
mapa conceitual (figura 4) apresenta também, de forma central, a questdo
norteadora, juntamente dos objetivos que tinhamos com ela (questdo), as categorias
finais resultantes da andlise realizada, e as categorias intermediarias que compdem

essas categorias finais.
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Figura 4: Mapa conceitual da discusséo sobre a questdo norteadora “Por que n&o é usado?”.
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CENA 4

Sessédo de encerramento: Desligam-se as luzes

Quando pensamos no cinema, é perceptivel, mesmo a partir de um ponto de
vista superficial (uma vez que sua histéria € muito maior do que a mencionada aqui),
que ele ndo pode ser resumido a uma simples palavra ou frase. Ele é arte,
espetaculo e linguagem. E rico em caracteristicas e possibilidades que nos levam do
choro ao riso em instantes, interagindo e se comunicando com os espectadores.

Ao iniciar essa pesquisa, nao esperava encontrar tantas discussdes
interessantes, como essas que 0 material aqui disponivel me proporcionou. Havia,
sim, o interesse em me aprofundar no assunto, buscando entender sobre a relacao
que existiria entre o cinema e a educacdo. E isso se dava devido a sensacdo
pessoal de que o cinema nao era utilizado no ambiente escolar devido a um olhar
“preconceituoso” para com ele. Aqui, pude rever e repensar ideias e “achismos”
(inclusive esse que mencionei), indo além de qualquer expectativa pessoal ou
profissional. E a forma que encontrei para potencializar essa agédo de reflexao, foi
buscar em Vigotski (2018) o amparo necessario para discutir as informacdes
expressas no capitulo 3, na forma de categorias, pois entendo também que o
cinema esta diretamente relacionado ao ato de imaginar e de interpretar.

Em seus estudos, Vigotski (2018) aponta que a imaginagéo esta atrelada a
uma atividade criadora do homem, baseada na capacidade de combinagdo, no
cérebro humano. Para ele, nosso cérebro é capaz de combinar e reelaborar, de
forma criadora, elementos de experiéncias anteriores (como ideias, imagens,
memdarias, conceitos, percepcdes, sensacbes, emocgbes...) e conceber novas
situacbes e novos comportamentos. Dessa forma, é possivel afirmar que essa
capacidade de combinar se da, em maior ou menor grau, a partir das experiéncias,
vivéncias e das relacdes emocionais individuais de cada ser.

Nesse sentido, podemos entender o fato de que, muitas vezes, ao assistirmos
pela segunda ou terceira vez um determinado filme, n0s o encaramos de modo
diferente, entendendo-o de outra forma ou até percebendo situa¢des que antes nao

haviam chamado nossa atengdo. Ou seja, observamos de forma diferente uma
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situacado ja vista, devido a nova bagagem que possuimos naguele novo momento.
Mesmos olhos, novas lentes! Assim, as reflexdes passam a ser cada vez mais ricas,
uma vez que elas acontecem de acordo com as vivéncias, experiéncias e emocoes
que fomos adquirindo ao longo da vida. E esse fato nos remete a discussao
realizada anteriormente, no capitulo um, sobre o espectador do cinema nao ser
passivo em relacdo ao que observa na tela (BERNARDET, 1980; DUARTE, 2002).
As reacOes e interpretacfes que ele fara se dardo de acordo com as experiéncias
gue carrega consigo e com o contexto em que um dado filme é assistido; além, é
claro, do préprio conteudo que compde o filme.

E essa relacdo existente entre a experiéncia do espectador e suas
interpretacdes e reflexdes sobre o material assistido pode ser comparada a primeira
de quatro formas que tratam sobra a relacdo entre a realidade e a atividade de
imaginacédo do ser humano, de Vigotski (2018): “[...] quanto mais rica a experiéncia
da pessoa, mais material esta disponivel para a sua imaginacao” (p. 24). A
imaginacdo se constroi a partir de elementos reais que estdo (ou estiveram)
presentes na experiéncia de vida da pessoa. Ou seja, essa imaginacao podera se
originar exatamente devido a esse repertdrio de experiéncia.

Além do fato j& abordado sobre a bagagem existente em cada espectador do
cinema (DUARTE, 2002), outros pontos foram retomados durante a leitura dessa
primeira forma de relacdo, apontada por Vigotski (2018). Quando pensamos em
experiéncia, pensamos, de modo geral, sobre o meio em que o individuo cresceu,
nas dificuldades ou oportunidades que apareceram ao longo da vida, no ambiente
social do qual faz parte, em sua formacao, idade... Isto é, trata-se de tudo que
parece compor aquilo que, talvez, pudéssemos incluir como parte de sua histéria
pessoal; exatamente tudo aquilo que o atingiu de alguma forma, seja ela positiva ou
negativa.

Tendo isso em vista e sendo agora um pouco mais pontual, eu me volto para
0 ambiente escolar, no qual toda experiéncia vivida pelo aluno pode interferir em sua
formacao. Pensando nisso, recordo aqui as unidades de significado mencionadas no
capitulo anterior (4), que formam duas, das trés categorias relacionadas as
estratégias de como os filmes podem ser usados para 0 ensino. Sao elas: o
processo de assistir o cinema e o processo de refletir o cinema. Mais que exemplos,
elas podem permitir a compreenséo do que esta se teorizando aqui.
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Como vimos, diversas foram as combinacdes dos encaminhamentos
metodoldgicos realizados nas pesquisas estudadas. Elas envolveram diferentes
formas, locais e momentos para assistir ao filme. Em alguns casos, ele foi assistido
inteiro, no ambiente escolar, antes de iniciar o contetdo disciplinar; noutros, foram
vistos apenas fragmentos, em sala de aula, no inicio e no final da atividade; noutros,
ainda, o filme foi assistido inteiro, em casa, e assim por diante. Houve ainda a
preocupacao de analisar previamente o filme; de elaborar roteiros que orientassem
esse momento de assisténcia, ou ainda aplicar questionarios diagnosticos que
levantassem informagfes sobre os conhecimentos prévios dos alunos ou suas
motivacdes em participar das oficinas ou cursos. Além disso, nos deparamos com
diversas atividades que visavam colaborar para a interpretacédo ou sistematizacédo da
reflexdo sobre ele (o filme assistido), como a elaboragao de perguntas para um quiz,
a confeccdo de murais ou cartazes, a realizacdo de pesquisas extraclasse ou
discussdes em sala.

E se essas escolhas tivessem sido outras, tanto na questdo da forma de exibir
(momento, local, orientacdes etc.) como das atividades reflexivas propostas? Sera
que teriamos o mesmo resultado? Obviamente, ndo h&d como saber. Podemos
apenas imaginar que o efeito final talvez fosse o mesmo, devido as leituras
realizadas. Mas, certamente, as experiéncias cultivadas pelos alunos seriam
diferentes, devido ao processo também ter sido.

Quando penso que o aprendizado poderia ser 0 mesmo, me pauto em um
insight que emergiu de forma indireta durante as leituras: a necessidade da
mediagdo docente ao utilizar o cinema como um recurso educativo. Digo de forma
indireta, pois ela (mediacdo) surge como uma necessidade, na medida que,
enquanto atividade didatica, parece ser necessaria certa orientacdo para que o ato
de assistir 0 filme produza reflexbes e sinteses em relagdo a certos topicos de
interesse pedagdgico. Em outras palavras, € preciso que alguém (aqui, o professor),
coordene o processo para que ele ndo se torne um simples devaneio aleatério ou
apenas entretenimento!

Dada as varias formas de se trabalhar, 0 que parece ser uma constante € a
necessidade de uma coordenacdo do professor sobre a atividade, como um todo.
Isto €, o professor, mesmo permitindo um grande grau de liberdade em termo de

reflexbes e interpretagdes sobre o filme, precisa ter clareza sobre o objetivo que
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pretende alcancar com essa atividade, de modo a coordena-la, para que ela ndo se
perca. Isso nédo significa que ideias, comentarios e pontos de vista ndo previstos e
que foram construidos durante tal atividade ndo sejam importantes ou ndo devam
ser valorizados. Isso pode, até mesmo, ser mais significativo do que a meta
planejada. No entanto, mesmo essa situacdo demanda a acdo competente do
professor que estd a trabalhar com seus alunos. Até porque, quando da existéncia
de uma interferéncia docente durante o processo, seja antes, durante ou apos a
exibicdo do cinema em sala de aula, o professor pode vir a oferecer aquelas
informacdes complementares sobre o que estd em andlise ou estudo, como, por
exemplo, dados sobre o assunto em foco, sobre o contexto em que ele é pensado,
sobre os elementos referentes a realidade ficcionalizada no filme, ou, ainda, sobre o
préprio filme e seu contexto de criacdo. Informacfes essas que o0 aluno ainda nao
teve acesso, devido a idade, formacao ou falta de experiéncia pessoal.

Essa acao vem oferecer ao estudante a experiéncia necesséria para entender
e interpretar o filme assistido, dentro do desejado ou esperado. Isso ndo quer dizer
que haveria apenas “uma forma certa” de se interpretar um filme ou uma ficgao, pois
sabemos que h& inimeras interpretacdes possiveis. Mas, enquanto atividade
didatica, acreditamos que exista uma interpretacdo ou uma maneira de olhar o filme
que seja a desejada ou pretendida para a aprendizagem do contetddo ou tema em
guestdo. Se queremos contemplar a assimilagdo de uma certa ideia, é preciso
levarmos o aluno até ela. Isso ndo quer dizer que desvalorizemos outras maneiras
de se pensar o filme assistido ou que ndo possamos estimular e incentivar os alunos
a trabalharem outros modos de compreendé-lo. Entretanto, de todas as
possibilidades, aquela que permite a compreensdo do que esta em estudo,
necessariamente, precisa aparecer. Por isso, entendemos que € relevante que o
professor, dentre as varias possibilidades interpretativas que possam surgir,
conduza os alunos para aquela que esteja em sintonia com o saber que se pretende
ensinar. Lembramos, ainda, que essa mediacdo deveria ocorrer de acordo com a
faixa etaria de cada nivel escolar, e de uma forma que seja pertinente ao processo
de ensino.

Outro ponto que merece atencado, a partir da leitura de Vigotski (2018) é a
mencao da necessidade de se ampliar a experiéncia da crianga, para que ela possa

desenvolver sua imaginacao de forma adequada. Como ele bem coloca, “[...] sendo
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as demais circunstancias as mesmas, quanto mais rica € a experiéncia, mais rica
deve ser também a imaginagdo” (VIGOTSKI, 2018, p. 24). Nesse sentido,
entendendo o cinema como um possivel recurso que colabora para ampliar as
experiéncias, ndo so6 da crianca, mas do adolescente e do adulto também. Qual
seria entdo o0 motivo de, em nossa andlise, encontrarmos apenas uma pesquisa com
a faixa etaria do ensino fundamental | e nenhuma pesquisa com a educagéo infantil?
Fossem elas ainda que apenas para apontar pontos positivos ou negativos dessa
acao!

Como dito, essa pesquisa nao teve a intencdo de esgotar esse tema. Mas,
assumindo que a base de dados da CAPES seja um espaco virtual que fornece
muito conteudo para pesquisadores, o fato de aparecer apenas uma pesquisa
relacionada aos quintos anos do Ensino Fundamental | e nenhuma relacionada a
Educacéo Infantil, dentro dessa plataforma, € preocupante. Olhando por outro lado,
tal questdo pode ser um nicho com potencial para pesquisas futuras.

Seguindo ainda a leitura de Vigotski (2018), nos deparamos com uma
segunda forma de relacdo entre a realidade e a fantasia mais complexa que a
primeira, pois diz respeito a “[...] articulagéo entre o produto final da fantasia e um
fendmeno complexo da realidade” (p. 25), a experiéncia social. Ou seja, nela,
observamos a experiéncia se apoiar na imaginacdo. Antes de seguir com essa
discussédo, € necessario chamar a atencédo para um ponto, pois acredito que junto
dessa complexidade vém a facilidade de se confundir essa segunda forma com a
primeira ja discutida. Para relembrar, na primeira, a imaginacdo se apoiaria na
experiéncia que o sujeito carrega consigo. Por outro lado, na segunda, como dito
acima, ocorreria 0 contrario, a experiéncia se apoiaria na imaginacdo. Vigotski
(2018) traz essa discussao sobre os dois sentidos (primeira e segunda forma de
relacdo), na intencdo de apontar para o fato de que ambas andam juntas, em uma
espécie de interrelacdo ou dependéncia mutua. Aqui, na segunda forma, o autor nos
leva a entender que a imaginagao, nesse caso, nao atua de forma totalmente livre,
mas sim a partir de uma ‘orientagao’ dada por outrem. Com isso, permite aquele que
esta no processo de imaginar, conceber ou visualizar aquilo que nunca experienciou.

Como o proprio Vigotski (2018, p. 27) argumenta:

[a imaginacgdo] transforma-se em meio de ampliacéo da experiéncia de uma
pessoa porque, tendo por base a narracdo ou a descricdo de outrem, ela
pode imaginar o que ndo viu, o que ndo vivenciou diretamente em sua
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prépria experiéncia. A pessoa nao se restringe ao circulo e a limites
estreitos de sua experiéncia, mas pode aventurar-se para além deles,
assimilando a experiéncia histérica ou social alheias com a ajuda da
imaginagéo (grifos Nnossos).

Pouco a frente, ele continua sua explanacao, enfatizando que

[...] quando lemos o jornal e nos informamos sobre milhares de
acontecimentos que ndo testemunhamos diretamente, quando uma crianga
estuda geografia ou histéria, quando, por meio de uma carta, tomamos
conhecimento do que esta acontecendo a outra pessoa, em todos esses
casos, a nossa imaginacdo serve a nossa experiéncia (VIGOTSKI, 2018, p.
27).

Nos exemplos, entre cartas, jornais e livros, percebemos que o cinema nao é
mencionado. Isso se deu, talvez, pelo fato do livro em questdo (Imaginacdo e
criagdo na infancia) ter sido publicado pela primeira vez em 1930, e as discussoes
sobre esta arte estarem em seu inicio. Porém, acreditamos que o cinema é também
um exemplo de recurso, dentre outros existentes, que explora a imaginacao do
espectador e, com isso, amplia suas experiéncias (lembrando que, da mesma forma
que explora, é também explorado por ela). E o entendimento, tanto dessa segunda
forma exposta por Vigotski (2018) como da relacdo entre o cinema e o0 espectador,
nos fez relembrar pontos importantes dessa pesquisa; os quais, de alguma forma,
vém a enfatizar esse nosso posicionamento (do cinema como um recurso explorador
da imaginacao e ampliador das experiéncias).

Seja na introducdo ou no segundo capitulo, ja mencionavamos que muitos
dos modelos imaginarios ou das representacdes que temos em nossa memoria sao
resultados de inUmeras cenas assistidas durante os anos a que fomos expostos ao
cinema. E, ao reafirmar a existéncia de uma relagcdo entre o cinema e a nossa
imaginacdo, podemos entender isso como um exemplo do fato da experiéncia se
apoiar a imaginacao, vice-versa ou, ainda, de ambas se influenciando mutuamente.
Seria 0 que Vigotski (2018) aponta, ao afirmar que h&d uma dependéncia entre a
imaginacao e a experiéncia. Durante a leitura, essa questédo € explorada ao abordar
que, se na primeira forma de relacédo, “a imaginacado apoia-se na experiéncia”, na
segunda forma é a “propria experiéncia que se apoia na imaginagao”. Eu mesma
reconheco que muitas das imagens que vem a minha mente quando penso em
‘guerras’, sdo uma mistura de cenas de filmes e noticiarios da televisdo. Ou, quando

preciso lembrar de um determinado bioma, além das informacdes aprendidas em

137



aulas de ciéncias ou na graduacdo, me ancoro também em imagens de
documentarios ou filmes. Lugares que nunca estive, situagdes que nunca presenciei,
mas que carregam em si experiéncias de outras pessoas que me permitem imagina-
los.

Outro ponto que essa discusséo retoma esté relacionado a categoria que trata
do uso do cinema para esclarecer. Como visto, ela retrata 0 uso do cinema em sala
de aula na intencdo de ilustrar o assunto ali trabalhado, buscando apresentar uma
espécie de exemplo visivel ao aluno e, assim, colaborando para seu esclarecimento
(MORAN, 1995; CAVALCANTE, 2011; GOES, 2011). Ao pensar sobre o uso do
cinema no ambiente escolar, uma caracteristica forte em mim era o seu papel
ilustrativo. Talvez pelo fato de eu ja utilizar filmes com esse propésito na educacgéo
infantil, ou de, na época, ndo perceber ainda todas as possibilidades de uso deste
recurso. Porém, apés a leitura dos documentos encontrados, passei a perceber, de
fato, que o uso do cinema apenas na intencdo de permitir a visualizacdo de um
assunto seria quase que um ‘desperdicio’ desse recurso. Claro que, como bem-visto
e explicitado em quase todas as secdes de discussdo do capitulo trés, as
caracteristicas pedagdgicas do cinema dificiimente aparecem sozinhas, pois se
complementam, mostrando que em seu uso, ele ndo teria apenas o papel de
ilustrador, mas também o de instigador, sensibilizador e motivador, entre outros.

Por outro lado, a reflexdo realizada a partir da leitura de Vigotski (2018) me
permitiu compreender um pouco como se da a imaginacado na infancia e, com isso,
conjecturar que o fato de ter pensado no cinema apenas COmO um recurso para
ilustrar, possa néo ter sido tdo negativo, como passei a acreditar durante esse
percurso. Vigotski (2018) traz que a imaginacdo da crianca é mais pobre que a do
adulto. Para ele, formou-se essa visdo de que o contrario seria verdadeiro
(imaginacao da crianga como sendo mais rica que a do adulto) devido as criancas
poderem fazer de tudo, sendo que “[...] essa auséncia de exigéncia e de pretensao
da fantasia infantil, que ja ndo é livre no homem adulto, era aceita, muitas vezes,
como liberdade ou riqueza da imaginagao infantil” (p. 46). Nesse sentido, ele aponta
que a imaginacdo da crianca irA se desenvolver durante o seu processo de
desenvolvimento, “[...] atingindo a sua maturidade somente na idade adulta”
(VIGOTSKI, 2018, p. 46 - 47). Entdo, quando penso na faixa etaria para a qual eu

era professora, naquele momento de uso do cinema, volto o olhar para a questéao de
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que aquelas criangas, de quatro anos, ndo possuiam uma bagagem de experiéncia
tdo vasta que permitisse imaginar e até refletir sobre o assunto que eu estava
ensinando, sem que houvesse ali uma mediacdo. Ou seja, sem algo para
visualizarem, as criancas nao conseguiam “criar” uma imagem satisfatéria daquilo
que era apresentado para elas. Assim, ver algo (fosse um filme, um desenho etc.)
favoreceria a melhor compreenséo daquele assunto ensinado. Era nitido para mim
que, apés momentos de exibicdo de videos, imagens ou contacdo de historias, as
discussbes em sala de aula eram muito mais ricas. Nesse sentido, 0 uso que era
feito do cinema nas aulas ia além de ilustrar. Ele permitia & crianca a criacéo, a
imaginagao, que, no fim, resultava em experiéncias que rodeavam as conversas
com a professora e no proprio aprendizado dos assuntos (conteddos) que estavam
sendo trabalhados com elas.

E vale a pena destacar que essa era a forma como eu, enquanto professora,
utilizava o cinema, na maioria das vezes. Isso leva a outro aspecto que se destacou
como emergente nesse trabalho: a grande diversidade de modos, objetivos e razdes
existentes para o uso do cinema em sala de aula, na forma genérica da palavra. Ou
melhor dizendo, a pluralidade de estratégias, de razées que motivam o uso do
cinema e de objetivos a serem alcancados com ele. Por exemplo, foi possivel
perceber claramente, durante a leitura dos documentos, que cada pessoa Vé 0O
cinema em uma perspectiva diferente ou, ainda, que cada pesquisador apresenta
um motivo ou objetivo para utiliza-lo da maneira que optar. Ha aqueles que tendem a
pensar o cinema como um sensibilizador, um instigador, outros o veem como fonte
de conhecimento ou para promover mudancas, que percebem que o saber esta
posto ali, nesse recurso, e ndo apenas de maneira indireta. Ha ainda quem, (como
eu, até aquele presente momento) vé a potencialidade do cinema relacionada
principalmente, ou até exclusivamente, na ideia de oferecer algo para a visualizacéo,
isto &, ilustrar.

E aqui cabe a mencdo de outro ponto importante, um insight que chamou
minha atenc&o durante a reflexdo dos documentos. Como exposto no inicio dessa
secdo, quando relacionado a questéo de pensar os motivos que levavam ao ndo uso
do cinema no ambiente escolar, eu tinha uma sensacdo pessoal de que isso
acontecia devido a um olhar “preconceituoso” para com ele. Mas durante as leituras,

percebi que em nenhum momento isso apareceu. Ou seja, seu hdo uso se d4, nao
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pelo fato de haver um certo preconceito para com ele, mas sim devido a, muitas
vezes, o0 docente ndo saber como o usar! Pelo menos nas respostas que as
pesquisas trouxeram, o docente aparenta estar sim aberto a usar esse recurso. E
um dos motivos para isso pode ser a falta de envolvimento com o cinema na
educacdo, o0 que consequentemente pode limitar nossa percepcdo de suas
potencialidades. Isso € algo terrivelmente 6bvio, uma vez que nosso conhecimento e
habilidade pratica com algo qualquer dependera, ao menos em parte, do grau de
envolvimento que temos com isso. Assim, se hdo nNos envolvermos com o cinema,
nossa visdo sobre ele, muito provavelmente, sera bastante limitada, mesmo que
sejamos, inicialmente, receptivos ou favoraveis ao seu uso! E esse envolvimento so
sera possivel, ou pelo menos facilitado, se mudancas ocorrerem ainda na formacao
inicial do professor. Isso nos faz voltar para a discussao realizada na secédo 3.4,
sobre limitacfes na formacdo do professor. La, adiantamos que o fato de muitos
professores ndo terem sido apresentados ao cinema como recurso didatico ainda
durante seu curso de graduacéo ou, ainda, em algum curso de formacéo continuada,
poderia ser a resposta para 0 seu nao uso. Ou seja, seu desconhecimento
inviabilizaria ou até desestimularia sua escolha como recurso pelo professor, fato
gue aponta para a importancia de uma formacao docente permanente.

Ainda dentro dessa segunda forma de pensar a relacdo entre as atividades de
imaginacdo do ser humano e a realidade, ha outra conexdo que pode ser feita. Até
agora, vimos a aproximacdo do cinema como um recurso que vem oferecer
experiéncias visuais as pessoas. Mas ndo é sO isso! Ele ndo se limita a uma
atividade puramente contemplativa. Assim como Vigotski (2018) aponta o uso do
jornal e de cartas como recursos que expandem a imaginacdo do leitor sobre
determinado assunto ndo vivenciado, o cinema pode também servir de base para
esse exercicio.

Discutimos no primeiro capitulo o uso do cinema como um recurso para uma
experiéncia critica (ALVES, 2004). Nele, vimos a possibilidade de uso desse recurso
como texto, em que se realiza uma pratica interpretativa limitada aquilo que o filme
apresenta, que € literalmente o conteudo de imagens e sons expostos para o
espectador; ou, entdo, como pré-texto, em que 0 cinema se torna um entre varios
outros momentos particulares, dentro de um processo maior de experiéncia que esta

em curso (SANTOS; RODRIGUES, 2014).
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Dentro do que Vigotski (2018) traz, acredito que ambas as formas de uso do
cinema (texto e pré-texto) seriam interessantes para o processo de criacdo e
imaginacdo, oferecendo experiéncias diversas aos alunos, porém, em niveis de
interacao diferentes. No primeiro, o fato de o cinema ser usado apenas como se fora
um texto a ser “lido” e interpretado sem ir além dele, isto €, uma leitura limitada ou
circunscrita & apenas o que o filme expde, pode, por um lado, engessar 0 processo
de reflexdo. Mas, por outro lado, se bem mediado, pode servir como uma descri¢cao
de um processo ou evento, atuando de modo semelhante a carta ou ao jornal; seria
como um guia para a imaginacao do aluno. J4 a segunda alternativa, do uso como
pré-texto, permite, e até deseja, que outros momentos pedagoégicos sejam incluidos
no processo, ampliando a experiéncia do aluno e permitindo interpretacbes e
reflexdes que embora se apoiem no filme assistido, ndo se limitam a ele, mas
incluem outros aspectos que estdo em seu entorno, como contextos historicos
relacionados a narrativa do filme ou de sua prépria producéo e assim por diante.
Com uma experiéncia ampliada, segundo Vigotski (2018), a imaginacdo também se
amplia, enriquecendo-se.

Nessa explanacéo, foi possivel perceber que essas duas primeiras formas de
relacdo, trazidas até agora, se inter-relacionam. Ao pensar em uma,
consequentemente somos levados a outra. Nesse sentido, concordamos quando
Vigotski (2018, p.27) diz que: “[...] ha uma dependéncia dupla, mudtua entre
imaginacdo e experiéncia. Se no primeiro caso a imaginacdo apoia-se na
experiéncia, no segundo, € a propria experiéncia que se apoia na imaginagao”.

Continuando ainda com Vigotski (2018), temos, entdo, uma terceira forma de
relacdo existente entre a imaginacao e a realidade. Diferentemente das anteriores,
nas quais a experiéncia do individuo é um dos pilares principais, aqui ha a
pertinéncia de um carater emocional. Segundo o autor, essa terceira forma se
apresenta de dois modos. No primeiro, “[...] qualquer sentimento, qualquer emocao
tende a se encarnar em imagens conhecidas correspondentes a esse sentimento”
(VIGOTSKI, 2018, p. 27), ou seja, os sentimentos ali vivenciados influenciam na
imaginacéo. Por outro lado, no segundo, e que mais nos interessa aqui, acontece 0
inverso: a imaginacao passa a influir no sentimento.

Focaremos nesse segundo modo de interagdo entre emocéo e imaginagéao,

chamado também de “Lei da Realidade Emocional da Imaginagao”, pois € ele que
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pode nos explicar, segundo Vigotski (2018), o motivo pelo qual as obras de arte,
criadas a partir das fantasias de seus autores, exercem sobre nés grande influéncia.

Isso parece ficar mais claro nessa passagem de seu livro:

As paixdes e os destinos dos herdis inventados, sua alegria e desgraca,
perturbam-nos, inquietam-nos e contagiam-nos, apesar de estarmos diante
de acontecimentos inveridicos, de invencdes da fantasia. Isso ocorre porque
as emoc0es provocadas pelas imagens artisticas fantasticas das paginas de
um livro ou do palco de teatro sdo completamente reais e vivenciadas por
nos de verdade, franca e profundamente (VIGOTSKI, 2018, p. 30).

Nessa citacdo, embora o autor fale sobre historias de livros e pecas teatrais,
sem citar explicitamente o cinema (como em outros momentos que apontamos),
podemos nos remeter a ele e a suas diferentes formas. Como lemos, o cinema é
uma obra de arte, assim como a literatura e a pintura, (MORIN, 2003; PALMA, 2004,
SARMENTO, 2012; SILVA; SANTOS; CUNHA, 2017) e estd cada vez mais
acessivel a populacdo. Nesse mesmo sentido, entendemos que seus filmes,
animacfes e documentarios, entre tantos outros, sdo aqueles que irdo chegar aos
espectadores, a fim de interagir.

E esse € um ponto que merece ser destacado, hdo como um elemento
emergente desta pesquisa, mas sim como um ponto para se refletir, pois, nem
sempre, enquanto professores, pensamos sobre isso. Seria ela: a caracteristica
emocional do cinema. Essa possibilidade que o cinema traz de se envolver com o
emocional do espectador chamou minha atencéo durante a anélise dos documentos.
Dito assim, tal aspecto soa O6bvio, até mesmo desnecessario. Afinal, é uma
caracteristica propria da arte nos atingir por meio de nossas emocdes, de nossa
sensibilidade. Sejam obras musicais, literarias, teatrais, cinematogréficas etc., somos
tocados ou mesmo arrebatados pelas emocdes que elas nos despertam. Contudo, o
aspecto emocional que se destacou aqui diz respeito ao objetivo ou a expectativa
com o0 uso do cinema para o ensino. Mais precisamente, em minha leitura, percebi
qgue o foco dado em boa parte das agcdes com o cinema se pautava principalmente
em seu uso como sensibilizador, o que fica mais explicito dentro da categoria de
instrumento de impacto. O cinema, entdo, poderia afetar o espectador (no caso, 0s
alunos) positiva ou negativamente, colaborando para formacgéo de sua opinido sobre

0 assunto, fazendo-o refletir. Ter a funcdo de sensibilizar é sim, muito importante!
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Ha ainda um outro ponto relacionado a essa questdo do emocional, que
também chamou minha atencédo durante a leitura dos documentos, como busquei
apontar na secao 3.1. Durante a discusséao referente a escolha do modo de exibi¢édo
do cinema, cogitei que mesmo tendo uma visao geral de todo o contexto envolvendo
o filme, é possivel que algo seja perdido no processo de assistir e refletir sobre ele,
qguando exibido em fragmentos. Por exemplo, ao se assistir um filme inteiro que
retrate situacdes relacionadas a eugenia, € provavel que as cenas sobre o assunto
aflorem no espectador diversos sentimentos (seja de pena, raiva, indignacao etc...).
E o que acontece ao assistir ao filme GATTACA — Experiéncia Genética (1997)2°,
gue possui cenas que mostram a sociedade dividida em classes a partir da condi¢ao
genética de cada grupo, bem como o esforgo de um homem ‘invalido’, que se sujeita
a inumeras mudancas fisicas para adentrar aquela sociedade e conseguir o
emprego dos seus sonhos. Dessa forma, as emocodes sentidas ao assistir esse filme
auxiliardo o espectador na interpretacdo das cenas e na assimilacdo dos elementos
em estudo, que, aqui, poderia ser a eugenia.

Porém, se fossem utilizados apenas fragmentos e cenas recortadas do filme,
a experiéncia ndo seria a mesma e muito menos haveria a acao da emocéo junto a
reflexdo do tema. E somos seres emotivos! Ndo h&d como pensar o ensino
desvinculado desses sentimentos. E o problema, ao meu ver, estad aqui! Muitas
vezes, o professor pode ndo considerar com atencao o fato de que essa opcao (de
exibicdo fragmentada) pode interferir tanto na criacdo de um vinculo emocional com
a obra, quanto no envolvimento do espectador (aluno) com aquilo que esta em jogo
no filme e na aula. Com isso, é claro, haveria efeitos no resultado final da atividade.
Essas sao caracteristicas que entendo serem importantes pensar sobre para, assim,
avaliar como melhor proporcionar tal atividade aos alunos, pois a experiéncia
vivenciada ao assistir o cinema faz parte de seu entendimento da obra.

E é sobre essa caracteristica do cinema, de envolver o emocional, ou ainda,
sensibilizar, que podemos repousar a fala de Vigotski (2018). As cenas que serao

assistidas pelo espectador, oriundas da imaginacdo do autor daquela obra, o

29 Com direcéo e roteiro de Andrew Niccol (GATTACA..., s/d), o filme conta a histéria de Vincent, um
individuo que, devido a sua concepcgédo ter acontecido pelo método natural (relagdo sexual), e nao
através de uma sele¢do genética em laboratério, era considerado ‘invalido’, ou seja, geneticamente
inferior pela sociedade. Na intencdo de poder realizar seus sonhos, resolve “comprar” os genes de
Jerome Morrow, assumindo sua identidade e, com ela, as oportunidades que seriam de Jerome
(LAZZARIN; SCHEIFELE; CHRISTOFOLETTI, 2021).
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afetardo de forma individual, quando comparado com um segundo espectador, ou de
forma parecida, dependendo do contexto ali envolvido. Mas, deixando de focar
agora em qual sera esse resultado, o importante aqui € entender que a forma como
a imaginacao (desse espectador) reagir ao assistir o recurso influenciara nos seus
sentimentos. Por exemplo, ao assistir ao filme GATTACA (1997), eu me senti
desconfortavel frente & cena em que o personagem principal se vé obrigado a
realizar uma higiene corporal extrema, na tentativa de ‘arrancar’ qualquer célula
morta de seu corpo que, se ‘perdida’ no ambiente, poderia denunciar sua verdadeira
identidade. Em certos momentos da trama, fui levada a me imaginar vivenciando
aquelas situacdes, aumentando o sentimento de impoténcia e angustia, o que fez
com que eu reafirmasse minha posicéo contraria a eugenia, por exemplo.

Outro ponto que pode interferir muito no modo como se dardo as reacfes de
cada espectador diz respeito as escolhas do autor para a construcdo da narrativa e
da mise-en-scéne de sua obra (0 que ja fora discutido no capitulo 1, recorrendo a
citacdo de Duran (2010)). Um exemplo disso seria pensar em uma histéria de terror
qgue permeasse diversos cenarios escuros, com baixa iluminacdo, cenas com
angulos fechados e com a presenca de sons estridentes ou musicas melancolicas.
Ou ao contrario, uma histéria de aventura que tivesse cenarios ricos, tanto em
relacdo as cores e a iluminacdo quanto em materiais cenogréficos, com angulos
amplos em suas cenas e musicas suaves ou alegres. Em cada situacdo, uma
emocao diferente permearia o imaginario do espectador. Percebemos entdo que
essa forma de relacao entre a atividade de imaginacao e a realidade, que envolve 0s
sentimentos dos individuos e suas emocdes, esta muito associada ao cinema. E, ao
mesmo tempo que ela vem potencializar sua indicacdo para o uso em sala de aula,
chama também a atencdo para a necessidade de um acompanhamento e uma
mediagdo docente em todo 0 processo. Isso ocorre devido ao fato de o filme estar
diretamente relacionado a momentos de sensibilizacdo, como visto nas discussoes
do material bibliografico.

Mas, mesmo apoés essa leitura, podemos ainda nos questionar: serd que essa
caracteristica (emocional) é vista como util ou desejavel, no ambiente escolar? Ou o
contrario seria verdadeiro? Antes de tentar responder esse questionamento ou
mesmo pesar 0s prés e contras, talvez valesse a pena pensar se o fato de permitir
esse envolvimento emocional ndo resultaria em um maior engajamento do aluno em
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sala. Além disso, ndo podemos afirmar que esse envolvimento emocional
aconteceria (ou aconteca) apenas em atividades com cinema. Afinal, outras
atividades que envolvem algum componente artistico ou mesmo corporal (como
parece ser até comum no caso dos esportes) também pode envolver
emocionalmente os alunos, de forma bastante intensa. Tendo isso em vista, parece-
me um equivoco querer ‘punir’ apenas esse recurso de que tratamos!

Sobre esse assunto, Almeida (2016) argumenta que, no geral, as emocdes
podem funcionar como sinalizadores internos, apontando para o fato do individuo

estar respondendo ao estimulo realizado. Para ela,

[...] as emogdes, numa perspectiva cognitiva, surgem como elementos da
cognicdo; como mecanismos mentais presentes na percepgao, no
pensamento, na aten¢do, ha memoria, de cada individuo; a serem utilizados
sempre que necessario para dar respostas apropriadas aos acontecimentos
a que sejam submetidos (ALMEIDA, 2016, p. 3).

Além disso, o estudo das emocdes, nos ultimos anos, vem assumindo um
importante papel dentro das é&reas de pesquisa. Por exemplo, investigacfes
apontam para o fato de as emocgdes estarem “[...] na base de todo mecanismo de
decisado das acdes humanas” (GONSALVES; LIMA, 2014, p. 2). Alias, esses autores
também mencionam que a ciéncia ja “[...] demonstrou que o ser humano é movido
pela emocdo em tempo integral. Qualquer que seja sua acao, ela é precedida da
emocionalidade, que Ihe da o “tom”™ (GONSALVES; LIMA, 2014, p. 2).

Levando para o campo da educacédo, Gonsalves e Lima (2014) afirmam, com
base em Bisquerra (2000), que h& véarios argumentos que justificariam apontar a
relacdo entre a educacdo e emocao, ou ainda, “Educagdo Emocional”, como eles
nomeiam. Ela seria um campo de intervencdo e de pesquisa para a pratica

pedagogica. Como exemplo, 0os autores destacam a

[...] propria natureza do processo educativo, que inclui no minimo o aspecto
emocional e o cognitivo; o fato da educacgdo ser realizada mediante uma
relacdo interpessoal e, por conseguinte, estar impregnada por fendbmenos
emocionais; além do fato de estarmos em uma sociedade em que as
pessoas desconhecem o seu proprio universo emocional, configurando um
“analfabetismo emocional” (BISQUERRA, 2000 apud GONSALVES; LIMA,
2014, p. 2-3).

Gonsalves e Lima (2014, p. 14) afirmam que, “[...] psicologicamente, as
emocdes alteram a atencdo, ativam redes associativas da memoria, orientam as

condutas configurando-se como respostas da pessoa ao estimulo”. Nesse sentido, e
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longe de querer dar uma resposta para a indagagao sobre a emocao dentro do
ambiente escolar, me limito apenas em tentar fazer, mesmo que de forma breve e
superficial, uma reflexdo sobre o assunto. Do meu ponto de vista, as emocdes vém a
potencializar o momento de ensino e de aprendizagem. E o cinema, com toda sua
magia, permite ao espectador imprimir sensagdes, sentimentos sobre o assunto.
Imaginemos duas situacoes diferentes: na primeira o assunto da aula de ciéncias,
sobre aquecimento global, € abordado pelo professor com base em textos e livros
didaticos; na segunda situacdo esse mesmo assunto é abordado também atraves do
filme “O dia depois de amanha” (2004). Certamente as emocdes serdo diferentes,
bem como o grau de impacto dessa atividade no ensino do assunto em questéo,
podendo colaborar para o aprendizado do aluno.

Por fim, h4 ainda uma quarta e ultima forma de relacao entre a realidade e a
atividade de imaginacdo do sujeito, entendida por Vigotski (2018) como a
imaginacao cristalizada ou encarnada, a qual também merece ser discutida. Aqui,
esse autor fala sobre a materializacdo da imaginacdo. Para ele, esse é 0 momento
em que aquelas ideias, que passaram um tempo em construcdo no imaginario de
alguém, ‘saem’ desse ambiente fantasioso e passam a existir no mundo e interagir
com ele. Como exemplo, sdo trazidos dispositivos técnicos, como instrumentos e
maquinas. Mas, como o proprio Vigotski (2018) argumenta, essa ‘cristalizagao’ vai
além, ndo se tratando apenas da materializacdo de produtos. Isto é, esse
materializar-se nao significa que esse “objeto” imaginario se torna exclusivamente
algo concreto ou fisico, podendo ser algo mental ou abstrato, afinal, uma ideia,
embora ndo tenha concretude, é real, existe de alguma maneira. Entende-se
também que esse acontecimento envolve nossa interioridade, na esfera da
imaginacdo subjetiva. Para entender essa relacdo, Vigotski (2018) traz como
exemplo a imaginacao artistica, através de uma histéria completamente fantasiosa
gue envolve animais falantes como personagens, a qual encontra paralelo em nossa
cultura literaria nas fabulas. Estas sdo pequenas narrativas que trazem em Si
ensinamentos em forma de ‘moral da histéria’. Nesse sentido, um texto qualquer que

fosse (poema, poesia, conto, crénica, romance etc...) poderia imprimir no seu leitor,

30 Dirigido por Roland Emmerich, o filme aborda uma série de alteragdes climaticas que interferem
drasticamente na vida humana na Terra (O..., s/d). FuracBes, chuvas de granizo, inundacbes e
nevascas, sao alguns dos exemplos de condi¢Bes enfrentadas pelos personagens.
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através de uma linguagem figurativa e emocional, uma vivéncia que pode se
materializar numa acao real, o que corresponde entdo ao aspecto “cristalizado” da
imaginacao.

Trazendo a discussao para essa pesquisa e, de certa forma, pensando além
do mencionado por Vigotski, ndo seria o cinema um exemplo de imaginacao
cristalizada? E néo falamos apenas dos aparelhos criados para sua exibicdo, como
foi o cinematégrafo, mas da obra cinematografica propriamente dita que pode ser
vista como produto real da imaginacao artistica de seus autores. Isso se deve ao
fato de sabermos que o cinema, ao ser exibido, interferira de algum modo na
realidade do espectador. Ja disse Vigotski (2018, p. 34), apds relatar o impacto de
uma peca de teatro fantasiosa nos espectadores, 0s quais passaram a acreditar que

ela se tratava de uma critica para com o regime social daquela comunidade:

As obras de arte podem exercer essa influéncia sobre a consciéncia social
das pessoas apenas porque possuem sua propria légica interna. O autor de
gualquer obra artistica [...] combina as imagens da fantasia nao a toa e sem
propdsito ou amontoando-as casualmente, assim como num sonho ou num
delirio. Pelo contrario, as obras de arte seguem a logica interna das
imagens em desenvolvimento, Idgica essa que se condiciona a relagdo que
a obra estabelece entre o seu préprio mundo e o mundo externo.

Ao ler esse trecho, além de acreditar que o cinema seria considerado sim um
exemplo de imaginacéo cristalizada, vemos também que essa interferéncia pode
estar relacionada tanto ao campo pessoal como ao social ou ao politico do
espectador. Talvez essa influéncia dependa do roteiro, da narrativa da obra, ou dos
elementos compositivos das cenas, dentro de sua ‘légica propria’, como apontado
ali. Ou ainda, pode depender do momento em que a obra foi criada ou exibida, o
contexto soécio-histdrico de sua producdo. Mas uma afirmacéo é correta: o resultado
final dependera da interacdo desses elementos compositivos da obra, do momento
vivido e, principalmente, das experiéncias vividas pelo expectador.

Aqui, retornamos a uma das questdes discutidas varias vezes ao longo dessa
investigacdo: a necessidade de ver o espectador como um ser capaz de reagir ao
estimulo que esta recebendo da obra cinematografica, ndo sendo neutro ou passivo
a ela. Suas vivéncias e experiéncias serdao imprescindiveis para determinar como
sera sua resposta ao filme.

Além disso, outro ponto chave que essa leitura nos permitiu foi pensar sobre a
categoria intitulada sobre a produgcdo do cinema, que traz alguns dos motivos que
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levam o cinema a néo ser utilizado em sala de aula, segundo os documentos lidos.
Neles, vimos que muitas vezes, o fato do cinema ser percebido como um produto da
industria cultural desfavorecia seu uso como recurso didatico. Mesmo tentando
entender as razdes expostas, ainda fica a questao: por qué?

Esse assunto foi mais bem discutido na secédo 1.2, do capitulo um, a partir de
alguns autores que discutem o tema (ADORNO; HORKHEIMER, 1947; ADORNO,
2002; CHAUI, 2003; PARANA, 2008; SILVA; SANTOS; CUNHA, 2017). Mas vale
lembrar que quando falamos do filme como um produto da industria cultural, tal
caracterizagdo depende tanto da funcdo do filme como do modo em que é
produzido. Normalmente, ser um tal produto implica em diminuir seu valor artistico,
bem como o papel criativo, subjetivo do autor. Isso, ao mesmo tempo em que se é
valorizado seu potencial de venda e consumo pelos espectadores, que passam a
serem vistos apenas como consumidores, ndo mais agentes criticos. Grifo ainda o
fato de que, além de ser resultado de um processo artistico, da imaginacdo humana,
os filmes também sofrem interferéncias do momento histérico, cultural e social em
que é elaborado e produzido. Por esse motivo, é entendido como um produto
cultural de sua época. E, junto disso, pode possuir erros conceituais que poderiam
confundir ou dificultar, a aprendizagem do aluno.

Vigotski (2018, p.44), dentro de sua pesquisa sobre imaginagéo, e sem citar o
cinema, aponta para essa mesma dire¢cdo, ao dizer que “[...] qualquer inventor,
mesmo um génio, é sempre um fruto de seu tempo e de seu meio [...] a criacdo é um
processo de heranca histérica em que cada forma que sucede é determinada pelas
anteriores”.

Mas dois pontos sdo importantes de serem expostos aqui. Primeiro, a
mediacao docente. Com ela, possiveis erros e imprecisdes de carater cientifico ou
histérico que apareceriam no filme poderiam ser utilizados para reforcar o conteudo,
bem como para questionar e chamar a atencdo dos alunos, na medida em que o
professor pode aproveitar de tais situagdes para corrigi-las, ao mesmo tempo em as
explora, expondo tais incongruéncias cientificas e suas licengas poéticas. Quanto ao
segundo ponto, sabemos da importancia e necessidade de analisar um recurso
didatico qualquer antes de ser levado para o ambiente escolar. E necessario um

planejamento que avalie a adequagéo de tal recurso para aquele momento ou faixa
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etaria, que identifique a infraestrutura necessaria, bem como as formas de mediacao
e de postura do professor entre outros.

Por que com o cinema seria diferente? A meu ver, pensa-lo como um recurso
a parte, que nao precisaria passar por uma analise prévia, pode ser considerado
ingenuidade e, principalmente, desconhecimento tanto sobre ele como de seu
potencial educativo. Lembrando que essa importancia foi mencionada no capitulo 3,
com base nas pesquisas de Duarte (2002), Napolitano (2003), Santos e Scheid
(2011a), e Amorim e Silva (2017), por exemplo. Além disso, essa mesma analise
permitiria ao professor conhecer, ndo s6 as cenas que serdo exibidas, mas a histéria
por tras da criacdo. Como produto cultural de uma época, € imprescindivel que
chegue também ao conhecimento dos alunos outras informacdes acerca do proprio
filme e outros elementos contextuais a ele relacionados, como, por exemplo: o ano
de gravacdo, a ocorréncia ou ndo de algum acontecimento histérico importante,
autores, diretores, entre outros dados que forem pertinentes (DUARTE, 2002;
NAPOLITANO, 2003). E relevante entender o cinema como uma obra artistica que
possui uma histéria, assim como é também importante conhecer os movimentos
artisticos, seus pintores e obras, nas aulas de artes.

Mas antes de avancarmos nessa reflexao, é necessario fazer aqui um adendo
a respeito de quando falamos de um possivel desconhecimento, por parte do
professor, sobre cinema e o potencial educativo que ele tem demonstrado. E esse
adendo se refere a categoria da relacdo do professor com o cinema, que tratou
sobre o0 ndo uso desse recurso, devido, principalmente, a ndo familiaridade para com
ele por parte do docente (SANTOS; AQUINO, 2011), o que foi discutido ainda na
secdo 3.4 do capitulo trés.

N&o retomarei a discussdo aqui, mas penso ser necessario ressaltar um
insight que surgiu durante as leituras: a culpabilizacdo do professor pelo ndo uso do
cinema em sala de aula. Durante a discussado na secdo 3.4, comentei que foram
deixados de lado os assuntos relacionados a infraestrutura e a politica escolar, pois
nao haviam sido relatados nos documentos lidos. Por esse fato, ficou evidenciado
gue os problemas relatados estavam em torno apenas do professor, como se o
professor fosse o Unico responsavel pelo cinema ndo estar presente em sua aula,
excetuando-se apenas a questdo ja abordada do filme ser um produto cultural

(SANTOS; AQUINO, 2011; SANTOS; SCHEID, 2011a).
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Parece-me que, geralmente, agimos de duas formas: ou depositamos nossas
frustracdes e incertezas em uma pessoa, ao invés de questionarmos o sistema no
qual estamos submetidos; ou, entdo, agimos de forma inversa, abstendo a pessoa e
culpando o sistema de ser falho. Sem entrar no mérito de qual atitude seria correta,
pois acredito que escolhemos o caminho de acordo com nossa expertise no assunto,
e antes de continuar propagando a ideia de que o professor seria culpado pelo nao
uso, poderiamos questionar e buscar saber alguns pontos que permeiam esse
assunto: como € a estrutura fisica da escola? Ela dispe do material necessario
(multimidia, televisdo adequada, caixas de som) para a exibicdo do filme em sala?
Se nao possui, ha sala de informética que pode ser utilizada? A instituicdo de ensino
permite a utilizacdo desse recurso ou imp8e alguma barreira para isso, por exemplo,
em seu PPP (Projeto Politico Pedagdgico)? Haveria, ainda, alguma barreira
levantada pela secretaria de educacdo a qual aquela escola responde? Ha varias
situacOes a serem investigadas antes de depositarmos nossas incertezas sobre um
profissional que esta constantemente em busca de recursos que auxiliem sua acao
pedagogica.

E isso ndo é novidade. Na pesquisa de Santana (2013), por exemplo, a
reflexdo sobre as dificuldades enfrentadas pelos professores para adotarem
métodos de ensino diferentes do tradicional expositivo, pode servir de resposta para
alguns desses questionamentos. Podemos ver isso a partir da exposicdo de um

relato pessoal do autor, no seguinte trecho:

Na escola em que eu estava fazendo as observacdes, um professor relatou
gue j& tentou trabalhar com recursos midiaticos com seus alunos, no
entanto, devido ao pouco tempo das aulas e da grande quantidade de
conteldos que deviam ainda ser transmitidos, dificilmente conseguiu
realizar um trabalho eficiente com essas linguagens audiovisuais, inclusive
ele relatou um problema estrutural, ja que muitas das vezes ocorrem Vvarios
imprevistos que impossibilitam realizar esse tipo de atividade, como foi
mencionado por ele, a nivel de exemplo, problemas com as tvs pendrive,
dvds, falta de energia, entre outros (SANTANA, 2013, p. 4).

Santana (2013) conclui sua reflexdo, indicando ainda a importancia de nao
reproduzirmos o discurso que retrata o professor como o Unico culpado por esses
problemas ou dificuldades encontradas em sala de aula, quando da tentativa de
utilizar recursos ou metodologias diferenciadas, como explorado no relato.

A partir dessas reflexdes, sou levada a pensar nesse insight (culpabilizacao
do professor), entdo, como sendo uma maneira limitada de se tentar entender as
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possibilidades ou o uso de novas ferramentas educacionais, ou melhor, de
responder a esse ndo uso, ou seja: as ferramentas (aqui, o cinema) sdo usadas pelo
professor? Sim? Otimo. N&o? Culpa do professor. Resposta simples, facil e rapida,
que difere totalmente da recomendacdo anterior de ndo reproduzirmos esse
discurso.

Por fim, penso ser pertinente refletir os achados dessa pesquisa sobre 0 uso
do cinema no ambiente escolar tendo em vista a situacdo de saude publica atual e,
consequentemente, sua interferéncia na educacao.

Como mencionado, nossa intencdo inicial de pesquisa precisou ser
repensada devido a pandemia da COVID-19, pois sua realizagdo foi inviabilizada.
Mas as interferéncias dessa situacdo foram muito além, ndo envolvendo apenas o
ambiente escolar. Algumas mudancas sociais também foram percebidas durante
esse tempo de pandemia como, por exemplo, mudanca nos padrdes de consumo de
produtos culturais como livros, musicas e filmes em plataformas digitais e de
streaming. Seja como forma de ‘fugir’ das noticias negativas da realidade ou devido
a facilitacdo do acesso a esses recursos, pesquisas apontam que tal envolvimento
com a cultura interferiu de modo positivo, melhorando a saude mental (LISBOA,
2020) e a qualidade de vida da populacao (HEROLD, 2020).

Na reportagem de Lisboa (2020), por exemplo, é abordada a questdo da
melhora da salde mental do individuo que se encontra em isolamento. Para validar
esse posicionamento, o texto traz a fala de uma psicologa, que € possivel ser lida no

seguinte trecho:

Para a psicéloga Ticiana Carnalba, a industria do entretenimento
representa um espaco de informacéo, de troca e de fuga nesse momento.
“Plataformas digitais e canais de televisdo podem auxiliar nesse aspecto se
propuserem ideias desviantes do foco da pandemia. O mesmo meio que
propaga panico, pode propagar esperanca, basta calibrar o contetdo
fornecido”. Ticiana diz ainda que a industria do entretenimento tem um
poder estruturante na formacéo do ser social. Dai a relevancia do consumo
de cultura para o individuo em isolamento (LISBOA, 2020, s/p.).

Ja Herold (2020) traz em sua reportagem dados de uma pesquisa realizada
pelo Itad Cultural, juntamente com o Datafolha. Neles, 54% dos entrevistados
sentiram uma diminuicdo na soliddo ao participarem de uma atividade cultural,
enquanto 45% d&o a essas mesmas atividades, os créditos pela diminuicdo do

estresse e ansiedade que sentiam. Isso levou 0s pesquisadores a concluirem que
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para a maioria dos brasileiros, ter consumido produtos culturais durante esse
momento de pandemia e isolamento social favoreceu de fato a qualidade de vida.

Dentro da infinidade de possibilidades culturais a que tivemos acesso, no meu
caso, por exemplo, além das lives3!, foi na assisténcia de filmes e seriados das
plataformas de streaming®? que encontrei refugio. Principalmente quando penso no
momento vivido e o local em que desfrutei dessas obras artisticas, sei que a escolha
pelo cinema, ali, foi principalmente pelo fato dele permitir um pouco de
entretenimento, conforto e mesmo alento, ao trazer a tela, cenas que nos
‘desligavam’ da situag&o vivida. Naqueles momentos, n&o havia um objetivo por traz,
como ocorre quando esse recurso é utilizado no ambiente escolar. Mas agora,
olhando de outra posicdo para essa situacdo, posso ver esses momentos como
oportunidades de agregar experiéncias a minha bagagem pessoal.

Considerando que essa € uma experiéncia que tem sido vivida com milhares
de outras pessoas, vemos como seria importante que elas compreendessem o
cinema em seu potencial educativo e formativo, e ndo apenas como uma forma de
ocio para se “matar o tempo”. Um olhar, nessa perspectiva, poderia envolver a
importancia de se saber o contexto que se passava durante a sua filmagem,
podendo ampliar a visdo e percepcdo de mundo do espectador, ou ainda que, a
partir das cenas assistidas, 0os espectadores se sintam estimulados a conversar
sobre a histdria, ou mesmo questionar se aquilo seria possivel de acontecer ou nao,
na intencdo de mostrar essa face formativa do cinema que discutimos na categoria
de cinema para provocacdo. Aqui, mesmo longe da sala de aula, sua assisténcia
poderia incentivar a formacdo critico-reflexiva do espectador, levando-o a
experienciar situacdes através do cinema, que ndo haviam sido possiveis, pelo
menos naquele momento. Por exemplo, a ultima pandemia a qual o ser humano
havia sido exposto ocorreu ha pouco mais de cem anos, a gripe espanhola, em
1918, sendo que pouquissimas pessoas da populacéo hoje existente eram nascidas.
Nesse sentido, a experiéncia a que fomos submetidos foi algo novo para quase
todas as pessoas. Assim, talvez, como forma de tentar imaginar como seria viver

uma situacao dessa natureza (Qquem sabe para se prevenir ou mesmo se familiarizar

31 Expressao popular que diz respeito as transmissdes realizadas ao vivo, por meio de plataformas
digitais de live streaming, como o Youtube, Instagram e Facebook (Como..., 2020a).
82 Tecnologia na qual podemos consumir musicas, séries e filmes em qualquer lugar, sem a
necessidade de baixar o conteildo no computador (GOGONI, 2019).
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com esse momento), muitas pessoas buscaram informagfes sobre pandemias nas
mais diversas fontes. E um fato que chamou a atencéo foi o aumento exponencial,
nos (ltimos meses, no consumo de filmes que tinham epidemias como assunto®3
(FOLHAPRESS, 2020).

Por um lado, reportagens como a da Folhapress alertaram para o fato de que,
ao invés de aliviar a ansiedade do espectador, o fato de assistir muitos filmes de
catastrofes durante uma pandemia poderia aumenta-la. Além disso, ha o fato desse
tipo de filme sempre ter o ‘herdi’ que, sozinho, coloca-se em perigo para salvar a
populacéo; fato que, na vida real, ndo procede. Por outro lado, também se pode ter a
presenca de aspectos técnicos realisticos sobre a situagdo, como a evolugéo e o
contagio da doenca, o que serviria de ilustracdo ao espectador (FOLHAPRESS,
2020). Um exemplo disso é o filme Contagio (2011), que retrata uma epidemia
ficticia causada por um virus letal, de contagio e evolucao rapidos, o Mev-1, e sua
interferéncia na sociedade. Suas cenas retratam o momento da descoberta da
doenca, a primeira vitima e 0 seu carater transmissivel, que permitiu atingir varios
continentes. Também aborda o esforco dos cientistas na busca de uma cura, dos
politicos tentando evitar o péanico e a crise econébmica e da populacdo, tentando
sobreviver frente ao medo do desconhecido (FOLHAPRESS, 2020; PADIGLIONE,
2020; GUIMARAES et al. 2020). Além disso, a trama explorou a necessidade de se
realizar quarentena, com o comeércio e 0s aeroportos fechados e as cidades, de
certa forma, silenciadas. Assistiu-se a necessidade de uso de mascaras e a
disseminacdo de fake news3* (KERVALT, 2020). A seguinte cena, por exemplo,
pode ilustrar um pouco essa questdo do filme conseguir apresentar aspectos

técnicos realisticos sobre a pandemia:

A certa altura do filme [...] um homem descreve a sua rotina desde que a
pandemia do ficticio virus Mev-1 se alastrou pelo planeta. Ao chegar em
casa, sua mulher o obriga a tirar a roupa ainda na garagem. As pecas Sao
postas de molho numa bacia de agua quente com sabdo. Tudo o que ele
tocou nesse meio tempo é desinfetado com alcool em gel. "Ela esta

33 O filme “Contagio”, de 2011, teve um aumento em sua busca de 5.609% nos sites de pirataria,
segundo a Forbes (FOLHAPRESS, 2020), sendo também o quarto filme mais comentado na rede
social Letterboxd, dedicada a cinefilia (VILELA, 2020). Ja “Epidemia”, de 1995, foi um dos filmes mais
assistidos em marco, no Brasil, na plataforma de streaming Netflix. Além disso, outros filmes
lembrados foram “Eu sou a Lenda”, “Os Doze Macacos” e “Ensaio sobre a Cegueira” (FOLHAPRESS,
2020).
34 Expressdo que, em portugués, significa “noticias falsas”. Sdo informag8es ou dados inventados
“para alterar a interpretacdo e opiniao das pessoas sobre determinados assuntos” (QUAL..., 2020,
s/p), como se fossem verdades.

153



exagerando, né?", pergunta 0 homem a uma especialista em epidemias
vivida por Kate Winslet. "Na verdade, ndo", ela responde. "E pare de tocar
seu rosto, Dave" (FOLHAPRESS, 2020, s/p).

Higienizacdo das maos, dos pertences pessoais, das roupas, calcados e
produtos comprados; o uso de alcool 70°, de desinfetantes e de mascaras; nao tocar
nos olhos, nariz ou boca, enquanto estiver fora de casa: praticas essas que
ilustraram o filme, mas que, na vida real, também nos acostumamos a fazer.

Talvez, em um primeiro momento, o fato de assistir a esses tipos de filmes
tenha ocorrido na intengdo de buscar algo ‘palpavel’ sobre esse momento vivido,
agindo o cinema como uma forma de ilustracdo. Mas como discutido em diversos
momentos deste trabalho, o cinema ndo “entrega” ao espectador apenas um
objetivo. Isto €, o que o filme vai nos entregar ndo é “fixo”, sempre havera uma
intencdo primaria por trds da filmagem do que entregar ao espectador, mas que vai
sofrer uma acédo ou transformacéo de acordo com a bagagem que cada espectador
tiver. Quando ha um espectador consciente da obra que tem a sua frente, ver um
filme pode permitir adentrar outros niveis de reflexdo, sendo fonte motivacional ou
de impacto quando o sensibilizar, ou, ainda, como fonte de informagédo e
conhecimento. E, para que isso ocorra, talvez seja necessario que debates sobre o
cinema acontecam. Dentro ou fora do ambiente escolar, na graduacédo, na formacgéao
continuada de professores, em cursos; oficinas e cineclubes, envolvendo alunos e
ndo sO professores, ou, ainda, junto a comunidade. Enfim, € importante que a
experiéncia do filme ndo se perca numa introspeccdo privada, mas que seja
partiihada como reflexdo que possa envolver diferentes pessoas. Alias, isso é um
aspecto interessante da ida a sala de cinema, que, infelizmente, se perdeu com a
pandemia. Essa atividade de lazer, comumente, se tornava uma experiéncia de
debate informal entre amigos que expunham seus pontos de vista ao comentar,
questionar, criticar, elogiar etc. um filme visto em conjunto.

Por outro lado, um ponto que a pandemia nos mostrou foi que 0s recursos
tecnoldgicos estdo cada vez mais presentes em nossas vidas, e adentraram de vez
0s muros das escolas. Vimos isso no aumento de videos utlizados pelos
professores ou, ainda, nas plataformas que liberaram aos docentes 0 acesso aos
seus catalogos de filmes, temporaria ou permanentemente (PLATAFORMAS...,

2020; OLIVEIRA, 2021). Nos resta agora buscar meios de agregar qualidade ao seu
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processo de uso em sala de aula, na tentativa de buscar garantir intervencdes
pedagdgicas mais significativas e que garantam equidade (CARVALHO, 2021)
(informacéo verbal).

Cito isso, na tentativa de abracar também a outra categoria sobre motivos do
nao uso do cinema em aula: sobre a relacdo do professor com o cinema. Nela,
apontei algumas opinides relacionadas a opc¢ao de nao utilizar o cinema em sala de
aula, principalmente o fato de ser um recurso que nao faz parte do gosto pessoal do
professor ou, entdo, que é algo que ele ndo experienciou durante sua formacéo, o
que o levaria a ndo saber como usar esse recurso. Nesse sentido, a busca por uma
formacao que possibilite uma futura intervencdo pedagogica de professores que
tenham conhecimento e competéncia técnica para oportunizar a construcao de
conhecimento € sempre desejavel.

Por fim, apresentamos um quadro na intencdo de sintetizar 0 assunto
explorado nessa pesquisa. Ele foi pensado e elaborado a partir das respostas
referente as questdes norteadoras levantadas, apresentando-as em forma de
topicos. Além disso, tentamos ressignificar os mapas conceituais apresentados no
capitulo anterior a partir do explicitado nesse capitulo e com base na leitura
realizada de Vigotski (2018).

Quadro 6: Quadro sintese com base na discusséo da pesquisa.

Questdes
Norteadoras

Ressignificacdes a partir

Interpretacdes trazidas pelos autores de Vigotski (2018)

1) Processo de assistir o cinema
. Engloba diversos processos
didaticos, como: forma,
momento e local de exibicdo do
filme; roteiro e andlise prévia do

. Quanto mais rica a
experiéncia, mais rica
serd a imaginacao.

II. Nosso cérebro é capaz

cinema .
. . de combinar e reelaborar,
2) Processo de refletir o cinema .
I Envolve as raticas de forma criadora,
. b elementos de
. pedagdgicas que resultam na i .
Como é usado? . ~ : experiéncias anteriores e
manifestagdo do conhecimento,
) ) conceber novas
como: uso do cinema como ) ~
. situagdes e novos
texto gerador ou como fonte;
comportamentos.

elaboracdo de  seminarios,
cartazes, pesquisas,
problematizacdes, leituras entre

outras atividades.

3) Estruturacéo do saber
B Envolvendo a organizacao,

lll. As diversas formas de
utiizagdo do cinema
permitem aumentar esse
repertério individual.

35 Fala da professora Marcia Adriana de Carvalho, no X seminario dos Conselhos Escolares e 1V
seminério de Gestédo Escolar, Cascavel, Paran4, em 26 de maio de 2021.
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aplicagdo e exposicdo do
conhecimento.

Para que é
usado?

1) Cinema para motivagao
I Sensibilizador; instigador; ludico
2) Cinema para esclarecer
l. llustra o assunto
3) Cinema para provocacéo
l. Auxiliar em uma formacdo
critico-reflexiva, ampliar a
percepcdo do aluno, ser um
instrumento problematizador e
um recurso didatico-informativo

Muitos dos modelos
imaginarios ou  das
representacdes que
temos em nossa
memoria sdo resultados
de inUmeras cenas
assistidas durante os
anos a que fomos
expostos ao cinema.

. Existéncia de uma

relagdo entre o cinema e
a nossa imaginacao.

A experiéncia se apoia
na imaginacdo, vice-
versa ou, ainda, ambas
se influenciam
mutuamente.

Por que é
usado?

1) Instrumento de impacto
l. Ser ladico, sensibilizador, ilustrar
0 assunto, ser instigador, ser
acessivel e de facil
compreensao
2) Elemento adequado para o ensino
l. Ser fonte de conhecimento e de
debates, favorecer didlogo,
problematizador,  proporcionar
mudanc¢as no contexto escolar,
e ser interdisciplinar

Apesar de serem
acontecimentos

inveridicos ou
fantasiosos, aquilo que
se observa no cinema
nos contagia, inquieta,
perturba, pois acabam
sendo experiéncias reais
vivenciadas de verdade
pelo espectador.

. “Lei da Realidade

Emocional da
Imaginagdao” ou, como
mencionado no texto, o
carater emocional do
Cinema, responsavel por
explicar o motivo das
obras de arte exercerem
influencia em nos,
mesmo podendo  ser
resultado de fantasias de
seus criadores.

Por que néo é
usado?

1) Sobre a produc¢éo do cinema
l. Produto da industria cultural ou
considerado inadequado para
analise critica
2) Sobre a relacdo do professor com o
cinema
l. Formacé@o docente limitada ou
escolhas pessoais

l. “Imaginacao
cristalizada”

Il A obra

cinematografica poder
ser vista como produto
real da imaginacao
artistica de seus autores.

1. Ao assisti-la,

sabemos que ela
interferird de algum modo

na realidade do
espectador.
V. Espectador é um ser

capaz de reagir ao
estimulo que estara, ali,
recebendo da obra
cinematogréfica, nao
sendo neutro ou passivo
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a ela.

V. Mediacdo  docente
necessaria

VI. Andlise prévia do
recurso a ser usado.

Fonte: Elaborado pela autora.
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CENA FINAL

“The End”

Encarar uma pesquisa a partir de uma metodologia de ATD né&o foi das
tarefas mais faceis a que me prontifiquei a realizar. Estava acostumada a “prever”’ o
processo que se seguiria, do comeco ao fim e, conforme a analise textual ia
acontecendo, por vezes me senti perdida, sem saber qual rumo a pesquisa tomaria
e se, de fato, conseguiria uma resposta para as perguntas realizadas. Mas como dito
no inicio do ultimo capitulo, fui surpreendida pelos achados.

Moraes e Galiazzi (2006) apontam que iniciar o processo da ATD nao é facil,
sendo que cada uma das etapas possui suas dificuldades proprias. Mas, 0 mais
importante, segundo eles, € avancar, dar um passo de cada vez. A partir das
leituras, o pesquisador tem a oportunidade de incorporar significados aos seus
préprios entendimentos e, dessa forma, aprender durante o processo.

Penso que a pesquisa tem essa funcdo de transformar o olhar do
pesquisador, e ndo necessariamente em confirmar aquilo que se busca, embora
isso, as vezes, aconteca. Ela também cumpre seu papel ao revelar o que ndo estava
previsto ou nem era imaginado ou, até mesmo, ao contradizer aquilo que se
esperava. No meu caso, a pesquisa atuou ampliando o universo que estava a minha
frente, sobre o uso do cinema em sala de aula.

Acredito que esse assunto nao tenha se esgotado aqui. Ainda ha muito o que
se discutir, principalmente, quando buscamos pesquisas relacionadas a educacéo
infantil e ao ensino fundamental |, sobre as estratégias, as fun¢des, as razdes ou as
limitacbes de uso nesse cenario, pois como foi possivel ver nos documentos
analisados, esses dois niveis educacionais foram pouco contemplados. Além disso,
olhando para o momento presente da educacdo, a qual estq, mais do que nunca,
entrelacada com o ambiente remoto de ensino, esse pode ser um campo
interessante para realizagcdo de pesquisas futuras, buscando compreender, por
exemplo, se o cinema foi utilizado pelos professores nesse momento e como essa
experiéncia foi vivida, tanto por eles quanto pelos alunos. Afinal, como essa propria

investigacdo apontou, acredito que, de modo bastante amplo, 0 uso desse recurso
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pode considerar uma grande pluralidade de objetivos e estratégias de realizagéo, o
que pode ter se constituido em uma significativa ferramenta para esse periodo em
gue nossas atividades docentes tiveram que ser reformuladas para atendar as
demandas sanitéarias.

Tendo isso em vista e apds todo o exposto aqui, posso considerar que 0s
objetivos da pesquisa foram atendidos. A partir do levantamento bibliogréfico e da
revisdo sistematica realizados, mesmo sabendo que varias obras interessantes
provavelmente ficaram de fora da andlise devido as escolhas metodoldgicas,
consegui identificar e compreender muitas das possibilidades existentes do uso do
cinema em sala de aula. Além disso, pude discutir a questdo do seu uso como um
recurso que pode favorecer o ensino e a aprendizagem de conceitos e teméaticas das
ciéncias, entendendo-o como um recurso educativo em potencial.

Entendo e defendo, ainda, a necessidade de uma mediacdo constante por
parte do professor, ao trabalhar o cinema em sala de aula. Afinal, é funcdo do
professor orientar seus alunos para que eles possam desenvolver seu potencial e
alcancar o aprendizado objetivado, pois devido a prépria bagagem cultural que esse
recurso traz consigo, fato ja bastante discutido aqui, o aluno pode nédo ser capaz de
percorrer esse caminho sozinho. Nesse sentido, chamo a atencdo para uma
necessaria revalorizacdo da acdo do professor dentro do processo de ensino e
aprendizagem. Afinal, qualquer recurso pedagdgico, por mais interessante, pratico
ou eficaz que seja, apenas sera de fato util ao aluno na medida em que tiver a
orientacdo pedagogica de um professor, para que ele ndo se perca como um
entretenimento vazio ou uma atividade desprovida de significado. E mais, acredito
gue esse uso do cinema junto da acdo docente vem a possibilitar um aumento da
bagagem de experiéncias desse aluno, favorecendo assim que ele tenha mais
elementos para refletir ou repensar o mundo.

Outro ponto a mencionar € o fato de que, por vezes, o cinema nédo é utilizado
em sala de aula devido ao professor ndo saber como utiliza-lo, e ndo por ndo se
identificar ou gostar do recurso, fato que chamou a atencéo frente ao aparecimento
de uma possivel culpabilizacdo docente pelo ndo uso. Sabemos que limitagdes
existem, quando pensamos no ambiente escolar, sejam elas pessoais, como as ja
mencionadas, ou fisicas, envolvendo a falta de espagco ou material adequado. Por
iISso, nem sempre o recurso desejado pode ser utilizado. Mas, se comegarmos a
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incluir reflexdes sobre os mais variados recursos (e coloco aqui uma énfase no
cinema) dentro desses ambientes formativos, forneceremos ao professor mais
opcOes de ferramentas para sua acao pedagdgica; lembrando que ndo espero o uso
do cinema como uUnico ou 0 mais relevante recurso pedagodgico, pois entendo a
necessidade de equilibrar sua utilizacdo, juntamente com outros, na tentativa de
atender e envolver o maximo de alunos possivel.

Me sinto ainda instigada a refletir e deixar aqui uma sugestdo de uso do
cinema em sala de aula, principalmente nesse momento de pandemia, que permitiu
essa maior conexdo entre escola e aluno. Entendo como ponto principal a
necessidade de o professor, por meio de algum instrumento, orientar o olhar do
aluno sobre o filme. Talvez tudo se resuma a isso! Se a intencdo é discutir um certo
elemento, temos que chamar a atencdo do aluno para aquele elemento e, depois,
explorar as interpretagdes, conceitos e saberes do aluno sobre o assunto. Talvez
sejam esses 0s pontos importantes para o professor pensar: direcionar o olhar do
aluno para os elementos que estdo no filme e sdo relevantes para aquele assunto
gue esta sendo estudado (através de um roteiro, resumo, questionario); e explorar
as interpretacdes deles, seus conhecimentos sobre aqueles elementos (através de
debates, jdri-simulado, prova, producdo textual, histérias em quadrinhos, murais).
Lembro aqui que, durante o capitulo trés, apresentei outros instrumentos que foram
utilizados pelos pesquisadores, 0s quais o professor pode ter em maos ou adotar em
suas aulas, 0 que aponta, mais uma vez, para a pluralidade de uso do cinema em
sala de aula.

Dessa forma, espero que, apés todas as discussfes aqui levantadas, possa
ter contribuido para refletir sobre o potencial didatico do cinema no ensino de
ciéncias e suas disciplinas especificas — ainda que muitas das discussdes aqui
presentes atendam também a outras areas de ensino. Como mencionado, sei que
as duvidas e inquietacbes ndo se esgotam aqui e que muitas investigacbes podem e
devem explorar ainda mais esse campo de pesquisa. Mesmo assim, espero que
essa dissertacdo contribua de alguma forma com o trabalho docente, seja na
intencdo de oferecer mais um recurso para sua atuacdo em sala de aula, ou em

confirmar aquilo que ja se sabia sobre o cinema e seu potencial educativo.
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APENDICE

Apéndice A - Quadros referentes as analises realizadas nos documentos do levantamento

bibliogréfico.

SANTOS e SCHEID. A problematizacédo da concepgéo de ciéncia no ensino médio: contribuigcBes do
filme ‘E a vida continua’. 2011

Fragmento

Sintese

Cédigos

Como é
usado?

[Utilizou-se 0] método de questionério
com carater andnimo e voluntario [sobre
as] as concepcdes apresentadas pelos
alunos sobre o que é ciéncia, quais as
finalidades da ciéncia e qual a concepcéao
de cientista.

Questionario
preliminar

Questionario
preliminar

Antes da sesséo foi encaminhado um texto
com analise do filme para leitura prévia.

Leitura preliminar

Leitura preliminar

Exibi¢&o do filme

Foi utilizado o filme comercial “E a vida | Exibi¢&o do filme inteiro

Continua” inteiro Exibi¢éo do filme em
sala

[A pesquisa] visou & compreenséo sobre a Instrumento Instrumento

contribuigéo que o filme “E a vida continua”
(EUA, 1993) pode proporcionar como
instrumento capaz de problematizar a

problematizador

problematizador

concepcéo de Ciéncia e, assim, contribuir Melhoria do Facilitador da
Para que é | para a melhoria do ensino de Biologia. ensino aprendizagem
usado? [A pesquisa] visou & compreenséo sobre a

contribuigéo que o filme “E a vida continua”

(EUA, 1993) pode proporcionar como Instrumento Instrumento

instrumento capaz de problematizar a problematizador problematizador

concepcéo de Ciéncia e, assim, contribuir

para a melhoria do ensino de Biologia.

) A Aprese_ntar Fonte de
Os filmes de qualquer género [...] podem conceitos ;
o conhecimento

ser explorados pelos professores para cientificos

aip rr?[ﬁcientar de dr'slc l:itf'ir |dr?éas ri Ci? nceitos Discutir conceitos Suscitar uma

cientinicos, desmistificando muttos cientificos discusséo

conceitos inadequados que 0s alunos tém

a respeito da Ciéncia ou de contetudos —

L Desmistificar
cientificos [...] -~ N
visbes Desmistificar
equivocadas

Os filmes podem ser importantes
Por que é | instrumentos para contribuir na Visdo adequada Visdo adequada de
usado? elaboracdo de uma adequada de ciéncia ciéncia

concepcéo de natureza da ciéncia[...]

O uso do cinema pode contribuir para
estabelecer um elo entre a Concepcao de
Ciéncia e a Histéria da Ciéncia, buscando
desmistificar o conceito de ciéncia
infalivel.

Desmistificar o
conceito de
ciéncia infalivel

Desmistificar

[A pesquisa] visou & compreensao sobre a
contribuigcéo que o filme “E a vida continua”
(EUA, 1993) pode proporcionar como
instrumento capaz de problematizar a
concepcdo de Ciéncia e, assim, contribuir

Instrumento
problematizador

Instrumento
problematizador

Melhoria do

Facilitador da
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para a melhoria do ensino de Biologia. ensino aprendizagem
Os filmes comerciais podem contribuir para Interessante Instigador
tornar o ensino de ciéncias mais

interessante e facilitar sua Facilita a Facilitador da
aprendizagem. aprendizagem aprendizagem
os filmes, mesmo os comerciais, podem Motivador Motivador
contribuir para o ensino de Ciéncias

Biolégicas de varias formas, além de Melhora a Facilitador da

melhorar a motivacéo e aprendizagem
do aluno.

aprendizagem

aprendizagem

[...] os filmes s&o um novo espaco, que
outorgam grande valor ao mundo
simbdlico.

Valor simbdlico

Valor simbdlico

[Filmes] sé@o fontes de informagéo sobre
0 momento em que foram produzidos,
refletindo a realidade politica e social do
momento.

Informativos

Fonte de
conhecimento

Reflete realidade

Reflete realidade

Ao utilizarmos filmes em sala de aula
estamos proporcionando aos alunos a
oportunidade de refletir sobre questdes
sociais, historicas, com diversidade e
originalidade.

Permite reflexao

Possibilita reflexao

Dessa forma, o cinema propicia a
ampliacdo de mundo e o conhecimento
de outras realidades.

Amplia visdo de

Amplia visdo de

mundo mundo
Conhecer outras Amplia a percepg¢éo
realidades sobre 0 assunto

Os filmes sdo um 6timo material para
andlise da cultura e também para a
compreensdo da histéria da ciéncia.

Material para
analise da cultura

Mecanismo de
formacao cultural

Material para
compreensédo da

Fonte de

histéria da conhecimento
ciéncia
O cinema é uma ferramenta de trabalho Ferramenta Motivador
motivadora, inovadora, bem como motivadora
instrumento capaz de envolver vérias Ferramenta Inovador
disciplinas e contetidos programaticos num inovadora
mesmo momento. Instrumento Interdisciplinaridade

interdisciplinar

O cinema pode ser um instrumento que
possibilita desenvolver uma adequada
compreensao da natureza da ciéncia.

Instrumento

Recurso pedagoégico

Por
nao
usado?

que

[...] nem todos os filmes podem ser
efetivamente utilizados nessas discussoes.
Isso porque cada obra possui aspectos
individuais advindos de sua producéo,

Produto da
Industria Cultural

Produto da Industria
Cultural

Aborda aspectos

considerando que resultam de atividades inadequados Inadequado para
de seres humanos inseridos hum para analise analise critica
determinado contexto histérico-cultural, critica

podendo ndo conter aspectos

adequados para a andlise critica

requerida.

O filme, por si s6, ndo se constitui como Produto da Produto da Industria

objeto formador de conhecimento e,
caso néo sejam realizadas discussées,

IndUstria Cultural

Cultural
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0s espectadores podem acabar
interiorizando conceitos néo aceitos
pela comunidade cientifica.

Interioriza
conceitos nao
aceitos pela
comunidade
cientifica

Inadequado para
andlise critica

AMORIM e SILVA. Sherlock Holmes e a quimica: analise e utilizacdo de filmes de ficcdo no ensino de

quimica. 2017

Fragmento Sintese Cédigos
Como € | Escolha [pelo professor] do filme ficcédo Escolha do filme
usado? cientifica a ser usado; pelo professor

Analise dos elementos ficcionais do filme, Analise dos Analise prévia
segundo o plano conceitual-fenomenolégico; elementos pelo professor
filmicos
Elaboracéo e execucdo da oficina Oficina Oficina
Exibig&o do filme
Exibicdo do filme ‘Sherlock Holmes (2009) Exibi¢do do inteiro
filme inteiro Exibic&o do filme
em sala
Producéo textual individual Producéo Producéo textual
textual
Aula expositiva dialogada, com base na Aula expositiva Aula expositiva
producéo textual realizada pelos alunos no dialogada dialogada
primeiro dia, abordando os conceitos —— —
guimicos que apareciam no filme, com o uso Exibicao de Exibiéo de
de algumas cenas selecionadas cenas fra,gm.entos
selecionadas filmicos
Seminarios em que os alunos explicaram as
seis cenas selecionadas, usando o Seminarios Seminarios
conhecimento quimico discutido no encontro
anterior
Producéo textual individual Producéo Producéo textual
textual
Analise da percepcao dos alunos acerca dos Andlise da Andlise da
contetidos quimicos presentes em algumas percepcao dos percepc¢do dos
cenas do filme. alunos alunos
[O filme foi escolhido] por possuir, em
algumas cenas, elementos ficcionais com
Para que é pot’en_cialidade de discusséo de contel](_jos Discytir Suscitar uma
guimicos e por se enquadrar na categoria contetidos . ~
usado? L e . o discusséo
ficcdo cientifica, que permite sua quimicos
classificagdo como de ficcao
Cientifica
[A literatura discute] como alguns filmes Material ludico
comerciais podem ser usados em estratégias Proporciona
em sala de aula, partindo do carater ladico diversdo Ludico
d_esse EIpO de material, proporcionando a Proporciona
diversédo e o prazer. prazer
[O uso de filme em sala] foi Gtil na motivagao
Por que € | dos alunos, mesmo frente & dificuldade deles
usado? em perceber a relagdo de alguns conceitos Motivacdo Motivador
guimicos com os filmes.
[...] o uso de filmes ou seriados, Motivar o aluno Motivador
principalmente aqueles que ja sdo Ponto de partida Suscitar uma
conhecidos pelos alunos, pode motivar e ser | para discussdes discusséo

0 ponto de partida para a discusséao de
varios conteldos.

Por que ndo

Muitos justificam a n&o utilizag&o [do filme]

Gosto pessoal

N&o faz parte do
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é usado?

por gosto pessoal.

gosto pessoal do
professor

[...] [professores] ndo receberam formacéo
para tal.

Sem formagé&o

Sem formagé&o

[...] incapacidade de fazer relacdes entre os
filmes disponiveis e o conteldo cientifico
requerido pelo curriculo.

Incapacidade de
relacionar com o
contelido

Incapacidade de
relacionar com o
contelido

BREMM. Os filmes e jogos didaticos no trabalho educativo com reeducacéo alimentar. 2019

Fragmento Sintese Cédigos
Como é | Introducéo sobre o contetido de educacéo Exibicao do filme
usado? alimentar [...] através do filme: “Muito além inteiro
do peso”, com o objetivo de alertar os Filme para
alunos para o perigo da realidade alimentar Exibig&o do filme introduzir o
atual, principalmente o risco do consumo inteiro contetdo
excessivo de fast food. Exibi¢&o do filme
em sala
Construgdo de cartazes, feitos a partir das Construgéo de Construcéo de
informacdes do filme. cartazes cartazes
[...] durante a atividade [aula dialogada]
percebemos que os alunos apresentaram
dificuldades para associa-las [vitaminas] aos
alimentos que as continham. Objetivando Quiz Quiz
resolver esta questdo, desenvolveu-se um
guis sobre as vitaminas, com degustacédo de
alimentos.
Explanou-se a importancia do consumo de Aula dialogada Aula dialogada
alimentos saudaveis [...]
Trabalhou-se a importancia da producao Discusséao de Suscitar uma
orgéanica para o meio ambiente por meio de temas discusséao
discusséo e problematizacéo de temas controversos
controversos que apareciam nas charges Problematizacao Problematizacao
sobre o assunto. de temas de temas
controversos controversos
Para finalizar os alunos elaboraram as suas Elaboracéo de Elaboracgéo de
proprias charges. Charges Charges
[o filme] foi utilizado como uma forma de Fer_ra_r_nenta Sensibilizador
. . . sensibilizadora
Para que é | abordar o contetdo de educacéo alimentar
usado? e tarpbem como estrategll% dg seI|_15|b|I|zar Recurso didatico Recurso
os alunos para a sua realidade alimentar. pedagégico
Aprender a
questionar Promove o
argumentos e guestionamento
Metodologias diferenciadas podem também conceitos
levar em conta a utilizacéo de jogos Aprender a
didaticos e filmes, pois através deles o aluno relacionar
Por que ¢é | aprende aquestionar, arelacionar, a argumentos e
usado? construir argumentos e conceitos conceitos Instrumento
Aprender a problematizador
construir
argumentos e
conceitos
[Os filmes] possibilitam dialogo e Possibilita dialogo Favorece o
sistematizagdo durante o seu dialogo
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desenvolvimento, uma vez que permitem a
insercdo de perguntas mediadoras pelo
professor, o que favorece muito a
aprendizagem e a significagdo das
concepc¢des/ conceitos dos alunos.

aprendizagem

Possibilita Possibilita
sistematizagcdo sistematizagéo
Favorece a Facilitador da

aprendizagem

Favorece a
significacéo de
conceitos e
concepcgdes

Valor simbdlico

Resolvemos utilizar os filmes para iniciar o
tema da educacao alimentar, pois eles sédo
O6timos aliados para a sensibilizacéo dos

Sensibilizacdo dos

Sensibilizador

Pois, os filmes apresentam: [...] o adequado
equilibrio entre as palavras e as imagens,
facilita os processos de desenvolvimento
do pensamento em geral e, em particular
no processo de ensino/aprendizagem.

processos de
desenvolvimento
do pensamento

alunos, assim, conseguimos mais alunos
facilmente tratar dos problemas voltados
para a alimentacdo de hoje em dia.
Facilita os Facilitar o

desenvolvimento
do pensamento

Facilita o
processo de
ensino e
aprendizagem.

Facilitador do
ensino e
aprendizagem

o uso de filmes como ferramenta didatica
facilita a sensibilizagdo dos alunos, uma
vez que apresenta imagens e musicas € 0
audiovisual € algo que chama muito a
atencéo dos pequenos, podendo assim, ser
usado com facilidade para iniciar a
educacéo alimentar.

Sensibilizacdo dos
alunos

Sensibilizador

Chamar a atencgéo
dos alunos

Atrai a atencao

Por que nao
€ usado?

SANTOS e GEBARA. Ensino de ciéncias: o filme como recurso didatico na mediagdo pedagdégica
para a formacéo de conceitos cientificos. 2014

Fragmento Sintese Coédigos
Como é | [O professor] organizou uma Sequéncia
usado? Didéatica com o tema Ecologia, baseado na
perspectiva da Teoria Historico-Cultural de Sequéncia Sequéncia didatica
Vygotsky (2007) e outros tedricos que didatica
abordam o papel da linguagem no
processo de significagdo dos conteddos.
Na organizacdo da Sequéncia Didatica Problematizacao Problematizacao
foram utilizadas as etapas dos momentos inicial inicial
pedagdgicos indicadas por Delizoicov, Organizagéo do Organizacéo do
Angotti e Pernambuco (2011), conhecimento conhecimento
“Problematizacéo inicial, Organizacdo do
conhecimento e Aplicagéo do Aplicagéo do Aplicacéo do
conhecimento”. conhecimento conhecimento
[...] uso de filme como recurso didatico Recurso didatico .
na mediagdo pedagdgica para a na mediacao Recurso pedagogico
formacao de conceitos cientificos. pedagdgica
I?ara q,;" € [O objetivo do artigo foi] verificar as
€ usado? contribui¢cdes do uso de filmes como Recurso didatico Recurso pedagoégico
recurso didatico pedagdégico no pedagogico
processo de ensino-aprendizagem.
Recurso Recurso pedagdgico
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O planejamento da Sequéncia Didatica
levou em consideracgéo a proposta de dar
subsidios ao professor para a utilizacdo de
filmes como recurso pedagdgico, para
desenvolver nos alunos o interesse, a
curiosidade,

0 espirito de investigacédo e de
resolucéo de problemas.

pedagogico

Desenvolver
interesse Desperta interesse
Desenvolver a
curiosidade
Desenvolver o Desenvolver o
espirito de espirito de
investigacao investigacao
Instigar a Instigar a resolucéo
resolucao de de problemas
problemas

O filme n&o substitui a mediacdo do
professor, mas propde uma leitura
reflexiva de um determinado tema, em um
determinado contexto, através de sua
linguagem caracteristica, de sua
manifestagdo cultural, bem como
possibilita a construcéo do

Propde a leitura
reflexiva do tema

Possibilita reflexao

Possibilita
construcédo do
conhecimento

Fonte de
conhecimento

escolar

conhecimento escolar com essa

Por que é | linguagem

usado? [...] as imagens passaram a ser vistas Fonte de Fonte de
como fonte de conhecimento, pois o conhecimento conhecimento
filme criou o ambiente de alfabetizac&o
cientifica para a aprendizagem e o
professor coordenou o0 processo de Cria um ambiente
analise e critica das discussdes de alfabetizacdo Possibilita a
apresentadas contextualizando-as, cientifica para a alfabetizacéo
transformando a informagéo em aprendizagem cientifica
conhecimento cientifico escolar.

Por que

nao é

usado?

FARIA; BIZERRIL; GASTAL e ANDRADE. ‘A ciéncia que a gente vé no cinema’: uma intervengao
escolar sobre o papel da ciéncia no cotidiano’. 2015

Fragmento

Sintese

Coédigos

Como é
usado?

Questionario diagndstico foi aplicado aos
alunos visando a caracterizagéo
socioecondmica, bem como a andlise de
suas percepc¢des sobre ciéncia e suas
preferéncias sobre o cinema.

Questionario
diagnéstico

Questionario
diagnéstico

Discussao baseada nas respostas
espontaneas dos mesmos as questbes
referentes & concepcao de ciéncia e
cientista, além de explanar sobre como e
quando teria surgido a ciéncia e sua
relacdo com outros saberes, como o
senso comum e a filosofia

Discussao sobre a
concepcéao da
ciéncia e cientista

Suscitar uma
discussao

Andlise de "slides" com imagens de
pessoas (inclusive de cientistas
estereotipados) e situacfes para que
fossem identificadas pelos alunos como
tendo ou n&o relagdo com a ciéncia.

Andlise de Andlise de imagens

imagens de de cientistas
cientistas

Andlise de Andlise de situacdes
situagdes relacionadas ou ndo

relacionadas ou
ndo a ciéncia

a ciéncia

Exposicdo do conceito de ciéncia como
saber especializado, cujo desenvolvimento

Exposicao do
conceito de

Dialogar sobre
ciéncia
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depende de rigor e método, além de
considerac¢fes sobre o cientista e seu
trabalho, com posterior leitura e discusséo
da crénica do escritor Rubem Alves, “O
que é cientifico”

ciéncia

Exposicdo de
consideracbes
sobre o cientista

Dialogar sobre o
cientista

Leitura e
discussdo de
crbnica

Ler e discutir crénica

[estudantes divididos em grupo para]
analise de um filme comercial [...] assistido
na residéncia [de um desses alunos]

Exibicao do filme
inteiro

Exibicao do filme
inteiro

Exibicao do filme em
casa

Roteiro de orientagdo [para assistir e
analisar o filme]

Andlise do filme

Analisar filme

[...] foram elaborados murais sobre cada

Elaboracéo de

Elaborar murais

filme. murais
[...] produziu-se o video “A Ciéncia que a Producéo de Produzir video
gente vé no cinema” [pelos pesquisadores] video

Avaliacéo final do projeto

Avaliacéo final

Avaliacéo final

O presente estudo, realizado com
estudantes de uma escola publica de
ensino médio, buscou responder [...]:
Como é a presenca do cinema na vida dos
estudantes e qual a sua importancia para

Fonte de
conhecimento

Fonte de
conhecimento

Para gue as suas concepcbes de ciéncia e
€ usado? . P&
cientista?
[..] © uso do cinema em sala de aula pode
ser um promotor de uma imagem mais Formador de N
Um p A mag N Formador de opinido
realista da ciéncia e do cientista? opinido
[...] € possivel oferecer aos alunos mais contextualizagcéo Contextualiza os
oportunidades de contextualiza¢&o dos dos contetdos conteudos
contetdos com filmes, bem como
apresentar o cinema como uma forma de
i ili Forma de .
linguagem utlllzaga para contar os fatos, _ Forma de linguagem
mesmo quando séo ficticios, linguagem
proporcionando-lhes uma pratica de
compreensé&o do contexto em que Proporciona . 3
estdo inseridos, e a possibilidade de se compreensao do Amplia a percepg¢éo
' i i ) . sobre o assunto
expressar com atitudes mais reflexivas contexto inserido
e dialégicas.
Possibilita
Por que é expressar-se de Possibilita reflexéo
usado? modo reflexivo

Possibilita
dialogar

Favorece o dialogo

[...] atividades baseadas em contexto
audiovisual [filmes] podem facilitar a
transferéncia de conceitos aprendidos
em sala de aula para outros contextos,
além de aumentar o interesse dos alunos.

Facilita a
transferéncia de
conceitos
aprendidos em
sala de aula para
outros contextos

Interdisciplinaridade

Aumenta o
interesse dos
alunos

Desperta interesse
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Dentre as varias formas de linguagem
anteriormente citadas, nos deteremos, em
especial, no cinema, o qual dialoga
ricamente com as outras linguagens,
nos remetendo tanto ao passado quanto
ao presente.

Dialoga com
outras linguagens

Interdisciplinaridade

[...] o cinema constitui uma linguagem de
formacao, mas frequentemente € visto de
forma superficial e subijetiva,
descaracterizando seu potencial como
linguagem de conhecimento.

Linguagem de
conhecimento

Fonte de
conhecimento

O professor pode auxiliar os alunos a
refletirem criticamente sobre as
mensagens recebidas através do filme, o
qual pode vir a ser um instrumento
auxiliador da acéo pedagégica,
ajudando a relacionar os fatos com o
mundo real.

Instrumento
auxiliador da acéo
pedagodgica

Recurso pedagdgico

[...] a experiéncia de ver um filme, analisa-
lo, comenta-lo, trocar ideias em torno das
questdes por ele tratadas, permite que se

Permite pensar o

Amplia visdo de

pense o mundo utilizando uma das mais mundo mundo
fascinantes e encantadoras experiéncias

culturais.

O cinema trata de temas diversos, de Estabelece

modo que, utilizando-o na prética
pedagdgica, pode-se estabelecer
relagdes entre contelidos e
conhecimentos particulares, além de
analisa-lo como uma linguagem de arte.

relagbes entre
conteudos e

conhecimentos
particulares

Interdisciplinaridade

Linguagem de
arte

Forma de linguagem

[Os] filmes oferecem contextos que
incidem sobre os alunos, chamando sua
atencao para pontos de vista diferentes
e proporcionando ao professor uma
possibilidade interessante para discutir
tais questdes sociais da ciéncia

Oferecem
contextos com
pontos de vista

diferentes

Amplia a percepcgéo
sobre o assunto

Possibilita discutir
questdes sociais
da ciéncia

Suscitar uma
discussao

Os estudantes também podem aprender
valores, informacfes e conhecimentos
presentes no discurso do filme, que
mostra, também, a ciéncia inserida na
sociedade.

Aprender valores
presentes no filme

Suscitar valores

Aprender
informacdes Fonte de
presentes no filme conhecimento
Aprender

conhecimentos
presentes no filme

Fonte de
conhecimento

O filme “A ciéncia que a gente vé no Gerador de Suscitar uma
cinema” também foi citado pelos alunos discusséao discusséao
como um gerador da discusséo, por Faci FAci Compreensao
possuir uma linguagem de facil compreensao P
compreenséo.

O uso dos filmes, de modo geral, surtiu um Maior

efeito positivo no trabalho de conteddos,
principalmente em relagdo ao maior
envolvimento e interesse dos
estudantes em participarem das
atividades propostas.

envolvimento dos
estudantes nas
atividades

Envolve os
estudantes

Maior interesse
dos estudantes

Desperta interesse
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nas atividades

Todos os graduandos aprovaram o
material [video ‘A ciéncia que a gente vé
no cinema’] como instrumento capaz de
aproximar a ciéncia do cidadéo [...]

Instrumento que
aproxima a
ciéncia do cidaddo

Recurso pedagdgico

Os principais propésitos de provocar a
reflexao sobre a atuacao do cientista na
sociedade e fortalecer o interesse por
utilizar o cinema como modo de discutir
com os educandos aspectos da
atividade cientifica parecem ter sido
atingidos, de acordo com as falas
registradas na pesquisa.

Discutir aspectos
da atividade
cientifica

Suscitar uma
discusséo

[...] o cinema foi um instrumento
importante para estabelecer o didlogo com
o curriculo e o cotidiano da escola,
possibilitando a ampliacdo do repertdério
cultural e da formacéao critico-reflexiva

Instrumento de
dialogo entre
curriculo e
cotidiano escolar

Favorece o dialogo

Possibilita a
ampliacédo do
repertério cultural

Mecanismo de
formacéo cultural

dos educandos e dos educadores. Possibilita a Possibilitar a
formacéo critico- formacéo critico-
reflexiva reflexiva
O video produzido neste estudo promoveu Promove o

o desenvolvimento de uma leitura
critica sobre a ciéncia, tanto no grupo de
estudantes do Ensino Médio como no de
licenciandos.

desenvolvimento
de uma leitura
critica sobre a
ciéncia

Alfabetizacao critica

[O] cinema pode ser um importante
instrumento de dialogo entre a ciéncia, a
cultura e escola, desde que a leitura das
obras tenha a mediagéo critico-reflexiva
do professor.

Instrumento de
dialogo entre a
ciéncia, a cultura
e escola

Favorece o diadlogo

Por que
ndo é
usado?

SILVA; BARROS e LA ROCQUE. As questdes sociocientificas e a trama do filme Elysium: conexfes
entre ciéncia e cidadania no ‘chdo da escola’. 2017

Fragmento Sintese Cédigos
Como € | Com base em recortes de cenas do filme Exibicdo de cenas Exibicdo de
usado? Elysium foi desencadeada uma discusséo do filme fragmentos filmicos
que focou o paradoxo do
desenvolvimento sustentavel, degradacéo Suscitar uma
ambiental, marginalizacdo e desigualdade Discussao discusséao
social.
[...] relevancia dos Filmes de Ficgéo
Cler_mﬂca (FC) como uma estratégia de Estrategla de Recurso pedagégico
ensino capaz de aliar Arte e Ensino, ensino
levando em consideracéo as concepgdes
espontaneas dos alunos como ponto de
Para que . ~ <
. partida para a construcdo de estratégias
€ usado?

contextualizadas com os aspectos sociais
e culturais dos sujeitos da educacgéo, com
a mediacdo docente, com a possibilidade
de contribuir para a reflexado e didlogo,
fazendo com que os atores sociais

Alia Arte e Ensino

Interdisciplinaridade
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incluidos no processo de ensino/
aprendizagem sejam sujeitos do préprio
conhecimento

A estratégia [didatica] foi desenvolvida
com o objetivo de motivar e dinamizar a
aprendizagem, além de contribuir para

Motiva a Motivador
aprendizagem
Dinamiza a Instigador

aprendizagem

Contribui para o

Exerce funcéo

0 processo investigativo e processo investigadora

interpretativo, essencial para o ensino investigativo

das ciéncias. Contribui para o Contribui para o

processo processo

interpretativo interpretativo

O cinema [...] é capaz de “ampliar os

horizontes” sobre o papel do ensino de Ampliar os Amplia viséo de

ciéncias e da tecnologia na sociedade horizontes mundo

O uso do cinema deveria ser entendido
como uma estratégia [didatica] tédo
completa quanto todas as outras mais
tradicionais.

Estratégia didatica

Recurso pedagdgico

A FC [Ficcao Cientifica] pode ser
considerada um terreno fértil para
discussdes de diversas ordens, desde
o desenvolvimento cientifico / tecnoldgico,

Terreno fértil para
discussoes de

Suscitar uma

com seus desafios éticos/ filosoficos, até diversas ordens discusséo
as mais intrincadas formas de
representacéo de ser humano e
sociedade
O cinema de Ficcao Cientifica mais
especificamente possibilita ao grande Possibilita acesso a
Por que é pﬂbl[cp 0 acesso a questiona_\mentos de questiona,n"_nentos Font(_a de
usado? tematicas sofisticadas, propiciando de tematicas conhecimento
assim a inclusao de propostas sofisticadas
educacionais do seu uso como estratégia
para o ensino.
O cinema vem tomando vulto ndo Recurso para o
somente como entretenimento, mas ensino nos espacos
também como recurso para o ensino formais e ndo
nos espacgos formais e ndo formais, formais Recurso pedagdgico
como potencial elemento educativo, na
medida em que a linguagem
cinematografica tem como principio Potencial elemento
favorecer a identificacdo do aluno, educativo
relacionando a escola a “cultura cotidiana”
mais ampla.
A FC [Ficcao Cientifica] deve ser Capaz de constituir
considerada mais do que um recurso um discurso social Fonte de
didatico alternativo para o ensino de sobre a ciéncia conhecimento
ciéncias, sendo capaz de constituir um
discurso social sobre a ciéncia
Por que
nao é
usado?

SILVA; MENDONGCA e SOUZA. Exibicado do filme ‘Uma Viagem Extraordinaria’ nas aulas de fisica: a
importancia da interligacdo entre ciéncia e arte na EJA. 2020
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Fragmento Sintese Cédigos
Como é | Iniciamos a atividade com um momento
usado? de conscientiza¢cao dos alunos sobre a
importancia da atividade realizada, a
relevancia da utilizacédo do cinema, seu Conscientizacdo Conscientizacéo
potencial didatico e seu aspecto de
linguagem educativa, bem como uma
breve descricao do filme que seria
utilizado.
Em seguida realizamos a exibicao do Exibicao do filme
filme na sua integra, para que os alunos inteiro
pudessem cgmpreender melhor a EX|b|gao plo filme Exibicao do filme em
mensagem filmica no desencadear da inteiro sala
obra.
[...] finalizamos a atividade com o
momento da reflexéo, [...], o filme, assim Reflexdo Reflexdo
como qualquer objeto cultural, deve ser
problematizado, e a reflexdo consistiu Debate direcionado
em um debate direcionado por Debate direcionado por fragmentos
fragmentos do filme que foram por fragmentos filmicos
distribuidos entre os alunos. filmicos Filme para ilustrar
conteudo
Questionario pos-filme Questionario pos- Questionario pos-
filme filme
[...] a pesquisa tem por objetivo
promover o didlogo entre Ciéncia e .
Arte, a partir da exibigdo do filme “Uma Promgye Q|a|ogo Favorece o dialogo
i T entre ciéncia e arte
Viagem Extraordinaria”, com foco na
formacao cultural do aluno da EJA.
[...] viabilizar a utilizagdo de
procedimentos que possibilitem a Permite uma Possibilitar a
Para que | apreciacéo e leitura filmica, permitindo formag&o critico- formagé&o critico-
€ usado? | uma formacgdo mais critica e reflexiva reflexiva do aluno reflexiva
dos alunos;
[...] promover momentos de discusséo
a partir da leitura filmica, com o intuito de | Promove momentos Suscitar uma
que os conceitos de discussao discusséao
debatidos tornem-se significativos para
0s alunos;
Auxilia na leitura de Amplia visdo de
mundo mundo
[...] alinguagem cinematografica auxilia Permite o
na leitura de mundo, permitindo o estabelecimento das
estabelecimento das relagGes entre o relagGes entre saber | Amplia a percepgéo
saber cientifico e a realidade dos cientifico e a sobre o assunto
educandos. realidade dos
educandos.
Por que | Os filmes constituem uma fonte Fonte riquissima de Fonte de
€ usado? | riquissima de conhecimento conhecimento conhecimento

[...] o uso do Cinema na sala de aula
poderd proporcionar mudancgas no
contexto escolar, que na maioria das
vezes é marcado por falta de interesse,
principalmente em relagdo as disciplinas
da 4rea de Ciéncias da Natureza.

Proporciona
mudancas no
contexto escolar

Proporciona
mudancas no
contexto escolar

[...] trabalhar com o Cinema em sala de
aula é ajudar a escola reencontrar a

Ajuda a escola
reencontrar a cultura

Mecanismo de
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cultura ao mesmo tempo cotidiana e
elevada

formacéao cultural

[...] o uso do Cinema nos oferece a
possibilidade de identificar e discutir
algumas das conexdes que a Fisica
estabelece na complexa teia da ciéncia,
Arte e cultura, possibilitando construir
os elos de interdisciplinaridade entre o
Ensino de Fisica e outras disciplinas do
ensino médio.

Possibilita identificar
conexdes entre a
Fisica, ciéncia, Arte e
cultura

Interdisciplinaridade

Possibilita discutir
conexdes entre a

Suscitar uma

Fisica, ciéncia, Arte e discusséao
cultura
Possibilita construir
os elos de Interdisciplinaridade

interdisciplinaridade

[...] ainsercdo dos filmes nas aulas, visa
contribuir para promover a
contextualizacéo e
interdisciplinaridade no ensino da
Fisica e viabilizar a utilizacéo de
procedimentos que possibilitem a
apreciacgéo e leitura filmica, permitindo
uma formagao mais

critica e reflexiva dos alunos, no
processo de formagao cultural.

Contribui para
promover a
contextualiza¢éo no
ensino da Fisica

Amplia a percepg¢éo
sobre 0 assunto

Contribui para
promover a
interdisciplinaridade
no ensino da Fisica

Interdisciplinaridade

Formacao critica e
reflexiva dos alunos,
no processo de
formacéo cultural

Possibilitar a
formacéo critico-
reflexiva

Destaca-se, assim, que sua aplicacéo
[cinema] na formagéo fisica permite né&o
somente que o professor desenvolva
novas metodologias em sala de aula,
mas, também, que perceba, como sujeito
ativo, o papel que a expressao artistica
tem no desencadeamento de
questdes.

Permite
desenvolvimento de
novas metodologias

em sala de aula

Recurso pedagdgico

Mecanismo de
formacao cultural

Mecanismo de
formacao cultural

[...] o cinema é uma manifestacéo
cultural extremamente eficaz e pode ser
utilizado como um gerador de debates,
permitindo a emergéncia de reflexdes
em sala de aula. Nesse caso, “no
ambito da Fisica, a discusséo das
peliculas pode corroborar ou refutar o

Gerador de debates,
permitindo a
emergéncia de
reflexdes em sala de

Fomentar o debate

conhecimento prévio trazido pelos aula.
estudantes, tornado mais significativa
a aprendizagem”

Oportuniza

[o filme utilizado oportuniza] momentos
de reflexdo e discuss&o em torno do
papel cultural e educacional do Cinema
nesse processo de formacéo.

momentos de
reflexdo sobre o
papel cultural e
educacional do
cinema

Possibilita reflexao

Oportuniza
momentos de
discussao sobre o
papel cultural e
educacional do

Suscitar uma
discussao

cinema
[...] por intermédio da reflexdo de um Auxilia na leitura de Amplia visdo de
filme, [...], a linguagem cinematogréfica mundo mundo
auxilia na leitura de mundo, permitindo Permitir o
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o0 estabelecimento das relacfes entre o
saber cientifico e arealidade dos
educandos.

estabelecimento das
relagBes entre o
saber cientifico e a
realidade dos
educandos

Amplia a percepg¢éo
sobre 0 assunto

Por que
nao é
usado?

MENDONCA e LA ROCQUE. A mulher e o “fazer ciéncia”: uma analise de filmes de comédia no
ensino farmacéutico. 2016

Fragmento Sintese Codigos

Como é | Exibicdo de filmes Exibic&o de filmes Exibic&o de filmes
usado? Roteiro analitico proposto que levava em

consideragdo apenas as questfes Roteiro analitico Roteiro analitico

operacionais da disciplina

Embora o primeiro foco do uso desses Suscitar

filmes em sala de aula fosse suscitar discussdes acerca

discussdes acerca das situagcdes que das situacdes que .

: ~ Suscitar uma
envolvem a experimentagcdo com envolvem a discussao
substancias terapéuticas e todo o experimentacao

Para que | arcabouco legal que isso demanda, ficou com substancias

é usado? | evidente, [...] que nos enredos [filmicos] terapéuticas
as mulheres se encontravam em posicéo
subalterna em relagdo aos homens, Discusséao das Suscitar uma
sobretudo no ato do “fazer ciéncia”. [...] relagdes de discusséao
[ent&o] o foco deste trabalho foi a género
discussdao das relagdes de género.
Os filmes de comédia abordados podem Ferramenta util
funcionar como ferramenta Util para o para o aporte do
aporte do ensino de Deontologia ensino de Recurso pedagdgico
Farmacéutica, tanto de maneira objetiva, Deontologia
tratando especificamente dos temas Farmacéutica
inerentes a disciplina, como no sentido de
ampliar as discussfes que podem surgir
a partir de um olhar mais profundo sobre
as obras, tomando como premissa a Ampliar as Suscitar uma
formag&o humanistica de um aluno critico discussoes discusséo
e reflexivo.
A prética pedagogica proposta e aqui

Por que & gmpliadri\ [usg de_ filmes] dgmons_tra que a

usado? intersecdo Ciéncia & arte~ € promissora [_)esperEar _
para despertar discussdes importantes, discussodes Suscitar uma
desde que seja tomado o cuidado, por importantes discusséo
parte do docente, em aprofundar seus
argumentos.
Assim o cinema de comédia pode Contribui para
contribuir para transcender questdes transcender
inerentes apenas da disciplina e questdes Interdisciplinaridade
promover uma formag&o mais inerentes apenas
completa do aluno, mostrando que a da disciplina
mulher, e neste caso especifico, a Promover uma Promover uma
farmacéutica, também pode ser formacéo formacdo completa do
protagonista do “fazer ciéncia”. mais completa do aluno

aluno
Por que
nao é
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| usado? |

SANTOS e NORO. O uso de filmes como recurso pedagdgico no ensino de neurofarmacologia. 2013

utilizacéo de filmes comerciais tem
contribuido para a reflexdo e entendimento
de situagdes clinicas

Fragmento Sintese Caodigos
Como € | A disciplina esta organizada em aulas Aulas tedricas Aulas teoricas
usado? tedricas, seguidas de apresentacdo de um
caso clinico relacionado ao assunto Apresentacdo de | Apresentacdo de
abordado, com discusséo tedrica um caso clinico um caso clinico
farmacolégica para facilitar a assimilagdo
do assunto. Em seguida, um filme é Discussao tedrica
indicado aos alunos, tomando-se o cuidado farmacoldgica Suscitar uma
de escolher aqueles que tratem de discusséo
determinada patologia, com a terapéutica e
cuidados de salde requeridos.
[...] os alunos assistem aos filmes como Exibicao dos Exibicdo dos
atividade extraclasse, organizados em filmes como filmes
grupos peguenos (méximo de cinco alunos) atividade Exibi¢éo do filme
extraclasse extraclasse
Ao final de cada filme, cada grupo de
estudantes prepara um relatorio [sobre o Relatério Relatério
filme]
Os relatdrios séo entregues na aula Discussao sobre o Suscitar uma
seguinte, momento em que se da a filme discusséao
discusséo sobre o filme assistido.
O presente trabalho relata uma experiéncia
com a utilizagdo de filmes como ferramenta
Para que é | pedagdgica na disciplina Ferramenta Recurso
usado? neurofarmacologia ofertada para o curso de pedagdgica pedagdgico
enfermagem da Universidade de Brasilia
(UnB).
Discussbes de
Muitos desses filmes estdo sendo assuntos
reconhecidos e utilizados para as académicos, Suscitar uma
discussbes em assuntos académicos, sociais, éticos, discusséo
sociais, éticos, econémicos e politicos econdmicos e
politicos
Na area de Ciéncias Bioldgicas e da Saude,
os filmes comerciais tém sido utilizados para
auxiliar no ensino de temas relacionados Auxilia no ensino Facilitador da
a: ética em pesquisa, Genética, aprendizagem
Microbiologia, Psicologia, Psiquiatria,
Neurologia e Farmacologia
Por que é Reflexdo de Possibilita
usado? Para o ensino da Neurofarmacologia, a situacdes clinicas reflexdo

Entendimento de
situages clinicas

Facilitador da
aprendizagem

[...] observou-se que nem todos os alunos
conhecem a metodologia, em especial,
qguando o foco é a farmacologia, porém,
reconhecem a relevancia do emprego de
filmes para aproximé-los de situagdes
clinicas, servindo como adjuvante no

esclarecimento da patologia e da
terapéutica.

Aproxima os Aproximar os
estudantes de estudantes de
situacdes situacdes
Clinicas clinicas

Adjuvante no Auxilia no

esclarecimento da
patologia e da
terapéutica

esclarecimento da
patologia e da
terapéutica
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A qualidade dos filmes, a boa atuacdo dos
atores e atrizes envolvidos, e a forma como
a histéria é desenvolvida favorecem a
confiabilidade dos espectadores e a
aceitabilidade entre os jovens, tornando-os
muito convenientes para serem utilizados
em atividades de ensino

Favorece a
confiabilidade

Favorece a
confiabilidade

Favorece a
aceitabilidade

E aceita pelos
alunos

O filme, como complemento de um
contelido pedagdgico, tem importancia por
ser uma forma de sensibilizar o aluno para
0 tema escolhido

Sensibilizar o
aluno

Sensibilizador

Por ser uma atividade ludica e prazerosa, o
filme prende a atencéo dos discentes e
ajuda no desenvolvimento das relac8es
humanas, uma vez que o aluno pode
debater com seus pares e trocar

Prende a atencéo
dos discentes

Atrai a atencdo

Ajuda no
desenvolvimento
das relacBes

Ajuda no
desenvolvimento
das relacfes

informacdes para aprofundamento e humanas humanas
construcdo do conhecimento.

Apresenta grande
A experiéncia obtida com a utiliza¢éo de motivagdo dos Fomentar o
filmes comerciais no curso de estudantes para o debate
Neurofarmacologia tem apresentado debate
grande motivacdo dos estudantes para o Contribui para um Melhora o
debate e contribuido para um melhor melhor rendimento nas
rendimento nas avaliagdes da referida rendimento nas avaliagOes
disciplina. avaliagBes académicas

académicas

Por que nao
€ usado?

LOURENGCO e BARROS. Biologia no cinema: a utiliza¢do didatica de filmes no Ensino de biologia na

educacéo de jovens e adultos do sistema prisional de Ca

azeiras — PB. 2015

Fragmento Sintese Coédigos
Como é | Exibic&o dos filmes Exibicdo dos Exibicao dos filmes
usado? filmes
Questionario de discussao Questionario de Questionario de
discusséo discusséo
O presente trabalho tem por objetivo . o
. e S ~ ; Avaliar a eficacia
Para que | avaliar a eficicia da utilizagdo de filmes da utilizacso de Recurso pedadsaico
€ usado? | didaticos no ensino de biologia da EJA ca ulilizagao urso pedagog
. . S filmes no ensino
do sistema prisional de Cajazeiras-PB.
Propiciar
momentos de Ludico
diversédo
Propiciar Propiciar momentos
Um dos recursos mais utilizados pelos momentos de de lazer
profissionais da educa¢éo atualmente é a lazer
apresentacdo de filmes didaticos, que Trazer Fonte de
Por que é | além de propiciar momentos de informagbes conhecimento
usado? diverséo e/ou lazer, trazendo Ajudar a refletir
informagdes, ajudando a refletir ou assuntos Possibilita reflexdo
complementarem assuntos cientificos e cientificos e
bioldgicos tratados em sala de aula e na biolgicos
propria sociedade [...]. Ajudar a
complementar Amplia a percepc¢éo
assuntos sobre 0 assunto
cientificos e
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biologicos

[...] o cinema pode favorecer o ensino de
Biologia tanto por representar uma
motivagdo quanto por trazer assuntos
biolégicos associados a outros
aspectos tais como questdes éticas,
econdmicas e sociais. Desta forma, pode
possibilitar o desenvolvimento de
conhecimentos bioldgicos
concomitantemente ao desenvolvimento
da capacidade de leitura, interpretacéo
e posicionamento critico, o que é
fundamental para o exercicio da
cidadania.

Favorecer o
ensino de Biologia

Facilitador da
aprendizagem

Representar uma Motivador
motivagao

Trazer assuntos
biolégicos Interdisciplinaridade

associados a
outros aspectos

Possibilitar o
desenvolvimento
de conhecimentos
biolégicos

Fonte de
conhecimento

Desenvolvimento
da capacidade de
leitura

Desenvolvimento
da capacidade de
interpretacao

Desenvolvimento
da capacidade de
posicionamento
critico

Alfabetizacao critica

Por meio do questionario de discussao,
podemos perceber o desenvolvimento
cognitivo dos alunos quanto a
aprendizagem por meio do filme
supramencionado.

Desenvolvimento
cognitivo dos

alunos quanto a
aprendizagem

Facilitador da
aprendizagem

Como instrumento didético, a
apresentacéo destes filmes como
facilitador no processo de construcéo
do conhecimento bioldgico, além de
fomentar uma aprendizagem
significativa, levantou nos alunos
opinides criticas sobre o ponto de vista
ético e moral [...].

Facilitador no
processo de
construcéo do
conhecimento
biolégico

Fomentar uma
aprendizagem
significativa

Facilitador da
aprendizagem

Levantar nos
alunos opinides
criticas

Alfabetizacédo critica

Por que
nao é
usado?

PATERECK; RODRIGUES; VOGT,; KLIEMANN; LUDVIG; SILVA; DALMAS; ALVES; CUNHA e
LEITE. O filme ‘O céu de outubro’ e a percepgao dos estudantes sobre o ensino de ciéncias. 2016.

Fragmento

Sintese

Cédigos

Como
usado?

é

[...] questionéario composto por 12
guestdes, [...] a fim de verificar as
percepc¢des dos estudantes sobre ciéncia.

Questionario

Questionario

Exibicdo do filme

Exibicdo do filme

Exibicdo do filme

Exibi¢c&o do filme em
sala

[...] posteriormente, foram realizadas
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discussdes direcionando os assuntos para

0s aspectos relevantes observados no Discussdes Discussdes
filme
[...] o presente trabalho pretende Entretenimento Ludico

demonstrar como um filme pode ser
utilizado pedagogicamente em sala de
aula, ndo apenas como forma de
entretenimento, mas como uma
ferramenta didatica, que proporciona
contribuir com o processo de ensino e

Ferramenta
didatica

Recurso pedagdgico

Contribui com o
processo de

Facilitador do ensino

aprendizagem de contetdos ensino e e aprendizagem
programaticos e socioculturais especificos. aprendizagem
Motivar os Motivador
Para que é estudantes
usado? [...] o filme trabalhado, “O Céu de Outubro”, | Possibilitar uma
teve por objetivo principal motivar os percepgao critica
estudantes a participarem da Feira de de ciéncia
Ciéncias promovida pelo colégio e Possibilitar uma
possibilitar uma percepcéo critica de percepgéo critica | Alfabetizagéo critica
ciéncia e do contexto escolar, social, do contexto
politico e econdmico apresentados no escolar, social,
filme politico e
econdmico
Com essa gama de assuntos o professor
pode utiliz&-lo [o filme] para contemplar a
sua aula em determinado conteddo sendo | Recurso didatico | Recurso pedagdgico
fator preponderante para 0 sucesso no
ensino
[...] o cinema/filme pode ser considerado Estratégia util ao
como uma estratégia util ao processo de processo de Recurso pedagdgico
ensino e aprendizagem. ensino e
aprendizagem
O filme pode estar presente em todas as Presente em
p . | areas do conhecimento, nas aulas de todas as é&reas Interdisciplinaridade
or que é o ) i T ;
usado? Quimica, B|0Iog|a e Clenma_s em geral _ do conhecimento
[...] desde sua invencédo o cinema tem sido
apontado como fonte de pesquisa, e Fonte de Fonte de
desde entdo, muito se tem teorizado e pesquisa conhecimento
discutido a seu respeito. Se no inicio do
século XX a teoria cinematografica debatia
se a imagem expressava ou reproduzia a (Re)constroéi a Forma de linguagem
realidade, hoje sabemos que a imagem partir de uma
ndo ilustra, nem reproduz a realidade, mas linguagem
a (re)constréi a partir de uma linguagem prépria
prépria, produzida num determinado
contexto histérico (CIPOLINI, 2008, p.47).
Por que
nao é
usado?

GUEDES e MOREIRA. Genetikando: usando seriados de TV e simulagfes

ensinar genética. 2016

de laboratério para

Fragmento Sintese Cédigos
Como € Exibicdo de
usado? Exibicdo de trecho de seriado de TV [...] para fragmentos
contextualizar o assunto a ser trabalhado Exibicdo de filmicos
trecho de Seriado para
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seriado de TV

introduzir o

contetdo
Explicacdo sobre os conceitos que Explicacdo do Explicacdo do
apareciam no trecho assistido assunto assunto

Atividade pratica

Atividade pratica

Atividade pratica

[aula 8] atividade: exame de paternidade a

Atividade pratica

Atividade pratica

partir da técnica aprendida na aula 7; e mini mini aula Aula expositiva
aula expositiva expositiva
[aula 9] identificacdo de um criminoso a partir | Atividade pratica | Atividade pratica
de técnica ensinada na aula 4; e mini aula mini aula Aula expositiva
expositiva expositiva

Construcéo do roteiro do filme

Construcéo do
roteiro do filme

Construcéo do
roteiro do filme

Elaborar e filmar um roteiro de video, no
qual [os alunos] relatariam uma historia
ficticia cujo desfecho envolveria a utilizacdo
de algumas técnicas de Biologia Molecular
estudadas durante o periodo da oficina.

Elaborar um Elaborar um
roteiro de video roteiro de video
Filmar um Filmar um roteiro

roteiro de video

de video

Apresentacdo Apresentacao do
Apresentacao e discussédo do video do video video
produzido pelos alunos Discussao do Discussao do
video video
O trecho do_ seriado teve por fungéo Contextualizar o Amp~l|a a
. | contextualizar o assunto a ser trabalhado e percepcgéo sobre
Para que e - ; ~ assunto
usado? suscitar uma_dls_cgssao entre 0s aluno,s{ 0 assunto
ggrgoir:ajgg.wda iniciar a abordagem teodrica Su;citar uma Su;citar uma
discussao discusséo
Seriados de TV norte-americanos que
abordam investigacfes forenses ou médicas Interesse
vém ganhando casa vez mais espago no Desperta
cotidiano dos brasileiros e alguns deles tém interesse
gerado alto grau de interesse e Curiosidade
. | curiosidade principalmente dos jovens
Por que e p - — —
usado? Além disso, for{:\m emp_regad,os,_ em todas as Au>_<|I|ar o] Fauhtqdor da
aulas, alguns videos, disponiveis no entendimento do aprendizagem
Youtube, que simulavam as técnicas assunto
explicadas [...]. Os proprios alunos afirmaram Auxiliar a

que esses videos auxiliaram bastante o
entendimento e a visualizagdo de cada
técnica.

visualizagéo de
cada técnica

llustrar o assunto

Por que néao
€ usado?

SANTOS e SCHEID. Histéria da ciéncia na educacgédo basica: contribuicbes do cinema. 2011

Fragmento Sintese Codigos
Como é | [Utilizou-se o] método de questionario com Questionério Questionério
usado? carater andnimo e voluntério [sobre as] as preliminar preliminar

concepcgdes apresentadas pelos alunos
sobre a natureza da ciéncia

Antes da sesséao foi encaminhado um texto
com analise do filme para leitura prévia.

Leitura preliminar

Leitura preliminar

Exibicdo dos filmes Exibicdo dos Exibicdo dos
filmes filmes
Discussao Discussao Discussao
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Contribui para

. . . - introduzir
[...] investigar como os filmes comerciais [...]
podem trazer importantes contribuicées para asp egtp s da Fonte de
! ; S LR Histéria da )
introduzir aspectos da Histdria da Ciéncia Ciéncia na conhecimento
Para que é | naeducacdo cientifica basica. N
usado? . e@gcaqap_
cientifica basica
Objetivo de avaliar a contribuicdo que o Introducéo da
cinema pode possibilitar para a introducao Historia da Fonte de
da Histdria da Ciéncia na educacdao cientifica Ciéncia na conhecimento
desde a escola basica educacédo
cientifica
Melhorar a
compreensdo de Facilitador da
certos conteddos aprendizagem
Facilitar Facilitador da
[Os estudantes] consideram importante o aprendizagem aprendizagem
uso dos filmes em sala de aula para dos contelidos
melhorar a compreensao de certos Contribuir para
conteudos e facilitar aprendizagem dos aprender
mesmos, assim como as telas do cinema ciéncia de uma Instigador
podem contribuir para aprender ciéncia de forma mais
uma forma mais dindmica e prazerosa. dinAmica
Por que ¢ Contribuir para
usado? aprender
ciéncia de uma Motivador
forma mais
prazerosa

Em um mundo cada vez mais ditado pela
imagem, nada melhor do que a utilizacdo
dela prépria para desmistificar e despertar
uma visao critica diante das possibilidades
que este recurso oferece [...]

Desmistificar

Desmistificar

Despertar uma
visao critica

Alfabetizacéo
critica

Independentemente de a ciéncia Assimilagéo Mecanismo de
representada no cinema ser crivel ou ndo, as cultural das formacéo cultural
imagens podem transformar a fala técnica da descobertas

ciéncia em um dominio emocional do cientificas

discurso publico, ajudando na assimilagao Divulga

cultural das descobertas cientificas ao descobertas Divulgador
mesmo tempo em que as divulga parao cientificas para o cientifico
grande publico, leigo em sua maioria. grande publico

Além disso, o cinema pode ser usado como

ferramenta pedagégica, contribuindo para

educar sobre o que é ou ndo aceito como

cientificamente correto e porque, sobre os Ferramenta Recurso
processos de negociacao existentes nos pedagdgica pedagégico
bastidores da producéo cientifica, sobre

como a ciéncia e a sociedade relacionam-se

formando uma teia sem costuras.

Ao buscar novas abordagens que culminem Instrumento de Possibilita
em estratégias e reflexfes para reflexdo reflexdo
problematizar a forma como a producgé&o do

conhecimento é ensinada/aprendida, a Meio inesgotavel

utiliza¢@o do cinema surge ndo sé como de possibilidades

instrumento de reflexdo na sala de aula de criagéo e Fonte de
como também como um meio inesgotavel producéo conhecimento
de possibilidades de criagdo e producéo do saber

do saber.
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[...] mesmo os filmes de ficcao cientifica séo
amplamente acessiveis e geralmente
reconhecidos como tendo algum impacto na
opinido publica sobre a ciéncia.

Sao amplamente
acessiveis

Acessivel

Tem impacto na
opinido publica

Formador de

sobre a ciéncia opinido
[...] considerando que o filme é uma forma
de linguagem mais préxima e distinta das Forma de Forma de
utilizadas normalmente nas aulas linguagem linguagem
Ao assistirmos um filme estamos diante de
um recurso que nos proporciona por Recurso de Ludico

algumas horas momentos de
entretenimento [...].

entretenimento

Isso ocorre porque os filmes influenciam na
representacdo do imaginario cientifico

Influenciar na
representacéo do

das pessoas, reforcando muitas vezes a imaginario Influenciador
visdo estereotipada da ciéncia dos Cientistas cientifico das
pessoas
O cinema ao ser incorporado a educacao
surge como um elemento que possibilita a Possibilita a Facilitador da

aprendizagem garantindo, com isso, uma
participacdo na atividade educativa.

aprendizagem

aprendizagem

As transposicdes e as vivéncias que a
linguagem cinematografica possibilitam séo
tdo marcantes, que muitas vezes tornam-se

Possibilita
transposicdes

Possibilita
transposicdes

referéncia de como a ciéncia e a técnica Possibilita Amplia visdo de
passam a ser percebidas por grande parte vivéncias mundo
da sociedade.
Oferece

importantes Fonte de
O cinema oferece importantes possibilidades de conhecimento
possibilidades de estudos na introdugéo estudos
de aspectos de Histéria da Ciéncia desde a Promover o Promove o
educacéo basica, pois alguns filmes podem questionamento guestionamento
ser Uteis para promover 0 questionamento -
de concepcodes de ciéncia, enquanto outros . Amplla~r FO”‘.e de
podem ser utilizados para ampliar informacdes conhecimento
informacgdes e facilitar a compreenséo de Facilitar a

producdo do conhecimento cientifico.

compreensao de
producédo do
conhecimento

Facilitador da
aprendizagem

cientifico

Assim, por serem atraentes para 0s jovens E atraente Instigador
estudantes, os filmes podem ser um 6timo
recurso didatico, quando determinados
aspectos sao utilizados para propor A
guestdes, ampliar informacdes, motivar o Otlm_o recurso Recu,rs.o
estudo de um tema e facilitar a compreenséao didatico pedagogico
de alguns processos

Capturar a Capturar a
[...] os filmes de ficgdo cientifica imaginacéo dos imaginacdo dos
tém a capacidade de capturar a atencao e a alunos alunos
imaginacéo dos alunos [...]. Capturar a

atencao dos Atrai a atencao

alunos

Por que néo
€ usado?
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ASEM e TRIVELATO. Argumentacéo cientifica em um filme infanto-juvenil e na
uma relacéo possivel?. 2009

escrita dos alunos:

Fragmento

Sintese

Caodigos

7

Como é
usado?

[...] foi passado o filme infanto-juvenil “Os
sem florestas” [...]

Exibig&o do filme

Exibig&o do filme

Exibicao do filme

em sala
[...] os alunos foram divididos em seis Discussao Suscitar uma
grupos, nos quais deveriam discutir e discusséo

elaborar uma carta [a prefeitura]
defendendo o ponto de vista do grupo que

Elaboracéo de

Elaboracéo de

deveriam representar a partir da atividade uma carta uma carta

proposta.

[...] analisar em que medida os estudantes

do 5° ano do ensino fundamental (9 — 10 : ~

3 . . Veiculagdo de

Para que é | anos) se apropriam dos conceitos conceitos Fonte de
usado? cientificos veiculados por um filme cientificos conhecimento

infanto-juvenil na constru¢éo de seus

discursos argumentativos [...].

Apresentar

Acreditamos na importancia desse tipo de diferentes Forma de

material para o ensino de ciéncias, por ele recursos da linguagem

apresentar diferentes recursos da linguagem

linguagem, como a fala, os gestos dos Proporcionar um

personagens e imagens, uma vez que melhor

esses diferentes recursos podem aprendizado Facilitador da

proporcionar um melhor aprendizado sobre os aprendizagem

sobre os conceitos cientificos. conceitos

cientificos

A utilizacdo de recursos audiovisuais no Estimulante Instigador

ensino de ciéncias é estimulante e pode Auxilia o0 processo

auxiliar o processo ensino- ensino- Facilitador da

aprendizagem [...] aprendizagem aprendizagem

Portanto, o produto audiovisual pode ser Motivador da Facilitador da

utilizado como motivador da aprendizagem aprendizagem
Por que & aprendizagem e organizador do ensino Organizador do Organizador do
usado? na sala de aula. ensino na sala de | ensino na sala de

aula aula
Neste trabalho, dentre os recursos citados, Exercem
damos enfoque a utilizagdo de um filme influéncia nos Influenciador
infanto-juvenil, na forma de animac&o, por estudantes

acreditarmos na influéncia que estes

exercem sobre os estudantes diariamente, Sao acessiveis Acessivel
por serem bastante acessiveis.

Recursos
Os filmes séo considerados recursos atrativos aos Instigador
atrativos aos alunos por fazerem parte de alunos

seu dia-a-dia e apresentarem um apelo
emocional

Apresentam um
apelo emocional

Apresenta um
apelo emocional

[...] dessa maneira, concluimos que tais
informacdes veiculadas por esse recurso
audiovisual sdo interiorizadas e tomam
significado, sendo um importante
instrumento para o ensino de ciéncias.

Importante
instrumento para
0 ensino de
ciéncias

Recurso
pedagdgico

Por que néao
€ usado?
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RUI; LEONOR; LEITE e AMADO. Uma prova de amor: o uso do cinema como proposta pedagégica
para contextualizar o ensino de genética no ensino fundamental. 2013.

Fragmento Sintese Cédigos
Como é Exibicdo de
usado? Exibicdo de um trecho do filme “Uma prova | Exibicdo de um fragmentos filmicos
de amor” [até a audiéncia juridica] trecho do filme Filme para introduzir
o conteudo
Pesquisa sobre o tema, buscando embasar
0s argumentos que seriam utilizados Pesquisa sobre Pesquisa sobre o
futuramente, na atividade de jari o tema tema
Juri simulado Juri simulado Juri simulado
Exibicao de
Exibicao do fragmentos filmicos
Exibi¢&o do restante do filme restante do filme | Filme para finalizar o
conteddo
Apropriacao de
- novas Fonte de
[...] a0 §gr proposto“como atividade ) expressoes e conhecimento
pedagégica o filme “Uma prova de amor significados de
buscamos apropriacéo pelos alunos de conceitos
Para que & novas_expreSS(_”)e_s_ e significados de Enriqu_ece 0 Fonte de
usado? con_celto_s possibilitando o _ conhecimento conhecimento
enriquecimento do conhecimento,
principalmente contribuindo para que estes Contribui para
possam interagir melhor com o mundo que os alunos
fora da escola. interajam melhor Amplia viséo de
com o mundo mundo
fora da escola
Recurso de Forma de linguagem
linguagem
Serve para
i i i expressar ideias
Ofllmeeum recurso dellnguage_m, Serve para
servindo para expressar e comunicar X
o , comunicar
ideias, além de ser um recurso ideias
tecnolégico para adquirir e construir ReCUrso Fonte de
conhecimentos, levando para sala de aula tecnol6aico para conhecimento
novas realidades e situacdes-problema, ad guirirp
que tendem a serem resolvidos pelos q
alunos. conhecimentos
Recurso
tecnoldgico para
Por que é con;truir
usado? conhecimentos

Sendo assim, ao se utilizar um filme na sala
de aula podemos abordar varios contetdos,
principalmente o contelido de genética, de
maneira mais ampla e multidirecional com
novos conhecimentos, ampliando-se, desse
modo, outros conceitos e promovendo
varios saberes.

Pode-se abordar

Interdisciplinaridade

varios
contetdos
Ampliar Aprendizagem de
conceitos conceitos
Promover varios Fonte de

saberes conhecimento
O uso de filmes como alternativa Alternativa Recurso pedagdgico
metodoldgica, traduz nogbes e visdbes com metodoldgica
pontos de vistas distintos dentro de Melhora a Facilitador da
contextos sobre a genética, biotecnologia e aprendizagem aprendizagem
suas aplicacdes, melhorando a Vincula os
aprendizagem, vinculando os fendmenos fendbmenos Amplia a percepcéo
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cientificos ao dia-a-dia do aluno.

cientificos ao

sobre 0 assunto

dia-a-dia do

aluno
Assim sendo, [0 uso de filmes] propicia ao Aucxilia o aluno a
professor auxiliar o aluno a refletir refletir Possibilita reflex@o
criticamente sobre as mensagens criticamente
recebidas através do filme
0 uso de video/DVD em sala de aula é um Instrumento
instrumento que pode auxiliar a acdo auxiliar da acdo | Recurso pedagdgico
pedagdgica, ajuda a relacionar os fatos pedagégica
com mundo real.

Seduz Instigador
O video nos seduz, informa, entretém,
projeta em outras realidades (no Informa Fontg de
; L conhecimento
imaginario) em outros tempos e espagos. - —

Entretém Ludico

Projeta outras
realidades

Amplia a percepg¢éo
sobre 0 assunto

[O filme se] torna uma ferramenta para as
atividades pedagdgicas ajudando o aluno
na formacgdo de novos conceitos.

Ferramenta para
as atividades
pedagodgicas

Recurso pedagdgico

Ajuda na
formacao de
Nnovos conceitos

Fonte de
conhecimento

O cinema sempre foi um grande veiculo de Veiculo de
divulgacédo dos avancos da ciéncia. divulgacgédo dos Divulgador cientifico
avancos da
ciéncia
O filme sozinho nao abrange os conteldos, Alavancar Promove o
[...] mas serviu para alavancar as indagacdes guestionamento
indagacdes e principalmente a Compreensao Facilitador da

compreensao dos conceitos, tendo
contribuido para muitas reflexfes e
multiplas vis@es, além de propiciar uma
autonomia de opinides dos alunos dentro
dos preceitos éticos e morais, que é o que
se pretende na proposta de alfabetizacao
cientifica.

dos conceitos

aprendizagem

Contribui para
muitas reflexdes

Possibilita reflexao

Contribuiu para
multiplas visbes

Amplia a percepg¢éao
sobre 0 assunto

Propiciar uma
autonomia de
opinides

Formador de opinido

Por
nao
usado?

que
é

SANTOS e GEBARA. Cinema como recurso didatico: motivagdo nas aulas de ensino de ciéncias.

2013

Fragmento Sintese Cédigos
Como é Problematizacéo Problematizacao
usado? Na organizacdo da Sequéncia Didatica inicial inicial

foram utilizadas as etapas dos momentos
pedagégicos [...] “Problematizacao inicial;
Organizacédo do conhecimento; Aplicacdo
do conhecimento”, assim como alguns
passos do método didatico [...] “pratica
social inicial, problematizacao e pratica
social final”

Organizacgéo do
conhecimento

Organizacéo do
conhecimento

Aplicacéo do
conhecimento

Aplicacéo do
conhecimento

Pratica social
inicial

Pratica social
inicial

Problematizacao

Problematizacao

Pratica social final

Pratica social final

Portfolio

Portfélio

Portfolio
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Filme como fonte

Filme como fonte

Filme como fonte

[...] Filme como texto gerador

Filme como texto
gerador

Filme como texto
gerador

[...] verificar a contribuicao de filmes de
animacdao, documentarios e educativos,
como recurso didatico-pedagdégico nas

Recurso didatico-

Recurso

aulas de ciéncias na qualificacdo do pedagogico pedagogico
processo e ensino aprendizagem.
Recurso Recurso
pedagogico pedagdgico
. | O planejamento da Sequéncia Didatica Desenvolver o
Parg gue € | levou em consideracdo a proposta de dar interesse Desperta
usado: subsidios ao professor para a utilizacdo de Desenvolver a interesse
filmes como recurso pedagdgico, para curiosidade
desenvolver nos alunos o interesse, a Desenvolver o
curiosidade, o espirito de investigacéo e espirito de
de resolucéo de problemas. investigacéo Recurso
Desenvolver a investigativo
capacidade de
resolucdo de
problemas
Recurso Recurso
pedagégico pedagdgico
Permite
O cinema como recurso pedagogico, apropriagdo de
permite ao aluno a apropriacdo de conhecimentos Fonte de
conhecimentos cientificos de forma cientificos de conhecimento
cinematografica ladica, capaz de forma
propiciar situacdes de troca para que o cinematogréfica
aluno possa estabelecer as relagcGes entre ludica
o estudo do cientifico e a realidade. Propicia
estabelecer Amplia a
relacdes entre 0 | percepcdo sobre o
estudo do assunto
cientifico e a
realidade
. | A utilizacdo de filmes como recurso Recurso Recurso
Pord q7ue € | pedagogico na educacao basica permite pedagégico pedagdgico
usado: enfocar aspectos histéricos, literarios e Permite enfocar Amplia a
cinematograficos, seja de forma aspectos percepcio sobre o
disciplinar, na &area de ciéncias, ou historicos, assunto
interdisciplinar em conjunto com outras literarios e
areas de conhecimento. cinematograficos
Assim, a incorporacgéo de filmes na Propicia situagdes
programacéo das atividades escolares que servem de
propicia situacfes que servem de estimulo para o Instigador

estimulo para o professor.

professor

O filme como fonte permite a andlise de
um problema e o esclarecimento das
duvidas surgidas pelos alunos a partir da
narrativa da obra, enquanto que o filme
como texto gerador aponta para uma
mediacéo limitada, em que o professor tem
menos compromisso com o filme em si, sua
linguagem, sua estrutura e 0s temas que

Permite a analise
de um problema

Permite analisar
um problema

Permite o
esclarecimento
das duvidas

Permite esclarecer
duvidas
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suscitam.

Por que néo
€ usado?

MAESTRELLI e FERRARI. O 6leo de Lorenzo: o uso do cinema para contextualizar o ensino de
genética e discutir a construcdo do conhecimento cientifico. 2006

Fragmento Sintese Cadigos
Como é | Discussao prévia sobre os conceitos
usado? basicos de genética classica, mecanismos Discussao
de heranca e fatores Discussao prévia prévia
que podem complicar os padrdes de
heranca
Exibicao do filme Exibicao do filme Exibicao do
filme inteiro
Roteiro para estudo e interpretacdo do Roteiro de estudo e Roteiro de
filme interpretacéo estudo e
interpretacdo
O objetivo é trabalhar esses conceitos Mobilizar o aluno Motivador

Para que é

numa situacdo personalizada [filme
escolhido], de modo que o aluno possa se
mobilizar e formar opinido sobre os

Formar opinido sobre
0s Varios aspectos

usado? varios aspectos envolvidos no envolvidos no Formador de
diagnostico de uma doenca genética. diagnéstico de uma opinizo
doenca genética
Encontramos relatos do uso de filmes
comerciais no ensino superior ndo s para Auxilia 0 ensino Facmta_dor da
auxiliar o ensino de temas ligados a aprendizagem
microbiologia, farmacologia, psicologia e
psiquiatria [...] mas também para abordar Aborda o trato
o trato com os pacientes, principalmente com 0s pacientes Serve como
em cursos de enfermagem exemplo
Discute ciéncia
Discutir o papel dos
sujeitos envolvidos
na construcéo do
conhecimento
cientifico
Discutir os valores
Por que é morais exercidos
usado? sobre a producéo

Alguns autores relatam o uso de filmes
comerciais para discutir Ciéncia, o papel
dos sujeitos envolvidos na construcéo
do conhecimento cientifico, os valores
morais e as pressdes sociais,
econdmicas e até politicas exercidas
sobre a producdao cientifica.

cientifica

Discutir as pressfes
sociais, exercidas
sobre a producao

cientifica

Discutir as pressfes
econdmicas
exercidas sobre a
producéo cientifica

Discutir as pressfes
politicas
exercidas sobre a
producéo cientifica

Suscitar uma
discussao

Por que néo
é usado?
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COSTA e BARROS. Fantasia versus realidade: explorando as potencialidades do cinema para o
ensino de Ciéncias e Biologia. 2016

Fragmento Sintese Cadigos
Como € | Questionario preliminar [visando] coletar
usado? informacdes acerca da motivacao inicial para
participacdo no curso, das possibilidades que
eles enxergavam antes das aulas sobre o uso Questionario Questionario
do cinema no ensino, além das experiéncias preliminar preliminar
como professores e com o0 uso do cinema
enquanto alunos ndo s6 de graduacgdo, como
também ao longo da educacédo basica.
Discusséo de artigos cientificos acerca do uso
do cinema no ensino, as possibilidades de Discusséao de
abordagens desses materiais, as limitacdes artigos Discusséao
dessas atividades, relatos de experiéncias em cientificos
sala de aula [...]
Exibicdo dos filmes Exi?_ic;éo dos Exib_igéo dos
iimes filmes
Diéario de bordo Diério de bordo | Diario de bordo
[...] foi entregue um questionério aos
graduandos na ultima aula, com o objetivo de
conhecer a percepg¢édo geral que construiram Questionério Questionério
dos temas ao longo das aulas, bem como o que final final
mais lhes chamou aten¢&do em cada filme
apresentado.
Como trabalho final do curso, os graduandos
apresentaram um seminério em que fizeram
um recorte de um filme, documentério, video ou Seminario Seminario
desenho, a fim de demonstrarem o que poderia
ser utilizado de cada material escolhido.
Os graduandos também elaboraram um guia do
educador que visava indicar os assuntos que
poderiam ser discutidos em sala de aula a partir Guia do Guia do
do trecho escolhido por eles, além das educador educador
estratégias de abordagem do tema que o
professor pode utilizar.
Dentre tantos recursos didaticos que podem ser .
utilizados pelo professor, a fim de oportunizar a Op(_)_rtunlzar a -
facilitacdo do processo de aprendizado dos facilitagao do Famhta_dor da
alunos, destacamos no presente trabalho o uso processo de aprendizagem
. . aprendizado
Para que € | docinemaem sala de aula.
usado? O curso teve por objetivo discutir o uso de
metodologias diferenciadas para o ensino de Instrumento de Recurso
Ciéncias e Biologia ao longo da Educagéo mediacao do L
gy : g pedagdgico
Bésica, destacando o cinema como conhecimento
instrumento de mediagdo do conhecimento.
[Os resultados do artigo] sugerem que o uso do Amplia a Amplia a
cinema amplia a percepg¢éo dos estudantes, a percepcao dos percepgao
comecar pelos préprios graduandos, e que o estudantes sobre o0 assunto
Por que é | cinema pode contribuir para o aprendizado de | Contribui para o
usado? forma mais dinamica, ludica e prazerosa, aprendizado de Facilitador da

favorecendo o ensino de ciéncias.

forma mais
dinamica, lidica
e prazerosa

aprendizagem

Por que néo
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| é usado?

GOES. A formacéo continuada de educadores ambientais a partir de filmes. 2016
Fragmento Sintese Caodigos
Como € | Curso de formagéo continuada a docentes Curso de
usado? gue lecionavam na rede publica estadual da Curso de formagéo
Diretoria de Ensino de Sao José do Rio formacéo continuada
Preto/SP [6 encontros]. continuada
Exibicao dos
Exibicao dos documentarios
Exibi¢do dos documentarios documentarios Exibi¢do de
documentario em
sala
Discussao Discussao Suscitar uma
discusséo
Leituras complementares Leituras Leituras
complementares complementares
Elaborag&o de proposta pedagogica para Elaboracéo de Elaboracéo de
ser aplicada em sala, envolvendo o cinema proposta proposta
e a Educagdo Ambiental pedagdgica pedagégica
[...] dos onze trabalhos, apenas cinco Levantar Levantar
propdem um levantamento de conhecimentos conhecimentos
conhecimentos ou uma discusséo prévia Discussao prévia Discussao prévia
dos assuntos antes da exibicdo do Exibicéo do filme Exibicéo do filme
audiovisual. inteiro inteiro
Exibi¢&o do filme Exibi¢&o do filme
Os outros seis [propostas pedagdgicas] inteiro inteiro
iniciam as atividades com a exibi¢cdo do Filme para Filme para
filme introduzir o introduzir o
conteudo conteudo
[...] Eu utilizaria o filme para mostrar a
relacdo entre o lixo e as pessoas que
dele se alimentam, mostraria que assim llustrar o assunto
o . S . - llustrar o assunto
como o lixo indesejado, os individuos que discutido
ali estdo sao, igualmente ao lixo,
indesejaveis na sociedade [...]
[Um dos professores] utilizaria o filme para
mostrar aos alunos a for¢ca humana
transformadora de forma negativa e a Sensibilizagao dos
necessidade da inversé&o dos valores, no | alunos frente a EA Sensibilizador
qual o homem é o préprio objeto da
transformacéo positiva das condicdes
. | ambientais que ele préprio alterou.
Para que e Eles buscariam, a partir da apresentacéo do | Gerar discussdes Suscitar uma
usado? filme, gerar discussdes, debates e propor discusséo
acOes para a reducdo desses impactos. Gerar debates Fomentar o
debate
O objetivo principal [das propostas Sensibilizacdo Sensibilizador
pedagogicas elaboradas pelos sujeitos da Reflexdo sobre Possibilita reflexao
pesquisa] foi a sensibilizacéo, a reflexdo valores e atitudes
sobre valores e atitudes ou a Conscientizag&o Possibilita a
conscientizacdo sobre os temas sobre os temas alfabetizacéo
ambientais. ambientais cientifica
Em quatro trabalhos [atividades elaboradas] Trabalhar com
0s docentes associaram esses objetivos conceitos
[acima descritos] ao trabalho com Aprendizagem de
conceitos e em dois eles visaram apenas a | Aprendizagem de conceitos
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aprendizagem de conceitos relacionados
ao conteldo das disciplinas gue ministram

conceitos

Analisar as possiveis contribui¢cGes do
cinema como recurso formativo para o
trabalho em EA [educacdo ambiental],
direcionado a professores de Educacgéo
Basica, tendo como aporte tedrico a
vertente da EA critica.

Recurso formativo

Recurso formativo

Por que é
usado?

Através das imagens poderiamos debater
tracando uma comparacdo da situagao
como era no principio o0 meio ambiente e da
forma que a evolugéo da descoberta do
carvao e do petréleo gerou mudangas para
a nossa sociedade, interferindo de forma
nociva nesse meio natural,
consequentemente nos afetando de
maneira direta [...].

Fomentar o
Debater debate
Tracgar Amplia a
comparacao entre | percepcao sobre o
situacdes antigas assunto

e atuais

[...] o documentério contribuiu para gerar
reflexdes sobre a necessidade de se
compreender em profundidade os fatores e
as relacdes de causa e efeito que envolvem
determinadas situagfes ao invés de se
realizar julgamentos a partir das impressoes
imediatas.

Gera reflexdes

Possibilita reflexao

Observamos, durante a discusséo do filme,
uma sensibilizacdo dos participantes com
relacdo as condi¢Bes de vida de cada
personagem e um destaque para a
relevancia de se procurar compreender 0s
fatores que conduzem a determinadas
situagBes ao invés de se tirar conclusdes a
partir de analises superficiais.

Sensibilizacao

Sensibilizador

Percebemos que alguns professores
estabeleceram relacdes entre elementos
apresentados no documentario e outros
eventos anteriores ou atuais.

Estabelecer
relacdes entre
elementos
apresentados e a
realidade

Amplia a
percepcéo sobre o
assunto

[...] de modo geral, os artefatos filmicos
trouxeram elementos para que os docentes
refletissem sobre os fendmenos
ambientais da atualidade (escassez de
recursos, aquecimento global, entre outros)
e as consequéncias das atividades
humanas no meio ambiente.

Refletir sobre os
fendbmenos
ambientais da
atualidade

Possibilita reflexao

Mais uma vez percebemos a potencialidade
da linguagem audiovisual para uma andlise
ampla do tema e a percepc¢do de que
existem vérios fatores a respeito dele,
gue estédo interligados.

Anadlise ampla do
tema

Percepcéo da
existéncia de
varios fatores
associados ao
tema

Amplia a
percepcao sobre o
assunto

[...] o filme produz o efeito de criar
percepcdes sobre as relacfes de causa e
efeito e possibilita uma reflexdo mais
ampla dos temas abordados, inclusive a
ligacdo com situacBes observadas na
realidade e que fazem parte do repertério
dos docentes.

Cria percepces
sobre as relacdes
de causa e efeito

Conscientizacdo

Possibilita uma
reflexdo mais
ampla dos temas
abordados

Possibilita reflexao
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[...] o audiovisual contribuiu para trazer
elementos que proporcionaram
sensibilizacdo a respeito da condicdo
humana no meio e a compreenséo de que
ele pode interferir de forma positiva [...]

Sensibilizacao

Sensibilizador

[...] por meio do audiovisual os docentes
puderam perceber diversas questdes sobre
a vida dos catadores de materiais
reciclaveis e passaram a se interessar por
um tema que ndo conheciam [...]

Interessar-se por
tema novo

Fonte de
conhecimento

[...] ele [filme] traz uma vis&o bastante
ampla do assunto.

Amplia a visdo
sobre 0 assunto

Amplia a
percepc¢éo sobre o
assunto

[...] podemos observar que houve uma
compreensao por parte dos docentes
acerca de novas possibilidades de
utilizacé@o de filmes em sala de aula, no
sentido de produzir reflexdes e ndo
apenas ilustrar contetdos.

Produzir reflexdes

Possibilita reflexao

llustracéo de

llustrar o assunto

[...] as propostas de utilizacdo de contelidos

audiovisuais em sala de aula, para além da | Construgdo de um Alfabetizacéo

ilustragdo de contetdos, devem estar pensamento critica

voltadas para a constru¢cdo de um critico

pensamento critico e provocar Provocar

guestionamentos éticos e estéticos. guestionamentos Promove o
éticos e estéticos guestionamento

O cinema nédo deve ser utilizado apenas Redimensionar

para fins instrumentalizadores, mas para questdes sobre

redimensionar questdes sobre relacbes relacdes entre

entre pensamento e sensibilidade e pensamento e Instrumento

também como um instrumento
problematizador da cultura

sensibilidade

Instrumento
problematizador
da cultura

problematizador

[os filmes] permitem identificar varios
aspectos da questdo ambiental [...]

Permite identificar
varios aspectos da
questdo ambiental

Fonte de
conhecimento

[...] muitos deles [professores] procuraram,
por meio do uso das imagens, gerar
sensibiliza¢cBes acerca da problemética
ambiental e produzir discussoes e reflexdes
sobre a realidade local e planetéria.

Sensibilizacao

Sensibilizador

Produzir
discussoes e
reflexdes sobre a
realidade local e
planetéria.

Amplia visdo de
mundo

[...] a maioria dos docentes buscou ndo
apenas utilizar os artefatos filmicos para
ilustrar contetidos (isso foi verificado em
apenas duas propostas), mas procuraram
[...] desenvolver as capacidades de
questionar, problematizar e desconstruir
sensacgdes que as imagem contidas nos
artefatos cinematograficos proporcionam
aos espectadores.

llustrar contetdos

llustrar o assunto

Desenvolver a
capacidade de
questionar

Promove o
guestionamento

Desenvolver a
capacidade de
problematizar

Instrumento
problematizador

Desenvolver a
capacidade de
desconstruir
sensacoes que as
imagens
proporcionam aos

Desmistificar
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espectadores

A maior parte deles [professores]
reconheceu as potencialidades dos

Ampliag&o das
visdes de mundo

artefatos audiovisuais tanto para a sua
formacao quanto para a dos alunos, no que
se refere a ampliacdo das visdes de

Reconhecimento
de pertencimento

Amplia visao de

mundo, ao reconhecimento de
pertencimento ao meio ambiente e em
relagcdo a aspectos éticos das questdes de
meio ambiente.

Os docentes afirmaram que os filmes
contribuiram para ampliar suas visfes

sobre os temas envolvendo o meio
ambiente, além de enriquecer os

ao meio ambiente mundo
Etica nas
questdes de meio Suscitar valores
ambiente
Ampliar vises Amplia a
sobre os temas percepc¢éo sobre o
assunto
Enriquecer os Fonte de

conhecimentos

conhecimento

conhecimentos, expandir reflexdes e

Expandir reflexdes

Possibilita reflexao

fomentar debates coletivos acerca dos
temas ambientais.

Fomentar debates
coletivos

Fomentar o
debate

Educar o olhar

Educar o olhar

[...] os filmes oferecem variadas
possibilidades para a educacéo do olhar,
da sensibilidade, para a educacéo ética.

Educa a
sensibilidade

Sensibilizador

Educar eticamente

Suscitar valores

Percebemos que os filmes, por meio de
suas imagens, sons, linguagens, narrativas

Criar percepcdes

Amplia a
percepc¢ao sobre o
assunto

criaram percepcdes, sensibilidades,
contribuiram para gerar reflexdes,

Criar
sensibilidades

Sensibilizador

desenvolver a capacidade critica e
fomentar o debate, colaborando para a

Contribuir para
gerar reflexdes

Possibilita reflexao

busca de novas formas de trabalho dos
professores com os temas ambientais,

conforme vimos em nossas analises.

Desenvolver a Alfabetizacdo
capacidade critica critica
Fomentar o Fomentar o
debate debate

Por que néo
€ usado?

CAVALCANTE. Cinema na cela de aula: o uso de filmes no Ensino de Biologia para a EJA prisional.

2011
Fragmento Sintese Codigos
Como € | Questionério prévio Questionério Questionério
usado? prévio prévio
Exibi¢&o do filme
Exibi¢&o do filme Exibi¢c&o do filme inteiro
inteiro Exibi¢&o do filme
em sala
Redacéo sobre o filme, contendo aspectos
relacionados com a biologia e a opinido Redacao Producéo textual
individual sobre o filme
Discusséo Discusséao Suscitar uma

discussao

Apresentacéo de atividades que
abordassem temas bioldgicos presentes nos
filmes (encenag0es, histoérias em quadrinho,
parodia de cancdes)

Apresentacéo de
atividades

Apresentacéo de
atividades
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Observar se 0 uso de um filme de longa-
metragem pode favorecer a dialogicidade

E?;zogue €| emum grupo de alunqs da. EJA prisional Favo_re_ce a Fa\{grece o]
acerca de temas da Biologia dialogicidade dialogo
Exercitar a
capacidade de
leitura
[...] Um filme pode ser considerado um texto, .
a partir do qual é possivel exercitar a Exercitar a Fonte de
capacidade de leitura, compreenséo e capaC|dade~de conhecimento
-~ compreensao
anélise
Exercitar a
capacidade de
andlise
O filme de curta-metragem foi fonte para
discussdes que podem favorecer tanto o Fonte para Suscitar uma
aprendizado de biologia quanto um debate a discussobes discusséao
respeito de importantes assuntos sociais e
econdmicos.
Chama a atencéo Atrai a atencdo
[para os alunos] é possivel aprender biologia
através do cinema, pois o filme chama mais E melhor de se Facil
a atencéo, € melhor de se compreender e compreender compreensao
foge do ambiente de sala de aula. Foge do ambiente Propiciar
de sala de aula momentos de
lazer
As informagdes obtidas neste questionario
Por que é ?ndicam gue o filme é um recurso de Recurso de Desperta
usado? interesse dos alunos e visto como uma interesse dos interesse
possibilidade para o ensino de biologia no alunos
ambiente prisional.
O filme representou uma ilustragéo, llustrar o assunto
mostrou assunto j& estudado que foi llustracéo

relembrado

Percebe-se que “Gattaca” se enquadrou na
proposta de video como ilustragéo [...] em

llustracdo dos
conceitos de

llustrar o assunto

relacdo aos conceitos de biologia que foram biologia

ilustrados no enredo e resgatados pelos Suscitar questdes | Suscitar valores

alunos, além de ter suscitado questdes éticas

éticas e autorreflexdo, nestes casos o filme Autorreflexao Possibilita

atuou como sensibilizador. reflexdo
Sensibilizador Sensibilizador

Pode-se alegar que o uso do filme Favorece o Favorece o

favoreceu o dialogo e a problematizacéo didlogo dialogo

de conceitos biolégicos no grupo que Favorece a Instrumento

participou da intervencao.

problematizacao

problematizador

Um filme pode transportar pessoas por
lugares e épocas. Um filme pode despertar
reflex8es e alimentar sonhos. Um filme
pode retirar alunos da priséo e leva-los por
uma viagem por outras histérias e por sua
propria histéria que pode ser revista e

Janela para o

mundo
Transportar Amplia visdo de
pessoas por mundo
lugares e épocas
Despertar Desperta
reflex6es reflexes
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recriada. Um filme na prisdo pode ser uma Possibilita
janela para o mundo. Autorreflexdo reflexdo
Entretenimento Ludico
Desperta a
[no presidio] o filme é uma possibilidade de motivagdo pelo Motivador
entretenimento que pode despertar a estudo
motivacéo e o interesse pelo estudo. Desperta 0 Desperta
interesse pelo interesse
estudo
Aprendizado Possibilitar a
associado a formacao critico-
A pertinéncia do uso de filmes na EJA reflexdo reflexiva
prisional reside no aprendizado associado Vivenciar Propiciar
areflexdo, e também na satisfacéo momentos de momentos de
manifestada pelos alunos que podem liberdade lazer
vivenciar momentos de liberdade. E Favorecer o Favorece o
desejavel que o filme favorec¢a o dialogo, a dialogo didlogo
problematizacéo, a reflexdo... Favorecer a Instrumento

problematizacéo

problematizador

Favorecer a Possibilita
reflexdo reflexdo
O uso do filme na EJA prisional ampliou as
possibilidades de didlogo, pois professora e Ampliar as Favorece o
alunos vivenciaram uma experiéncia em possibilidades de dialogo
comum o que ampliou o campo de didlogo didlogo

Por que néo
€ usado?

SANTOS. O ensino-aprendizagem de ciéncias naturais na educacdo basica: o filme como recurso
didatico nas aulas de ecologia. 2013

Fragmento Sintese Cédigos
Como é | Durante a apresentacdo dos fragmentos
usado? filmicos, imagens foram pausadas para Exibicédo de Exibicdo de
situar problemas e trechos do enredo foram | fragmentos filmicos fragmentos
selecionados para facilitar o entendimento filmicos
do conceito cientifico
Os filmes foram escolhidos pelo educador caSl;?:?(lj(::g;%e
para subsidiar a capacidade de e?ce 50 em Mediador para o
percepcdo dos alunos em reconhecer no p pe rp
. . reconhecer os conhecimento
enredo e na imagem os conhecimentos .
L . conhecimentos
cientificos relacionados ao tema de estudo o
cientificos
Para o tema “Teias e cadeias alimentares;
Fluxo de energia e niveis troficos” as
situagdes-problema e os questionamentos Recurso
. | foram desencadeados com o apoio Apoio didatico pedagoégico
Para que e .
usado? dldatlcoldog filmes: “Bee Movie”, “Lixo
) Extraordinario”, “O Mundo de
Beakman/Episédio 05” e “Calango”.
Dentro da proposta de utilizacao de filmes
como recurso pedagogico para o tema Recurso
“Introdugao a Ecologia”, o professor pedagégico
pesquisador, estabeleceu situagfes- Recurso
problema e questionamentos, utilizando pedagdgico

como apoio didatico os filmes: “Vida de

Inseto”, “Bee Movie”, “Wall-E”, “O qué que o
Cerrado Tem?”, “Chatocles Explica o que é

Apoio didético
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Ecossistema” e “llha das Flores”

[...] nos interessamos em investigar se a
utilizagéo de filmes, como recurso
pedagégico, auxilia o aluno na
construcdo e apropriacdo de conceitos
cientificos.

Recurso
pedagogico

Recurso
pedagdgico

Auxilia o aluno na
construcdo de
conceitos
cientificos.

Mediador para o
conhecimento

Auxilia o aluno na
apropriacéo de
conceitos
cientificos.

Facilitador da
aprendizagem

Por que é
usado?

O assunto estudado com o apoio do filme “O
qué que o Cerrado Tem?”, possibilitou ao
alunado conhecer regides geograficas do
Brasil em que existem cerrados,
proporcionando situacdes de
aprendizagem (informacdes de regifes que
nao sao proprias de seu cotidiano) de
contextos que sao distantes de sua
realidade.

Proporciona
situacdes de
aprendizagem de
contextos distantes
de sua realidade

Mediador para o
conhecimento

[...] o filme “O qué que o Cerrado Tem?”
desencadeou uma situacdo motivadora
para o desenvolvimento cognitivo.

Situagéo
motivadora para
desenvolvimento

Motivador

cognitivo

Facilitar o Facilitador da
O documentario “llha das Flores” também foi | entendimento de aprendizagem
utilizado para facilitar o entendimento de conceitos
conceitos cientificos e como mediador cientificos

para o conhecimento, pois muitos
documentarios podem apresentar fontes de
aprendizagem para o conhecimento
cientifico nas aulas de Ciéncias.

Mediador para o
conhecimento

Fontes de
aprendizagem para
0 conhecimento
cientifico

Mediador para o
conhecimento

Recortes de trechos de documentarios
possibilitam o encaminhamento/
organizacdo do processo de ensino-
aprendizagem e a possibilidade de
manipulacdo das imagens pode ser de
grande importancia para aulas de Ciéncias.

Possibilita o
encaminhamento/
organizacédo do
processo de
ensino-
aprendizagem

Possibilidade de
manipulacdo das

Recurso
pedagégico

imagens
Linguagem Facil
O documentario geralmente tem uma cientifica simples compreensao
linguagem cientifica simples, promove a Promove a Sensibilizador

sensibilizagcéo e tenta explicar
fendmenos e problemas atuais.

sensibilizacdo

Tenta explicar
fendmenos e
problemas atuais

Fonte de
conhecimento

[...] o documentério pode impressionar e
estimular as percepc¢des sensoriais do
aluno para a aprendizagem

Impressionar as
percepgdes
sensoriais do aluno
para a
aprendizagem

Estimular as
percepcdes
sensoriais do aluno

Instigador
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para a
aprendizagem

Ao refletirmos sobre a importancia do uso
de filmes como recurso pedagégico no
ensino de Ecologia, verificamos que as
imagens tém configuracdes muito proximas
para o conhecimento cientifico, podendo
influenciar mais que um texto.

Influenciador

Influenciador

O filme que auxiliou a construcao/
apropriacdo do conhecimento tem carater
pedagdgico, isto €, o género educativo
permitiu a visualizacdo de um “cerrado”
presente na regido brasileira e fora do
contexto do alunado em questéo. Esse filme
contribuiu para um clima favoravel a
aprendizagem.

Permite a
visualizacdo de
algo fora do
contexto do
alunado

llustrar o assunto

Contribuiu para um
clima favoravel a
aprendizagem

Facilitador da
aprendizagem

O didlogo conduziu um tipo de interagédo
para produzir respostas subsidiadas por
informagdes do enredo filmico, dirigindo e
estimulando o raciocinio dos alunos para o
desenvolvimento do conceito bioma cerrado
e as diferencas existentes para outros
biomas para a sobrevivéncia da
biodiversidade

Traz informactes

Fonte de
conhecimento

No filme de animacdo podemos encontrar a
musica, o enredo e a dancga, entre outros
elementos, de forma que além do resultado
visual, proporcionado pelo trabalho artistico
do animador, a natureza dos elementos
filmicos pode colaborar para a construcéo
das significacfes para o conhecimento
cientifico.

Colabora para a
construcdo das
significacdes para
0 conhecimento
cientifico

Valor simbélico

[...]Jo cinema de animagéo - ainda que
entendido como arte industrial, dependente
da economia de mercado e da tecnologia -
permite reflexdes e questionamentos
sobre a percepcéo darealidade, da
sociedade e do mundo.

Permite reflexdes

Permite reflexdes

Permite
guestionamentos
sobre a percepcgéo
da realidade, da
sociedade e do

Alfabetizacdo
critica

mundo
[...] as imagens e enredos [dos filmes] Influencia o
tiveram influéncia muito significativa para o conhecimento Influenciador
conhecimento cientifico, muito mais cientifico
estimulador que os textos informativos do
livro didatico discutidos durante o processo Estimulador Instigador
de ensino
[...] o filme criou 0 ambiente de
alfabetizacédo cientifica para a
aprendizagem e o professor coordenou o Cria um ambiente Possibilita a
processo de andlise e critica das discussoes de alfabetizacéo alfabetizacéo
apresentadas, contextualizando-as, cientifica para a cientifica
transformando a informac&o em aprendizagem
conhecimento cientifico escolar.
Enfim, o uso de fragmentos filmicos como
recurso didatico pedagdgico apresentado
nesta pesquisa pode ser considerado uma
experiéncia pedagogica satisfatoria, pois Recurso didatico Recurso
constatamos, durante a analise, a evolucdo pedagégico pedagdgico

do conceito por parte dos estudantes.
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A estratégia didatica por fragmentos de

gue os estudantes desenvolvessem
formagao conceitual cientifica na
apropriacdo dos conceitos de Ecologia.

filmes como recurso pedagégico possibilitou

conceitos

Formacéo Formacéo
conceitual cientifica conceitual
cientifica

Apropriacdo dos Fonte de

conhecimento

Por que nao
€ usado?

SANTOS e AQUINO. Utilizacdo do Cinema na Sala de Aula: Aplicacao da Quimica dos Perfumes no
Ensino de Func¢bes Orgénicas Oxigenadas e Bioquimica. 2011

Fragmento Sintese Cadigos
Como ¢é Exibicao do filme
usado? inteiro
[...] a exibig&o do filme foi utilizada como Filme para introduzir
ponto de partida para as atividades Exibig&o do filme 0 contetdo
inteiro
Exibicdo do filme em
sala
Para nortear a discusséo, durante a
exibicdo, foram estruturadas pausas Pausas
dialogadas naquelas cenas em que 0s dialogadas Pausas dialogadas
conteddos quimicos eram mais evidentes
Os alunos foram divididos em equipes por Roteiro de Roteiro de pesquisa
afinidade e, apds assistirem ao filme, pesquisa
receberam um roteiro de pesquisa no qual
teriam que discutir inicialmente sobre Discusséo Discusséo
alguns aspectos quimicos e sociais
mostrados, registrando em produgdes Produgoes Producao textual
textuais. textuais
Partindo desse debate, 0s grupos
realizaram uma pesquisa extraclasse, que Pesquisa Pesquisa extraclasse
constou de uma revisao bibliografica sobre extraclasse
a Quimica da Fabricacdo de Perfumes,
utilizando textos e situacBes-problema,
seguida de uma nova roda de discusséo, Discussao Discusséao
dessa vez mediada pela professora
[...] e cada grupo recebeu exercicios
contextualizados [utilizando cenas do Exercicios Realizagéo de
filme] para identificacdo e aplicacéo de contextualizados exercicios
funcgdes orgéanicas.
[...] os alunos também foram estimulados
a realizar uma pesquisa extraclasse sobre Pesquisa Pesquisa extraclasse
a bioquimica da fabricacao de perfumes extraclasse
[...] foi apresentada aos alunos, em uma
roda de discussao, a composi¢ao quimica Discussao Discussao
dos odores e a relagdo destes com a
Bioguimica
Logo em seguida, as equipes foram Exercicios Realizacéo de
formadas e os estudantes receberam um contextualizados exercicios
roteiro contendo exercicios
contextualizados e relacionados ao filme, Produgdes Producéo textual
que nortearam a producéo textual dos textuais
alunos
Este trabalho objetivou a aplicacao de
. P 4 ~ Elemento . .
Para que | uma intervencao didatica para discusséo facilitador das Facilitador do ensino
€ usado? de conceitos relacionados a funcdes atividades e aprendizagem
organicas oxigenadas e bioguimica,
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utilizando a tematica quimica dos
perfumes e tendo um filme comercial
como elemento facilitador das
atividades.

Por que é
usado?

Serve também como exercicio para o
docente, pois permite a criacdo de um
olhar critico, que é derivado da
observacédo dos aspectos histéricos,
sociolégicos, perfis psicoldgicos e visdo de
ciéncia apresentados nos filmes

Permite a criacéo
de um olhar critico

Permite a criacéo de
um olhar critico

Diferentemente das outras midias (audio, Permite um Envolve o espectador
video, internet), o cinema permite um envolvimento do
envolvimento do espectador com o filme espectador
a que assiste, relacionando situacdes e Relaciona Amplia a percepg¢éo
experiéncias vividas. situages e sobre o assunto

experiéncias

vividas
Permite a

[...] o uso do video em sala de aula pode
ter um impacto inicial maior que um livro
ou uma aula expositiva por permitir a
associacéo da atividade escolar a um
conceito de entretenimento, e que,
quando utilizado de forma correta, exerce
funcdo motivadora, informativa, con-
ceitual, investigadora, ludica,
metalinguistica e atitudinal.

associacgdo da
atividade escolar
a um conceito de

entretenimento

Interdisciplinaridade

Exerce funcéo Motivador
motivadora
Exerce funcéo in-
formativa Fonte de
Exerce funcéo conhecimento
conceitual
Exerce funcéo Exerce funcéo
investigadora investigadora
Exerce funcéo Ludico
ludica

Exerce funcao
metalinguistica

Forma de linguagem

Exerce funcao

Exerce funcao

atitudinal atitudinal
Filmes como dramas, comédias e Analisar a imagem
suspenses podem ser utilizados para de ciéncia e Fonte de
analisar aimagem de ciéncia e cientista conhecimento

cientista, tendo seu contetdo debatido
em sala de aula

Veiculo atrativo Instigador
O uso do cinema em sala de aula, na Veiculo de Amplia vis3o de
atividade proposta, demonstrou ser um interacéo social mundo
veiculo atrativo, de interagdo social, :
que incentivou a pesquisa e estimulou Incentiva a
os alunos a perceberem que é possivel pesquisa Instigador
notar arte e ciéncia em todos os aspectos Estimula os
de nossas vidas, dando um significado alunos
aqueles conceitos que aprendemos em Confere
sala de aula significado a Fonte de
conceitos conhecimento
previamente
estudados
Os alunos avaliaram a atividade [filme] Divertido Ludico
[-] grande aprendizado

aprendizado
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O filme utilizado atuou [...] como um
elemento configurador de uma
diferente relacao entre professor,
estudantes e conteudos, nao sendo
considerado apenas como uma atividade
extra desconectada dos conteldos a
serem abordados no ano letivo.

Elemento configu-
rador de uma
diferente relagéo
entre professor,
estudantes e
contetdos

Elemento configu-
rador de uma
diferente relacéo
entre professor,
estudantes e
conteudos

Os resultados s6 reforcam a funcéo do
cinema e de atividades interdisciplinares e
significativas como auxiliares no
processo de ensino e aprendizagem de
Quimica

Facilitador do
ensino e
aprendizagem

Facilitador do ensino
e aprendizagem

Além de se mostrar como uma
ferramenta que ajuda a resgatar
conhecimentos prévios e arelacionar a
ciéncia com a arte e questdes sociais, é
ponto de partida para a socializagéo
sem medo dos conhecimentos dos alunos.

Ferramenta que
ajuda a resgatar
conhecimentos
prévios

Fonte de
conhecimento

Ferramenta que
ajuda a relacionar
a ciéncia com a
arte e questdes
sociais

Interdisciplinaridade

Ponto de partida
para a
socializagdo com
0s alunos

Favorece o dialogo

[...] a utilizagéo de um filme comercial
relacionado a temética quimica dos
perfumes cumpriu 0s objetivos tracados e
auxiliou a autoconstrucédo de conceitos
e o desenvolvimento e a socializac&o
de conhecimentos por parte dos estu-
dantes.

Auxilia a
autoconstrucéo de
conceitos

Auxilia no
desenvolvimento
de conhecimentos

Fonte de
conhecimento

Auxilia na a
socializacdo de
conhecimentos

Favorece o dialogo

Por
nao
usado?

que

A adequacédo ao conteudo curricular é o
grande problema a ser enfrentado quando
se trata de utilizar filmes como material
alternativo em sala de aula.

N&o adequacéo
ao contetdo
curricular

N&o adequacao ao
conteldo curricular

[...] mas ainda existe uma dificuldade em
se escolher filmes e relaciona-los a
tematicas especificas de Quimica, Fisica
e Biologia.

Dificuldade em se
escolher filmes

Dificuldade em se
escolher filmes

Dificuldade em
relacionar os
filmes a teméticas

Dificuldade em
relacionar os filmes
as tematicas de sala

A ndo utilizacdo desses materiais ocorre,
em parte, por uma dificuldade na
formacdo e por preferéncias pessoais
do professor. Cabe o exercicio do olhar.

Dificuldade na
formacéo

Dificuldade na
formacéo

N&o faz parte das
preferéncias
pessoais do

professor

N&o faz parte das
preferéncias pessoais
do professor

Muitos justificam a ndo utilizacdo desse

N&o faz parte do
gosto pessoal do

N&o faz parte do
gosto pessoal do

recurso por gosto pessoal, outros professor professor
afirmam que n&o receberam formagéo Nao receberam Professores sem
para tal, e a afirmagdo mais recorrente € a formacao formagéo
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de nao conseguir fazer relacdes entre
os filmes disponiveis e o contelddo
cientifico requerido pelo curriculo.

N&o conseguir
fazer relacdes
entre os filmes
disponiveis e o

Dificuldade em
relacionar os filmes
as tematicas de sala

contetudo

cientifico
Ja que é possivel usar filmes em aulas de Faltam Professores
Quimica aqui no colégio, porque s6 agora professores despreparados
nés tivemos essa atividade? Faltam preparados
professores preparados e antes de tudo Pouca forca de Pouca forca de
isso, forca de vontade. vontade vontade
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