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RESUMO

A pesquisa investiga a inser¢ao do cinema no processo formativo de estudantes do
ensino médio de uma escola publica profissionalizante em Agropecuaria, na cidade
de Foz do lguagu, Parang, situada em uma fronteira trinacional, entre o Brasil, a
Argentina e o Paraguai. A intencao € apresentar o cinema como fonte epistemolégica
e contributo ao ensino, pela mediacdo pedagogica docente em uma leitura
interdisciplinar. Considera, assim, que o conteudo filosofico-critico de um filme é
processado através de imagens que tém um efeito emocional esclarecedor. Dessa
forma, problematiza o olhar com mais acuidade, para a percepcdo de como as
imagens afetam, sensibilizam e perpassam a acao cognoscente. Assim, indaga: Como
0 cinema na sala de aula possibilita desenvolver uma pedagogia do olhar? Para a
investigacdo, apresenta um projeto empirico por meio de pesquisa-acdo. O objetivo
geral desta tese centra-se em investigar como o0 cinema possibilita ressignificar a
aprendizagem por meio da pedagogia do olhar. A pesquisa esta alicercada aos
fundamentos axioldgicos dos Estudos Culturais, que compreende a cultura como um
campo de luta em torno da significagdo social. Fundamenta-se, ainda, nos tedéricos
gue inserem a imagem e 0 cinema nos quadros de referenciais das teorias pos-
criticas, mediada pela filosofia da diferenca. As impressdes, reflexdes e vozes,
resultantes da pesquisa empirica com estudantes da educacdo basica, permite
argumentar que € possivel ler a imagem de forma critica, na construcdo tedrico-
metodoldgica que envolve a pedagogia do olhar com o cinema na sala de aula. A
pesquisa, constata que o exercicio filoséfico € melhor compreendido a luz da razéo e
da afeccdo, uma vez, que nem tudo é dizivel — mas, exprimivel pela imagem e a
pedagogia € articuladora dessa possibilidade no processo do ensino e da
aprendizagem.
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ABSTRACT

The research investigates the insertion of the Cinema in the formative process of High
School students of a public vocational school specialized in Agriculture, in the city of
Foz do Iguacu, Parand, situated in a trinational border between Brasil, Argentina and
Paraguay. The intention is to present Cinema as an epistemologic source and
contribution to teaching, through means of teaching pedagogic mediation in an
interdisciplinary reading. Considering that, the critical-philosophical content of a movie
is processed through the images that have an emotional enlightening effect. Therefore,
problematizes the viewing with more acuity, to the perception of how the images affect,
sensibilize and pervade the cognizant action. Consequently, inquires: How the Cinema
in the classroom enables the development of the pedagogy of the sight? It features for
the investigation, an empirical project through means of action-research. The general
objective of this thesis centers in investigating how the Cinema enables to ressignify
the learningship through means of the pedagogy of the sight. The research is grounded
to the axiological fundamentals of the Cultural Studies, which comprehend the culture
as a field of fight around the social signification. It is based, yet, on the theorists that
insert the image and the cinema in the frames of referentials of the post-critical theories
mediated by the philosophy of the difference. The impressions, reflexions and voices
resultant of the empirical research with students of basic education, allows to argument
that is possible to read the image in a critical form, in a theoretical-methodological
construction which involves the pedagogy of the sight with the Cinema in the
classroom. The research, observes that the philosophical exercise is better understood
under the light of reason and affection, since, not everything is utterable — but,
expressible by the image and the pedagogy is the articulator of this possibility in the
process of teaching and learningship.

Keywords: Cinema; Pedagogy of the Sight; Education; Cultural Studies.
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INTRODUCAO

“Enxergar o que temos diante de nossos narizes...
Exige uma luta constante”.
George Orwell

Ao iniciar minha incurséo pelas paginas desta tese, recordo-me como um filme
em minha tela mental, o mito grego de Penélope? que durante o dia tecia 0 manto para
Laerte, seu sogro e pai de Ulisses. E, a noite, desmanchava a trama de fios, para
entdo, tecé-lo novamente, no outro dia.

A analogia que estabeleco com a tessitura da pesquisa e o mito de Penélope,
é a urdidura na trama dos fios, entre o0 movimento de tecer e entretecer, moldar e
desmanchar, e, novamente voltar a tecer, até que os fios que estavam desatados,
atem-se, e, na firmeza dos pontos, unam-se para formar a peca idealizada.

Da mesma forma, essa pesquisa convoca a tecer, entretecer e amarrar pontas
soltas, firmar pontos, desatar nés e costurar a investigacdo por meio de imagens e
palavras atravessadas por tramas de vidas e dizeres que nos conclamam a olhar para
a escola publica com olhos de ver.

Olhos que perpassam qualquer visdo condescendente para com 0S seus
educandos e educandas. Isto €, alunos e alunas que ao longo de seu processo
formativo vao se transformando, ndo em sujeitos aprendizes, mas em sujeitos da

aprendizagem.

! Personagem da obra A Odisseia, poema épico atribuido a Homero, que viveu no século VIl a. C. de
acordo com a maioria dos pesquisadores e historiadores. Penélope entrou para a histéria da mitologia
grega como arquétipo de mulher mais fiel de toda Grécia, por esperar seu marido Ulisses, Odisseu, em
grego. Ulisses havia partido para a conhecida guerra de Troia, cujo estopim foi a fuga de Helena,
esposa de Menelau, rei de Esparta, com Paris, principe de Troia, para lutar ao lado dos gregos. Essa
guerra foi descrita por Homero no livro intitulado, A Iliada e entrou para histéria, como um longo combate
entre gregos e troianos, que foi vencido pelos gregos, devido ao engenhoso e astuto plano de Ulisses
na construcdo de um cavalo de madeira, grande o suficiente para levar para dentro das fortificadas
muralhas da cidade de Troia, guerreiros espartanos. O presente dos gregos aos troianos ficou
conhecido como O cavalo de Troia. A guerra teve a duracdo de uma década. A obra posterior, que
completa o retrato da civilizacdo grega, A Odisseia, narra a volta Ulisses para sua cidade natal, itaca.
A volta tornou-se uma verdadeira odisseia, na qual Ulisses, por capricho dos deuses leva outros dez
anos para retornar ao lar. Sem noticias do marido, o pai de Penélope, Icério, exige que ela escolha um
pretendente para desposar. A musa aceita, para ndo desagradar ao pai, a0 mesmo tempo que cria um
pretexto para a demora da escolha. Resolve trancar um manto para seu sogro Laerte, prometendo, que
assim que finalizasse a trama, se casaria. Contudo, para ganhar tempo, Penélope tecia durante o dia
e a noite, desmanchava, enquanto aguardava com esperancas a volta do marido, Ulisses (HOMERO,
2008).
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Sujeitos que se reconhecam historicos e tenham consciéncia desse processo
que compreende o movimento de aprender e ensinar, de leitura de mundo como
ininterrupto ao longo da vida. Estas paginas, que ora inicio, surgiram de atitudes,
acOes, estudos, conversas, palavras, pesquisas, empenho e muitas trocas de olhares.

Olhar diz respeito a experiéncia. E experiéncia esta diretamente ligada ao
exercicio de ver para transformar. Assim, essa tese nasce da perspectiva educacional
como professora e pesquisadora que olha “de dentro” para a sala de aula e sua
cotidianidade.

Alguém que reconhece, no processo que constitui 0 movimento que envolve o
ensino e a aprendizagem escolar, o papel da subjetividade no processo de conhecer.
Nesta jornada, tenho percorrido o caminho da docéncia ha mais de vinte anos, como
professora de Lingua Portuguesa, por opcao, e de Literatura, por paixao.

Nesse caminhar, a midia cinema sempre atravessou o meu caminho como
docente da escola basica e da universidade. Encontrava-me, em minhas aulas,
buscando conjugar saberes literarios atrelados as questdes estéticas e sociais,
capazes de entrelacar em um unico filme, os campos do saber, e ainda propiciar
reflexdes que perpassavam os muros da escola.

O cinema, que sempre atravessou minha trajetéria docente, torna-se
novamente o protagonista de minhas inquietagcdes/investigacdes junto ao processo
formativo de estudantes do Ensino Médio de uma escola estadual que oferta ensino
técnico integral em Foz do Iguacu.

Destaco, no entanto, que a pesquisa ndo € sobre o cinema, mas com o cinema
(grifos meus), entendido aqui, em conformidade a Metz (2014), como discurso
significante, como fato filmico.

Conjugo minhas palavras com as de Silva (2012) quando assinala que o cinema
nao exclui as multiplas caracteristicas de ser ao mesmo tempo técnica, pratica social,
arte e magia. Adentrando no campo da sétima arte?, (re)pensar a educagdo por meio

das midias e suas tecnologias no século XXI, constitui-se em tarefa de urgéncia na

2 Os estudos de Ricciotto Canudo (1879-1923), assinala que o termo Sétima Arte foi cunhado por
Canudo no ano de 1912. No ideario deste autor, a especificidade do cinema reside na sua capacidade
de sintese entre as artes do espaco ou plasticas (Arquitetura e os seus complementos, a Pintura e a
Escultura) e as artes do tempo ou ritmicas (Musica, por sua vez complementada pela Danca e pela
Poesia), entre o0 apolineo e o dionisiaco, entre o real e o ideal, entre a Ciéncia e a Arte. Além de definir
as propriedades do cinema, Canudo inscreve-o no dominio das outras disciplinas artisticas, conferindo-
Ihe um caréter estético, e reconhece-o0 enquanto linguagem, capaz de renovar, transformar e difundir
as outras Artes, num projeto de Arte Total (BRANDAO, 2008).
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contemporaneidade e demanda um novo olhar para o papel da imagem, mais
especificamente, do cinema na sala de aula como artefato cultural que possibilita
leitura dialética e dialégica, no sentido freiriano da palavra e deleuziano, este ultimo
destaca-se por sua reflexdo tedrica que nomeou de filosofia da diferenca, e que
coaduna com a intencionalidade desta investigacéo.

A filosofia da diferenca proposta por Deleuze é abordada ao longo da feitura
desta tese. Neste viés, tanto a filosofia da diferenca de Deleuze (1976) quanto a
pedagogia libertadora de Freire, estdo entrelacadas ao campo tedrico dos Estudos
Culturais, que compreende a cultura tanto como uma forma de vida — compreendendo
ideias, atitudes, linguagens, praticas, instituicdes e estruturas de poder — quanto toda
uma gama de praticas culturais: formas, textos, canones, arquitetura, mercadorias
produzidas em massa.

Neste viés cultural, que coaduna o olhar freiriano da diferenca, ressalto a
compreensao de cultura para os Estudos Culturais, na visdo de Stuart Hall, que muito
contribuiu para difundir, ampliar e (re)definir a &rea da pesquisa académica por meio
dos Estudos Culturais na década de 1970/1980, em que cultura significa “o terreno
real, solido, das praticas, representacdes, linguas e costumes de qualquer sociedade
histérica especifica” (HALL, 2001, p. 68).

E sob este olhar, pensado por meio de uma pedagogia que une o ser cognitivo
ao sensivel, a intencdo ao usar o termo cognitivo (grifos meus) é relaciona-lo ao crivo
da razdo, como aspecto primordial para uma leitura critica da realidade.

Dessa forma, ao ocupar o espaco social da escola publica, compreender a luz
da pedagogia libertadora de Freire e dos Estudos Culturais, que somos muito mais
gue seres plantados na racionalidade, somos também sujeitos sensoriais, cujas
percepcdes sao exploradas por meio do olhar para a imagem.

Olhar que tem a intencao de ressignificar a aprendizagem por meio dos filmes,
de maneira que valorize o olhar para a educacao, assim como a educacéo do olhar.
Neste contexto, mesmo com toda a demanda e estudos envolvendo o cinema, ha um
vasto campo a ser explorado, campo fértil, que ndo sé possibilita uma aprendizagem
por meio da imagem, mas também oportuniza uma educacgéo problematizadora.

Ressalto que, no caminhar desta investigacdo, e, em consonancia com 0s
objetivos desta tese (discorridos ao longo da introducdo), uma educagao

problematizadora embasada em Freire, envolve intercomunicagao, intersubjetividade
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no processo de conhecer. Essa intercomunicacado é mediada pelos objetos a serem
conhecidos.

Na compreensao freiriana, € por meio da intercomunicacdo que os homens
mutuamente se educam, tendo como intermediario, o mundo cognoscivel.

Assim, essa intersubjetividade do conhecimento € o que permite ao professor
Paulo Freire conceber o ato pedagdgico como um ato dialdgico. A dialogicidade em
Freire tem no dialogo, uma das suas categorias centrais para a concepcdo de um
projeto pedagdgico critico, compreende que é o dialogo que impele o pensar critico e
problematizador.

Da mesma forma, o conceito de dialética, para Freire, esta na superacao de
uma visao totalizadora da vida, uma vez que lanca um olhar epistemolégico a partir
da producdo do conhecimento de forma intersubjetiva, dialdgica, historica e
dialeticamente aberta ao dialogo critico e transformador de culturas (ZITKOSKI, 2008).

Importante explicitar, ainda que, brevemente, o que Freire compreende por
educacdo problematizadora, alinhada aos pressupostos tedricos e metodoldgicos
desta tese, em contraposi¢cao ao que o professor e fildsofo denominou de educacao
“bancaria”. Antes, ainda, é relevante explicitar que Paulo Freire compreendia, ndo uma
educacado, mas educacdes.

De acordo com Roméao (2008), duas educacdes, como maneiras diversas de
os individuos partirem do que sdo para o que querem ser. As duas educacles
mencionadas, sdo: a “bancaria” e a libertadora. A primeira, torna os individuos menos
humanos, uma vez que, aliena, oprime e domina. A educacao “bancaria” expressa
uma visdo epistemoldgica que concebe o conhecimento como sendo construido de
informacdes e de fatos a serem simplesmente transferidos do(a) professor(a) para
o(a) aluno(a).

O conhecimento se confunde como um ato de depdsito bancario. Silva (2007)
esclarece que nesta concepcdo, o conhecimento é algo que existe fora e
independentemente dos sujeitos envolvidos no ato pedagdégico. Em outras palavras,
Freire estabelece a critica ao modelo de curriculo tradicional que esta completamente
desvinculado da situacéo existencial dos sujeitos envolvidos no ato de conhecer.

O(a) educador(a), em uma concepc¢ao bancaria de educacao, exerce sempre
um papel ativo, enquanto o(a) educando(a) esta limitado a uma recepcao passiva. Na
esteira de uma educacao problematizadora/libertadora, alternativa proposta pelo

filbsofo e professor Paulo Freire, para superagao de uma educagao “bancaria”, as
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pessoas tornam-se mais conscientes, & medida que deixam de ser o que sdo para
tornarem-se mais humanas e consequentemente, mais livres.

Embasada nos pressupostos freirianos, € que proponho uma nova forma de
olhar para o objeto de ensino (conteudos disciplinares), que, no caso desta
investigagdo, pauta-se no cinema por meio de seus filmes como possibilidade de
superacdo do conhecimento no nivel da doxa, propiciando leitura critica no nivel do
logos.

Assim, o conhecimento ndo consiste em algo acabado, estatico e formatado.
Dai o ato de problematizar ser um ato dialético, como também dial6gico, uma vez que
nesta perspectiva, ou seja, de uma educacao que problematiza, propde intervencoes,
a intencdo € oportunizar a constru¢do de uma consciéncia critica, reflexiva e politizada
acerca dos fios que tecem a realidade social.

Neste contexto pedagdgico, entra em cena, uma pedagogia do olhar. A
intencionalidade é problematizar o olhar para a percepcao de como as imagens nos
afetam, sensibilizam e perpassam nosso nivel intelectual. Em consonancia ao
pensamento de Metz (2014), busco, na tese, apresentar outros possiveis modos de
ver e pensar que escapam a normatividade discursiva do universo da cultura letrada.

Esse é o desafio, a insercdo do cinema no espaco escolar como componente
junto ao processo formativo dos(as) estudantes.

Ao me apropriar do vocabulo formativo (grifos meus), intenciono explicitar, ndo
o processo de escolarizacdo formal previsto no curriculo do ensino médio, que tem a
duracdo de trés anos. Refiro-me a formacao filoséfica humana que compreende o
campo imagético como epistemoldgico — eivado de significacdes que interrelacionam
aspectos culturais, historicos, sociais e ideoldgicos. Possibilitando, assim, uma leitura
critica da realidade por parte dos(as) alunos e alunas da escola publica.

Neste escopo, 0 cinema € a combinacdo entre imagens e o tempo; o
acoplamento do olho humano a essas imagens pode possibilitar-nos uma nova
metodologia que, aprimorada pela observacdo, conduz a pensar, ndo em uma
pedagogia da imagem, mas em uma pedagogia do olhar.

Expressao que inauguro por meio de uma construcéo tedrica e metodoldgica
que fui aos poucos tecendo, partindo de minhas vidéncias e vivéncias, no processo

gue me constituiu leitora, professora e pesquisadora.
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Dessa forma, proponho por meio de uma perspectiva pedagodgica que se insere
nos quadros de referenciais tedricos das teorias criticas e pds-criticas®, que pensam
o curriculo coadunado a leitura contemporanea, em contraposicdo as teorias
tradicionais que reproduzem o status quo, e, ainda, pensam o curriculo como um
processo de racionalizacdo de resultados educacionais, ou seja, é aquele, de acordo
com Silva (2007), que precisa ter: objetivos, procedimentos e métodos para obtencao
de resultados que possam ser mensurados com precisao.

Saliento que, embora, a expressao pedagogia do olhar, seja enunciada nesta
introducéo, ela serd, devidamente, abordada e explicitada no take 14, secédo, desta
pesquisa, em que adentro ao campo da imagem e suas potencialidades pedagdgicas
no processo formativo dos(as) estudantes.

Essa “nova” perspectiva pedagogica, foi construida nesta tese por meio de
pesquisa-acao, em um projeto de extensao, que contou com 40h de exibicao de filmes
e debates, rodas de conversa e analise filmica junto aos alunos e alunas do ensino
médio de uma escola publica profissionalizante em Foz do Iguacu. O projeto foi
intitulado de Cine Littera, e teve a intengéo de investigar: Como o cinema na sala de
aula possibilita desenvolver uma pedagogia do olhar?

Essa sera a questdo norteadora dessa investigacao, que tem na pedagogia do
olhar seu movimento de conducdo, e isso justifica a imprescindibilidade do(a)
professor(a), assim como na pesquisa-acdo, sua base e caminho metodolégico no
didlogo com os(as) estudantes da Educacédo Bésica, nivel de Ensino Médio, alunos e
alunas dos segundos (A e C) e terceiros anos (A, B, C) de uma escola publica na
cidade de Foz do Iguacu/Parana.

A realizacao do projeto de extensédo para visualizacéo de filmes com a intencéo
de ressignificar a aprendizagem junto aos(as) estudantes serd devidamente
explicitada no take 1, espaco reservado a apresentacdo do Cine Littera e todo contexto
gue o envolveu.

Ao longo da incursado pela pesquisa, fui, aos poucos tecendo essa nova
perspectiva pedagodgica, alicercada em minha pratica docente, pelo olhar

interdisciplinar da pesquisadora e com o contributo de tedricos dos Estudos Culturais

3 Silva (2007) Documentos de Identidade: Uma Introducgéo as teorias do Curriculo.

4 Take na linguagem cinematogréfica é, de acordo com Aumont et al (2007, p.38) trecho de um filme
rodado ininterruptamente. E cada captura feita de um determinado plano do filme, com a finalidade de
se chegar a tomada mais perfeita, a versdo que ira para as telas
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e fildsofos que pensam aimagem e o cinema. Dessa forma, me debrucei e “mergulhei”
nas leituras, especialmente, no campo da filosofia, que em consonancia com Deleuze
(2013; 1992; 1983; 1976), Badiou (2015) e Cabrera (2006), considera os filmes como
forma de pensamento.

Este ultimo, defende o campo da filosofia como logopatico, (grifos do autor),
isto &, o exercicio filosofico € melhor compreendido a luz da razéo e da afecc¢éao.

Ao mesmo tempo, sentindo o desafio de provocar (grifos meus) outras leituras
possiveis pela pedagogia do olhar, de maneira a relacionar o filme com a arena da
realidade vivida, estabelecendo conexdes com outros campos do saber, tanto da
escola basica como da universidade.

Argumento, assim, que os filmes ndo sO6 contam histérias, mas mostram
histérias, que sdo experimentadas pelos(as) espectadores(as) de qualquer faixa
etaria. Cada obra filmica conta, de certa forma, a estrutura social de uma época ou
mesmo da atualidade.

Mesmo quando as manifestacdes populares foram proibidas, o cinema, assim
como, outras midias, puderam contar a realidade e a politica & época, justificando que
é preciso olhos para ver. E relevante destacar, que o termo pedagogia do olhar ndo é
novo, Rubem Alves (2005) aborda o tema sobre a educacéo do olhar em grande parte
de seus textos sobre educacéo. O autor direciona seu olhar para uma educacao da
sensibilidade e postula que Nietzsche (1844-1900) j4 antecipava que a tarefa da
educacao € ensinar a ver.

Tarefa essa, que ja era uma questdo, na qual, Paulo Freire (1997), se
debrucava. Para o filésofo, era necessario desvencilhar-se do medo das emocdes no
processo de ensino e aprendizagem. Medo, que o cientificismo nos inoculou. O medo
de que a expressdo de nossos sentimentos, nos fragilize a ponto de perder nossa
cientificidade. Para o autor: “O que eu sei, sei com meu corpo inteiro: com minha
mente critica, mas também com meus sentimentos, com minhas intuicdes, com
minhas emogodes” (FREIRE, 1997, p. 29).

Neste viés, que une razdo a afetividade no complexo, histérico e dinamico
movimento de apreensdo dos campos do saber, corporificados e fragmentados no
curriculo como disciplinas escolares, é que argumento em favor do cinema no espaco
da escola, uma vez que um filme é sempre interdisciplinar, possibilitando uma

formacao pedagodgica integral a partir de uma leitura critica da imagem.
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Em consonancia com esse pensamento, defendido por Freire (1997) e por esta
pesquisa, de que a aprendizagem acontece, ndo s6 no nivel do logos (razdo), mas
também no nivel do pathos (afeccédo) ressalto que, embora, ndo seja nova, a
expressao pedagogia do olhar, é redimensionada nesta investigacdo que tem como
proposi¢cdo a mudanca de olhar para o cinema, nao apenas como entretenimento, o
que também, € possivel.

A intencdo nao é pensar o cinema como forma de fuga da realidade, escapismo
romantico, ao contrario, é inseri-lo nos quadros da reflexdo que permite aos alunos e
as alunas da escola publica, compreender a arte, por meio das imagens que veicula,
bem como as midias e suas linguagens multissemiéticas.

Essa multiplicidade de linguagens possibilita leitura de resisténcia perante as
relacbes de poder assimétricas que marcam e sempre marcaram a sociedade. O
termo multissemiotico refere-se a multiplicidade de linguagens que extrapolam o texto
escrito, o papel e o lapis, objetos que, historicamente fizeram parte, e ainda fazem, do
contexto escolar.

Dessa forma, pensar o movimento de ensino e aprendizagem pela danca,
musica, cinema, teatro, e audiovisual, € estar aberto a diversidade de linguagens para
(trans)formar e (re)ver o paradigma letrado.

Neste contexto, ajustar as lentes e o foco, problematizar que ndo é mais
possivel uma pedagogia centrada apenas na racionalidade, que ndo considera o
sujeito e sua subjetividade. Ao aludir a uma pedagogia centrada na racionalidade, faz-
se necessario, ainda, que de forma breve, explicitar as origens do termo racionalidade
(grifos meus).

Oriundo do paradigma letrado, o termo fundamenta-se na concepcao
hegeliana®, quando o filésofo publica em 1807 o livro Fenomenologia do Espirito, no
qual, define a consciéncia em termos de autoconsciéncia — consciéncia de si.

Hegel (1770-1831), e seu pensamento racionalista, constituiu um marco
filosofico nos estudos modernos sobre um novo modelo de consciéncia do Eu, e, por
consequéncia, da identidade, o que inaugura uma nova forma de pensar. Ressalto,
gue Hegel foi um fildsofo de sua época, e, que muito contribuiu para influenciar muitos

pensadores do século XIX e XX. A partir de sua dialética, que, como assinala Peters

> De acordo com a obra Pds-Estruturalismo e a Filosofia da Diferenca, de Michael Peters (2000).
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(2000) € o processo em trés momentos (tese, antitese, sintese) no qual, o sujeito se
objetiviza.

Essa objetividade calcada na razado, € questionada por Deleuze (1976), que,
debrucado sobre os estudos de Nietzsche (1844-1900), filésofo, para quem “ver é
conhecer”; ja problematizava o sujeito humanista, ao defender, o poder puramente
positivo da diferenca (grifos do autor), elegendo-a como base de um pensamento néo-
hegeliano, e fundando, assim, a chamada filosofia da diferenca.

A filosofia da diferenca néo aceita a ideia da dialética hegeliana, na qual, o Eu
é definido como negacao do Outro. Assim, Deleuze (1976) embasado nos estudos de
Nietzsche, pde em xeque 0s pressupostos da autonomia da autoconsciéncia
hegeliana. Com isso, e na mesma direcdo que defende esta tese, concebe o sujeito
como uma complexa interseccao de forcas discursivas, libidinais e de préticas sociais.
Depreendo, assim, que a critica da razéo a qual Peters (2000) alude, é uma critica do
conhecimento e da educacéo, cujas bases séo fundadas nos ideais iluministas.

Em consonancia com a contemporaneidade, e, reconhecendo que, em nossas
salas de aula, temos alunos e alunas mobilizados por forcas discursivas e subjetivas,
€ que argumento em favor de uma cultura imagética dentro do espaco escolar. No
contexto, dessa “nova” pedagogia, destaco autores que sustentardo tedrica e
metodologicamente a tessitura da tese.

Como marco tedrico, a pesquisa estd alicercada nos fundamentos
epistemoldgicos dos Estudos Culturais: Williams (2011; 2011; 1983); Hall (2001) Silva
(2000; 2001); Tomaz Tadeu da Silva (2007); Martin-Barbero (2002); Johnson (2006).
Andlise Filmica, Vanoye e Goliot-lété (2012); Modos de Enderecamento (Ellsworth,
2001); e Analises culturais sob o escopo do Materialismo Cultural de Raymond
Williams para pensar as relacfes de poder e ideologia que todo texto, filmico ou néo,
literario ou n&o, aborda.

No campo da Pedagogia, convido para o dialogo, Paulo Freire (2019; 2006;
2001; 1997; 1996; 1987;) como principal tedrico que abarca uma pedagogia fundada
na ética, no respeito a dignidade e a propria autonomia do(a) educando(a); bem como
outros autores(as) de expressiva relevancia, a saber: Henry Giroux (1997) e Ira Shor
(1987).

Sobre a pedagogia do olhar e investigacdo sobre o cinema, filosofia e as
imagens, destaco o contributo tedrico nesta pesquisa, que me auxilia a ver e pensar
a diferenca com Gilles Deleuze (2013; 1992; 1983; 1976); olhar e ser visto com Didi-
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Huberman (2010); filosofar com Alain Badiou (2015), pensar o cinema com Julio
Cabrera (2006) e ser atravessado pela imagem com Hans Belting (2017).

Este ultimo se apropria do termo latino per-spicere (perspectiva) traduzido por
Albrecht Durer como “visdo que atravessa” ou “o olhar que acontece”. E partindo
desse “olhar que acontece”, que propus uma investigacao sobre o cinema no espago
escolar atraves (portanto, que atravessa) da pedagogia do olhar.

Quanto a orientacdo metodologica, busco estofo em Thiollent (2002), como
principal tedrico no didlogo com os(as) estudantes da educacéo basica, com os quais
mantive conversas em circulos e seminarios por meio de pesquisa-acao.

A pesquisa empirica, de base qualitativa, constituiu-se em um projeto de
extensdo para visualizacédo de filmes por meio de pesquisa-acao, intitulado por mim
de Cine Littera, uma juncdo de Cinema e Literatura, duas faces da Arte que se
complementam: a arte da palavra escrita traduzida pela arte da imagem-movimento.

Para a investigacdo sobre a contribuicdo do cinema no processo formativo
dos(as) estudantes, realizei um curso de extensdo aliado ao Programa de POs-
Graduacao em Sociedade, Cultura e Fronteiras — Unioeste, campus de Foz do Iguacu,
ao qual estou vinculada.

Esses encontros, que totalizaram 40h, foram divididos em 10 encontros que
contemplaram a exibicao de filmes enderecados por mim, bem como atividades que
orientaram a discusséo das tematicas dos filmes em rodas de conversa com diferentes
estratégias metodoldgicas interdisciplinares, a fim de contribuir na leitura critica
dos(as) estudantes com relacdo aos temas propostos pelos filmes.

Esses encontros, foram nominados por mim de rodas de conversa, e, fazem

parte do chamado circulo de cultura®, como propde Freire, por exemplo. Dessa forma,

¢ Para Brand&o (2008) o circulo é o elemento que melhor simboliza a lembranca das experiéncias de
cultura e educacao popular realizadas no Brasil e América Latina na década de 1960. Advindas da
psicoterapia, pelos trabalhos com grupos em comunidades. Entre o final dos anos 1950/60 difundem-
se por todo mundo, diferentes modalidades de trabalhos com grupos, e uma educacgdo centrada no
aluno, com projetos de pesquisa, acdo social e um forte apelo de conscientizacdo. Surgem, assim,
variadas formas de aprender e ensinar fundadas na horizontalidade das interacdes pedagdgicas, no
didlogo e na vivéncia da aprendizagem como um processo ativo e partilhado de construcéo do saber.
Assim, o trabalho em equipe, o didlogo como criagdo de consensos entre iguais e diferentes e o circulo
de cultura, sdo criacbes de Paulo Freire. O circulo de cultura traz para o campo da educacao popular,
de vocacao transformadora de pessoas e de sociedades, alguma coisa das iniciativas praticas grupais
de uso comunitario, escolar ou pedagégico. O circulo de cultura dispbe as pessoas ao redor de uma
‘roda”, na qual ndo ha ninguém proeminente. Dessa forma, o(a) professor(a) que sabe e ensina se
coloca como um monitor, coordenador de um dialogo entre pessoas, a quem se propdem construir
juntas o saber solidario, a partir do qual, cada um ensina e aprende. No circulo de cultura de Paulo
Freire, o didlogo deixa de ser uma simples metodologia, ou uma técnica de acdo grupal, para se
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a cada filme exibido, o préximo encontro era para discussdo e analise do filme
visualizado na semana anterior.

Os encontros seguiram o calendario de uma vez por semana, e tiveram inicio
em 06 (seis) de agosto de 2019 até 08 (oito) de outubro de 2019. Passo agora a
elencar os filmes que contemplaram o projeto de extensdo. Ressalto que, todos os
filmes sé@o oriundos de obras literarias, cujo enredo de cada um, é apresentado no
take 1, secdo, na qual, contextualizo e justifico a escolha dos referidos filmes.

Os filmes selecionados e enderecados aos(as) estudantes como corpus
metodoldgico da pesquisa foram, em ordem de exibicdo: Estrelas além do Tempo
(Hidden Figures), langado em 2017 no Brasil, e baseado em uma histéria real contada
no livro homénimo pela escritora Margot Lee Shetterly (1969) e dirigido por Theodore
Melfi (1970); na sequéncia, foi exibido Admiravel Mundo Novo (1998) de Aldous
Huxley (1894-1963), dirigido por Leslie Libman e Larry Williams. O filme também foi
embasado no livro publicado por Huxley em 1932, conservando o mesmo titulo, cujo
original € Brave New World.

Na continuidade, assistimos a Fahrenheit 451, na versao lancada em 2018. O
primeiro filme foi langado em 1966, e mais uma vez, foi baseado no livro homénimo
escrito e publicado em 1953, por Ray Bradbury (1920-2012). A verséo atualizada do
filme que estreou em 2018, teve a direcdo de Ramin Bahrani (1975) e a producédo da
HBO Films.

E o ultimo filme exibido no espaco de dez encontros foi Coringa (2019), Joker,
no titulo original. Dirigido por Todd Phillips (1970) e produzido pela Detective Comics
- DC Comics. Destaco, que o filme Coringa estava em cartaz nos cinemas do mundo
todo, e tivemos a oportunidade de assisti-lo em um cinema local de nossa cidade, na
ocasido de sua estreia, que aconteceu em outubro de 2019, enquanto ainda ocorriam
os encontros do Cine Littera.

No contexto apresentado dos filmes, evidencio que o l6cus da pesquisa
empirica foi o Centro Estadual de Educacdo Profissional Manuel Moreira Pena —
(CEEP), conhecido como Colégio Agricola. Assim, para tecer as consideracoes,
reflexdes e analises, 0 campo da pesquisa empirica, foi a escola publica, entendida
como espaco de partilha, reflexdo, conflito, didlogo e acesso democratico.

transformar em diretriz de uma experiéncia didatica centrada no pressuposto de que aprender é
aprender a “dizer a sua palavra”.
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O locus € uma escola técnica profissionalizante em Agropecuaria, pertencente
a rede estadual de ensino, na cidade de Foz do Iguacu, no Estado do Parand, Brasil.
Definido o campo de investigacao, elenco como objetivo geral da pesquisa: Investigar
como o cinema possibilita ressignificar a aprendizagem através da pedagogia do olhar
no processo formativo dos(as) estudantes da escola publica, por meio de pesquisa-
acao.

Os objetivos especificos foram delineando-se, a medida que a tessitura da tese
foi se constituindo a cada capitulo, nominados de take 1,2,3... como na linguagem
cinematografica. Assim, inicio o primeiro take, intitulado Uma Imagem Vale Mais Que
Mil Palavras...; com o objetivo de evidenciar a construcéo tedrica e metodoldgica da
pedagogia do olhar, primeiramente, e, na sequéncia, apresentar o contexto e 0s
bastidores que envolveram a pesquisa empirica, intitulada de Cine Littera. O projeto
de extensdo é apresentado de uma forma, que se assemelha a um diario de campo,
e pelos postulados da pesquisa-acao.

Este take é dedicado a apresentacao do projeto de extensédo que marcou toda
a pesquisa empirica, ocorrida em 2019, mais especificamente, de agosto a outubro
de 2019. A intencdo, aliada ao objetivo geral desta tese, foi a construcéo teorica e
metodoldgica da pedagogia do olhar, como proposta que possibilita pensar acerca da
aprendizagem no sentido de ressignificacdo. Apresento ainda, imagens dos filmes e
um breve enredo dos filmes exibidos no projeto.

O segundo take, intitulado, Luz, Camera, A¢ao: O Olhar Como Forga Perceptiva
objetiva apresentar as vozes e impressdes dos(as) estudantes que participaram do
projeto de extensdo para visualizacdo de filmes. Além do dialogo com os(as)
estudantes, pautado na pedagogia libertadora de Freire e na filosofia da diferenca de
Deleuze, ancorados nos pressupostos tedricos e epistemologicos do Estudos
Culturais; introduzo contributo tedrico a partir de referenciais e campos conceituais no
didlogo com autores(as) do campo da imagem, da filosofia e da educacéo.

Intercessores que me auxiliam a olhar para as respostas dos(as) estudantes,
sem a pretensao de uma relagéo verticalizada entre educador(a) e educandos(as).
Com efeito, para essa investigacao, inseridos no circulo de cultura como propde
Freire, a dialogicidade, que impele ao pensar critico e problematizador, foi o caminho
que conduziu a pesquisa tedrica e metodoldgica por meio de pesquisa-acao.

Na sequéncia, o take 3, cujo titulo é, Trama Teorica: Por uma Pedagogia que

Ensine a Enxergar com “Outros Olhos”, insere um didlogo sobre a Pedagogia,
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compreendida como Ciéncia da Educacdo e que contempla distintas perspectivas
educacionais, isto €, diferentes olhares para o processo de escolariza¢éo formal por
meio do curriculo. Neste take, dou continuidade a apresentacéo do ultimo encontro
gue marcou o encerramento do projeto Cine Littera.

Embasada nos estudos de Silva (2007), este take, conduz a uma reflexao sobre
0 posicionamento tedrico-metodoldgico assumido nesta investigacdo por meio do
curriculo escolar, que se insere nos quadros das teorias criticas e pés-criticas. Teorias
gue sao abordadas e explicitadas ao longo da tese.

Neste take, juntamente com o contributo dos teéricos da educacdo, ja
apresentados, teco a trama tedrica sob a qual foi construida a base epistemoldgica
desta investigacdo por meio dos Estudos Culturais, e que se entrelaca aos dizeres e
vozes dos(as) estudantes do ensino médio por meio das analises culturais em nossas
rodas de conversa.

Especifico que, amparada nos estudos de Silva (2007) os Estudos Culturais
inserem-se nos quadros das teorias pos-criticas que pensam o curriculo como um
campo de luta e um artefato cultural, isto €, como resultado de um processo de
construcédo social. No take 3, 0 objetivo é evidenciar a escola, instituicdo que reane 0s
saberes locais e globais como espaco social da pesquisa, bem como dialogar com
os(as) alunos e alunas por meio de suas vozes transcritas nesta investigacao.

Neste contexto, a pesquisa que intersecciona cinema, filosofia, acdo docente e
pedagogia do olhar junto ao processo formativo dos(as) estudantes de uma escola
publica de Foz do Iguagu, encontra ressonancia no terreno fértil dos Estudos Culturais,
uma vez que este campo tedrico privilegia o estudo das midias e propde o
descentramento disciplinar como ruptura.

Assentado nas bases da interdisciplinaridade, propbe o deslocamento do
sentido de cultura da sua tradicdo elitista para as praticas cotidianas, trazendo
visibilidade para a chamada cultura popular.

Com a intencdo de enxergar além do que se vé no campo da imagem e da
educacao, aproprio-me dos estudos, dos discursos, das vozes de autores(as) que
contribuem com o meu olhar de pesquisadora e professora impregnado de vivéncias
e vidéncias na carreira docente. Percorro, assim, as sendas da pesquisa qualitativa,
interpretativista, empirica, alicercada ao terreno das ciéncias humanas.

Ressalto, que esta tese, ndo é sobre o cinema, mas com o cinema, aborda a

educacdo do olhar por meio da mediacdo do(a) professor(a) e da pedagogia



25

compreendida em seu ambito, como ciéncia da educacao, a partir de uma perspectiva
freiriana de transformacéo da realidade. Por meio da percepcéo estética, apresento o
cinema como tela que deslumbra, explora a sensibilidade humana e como campo
perturbador que pde em xeque nossas certezas, percepcdes, impressdes e contribui
para o pensamento critico.

Ao pensar o processo formativo dos(as) estudantes pela mediacdo pedagdgica
do professor(a), busco amparo em Freire (2001) quando expressa que o ato de educar
€ especifico da acdo humana, que torna real a possibilidade de intervencdo no mundo
por meio dos conteudos ensinados e aprendidos.

Isso implica na reprodugdo humana e no desmascaramento da ideologia
dominante, ou seja, torna possivel para o educando(a), a no¢éo de que a leitura deve
ser critica e reflexiva.

Ao desenvolver o projeto de extensdo Cine Littera junto aos(as) alunos e alunas
da educacéo bésica, espero contribuir para essa possibilidade que Freire defende,
gue toda a pratica educativa seja emancipatéria. O sentido que abordo a emancipacao
dos(das) estudantes, é por meio da pedagogia libertadora de Freire (1987), que
considera a educagcdo como um ato politico, e ndo sé o simples ato de transmitir
conhecimento.

Assim, a educacéo libertadora, preconizada por Paulo Freire, no conjunto de
sua obra, € compreendida como um fazer docente que problematiza as relacbes
humanas para a constante transformacédo dos espacgos sociais como processo de
praticas que ousam dialogar, politica e educacéo.

Para Shor (1987) juntamente com Freire (1987), o(a) aluno(a) pode aprender
a ser livre ao estudar por meio do texto ou da imagem, a falta de liberdade em
instituicdes do passado, do presente, sistemas de governo que sao confrontados com
a realidade vivida, para entéo, refletir acerca do que € ou nao €, ser livre.

Essa é a leitura a contrapelo, no sentido freiriano, como também o sentido
assumido por esta tese, que se configura como um espaco para pensar criticamente
por meio da imagem sobre as for¢cas que, de certa forma, interferem em nosso
pensamento critico.

Minha defesa € por praticas pedagdgicas que incitem a problematizacédo do
curriculo escolar para um curriculo cultural e plural que privilegie a integracdo, e ndo
a fragmentacdo das areas do conhecimento, por meio da leitura da imagem e da

pedagogia do olhar.
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Ndo se trata de um embate entre a midia impressa em favor da midia
audiovisual; mas, de demonstrar que a obra literaria pode alcancar as telas do cinema.
Em defesa da obra literaria, Todorov (2012) expressa que assim como a filosofia e as
ciencias humanas, a literatura, e por extensdo, o cinema, € pensamento e
conhecimento do mundo psiquico e social em que vivemos.

O autor acrescenta ainda, a realidade que a literatura aspira compreender, €,
simplesmente, (mas, ndo s0), a existéncia humana. Ressaltando que Dante,
Shakespeare ou Cervantes nos ensinam tanto sobre a condicdo humana quanto os
maiores sociologos e psicélogos.

Conhecer novos personagens € como encontrar novas pessoas, com a
diferenca de que podemos descobri-las interiormente de imediato e, assim, mais elas
ampliam nosso horizonte, enriquecendo, nosso olhar para enxergar o outro.

Para pensar questdes tdo caras a educacgdo e a escola, frente a diversidade
cultural e tecnoldgica que se desenha na contemporaneidade, como trabalhar o
curriculo escolar de forma tradicional, tendo em sala de aula, alunos e alunas
considerados nativos digitais? O que € ser professor(a) hoje? Qual o papel da escola
na vida dos(das) estudantes frente aos desafios da contemporaneidade?

Ha que se mencionar, ainda, a necessidade de formacao continuada para que
os professores e professoras possam ter contato com as (novas) ferramentas
tecnoldgicas, desde o manuseio do aparato, a apropriacdo critica para insercao de
metodologias diversificadas condizentes com a leitura contemporanea.

Ressalto, que nem todos os(as) estudantes tém acesso as tecnologias, e, as
vezes, nem 0s proprios educadores(as). Mais ainda, quando tém o acesso, ndo
significa que o aparato é utilizado de maneira critica pelos(as) estudantes, denotando
cada vez mais a necessidade do(a) professor(a) em sala de aula.

Neste cenario do espaco escolar, a intencéo € que o(a) educando(a) olhe para
si mesmo e para o seu entorno, possibilitando a leitura de que cada sujeito € mais do
gue um ser racional e, pode ser capaz de desenvolver sensibilidade no olhar para o
outro por meio da pedagogia do olhar e da leitura critica da imagem.

Reforco que a imagem desperta emogao e promove reacdes que impactam o
observador, enquanto o texto escrito, pelo esfor¢o que exige o processo de decifracao,
estabelece certo distanciamento entre o texto e seu leitor. Nesta dire¢céo, pontuo, quao

importante é considerar a linguagem audiovisual atualmente, cada dia mais povoada
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por imagens, quer na televisdo, computador ou nas telas do cinema, tornando urgente,
0 que considero, como sendo a pedagogia do olhar pela e para a imagem.

Imersos neste cenario de investigacao do cinema, e o quanto pode atuar como
um desestabilizador de certezas enunciaveis, uma vez que possibilita a visdo em
perspectiva, nos é apresentado um caleidoscopio de possibilidades. Em sua acepc¢ao
etimolOgica grega, a palavra caleidoscopio € composta por: kallés (belo, bonito); eidos
(imagem, figura) e skopeo (olhar para, observar). Assim, temos: “ver belas imagens”.

Esse artefato foi inventado em 1817 pelo fisico escocés David Brewester (1781-
1868) e era usado no século XIX para definir padrédo na industria téxtil ou para fazer
vitrais nas igrejas. O objeto reproduz um jogo de imagens simétricas e de reflexdo por
ser montado com pecas coloridas e espelhos (BELTING, 2017).

O instrumento Optico de formato cilindrico, tinha, quando foi criado, intencdes
de aparato cientifico. Contudo, logo tornou-se um brinquedo, feito de cartdo ou de
metal, com o fundo de vidro opaco e, no seu interior, sdo inseridos pequenos
fragmentos coloridos e trés ou quatro espelhinhos, formando um prisma.

Ao mirarmos para o caleidoscépio diante da luz e observarmos o interior do
tubo, através de um furo feito na tampa, rolando o objeto lentamente, assistimos a
belos e agradaveis efeitos visuais: a cada movimento, formam-se combinacdes
variadas de desenhos simétricos e sempre diferentes. Isso ocorre devido ao reflexo
da luz exterior nos pequenos espelhos inclinados que se multiplicam e mudam de
lugar.

Ao propor a comparagdo entre os dois artefatos, refiro-me a imagem em
movimento que tanto o cinema quanto o objeto tém em comum. A analogia que
estabeleco €, ao girarmos lentamente o instrumento, vemos imagens sob distintas
perspectivas que se complementam no movimento do olhar, assim como na tela do
cinema, o movimento do olhar percorre de forma téo fluida as sendas da histéria, os
espacos geograficos, entra em contato com aspectos filosoficos por meio da trama
literaria; isto €, o giro do objeto estabelece uma multiplicidade de olhares, a mesma
multiplicidade que um filme é capaz de ensejar no(a) espectador(a). Dai a sua
simbolizacédo alegorica.

De alguma forma, que ainda esta se constituindo, a medida que esta tese vai
sendo tecida, as mudancas vao ocorrendo. Muda meu olhar como pesquisadora, pois
os didlogos nos circulos de culturas, como ensinou Paulo Freire, oportunizam o

desafio de lancar-me nesse mar aberto de ondas bravias que levam a (des)saber o
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sabido. Enfim, investigar o que perpassa o simples ato de assistir a um filme, e ir além
das tradicionais perguntas feitas aos estudantes: “o que o artista quis dizer/mostrar™?

Aproprio-me do mesmo sentido que define Benjamin (1987) na relacdo entre
as experiéncias do filme com o espectador. Experiéncia que pode ser compreendida
como, nao aquilo que aconteceu no filme; mas, aquilo que nos acontece no filme; néo
0 que se Vé nas imagens filmicas, mas, aquilo que, nas imagens filmicas, da-nos a
ver.

Neste contexto pedagdgico e imagético, pensar em novas possibilidades no
terreno educacional é um convite a romper com um mundo ja interpretado, e abrir-se
a uma viagem pelo universo das imagens e da (des)aprendizagem; pelas experiéncias
e investigacdes que inserem a interface cinema-educacao no espaco intermediario
entre comunicacao e formacao.

Talvez, nesse espaco indefinido, esteja situado o estatuto educacional das
imagens que podem oferecer respostas aos condicionamentos da sociedade
moderna, com estilos de intervencdo coerentes com as novas dinamicas sociais,
culturais e relacionais, envolvendo os territérios concretos e produtivos da realidade,

como as linguagens, os conteudos e as tecnologias.
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1. TAKE I. UMA IMAGEM VALE MAIS QUE MIL PALAVRAS...

E necessario certo grau de cegueira para poder enxergar
determinadas coisas.
Clarice Lispector

Neste take apresento os filmes exibidos no projeto de extenséo e, breve enredo
para melhor compreensao didatica, bem como explicito a construcdo da pedagogia do
olhar pautada em minha pratica docente. Na sequéncia, trilho o percurso metodologico
por meio da pesquisa-acdo no contexto social da escola publica que leciono, e na
qual, foi realizada a pesquisa empirica. O objetivo, neste take, é apresentar o projeto
de extensdo Cine Littera através da pedagogia do olhar. O olhar dos(as) estudantes

para a tela, que €, ao mesmo tempo, arte, magia, técnica e prética social.

1.1. A PEDAGOGIA DO OLHAR COMO PROPOSTA PARA O CINEMA NO
ESPACO ESCOLAR

Definir a expressdo pedagogia do olhar, ndo é tarefa facil. Constitui-se em
grande desafio, mais que definigdo para a expressao “pedagogia do olhar”, é
compreender que é uma construcao tedrica e metodoldgica que foi se constituindo em
minha praxis como docente que pensa 0 campo da escola como campo que
transcende a légica formal dos contetddos, mas que se serve do olhar como forma de
intervencdo no mundo, como uma experiéncia, na qual o estudante deixa-se afetar
por outros modos de pensar e perceber o conhecimento.

Nesta perspectiva, minha proposi¢cédo para uma pedagogia do olhar advém das
multiplas leituras da pesquisadora com relacdo aos estudos do cinema e da imagem.
Sobretudo, da experiéncia docente e de autores(as), ja mencionados na introducao,
que se debrucaram a pesquisar o cinema por meio de filmes, que, na sua maioria,
foram obras literarias consagradas.

Do livro para a tela, o filme “conceitualiza imageticamente” temas que séo
objetos de reflexdo universal. Isto é, muitas vezes, explicar ndo basta para
compreender — a imagem é capaz de demonstrar que muitas tematicas, como amor,
guerra, ciime, preconceito, sao atravessados por diferentes visdes de mundo que sao

percebidas subjetivamente por cada espectador (CABRERA, 2006).
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Frente a tela do cinema, vejo, ouco e sinto. Esse sentir é totalmente fisioldgico.
Para Deleuze (2013, p. 192), “E o conjunto dos harménicos agindo sobre o cértex que
faz nascer o pensamento, o penso cinematografico: a unido entre pensamento
intelectual e pensamento sensorial”. Esse potencial pedagdgico da sétima arte no
campo da escola, é, o que para mim, se constitui em uma pedagogia do olhar, objeto
e intencdo desta pesquisa.

Neste sentido, o olhar, ao qual me refiro, quando proponho uma pedagogia do
olhar, é o de enxergar pelas lentes dos alunos e alunas da escola publica, uma
maneira de, através da imagem cinematogréfica, construir olhares para o mundo, de
forma que esses multiplos olhares possibilitem ler a realidade criticamente.

Contrariamente a educacao “bancaria”, ou seja, aquela que vé o(a) estudante
como um repositorio no qual precisa ser “depositado” o conhecimento, minha opgao é
pela educacao capaz de problematizar, inquietar, partindo de temas significativos da
sociedade que dizem respeito a todos nos, amplificados pelas lentes da sétima arte,
€ possivel discutir, comparar, duvidar, analisar, confrontar, re(interpretar) os temas
geradores apresentados pelos filmes.

Refor¢o ainda, que para aprender ndo € necessario estar na escola, no entanto,
como docente da educacao basica, defendo a figura do(a) professor(a) como a do
intelectual transformador (Giroux,1997), isto €, aquele(a) que pensa e reflete sobre
sua praxis. A partir da construcdo de seu Plano de Trabalho Docente- PTD’, pensa
0s conteudos programaticos de maneira a interrelaciona-los com os distintos campos
do saber, desenvolvendo estratégias metodoldgicas que oportunizem uma educacgao
problematizadora, na qual, nada € pronto e acabado.

E ainda, permita ao(a) estudante reconhecer-se como sujeito historico,
compreendendo que a leitura € um processo inacabado, seja ela, no papel, ou na
midia digital, do texto escrito, ou da imagem. Processo pelo qual, possibilita-nos uma
tomada de consciéncia das relacdes de poder engendradas em sutis fios ideoldgicos

gue marcam uma sociedade cindida em classes.

7 Plano de Trabalho Docente — PTD é uma ferramenta teérica e metodolégica que ampara a agéo
docente. E parte de um processo de organizacao, reflexdo e coordenacgéo das atividades pedagogicas.
Para a construgcdo do PTD, é necessario que o(a) docente tenha conhecimento dos documentos
norteadores que irdo pautar sua acao docente, embasada no Projeto Politico Pedagdgico — PPP de
cada instituicdo escolar (elaborado pela autora).
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E neste contexto critico-pedagdgico, que fui aos poucos construindo a travessia
do olhar. Travessia que nunca da conta de cruzar o mar da vidéncia. Atravessada por

esse pensamento, dialogo com Chaui (1988, p.1) quando expressa,

Dos cinco sentidos, somente a audicado rivaliza com a viséo no léxico
do conhecimento. “Ver, langa-nos para fora. Ouvir, volta-nos para
dentro”. Mais importante do que a diferenga entre ver e ouvir é a
afirmacéo platbnica de que a verdadeira causa pela qual recebemos a
vista e a audicdo é estarmos destinados ao conhecimento. A filosofia
da visdo ensina a filosofia, dentre outras coisas, que ver ndo é pensar
e pensar ndo é ver, mas que sem a visdo ndo podemos pensar, que o
pensamento nasce da sublimacgéo do sensivel no corpo da palavra que
configura campos de sentido a que damos o0 nome de ideias. O olhar
ensina um pensar generoso que, entrando em si, sai de si pelo
pensamento de outrem que 0 apanha e o0 prossegue.

Alinhada ao pensamento da autora, e, aludindo também a Nietzsche (1992)
quando postula que ver é conhecer, enfatizo o penso cinematografico, do qual nos
recorda Julio Cabrera (2006), evidenciando o parentesco que entrelaca viséo,
imaginacdo e palavra como resultados do ato da luz, ou em outras palavras, como
forma de conhecimento. Ressalto, entretanto, que pensar independe de nossos olhos
materiais; isto €, € possivel enxergar muito além das fronteiras com os olhos da mente.

Chaui (1988), neste excerto, remete-se ao olhar, ndo mencionou o cinema,
amplificando a relevancia deste sentido, o olhar como janela da alma e espelho do
mundo. Mas, o que € ver? Ver é olhar para tomar conhecimento e para ter
conhecimento. Esse lagco entre ver e conhecer, de um olhar que se tornou
cognoscente e ndo apenas espectador desatento.

Em consonéncia com a assercao trazida por Chaui (1988), € que também a
construcdo da pedagogia do olhar pretende, que os(as) alunos(as) da escola publica,
possam, através do olhar para a tela do cinema, tomar conhecimento para ter
conhecimento, abandonando, assim, a visdo espontaneista e acritica.

Com efeito, o olhar ndo depende apenas de habilidades dos 6rgédos de
percepc¢do, mas, sobretudo dos processos mentais; e ambos precisam de ajustes,
treinamento e experimentagcdo. Um aprimoramento dos sentidos da visao para
enxergar muito além do que se Vvé.

Esta assercdo traz o sentido e a finalidade de educar para a sensibilidade,
ainda mais, em um ambiente como a escola publica, que contempla diferentes

fronteiras, fisicas e simbdlicas, como também distintos olhares, capazes de aproximar
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alunos e alunas das lentes multifocais do cinema que ao integrar ficcdo a realidade
nao pode mostrar, sem problematizar.

Como professora e pesquisadora, cujo laboratorio é a sala de aula, proponho
uma pedagogia que se aproxime da cultura cotidiana dos(as) educandos e educandas
por meio dos filmes; que se aprofunde no debate entre as ciéncias e a realidade,
promovendo, as relagfes intrinsecas entre consciéncia e pensamento com a cultura,
bem como as relacbes entre razdo, afetividade e pulsdo, entendidas nas suas
instabilidades, nos seus antagonismos, fragilidades e diversidade.

A experiéncia docente tem demonstrado, especialmente nas aulas de literatura,
que, ao abordar um contetdo programatico, inserido no curriculo do ensino médio,
como o Movimento literario conhecido como Realismo?® (1881-1902), por exemplo, que
a aula expositiva dialogada; isto €, metodologia, tdo utilizada por nés, professores(as),
que se origina na Teoria Tradicional do Curriculo (SILVA, 2007), cuja heranca é a
fabrica; ndo surte 0 mesmo efeito que expor esse mesmo conteddo por meio de um
filme.

Entendendo que a imagem oferece uma dimensdo mais compreensiva e
interdisciplinar dos conteudos escolares, que sao, em sua esséncia, campos do saber,
que, ao invés de fragmentados, relacionam-se e interpenetram-se no filme,
promovendo uma leitura que seduz o espectador, uma vez que o logopatico
(CABRERA, 2006) problematiza a exclusividade logica, o controle, a harmonia, o
estético, o dominavel.

A fim de explicitar o exposto, argumento que o filme é um artefato cultural, uma
vez que esta impregnado de contextos historicos, politicos, sociais, intencionalidades
e alegorias. Temas esses, que reverberam em todos nds, e que permeiam distintas
areas do conhecimento, da matemética a filosofia, isto €, das ciéncias exatas as
ciéncias humanas, mesclando-se as nossas vidas para além das imagens da tela que
deslumbra, e que, de certa forma, também nos atravessa.

Neste contexto pedagdgico, a proposta de uma pedagogia do olhar por meio

da sensibilidade com as imagens do cinema; significa possibilitar que os estudantes

8 Genericamente, o vocabulo designa toda tendéncia estética focada no “real”, entendido como a soma
dos objetos e seres que compdem o mundo concreto. Como Movimento literario, suas origens situam-
se na Franca e nas artes plasticas. O Realismo deve ser entendido como reagdo ao Movimento
Romantico, a pintura idealista e imaginativa. Os realistas preconizavam um enfoque objetivo do mundo,
em oposicao ao subjetivismo romantico. Rechagavam a metafisica, e a Teologia em favor de uma viséo
cientifica da realidade (MOISES, 1997).
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sejam impregnados por outros modos de ver e de sentir diante da tela que projeta a
imagem em movimento e (re)cria o tempo.

A medida que o cinema expressa pensamentos, obriga-nos a pensar. E nesse
movimento dialético entre cinema e filosofia, a imagem fazendo pensar, propondo
reflexdes filosoficas; ao passo que a filosofia compreende que nem todo saber é
dizivel, e que a imagem oferece uma dimensdo mais compreensiva do mundo; que 0s
filmes, a partir de seus grandes temas geradores como: amor, 6dio, inveja, orgulho,
ciume, felicidade, revolta, poder...; na verdade, estdo transmitindo ideologias, visbes
de mundo.

Ha um conceito a ser interpretado que diga algo a respeito do mundo, do
passado, do futuro, do ser humano. E neste sentido que minha pesquisa se aproxima
da pedagogia libertadora de Paulo Freire (2006, p. 47), quando o filésofo e professor
argumenta que: “Ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades
para sua propria produgao/construcao”.

Essa possibilidade, que Freire (2006) defende, € o que motiva essa
investigagdo, que pensa o cinema como logopatico, no dizer de Cabrera (2006). Isto
€, 0 logico/racional e o afetivo ndo se dissociam; favorecendo assim, a uma
aprendizagem que rompe (grifos meus) com a racionalidade, ou seja, aquela, da qual
somos herdeiros, e que tem como centralidade, o sujeito humanista.

Sob esta Otica, e embasada em Deleuze (1976), argumento em favor da
filosofia da diferenca, cuja génese encontra-se no pensamento de Nietzsche, quando
este, recusa-se a adotar o jogo historico das dicotomias que implicam sempre em
exclusao. Isto &, colonizador/colonizado; opressor/oprimido; senhor/escravo...etc.

Deleuze ao ndo aceitar um mundo ja interpretado, defende a filosofia como a
arte que cria. Para o fildsofo, enquanto a arte cria afectos e perceptos (grifos do autor),
isto &, afeccOes e percepcodes — a filosofia cria conceitos. Criar afectos e perceptos é
a maneira que Deleuze acredita que a arte “filosofa”. Criar conceitos € a maneira de
"fazer arte" da filosofia.

Por afectos e perceptos, depreende-se uma gama de sensacgdes, uniao
sensivel de cores e formas, de sons, de imagens — que sao, para o filésofo da
diferenca, os equivalentes dos conceitos da filosofia (SILVA, 2008).

Ao mencionar afecgbes e percepcoes, destaco, que a curiosidade, deve ser a
mola propulsora do pensamento critico para os estudantes, de se perguntarem por

qgue o(a) professor(a) selecionou este filme? E o que ele (o filme) tem de relacdo com
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a minha vida? Ao propor que assistam a um filme como Admiravel Mundo Novo, de
Aldous Huxley (1932), por exemplo. Os alunos(as) perguntam o que significava a
droga soma® consumida pelos habitantes do Mundo Novo? Como se “fabricavam” as
pessoas e as castas alfa, beta, gama, delta a que pertenciam?

O que significava ser um alfa ou um delta? Enfim, ao encaminhar esse filme,
h& em minha proposta, a intencdo de desvelar um discurso totalitario emblematico,
qgue por meio de engendradas ideologias incita ao consumismo exacerbado como
meio de conquista da felicidade. Nesta medida, reproduz, neste filme, em especifico,
como em tantos outros, a légica do capital que desconhece valores humanos e
fronteiras que o detenham.

Ressalto que um filme como Admiravel Mundo Novo, de Huxley (1932), ndo é
um filme muito conhecido, nem por alunos(as) e, muitas vezes, nem pelos
educadores(as). Oriundo da literatura inglesa, o filme conserva o0 mesmo nome do
livro. O que chamo a atencdo neste contexto do filme enderecado por mim aos
alunos(as), é a importancia do professor(a) sempre manter-se como estudante, como
preconiza Freire (2006, p. 47), “Nao ha docéncia sem discéncia”.

E aquele(a) que é capaz de exibir esse universo distopicol® criado por Huxley
e junto com seus estudantes pensar a atualidade do pensamento do escritor, e, ao
mesmo tempo, relacionar o contetdo visual do filme com a realidade atual,
especialmente, no tocante a inversao de valores que o filme propaga.

Em defesa do que Cabrera (2006) denominou de conceito-imagem, isto €, para
0 autor, ndo se trata de um conhecimento externo, de referéncia exterior a algo; mas
0 de uma experiéncia que é preciso ter, para que se possa compreender este conceito.

Explicito: “Dir-se-a que a angustia de um rosto diz mais que mil palavras”
(Cabrera, 2006, p.30). Essa sentenca carrega em seu bojo o impacto emocional e a
forca perceptiva do olhar que atravessa a imagem para penetrar no ambito filoséfico
dos porqués.

E neste momento, em que o racional e o sensivel do espectador se encontram;

ou seja, é 0 encontro entre imagem e reflexdo, em outras palavras, é a ruptura entre

° Droga sintética de efeitos dispares como, alucindgeno, euforia e anestesiante que tinha a intencéo de
acalmar os animos e alienar os habitantes do Mundo Novo, universo distépico criado por Aldous Huxley
em sua obra Admiravel Mundo Novo (1932).

10 As distopias sao “a descrigdo de um lugar fora da histéria, em que tensdes sociais e de classe estdo
aplacadas por meio da violéncia ou do controle social” (ORWELL, 2009, p. 47).
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cinema e filosofia. Ruptura, entendida nos limites desta tese, como um despertar, um
acontecimento, um encontro.

Ao propor a imagem-movimento na sala de aula e no campo da escola,
referindo-me ainda ao filme citado, é possivel estabelecer analogias, como por
exemplo, com a droga soma apresentada no universo ficcional de Huxley (nem tao
ficcional assim!); questionando aos(as) alunos(as), 0 que seria a soma em nosSso
mundo hoje? Isto €, o que na realidade estou perguntando, € o0 que aliena nosso
mundo hoje?

Nesta mesma linha, a intencéo € provocar reflexées e significacdes para que
os(as) educandos(as) consigam exercitar o olhar a fim de enxergar através dos
elementos simbdlicos presentes no filme. Desta forma, a linguagem do cinema nao
pode mostrar sem problematizar, desestruturar, recolocar, distorcer e torcer.

Pensar o cinema pela pedagogia do olhar, é deixar-se impregnar pelo universo
das imagens que reinem em um unico filme, um mundo de simbologia e alegorias
gue explicitam relacbes assimétricas de poder.

E por meio dos filmes e pela mediacéo do(a) professor(a), intelectual que pensa
a educacao como forma de emancipacéo do individuo, que € possivel mostrar, através
da imagem, que, portanto, atravessa as pessoas, no sentido ja explicitado na
pesquisa, de ver além, que nas classes populares ndo ha s6 sujeicdo, mas,
resisténcia.

Neste posicionamento politico e pedagdgico, acrescento o contributo dos
Estudos Culturais, campo epistemolégico no qual esta fundamentada esta tese, e que
compreende a cultura como categoria-chave que rompe com o elitismo e conecta
preocupacdes estéticas, filosoficas e literarias com questdes sociais que afetam a
sociedade como um todo. Assim, Johnson (2006) expressa que a cultura envolve
poder e ndo € um campo autbnomo.

Construido sob as bases da interdisciplinaridade, os Estudos Culturais
apresentam-se como uma area voltada para os estudos da midia, que considera a
extensdo do significado de cultura como representacdo de praticas vividas e que da
atencao a toda producéo de sentido.

Silva (2007) assinala que a cultura é concebida pela area dos Estudos
Culturais, como um campo de luta em torno da significagao social. Isto significa dizer
que a cultura € um jogo de poder, e os Estudos Culturais investigam as relacdes de

poder que definem o campo cultural.
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Neste contexto, em um mundo social e cultural cada dia mais complexo,
moldado pela incerteza e pela efemeridade, tanto do tempo quanto do espaco. Pensar
as relacbes que interseccionam as questdes de identidade e diferenca a luz do
Estudos Culturais, e no campo da escola, € compreender que ndo ha como
permanecer de forma neutra em uma arena de luta, representada pelo cinema na
escola. Dessa forma, por meio do olhar, ou melhor, da pedagogia do olhar, uma vez
que, o ato de ver atraves, pressupde a mediacao do(a) professor(a).

Assistir a um filme, entéo, torna-se um convite ao dialogo critico para penetrar
a imagem, desvenda-la, compreender seu momento historico, politico e refletir sobre
de que maneira, esse filme me atinge? Dialoga comigo? Por que meu/minha
professor(a) o escolheu? O que ele/ela quer que eu veja neste filme? E, o que vejo
neste filme, tem algum sentido em minha vida?

De acordo com o0 exposto acima, e, na acepgao que propde a pesquisa, pensar
a imagem por meio da pedagogia do olhar para o cinema na escola, estd muito
distante de transferéncia de contetdos e submisséo ao texto escrito. A pedagogia do
olhar apresenta-se como alternativa que integra o racional ao emocional.

Ou seja, propde a leitura interdisciplinar, pois compreende que um Unico campo
do saber ndo responde a complexidade de uma sociedade contemporanea que ha
muito viu estilhacgar-se o espelho que refletia a verdade iluminista, ou seja, o espelho
da modernidade.

Assim, escutar as vozes dos(das) estudantes por meio de uma pedagogia
critica e cultural, que pensa a educacédo formal como questédo essencial para desvelar,
compreender, desconstruir e analisar as relagdes entre 0 ensino escolar, as relacdes
sociais e as necessidades e competéncias historicamente construidas que nossos(as)
estudantes trazem para a escola, e, com ela, sdo capazes de interagir e apropriarem-

se de discursos e outras formas mais solidarias de enxergar o mundo.

1.2. MAKING OF METODOLOGICO: TRILHANDO OS PASSOS DA PESQUISA-
ACAO NO DIALOGO COM OS(AS) ESTUDANTES DA EDUCACAO BASICA

Antes de explicitar o passo a passo do projeto de extenséao Cine Littera, recorro
aos postulados que inserem a pesquisa empirica realizada por meio de pesquisa-acéo
no ano de 2019, no Colégio Agricola, em Foz do Iguacu, nos quadros de referenciais

tedricos da pesquisa qualitativa, conforme Bortoni-Ricardo (2008). Para a autora, 0
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chamado paradigma interpretativista, nasce como forma de contestagao ao paradigma
dominante positivista.

Assim, considero pertinente, ainda que, de forma breve, contextualizar o(a)
possivel leitor(a) desta tese sobre os dois paradigmas que marcaram e ainda marcam
o terreno da pesquisa cientifica. E, principalmente, inserir esta investigagdo nas
sendas da pesquisa qualitativa, interpretativista, direcionando como percurso
metodoldgico a pesquisa-acao no dialogo com os(as) estudantes da educacao basica.

Neste contexto, o Positivismo foi uma doutrina filoséfica, sociologica e politica
que emergiu em meados do século XIX, como desenvolvimento socioldgico do
lluminismo (1715-1789), das crises sociais e morais do fim da ldade Média e do
surgimento da sociedade da industria, que foi marcado pela Revolucdo Francesa
(1789).

O paradigma positivista estruturou-se a partir da Doutrina Positiva de Augusto
Comte (1798-1857), e propde a percepcao objetiva do mundo, dissociada da mente
do(a) pesquisador(a). Valoriza, assim, a investigacdo cientifica de acordo com
meétodos rigorosos e sistematicos, embasados no rigor e precisdo matematica.

Dessa forma, o Positivismo de Comte defendia a existéncia da razdo e da
ciéncia como sendo fundamentais para a vida humana. Pregava uma atitude voltada
para o conhecimento positivo, concreto e objetivo da realidade.

No inicio do século XX, ocorrem as primeiras reacoes a este modelo de ciéncia,
gue nao considera o contexto sdcio historico das praticas sociais e dos significados
partilhados. Principalmente, ndo considera o(a) pesquisador(a) um agente ativo no
campo da pesquisa cientifica, mas, o(a) vé como simples relator passivo.

Isto equivale a dizer que, para o Positivismo, enquanto paradigma cientifico, o
sujeito ndo tem relacdo com o objeto pesquisado. Diante das profundas
transformacdes historicas e sociais do inicio do século XX, uma emergéncia surge no
terreno da pesquisa cientifica, era necessario interpretar os dados e nao apenas
guantifica-los. Surge, assim, a vertente epistemoldgica interpretativista.

Nesta corrente cientifica de pesquisa, a vida humana é vista como uma
atividade interativa e interpretativa, realizada pelo contato das pessoas com o mundo.
O estudo da experiéncia humana deve ser feito, entendendo que as pessoas
interagem, interpretam e constroem sentidos que precisam ser interpretados.

Nesta medida, a pesquisa qualitativa subjaz um conjunto de métodos para

originar e registrar dados, tais como: pesquisa etnografica, estudo de caso,
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observacdo participante, interacionismo simbdlico, pesquisa fenomenoldgica,
pesquisa-a¢ao, entre outros. N&o é intencdo desta tese descrever os métodos citados,
apenas, evidencia-los a fim de compreender o porqué, essa investigacdo, insere-se
no referencial da pesquisa qualitativa. Assim, retomo e explicito novamente o objetivo
geral e a problematizacdo que se apresenta como questdo norteadora desta
investigacao.

O objetivo geral que direciona meu olhar de pesquisadora é o de investigar
como o cinema possibilita ressignificar a aprendizagem através da pedagogia do olhar
no processo formativo dos(as) estudantes da escola publica, por meio de uma
pesquisa-acdo. Neste viés pedagogico, a questdo problema centra-se em investigar:
Como o cinema na sala de aula possibilita desenvolver uma pedagogia do olhar?

Neste contexto, Bortoni-Ricardo (2008) lembra-nos que as escolas sdo locais
privilegiados para realizacdo de pesquisa qualitativa, e que, o(a) professor(a) pode
atrelar seu fazer docente a pesquisa em sala de aula, tornando-se, 0 que a autora
chamou de professor(a) pesquisador(a). Isto €, aquele(a) que ao refletir sobre sua
pratica, é capaz de produzir conhecimento a partir de problemas identificados no
proprio fazer docente e em sua sala de aula; entendida como espaco de dialogo, de
conflito, de partilha e reflexdo democratica.

E neste ambiente pedagdgico da sala de aula, que minha investigacéo ganhou
corpo e rosto (grifos meus), materializada na construcéo teorica e metodolégica da
pedagogia do olhar e conduzida por meio de pesquisa-acao.

A intencéo € costurar e alinhavar todo percurso metodoldgico e as técnicas de
pesquisa utilizadas para o registro de dados, a serem evidenciados, analisados e
interpretados a luz dos Estudos Culturais, dos tedricos que pensam a imagem e dos
postulados que embasam a pedagogia libertadora de Freire.

Para tanto, a metodologia envolveu rodas de conversa gravadas em audio,
estratégias metodologicas interdisciplinares em consonancia com o0s temas
evidenciados pelos filmes, estratégias que sdo apresentadas no Plano de Trabalho
Docente — PTD da professora/pesquisadora. E, ainda, um questionario de sondagem
(aplicado antes do inicio do projeto) para conhecer a relagéo dos(as) alunos(as) com

0 cinema.
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Na sequéncia, e, para melhor visualizagdo do(a) leitor(a) desta tese, passo a
apresentar os filmes exibidos no projeto Cine Littera por meio do enredo!! de cada um
deles, juntamente com uma imagem que alude ao filme selecionado.

Ressalto que foram 5 (cinco) filmes exibidos, dos quais, apresento 4 (quatro)
nesta pesquisa. Recordo que, depois da visualizacao do filme, o outro encontro, que
acontecia 1 (uma) vez por semana, sempre as tercas-feiras, era para discusséo e
analise em conjunto com os(as) estudantes, totalizando 10 (dez) encontros.

Para melhor compreenséao didatica, explicito os cinco filmes no quadro abaixo,
por ordem de exibicdo. Destaco, entretanto, que alguns filmes contam com outras
versdes da obra filmica, ndo necessariamente, coincidindo com a data do ano de
lancamento. Contudo, 0 ano expresso no quadro abaixo, é a versdo que selecionei

para o projeto.

Tabela 1: Registro dos filmes exibidos no projeto de extensdo Cine Littera, no ano de 2019.

Data de exibicéo

Filme Diretor (a) Ano de langamento no Cine Littera

Estrelas Além do
Tempo — Hidden Theodore Melfi 2017 06/08/2019
Figures

Admiravel Mundo Leslie Libman e

Novo — Brave New Larry Williams 1998 20/08/2019
World

Fahrenheit 451 Ramin Bahrani 2018 17/09/2019
Coringa- Joker Tod Phillips 2019 03/10/2019

Fonte: elaborado pela autora.

11 Enredar, prender, colher na rede. De primordial importancia no estudo da prosa de ficcdo (conto,
novela, romance, filme). Na literatura, enredo corresponde ao inglés plot e implica a ideia de causa e
efeito; diz respeito a disposicdo dos acontecimentos conforme a vontade do escritor: neste caso, o
enredo confunde-se com a propria narrativa. O enredo pressupde um nexo de causalidade entre os
acontecimentos; depende de uma série de elementos narrativos como o suspense, 0 mistério, 0
flashback. MOISES, Massaud. Dicionério de termos literarios, 1997.
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1.3. TECENDO ENREDOS E COSTURANDO REALIDADES NOS FILMES

Figura 1 Apresentagé&o dos filmes exibidos no Cine Littera

BRAVE ‘ w7 !
NEW CORING ! j ? 1 HIDDEN
FIGURES

WORLD

Tabela 2 Enredo do filme Estrelas Além do Tempo

Estrelas além do tempo

O filme baseia-se na histéria real de trés mulheres negras que foram
consideradas computadores humanos pelos complexos célculos matematicos que
estimavam a l4pis, réguas e calculadoras para lancar ao espaco foguetes e
astronautas. Em meio a corrida espacial entre Estados Unidos e Unido Soviética na
década de 1960/70, e, em plena Guerra Fria (1947-1991), um grupo de mulheres
negras trabalhava para a National Aeronautics and Space Administration — NASA.
Orgéo criado pelo governo federal dos Estados Unidos da América em 1958 para
desenvolvimento de tecnologias e estudos cientificos para exploragdo espacial.
Ressalto que, o filme, lancado no mesmo ano do livro, em 2017, foi escrito por
Margot Lee Shetterley, uma académica independente, que trabalha atualmente no
The Human Computer Project — um arquivo digital das histérias de todas as
mulheres que trabalharam na NASA como computadores humanos. A trama gira
em torno da histérica de trés mulheres negras, cujas mentes e habilidades
matemdticas, foram consideradas as maiores de sua geracdo. Era época da

segregacao racial instituida nos Estados Unidos, e essas mulheres, cujos nomes
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séo: Katherine Johnson, Dorothy Vaughan e Mary Jackson, quebraram barreiras
demonstrando eficiéncia e muito trabalho arduo. N&o posso deixar de mencionar
gue, embora fossem consideradas génias em suas respectivas areas, eram também
maes, esposas e donas de casa, ou seja, ndo contavam com salarios astronémicos
por trabalharem na NASA, instituicdo, cuja maioria era de pessoas brancas e
homens. A narrativa explicita a historia e trajetoria pessoal de cada uma das
personagens nomeadas, como também expressa o laco de amizade entre as trés
mulheres. Com cenas fortes, comoventes, o filme relata a dificil ascensdo dessas
mulheres em um territério masculino e branco. A vida delas é atravessada por
preconceito, injuria e muita luta para conquistar um espaco que ndo estava
disponivel para nenhuma delas. Um exemplo, entre tantos que posso citar, é
guando Katherine Johnson, matematica, cujos calculos levaram o astronauta John
Glen ao espa¢co em uma capsula espacial, que nao derreteu e nem explodiu gracas
a mente brilhante de Katherine, que depois de muito calcular, utilizou a “velha”
geometria euclidiana para executar os célculos a lapis que trouxeram de volta, e em
seguranca, o astronauta. Apesar de toda sua importancia para o departamento da
corrida espacial, Katherine sofre com desconfianca e desvalorizacdo, ja que
precisava caminhar quase um quilémetro para ir ao banheiro, pois, ndo era permitido
a ela utilizar o mesmo banheiro préximo a sua sala, ja que era para mulheres
brancas. Seus colegas de departamento, ndo aceitam dividir a mesma cafeteira com
ela, que se sente menosprezada. O cenario para Dorothy Vaughan, também néo é
muito diferente. Dorothy trabalha como supervisora das mulheres negras que séo
consideradas computadores humanos (equipe que realizava céalculos), mas sem
receber formalmente esse titulo, uma vez que, € mulher e negra. Ao saber que a
NASA comprou um novo e potente computador, o IBM, ela descobre que ele é capaz
de realizar 24 mil calculos por segundo, o que colocaria em risco seu emprego e de
suas colegas. Para evitar que todas sejam dispensadas depois de a maquina
comecar a funcionar, Dorothy decide aprender e ensinar as mulheres como
programar. “Todas as vezes que temos a chance de avangar, eles mudam a linha
de chegada. Todas as vezes”. Essa frase é proferida pela terceira protagonista,
Mary Jackson, que assim, como suas colegas, também enfrentou grandes desafios
para conquistar seu lugar em um tempo marcado pela segregacdo racial. Mary

Jackson sonha em atuar como engenheira, mas tem seu pedido para entrar no
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programa de treinamento de engenheiros da NASA negado (os requisitos foram
alterados, justamente para que ela ndo pudesse concorrer). Determinada, ela
resolve apelar para a justica com o objetivo de se tornar a primeira mulher negra a
estudar na Universidade da Virginia. Misséao dificil, mas conquistada por ela, que se
torna a primeira engenheira da NASA a trabalhar na construcdo da capsula que
langaria 0 homem ao espacgo. Enfim, as trés protagonistas enfrentam o preconceito
de todos os lados, de homens brancos, mulheres brancas e até homens negros que
se sentem superiores por serem homens. O enredo do filme é permeado por
tematicas que dizem respeito a toda sociedade: preconceito racial, falta de
reconhecimento das mulheres no mercado de trabalho, Guerra Fria, Corrida
Espacial, poténcias hegemobnicas (Estados Unidos e Unido Soviética), entre outros
temas que merecem ser discutidos nas aulas, uma vez que atravessam o curriculo

de todas as disciplinas, da matematica a filosofia.

Fonte: elaborado pela autora

Figura 2 Capa do filme Estrelas Além do Tempo
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Fonte: http://blog.dondomenico.com.br/2017/09/19/filmeestrelasalemdotempo/
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Tabela 3 Enredo do filme Adimiravel Mundo Novo

Admiravel Mundo Novo

O filme Admiravel Mundo Novo (1998), dirigido por Leslie Libman e Larry
Williams, origina-se na mente brilhante e engenhosa de Aldous Leonard Huxley
(1894-1963), autor do livro homénimo, publicado em 1932. A narrativa, que é uma
distopia, figura ao lado de 1984, de George Orwell (1903-1950) e Fahrenheit 451,
de Ray Bradbury como um dos romances mais sombrios, emblematicos e
antiutopicos do século XX. A trama inicia-se no ano 632 depois de Ford, alusdo a
Henry Ford, empresério que ficou mundialmente conhecido pela produgdo em série
de automéveis. A Terra, agora, passou por varios flagelos e divide-se, em dez
grandes regides administrativas. A populacao de dois bilhdes de seres humanos é
formada por castas com tracos distintivos manipulados pela engenharia genética.
Nos laboratérios passam a ser definidos os menos dotados, destinados ao rigor do
trabalho bracal, e também aqueles que sdo destinados para comandar. Vale
ressaltar, que ndo h& espaco para a surpresa e para o imprevisto, tudo é
milimetricamente pensado e calculado. Nosso Ford é o lider desta comunidade que
habita o Mundo Novo, e que tem por lema o slogan: “Comunidade, |dentidade e
Estabilidade”. Esse lema marca a vida dos habitantes do Mundo Novo. Assim, a
partir da manipulacdo genética surgem as castas que organizam hierarquicamente
o Mundo Novo: Alfas, Gamas, Betas, Deltas, Ipsilons. As licbes hipnopédicas
moldam as convicgcbes de cada uma destas castas, fazendo-as aceitarem a
condicdo em que vivem. Por meio dessa formacao psicogenética, extinguiu-se a
familia (pai e méae), a religido, a historia, a monogamia e, sobretudo, as emocoes.
O individuo sem estes vinculos emocionais torna-se estavel e a sua estabilidade
conduz a estabilidade social, objetivo supremo da civilizagdo do Mundo Novo.
Quando algum fator ameaca o equilibrio individual, é consumida uma droga
chamada Soma que restabelece o controle psiquico sobre a situacao,
representando a fuga protetora contra a subita manifestacdo de pensamentos que
sdo abominados pelo sistema. Esta droga sintética, que produzia efeitos dispares
(eufdrico, alucinbgeno e sedativo), era simultaneamente um dos grandes
instrumentos de poder nas maos da administragéo central e, a0 mesmo tempo, era
um dos grandes privilégios das massas... porque as tornava muito felizes”

(HUXLEY, 2014 p.209). Esta felicidade, criada a partir de um comprimido sintético
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e sem efeitos nocivos ao organismo, além de superar os efeitos dos outros
paliativos, dissuade os individuos de pensamentos subversivos. A sexualidade —
outro fator que sempre se mostrou complexo - € estimulada desde a infancia através
de brincadeiras erdticas e a promiscuidade é moralmente obrigatoria. Isso se
verifica na frase “Cada um pertence a todos”. Neste cenario, é que o personagem
Bernard Marx, um Alfa mais, sente-se insatisfeito com o mundo, no qual vive, em
parte, porgue é fisicamente diferente dos integrantes de sua casta, € um pouco mais
baixo que os outros Alfas, e também demonstra sentimentos, o que era totalmente
condenavel no Mundo Novo. Bernard encontra uma mulher oriunda da civilizacao,
mas que acabou se perdendo na aldeia “selvagem”, no Novo México. Linda, e seu
filho, John. Bernard vé uma possibilidade de conquista de respeito social pela
apresentacao de John como um exemplar dos selvagens a sociedade civilizada do
Mundo Novo. Para essa sociedade “civilizada”, ter um filho era um ato obsceno e
impensavel, ter uma crenca religiosa era um ato de ignorancia e de desrespeito a
sociedade. Linda, quando chegou ao Mundo Novo foi rejeitada, devido aos habitos
incorporados na aldeia selvagem. O filme/livro desenvolve-se a partir do
contraponto entre esta hipotética civilizagcdo ultra estruturada (com o fim de obter a
felicidade de todos os seus membros, qualquer que seja a sua posi¢cao social) e as
impressdes humanas e sensiveis do "selvagem" John que, visto como algo
aberrante, cria um fascinio estranho entre os habitantes do "Admiravel Mundo
Novo". Trata-se, de acordo com Veratti (2007) de uma profecia psicoldgica, ou seja,
de como um governo pode dominar as pessoas através do controle social, da
educacédo e dos procedimentos farmacologicos. Este € um filme que descreve as
formas mais sutis e engenhosas que o pesadelo do totalitarismo pode assumir.
Temas que podem ser explorados nas aulas de todas as disciplinas: controle
geneético, clonagem, adestramento comportamental, utopia, distopia, manipulagéo

ideoldgica pela linguagem e condicionamento, entre outros.

Fonte: elaborado pela autora
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Figura 3 Representacédo de Admiravel Mundo Novo

Fonte:https://canaltech.com.br/entretenimento/admiravel-mundo-novo-previsoes-para-um-
mundo-contemporaneo-67205/

Tabela 4 Enredo do filme Fahrenheit 451

Fahrenheit 451

O filme Fahrenheit 451, assim como os demais, também €& oriundo da
literatura. Mais especificamente, da literatura norte-americana. O livro, homodnimo
do filme, foi escrito e publicado em 1953, por Ray Bradbury (1920-2012). Ao lado
de Admiravel Mundo Novo, de Huxley (1932) e 1984, de Orwell (1948), Fahrenheit
451 completa a trilogia distépica que impactou o século XX, nomeado por Eric
Hobsbawm (1917-2012) de Era dos Extremos. A primeira versao para o cinema foi
a de 1966 e a segunda, em 2018, dirigida por Ramin Bahrani. A narrativa é
ambientada em uma cidade dos Estados Unidos um pouco mais sombria e
opressiva que a maioria das metropoles contemporaneas, com seu misto de
progresso industrial e deterioragéo do tecido urbano, no qual, modernissimos meios
de transporte atravessam bairros decadentes. Importante destacar que, embora se
passe em um futuro distépico, Manuel da Costa Pinto (2012) assevera que a trama
se passa em um futuro nédo tao distante de nossa época. Isso se verifica no excerto
do livro e do filme: “Desde 1990, ja fizemos e vencemos duas guerras atbmicas!”

(BRADBURY, 2012, p. 62). Essa passagem conduz o(a) leitor(a) a deduzir que o
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futuro de Bradbury, corresponde aproximadamente ao noSSO presente.
Especialmente, na versdo de 2018, a qual mostra claramente a influéncia das redes
sociais como ferramentas de manipulacdo e propagacdo de ideologias que séo
mostradas em telas translicidas com tecnologia futurista, instrumentos de realidade
virtual, horizontes de arranha-céus refletindo transmissfes sensacionalistas da
midia. No futuro, aparentemente, a imagem sera consumida em excesso, mas 0s
livros sdo considerados um perigo. O foco da obra original se mantém: os bombeiros
séo encarregados de queimar todos os livros do pais. Eles desenvolvem uma cultura
de aversdo a literatura, embora permitam poucos livros oficiais, como a Biblia e
Moby Dick. Os bombeiros de Bradbury sédo agentes da higiene publica que queimam
livros para evitar que suas quimeras perturbem o sono dos cidadaos honestos, cujas
inquietacBes sdo cotidianamente aplacadas por doses macicas de comprimidos
narcotizantes e pela onipresenca da televisdo. A trama de Fahrenheit 451 apresenta
varias aproximacdes com as obras de Huxley e Orwell. O romance conta a histéria
de Guy Montag, um bombeiro que, apds varias incineracdes de livros, comeca a se
perguntar sobre o fascinio que essas paginas impressas exercem sobre algumas
pessoas obstinadas, que desafiam a ordem estabelecida pelo simples prazer de ler.
Dois acontecimentos séo decisivos na urdidura do enredo, que desencadeara uma
mudanca de postura em Montag, que passa a refletir e a questionar a ordem vigente.
O primeiro acontecimento que mudard sua visdo entorpecida, é quando o
protagonista testemunha a autoimolacédo de uma senhora, cujo sobrenome ¢é Blake,
uma clara aluséo do autor ao poeta inglés William Blake. Essa senhora recusa-se a
abandonar sua casa, preferindo morrer no incéndio de sua biblioteca pessoal.
Paralelamente, Montag conhece Clarisse McClellan, uma jovem adolescente que
instiga nele o prazer das coisas simples e espontaneas — como a conversa entre
amigos, atividade coibida em uma sociedade que administrava o 6cio por meio de
atividades programadas. Clarisse, conseguia ainda, fazer com que Montag se
indagasse sobre o porqué das coisas. Esses dois acontecimentos tém como pano
de fundo o cotidiano asfixiante das demais personagens. Neste contexto, Costa
Pinto (2012) nos recorda que também em Admiravel Mundo Novo, em que existe
um narcotico, o soma, que provoca um bem estar politicamente anestesiante, em
Fahrenheit 451, a mulher de Montag, Mildred, vive a base de pilulas que embalam

sua irrealidade cotidiana. A partir desse ponto, toda acéo de Fahrenheit 451 vai se
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desenrolar no desafio de Montag as proibi¢des vigentes e na sua tentativa de fuga
da cidade, proporcionada pela amizade com Faber — um professor que ele outrora
investigara e que agora torna-se seu cumplice. O chefe dos bombeiros é Beatty,
gue desempenha o papel de inquisidor-mor; ao mesmo tempo conhece
profundamente o que quer destruir, sendo capaz de citar Shakespeare de cabeca.

Beatty procura mostrar ao hesitante Montag que os livros sdo o caminho da
melancolia, da incerteza. Os livros sdo um convite a transcendéncia, ao desvario, a
errancia, ao desvio em relacédo ao destino bovino da humanidade conformada. E
conclui: “Um livro € uma arma carregada na casa vizinha” (BRADBURY, 2012, p.
57). No final do filme/livro, Montag se refugia em uma comunidade de homens que

vivem as margens da sociedade, e que, para escapar a ameaca dos juizes e dos

censores, decoram livros, preservando assim, a memoaria da escrita.

Fonte: elaborado pela autora

Figura 4 Cena do filme Fahrenheit 451

Fonte:https://www.theburgergazette.com/2028/reviews/book-review/book-review-fahrenheit-
451/
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Tabela 5 Enredo do filme Coringa

Coringa/Joker
O filme Coringa, ndo constava no planejamento do Cine Littera, foi incluido a pedido
dos(as) alunos e alunas por ocasiao de sua estreia no cinema. Diferentemente, dos
filmes selecionados por mim, para exibicdo no projeto, Coringa, ndo se origina de
uma obra literaria, mas sim, de um outro género textual, que é a histéria em
quadrinhos. Assim, para construcdo do enredo do filme, recorro as minhas
impressdes na visualizagdo do filme, como também a algumas leituras recolhidas
em sites de critica cinematogréfica. O protagonista se chama Arthur Fleck e mora
com a mée, Penny, de quem cuida, na cidade de Gotham. Arthur € acometido de
um transtorno mental, que o obriga a ingerir sete comprimidos ao dia, e ainda sofre
com um riso incontrolavel, por causa da doenca. Para sobreviver e cuidar de sua
mae, jA em idade avancada e também enferma, Arthur Fleck trabalha como palhaco,
mas sofre com a violéncia perpetrada contra ele nas ruas de Gotham. A méae do
protagonista, vive obcecada por seu antigo patrdo, Thomas Wayne. Ela escreve
cartas para o magnata, que agora, candidatou-se a prefeito de Gotham, pedindo
auxilio financeiro, mas, sem nunca obter uma resposta. Os dois, méae e filho passam
as noites assistindo a televisdo, como unico passatempo para Arthur que nao tem
outro convivio social. Sua mée diz a ele que sera um grande comediante. Um dia,
aparentemente normal em sua patética rotina, um grupo de garotos o agride
violentamente, e, ao relatar o episédio a um outro colega, este o oferece uma arma,
justificando que é para sua protecdo. Ao visitar um hospital para criancas, ele,
vestido de palhaco, deixa cair a arma e € demitido, logo ap6s o incidente. Desiludido
e revoltado, Arthur dirige-se ao encontro com a assistente social para sua consulta
de rotina e também para obter a prescricdo médica dos sete medicamentos
controlados que ele faz uso diario para manter-se em certo equilibrio. Na consulta,
fica sabendo que o governo ira “cortar” suas consultas e sem elas, n&do ha como
receber a medicacdo necessaria. Fato este, que o deixa bastante indignado. E
agora, o(a) espectador(a) comeca a conhecer uma outra face do protagonista. Sem
0s medicamentos que mantinham o seu equilibrio emocional, Arthur, agora, esta
fora de controle. Acontecimento que é mostrado na cena em que, mascarado de
palhago no metrd, a caminho de casa, ele presencia a cena, na qual, trés homens,

aparentemente abastados, comecam a assediar uma mulher, que € defendida por
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Arthur. Os trés homens, entdo, voltam-se contra o0 protagonista e comegcam a
espanca-lo. Neste momento, conhecemos, ndo mais Arthur Fleck, mas, Coringa.
Travestido de palhacgo, o que, de certa forma “esconde” sua verdadeira identidade,
Arthur dispara sua arma e persegue 0os homens, que, até 0 momento, estavam se
divertindo ao espancé-lo. Na perseguicao, efetua os disparos e acaba matando os
homens que antes, o importunavam sem piedade. Depois do ocorrido, entre
assustado e destemido, dirige-se para casa e danca, pela primeira vez. No outro
dia, ele, que ja era o Coringa, “vira” noticia de jornal. A cidade sombria de Gotham,
vive uma reviravolta, e a populacdo decide apoiar o assassino do metrd e a desejar
a morte das elites, diante de tantas injusticas sociais presenciadas, com relacao aos
menos afortunados. Entre realidade e alucinacao, Arthur inicia um romance com sua
vizinha e méae solteira, Sophie. Enquanto isso, ele intercepta uma outra carta de sua
mae para Thomas Wayne e descobre, perplexo, que é filho do magnata. Nosso
protagonista, entdo, entre surpreso, maravilhado e confuso, decide ir até a mansao
da familia Wayne, e no portdo depara-se com Bruce Wayne, que ele acredita ser
seu irmao, mas, seguindo a lenda dos quadrinhos, se tornara seu aqui-inimigo. Um
funcionario da manséo aparece no portdo e declara que conhecia sua mae, Penny,
e que a histoéria contada por ela, era uma mentira. Ao voltar para casa, Arthur vé
gue sua mée passou mal e foi hospitalizada, e ele, resolve investigar a verdade a
respeito da histéria contada por Penny. Ao ler sua ficha psiquiatrica, Arthur descobre
gue foi adotado e era constantemente espancado pelos namorados da mée. Diante
de tal revelagéo, chocado e decepcionado, ele acaba por matar sua mée no leito do
hospital, sufocando-a com o travesseiro. Desolado, sem sua genitora que ele
protegia e cuidava, e, acreditava que ela, também sempre o protegera, sua condi¢ao
depressiva se agrava e fica totalmente fora de controle, quando ao ligar a televisao
assiste estarrecido um video seu sendo ridicularizado pelo apresentador, que ele,
antes admirava. Murray, o apresentador, convida, entre risos e sarcasmo, Arthur
Fleck para participar de seu programa, uma espécie de talk show, ao vivo. Quando
aceita o convite, Arthur ndo é mais a figura ingénua que conhecemos no inicio do
filme. O protagonista, decide pintar o cabelo de verde e compde seu novo “e”, com
uma maquiagem de palhaco, ndo um palhaco qualquer, mas, o Coringa. Nome que
passa a adotar, doravante. No dia marcado para sua apresentagédo no programa de

Murray, esta também, agendado um grande protesto nas ruas da sombria Gotham
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City, e para sua surpresa, as pessoas usam mascaras de palhaco. Durante a
programacao do talk show de Murray, Arthur confessa os assassinatos e discursa
de maneira inflamada, acerca da sociedade que o marginalizou, culpando, inclusive,
programas de televisdo como aquele. Diante da perplexidade do apresentador,
Arthur sem hesitar, dispara a arma contra Murray que morre na hora. Detido e
conduzido por policiais em uma viatura, tem o carro interceptado por manifestantes
também vestidos de palhaco, e, como em uma alucinacdo, fantasia, Coringa €&
resgatado. Ao final da narrativa, vamos encontra-lo em um hospital psiquiatrico,
deixando um rastro de sangue atrds de si. Ao espectador(a), fica a reflexdo de

guantos Coringas encontram-se nas esquinas do mundo, frutos de uma sociedade

gue os exclui e os marginaliza.

Fonte: elaborado pela autora

Figura 5 Capa do filme Coringa 2019
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Fonte:https://http2.mistatic.com/coringa-D_NQ_NP_921649MLB40695549260_022020-F.jpg



51

1.4. EM CARTAZ: CINE LITTERA, A ESTREIA

Figura 6 Capa da apresentacdo do Cine Littera

s ssssme s

W= o o came

%

UM FESTIVAL DIONISIACO
NA CONSTRUCAO DE UMA PEDAGOGIA DO
OLHAR NA SALA DE AULA

DTDA. HELENA PAULA DOMINGOS DE CARVALHO - UNIOESTE - FOZ DO IGUAGU
DRA. DENISE ROSANA DA SILVA MORAES (ORIENTADORA) UNIOESTE - FOZ DO IGUACU

Fonte: elaborado pela autora

Inicialmente, em conversa com minha orientadora no ano de 2019, sobre a
conducado dos caminhos da pesquisa, explicitei-lhe meu desejo de realizar um projeto
de extenséo de 40h sobre visualizacdo de filmes com os(as) meus(minhas) alunos e
alunas do ensino médio de um dos colégios, nos quais, leciono.

Minha orientadora acolheu a ideia, uma vez que, no Mestrado ja havia realizado
um projeto de formacé&o continuada interdisciplinar para professores e professoras por
meio de pesquisa-a¢do; com a proposta de insercédo do cinema na sala de aula como
fonte epistemoldgica de conhecimento que possibilita uma leitura critica da realidade.

Neste contexto, o doutorado me possibilitou um aprofundamento teérico, e um
“f6lego” maior para aprofundar conhecimentos epistemoldgicos com relagédo aos
estudos da imagem por meio dos filmes, que sempre estiveram presentes em minhas
aulas.

No entanto, apesar de sempre observar como os(as) estudantes recebiam
determinado filme, o0 que os(as) impactava ou ndo impactava,; foi a partir do mergulho
mais profundo nas aguas do doutorado que iniciei uma construgdo teorica e
metodoldgica que envolve o olhar, e, que para mim, tornou-se uma pedagogia do

olhar.
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O olhar impregnado de sensibilidade, ao mesmo tempo em que o filme permite
leitura interdisciplinar e insere-se nos quadros da reflexdo critica. Sinto-me ainda,
impelida a confessar que, a partir do contributo tedrico dos filosofos que se
debrucaram a estudar a potencialidade do cinema, emergindo teorias que em muito
contribuem para pensar a imagem como fonte epistemolégica, compreendendo que
nem tudo é dizivel, mas exprimivel pela imagem.

Encontrei ressonancia no arcabouco teorico destes(as) autores(as) para
externalizar minha leitura e minhas impressdes sobre minhas vidéncias a respeito do
impacto do filme na formacgéao geral de todos nés. No dizer de Julio Cabrera (2006), “o
cinema pensa”. Ao mesmo tempo que nos obriga a pensar.

Assim, o cinema €, novamente, o protagonista de minhas inquietacfes e
investigacdes; e desta vez, busco investigar sua contribuicdo junto ao processo
formativo dos(as) estudantes do ensino médio, especificamente, dos(as) alunos e

alunas do Colégio Agricola.

1.4.1. A escola publica como espac¢o social da pesquisa-a¢cdo: um cenario e
multiplos olhares

Figura 7 Foto da entrada do colégio Agricola

A ESCOLA

PUBLICA

COMO ESPACO SOCIAL DA PESQUISA

Fonte: elaborado pela autora
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7

A escola referida na imagem e jA mencionada na introducédo, € o Centro
Estadual de Educacdo Profissional Manoel Moreira Pena — CEEP, conhecido na
cidade de Foz do Iguacu, como Colégio Agricola. A escolha por realizar a pesquisa-
acao nessa escola, deve-se a dois critérios: o primeiro, é porque tenho maior nimero
de aulas e, portanto, passo mais tempo em convivéncia com esses(as) estudantes.

O segundo critério, e, de fato, o mais significativo, trata-se de uma escola
profissionalizante que oferta curso técnico integral em Agropecuaria; e em regime de
internato e semi-internato. O colégio recebe uma diversidade de estudantes, oriundos
das cidades vizinhas a Foz do Iguagu, como também do pais vizinho, o Paraguai.

A cidade de Foz do Iguagu, conta com aproximadamente 260.000 habitantes e
localiza-se em uma regido de triplice fronteira, estabelecendo divisa pelas aguas do
Rio Iguacu com a Argentina, e pelas aguas do Rio Parana com o Paraguai.

As cidades que compdem a regiédo trinacional séo: Ciudad del Este, Cidade do
Leste - integrada a cidade de Foz do Iguacu, Brasil, pela Puente de la Amistad - Ponte
da Amizade; e, Puerto Iguazu — Porto Iguacu, na Argentina. No contexto explicitado,
ressalto que o Colégio Agricola era um ambiente ainda novo para mim, uma vez que
iniciei minhas atividades como docente nessa escola no ano de 2018.

A escola, localiza-se em uma area urbana da cidade de Foz do Iguacu, e conta
com uma area total de 69,7 hectares. Parte desta extensao, como campo. Em sua
organizacdo pedagodgica, o colégio oferta vagas para nove turmas, sendo trés
primeiros anos, trés segundos e trés terceiros anos.

Além do curso integral no periodo diurno, o colégio oferece ainda, cursos
técnicos profissionalizantes noturnos que compreendem a duragéo de dois anos, nas
areas de Quimica, Meio Ambiente e Turismo. Dentre as nove turmas existentes na
escola, leciono para cinco delas.

Minhas turmas que participaram da pesquisa-acao foram: segundos anos A e
C e terceiros A, B e C. Assim, participaram do projeto de extenséo, 42 alunos(as),
inicialmente. Ao longo dos dez encontros, no periodo compreendido de dois meses
(agosto a outubro de 2019) de Cine Littera, alguns alunos(as) foram deixando de
frequentar todos os encontros, motivados, de acordo com suas proprias palavras, pelo
excesso de trabalhos escolares a serem desenvolvidos e entregues.

Muitas dessas atividades precisavam do periodo noturno para que 0S
estudantes cumprissem o volume de trabalhos tedéricos e praticos, uma vez que

estudam durante todo o dia em regime integral e com dezoito (18) disciplinas. Dessa
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forma, encerramos o projeto com 30 alunos frequentando, mas, nem sempre com cem
por cento de frequéncia.

A faixa etaria desses(as) estudantes participantes do projeto de extens&o,
situa-se entre quinze (15) a dezenove (19) anos de idade, aproximadamente. Essa
diferenca, justifica-se, especialmente, com os(as) alunos e alunas oriundos do
Paraguai.

Aqueles gque frequentavam a terceira série do ensino médio, eram na sua
maioria, maiores de idade. Como pesquisadora e professora desses(as) alunos(as),
pude perceber um nivel de maturidade nos dialogos que mantinhamos em nossas
rodas de conversa sobre as tematicas exploradas pelos filmes.

Com relacdo ainda, aos(as) participantes do projeto, muitos(as) eram de
cidades vizinhas a Foz do Iguacgu, e ja permaneciam no colégio no regime de internato.
Dos quarenta e dois (42) estudantes que iniciaram o Cine Littera, dezoito (18) sédo do
sexo feminino e vinte e quatro (24) do sexo masculino.

A propor¢cdo maior de estudantes do sexo masculino frequentando o projeto,
explica-se porque, em sua maioria, como escola técnica e profissionalizante em
Agropecuaria, o numero de matriculas para estudantes do sexo masculino sempre
imperou no colégio. Embora, seja importante destacar, que nos ultimos anos, muitas
meninas adentraram para essa area.

Para melhor visualizacdo e didaticidade, evidencio os dados dos sujeitos

participantes da pesquisa empirica por meio de uma tabela.

Tabela 6 Registro de dados dos(as) participantes da pesquisa

Santa

C|dade/pa|s onde Foz do Terezinha |Medianeira Sdo Miguel Missal | Paraguai
residem Iguagu . do Iguagu
de Itaipu
Participantes 14 6 2 4 2 14
Faixa etaria dos 15 ~ 19
estudantes
Alunos do sexo
. 24
masculino
Alunas do sexo
- 18
feminino
Total de 42

participantes

Fonte: elaborado pela autora
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O quadro acima demonstra a diversidade cultural, na qual, o colégio Agricola
esta inserido. Resultando no mesmo numero de participante de Foz do Iguacu e
também do Paraguai. Com relacdo ao pais vizinho, esses(as) alunos e alunas ja
permaneciam no internato da escola durante a semana.

No contexto da pesquisa, sempre aproveitei o potencial pedagoégico dos filmes,
atrelando-os, sempre que possivel, a realidade vivida dos(as) educandos e
educandas, de forma que os contetdos facam sentido no processo de aprendizagem
dos(as) estudantes.

Assim, fui aos poucos constituindo a pedagogia do olhar, uma construcao
tedrica e metodoldgica que foi se formando ao longo desses 20 anos de experiéncia
docente, tanto da educacao basica quanto da universidade. E que, se intensificou
nesta etapa de minha vida, que compreende a pesquisa do doutorado.

Neste momento de relato da pesquisa empirica, torna-se relevante retomar o
objetivo geral desta tese, que é: Investigar como o cinema possibilita ressignificar a
aprendizagem através da pedagogia do olhar no processo formativo dos(as)
estudantes da escola publica por meio de pesquisa-acao.

Recordando Gilles Deleuze, ao expressar que as imagens nos afetam tanto
intelectualmente como afetivamente. Nesta mesma direcdo, Paulo Freire também
assinala que, o que aprendo, aprendo com o0 corpo inteiro, isto €, com minha
intelectualidade sem desprezar meus sentimentos, minhas emoc¢des e minhas
intuicdes.

O que nao quer dizer, menos cientificidade. Neste sentido, e, ancorada nos
pressupostos da pedagogia libertadora de Freire, que pensa a escola e a educacgao
nao apenas pelos processos formais de instrucdo, mas, sobretudo, em uma formacao
humana e integral.

Coadunado a esse pensamento, esta tese, argumenta em favor de uma
educacao da sensibilidade através da pedagogia do olhar e da filosofia da diferenca,
como propde Deleuze, amparado pelas proposicoes filosoficas de Nietzsche, fildsofo
que ja antecipava que a tarefa da educacgédo € ensinar a ver.

De volta a escola, por ter uma educacéo profissionalizante, os estudantes
passam o dia todo no colégio. Iniciam os estudos as 7h30min e terminam o dia letivo
as 17h50 min. No horério escolar, contam com dezessete (17) disciplinas no segundo
ano e dezoito (18) no terceiro ano do ensino médio; incluindo as disciplinas da base

comum e da area técnica.
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Por ofertar regime de internato e semi-internato, a organizagao escolar na sua
cotidianidade, revela-se um pouco diferente, dada a sua especificidade como escola
técnica. A aulas, as segundas-feiras, iniciam as 9h20min, porque os alunos estéo
regressando para a escola e muitos vém de outras cidades, como também do
Paraguai.

Na sexta-feira, as aulas encerram-se as 11h50min, e os estudantes regressam

para as suas cidades para passarem o fim de semana junto as suas familias.

1.4.2. Cine Littera e os bastidores de como tudo comecou...

Figura 8 Noite de Cine Littera

EM CARTAZ

CINE

LITTERA

DTDA HELENA PALLA DOMINGOS DE CARVALHO - UNIOESTE - FOU
DRA. DENSSE ROSANA DA SHVA MORALS (IORIENTADORA] UNIOESTE - F

Fonte: elaborado pela autora

Apbs essa breve contextualizacdo do l6cus da pesquisa, dou inicio aos relatos.
Primeiramente, para que o projeto se realizasse no espago do Colégio Agricola, contei
com o apoio dos dois diretores em exercicio, o diretor geral e o diretor auxiliar. A ideia
do projeto foi muito bem recebida por parte da direcdo da escola, e, mais ainda, por
parte dos(as) alunos e alunas do ensino médio.

Levando em consideracdo a permanéncia desses alunos o dia todo na escola,

foi necessaria uma autorizagcdo dos pais e/ou responsaveis para que o0s(as)
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estudantes interessados em participar do projeto de extenséo, pudessem permanecer
uma vez por semana na escola no periodo noturno.

O dia e horario definido para a realizacao do projeto ficou estipulado as tercas-
feiras, das 19h as 22h, com intervalo de 15 minutos para o jantar dos(as) alunos e
alunas, servido no refeitdrio do colégio as 19h30min. Terca-feira, era o dia em que eu
lecionava manha e tarde na escola.

E, em consenso com a opinido dos(as) estudantes que queriam participar,
encontramos na terca-feira, o dia ideal, ja que na segunda, eles(as) levantavam muito
cedo para viajarem para a escola, e, portanto, alegavam muito cansaco, depois de um
dia longo de estudos.

Na quarta-feira, muitos dos que queriam assistir aos filmes e discuti-los em
conjunto, realizavam praticas esportivas, como o projeto de volleyball que era ofertado
para as meninas e futsal para os meninos. Sendo assim, chegamos a um consenso
de que na quinta-feira, estariamos todos e todas muito cansados para assistirmos a
um bom filme.

E, na sexta, como ja mencionado, os alunos(as) deixam a escola ao meio dia.
Dessa forma, por unanimidade, ficamos na terca-feira. Ressalto que a participagao
dos(as) alunos e alunas no projeto de extensdo aconteceu por meio de convite nas
turmas que lecionava no ano de 2019, ou seja, segundos A e C e terceiros A, B, C.
Estendi o convite também ao segundo ano B, turma que era de outra colega.

Assim, os primeiros anos nao foram convidados, uma vez que néo lecionava
para eles. Inicialmente pensei em utilizar uma sala de aula para a projecao dos filmes,
contudo, para o meu contentamento, a primeira lista por adesdo ao projeto Cine
Littera, contou com setenta e quatro (74) inscritos, e, alunos e alunas dos terceiros
anos, diziam que eu tinha que prioriza-los, porque eles(as) ja estavam comigo desde
0 segundo ano, e ainda porgque sentiam uma necessidade maior de discutir e analisar
temas suscitados nos filmes, uma vez que havia a preocupagdo com o Exame
Nacional do Ensino Médio - ENEM e a “temida” redacgao.

Outros(as) ainda argumentavam que iriam prestar o concurso de vestibular, e,
gue nossa analise em conjunto sobre as tematicas exploradas pelos filmes, em muito
poderia contribuir. Os(as) estudantes dos segundos anos, por sua vez, argumentavam

gue o0 mais democratico seria um sorteio para as vagas do Cine Littera.
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Eu havia pensado em 30 alunos no projeto Cine Littera, depois me ocorreu que
poderia haver desisténcias, e, iniciei o primeiro encontro com 42 alunos, no dia 06 de
agosto de 2019, no espaco do auditorio do Colégio Agricola.

Antes, porém, de passar a relatar a estreia do projeto, destaco ainda, uma outra
particularidade do Colégio Agricola. Mesmo sendo uma escola que pertence a rede
estadual de ensino; para que os(as) alunos e alunas possam estudar neste espaco,
0s estudantes passam por uma selecdo, que compreende um questionario
socioeconémico, uma entrevista que intenciona conhecer o perfil do(a) aluno(a), uma
pequena redacédo e analise do histérico escolar.

Assim, sdo ofertadas para o0 curso técnico integral em Agropecuéaria,
aproximadamente, 300 vagas, considerando as nove turmas existentes no colégio e
0 numero de alunos(as) por sala ser um pouco mais de 30.

Esse niumero de vagas divide-se tanto para o semi-internato, quanto para o
internato, reservado aos(as) alunos e alunas que moram no Paraguai e cidades
vizinhas, com excecao de Santa Terezinha, cidade de porte pequeno e considerada

relativamente proxima a cidade de Foz do Iguacu.

1.4.3. Costurando sentidos na relacdo com o cinema na vida dos(as)
estudantes: ajustando o foco

Figura 9 Questionario de sondagem

TECNICA DE

PESQUISA:

QUESTIONARIO DE SONDAGEM

DTDA HELENA PALLA DOMINGOS DE CARVALHO - UNIOESTE - FOZ
DRA DENTS PSANA LIA SIVA MORAES (ORIENTADORA] UNICESTE - F

Fonte: elaborado pela autora



59

Na sequéncia, apresento um questionario de sondagem elaborado por mim, a
partir de leituras recolhidas em obras que versam sobre 0 cinema como pratica social,
a exemplo da obra de Turner (1997), e de Napolitano (2010), cujo titulo é: Como usar
o cinema na sala de aula. Destaco, que ambas estéo referenciadas nesta tese.

A intencdo era a de conhecer, previamente, a relagdo dos(as) alunos(as)
participantes do projeto, com o cinema fora do ambiente escolar, como também
diagnosticar respostas, no intuito de melhor preparacdo das estratégias
metodoldgicas interdisciplinares, por meio do plano de trabalho docente — PTD da

professora/pesquisadora.

Cine Littera: O Cinema como um Caleidoscépio de Possibilidades??.

Professora Dtda. Hélena Paula Domingos de Carvalho

Tabela 7 Pergunta 1 do questionario de sondagem

Qual a atividade de sua preferéncia?

HLlerumlivro M Assistiraum filme mVerTV Acessar a internet

Ler um livro 2
Assistir a um filme 6
Ver TV 1
Acessar a internet 13
Praticar esportes 1

Fonte: elaborado pela autora

120 titulo que se encontra no inicio do questionario era provisério no comeco da pesquisa.
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1.4.4. O que revelou o questionario?

No dia da aplicagdo do questionario, alguns alunos e alunas ndo compareceram
porque, neste mesmo dia, ocorria no colégio uma palestra sobre homeopatia. Sendo
assim, dos 42 estudantes que se inscreveram para realizacédo do projeto de extensao,
23 responderam ao questionario no dia combinado. Passo agora a explicitar algumas
das respostas que considero relevantes para o encaminhamento da investigacao.

O grafico, diante da primeira questao, como forma de conhecimento preliminar,
e na intencdo de conhecer com mais profundidade os interesses dos(as) alunos e
alunas que se propuseram a participar do Cine Littera, demonstra, claramente, que a
preferéncia dos(as) estudantes € por acessar a internet, como primeira opgao.

Esta constatacdo revela, que estamos diante da geracdo conhecida como
nativos digitais. Geracéo esta, que vive a fluidez das linguagens, a efemeridade e a
desconjuntura do tempo. Esses(as) nativos digitais, encontram no ciberespago um
lugar de convergéncia das novas tecnicidades, em uma tentativa de aproximar a
cultura local e global — eivada de significados.

Para Martin-Barbero (2004), as midias passaram a constituir um espaco-chave
que integra a interseccdo da producdo e do consumo cultural. Enquanto
professores(as) desses(as) estudantes, precisamos reconhecer que a escola nao
detém mais (h4 muito tempo), o monopdlio do saber. No entanto, ha também
dificuldade em superar praticas puramente instrumentais, tanto por parte da Instituicdo
Escola quanto de muitos de nés, trabalhadores(as) da educacao.

Esse novo espaco virtual, ao qual, os(as) alunos(as) chamam genericamente
de internet, modifica radicalmente as relagdes entre ensino e aprendizagem, propondo
novos modos de simbolizacdo cultural, debilitando, eliminando as fronteiras entre
razao e imaginacao, saber e informacao, ciéncia e arte.

E neste universo que une o tradicional ao inovador, que Moraes (2016)
expressa, que nossa funcdo como educadores(as) do século XXI, & contribuir para
que as tecnologias e midias no espacgo escolar sejam problematizadas e significadas
no contexto pedagogico.

Em consonancia com o dizer da autora, esta pesquisa busca problematizar a
midia cinema no espaco da escola em um contexto pedagogico interdisciplinar, de
uma forma que os temas explorados pelos filmes se inter-relacionem com a leitura da

realidade.
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Neste viés, assistir a um filme, aparece como segunda opc¢éo, de alguma forma,
demonstrando o0 quanto a imagem € impactante e reveladora de contextos que nos
auxiliam a captar certos sentidos da realidade, de uma forma muito mais fluida e
sensivel.

Como denota Cabrera (2006), o conceito-imagem € capaz de conscientizar
mais do que a propria filosofia, porque nos atravessa emocionalmente. Essa assergao
€ evidenciada, ja que a segunda opcao de atividade preferida é, para os(as)
estudantes, assistir a um filme.

No grafico seguinte, tem-se o indicativo de que o cinema é bastante significativo
para os(as) alunos e alunas, uma vez que, a opcao que integra o cinema a percepgao
da realidade, ao conhecimento, a arte e ao entretenimento foi a selecionada na chave

de resposta que agrega “tudo isso”.

Tabela 8 Pergunta 2 do questionario de sondagem

Sua opinido sobre o cinema

M Entretenimento W Arte M Reflexdao m Conhecimento

M Percepcdo da realidade W Tudo isso W Nada disso H Outra

Entretenimento 3
Arte 0
Reflexdo 0
Conhecimento 0
Percepcéo da realidade 0
Tudo isso 21
Nada disso 0
Outra 0

Fonte: elaborado pela autora
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Nesta segunda questdo, ainda de forma espontanea, percebe-se que ha uma
relagdo intrinseca e afetiva com a sétima arte. O grafico aponta que apenas 12%
dos(as) estudantes considera o cinema entretenimento. Enquanto 88% identifica o
cinema como conhecimento e percepc¢ao da realidade.

Esse conhecimento dialoga com a percepc¢éo da realidade, a medida que se
considera os filmes como formas de pensamento, como postula Cabrera (2006). Isto
nao significa dizer que seja um pensamento como forma de resposta fechada,
definitiva. Assim, o cinema como forma de pensamento remete aos processos

semanticos, pelos quais o(a) espectador(a) atribui sentido ao que Vé.

Tabela 9 Pergunta 3 do questionério de sondagem

Géneros cinematograficos de sua preferéncia

B Romantico m Cult M Ficgdo cientifica Policial/ investigacdo
M Suspense W Documentario W Musical M Histdrico
B Drama H Comédia mAgdo m Outros

Romantico 15
Cult 2
Ficcao cientifica 16
Policial/ investigagao 12
Suspense 14
Documentario 1
Musical 4
Historico 6
Drama 9
Comédia 16
Acéo 17
Outros 5

Fonte: elaborado pela autora
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A guestédo seguinte, remete aos géneros cinematograficos de maior preferéncia
entre os(as) entrevistados(as). Ressalto que, aproprio-me dos estudos de Turner
(1997) para abordagem dos géneros cinematograficos. Sabe-se que uma das
maneiras de distin¢do entre diferentes tipos de filmes € pelo género.

Tomado de empréstimo dos estudos literarios, o termo género tornou-se um
instrumento muito utilizado na analise do cinema. Turner (1997), identifica o género
como um sistema de codigos, convencdes e estilos visuais, que possibilita ao publico
compreender de forma mais rapida, ndo sem alguma complexidade, o estilo de
narrativa a que esta assistindo.

Um filme de suspense, por exemplo, deve conter muitas solugbes possiveis
para a trama que construiu, e, a0 mesmo tempo “despistar” o(a) espectador(a) até o
momento apropriado de revelar a identidade do assassino. Ao observarmos o grafico,
percebe-se que estdo no mesmo percentual, os géneros de filmes: romantico,
comédia e ficcao cientifica, seguidos por géneros de suspense e acgéo.

Saliento que, as preferéncias pelos géneros, muito dizem sobre nds, nossos
conteudos internos, nossa subjetividade. Nado ha, e nem poderia haver, nenhuma
intencdo de analise de gosto ou julgamento de valor com relagdo as escolhas pelos
géneros de filmes dos(as) estudantes.

Dessa forma, Turner (1997) expressa que os produtores de filmes, apresentam
ao publico dois aspectos, aparentemente contraditérios: confirmar a expectativa que
existe sobre o género e, ao mesmo tempo, altera-la um pouco, com a finalidade de
oferecer ao publico o prazer de reconhecimento do género, como também a emocéao
do novo.

Para Aumont et al (2007), os géneros sao dinamicos, eles mudam e evoluem
durante a sua existéncia. Muito ha ainda o que relatar sobre o género dos filmes,
contudo, ressalto ndo ser essa a intencao da pesquisa.

Independente do género de filme que mais nos arrebate, Metz (2014) evoca no
filme um dos seus aspectos mais avassaladores: a impressdo de realidade vivida
pelo(a) espectador(a) diante do filme. Mais do que o romance, mais que a peca teatral,
mais do que uma pintura; o filme nos da a sensacdo de estarmos assistindo a um

espetaculo quase real.
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Bom filme é aquele que...

B Tem uma boa histéria  mTem uma bela fotografia m Prende a atengdo
Provoca emogao M Faz pensar H Diverte

m Outro

Tem uma boa histoéria 14
Tem uma bela fotografia 3
Prende a atencéo 15
Provoca emocao 17
Faz pensar 14
Diverte 8
Outro 0

Fonte: elaborado pela autora

Esse gréafico aponta que quando se trata de avaliar, julgar o que é considerado

um bom filme para nossos(as) estudantes, a emocgéao “fala mais alto”. Seguido de

prender a atencdo, ter uma boa historia e fazer pensar. Esses dados, ainda que

preliminares, evidenciam que, para os(as) entrevistados, um filme néo é sé visto como

entretenimento, mas, 0 que é capaz de provocar emog¢ao e a0 mesmo tempo fazer

pensar.

A questao seguinte, “Que impressées um bom filme deixa em vocé”? Dialoga

diretamente com as respostas a essa pergunta quatro, “Bom filme é aquele que...”;

além de provocar emocao, fazer pensar, ainda, deixa suas marcas.
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Tabela 11 Pergunta 5 do questionario de sondagem

M Deixa suas marcas M Faz bem ao espirito M Influencia nossas vidas M Produz emoc¢des M Outr

Que impressdes um bom filme deixa em vocé?

Deixa suas marcas 21
Faz bem ao espirito 5
Influencia nossas vidas 13
Produz emocgdes 10
Outros 1

Fonte: elaborado pela autora

Essa relacdo afetiva com a sétima arte € explicitada por Carriére (2006), ao

postular:

“O cinema age, em primeiro lugar, na pele das coisas, na epiderme
da realidade. Nossos olhos enxergam o0 que ndo estéd la, nossos
ouvidos deixam de escutar o que esta |14; o sol passa a girar em torno
da Terra; acabamos tendo prazer na ilusdo. Contato entre duas peles,
alivio através do toque. Todo frequentador de cinema, €, a seu modo,
um pouco Sdo Tomé: acreditando apenas no que vé e vendo o que
acredita ver. Se o truque for praticado de forma convincente, ndo ha
como escapar. Consentimos, em geral, alegremente, em ser
enganados. Qual é a fonte desse poder, que, frequentemente, pode
chegar a ser hipnético, até alucinatério’? (CARRIERE, 2006, p. 54).

Diante das consideracbes de Carriére (2006), e das respostas dos(as)

estudantes sobre como somos hipnotizados diante da tela do cinema, a fonte desse

poder, segundo o préprio autor, é a fotografia, o processo fotografico. Todo filme é
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uma sucessao de reproducdes fotogréaficas, e uma foto, € sempre algo que ja existiu,
que, em certo momento, foi real.

Nesse sentido, todo filme trabalha com o passado. O passado é a Unica
realidade inquestionavel, a Unica capaz de deixar marcas que podem ser relatadas e

até ensinadas.

Tabela 12 Pergunta 6 do questionario de sondagem

Vocé teve contato com filmes durante a vida escolar?

ESim mNao

Sim 19

Fonte: elaborado pela autora

A questdo de numero seis, demonstrou uma grata surpresa, ao evidenciar que
a maioria desses estudantes ja tiveram contato com filmes durante a vida escolar.
Embora, ndo apareca neste questionario de sondagem, perguntei a alguns(as)
estudantes em nossas rodas de conversa, como tinha sido esse contato.

As respostas a essa questao, revelaram que os filmes ndao eram exibidos na
integra, eram “recortes” para ilustrar um conteudo; pelos dizeres dos(as) alunos e
alunas, os filmes sempre estavam atrelados aos conteudos disciplinares.

Nesse contexto, é possivel entrever, ainda que, a priori, 0 quanto a linguagem
imagética por meio do cinema na sala de aula, precisa ocupar seu espaco como fonte
epistemologica, e ndo apenas como ilustragdo de conteudos. E, essa é uma das

premissas que envolve esta investigacao.
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Na sequéncia, explicito e justifico o titulo da tese por meio da expresséo festival

dionisiaco.

1.5. CINE LITTERA E DIONISIO: O DEUS DO ENTUSIASMO

Figura 10 Representacéo de Dionisio

O CINEMA E

DIONISIO

DIDA. HELENA AADOM i ARVALHO NIOESTE - FOZ DO IGUAL

DRA DENISE ROS A SIVA MORA, RIENTADORA] UNIDESTE - FOZ DO KAL)

Fonte: elaborado pela autora

O primeiro encontro, ocorreu no dia 06 de agosto de 2019. E havia uma
atmosfera de efervescéncia, animacao e curiosidade que impregnou todo o auditério
do colégio. Estar no auditorio de frente para a tela que parecia “gigante” para os(as)
estudantes, se comparada a da sala de aula, era uma festa; ou melhor, um festival
dionisiaco.

A expressao festival dionisiaco (grifos meus) que se encontra no titulo desta
tese, tem sua origem na filosofia de Nietzsche (1992), filosofo que dedicou parte de
sua vida literaria a estudar a cultura grega, e desses estudos, resultou sua primeira
obra: O Nascimento da Tragédia, publicada em 1872.

Assim, precisei “mergulhar” em suas leituras, muitas vezes, pela voz e pelo
discurso de outros fildsofos que traduziam o pensamento nietzschiano de maneira um
pouco mais compreensivel. Cabe destacar, que suas ideias e teorias abrangem um
conjunto de conceitos que em muito contribuiram para que outros fildsofos, mais

modernos, como Gilles Deleuze, por exemplo, que pensa a imagem e o cinema, se
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apropriasse da filosofia nietzschiana para, a partir de seus pressupostos, propor uma
filosofia da diferenca.

Conceito que ndo se encontra pronto, mas que é extremamente relevante para
esta investigacdo. Nesta perspectiva, de quem olha para a sala de aula como um
espaco social de formacdo humana, capaz de integrar cognicdo a afeccao; é que
argumento em favor da expressao festival dionisiaco para o cinema, por compreendé-
lo, antes de tudo, como um encantamento dos sentidos.

Embasada pela leitura nietzschiana a respeito da terminologia mitica, destaco
a polaridade entre Apolo e Dionisio, deuses da mitologia grega, que representam a
compreensao logica, a razédo (Apolo) e o patico e a afeccdo (Dionisio). No conjunto de
tradicbes e fabulagcbes que circundam a mitologia grega, Apolo, que
etimologicamente, € o resplandecente, a divindade da luz, exprime-se por meio da
perfeicdo formal e da harmonia.

Nietzsche o insere nas artes plasticas. Dionisio, em grego, Baco em romano, é
0 negador de qualquer limite, conduz a exaltacdo, nas palavras de Nietzsche, é - a
saida de si mesmo (grifos do autor), que somente a grande arte é capaz de ensejar.
Essa grande arte, que para o fildsofo aleméo, era a musica, para mim, é o cinema.

Assistir a um filme, em quase todas as ocasifes, € sempre uma festa (grifos
meus). Colocamo-nos de frente para a tela, ja com nossas emocdes afloradas; mesmo
guando assistir a um filme, seja uma obrigacdo imposta por parte do(a) professor(a);
o ser afetivo esta ai, ainda que, a contragosto, inicialmente.

O(a) espectador(a) pode encontrar no filme que foi obrigado a assistir, uma
fruicdo estética, até entdo, desconhecida. Independente do filme, somos Apolo e
somos também, Dionisio. As vezes, Apolo prevalece, outras vezes, é Dionisio que
domina nossa tela mental que se encontra inebriada pelas imagens-movimento.

Para Nietzsche (1992), teremos dado um grande passo em direcéo a ciéncia
estética, quando tivermos alcancado ndo s6 a compreensédo logica, mas a certeza
intuitiva de que o desenvolvimento da arte esta ligado a dualidade do espirito apolineo
(harmonia das formas, beleza, razao, equilibrio) e ao espirito dionisiaco (festa, paixao,
criatividade, embriaguez).

Aproprio-me da linguagem mitica-alegorica do filésofo, para expressar o que Vi
e senti durante os encontros do projeto de extensdo Cine Littera. Neste contexto, em
gue a arte da imagem-movimento € a protagonista, e diante da questdo o que é o

espirito dionisiaco? Nietzsche, expressa:
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Dionisio é a imagem da vida, da saide e da juventude. E instinto,
paixdo e embriaguez criativa: descreve a condicdo do homem ainda
perfeitamente integrado a natureza. Quem experimenta o éxtase
dionisiaco ultrapassa o principio da individuagdo (principium
individuationes) — ou seja, aquele pressuposto da vida ordinaria pelo
gual somos, e nos sentimos, individuos colocados em um ponto
preciso do espaco e do tempo. [...] O homem dionisiaco — seja ele, o
louco ou o super-homem, participa da vida diretamente e sem
mediacdes — ultrapassa os limites de si mesmo e o mundo
(NIETZSCHE, 1992, p. 17).

O principio da individuacédo, ao qual, alude Nietzsche no excerto acima, talvez,
auxilie-nos a compreender como nos sentimos diante de um bom filme — com aquela
sensacao, a qual, o filésofo traduziu como ultrapassar o dominio ordinério da vida. O
cinema € ainda, um festival dionisiaco porque nos deixa entusiasmados. A palavra
entusiasmo, em sua etimologia grega, significa ter um deus dentro de vocé — “en”
(dentro), “theo” (deus).

Qual deus? Dionisio! O deus que, nesta tese, integra a filosofia da diferenca.
Depreendo, assim, que a partir das duas figuras miticas e alegoéricas, representadas
por Apolo e Dionisio - Nietzsche insere Apolo na sua critica da razéo, a racionalidade
do sujeito iluminista; enquanto Dionisio, € o diferente, € o homem vital, que assume a

vida como protagonista e ndo como coadjuvante.

1.6. A PESQUISA-ACAO COMO CAMINHO METODOLOGICO NO DIALOGO
COM OS(AS) ESTUDANTES

ApOGs breve contextualizacdo dos bastidores, elenco, tendo como atores e
atrizes principais, no palco do Cine Littera, os alunos e alunas participantes do projeto,
bem como passo ao relato dos inicios do projeto. Para tanto, retomo a questéo
norteadora que problematiza por meio do cinema no espacgo escolar, uma educacao
do olhar que tem a intencéo de investigar: Como o cinema na sala de aula possibilita
desenvolver uma pedagogia do olhar? Para responder a essa pergunta, a pesquisa-
acao foi o caminho metodoldgico utilizado.

Ressalto que, para fundamentar o percurso metodologico, aproprio-me do
contributo tedrico de Michel Thiollent (2002). Para quem, a pesquisa participante,
enguanto estratégia de conhecimento voltada para resolucao de problemas do mundo
real, possibilita diretriz de acdo transformadora. Do ponto de vista sociolégico, a

proposta da pesquisa-acao da énfase a analise das diferentes formas de acao.
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Os temas e problemas metodolégicos séo limitados ao contexto da pesquisa
com base empirica, isto €, da pesquisa voltada para a descricdo de situacdes
concretas e para a intervencdo ou a acao orientada em funcdo da resolucédo de
problemas.

Em conformidade ao pensamento de Thiollent (2002), embora a pesquisa-agao
privilegie o lado empirico, essa abordagem leva em consideracdo os quadros de
referéncia tedrica, sem 0s quais, a pesquisa empirica — de pesquisa-a¢cao ou nao —
nao faria sentido. O grande desafio metodoldgico consiste em fundamentar a insercao
da pesquisa-acdo em uma perspectiva de investigacéo cientifica, e, na qual, ciéncia
nao seja sindbnimo de “positivismo”.

Dessa forma, pela pesquisa-acdo é possivel estudar dinamicamente o0s
problemas, decisdes, acfes, negociacdes, conflitos e tomadas de consciéncia que
ocorrem entre os(as) participantes durante o processo de transformacéao da situacao.

No sentido expresso por Thiollent (2002), a escola pode configurar-se no
espaco para pensar o cinema, ampliando o exercicio da recepcao filmica com a
criacdo de um ambiente propicio, no qual, os(as) estudantes, como espectadores(as),
possam partilhar suas experiéncias no movimento do olhar, de maneira que as
imagens filmicas possam ser lidas de forma critica.

As imagens do cinema, por meio dos efeitos que provoca, promovem interacéo
entre o racional-inteligivel e o afetivo sensivel do espectador. Assim, ndo é apenas o
sujeito intelectual que se senta no banco da escola ou na poltrona para assistir a um
filme, mas, € também, o sensivel, que necessita estar em um constante despertar.

Enquanto linha de pesquisa associada a varias formas de acgdo coletiva, a
pesquisa-acao enfoca trés aspectos: resolucéo de problemas, tomada de consciéncia
e producdo de conhecimento. Tem como pressuposto elementar a participacdo do(a)
pesquisador(a) na situacdo pesquisada, embora, ndo se resuma unicamente a isto.

Para Franco (2005, p.490), essa metodologia se constitui na busca simultanea
entre conhecer e intervir na realidade. “Essa imbricacao entre pesquisa e agao faz
com que o(a) pesquisador(a), inevitavelmente, faca parte do universo pesquisado, 0
que, de alguma forma, anula a possibilidade de uma postura de neutralidade e de
controle das circunstancias de pesquisa”.

No sentido, explicitado por Franco (2005), a pesquisa-acdo € um tipo de
pesquisa participante, na qual, ha estreita relacdo entre o(a) pesquisador(a) e os(as)

participantes da pesquisa. Thiollent (2002) assevera, que uma pesquisa pode ser
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qualificada como pesquisa-acao quando houver realmente uma agéo por parte das
pessoas ou grupos implicados no problema em observagéao.

E que essa acdo ndo seja uma acdo ordinaria, mas, uma acao
problematizadora que mereca ser investigada, a fim de desenvolver uma acéo
planejada que conduza, a resolucdo do problema enfrentado, ou ainda a uma tomada
de consciéncia por parte dos(as) participantes do grupo.

Sendo assim, Tripp (2005) defende que se encare a pesquisa-acado como uma
das muitas diferentes formas de investigacéo, na qual €, sucintamente, definida como
toda tentativa continuada, sistematica e empiricamente fundamentada de aprimorar a
pratica.

O autor ainda assinala que, muitos pesquisadores(as) reclamam para si as
origens desta modalidade de pesquisa, e ainda acrescenta que € pouco provavel que
algum dia venhamos a saber quando ou onde teve origem esse método,
simplesmente, porque as pessoas sempre investigaram a prépria pratica com a
finalidade de melhoréa-la.

Os antigos empiristas gregos usavam um ciclo de pesquisa-a¢ao. Assim, torna-
se extremamente complicado definir a pesquisa-acédo por duas razdes interligadas:
primeira, € um processo tdo natural que se apresenta, sob muitos aspectos diferentes;
e segundo, ela se desenvolveu de maneira diferente para diferentes aplicagdes.

A pesquisa-acdo foi considerada um termo geral para quatro processos
diferentes: pesquisa-diagndstico, pesquisa participante, pesquisa empirica e pesquisa
experimental (TRIPP, 2005). E importante que se reconheca a pesquisa-agio como
um dos inumeros tipos de investigacdo-agdo, que € um termo genérico para qualquer
processo que siga um ciclo, no qual, se aprimora a pratica pela oscilacao sisteméatica
entre agir no campo da pratica e investigar a respeito dela.

Planeja-se, implementa-se, descreve-se e avalia-se uma mudanca para a
melhora de sua pratica, aprendendo mais, durante o processo, tanto a respeito da
pratica quanto da propria investigagao.

A questao € que a pesquisa-acao requer agao tanto nas areas da pratica quanto
da pesquisa, de modo que, em maior ou menor medida, tera caracteristicas tanto da
pratica rotineira quanto da pesquisa cientifica.

Essa modalidade de pesquisa foi o caminho metodoldgico adotado para balizar
esta investigacgéao junto, e, em conjunto, ao processo formativo dos(as) alunos e alunas

do ensino medio do Colégio Agricola.
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Expresso, assim, que em conformidade aos postulados da pesquisa qualitativa,
conforme Bortoni-Ricardo (2008), como também a uma educacdo que problematiza e
reflete o cinema como um artefato cultural, isto €, resultado de um processo social e
historico que problematiza um olhar para a imagem por meio dos filmes veiculados
pelo cinema, a fim de ressignificar a aprendizagem na constru¢cado de uma pedagogia
do olhar.

O olhar que nos ensina a ver, enxergar, 0 que, na cotidianidade, muitas vezes,
nao enxergamos. Diante da tela, paro para ver, para apreender, apreender para
reflexionar e reflexionar para intervir, e ainda, intervir a fim de transformar a realidade.

Ressalta-se, que a possibilidade de criar e imaginar sao intrinsecas ao ser
humano, com isso, ao possibilitar que a sétima arte seja vivida e experenciada no
meio escolar em articulacdo aos conteudos curriculares, e demais éareas de
conhecimentos, potencializa os processos de criacdo e de imaginacdo dos(as)
alunos(as).

Pensar e agir mais consciente do tempo gque temos, e suas consequéncias e
influéncias na vida cotidiana € uma grande contribuicdo da obra cinematogréfica, que
imprime ao contexto escolar o exercicio da interdisciplinaridade (NICODEM, 2013).

Assim, sob a orienta¢do e em consonancia com Thiollent (2002), no tocante a
organizacdo da pesquisa, descrevo a organicidade metodoldgica inicial,
compreendendo que dentre uma multiplicidade de caminhos a serem escolhidos em
funcao das circunstancias, a pesquisa-acao contempla a dinamica interna do grupo e
seu relacionamento com a situagao investigada.

Nesta perspectiva, corroboro Nicodem (2013) quando expressa que 0 uso do cinema
nos processos de ensino e aprendizagem pressupde um(a) professor(a) que pense e

possa refletir sobre sua pratica.

O(a) professor(a), em sua pratica, devera estabelecer relagbes entre
arte, conhecimento e cultura; cultivar o didlogo, a curiosidade, a
cooperagdo, a pesquisa, a experimentacdo, a inventividade e a
elaboragéo. Instaurar processos de concepcdo e de realizagdo
significativos para os(as) alunos(as) (NICODEM, 2013, p.14).

Essas relacdes interdisciplinares evidenciam que o ensino em qualquer area
do conhecimento necessita delimitar-se no processo de sistematizacdo para que

proporcione resultados efetivos e, no caso do uso da obra filmica, providenciar a
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contextualizacdo no contetdo das disciplinas, bem como a sensibilizacdo para que
sejam estabelecidas as relacdes necessarias para a consecucao da aprendizagem.

Assim, proponho através da pedagogia do olhar, que o uso do cinema na escola
seja, em primeiro lugar, um encantamento dos sentidos, mas, sobretudo, uma forma
de ler a imagem criticamente por meio dos filmes.

A intengdo, como ja explicitada na introducéo, é, pensar a imagem de forma
critica que possibilita construir outros olhares para o mundo, menos ingénuos e
espontaneistas, a partir do olhar dos(as) estudantes para a tela.

Nesta travessia filosofica e cinematografica, e, a partir da articulagdo com o
curriculo escolar, interrogar o filme, ndo seria uma contra-analise da sociedade?
Como propde Marc Ferro (1995).

Muito além do entretenimento, o filme, é epistemologia, e, a intencdo €&
interroga-lo, olha-lo como quem mira um caleidoscoépio para compor e decompor 0
objeto sob diversos prismas e perspectivas, assim como a leitura de mundo que
vamos construindo e (re)construindo em cada olhar.

Para além do entretenimento, o que também é possivel, a midia
cinematografica pode ser compreendida como material didatico, como fonte de
informacdo, como registro histérico de uma época e servindo também como
instrumento ideolégico que auxilia na constru¢cdo das identidades individuais e
coletivas.

Destaco, que o conceito de perspectivismo origina-se em Nietzsche, e, de
acordo com o filésofo, toda interpretacdo € necessariamente mediada pela
perspectiva de quem a faz, trazendo em seu bojo, inevitavelmente, valores,
pressupostos, preconceitos e limitacées.

Sob esta 6tica, Kellner (2001) destaca que, para evitarmos a unilateralidade e
a parcialidade, devemos aprender como empregar varias perspectivas e
interpretagdes a servigo do conhecimento.

Dessa forma, quanto mais perspectivas de interpretacdo utilizarmos, mais
abrangente podera ser nossa leitura. Perspectiva para Kellner (2001), € uma 6tica, um
modo de ver, e 0s métodos criticos podem ser interpretados como abordagens que
nos possibilitam ver tracos caracteristicos dos produtos culturais.

Cada método critico focaliza tracos especificos de um objeto a partir de uma
perspectiva distintiva, assim, a perspectiva evidencia alguns elementos de um texto

enguanto ignora outros. Isto €, quanto mais perspectivas usarmos em um texto para



74

fazermos andlise e a critica ideoldgica, semioldgica, estrutural, formal, feminista,
psicanalitica, sexual, de raca e de classe — melhor compreenderemos todo o espectro
de dimensdes e ramificacdes ideoldgicas de um texto.

Portanto, uma leitura interdisciplinar, integra um arcabouco critico que une as
distintas &reas do conhecimento, dispondo de toda uma gama de estratégias para
interpretar e analisar os produtos culturais, neste caso, os filmes, e as teméticas que
contemplam o conjunto de saberes disciplinares que compdem a matriz curricular.

Passo agora a explicitar os caminhos da recepc¢ao filmica sob o escopo dos
Estudos Culturais, primeiramente, a partir dos Modos de enderegcamento, propostos
por Ellsworth (2001), e nos quais, busco compreender, como recebemos, lemos, e nos
‘rendemos” ou ndo, ao que nos foi “enderegcado”. Em seguida, dialogo com a teoria
da recepcéo filmica de Stuart Hall, denominada de codificacdo e decodificacdo de

mensagens.

1.6.1. Modos de enderegcamento? Os filmes sob o olhar de quem?

Para analisar os filmes selecionados, as contribuicbes de Ellsworth (2001)
sobre os modos de enderecamento, foram fundamentais. A autora dialoga com
cinema e educacdo em uma perspectiva dos Estudos Culturais.

Modos de enderecamento pode ser compreendido como um conceito que se
refere a algo que esta no texto do filme e que, entéo, age, de alguma forma, sobre
seus espectadores(as) imaginados ou reais, ou sobre ambos. Aqui, 0 evento do
enderecamento ocorre, num espaco que é social, psiquico, ou ambos, entre o texto
do filme e os usos que o(a) espectador(a) faz dele.

Para Ellsworth (2001), essa mudanca, que deixa de localizar o modo de
enderecamento no interior do texto de um filme e passa a compreendé-lo como um
evento, fard com que a leitura seletiva da no¢do de modo de enderegcamento, deixe a
teoria do cinema e va para a educacdo, para os Estudos Culturais e para a
Psicanalise. Isto equivale a dizer que, os filmes, assim como as cartas, os livros, 0s
comerciais de televiséo, sao feitos para alguém.

Eles visam e imaginam determinados publicos. A autora discorre a respeito
dessa forma de enderecamento, traduzido pelo seguinte questionamento: “quem esse

filme pensa que vocé é”7?
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Para refletir sobre essa importante questao, precisamos compreender que o
modo de enderecamento estd baseado no seguinte argumento: para que um filme
funcione para um determinado publico, para que ele chegue a fazer sentido para
alguém, ou para que ele faca rir, para que faca torcer por um personagem, para que
um filme faga suspender sua descrenca (na “realidade” do filme), chorar, gritar, sentir-
se feliz ao final, o(a) espectador(a) deve entrar em uma relagcdo particular com a
histdria e o sistema de imagem do filme.

Assim, por essa travessia cinematografica, para compreender os filmes ou os
programas de televisdo, em seus proprios termos, o(a) espectador(a) deve ser capaz
de adotar, nem que seja apenas imaginaria e temporariamente, 0s interesses sociais,
politicos e econdmicos que sdo as condi¢cdes para o conhecimento que eles (os
filmes), constroem.

O enderecgo de um filme educacional dirigido aos/as estudantes, por exemplo,
convida-os(as), ndo apenas a atividade da constru¢do do conhecimento, mas também
a construcao do conhecimento a partir de um ponto de vista social e politico particular.
Isso faz com que a experiéncia de ver os filmes, e os sentidos que damos a eles,
sejam ndo simplesmente voluntérios e idiossincraticos, mas relacionais, isto é, uma
projecéo de tipos particulares de relagdes entre 0 eu e entre 0 eu e 0S outros, 0
conhecimento e o poder.

Nesta perspectiva, 0 modo de enderecamento de um filme esta relacionado,
pois, com a necessidade de enderecar qualquer comunicagao, texto ou agao “para”
alguém. E, considerando-se os interesses comerciais dos produtores de filmes, ha
nisso, o desejo de entreter, tanto quanto possivel, como, e a partir de onde, o
espectador ou a espectadora Ié o filme (ELLSWORTH, 2001).

A intencdo € atrair o(a) espectador(a) para uma posi¢cdo particular de
conhecimento para com o texto filmico, uma posicao de coeréncia, a partir da qual, o
filme “funciona”, adquire sentido, da prazer, agrada dramatica e esteticamente, vende
a si proprio e vende os produtos relacionados ao filme.

Ressalto, entretanto, que embora haja o direcionamento por parte de toda
industria cultural e cinematografica, do outro lado, de frente para a tela, nem sempre
o(a) espectador(a) vai ler o filme conforme prescrito pelas produtoras. Afinal, e,
corroborando Cabrera (2006), o cinema pensa, ao mesmo tempo, que nos faz pensar.

Na otica da pedagogia do olhar, é possivel, uma outra leitura, que néo esta

prescrita em nenhum manual de enderecamento, pois, o(a) espectador(a)/leitor(a) que
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ali se encontra, pode fazer a leitura critica da imagem a contrapelo, dialeticamente, na
perspectiva freiriana, que no caso desta tese, engloba os(as) educandos(as),
educador(a) e a leitura de mundo. Isto significa que, de frente para a tela tem alguém
pensante, que pode nao ler o filme, a imagem, da maneira como propde o
enderecamento.

Ademais, € neste sentido que a construcdo tedrica e metodoldgica da
pedagogia do olhar pretende que os(as) estudantes cheguem, por eles(as)
mesmos(as), pelas leituras, pressupostos, crencas, valores de que ja sao
portadores(as), mas, principalmente, pelas possibilidades de leitura critica na
construcdo de outros olhares a partir da mediacdo pedagdgica e outras possiveis
leituras que abarguem as diferentes areas do conhecimento.

Neste percurso gue direciona a educacéo da sensibilidade para a construcéo
de um olhar mais critico, me aproprio das contribuicdes de Kellner (2001), quando
assinala que um estudo cultural critico, ndo esta apenas interessado em fazer leituras
inteligentes de textos culturais, mas também em tecer uma critica das estruturas e das
praticas de dominacdo, dando impulso a forcas de resisténcia e de luta por uma
sociedade mais democratica e igualitaria.

Assim, o modo de enderecamento proposto por Ellsworth (2001), ndo € um
conceito neutro na andlise cinematografica. Trata-se de um conceito que tem origem
em uma abordagem de estudos do cinema que esta interessada em analisar como o
processo de fazer um filme e o processo de ver um filme se tornam envolvidos na
dindmica social mais ampla e em relagcdes de poder.

Em nosso percurso metodolégico, a busca se da ainda por fundamentos
trazidos por Johnson (2006, p. 13), coadunado as inten¢des da pesquisa, de que “a
cultura ndo € um campo autbnomo nem externamente determinado, mas um local de
diferengas e de lutas sociais”. Neste sentido, o que distingue os Estudos Culturais de
disciplinas académicas tradicionais é o seu envolvimento explicitamente politico.

As analises feitas a luz dos Estudos Culturais ndo tém a pretensédo de serem
neutras ou imparciais, e isso, € extremamente relevante para essa investigagéo, que,
em consonancia com seus pressupostos tedéricos, que compreendem a pedagogia
libertadora de Freire, tendo como postulado o método dialdgico e dialético de
transformacdo da realidade; a filosofia da diferenca de Deleuze, com base nos
pressupostos nietzschianos sobre o valor positivo da diferenca, bem como a pesquisa-

acdo como metodo de pesquisa que privilegia a estreita relacdo entre o(a)
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pesquisador(a) e o grupo pesquisado de modo cooperativo ou participativo, em
associacdo com uma ac¢ao ou com a resolucdo de um problema coletivo.

Dessa forma, os Estudos Culturais, de acordo com Silva (2007) pretendem que
suas analises funcionem como uma forma de intervencao na vida politica e social, e
na critica que fazem as relagbes de poder, tomam claramente o partido dos grupos
em desvantagem.

Alinhado ao propésito desta tese, e em conformidade a Thiollent (2002), a
pesquisa-acao encontra um contexto favoravel quando os(as) pesquisadores(as) nao
querem limitar suas investigacdes aos aspectos académicos e burocraticos da maioria
das pesquisas convencionais.

Buscam por pesquisas que as pessoas implicadas tenham algo a dizer e a
fazer. Nao se trata de simples levantamento de dados ou de relatorios a serem
arquivados. Com a pesquisa-acdo, o0s(as) pesquisadores(as) pretendem
desempenhar um papel ativo na prépria realidade dos fatos observados.

Por fim, a compreensao da situacdo, a selecdo dos problemas, a busca de
solucbes internas, a aprendizagem dos(as) participantes, todas as caracteristicas
qualitativas da pesquisa-acao nao fogem ao espirito cientifico, isto €, o qualitativo e o
dialogo néo séo anticientificos.

De acordo com o contexto explicitado, na perspectiva freiriana, € a propria
experiéncia dos(as) educandos(as) que se torna a fonte de busca dos “temas
significativos”, ou como denomina o professor Paulo Freire, “temas geradores” que
vao constituir o conteudo programatico do curriculo.

Como pesquisadora e professora que defende a leitura critica da imagem pela
mediacdo do(a) educador(a), em defesa da escola e do ensino que privilegie um
curriculo cultural, organizar os temas, a aula, conteudos interdisciplinarmente, &
sempre resultado de uma pesquisa experiencial, e que conta, efetivamente, com o

envolvimento dos(as) estudantes.

1.6.2. A recepcao filmica. Quem codifica e decodifica a mensagem?

Ao abordar os modos de enderegcamento, propostos por Ellsworth (2001), sobre

como o(a) espectador(a) I€ ou ndo Ié o filme direcionado; é pertinente trazer para o
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dialogo as contribui¢cdes de Hall (2003) quanto a sua teoria da recep¢ao, que o autor
nomeou de codificacao e decodificagdo de mensagens.

Essas contribuicdes teoricas e metodoldgicas, segundo o proprio Hall (2003),
gue considera seu modelo, um modelo metodologico, como também tedrico, propde
a articulacdo de momentos distintos, mas, interligados que designam a producéo,
circulacao, distribuicdo/consumo e reproducao de mensagens.

Esse “novo” modelo para pensar a recepcdo midiatica, nasce nos anos de
1980, enquanto ainda vigorava uma teoria linear e estruturalistal®, embasada nos
pressupostos estabelecidos por Ferdinand Saussure!4 (1857-1913) sobre os estudos
da linguagem, que se define por: emissor/mensagem/receptor, desconsiderando, o
gue Hall (2003), chamou de complexa estrutura de relacdes.

Essa complexa estrutura de relacbes ndo pode ser desprezada na
contemporaneidade, uma vez que € sob a forma discursiva que a circulagdo do
“produto” cultural se realiza, bem como sua distribuicdo para diferentes audiéncias.

Isto equivale a dizer que, concluido o discurso, este, deve, entéo, ser traduzido
— transformado de novo em praticas sociais, para que o circuito ao mesmo tempo se
complete e produza efeitos. Stuart Hall (2003) acrescenta que, se nenhum “sentido” &
apreendido, ndo pode haver “consumo”. Se o sentido n&o ¢é articulado, em pratica, ele
nao tem efeito.

O que o tedrico dos Estudos Culturais considera como valor desta abordagem,
€ a articulacdo, palavra-chave para entender o mecanismo do circuito como um todo.

Cada momento na cadeia da audiéncia, tem sua propria modalidade e condi¢des de

13 O desenvolvimento da linguistica estrutural simboliza um dos adventos mais representativos do
pensamento cientifico do século XX. Ferdinand de Saussure (1857-1913), precursor do estruturalismo
enfatizou a ideia de que a lingua é um sistema, ou seja, um conjunto de unidades que obedecem a
certos principios de funcionamento, constituindo, assim, um todo coerente. A partir desta observacéo,
era necessario compreender como o sistema se estrutura. Dai o termo “estruturalismo” para designar
uma nova tendéncia de se analisar as linguas. O estruturalismo, portanto, compreende que a lingua,
uma vez formada por elementos coesos, inter-relacionados e que funcionam a partir de um conjunto
de regras, constitui uma organizagdo, um sistema, uma estrutura. Cabe ressaltar, que o termo
estruturalismo ndo estd apenas nos dominios da linguagem. Outros campos do saber como
antropologia, a sociologia, a psicologia, entre outras areas das ciéncias humanas, pode se apresentar
sob a orientagdo de uma teoria estruturalista (COSTA, 2012).

14 Ferdinand de Saussure (1857-1913) foi um importante linguista suico, filésofo e semidtico. Estudioso
das linguas indo-europeias, foi considerado o fundador da linguistica como ciéncia moderna. Suas
ideias tornaram-se publicas a partir da publicacdo em 1916 do Curso de Linguistica Geral, livro, que é
uma compilacdo a partir de notas redigidas por alunos de trés cursos lecionados por Saussure entre
1907 e 1911 na Universidade de Genebra, cidade onde o linguista nasceu. Esse livro foi organizado
por dois discipulos do filosofo, Charles Bally e Albert Sechehaye (COSTA, 2012).
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existéncia, com isso, cada um pode constituir sua prépria ruptura ou interrupcdo da
passagem das formas, de cuja continuidade, a reproducgéo depende.

Diante deste complexo contexto que envolve a teoria da recepcédo e a
codificacdo e decodificacdo das mensagens midiaticas a luz dos Estudos Culturais,
h& que se compreender os filmes como produtos culturais que, em sua forma
discursiva da mensagem, contam com uma posicdo privilegiada na troca
comunicativa, da perspectiva da circulacao.

E neste sentido, que busco cartografar a teoria da recepgédo de Hall (2003),
bem como os modos de enderecamento de Ellsworth (2001), como categorias
relevantes para pensar, discutir e analisar as impressdes/respostas dos(as)
estudantes nos dialogos produzidos em nossas rodas de conversa, nos encontros que
se seguiram, apos a visualizacao dos filmes. Atribuindo o carater interpretativista sob
0 escopo da pesquisa qualitativa em educacgéo.

As estruturas da radiodifusdo produzem mensagens codificadas na forma de
um discurso significativo, cujas relacdes de producéao institucionais e sociais passam
pelas regras discursivas da linguagem. Para Hall (2003), isso significa que as regras
formais do discurso e da linguagem estdo em dominancia.

Assim, antes que essa mensagem possa ter um “efeito”, satisfagca uma
“necessidade”, ou tenha um “uso”, deve, primeiro, ser apropriada como um discurso
significativo e ser significativamente decodificada. E neste sentido, que o tedrico dos
estudos da recepcao, expressa que o conjunto de significados decodificados que tem
um “efeito”, influencia, entretém, instrui ou persuade, possibilitando reflexdes
emocionais, ideoldgicas, cognitivas, perceptivas e comportamentais muito complexas.

E preciso situar historicamente a teoria da recepcdo de Hall (2003) na década
de 1980, década, na qual, prevalecia o paradigma estruturalista da linguagem.

Seu ensaio sobre a codificacdo e decodificacdo das mensagens midiaticas,
tinha como corpus metodoldgico, a televisdo, no entanto, e, guardadas as devidas
proporcdes, o pensamento de Hall (2003) surpreende pela atualidade nos estudos
discursivos com relagcdo a denotacdo e conotagdo da linguagem, bem como das
articulacbes possiveis a partir da combinacao de dois tipos de discurso: o visual e 0
auditivo.

Stuart Hall (2003) abordou a televisdo, veiculo midiatico que se formava como
propagador de entretenimento e ideologias a época. Discursos significantes que, na

contemporaneidade, e, no caso desta investigacdo, evidenciam o cinema e suas
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codificacbes e decodificagbes por meio dos filmes que veicula a partir de categorias
hipotéticas construidas por Hall (2003), nominadas de: posicdo hegemonica-
dominante, cédigo negociado e codigo de oposicéo.

A primeira categoria, acontece quando o(a) telespectador(a) se apropria do
sentido conotado, isto €, por meio de um programa de atualidades, um telejornal, de
forma direta e integral, por exemplo, e decodifica a mensagem nos termos do cédigo
referencial, no qual, a mensagem foi codificada.

Nesse caso, o(a) telespectador(a) esta operando, ou seja, decodificando a
mensagem midiatica dentro do codigo dominante. As definicbes hegeménicas, assim
0 sédo, porque estdo em dominancia. Conectam eventos diretamente ou indiretamente
a grandes visbées de mundo, assumindo, o que Stuart Hall (2003) chamou de
“perspectivas globais” e acredita carregar consigo o selo (grifos do autor) da
legitimidade.

A segunda categoria é o codigo negociado, isto equivale a uma mescla de
elementos de adaptacdo e de oposi¢cdo, que mesmo reconhecendo a legitimidade da
posicdo hegemoénica, produz outras significacdes, e cria suas proprias regras. Essa
versdo negociada da ideologia dominante estd atravessada por contradicdes que
compreendem a légica do poder, ao mesmo tempo que negocia 0s codigos de maneira
abstrata e relacional.

Hall (2003) apresenta um exemplo que considero pertinente para melhor
compreensao dos codigos negociados. O(a) telespectador(a) ao ouvir uma noticia
sobre o congelamento dos salarios por causa do alto indice da inflagdo, em um
“debate” econdmico de interesse nacional, pode adotar a leitura da visdo hegemonica,
concordando que todos temos que fazer “sacrificios” para combater a inflacéo.

Em uma leitura negociada do codigo, € possivel que o(a) telespectador(a)
possa ler que é preciso lutar contra o congelamento dos salarios, apesar do discurso
governamental. Hall (2003) identifica essa contradicdo como “falha na comunicagao”.

A terceira categoria hipotética proposta pelo tedrico, € chamada de codigo de
oposicdo. E o momento em que os acontecimentos sio lidos de maneira contestatoria,
momento, no qual, trava-se a politica de significacdo — a luta no interior do discurso.

Esses pressupostos tedricos tém a intencdo de descortinar a recepcéo
midiatica a luz dos Estudos Culturais e auxiliar a dialogar com as

impressodes/respostas dos(das) estudantes na leitura dos filmes enderecados.
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No proximo take, apresento a pesquisa empirica por meio de um diario de
campo, ao mesmo tempo, que vou tecendo reflexdes e didlogos por meio das
impressoes/respostas dos(as) estudantes em nossas rodas de conversa, e com
autores(as) que amplificam suas vozes e seus discursos na interlocucdo entre

educacao, filosofia e cinema, mediados pela constru¢ao da pedagogia do olhar.
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2. TAKE Il. LUZ, CAMERA, ACAO: A FORCA PERCEPTIVA DO OLHAR

Figura 11 Aldous Huxley em Admiravel Mundo Novo

“A ditadura perfeita

tera as aparéncias da democracia,
uma prisao sem muros na qual

0s prisioneiros nao sonharao
sequer com a fuga. Um sistema
de escravatura onde,

gracas ao consumo e ao
divertimento, os escravos terao
amor a sua escravidao”

Fonte: https://www.clicksociologico.com/2018/02/por-que-sociologia.html

Inicio este take pelo olhar (e pelo discurso). O olhar é um ato forte, que nos
posiciona diante do mundo, como também posiciona o mundo diante de nos.
Ressalto, que a centralidade, na qual se constitui a pedagogia do olhar nesta tese, é
o olhar para a tela do cinema, o olhar para o outro e também o préprio olhar, na
intencdo de ressignificar a aprendizagem por meio da construcdo de outros olhares
para o mundo a partir das tematicas exploradas nos filmes.

Assim, dentre tantas imagens e seus dizeres, que tive a opcao de escolher,
frente aos cinco filmes exibidos no projeto Cine Littera, essa parece-me adequada ao
contexto do Admiravel Mundo Novo, de Huxley (1932) como também ao nosso, Mundo
Novo?

Uma interrogagao que ainda se perpetua na distante linha do tempo que separa
0 emblematico século XX, em todas as suas nuances, de descobertas e catastrofes;
do século XXI, marcado pela era digital e pelos avancos tecnoldgicos.

Apesar da distancia temporal que separa a década de 1930 no século XX, do
século XXI (ano de 2020), muito do universo distépico criado por Huxley, se faz

presente em nossos dias. A frase proferida por Huxley, nunca nos pareceu tao atual,
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escrita em 1932; como uma profecia, nos deixa perplexos ao conseguir traduzir, de
forma tdo licida, muito de nossos momentos atuais.

Foi com essa imagem e com essa fala, do autor de Brave New World (Admiravel
Mundo Novo), Aldous Huxley (1894-1963), que iniciei o segundo encontro, no dia 20
de agosto de 2019, no Cine Littera. O primeiro, sera ainda descrito. Esclareco, que
comeco pelo segundo, uma vez que a imagem escolhida alude ao segundo filme
exibido no projeto de extenséo.

Seguindo as pistas de Gilles Deleuze (1983) e Walter Benjamin (1987), nao
tentei “dar aula”, ligdo que aprendi com Deleuze e Benjamin, mas, que se configurou
em uma tarefa dificil, pois, como professora, estou acostumada a explanar, questionar
e, de alguma forma, sanar possiveis duvidas, a respeito dos conteudos, teméaticas que
surgem nos filmes e nas aulas em meu fazer pedagdgico, e, que normalmente,
ocasionam certa celeuma.

Contudo, foi preciso silenciar para escutar a voz dos(as) estudantes. Entender
a forca perceptiva do olhar que imperava e causava distintas reacfes nos(as) alunos
e alunas que se encontravam no auditorio do Colégio Agricola, no turno da noite, no
dia 20 de agosto de 2019.

Confesso que a teoria deleuziana e benjaminiana com relacdo a imagem e ao
olhar, em muito contribuiram e contribuem para ressignificar minha praxis. Assim,
deixei, como preconizam o0s autores supracitados, que os alunos e alunas fossem
impregnados pelo olhar, o olhar para a imagem e pela mensagem.

Ressalto, que esse momento descrito, aconteceu antes da exibicdo do filme
Admiravel Mundo Novo. Estdvamos no auditério do colégio Agricola, espaco
destinado ao projeto Cine Littera, em 42 alunos e alunas dos segundos anos e
terceiros anos do curso técnico em Agropecuaria.

Assim, meu olhar de pesquisadora, e também de professora, queria ver as
possiveis reacdes que essa imagem e esse discurso pudessem suscitar nos(as)
estudantes. Como seriam atingidos por essa mensagem, tanto no aspecto racional
guanto no patico, afetivo.

N&o precisei esperar muito. Alguns(as) estudantes, logo comecaram a
estabelecer analogias e relacbes da frase com 0 nosso momento atual. Eis, alguns
comentarios dos(as) alunos(as), de forma espontanea, ao se depararem com a

imagem acima e o discurso inscrito nela.
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Ressalto, que os encontros no Cine Littera, foram gravados em audio. Assim,
transponho e reproduzo para a pesquisa, a maneira coloquial, e, por vezes, permeada
por girias, da fala adolescente. Transcrevo, assim, com a intencdo de manter a
autenticidade da linguagem dos(as) alunos e alunas matriculados nos segundos e
terceiros anos do ensino médio, do Colégio Agricola.

Apresento o comentario de um aluno do terceiro ano: “Nossa, professora! Que
€ isso? O cara era vidente ou algo do tipo? Ele fez uma profecia? Uma outra aluna do
terceiro, diz: “Profe, somos nos esses escravos que amam a escravidao...passa profe,
vamos para o filme...faz muito tempo que vocé comentou esse filme na sala, e nunca
passou para gente. Vamos, profe, vamos! Comecga ai’.

Na sequéncia, uma aluna do segundo ano, depois de ler e escutar comentarios
dos colegas, sugere: “Profe, vocé bem que podia passar uma redacao sobre essa
frase para gente né, mas explica melhor, o que ele esta dizendo’.

Um ou outro aluno(a) expressavam: “Hum...ndo entendi ainda...que que vocé
falou? Ele esta dizendo que a gente é esse escravo”? Por qué? E foi neste clima de
efervescéncia e descoberta, que iniciamos a exibi¢do do filme Admiravel Mundo Novo”
(1998), dirigido por Leslie Libman e Larry Williams.

Acrescento que ha uma versdo mais antiga de Admiravel Mundo Novo, filmada
em 1980, cuja imagem n&o se vé com nitidez, e nessa verséo, o filme todo estende-
se por 3h (181minutos) de duracédo. O diretor da primeira verséo foi Burt Brinckerhoff.

Quanto a escolha dos filmes, evidencio um critério social. Social porque foram,
e ainda séo, filmes que marcaram épocas e desnudaram a realidade social, expondo
as mazelas do século XIX, XX e alcangcando na viagem sociolégica, 0 nosso século
XXI, como o filme Coringa (2019); que promove um verdadeiro escrutinio critico, ao
fazer uma analise profunda e contundente da esquizofrenia (grifos meus) social que
assola muitos de nos.

Esse filme, assim como os demais, sera ainda analisado sob o enfoque da
pedagogia do olhar dos(as) estudantes.

Ressalto, que a literatura contribui na construcao de subjetividades e o cinema
possibilita 0 encantamento dos sentidos e a reflexdo, levando-nos a perceber na tela,
0 que, muitas vezes, nao percebemos na vida comum.

Um outro critério que destaco, e que se entrecruza com a leitura e o
posicionamento expresso por Marc Ferro (1995), historiador que viu no filme, como a

camera revela, diz mais sobre cada um do que queria mostrar.



85

Assim, ela descobre o segredo, ilude os feiticeiros, tira as mascaras, mostra o
inverso de uma sociedade. Promove, 0 que o autor denominou de contra-analise. Nas
palavras do historiador: “um filme sempre excede seu conteudo, ela (a camera) conta
uma outra Histdria, que a Histdéria ndo conta” (FERRO, 1995, p. 201).

Seguindo as pistas de Ferro (1995) é que justifico a escolha dos filmes para
este projeto, muito porque, esses filmes vao contar a Histéria que a Historia ndo conta.
Oriundos da literatura, foram, em suas referidas épocas, histérias de coragem que
desafiaram as convengdes sociais, e que, ao “saltarem” para tela, permitem uma
interagdo com a imagem e o discurso, propiciando reflexdes que extrapolam os
conteudos disciplinares.

Como ja explicitado na introducdo, os filmes selecionados no projeto,
originaram-se de grandes obras literarias, na sua maioria, da forca (grifos meus) da
literatura nessas obras, que, na transposi¢cao para a imagem-movimento apresentam
uma for¢a ainda maior: a forga do olhar.

A forca, a qual me refiro, estd na impossibilidade de ficar indiferente frente a
qgualquer um dos filmes selecionados para esta investigacdo. Longe de obter
respostas, pretende, acima de tudo, provocar curiosidade epistemolégica pelo olhar e
pelo pensar por meio da mediacdo pedagdgica.

Assim, selecionei para exibicdo no Cine Littera, dois filmes da literatura
distépica: Admiravel Mundo Novo, cuja obra foi publicada em 1932, por Aldous Huxley,
e Fahrenheit 451, de Ray Bradbury, publicado em 1953. Cada um deles
representando a forca de um século marcado por duas grandes guerras, o século XX,
o qual, Eric Hobsbawm (1995), renomado historiador britanico, denominou de Era dos
Extremos.

O autor passa o século XX (1914-1991) em revista e assinala que, o breve
século XX passou por uma curta Era de Ouro®®, entre uma crise e outra, e entrou num

futuro desconhecido e problematico, mas, ndo necessariamente apocaliptico.

15 A uma Era de Catastrofe, que se estendeu de 1914 até depois da Segunda Guerra Mundial,
seguiram-se cerca de vinte e cinco ou trinta anos de extraordinario crescimento econémico e
transformacéo social, anos que provavelmente mudaram de maneira mais profunda a sociedade
humana que qualquer outro periodo de brevidade comparavel. Retrospectivamente, podemos ver esse
periodo como uma espécie de Era de Ouro (HOBSBAWM, 1995).
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Contudo, o autor posiciona-se contra os especuladores metafisicos, que
acreditam no “Fim da Historia” (grifos do autor), apesar dos extremos que assolaram
profundamente o século XX, para o autor, havera um futuro.

Para o historiador: “A Unica generalizagdo cem por cento segura sobre a
historia, € aquela que diz, que enquanto houver raga humana, havera historia”
(HOBSBAWM, 1995, p. 14).

Esse curto paragrafo sobre os extremos do século anterior, € 0 cenario das
duas obras que representam o romance de literatura distopica, e que, enquanto midia
impressa, talvez, ndo chegassem aos nossos alunos e alunas da escola publica.
Afinal, ndo s&o nem obras e nem filmes muito conhecidos.

No entanto, selecionei-os porque guardam profundas relagdes com nosso
momento atual, mais que isso, apropriando-me da metafora poética de Machado de
Assis, sdo obras que sobrevivem aos vermes do tempo. Ressalto, que o tempo
(periodo) no qual a pesquisa empirica aconteceu, foi no ano de 2019.

Retomando o cenario dos filmes, evidenciam-se dois universos distopicos que,
muito diz sobre nds, sobre a sociedade e, principalmente, sobre o papel da educacéo
na vida dos sujeitos. A intencdo é desvelar relacdes de poder assimétricas, discutir
junto aos(as) estudantes a luz dos Estudos Culturais e por meio da pesquisa-acao, as
tematicas que envolvem o Mundo Novo, de Huxley.

Dentre elas, destaco: a necessidade de consumo, diversao, de alienacdo da
vida real, que no dizer do autor, significa tirar férias da realidade por meio de um
farmaco (droga) conhecido como soma, entre outros temas que, muito contribuem
para refletir a nossa sociedade, como incutir na cabeca dos habitantes do Mundo
Novo, o amor a serviddo por meio de condicionamento e auxilio de drogas.

Ao confrontar o Mundo Novo com o nosso, por meio do olhar para o filme,
estamos refletindo tematicas profundas que, de uma maneira, ou de outra, nos atinge
direta ou indiretamente. Na defesa de um curriculo cultural e de uma educacéao
libertadora (Freire) por meio da pedagogia do olhar e da filosofia da diferenca
(Deleuze,1976), € que nossos alunos e alunas podem alcancar niveis de consciéncia
tal, que permitem ampliar o foco de viséao para leitura critica da realidade.

Neste viés pedagogico, trago as palavras de Freire (2006), que ao tecer suas
consideracdes em torno do ato de estudar, pontua que estudar é sempre um trabalho
arduo, que exige de quem o faz uma postura critica e sistematica, bem como disciplina

intelectual, que ndo se conquista, a nao ser pela pratica.
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No dizer do filésofo: “A atitude critica no estudo, € a mesma que deve ser
tomada diante do mundo, da realidade, da existéncia. Uma atitude que permite chegar
a razao de ser dos fatos mais lucidamente” (FREIRE, 2006, p. 11).

Paulo Freire ndo abordou o cinema, mas foi como se o tivesse abordado. Ao
abordar o texto e a possibilidade que este, partindo de sua leitura, tem de propiciar
reflexdes sobre a sociedade; é, no meu olhar, moldado pela experiéncia docente, a
proposta desta investigacdo, com a diferenca que o texto é imagético, o que denota
uma forca ainda maior: a forca perceptiva do olhar para a imagem, que aciona todos
0s mecanismos fisicos e psicoldgicos, afetando, inevitavelmente, o(a) espectador(a).

Assim, Freire (2006; 2019) direciona sua critica a educacao bancaria, isto €,
aguela que nao estimula a curiosidade epistemoldgica, pelo contrario, sufoca-a. Retira
do estudante a vontade de investigar, de criar. A educacéo bancéria, na sua maioria,
trabalha os contelidos pela disciplina, tanto de corpos e mentes, no dizer de Michael
Foucault (2006) quanto pela disciplinaridade.

Dessa forma, apresenta o texto pela disciplina da ingenuidade, longe de uma
compreensao critica, que possibilitaria o despertar para uma série de reflexdes, e a
partir dessas reflexdes, pensar em acdes como propostas, se nao de intervencéo, ao
menos de resisténcia contra a difusdo do pensamento, no qual, perpetua a ideologia
dominante.

Em consonancia ao pensamento de Freire (2006) no paragrafo supracitado,
estudar tem relacdo com olhar, olhar para enxergar além do que se vé. E, assim, como
nos recorda o professor Paulo Freire, compreender que a existéncia humana nao se
da no dominio da determinacéo. Saber que, como sujeito historico, vive-se a Historia,
como tempo de possibilidade e ndo de determinacao.

Nas palavras do fildsofo (2006, p.10), “Estudar € uma forma de reinventar, de
recriar, de reescrever — tarefa de sujeito e ndo de objeto”. Nesse sentido, e,
corroborando Freire (2006), assinalo que toda pratica educativa envolve uma postura
tedrica e metodologica por parte do(a) professor(a), que nunca é neutra, como
assevera o professor pernambucano, no conjunto de sua obra, que ndo ha como estar
no mundo de forma neutra.

Portanto, ao assumir uma postura teérico-metodoldgica por meio dos Estudos
Culturais e da filosofia da diferenca, como professora que leva o cinema para sala de
aula, a intencdo é através da pedagogia do olhar e da mediagédo pedagogica, ler a

imagem de forma critica e também politizada.
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Para que assim, percebendo nos filmes os papéis sociais que 0s sujeitos
assumem, os(as) estudantes possam refletir criticamente, ndo so6 o papel da ideologia
e as relacdes de poder que dela advém, mas também da hegemonia cultural (Gramsci,
1982), que, como sustenta o filosofo, a hegemonia cultural tem relacdo com a
dominacéo ideoldégica de uma classe social sobre outra.

Neste escopo, ndo € o poder econdmico que mantém a exploracdo capitalista,
mas sim, a ideologia disseminada pela classe social dominante. Uma das evidéncias
apontadas por Gramsci (1982, p. 144) para que a ideologia se propague, € a lingua.
Para ele: “A lingua é um conjunto de nogdes e de conceitos determinados, e néo,
simplesmente, de palavras vazias sem conteudo”.

Isto significa dizer que, somos nds que fazemos nossas escolhas lexicais de
acordo com o efeito de sentido que queremos veicular por meio da linguagem. Em
especial, no tocante a gramética normativa, que pressupde sempre uma escolha, um
ato politico e cultural.

Argumento assim que, a propria linguagem verbal, pode se constituir em
empecilho ao entendimento da leitura critica por meio da midia impressa, o que me
leva a considerar a linguagem audiovisual mais democratica e inclusiva — por isso, ver
é conhecer.

A hegemonia cultural e as relagfes ideoldgicas tornam-se evidentes nos filmes
selecionados para o projeto, mas, ndo somente nestes, em tantos outros, incluindo
agueles direcionados ao publico infantil. Afinal, sempre hd o par de binarios
mocinho/bandido; bem/mal; identidade/diferenca, apenas para citar 0s mais
conhecidos e enféticos que encarnam a visdo maniqueista do mundo.

A partir da imagem, que é originariamente dialética, no dizer de Didi-Huberman
(2010) é que ha uma possibilidade maior de compreensdo do sentido que entrelaca
politica e educacéao. Eis ai porque livros/filmes séo tao perigosos (grifos meus). Esse
perigo € o contexto do universo distopico construido por Bradbury (1920-2012),
intitulado Fahrenheit 451.

Na sequéncia, inicio o relato e as reflexdes do primeiro encontro.
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Figura 12 Roda de conversa

CONTEXTUALIZANDO

OS FILMES

DTDA. HELENA PALLA DOMINGODS DE CARVALHO NIOESTE - FOZ L
DRA DENISE ROSANA DA SIVA MORALS (ORIENTADORA] UMIDESTE - FO

Fonte: elaborado pela autora

2.1. ENCONTRO 1. SIM! ELES DEIXAM MULHERES FAZEREM ALGUMAS
COISAS NA NASA. NAO PORQUE USAMOS SAIAS, MAS PORQUE
USAMOS OCULOS! (KATHERINE JOHNSON)

Comeco o diario de bordo e o relato do primeiro dia de Cine Littera, recordando
gue os(as) estudantes estavam todos(as) euféricos(as) para esse primeiro dia de
cinema na escola, e, em um espaco diferenciado do da sala de aula, que se
configurava parte da rotina diaria.

Em uma terminologia nietzschiana, estdvamos todos possuidos (grifos meus)
por Dionisio; tamanho era 0 nosso entusiasmo. Antes da estreia do primeiro encontro,
nos corredores e nas salas de aula, os(as) estudantes questionavam e queriam saber
de antemao, qual seria o primeiro filme exibido. Eu disse a eles(as) que era surpresa
— intencdo de guardar um pouco de mistério, que, em breve se revelaria.

Como era dia de estreia, solicitei ao diretor auxiliar, que sempre foi muito
prestativo, para providenciarmos pipoca para os(as) alunos(as), no que fui,
prontamente atendida. Quando chegou o horario, e os estudantes estavam todos(as)
muitos curiosos e agitados também, iniciei agradecendo e explicitando quéo relevante
era a participacao deles(as) nesta fase de minha pesquisa. Pude perceber que muitos

sentiram-se orgulhosos por poder contribuir.
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E pediram para que fizéssemos uma selfie com todos(as) que la se
encontravam. E assim, neste clima de contentamento, iniciei o filme Estrelas Além do
Tempo (2017), cujo enredo apresentei no take 1. Enquanto assistiam ao filme, os(as)
alunos e alunas demonstraram certo contentamento em algumas cenas, como
também indignag&o em outras. No final do filme, os alunos aplaudiram, gesto que me
surpreendeu.

Se uma imagem vale mais que mil palavras, entre tantas cenas fortes
vivenciadas pelas protagonistas da trama, a titulo de exemplificar o contexto
apresentado, destaco uma cena que se repetia em todo filme, o momento em que a
personagem Katherine Johnson precisava ir ao banheiro durante o expediente.

Ela caminhava de salto alto por quase um quilémetro para chegar ao banheiro
reservado a pessoas de “cor”; como demonstra a cena do filme. Impedida de usar o
banheiro proximo a sua sala porque era apenas para “brancos”.

Ha ainda um outro momento com a mesma personagem, que merece destaque.
O fato ocorre quando Katherine deixa sua mesa por um instante, e, serve-se do café
gue esta na cafeteira. Todos da sala, brancos e homens, olham-na com desprezo e
nao tocaram mais na cafeteira durante todo aquele dia.

Na manha seguinte, tinha uma outra cafeteira escrita “colour”, indicando que
pessoas de cor ndo poderiam usar a mesma cafeteira. O que se aprende com cenas
como essas? Dentre uma multiplicidade de respostas possiveis, aprende-se a olhar
para conseguir enxergar além do que se V€, intencdo de minha proposicdo nesta
investigacao.

Aprende-se que o imaginario da ciéncia € comumente associado ao universo
masculino e branco. Como explicitado na cena em que Mary Jackson é questionada
por um engenheiro branco e estrangeiro: “Se vocé fosse um homem branco, desejaria
ser um engenheiro da NASA”? E Mary, responde com veeméncia: “Se eu fosse um
homem branco, eu ndo desejaria... eu seria um engenheiro da NASA”.

As duas cenas aqui descritas, foram para os(as) estudantes, as mais
impactantes e revoltantes também. Indicando, assim, uma tomada de consciéncia por
parte dos(as) alunos e alunas frente a indignacdo com relagcdo ao racismo e ao
preconceito representados em certas cenas exibidas no filme.

Isso evidencia que a problematizagao introduzida pelo cinema nas indagacoes
filosoficas dialoga com a intencionalidade de uma pedagogia que direciona o olhar

para as grandes questbes humanas, questdes essas, que sao inseparaveis de sua
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ressonancia afetiva; isto €, ndo se pode compreender a segregacao racial, a guerra,
0 preconceito de toda ordem, apenas caracterizando-os objetivamente, de forma
l6gica.

Nesse sentido, dialogo com Morin (2011), quando o filésofo aponta que
Descartes, que, de acordo com o0 autor, ndo era essencialmente cartesiano,
ponderava que os pensamentos mais profundos sobre a condicdo humana eram
encontrados nos escritos dos poetas, e ndo nos dos filésofos. Para ele, os poetas
exploram a forca da imagem pela metafora.

E sob este olhar, todas as grandes obras literarias foram obras-primas de
complexidade que, de uma forma, ou de outra, refletem a condicdo humana na
singularidade do individuo. Como exemplo, o jogo das paixdes humanas nas tragédias
shakespearianas, a contaminacdo do real pelo imaginario, em Dom Quixote, de
Cervantes (1605) entre outros.

Do livro saltam para a tela, despertando, muitas vezes, em nos, o que Badiou
(2015) denominou de “experimentacao filosofica” (grifos do autor). Uma situagao
filosofica é uma juncéo entre termos que, aparentemente, nada tém em comum. E um
encontro que acontece, uma sintese entre o sensivel e o inteligivel. Dessa forma, a
literatura revela o valor cognitivo da metafora que o espirito cientifico rejeita.

Uma metéfora é capaz de revelar a visdo ou a percepc¢do que se tornaram
clichés. E, neste sentido, Morin (2011, p. 91) elucida: “A realidade € um cliché do qual
escapamos pela metafora”. A metafora literaria estabelece uma comunicacéo por
analogia entre distintas e distantes realidades.

Essa forma estilistica de ornamentar a linguagem é capaz de fornecer
precisdes e uma intensidade afetiva que a lingua puramente objetiva e denotativa nao
€ totalmente capaz. Muitas vezes, explicar ndo basta para compreender. Explicar,
significa utilizar todos os meios objetivos do conhecimento e da racionalidade, que
sao, contudo, insuficientes para compreensao do ser subjetivo.

Considero, e essa é a premissa que envolve a tessitura da tese, em toda grande
obra literaria, filme, poesia, musica, e pintura...ha um pensamento profundo sobre a
condicdo humana. Morin (2011) nos recorda que a partir do século XIX, ocorre uma
separacao cultural na historia europeia; enquanto o mundo masculino, adulto, das
classes burguesas, € destinado a eficiéncia, a dominacado, a técnica, ao lucro; e o

proletariado esta sujeito ao trabalho.
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Uma parte do mundo adolescente e do mundo feminino assume a
sensibilidade, o amor, a tristeza; e, expressa como nenhuma outra civilizagdo ou
época da Histoéria, as aspiracdes e o tormento da alma humana.

Com efeito, o cinema, por meio da linguagem imagética e da imagem-
movimento, possibilita-nos “viajar” em carruagens, naves espaciais, maquinas do
tempo; vivenciar personagens como indios, cowboys, astronautas; residir em castelos,
cocheiras, montanhas ou ilhas.

Logo, 0 que vemos e sentimos repousa nos repertorios e convengdes
representacionais disponiveis na cultura, a qual, o cineasta procura fazer algo
diferente, mas familiar, novo, genérico, individual, mas representativo (TURNER,
1997).

Neste cenario, 0 encontro seguinte, que aconteceu no dia 13 de agosto de
2019, foi reservado a discussao e andlise do referido filme, por meio de rodas de
conversa, debate e circulos de cultura (Freire 2019; 2006). Saliento que, 0s encontros,
Nos quais nos reuniamos para juntos analisarmos o filme, foram gravados em audio
com a permissao dos(as) estudantes.

Acao necessaria para registrar as impressdes dos(as) educandos e educandas
com relacao aos filmes exibidos, e para tecer as reflexdes que me direcionam de volta
a pergunta problematizadora desta investigacéo, que procura compreender como o
cinema na sala de aula possibilita desenvolver uma pedagogia do olhar.

Construcédo tedrica e metodoldgica que defendo por meio da mediacao
pedagdgica do(a) professor(a), como intelectual que propde outros olhares para o
processo de escolarizagao formal com repercussao para a vida.

Assim, como forma de melhor compreenséao didatica, apresento meu Plano de
Trabalho Docente PTD, o qual, organizo sistematicamente, mas também de forma
flexivel, planejada, atividades didaticas e estratégias metodoldgicas que contemplam
a leitura interdisciplinar dos campos do saber por meio dos filmes, na exploracao de
seus temas geradores, como no dizer de Freire.

O filésofo e professor assinala que a tarefa docente ndo é apenas ensinar 0s
conteudos, mas também ensinar a pensar. Para Freire: “Transformar a experiéncia
educativa em puro treinamento técnico € amesquinhar o que ha de fundamentalmente
humano no exercicio educativo: o seu carater formador”’ (FREIRE, 2006, p. 33).

A reflexdo critica sobre a pratica evita o saber ingénuo, sem a rigorosidade

metodica que caracteriza a curiosidade epistemoldgica do(a) docente que planeja,
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pesquisa, estuda e compreende que ensinar ndo é transferir conhecimentos, mas uma
forma de intervengdo no mundo.

Intervencédo que proponho por meio do olhar para a tela do cinema, e frente a
ela, um campo de batalha, como no dizer de Comolli (2015) se desenha. A batalha
das significacbes na arena discursiva atravessada pelas imagens que traduzem
visbes de mundo permeadas por ideologias a serem desveladas no didlogo com

os(as) educandos e educandas envolvidos no processo da troca educativa.

PTD 1. Filme: Estrelas além do tempo

Plano de Trabalho Docente- PTD
Projeto Cine Littera

Tabela 13 Plano de Trabalho Docente 1

Nome da Escola/Municipio: Colégio Estadual de Educacédo Profissional

Manuel Moreira Pena — CEEP (Colégio Agricola) — Foz do Iguacu

Ano/Série: 22 e 32 série do Ensino Médio.

Contetudo Basico: Estudo do género filme como fonte epistemoldgica por meio

da pedagogia do olhar e do cinema espaco escolar.

Conteudos Especificos: Filme: Estrelas além do tempo (2017) e estudo de
suas tematicas como a segregacdo racial, preconceito, competitividade,
superacao, o preco das escolhas, entre outros. Os temas séo atravessados pelo
contexto historico da década de 1960, na qual, destaca-se a corrida espacial

entre Estados Unidos e Unido soviética e a Guerra Fria (1947-1991).

OBJETIVO GERAL

» Desenvolver um olhar critico para a leitura da
imagem por meio de filmes e da pedagogia do

Objetivos
olhar

OBJETIVOS ESPECIFICOS




> Estabelecer relacbes entre as teméticas
exploradas interdisciplinarmente no filme e a
realidade;

» Investigar como os(as) alunos(as) recebem a
mensagem midiatica e como a leem;

» Analisar as relacdes de poder presentes no filme

selecionado

Encaminhamentos
metodoldgicos e

recursos didaticos

Rodas de conversa para discussao e analise do filme,
questdes discursivas a luz da sociologia e da psicologia
para reflexdo sobre os temas em pequenos grupos,
biografia das mulheres reais que inspiraram as
personagens. Apresentacdo das reflexdes dos grupos
sobre as questdes propostas. Multimidia para exibi¢cdo do
filme Estrelas além do tempo. Slides, lousa, giz e

gravador.

Relacbes
interdisciplinares
com outros

campos do saber

O filme selecionado, interrelaciona-se com a filosofia a
medida que interroga as consciéncias sobre a
segregacao racial, sobre a luta das mulheres, negras ou
nao, por um espaco no mercado de trabalho, ao mesmo
tempo, que a elas € legitimado o lugar social de cuidar da
casa e dos filhos. A luz da psicologia, buscar
compreender os esteredtipos e o0 que tinham essas
mulheres de especial; e por que as demais negras,
mulheres e trabalhadoras n&do se destacavam como
elas? Sociologicamente, que modelo de sociedade era
aguele? Existe hoje ainda? O tecido histérico € o fio
condutor que permeia toda trama e que tem a capacidade
de situar-nos em determinada época com a finalidade de
confronta-la, arremessando-nos para a atualidade. A
intencdo é promover amplo debate pautado por suas
tematicas, confrontando o século XX com a

contemporaneidade.

Fonte: elaborado pela autora
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Figura 13 Roda de conversa sobre o filme Estrelas Além do Tempo

ESTRELAS ALEM DO TEMPO

Professora Dtda.: Paula Carvalho

Fonte: elaborado pela autora

De que trata a obra/filme?

HIDDEN FIGURES

Fonte: https://www.film.ru/sites/default/files/styles/thumb_260x400/public/movies/posters/14346715-
929959.jpg
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Figura 14 Imagem comparativa entre atriz e Kathetine Johnson na vida real

Katherine Johnson (1918-)

Fonte: https://galoa.com.br/sites/default/files/corpo2.png

Figura 15 Imagem comparativa entre atriz e Dorothy Vaughan na vida real

Dorothy Vaughan (1910-2008)

Fonte: https://galoa.com.br/sites/default/files/corpo3.png



Figura 16 Imagem comparativa entre atriz e Mary Jackson na vida real

Mary Jackson (1921-2005)

Fonte: https://galoa.com.br/sites/default/files/corpol.png

Figura 17 Cenas do filme Estrelas Além do Tempo

Discurso e ideologia por tras das palavras

Eu, senhor, planejo ser
uma engenheira na NASA.

Mas nao conseguirei sem estudar
naquela faculdade de brancos.

E ndo posso mudar a cor da minha pele.
Entdo, nao tenho escolha, exceto ser a primeira

Fonte:https://i.pinimg.com/736x/d0/97/b7/d097b7e86f40235e1d77b86b9fc3cb0d.jpg

97
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Figura 18 Cenas do filme Estrelas Além do Tempo

Fonte: https://cdn.universoracionalista.org/wp-content/uploads/2020/08/frase-estrelas-alem-
do-tempo.jpg

Figura 19 Impressdes sobre o filme Estrelas Além do Tempo

Impressoes sobre o filme

1) Comente como o contexto historico da Guerra Fria, da Corrida
Espacial e da Segregacéao influenciam no filme, gue tem como pano
de fundo, a década de 1960.

2) Pesquise e trace o perfil da escritora Margot Lee Shetterly, autora do
livro, cujo titulo original é: Hidden Figures - The american dream and
the untold story of the black women mathematicians who helped win
the space race.

3) Escolha trés cenas que mais chamaram a sua atengao,
contextualize-as e justifigue sua escolha.

4) E possivel trazer a situacdo da segregacdo apresentada no filme para
os dias de hoje? Justifique.

5) Quem esta falando, por que esta falando e para quem esta falando?

Fonte: elaborado pela autora
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Neste contexto, para esse segundo momento, ficamos em uma sala de aula e
sentados em circulo. Minha primeira pergunta foi se haviam gostado do filme. Muitos
alunos e alunas responderam que sim, como se estivessem em coro. Uma aluna do
terceiro disse: “mais ou menos”, e pediu a palavra. Transcrevo o comentario da aluna,
ressaltando que, a fim de manter o mais fidedigno possivel o relato por meio das
respostas dos(as) estudantes, transcrevo a linguagem conforme ela se enuncia na
oralidade, com suas marcas, e, por vezes, permeada por girias, caracteristica da fala
adolescente.

“Ah! Nao gostei muito, sei la...porque ficou parecendo que para elas
ter reconhecimento, primeiro tinha que ser certas profissées. Entendi
gue para elas serem aceitas é porque tinham que ter um papel muito
importante na sociedade. E no filme passa como se os Estados Unidos
fossem bonzinhos, os mocinhos da Histéria. Outra coisa que acho
também profe, que o filme mostra, como é o nome mesmo daquela
personagem que queria ser engenheira? Isso, a Mary Jackson.
Entdo...eu acho que se ela tivesse escolhido qualquer outra profisséo,
ninguém ia se importar, mas ela escolheu engenharia, é ai que acho
errado, sabe, porque as matérias de exatas tem mais prestigio que a
area de humanas”? (O. G. aluna do terceiro ano C)

Logo apds, o comentario da aluna do terceiro ano C, alguns outros(as)
alunos(as) se manifestaram concordando, outros(as) discordando; muitos estudantes
tinham algum comentéario a tecer sobre determinada cena, o contexto historico, e,
ainda questdes, comentarios sobre a segregacao racial e o papel dessas mulheres,
ndo s6 por serem grandes profissionais, mas também, suas rotinas enquanto mées
na sua cotidianidade.

A fala dessa aluna do terceiro ano remete a uma leitura da imagem a
contrapelo, portanto, dialética. Isso evidencia que os modos de enderecamento,
propostos por Ellsworth (2001), demonstram na fala da aluna que o cddigo, ou seja, a
mensagem midiatica, foi lida, ndo da forma como foi direcionada, demonstrando,
assim, que frente a tela ha um ser pensante, que pode néao ler a imagem da maneira
que foi enderecada pelas produtoras de cinema.

Ha na fala da aluna, contestacéo de territérios hegemonicos, como exemplo, a
supremacia das disciplinas de exatas em detrimento das de humanas. A estudante
guestiona essa supremacia das exatas e interroga uma posicdo hegemonica
dominante, que é representada pela ciéncia: o universo do sexo masculino e branco.

No dizer da aluna “Se fosse outra profissdo, ninguém ia ser importar... mas

como é engenharia’...[...] Essa frase evidencia uma leitura do codigo negociado, de
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acordo com a teoria da recepcéo de Hall (2003) sobre a codificacdo e decodificacao
das mensagens midiaticas.

A leitura da estudante com relacéo as cenas do filme, em especifico, a transcrita
em sua fala, demonstra que ela esta operando na decodificacdo da mensagem
midiatica, de forma diferencial e desigual da I6gica dominante, se pensarmos na
producédo, que constroi a mensagem, que € também, o lugar, onde se inicia o circuito.
Esse “lugar’” ndo é isento de seu aspecto discursivo, ou seja, constitui-se em um
referencial de sentidos e ideias, nas quais, quase sempre, perpetua-se a logica
hegemonica.

Outra frase destaca-se na fala da aluna: “E no filme passa como se os Estados
Unidos fossem bonzinhos, os mocinhos da Histéria”. Essa sentenga, revela que a
leitura do codigo, além de negociado, é também de oposicdo, demonstrando que a
mensagem foi lida em um territério contestado, e ndo hegemonico, indicando que a
aluna traz no repertorio que a constituiu como leitora, conhecimentos e informacgdes
gue justifiguem o tom irénico e contra hegeménico da estudante.

Nesta arena discursiva, na qual, duelam as interpretacdes e significacdes, cabe
ressaltar o avango constante no campo dos Estudos Culturais desde a fundacao do
Centre for Contemporary Cultural Studies — CCCS, em 1964, com objetivo de
compreender que as andlises nesta tese tém como categoria-chave, a cultura,
entendida como um campo de luta em torno da significacéo social.

Para Silva (2007), a cultura é um campo contestado de significacdo. Nas

palavras do autor,

Os Estudos Culturais estao preocupados com questdes que se situam
na conexao entre cultura, significagdo, identidade e poder. De alguma
forma, a ideia de “construgdo social” tem funcionado como um
unificador dos Estudos Culturais. Em muitas analises feitas nos
Estudos Culturais, busca-se fundamentalmente, caracterizar o objeto
sob analise como um artefato cultural, isto €, como resultado de um
processo de construcao social. A analise cultural parte da concepcéo
de que o mundo cultural e social torna-se, na interagdo social,
naturalizado: sua origem social é esquecida. A tarefa da analise
cultural consiste em desconstruir, em expor esses processos de
naturalizacdo (SILVA, 2007, p. 134).

Diante das consideragbes de Silva (2007) e na mesma linha que segue esta
investigacdo, o conhecimento ndo € uma revelacdo ou um reflexo da realidade, mas,

o resultado de um processo de criacao e interpretacéo social.
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Dessa maneira, e na mesma direcado da pedagogia libertadora de Freire, com
relacdo a aprender a ler o mundo antes de ler o texto, ou a imagem, os Estudos
Culturais também compreendem que 0 conhecimento ndo se restringe ao universo
escolar, ao contrario, um anuncio publicitario ou um filme, por exemplo, expressam
tantos significados culturais e sociais quanto o conhecimento historicamente
acumulado transmitido no espaco escolar.

Em outras palavras, ambos conhecimentos estdo envoltos em relacbes de
poder e buscam, de alguma maneira, influenciar comportamentos. Com a fundacéo
do CCCS como centro de pesquisa e ensino de pos-graduacao, subordinado ao
Departamento de Lingua Inglesa da Universidade de Birmingham, Inglaterra, o
primeiro diretor do CCCS foi Richard Hoggart que permaneceu de 1964 a 1969.

A intencdo a época era pensar e definir cultura de maneira que pudesse incluir
a cultura popular ou a cultura mediada pelos meios de comunicagéo de massa. A data
de 1970 marca a emergéncia de uma teoria do cinema ligada a revista britanica
Screen, e também, a direcdo do CCCS é assumida por Stuart Hall (1932-2014) que
dirige o centro até 1979.

Hall ao substituir Hoggart na direcdo do CCCS, incentivou os estudos
etnograficos, as analises dos meios massivos e ainda, a investigacdo de praticas de
resisténcia dentro de subculturas. Na década de 1980, o predominio do marxismo nos
Estudos Culturais, cede lugar ao pés-estruturalismo'® de Foucault, Deleuze e Derrida.
Assim, os Estudos Culturais contemporaneos, dividem-se, metodologicamente em:
pesquisas etnograficas e interpretacdes textuais.

Essas duas tendéncias evidenciam as origens disciplinares dos Estudos
Culturais, por um lado, a Sociologia e por outro, os Estudos Literarios. Dessa forma,

Silva (2007), assinala que a etnografia € o meio de pesquisa utilizado para os estudos

16 O pés-estruturalismo nasce na Franga no inicio dos anos de 1960 e tem fontes especificas de
inspiracdo no trabalho de dois filosofos alemées: Nietzsche e Martin Heidegger. De acordo com Silva
(2007), trata-se de uma categoria bastante ambigua que classifica alguns autores(as), bem como
teorias e perspectivas tedricas. Entre os mais eminentes, encontramos: Foucault, Derrida, Deleuze,
Guattari, Kristeva, Lacan, entre outros(as). O pés-estruturalismo define-se como uma continuidade e
transcendéncia do estruturalismo, que foi um movimento teérico que predominou nos anos de 1950/60
e teve sua base no estruturalismo linguistico de Ferdinand de Saussure. O pos-estruturalismo partilha
com o estruturalismo a énfase na linguagem como um sistema de significacdo. O pos-estruturalismo
radicaliza a critica do sujeito do humanismo e da filosofia da consciéncia feita pelo estruturalismo. Silva
(2007) expressa, o que entendemos hoje por pos-estruturalismo, deve-se ao trabalho de Foucault e
Derrida. A maior contribuicdo de Foucault foi a transformacéo que ele efetuou na nogédo de poder,
tornando dependentes a relagéo entre saber/poder. A contribuigcdo de Derrida pode ser sintetizada no
conceito que ele criou de différance. Este conceito é uma reacéo a filosofia hegeliana, especialmente
ao modelo hegeliano de consciéncia, no qual o Eu elimina o Outro (SILVA, 2007).
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das chamadas “subculturas urbanas”, enquanto a interpretacdo textual é reservada
para analise dos programas de televisdo, filmes e obras literarias consideradas
“populares”.

Ha que se mencionar ainda, a perspectiva pos-estruturalista assumida no
interior dos Estudos Culturais, que estuda e analisa questdes de género, raga,
sexualidade. Esse campo teorico abarca uma diversidade de teméticas, que frente a
uma gama tao variada de estudos, a pergunta que se configura é: Isso € Estudos
Culturais?

Para Silva (2007), os Estudos Culturais centram-se na analise da cultura,
compreendida no seu conceito original, formulado por Raymond Williams, de que
cultura é uma forma global de vida ou como experiéncia vivida de um grupo social.
Isto €, os Estudos Culturais concebem a cultura como uma arena discursiva, na qual,
as significacbes séo negociadas.

E, é neste sentido que minha proposi¢cdo centra-se nas analises culturais para
dialogar com os dizeres dos(as) estudantes em nossos circulos de cultura. De volta
ao diario de campo, evidencio abaixo outras respostas dos(as) alunos e alunas com
relacdo as teméaticas do filme, e na sequéncia, analiso o conjunto das vozes dos(as)
estudantes a luz do aporte tedrico que sustenta esta investigacéo.

Uma outra aluna do terceiro A, lembrou: “Profe, ndo podemos esquecer que
essas mulheres perdiam a infancia dos(as) filhos(as) para trabalharem (A.S. aluna do
terceiro ano B). A essa sentenga, alguns alunos, redarguiram: “Ah! Mas até hoje
muitas maes perdem de acompanhar seus filhos porque necessitam trabalhar, negras

ou ndo. Uma outra aluna do segundo ano A, disse:

“A questdo nao é o fato de trabalhar fora ou ndo. Ndo vé a profe, a
minha mae, todas trabalham fora e sdo maes. A questao central para
mim é, que nao faz sentido que, por causa da cor da pele, outro ser
humano néo tenha direito a ascenséao social” (B. Z. aluna do segundo
ano A).

Mas, ndo é s6 no filme que acontece isso. E s6 olhar em volta, quantos
professores negros nds temos? Quantos médicos negros vocé conhece? E delegado,

e juiz?” (A. S. aluno do terceiro A).
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“Gente, até hoje, se tiver um negro na sua sala na faculdade, ja vdo
dizer...entrou por cota”. Eu quero estudar Historia, mas, sei la, eu vejo
gue as pessoas nao enxergam, sei la...fingem que ndo enxergam, que
tudo é Historia. Para mim, esse projeto de assistir filmes e analisar,
isso é aula de Histéria, e ndo: ‘exercicios dois pontos’.. ou pagina tal,
leiam o capitulo e respondam as questdes (S. A. aluna do terceiro ano
A).

Eu quero lembrar também que antes do livro, ndo foi divulgado que
eram essas mulheres negras que faziam o célculo com lapis e papel e
gue conseguiram levar o astronauta dos Estados Unidos, como é
mesmo o nome dele? No filme fala. Isso, John Glenn para o espaco
(A.W. aluno do terceiro ano B).

Retomo as respostas dos(as) estudantes, recordando que nossa roda de
conversa nesta noite, atravessou o filme, sua época, suas teméaticas e redundou em
nossos dias, nossa realidade e outras reflexdes fizeram parte da grande roda, como
0 tema das cotas para estudantes negros (afrodescendentes).

Assim, na contextualizagcdo dos dizeres dos(as) estudantes, trago para o
didlogo, o professor Paulo Freire (2019) quando nos elucida que a investigacao
tematica acontece no dominio do humano e ndo no das coisas. Com isso, essa
investigagdo, ndo pode reduzir-se a um ato mecanico.

E uma forma de metodologia investigativa por temas, que nesta tese, sdo
discutidos nos filmes por meio da pedagogia do olhar. O olhar dos envolvidos na
pesquisa, professor(a) e alunos(as), que juntos inserem-se no processo de busca, de
conhecimento, de andlise, que, por conseguinte, possibilita a leitura critica da
realidade.

Dessa forma, e por meio da mediacao, tanto da imagem da tela do cinema
guanto do(a) educador(a), € possivel o descobrimento de compreensdes de diferentes
realidades no encadeamento de temas significativos a interpenetracdo de problemas
reais.

Nas palavras de Freire, “toda investigacdo tematica de carater conscientizador
se faz pedagdgica, e toda auténtica educacao se faz investigacdo do pensar”
(FREIRE, 2019, p. 142). Insisto, assim, que o movimento do pensar tem que ser
constante, e com os(as) estudantes, se 0 que queremos para eles e elas, € uma
pedagogia libertadora, no sentido freiriano, mas também no sentido que compreendo
a pedagogia do olhar e a filosofia da diferenca de Deleuze.

Como uma forma critica de olhar para a realidade através da imagem-

movimento com vistas a transformacdo, ndo so6 do(a) estudante no tocante a sua



104

inteleccdo, mas também, e sobretudo, dele(a) enquanto ser sensivel. A sensibilidade
gue atravessa o olhar para enxergar o outro em um mundo, cuja visao hedonista,
ainda prevalece.

Como enxergo o outro no filme? E na calcada? Por que sinto comiseracéao pelo
miseravel que se apresenta na tela, e, no entanto, as lentes da vida real, ndo me
deixam ver o sofrimento alheio? O andrajoso que estende a mao nas pragas publicas,
nao me comove. Que lentes desfocadas usamos quando o cenario que se apresenta
é a realidade?

A fim de investigar essa relacdo que busca enxergar além do que se vé por
meio dos filmes no espaco escolar, na constru¢do de uma pedagogia que ensine a
enxergar com “ outros olhos”. Para Hernandez (2000), as imagens nas culturas
aparecem como unidades discursivas abertas para serem completadas, preenchidas
por outros olhares e, portanto, por outros significados.

A decodificagdo da mensagem neste filme, demonstra nos dizeres dos referidos
alunos(as) que a leitura do codigo pelo espectador(a), foi além do enderecado. Isto
evidencia um olhar que atravessa a imagem, uma ruptura, no dizer de Badiou (2015).

Dessa forma, o que se percebe € uma tomada de consciéncia que nédo Ié o
filme acreditando que aquelas mulheres negras foram heroinas em sua época, mas
refletindo sobre a condi¢cédo de opressdo do homem pelo préprio homem, ao proferir
essa frase “A questao central para mim €, que ndo faz sentido que, por causa da cor
da pele, outro ser humano nao tenha direito a ascenséao social”.

Ao que outro aluno replicou: “Mas, ndo é sé no filme que acontece isso. E s6
olhar em volta, quantos professores negros nés temos? Quantos médicos negros vocé
conhece? E delegado, e juiz?” A réplica do estudante nos conduz a uma reflexdo e a
uma retrospectiva marcada por distorcdes e injusticas histéricas que perduram até os
dias de hoje, mesmo com a implantacdo de algumas politicas publicas, como a de
cotas, na tentativa de minimizar e corrigir essas distor¢des, ainda que a divida, seja
inestimavel.

Para essa pergunta, ndo ha resposta “na ponta da lingua”, o que ha é um longo
siléncio que responde por si sO. Talvez, mais importante que buscar respostas, €
compreender e refletir sobre as lacunas que temas tao relevantes e sensiveis como
0s que este filme aborda, sdo muitas vezes alijados do curriculo, numa tentativa de
separar o racional do emocional. Na tela do cinema, a pretensdo de verdade e

universalidade acontece por meio do impacto emocional.
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O filme nos atinge como um golpe. Suas imagens entram pelas entranhas e dai
vao diretamente ao cérebro provocando-nos reacdes, que, possivelmente, um sébrio
texto filoséfico ou sociolégico ndo conseguiria da mesma forma.

E possivel, que a maioria das verdades, ja tenham sido escritas e ditas por
outras linguagens; no entanto, essas mesmas verdades quando mostradas pelas telas
do cinema, nos interpelam de forma avassaladora. Saliento, no entanto, que a imagem
cinematografica ndo tem por que nos convencer, de forma definitiva ou imediata, da
pretensa verdade que propala.

A mediacdo emocional constitui-se na apresentacdo da ideia filosofica, e ndo
com sua aceitagdo impositiva. Nos emocionamos frente a imagem para entender,
refletir, analisar e ndo para aceitar. Isto €, ndo que a afeccdo da imagem nos
demonstre, de forma imediata, alguma verdade. O que a imagem nos apresenta € um
sentido, uma possibilidade (CABRERA, 2006).

A literatura, como arte da palavra escrita, também se utiliza da razéo logopatica,
isto €, que envolve a cognicdo e a afeccdo como linguagem privilegiada para
compreensao de temas como o racismo, o preconceito, o horror da guerra, a violéncia
em todos os ambitos, fisica ou simbdlica.

Contudo, esses mesmos temas, oriundos de obras literarias que representaram
avoz, muitas vezes, silenciada de uma parte da sociedade, quando adentram o campo
da imagem-movimento, sensibilizam-nos de forma perturbadora, algumas vezes.

A sequir, discorro sobre o segundo encontro e todo o contexto que o envolveu.

Figura 20 Depoimento de aluno sobre o filme Admiravel Mundo Novo

“PROF

E COMO SE ELE

EU ODIARIA SER P
A CABECA O TEMPO

Fonte: elaborado pela autora
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ENCONTRO 2. “AS FLORES DO CAMPO E AS PAISAGENS TEM UM

GRAVE DEFEITO: SAO GRATUITAS. O AMOR A NATUREZA NAO
ESTIMULA A ATIVIDADE DE NENHUMA FABRICA” (NOSSO FORD).

PTD 2. Filme: Admiravel Mundo Novo e Fahrenheit 451

Plano de Trabalho Docente- PTD

Projeto Cine Littera

Tabela 14 Plano de Trabalho Docente 2
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Nome da Escola/Municipio: Colégio Estadual de Educacao Profissional

Manuel Moreira Pena — CEEP (Colégio Agricola) — Foz do Iguacu

Ano/Série: 22 e 32 série do Ensino Médio.

Contetdo Basico: Estudo do género filme como fonte epistemoldgica por meio

da pedagogia do olhar e do cinema espaco escolar.

Conteudo Especifico: Filmes: Admiravel Mundo Novo (1998) e Fahrenheit 451

(2018) estudo de suas teméaticas como utopia e distopia, alienagéo, controle

social, por meio da leitura da imagem e da oralidade nas rodas de conversa.

Objetivos

OBJETIVO GERAL

» Desenvolver um olhar critico para a leitura da
imagem por meio de filmes e da pedagogia do

olhar

OBJETIVOS ESPECIFICOS

» Estabelecer relacbes entre as teméticas
exploradas interdisciplinarmente no filme e a
realidade;

» Investigar como os(as) alunos(as) recebem a
mensagem midiatica e como a leem;

» Analisar as relacdes de poder presentes no filme

selecionado.
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Encaminhamentos
metodoldgicos e

recursos didaticos

Rodas de conversa para discussao, anélise comparada e
desvelamento das alegorias dos filmes Admiravel Mundo
Novo e Fahrenheit 451. Exposicdo dialogada dos
principais conceitos que perpassam o Mundo Novo como:
utopia, distopia, controle social, ectogénese, hipnopedia,
condicionamento neopavloviano, bem como o perigo que
os livros representam na distopia de Fahrenheit 451.
Questdes discursivas a luz da sociologia e da psicologia
para reflexdo sobre os temas em pequenos grupos,
Apresentacdo das reflexbes no grande grupo. Como
proposta de atividade escrita, desenvolver uma resenha
sobre as impressdes dos filmes que compdem a trilogia
distopica a partir da contextualizacdo e discussédo nas
rodas de conversa. Multimidia para exibicdo dos filmes,
slides, lousa, giz e gravador.

Relacbes
interdisciplinares
com outros

campos do saber

Admiravel Mundo Novo interrelaciona-se com 1984, de
Orwell e com Fahrenheit 451 com relacédo ao controle
social, embora por diferentes métodos em cada um dos
filmes apresentados. Dialoga com a Biologia a partir dos
conhecimentos que o filme aborda sobre a producédo em
laboratério de seres humanos em série, uma producao
nomeada de ectogénese e também do condicionamento
neopavloviano. O Mundo Novo localiza-se
geograficamente em outro espaco-tempo e pelo fio
condutor da Historia, interroga-se 0s personagens e seus
nomes ficticios que aludem a personagens histéricos
reais. No campo da andlise literaria, desvendar as
alegorias presentes nos filmes por meio da linguagem,
das relagdes de poder e das ideologias “embutidas” nos

discursos dos personagens.

Fonte: elaborado pela autora
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Na sequéncia, apresento os slides trabalhados nas rodas de conversa com

os(as) estudantes.

Figura 21 Relagdes intertextuais entre Admiravel Mundo Novo, 1984 e Fahrenheit 451

MUNDO NOVO...?7?%

RELAGOES INTERTEXTUAIS ENTRE ADMIRAVEL MUNDO
NOVO, 1984 E FAHRENHEIT 451

Fonte: elaborado pela autora

Figura 22 Trilogia distopica

Trilogia distopica

Fonte: elaborado pela autora
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Figura 23 Roda de conversa sobre os filmes distdpicos

Fonte: elaborado pela autora

Figura 24 Utopia e distopia?

Utopia e Distopia...???

m Distopia tem sua origem etimoldgica nas palavras gregas 0ac - que
pode ser traduzida como “adversamente”, “ruim” ou “mau” - TéOC-
que significa lugar -assim, teriamos como traducao literal “um lugar
ruim™.

m Para Orwell ( 2012) as distopias sao “a descricao de um lugar fora da
historia, em que tensbes sociais e de classe estao aplacadas por meio

da violéncia ou do controle social”.

Fonte: elaborado pela autora
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Figura 25 O sonho da razdo produz monstros ou distopias

“o0 sonho da razao produz monstros ou distopias”
Goya (1796/98)

Fonte: https://burialday.com/wp-content/uploads/2018/10/Screen-Shot-2020-06-01-at-11.43.29-PM-
460x260.png

Figura 26 A utopia como imagem invertida do real

A utopia como imagem invertida do real

m Antidogmatismo;

m Sociedade construida sobre um sistema de mistificacoes: o
mito, a religiao e a ideologia;

m As utopias parecem irreais porque sao racionais em
€XCesso;

m |dade de ouro do racionalismo (Renascimento e fim de
século XIX);

m Nacoes idilicas, homens solidarios e justos, natureza
dadivosa e generosa.

Fonte: elaborado pela autora
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Figura 27 Distopia e a ideologia do medo
Distopia e a ideologia do medo

m “Os que trabalham tém medo de perder o trabalho; 0s que nao
trabalham tém medo de nunca encontrar trabalho; quando nao
tém medo da fome tém medo da comida; os civis tém medo
dos militares; os militares tém medo da falta de armas e as

armas tém medo da falta de guerras” (GALEANO).

m Ha quem tenha medo que o medo acabe” (Mia COUTO).

Fonte: elaborado pela autora

Figura 28 Fotografia do autor Aldous Huxley

Fonte:https://i.pinimg.com/474x/3b/3d/15/3b3d15b49da8e8dcf24265aeea73902f--vintage-boys-
vintage-children.jpg
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Figura 29 O que (re)trata a obra/fiime

A BRAVE NEW WORLD

ALDOUS HUXLEY

ALDOUS HUXLEY O que (re)trata a obra/filme

S | g FOREWORD BY CHRISTOPHER HITCHENS
S

&

ALPHA BETA. CAMMA. DELTA?

INCLUDING BRAVE NEW WORLD REVISITED

Fonte:http://2.bp.blogspot.com/p5aellyuxak/T1FGBR5fYyI/AAAAAAAAAEO/96hCOh7062M/s320/brav
enewworld.covfin.gif

Figura 30 Admiravel Mundo Novo (1932/1998)

Admiravel Mundo Novo (1932/1998)

m “Governar € deliberar, e nao atacar. Governa-se com o cérebro e com
as nadegas, nunca com os punhos. Por exemplo, houve o regime do
consumo obrigatorio... (...)

(...)- A objecao de consciéncia em enorme escala. Tudo para nao
consumir. A volta a natureza... (...)

(...) “Avolta a cultura. Isso mesmo, a cultura. Nao se pode consumir
muita coisa se se fica sentado lendo livros” (HUXLEY, 2016, p. 58)

Fonte: elaborado pela autora
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Figura 31 Roda de conversa sobre tematicas do filme Admiravel Mundo Novo

m Regime do consumo obrigatorio com resultados desastrosos;

m Imposi¢cao do consumo cria a consciéncia de promover 0 nao
consumo;

“A violéncia sempre pode destruir o poder; do cano de uma arma
emerge o comando mais efetivo, resultando na mais perfeita e
instantanea obediéncia. O que nunca emergira dai € o poder”

Arendt (2014) apud Rosa (2017, p. 19)

Violéncia ineficaz - produzem novos métodos e mais seguros:
ectogénese (producao em série de seres humanos);

Fonte: elaborado pela autora

Figura 32 Admiravel Mundo Novo, de Aldous Huxley (1932) sequéncia didatica

Admiravel Mundo Novo, de Aldous Huxley
(1932) sequéncia didatica

De que trata o filme/obra?

Quem era Nosso Ford e o que ele representava?
Como era estratificada a sociedade no Mundo Novo?
O que era a ectogénese?

Expligue o condicionamento neopavloviano.

Em que consistia a hipnopedia?

Como os habitantes que |a viviam se comportavam com
relacao a classe social?

No o ~ONER

0o

Por que os habitantes do Mundo Novo tomavam soma?

©o

Por que eles nao expressavam seus sentimentos?
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10. Como era o sistema de castas do Mundo Novo?

11. O que significa dizer que os cidadaos do Mundo Novo eram
decantados?

12. Como os cidadaos do Mundo Novo eram controlados? E por quem?
13. Eles tinham consciéncia que eram controlados/oprimidos?

14. Quem eram os selvagens e por que eram chamados assim pelos
habitantes do Mundo Novo?

15. Quem & Bernard? E por que ele é diferente dos habitantes do
Mundo Novo?

16. Explique a inversao de valores no Mundo Novo com relacao aos
habitantes da Terra.

17. Trace a biografia e o perfil literario de Aldous Huxley.

18. Qual a relacao das criancas habitantes do Mundo Novo com a morte
ou prazo de validade?

19. Qual o significado de comunidade, identidade e estabilidade? Por que
eles nao podem ficar sozinhos?

20. Expligue: “a morte é social e compartilhada”.
21.Vocé encontra semelhanca do Mundo Novo com 0 nosso? Explique.

22, ldentifique alegorias do Mundo Novo que se assemelham com o
Nnosso.

23, Para vocé, o filme Admiravel Mundo Novo tem fundo moral? Explique.
24, Qual a intencao do autor ao escrever Admiravel Mundo Novo?

25. 0 que seria “soma” no nosso mundo? Justifique.

Fonte: elaborado pela autora
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O relato do segundo encontro, ressalta que o mesmo j& foi introduzido no
comeco deste take, com a imagem do autor e uma frase que se encontra no livro e no
filme Admiravel Mundo Novo.

Saliento que, incluo neste encontro, junto com Admiravel Mundo Novo, as
consideracdes e os dizeres dos(as) alunos e alunas com relacao ao filme Fahrenheit
451, uma vez que, os dois filmes apresentam um universo distopico em que prevalece
a alienacdo da populagcédo por meio do controle social, e também porque em nossas
rodas de conversa, minha proposicao foi analisar a trilogia distépica formada pelos
filmes ja citados e incluindo 1984, de Orwell.

Destaco, que o autor de 1984, George Orwell (1903-1950) € conhecido dos(as)
estudantes tanto do segundo ano quanto do terceiro, e também ja haviamos estudado
sua outra obra conhecida, por meio do filme e do livro: Animal Farm (A revolugéo dos
Bichos), publicado em 1945, completando, assim, a trilogia distopica.

O projeto Cine Littera por meio da pedagogia do olhar tem a intencdo de unir
cinema e filosofia, o conteudo critico filoséfico e problematizador de um filme é
processado através de imagens que tém um efeito emocional impactante.

Dai a necessaria mediacdo do(a) professor(a) para apontar caminhos de
andlise, propor desafios pela simbologia da imagem, contextualizar historicamente de
maneira que provoque ressignificacdbes no pensamento sensorial e racional,
possibilitando novas visdes de mundo direcionadas para uma formacéo integral e
humanizadora.

Por muito tempo, existiu, e, talvez, ainda exista, uma linha que demarca filosofia
e cinema em direcdes e sentidos opostos. Uma das possiveis explicacbes, seja,
talvez, porqgue ao pensamento filosofico, esteve, quase sempre condicionado o
sentido de logos (razao; légica), e ao cinema esteve sempre direcionado o sentido do
pathos (paixdo, afeccéo).

Sem aprofundar-me nas teorias que pensam nesta inversédo de sentidos para
estes dois campos, minha intengdo nesta pesquisa, e, em minha imersdo pelas
sendas da filosofia, é a de propor uma interlocucéo proficua entre cinema e educacéao,
0 que néo deixa de se constituir em um grande desafio.

O desafio de olhar para a educacao basica com outros olhos. Olhos que, ao
procurar enxergar além do que vé, sejam capazes de atravessar a fronteira de nosso

olhar para enxergar o outro, a partir, do que Deleuze chamou de filosofia da diferenca.
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Destaco, que nao encontrei um conceito pronto sobre o que Deleuze nomeou
como filosofia da diferenca, esses fundamentos, perpetuados pelo pensamento de
Nietzsche, vao sendo incorporados as suas obras, a medida que o filosofo amplia e
“amadurece” (grifos meus) seu olhar para a compreensao de que certos aspectos do
mundo n&o sao captados sem o elemento afetivo.

Deleuze sempre primou pelo pensamento como criagdo de novos sentidos e
valores, em sua filosofia da diferenca, ele destaca, entre outros aspectos, a
necessidade do movimento, do novo, de problematizar a racionalidade puramente
l6gica, de incluir o componente afetivo como elemento essencial de acesso ao mundo.

Na sequéncia, exponho os dizeres dos(as) alunos e alunas com relacao a este
filme. Ao lado do filme Fahrenheit 451, Admiravel Mundo Novo, exigiu um olhar mais
atento dos(as) estudantes com relacdo ao contexto historico, sem o qual, ndo se
compreende e nem se desvela as alegorias.

Para os filmes, cujo universo é distopico, a exemplo de Admiravel Mundo Novo
e Fahrenheit 451, precisei, inicialmente, apresentar conceitos que os(as) alunos(as)
nao estavam familiarizados, como: utopia e distopia (explicitados nos slides), além de
cartografar muito do percurso historico, especialmente, nestes dois filmes.

Recordando que, esta investigagdo argumenta em favor da mediacéo
pedagdgica do(a) professor(a) na ampliacdo do olhar dos(as) estudantes para a tela
do cinema, para, na realidade, enxergar através dela, atravessando 0s muros
escolares, de forma que os conhecimentos se conjuguem em saberes para vida, como
preconiza Morin (2011).

Apbs a exposicdo dialogada com a participacao ativa dos(as) alunos e alunas,
gue demonstraram muita curiosidade em aprender esses novos conceitos e novas
terminologias abordadas no filme, como ectogénese, decantacdo, hipnopedia, entre
outros. Dessa forma, e conforme meu PTD e slides aqui apresentados, a medida que
abordava as expressdes utopia e distopia, percebi que os(as) estudantes ainda
pareciam confusos com relagéo aos dois termos.

Assim, senti a necessidade de explicitar por meio da linha tempo, movimentos

literarios que dominaram o cenario da segunda metade do século XIX, tendéncias
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como o Romantismo *’e sua visdo de mundo utépica em oposicdo ao Realismo??,
movimento caracterizado pelo predominio da razéo e da objetividade.

Ressalto, que o mundo distopico é sempre em um futuro distante, uma espécie
de futuro apocaliptico. Esse futuro, em Admiravel Mundo Novo, ocorre no ano 632
depois de Ford, uma referéncia a Henry Ford'® (1863-1947), e alegoricamente,

também a Freud?°.

17 Para Moisés (1997) o vocabulo Romantismo de contexto semantico paradoxal serviu para rotular um
movimento cultural bastante complexo. Para o autor, mais que os outros “ismos” que convencionou a
Literatura, o Romantismo ultrapassou o ambito literario, considerado uma verdadeira revolugéo cultural,
modificou os padrdes estéticos e filosoficos, bem como os morais, econdmicos, cientificos e religiosos.
A revolugdo promovida pelo movimento Romantico s6 se compara em extensdo e profundidade a
Renascenca, que rompendo com os valores medievais e inserindo os valores greco-latinos, iniciou a
Idade Moderna. Com o movimento Roméantico principiou a Idade Contemporénea. As origens do
Romantismo datam de 1770 na Alemanha com um grupo intitulado Sturm und Drang, Tempestade e
impeto na traducg&o do alem&o para a lingua portuguesa. Da Alemanha, o0 movimento chegou & Franca
em 1802, pais que representou o centro irradiador do movimento. Em Portugal, o Romantismo chega
em 1825 e no Brasil em 1836. De modo geral, 0 movimento Roméantico inaugura um novo ciclo de
cultura marcado pela diminuicdo do poder monarquico, que aos poucos perde seus privilégios para
uma burguesia ascendente baseada na ética do dinheiro. No plano estético, opde-se aos valores
classicos, recusando as regras, os modelos e as normas. Os Roméanticos propdem a liberdade criadora,
e subvertem os modelos classicos, propondo a aventura, a anarquia, o caos e o individualismo. Sente-
se o0 centro do universo. Seu ego coloca as razdes do coracdo em lugar do racionalismo. Cultua a
imaginagao desenfreada. Por fim, 0 Roméantico foge no tempo e no espaco, vive do sonho, do devaneio,
da sua utopia imaginéaria, o que o leva muitas vezes a melancolia e a fuga sem volta pelo suicidio
(MOISES, 1997).

18 De modo geral, o vocabulo designa toda tendéncia estética centrada no real, compreendido como a
soma dos seres e dos objetos que compdem o mundo concreto. Como movimento estético e literario,
vigente na segunda metade do século XIX, o Realismo tem suas origens na Franga e nas artes
plasticas. O movimento € uma reacéo a pintura idealista e imaginativa do Romantismo. Em 1855, o
pintor Gustave Courbet (1818-1877), promove uma exposi¢do de quadros intitulada O Realismo, na
qual afirma que o culto do Realismo é a negacéo do ideal. Em 1857, implanta-se definitivamente o
Realismo com a publicacdo de Madame Bovary, de Gustave Flaubert (1821-1880). Da Franca, o
movimento comeca a disseminar-se e chega em Portugal em 1865, e ao Brasil em 1881, com a obra
O Mulato, de Aloisio de Azevedo. O movimento Realista foi ainda impulsionado por correntes teéricas
cientificas e filoséficas, tais como: a Filosofia Positiva, de Augusto Comte; Histdria da Literatura Inglesa
(1864); Filosofia da Arte (1865-1869) de H. Taine; A origem das espécies, de Darwin (1859); Introducéo
ao Estudo da Medicina Experimental (1865), de Claude Bernard e a filosofia pessimista de
Schopenhauer. A arte literaria voltou-se agressivamente contra o Romantismo. Os realistas
preconizavam o lado objetivo do mundo em oposi¢éo ao subjetivismo romantico. Para isso, propunham
substituir o sentimento pela razao, o egocentrismo romantico pelo universalismo cientifico e filosofico,
o culto do “eu” pelo “n&o eu”, entendido como sindnimo de realidade concreta. Os realistas rechacavam
a Metafisica e a Teologia, em favor da visé@o cientifica da realidade. Entendiam a obra de arte como
arma de combate, a servico da transformag&o do mundo e da sociedade (MOISES, 1997).

19 Foi um empresario e inventor americano que revolucionou a industria automobilistica. Foi fundador
da Ford Motor Company, criador do modelo Ford T e do sistema de produgdo em série, conhecido
como Fordismo. O Fordismo recebeu este nome em homenagem ao seu criador, Henry Ford. Este
instalou a primeira linha de producé@o semi automatizada de automoveis no ano de 1914. Este sistema
de produgdo em massa, denominado linha de producdo, constituia-se em linhas de montagem
semiautomaticas, possibilitadas pelos pesados investimentos para o desenvolvimento de maquinarios
e instalac¢des industriais (CARPIGIANI, 2010).

20 Sigmund Freud (1856-1939) nasceu em Freiberg, na Repulblica Tcheca. Viveu um periodo
economicamente dificil e mudou-se para Viena aos quatro anos de idade, permanecendo nessa cidade
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O Mundo Novo era formado por uma sociedade de castas, cuja classe
dominante, eram os alfas. E os seres humanos, habitantes do Mundo Novo, eram
“produzidos” em laboratério de forma seriada e em larga escala, em um processo
denominado de ectogénese. Um programa de condicionamento integral do individuo,
a servico de um sistema totalitario.

Nos dizeres de Raymond Williams (2011) e Norman Fairclough (2016), cada
um em seu tempo. Essa classe que domina, busca, de alguma forma, a fabricacao do
consentimento por meio de sutis fios ideolégicos imbricados nos discursos de

consumo e liberdade. Um excerto do filme de 1998, evidencia o exposto.

Os Alfas recebiam a quantidade de oxigénio normal para o seu
desenvolvimento. “Quanto mais baixa é a casta — disse o sr. Foster -
menos oxigénio se da”. A inteligéncia nao era algo digno das camadas
mais inferiores, as quais deveriam ter apenas o0 necessario para a
assimilacdo dos seus afazeres: “Mas nos ipsilons — disse com muita
propriedade o sr. Foster — nOs ndo precisamos de inteligéncia
humana” (HUXLEY, 2016).

Ao transcrever essa passagem do filme (que se encontra também no livro), fica
evidente a dominacao de uma classe sobre a outra, que no filme/obra, sdo formadas
por castas. As mais importantes, que séo os alfas, e na sequéncia destes, o0s betas, e
que, portanto, recebem quantidades normais de oxigénio para seu desenvolvimento
completo e integral.

A partir dai o processo da ectogénese, vai diminuindo a quantidade de oxigénio
das demais castas, até que ndo sobre inteligéncia humana nenhuma. E que tenha
uma classe apenas para servir as demais. E com menos oxigénio no processo, 0S
ipsilons, ndo tém condic&o de reivindicar alguma outra forma de vida, que no seja a
da serviddo, no Mundo Novo. Qualquer semelhanca (grifos meus) com a realidade, é

mera coincidéncia.

até quase o fim de sua vida. Freud imigrou para Inglaterra quando houve a persegui¢cdo nazista. De
familia judia, sofreu as agruras desse tempo de racismo e persegui¢des. Aluno brilhante, ao completar
os estudos secundarios, falava alemao, francés, inglés, conhecia latim, hebraico, grego e estudava
sozinho espanhol e italiano. Concluiu o curso de Medicina na Universidade de Viena, tornando-se
neurologista, foi professor de neuropatologia e viajou a Paris para estudar a histeria, e, mais tarde, a
técnica da hipnose. Técnica que abandona mais tarde e desenvolve uma forma de atendimento
absolutamente inovadora: a livre associagéo de ideias e, ao longo de toda sua vida, foi tecendo a trama
dos conceitos psicanaliticos. Considerado o pai da Psicandlise, direcionou seu interesse para o
comportamento anormal, para a dor psiquica, enfoques examinados e estudados a partir de
observag®es clinicas (CARPIGIANI, 2010).
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Na intencdo de perscrutar como os(as) alunos e alunas estdo lendo o filme,
guestiono sobre quem seria a casta/classe que recebe menos oxigénio em nossa
sociedade e por que isso acontece. Uma aluna do terceiro ano C, manifestou-se
dizendo: “Somos nos, essa classe né profe. Como classe trabalhadora, a gente recebe
migalhas do governo; ou seja, menos oxigénio para nao ter forcas para reagir e se
conformar em ser vida de gado” (E.C aluna do terceiro ano C).

Um outro aluno, replicou: “O pior é que 0 povo nem se da conta que € vida de
gado, que recebe menos oxigénio, porque no Mundo Novo tinha aquela droga la que
eles ndo reclamavam de nada; aqui tem televisédo, internet e redes sociais para alienar
o povo” (A.W aluno do terceiro ano B).

Diante desta fala, uma aluna, respondeu: “Mas vocé néo é obrigado a assistir
televisédo e nem entrar nas redes sociais. Ah! Sei la, achei esse filme muito viajado”
(L.D aluna do terceiro ano B).

Ao buscar dialogar com os dizeres dos(as) estudantes, temos a percepc¢ao de
como o cinema no espaco escolar apresenta possibilidades de uma leitura dialética e
contra hegemonica por meio de filmes que, de uma forma ou de outra, aludem a
sociedade, e como esta, se organiza por meio de classes, que negociam suas
identidades, sua cultura, suas vozes e seus discursos.

Por vezes, reproduzem a concepcao de mundo e de vida das classes
dominantes, e por outras, impugnam e resistem a essa hegemonia. Assim, temos dois
alunos(as) que receberam a mensagem midiatica e a decodificaram, de acordo com
Hall (2003), pelo cédigo de oposigdo, no qual, a mensagem é contestada na arena
significativa do discurso.

Ao proferir que recebemos “migalhas” do governo e nos conformamos em ser
“vida de gado”, a aluna do terceiro ano C procede a leitura do codigo de maneira
contestatoria. Nao aceitando ler o texto cultural da forma como foi enderecado;
demonstrando, com isso, que do outro lado da tela, ha um ser pensante, capaz de
problematizar a mensagem codificada e enderecada.

Dessa forma, sensibilizar o olhar, para uma pedagogia, com a intencéo de
projetar narrativas filmicas no espaco da sala de aula, é abertura a problematizacao
de conceitos de igualdade, liberdade e emancipacéo do individuo. Emancipagédo como
expressao de pertencimento e leitura de mundo (Freire 2006).

Assim, para compreender uma educagao que se pretende libertadora, que

relacione o ensinar e o aprender em um movimento dialético, e sobretudo historico, é
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necessario enxergar que o ato de ler, seja do texto escrito ou da imagem, esta
intrinsecamente relacionado a conexdo entre o texto e seu contexto, como também
vinculado ao contexto dos(as) educandos e educandas.

E preciso fazer perguntas ao que se |é ou vé, para entdo, confrontar o
texto/imagem com criticidade. Enfatizo que pensar uma educacao libertadora em
consonancia ao pensamento de Freire (2006; 2002; 1987) e desta investigacdo, nao
€ pensar em um manual de habilidades técnicas; € antes de tudo, olhar para a escola
com lentes que permitam ver uma perspectiva critica sobre a escola e a sociedade,
de maneira a compreender que ndo ha pedagogia neutra.

Os comentérios supracitados dos(as) estudantes, deixam-nos entrever que a
leitura da imagem por meio dos filmes promove um despertar de consciéncias, que
motivado e instigado pela figura do(a) professor(a), como aquele(a) que pensa a
educacdo como forma de agregar sentido a vida dos(as) alunos e alunas por meio dos
contelidos, que sdo mais que disciplinas fragmentadas, sdo campos do saber que
dialogam com o contexto e a leitura da realidade.

Cabe mencionar que, para discutir e analisar os filmes, Admiravel Mundo Novo
e Fahrenheit 451, um encontro ndo foi suficiente, constatei que os(as) estudantes
precisaram de mais tempo para assimilar muitos conhecimentos novos e
interdisciplinares, bem como para conseguirmos estabelecer as relagdes entre os
filmes e a atualidade.

Sendo assim, esses filmes exigiram da professora/pesquisadora uma maior
intervencado pedagdgica no tocante a explicitacdo de conceitos como utopia, universo
distépico, entre outros. Para melhor compreensdo didatica por parte dos(as)
estudantes, contextualizei historicamente os dois filmes, bem como procurei apontar
as alegorias, a fim de instigar e motivar esses(as) alunos e alunas a estabelecer
relacdes entre os filmes e a realidade atual.

Ao guestionar os(as) estudantes quais foram suas impressdes sobre o filme

Admiravel Mundo Novo, uma aluna do terceiro ano, expressa-se:

“A manipulagdo feita por aqueles ditos superiores chega a ser
indignante, ainda mais com a constante afirmacdo de ser uma
sociedade perfeita, quando nés, como publico, podemos ver seus
erros. O controle com a natalidade, as afirmacdes ditas durante o sono
gue remontam o0s conceitos psicologicos de condicionamento
comportamental, a droga "soma" como dita a qual traz felicidade
guando se torna mais um meio de manter a alienagdo da populagéo...
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mas o que se torna mais devastador é a prépria reflexdo que é posta
diante da realidade atual em que vivemos, na qual podemos
guestionar se estamos tao distantes de uma sociedade como descrita
no filme” (G. B. aluna do terceiro ano B).

Essa aluna, deixa-nos entrever o quanto a imagem pode ser reveladora. Diante
de tantos contextos que um filme é capaz de ensejar, € inegavel seu potencial
pedagogico. Se o0 cinema é capaz de expressar pensamentos, é também diante da
tela que exercitamos o pensar.

Ao experenciarmos a autenticidade exigida pela préatica de ensinar e aprender,
participamos de uma experiéncia total, diretiva, politica, ideolbgica, pedagogica, como
propde Freire (2006). Esta relacdo entre o ensino e a aprendizagem que olha, no
sentido ja explicitado, pela pedagogia do olhar, procurando entender, como esses
textos filmicos se relacionam com as estruturas de dominacdo e com as forcas de
resisténcia, assim como as posic¢des ideoldgicas que propalam no contexto do debate
e das lutas sociais.

Ao pensar a escola publica como espaco de partilha, reflexdo, lutas e
sociabilidade, busco Simon (2001) ao expressar que as escolas sao equivalentes a
maquinas de sonhos (grifos do autor), ou seja, para Simon (2001, p. 68) “sdo um
conjunto de praticas sociais, textuais e visuais planejadas para provocar a producéo
de significados”.

Essa producao de significados e praticas sociais que se vive no cotidiano da
escola, é redimensionada no mundo globalizado, e o cinema como instancia educativa
gue integra o racional e o sensivel, 0 gosto e o prazer da fantasia, apresenta-se como
possibilidade de uma educacéo do olhar adentrando o espaco hegeménico da sala de
aula, com a possibilidade de transformar o pensar e o agir humano.

Esse exercicio filosofico do pensar, fica evidente na constatacdo da aluna
quando qualifica de “indignante” a manipulagdo e o controle social exercido pelos
poderosos do Mundo Novo. Transcrevo parte do dizer da aluna com a intencéo de
explicitar ao(a) leitor(a) desta investigagdo, como eram controlados os habitantes do
Mundo Novo. “O controle com a natalidade, as afirmagées ditas durante o sono que
remontam 0s conceitos psicologicos de condicionamento comportamental, a droga
"soma" como dita a qual traz felicidade quando se torna mais um meio de manter a

alienacao da populagéo...”[...]
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Destaco que, embora, o enredo do filme Admiravel Mundo Novo tenha sido
descrito no take 1, para melhor compreensao dos dizeres dos(as) estudantes, ha a
necessidade de contextualizacdo de certas cenas. Ao referir-se ao controle de
natalidade, a aluna alude a producédo dos seres humanos em laboratério e por meio
de castas.

O laboratério, conhecido como Departamento de Incubacdo e
Condicionamento — DIC, manipulava geneticamente as castas, desde as superiores
como os alfas e os betas as mais inferiores como, os gamas, deltas e a mais inferior
de todas, os ipsilons, destinados a servidao, uma vez que recebiam uma quantidade
bem inferior de oxigénio, elemento vital para o desenvolvimento de um embriéo
saudavel.

Aos alfas, estava destinado transformarem-se em administradores mundiais.
Outra referéncia na fala da aluna € com relagéo ao condicionamento comportamental
de afirmacdes proferidas durante o sono.

O processo educacional no Mundo Novo, chamava-se de hipnopedia — uma
forma de “aprenderem” durante o sono, o que os lideres do lugar gostariam que fosse
incutido no pensamento dos habitantes do Mundo Novo.

Um exemplo, ao qual a aluna faz referéncia em seu comentério, € o chamado
Curso elementar de Consciéncia de Classe, o qual transcrevo abaixo um exemplo

para melhor compreenséo.

“O diretor do DIC foi até a parede e apertou um botéo, era um alto-
falante. “...se vestem de verde, disse uma voz suave e bem nitida,
comecgando no meio de uma frase. E as criangas deltas se vestem de
caqui. Oh, ndo, ndo quero brincar com criangas deltas. E os ipsilons
ainda sdo piores. Sdo demasiado estupidos para saberem ler e
escrever. E, além disso, se vestem de preto, que € uma cor horrivel.
Como sou feliz por ser um beta. As criangas alfas trabalham muito
mais do que nds porque sdo formidavelmente inteligentes.
Francamente, estou contentissimo em ser um beta, porque n&o
trabalho tanto [...] HUXLEY (2014, p. 48).

Essa forma de condicionamento e manipulagdo da populacdo ndo nos parece
tdo distante, se voltarmos nossos olhos para alguns programas transmitidos pela
programacao televisiva, por exemplo. A droga soma, de efeitos dispares: alucindgeno,
euforia e sedagdo, ofertada livremente no Mundo Novo servia para manter as castas

sob total controle.
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A aluna termina seu comentario expressando uma reflexao: “mas o que se torna
mais devastador é a propria reflexdo que é posta diante da realidade atual em que
vivemos, na qual podemos questionar se estamos tao distantes de uma sociedade
como a descrita no filme”.

Essa reflex@o e questionamento da estudante, expressa que é possivel utilizar
um filme com o intuito de analisar uma sociedade. A intencdo € problematiza-lo, uma
vez que oferece um conjunto de representacfes que remetem direta ou indiretamente
a sociedade real em que se inscreve.

Vanoye e Goliot-Lété (2012) defendem a hipétese diretriz de uma interpretacéo
sécio historica, para os autores, um filme sempre “fala” do presente; sempre diz algo
do aqui e do agora em seu contexto de producéo.

Analisar um filme ou um excerto, € decompb-lo em seus elementos
constitutivos: é despedacar, descosturar, desunir, extrair, separar, destacar e
denominar materiais que ndo se percebem isoladamente a “olho nu”, uma vez que o
filme é tomado por sua totalidade.

Analisar um filme é também situa-lo em um contexto, em uma época. E,
considerando o cinema como arte, é situar o flme em uma histéria. Assim como o0s
romances, as obras pictoricas ou musicais, os filmes inscrevem-se em correntes, em
tendéncias e até em movimentos estéticos literarios.

O contexto historico, politico e filoséfico de um filme, bem como a corrente
estética e literaria na qual se insere, permite-nos adentrar em labirintos vertiginosos
que nos conduzem a uma viagem pelo tinel do tempo através dos séculos, como
também nos permite vislumbrar futuros distopicos e sombrios para a humanidade,
gue, como bem comentou a aluna, ndo téo distante de nds, muitas vezes, esse futuro
distopico, mais se assemelha a uma profecia.

Um outro comentario de outra aluna demonstra o quanto esse filme, em
especial, tem a capacidade de nos fazer enxergar além da tela, enxergar e refletir
sobre a nossa condicdo enquanto sociedade. A partir deste duelo entre a tela do
cinema e a tela mental, na arena discursiva da significagdo, compreender certos
aspectos da realidade que, talvez, nem chegasse a ser compreendido, muito menos

analisado e refletido.

O filme Admiravel Mundo Novo causa muitas reflexdes sobre o futuro,
as ideias expostas referentes a “ordem” de muitos em concordéancia
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ao poder e interesse de poucos deixa a impressdo de que essa
realidade que no filme tanto nos impacta infelizmente ja é vivida, além
disso, é possivel refletir sobre a “auséncia” de sentimentos e as
relacdes extremamente superficiais, caracteristicas que se fazem
presentes na atualidade, pois, individuos acompanhados acabam por
sentir-se sozinhos, no entanto, no filme, as pessoas eram desprovidas
de senso, servindo apenas para exercer a sua funcdo de acordo a
casta e para livrar-se de sentimentos (bons ou ruins) utilizava-se a

A b

soma, e sem duvidas é valido reflexionar qual é a nossa “soma
quando buscamos escapar da realidade (A.S. aluna do terceiro ano B)

Dessa forma, busco auxilio em Freire (1987, p. 25), quando expressa: “a
ideologia dominante vive dentro de nos e também controla a sociedade fora de nos”.
O autor analisa que se essa dominacao interna e externa fosse completa, definitiva,
nunca poderiamos pensar na transformacéo social.

No entanto, a transformacao € possivel porque a consciéncia ndo é um espelho
da realidade, simples reflexo, mas é reflexiva e refletora (grifos do autor) da realidade.

E esse posicionamento fica evidente no excerto do dizer da aluna, que
reconheceu no filme, que aborda um futuro distépico, e, aparentemente, distante de
nosso mundo, que muito do que acontece no universo ficticio do Mundo Novo, j4 é
vivenciado em nosso mundo.

Ressalto que, ao assumir um posicionamento que propde a leitura critica da
imagem através da pedagogia do olhar, ndo significa dizer que o que a imagem
cinematografica mostra/revela seré aceito de forma acritica. Mas, como bem destaca
o professor Paulo Freire, de forma reflexiva e refletora.

Tao reflexiva que a aluna estabelece analogias com a atualidade ao questionar
0 que seria a droga soma quando queremos fugir da realidade. Nesta rota de analise,
destaco do dizer de Freire (1987) que € possivel uma leitura de resisténcia com vistas
a mudanca, a transformacéo nas relacdes sociais.

Contudo, argumenta o professor Paulo Freire (1987), que a consciéncia ndo é
espelho da realidade e nem simples reflexo. Os dizeres dos(as) estudantes transcritos
acima, demonstram exatamente essa passagem que destaquei. Ou seja, a partir de
uma leitura critica e reflexiva, que nesta pesquisa, remete-se a imagem, € possivel, a
tomada de consciéncia e a intervencédo na realidade.

E preciso esclarecer que nem todos(as) alunos(as) leem o filme relacionando-
0 ao contexto atual. Como ja explicitei anteriormente, nem o filme e nem a obra eram

de conhecimento dos(as) estudantes, ademais, ndo € tdo simples compreendé-lo.
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Expresso o dizer de uma aluna do segundo ano com relagéo ao entendimento
do filme. “Um filme maravilhoso onde mostra muitos absurdos que para as pessoas
do filme era normal (M.F. aluna do segundo ano A).

Transcrevo abaixo outros comentarios dos(as)alunos e alunas que ocorreram
em nossas rodas de conversa, a fim de dialogar e analisar a luz dos posicionamentos
epistemologicos que fundamentam esta investigagdo. “Um filme cheio de criticas
sociais, dificil de compreender e de ser analisado sem apoio da profe, que mostra a
manipulagao da sociedade. Muito importante de ser analisado” (G.B aluno do segundo
ano C).

“As pessoas ja nhascem pra determinada fungéo, e quanto mais baixo
0 seu grau, menos oxigénio recebe para nascer menos inteligente, e
toda a alienag&o que ocorre, mesmo sendo operério te convence que
aquilo é a melhor coisa de se fazer, que é assim que se é feliz. E tudo
isso tem tragos da nossa realidade” (S.G. aluna do terceiro ano A).

O primeiro dizer da aluna do segundo ano, qualifica os acontecimentos do filme
como absurdos. Isto evidencia, inicialmente, e recorrendo a Hall (2003), que a
estudante decodificou a mensagem midiatica pelo dominio hegeménico da imagem.

Ao considerar absurdas as tematicas e problematicas abordadas pelo filme,
infere-se que nao foi possivel, para a aluna, estabelecer as analogias com a prépria
realidade. Outra questao, que remete ao comentario da aluna, é sobre a importancia
do debate, da discusséo e analise do filme e suas tematicas apés a exibi¢cao do filme.

Os encontros em nossas rodas de conversa, oportunizam aos(as) alunos e
alunas entrar em contato com as trocas epistemoldgicas, contando com a mediagéo
pedagdgica do(a) professor(a).

Dessa forma, o conteudo filoséfico-critico de um filme € processado através de
imagens que tem um efeito emocional, muitas vezes perturbador, impactante, outras
vezes, esclarecedor e confortante.

Neste exercicio de investigacdo, compreendo que o cinema faz parte da
formacao geral de todos nés, e, € por meio do olhar para a tela em qualquer tempo-
espaco que podemos penetrar em labirintos que resultam dos espacos entre realidade
e ficcdo. A leitura critica e sensivel da imagem, € uma pratica socialmente construida
gue pode ser aprimorada, a medida que ensinemos nossos(as) estudantes a ver e a

olhar.
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2.3. O OLHO COMO JANELA DA ALMA: OUTROS MODOS DE VER E PENSAR
EDUCACAO

O que é uma imagem? Perguntar o que é uma imagem, remete, de forma
inevitavel, a uma ontologia, a um questionamento sobre seu ser. Para Alloa (2017),
nada parece menos seguro do que o ser da imagem. A desordenada proliferacao de
imagens no mundo contemporaneo parece inversamente proporcional a nossa
capacidade de dizer ao que elas correspondem.

Apesar de estarmos superexpostos as imagens a todo momento, temos
dificuldade de explicar o que € uma imagem. Interrogar-se sobre o que € uma imagem,
seria ainda, ignorar que a imagem tende a se disseminar, desmultiplicar-se e
decompor-se em formas plurais.

O que levou Didi-Huberman (2010, p. 170) a expressar que “a imagem é
originariamente dialética, critica”. Fechemos os olhos para ver; abramos os olhos para
experimentar o que ndo vemos. No espacgo entre a imagem e o olhar que ela provoca,
uma atmosfera pensativa se forma; este € o instante preciso que a imagem se faz
subversiva, “ndo quando se assusta, repele, ou mesmo estigmatiza, mas quando é
pensativa” (BARTHES, 2006, p. 59).

Infiro, assim, que diante de uma cultura cada vez mais audiovisual, a leitura
critica da imagem embasada em uma nova pedagogia do olhar, é tarefa de urgéncia
em nossas escolas, uma vez que, ao olharmos uma imagem, desenvolvemos uma
importante atividade cognitiva e nem nos damos conta, porque, de certa forma, a
educacao formal procura excluir a linguagem visual das atividades pedagdgicas,
porque, na maioria dos casos, ndo as considera pedagogicas.

Se a leitura de imagens € tao relevante na cultura humana, se apresenta de
forma espontanea, se é universal e aproxima culturas, por que a educacéao ainda alija
a linguagem visual do curriculo?

Na tentativa de responder a essa e outras questdes emergentes no campo da
educacao, recorro aos tedricos que ancoram essa investigacao, sob a base axiologica
dos Estudos Culturais, campo tedrico que, nas palavras de Hall (2001, p. 17) “nao
configuram uma disciplina, mas uma area, na qual diferentes disciplinas interagem,
visando o estudo de aspectos culturais da sociedade”.

Por essa leitura, os Estudos Culturais refletem a insatisfagcdo com os limites de

algumas disciplinas, propondo, assim, a interdisciplinaridade. Pensar
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interdisciplinarmente exige que a prética possa ser traduzida em trabalho coletivo, que
0S pares se aproximem, dialoguem e vislumbrem possibilidades de tornar o processo
de ensino e aprendizagem uma experiéncia vivida e contextualizada com repercusséo
na vida.

Esse pensamento permite entrever, que ha uma necessidade de a escola rever
0 seu paradigma letrado, bem como retomar as discussdes sobre um curriculo
contextualizado, a fim de incluir, disciplinas que contemplem os estudos entre midias
e educacéao, interdisciplinarmente.

Neste viés em que a interdisciplinaridade assume o protagonismo, Morin (2011,
p. 47) assinala que o objetivo da educacéo ndo é o de transmitir conhecimentos cada
vez mais numerosos ao aluno, “mas o de criar nele um estado interior e profundo”.

Concordo com Morin e acrescento que tanto literatura quanto cinema, sao
escolas de vida. Cada vez que estamos diante de um grande filme, estamos também
matriculados na escola da vida. Para Badiou (2015), a questdo ndo é como usar o
cinema na escola, mas como usar o cinema, também na sala de estar.

Com essa afirmacéo, o filosofo assinala que, para a educacéo, seja a escola
bésica ou a universidade, inimeras séo as possibilidades pedagdgicas que o cinema,
por meio dos filmes épicos, dramaticos, cdmicos, romanticos, tragicos, apresentam as
relacbes do ser humano com outro, com a sociedade e com o mundo.

Assim sendo, nossos olhos foram reduzidos a instrumentos para identificar e
para medir; por isso, sofremos uma caréncia de ideias exprimiveis em imagens e de
uma capacidade de descobrir o significado no que vemos. Como nao fomos
acostumados a ler a imagem, buscamos refigio, em um meio mais familiar: o das
palavras (COSTA, 2005).

A capacidade inata para entender através de nossos olhos esta adormecida e
pode vir a ser despertada por meio da educacao do olhar, compreendida como forca
perceptiva, tanto forca psicolégica quanto forca fisica. Assim, as luzes, os raios
luminosos incidem sobre o objeto, que em parte os absorve e em parte os reflete.

Cada aspecto de uma experiéncia visual, tem sua contraparte fisiol6gica no
sistema nervoso central (SNC). As forgas perceptivas sdo componentes genuinos de
tudo que se vé. Todos os aspectos da mente se encontram na arte, sejam eles
cognitivos, sociais ou motivadores.

O estudo da linguagem imagética possibilita tornar os observadores menos

ingénuos diante das imagens com as quais se deparam na vida cotidiana. Na tentativa
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de explicitar como forma-se a visédo, esse complexo processo que acontece de forma

instantanea e instintiva, recorro a Belting (2017).

Os raios luminosos emanados do sol ou de alguma outra fonte incidem
no objeto, que em parte os absorve e em parte os reflete alguns dos
raios refletidos atingem a lente do olho projetando-se no fundo
sensivel, a retina. Muitos dos pequenos 0rgaos receptores situados na
retina, combinam-se em grupos por meio de células ganglionares.
Através destes agrupamentos consegue-se uma primeira organizacao
elementar da forma visual muito proxima do nivel de estimulacéo
retiniana (BELTING, 2017, p.121).

Se a visao se desenvolve de forma espontanea em nossa relagdo com o
mundo, o uso da linguagem visual na educacao exige planejamento e aprendizado, e
pode ser permanentemente aprimorado. Isso se justifica pelo carater emotivo,
ambiguo e afetivo das imagens.

A linguagem visual € mais inclusiva, presente na experiéncia cotidiana, instaura
o amadurecimento psiquico e o fortalecimento da identidade, e, assim, torna o olhar
um mecanismo cada vez mais competente na relacdo que mantemos com o mundo.

Na sequéncia, o aluno do segundo ano C, expressa que o filme é dificil de ser
compreendido, mas muito importante para ser analisado, e completa, dizendo que o
filme é cheio de criticas sociais. Embora, sem conseguir entendé-lo, o aluno constata
gue é repleto de critica social.

Demonstrando, com isso, que a mensagem foi decodificada pelo cédigo
negociado — isto é, na arena do discurso, trava-se uma luta discursiva entre o codigo
hegeménico-dominante e as significacbes negociadas. Dai a importancia dos
encontros para analisar os filmes, desvelando alegorias e relacionando-as ao contexto
da realidade.

Assim, pensar em uma pedagogia que reconhece o papel inquestionavel da
subjetividade no processo de conhecer, € pensar de outro modo, explorar novos
sentidos, ensaiar novas metéaforas, € ter a percep¢édo do olho como janela da alma.

Ao propor outros modos de ver e pensar educacao, refiro-me a pedagogia do
olhar e & metafora da janela, uma janela que, por meio do enquadramento da camera,
permite-nos ver e entrever o0 mundo, sem que com isso precisemos sair do lugar,
diante da tela.

Pensar neste jogo de ambiguidades entre luz e sombra, é recordar que o

cinema € uma arte que faz uso, entre outras técnicas, da manipulacdo da luz.
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Relagfes que o cinema proporciona entre o visivel e o invisivel; rela¢cdes nas quais, o
invisivel ndo € o que ndo se pode ver, mas o que perturba o visivel e o transborda
(FOUCAULT, 2005).

Dessa forma, Foucault (2005) expressa que o cinema nos deslumbra?l. No
sentido etimologico, a palavra deslumbrar significa ofuscar com luz excessiva,
perturbar, cegar; alguém que foi ferido pela luz. Basta olharmos para o sol, por
exemplo, e somos cegados por sua luz brilhante.

Esse transbordar pode ser apreendido pelo olhar, descrito pela metafora do
olho como janela da alma. Historicamente, Her&clito (500 a.C — 450 a.C), filosofo pré-
socratico, considerado o pai da dialética; ja referenciava os sentidos como janela da
alma.

No entanto, foi Leon Battista Alberti (1404-1472), fil6sofo italiano, pintor,
arquiteto e tedrico de arquitetura, quem aludiu & metafora do olho como janela da alma
para o quadro, descrito por ele como uma janela.

Para o pintor,

O globo ocular, considerado do exterior, € um espelho redondo sobre
cuja superficie 0 mundo circundante se reflete; mas, através da
abertura escura da pupila, o olhar se volta para o exterior, como que a
partir de uma janela. Assim, a chamada perspectiva naturalis sempre
se reportou a esse olhar pela janela, como se fosse algo natural
contemplar o mundo através de uma janela (BELTING, 2017, p. 116).

Tal concepcédo, apresentada como natural, apenas foi aceita pela cultura
ocidental, que também compreendia a mesma metafora da janela como perspectiva
matematica acrescida ainda de uma moldura, o que permitia aos pintores, delimitar a
zona de impreciséo situada na periferia do campo visual.

Nesta medida, ndo € por acaso que desde os primordios, as molduras dos
guadros imitam as molduras de uma janela real. Dessa forma, a moldura ndo € apenas
uma delimitacdo estética, mas é também um parametro de medida.

Assim, o quadro torna explicito o olhar sobre o mundo, ele também indica
implicitamente a posicao do espectador. Infiro, assim, que o mundo deve ser visto e

se abre ao olhar como que, por detrds de uma janela simbdlica. E sob este pano de

21 “Ele olhava a tela que lhe deslumbrava”. O que sdo as luzes? In: FOUCAULT, Michel. Ditos e
Escritos II- arqueologia das ciéncias e histéria dos sistemas de pensamento. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2005.
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fundo que se desvela a significacéo cultural e latina de perspectiva (per-spicere), isto
€ “ver atraves”.

Neste sentido, apenas alguém que se encontre a janela, ou ainda, diante de
uma porta, é capaz de ver atraves. A janela permite ao espectador(a) estar presente
“aqui”, com seu corpo e, ao mesmo tempo, em lugares nos quais o corpo nao alcanga,
estar “ali”, em lugares que somente o olhar pode alcancar.

Percebe-se entdo a oposicdo entre interior e exterior. No sentido que alude o
olho como metéfora da janela, € que se desenvolve e se decide a relacdo com o
mundo. Essa relacdo com o mundo do olhar, expressa-se também no outro filme que
apresenta um universo distopico, Fahrenheit 451: a temperatura em que o papel pega
fogo.

Logo apos a exibicdo, no encontro reservado a nossa roda de conversa sobre
os filmes, solicitei aos(as) alunos e alunas que escolhessem duas cenas do filme em
questdo, que mais tinha chamado a atencéao e justificassem o porqué.

Ressalto que, muitas respostas, quase todas, elegeram praticamente as
mesmas cenas. Cenas que sao realmente fortes e imprevisiveis, ainda mais que a
versao do filme, a qual visualizamos, foi a de 2018.

O gue denotou uma aproximacgao da janela do universo ficcional mostrado no
filme para a janela do mundo real dos(as) estudantes, uma vez que apresenta as redes
sociais, sua manipulacdo e alienacdo por parte dos habitantes daquele universo
controlado socialmente.

Eis, algumas respostas:

Uma das cenas mais marcantes é quando vem a tona que cada
individuo (de um grupo que era contra a queima dos livros e da
alienacdo) decorava vérios livros para assim ndo se perder o
conhecimento. E também a cena onde eles estdo dando uma
palestra/aula para as criancas sobre a importancia do trabalho deles
gue era gueimar todo tipo de conhecimento daqueles livros. A cena
em que a senhora de idade é encontrada com livros e queimada junto
com eles; me chamou a atengéo porgue ela prefere morrer, ao invés
de se tornar um individuo sem senso critico, sem opinido, ela se nega
a ser "programada" como todos os outros (B.Z. aluna do segundo ano
A).

A cena em gque os bombeiros invadem uma casa de uma mulher, e la
eles encontraram muitos livros, e entdo a mulher ateou fogo nela
mesmo, ela queimou junto com os livros. Me chamou mais a atencéo
porque a impressao que eu tive foi que aquilo era muito importante
para ela, a vida dela, e viver ap0ds a destrui¢cdo de seus livros nao faria
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sentido, preferiu queimar com eles. 2- A cena em que o Guy encontra
varias pessoas e cada uma delas decorou um livro e um deles decorou
varios livros. Me chamou a atencdo por ser a forma que eles
encontraram de "ter" os livros, assim essas pessoas podem contar 0
livro para outras pessoas, mantendo o livro vivo de alguma forma (Y.V
aluno do terceiro ano A).

A queima de livros sendo transmitida na televisdo como forma de
entretenimento, onde conseguimos ver o tamanho da forca que a
midia exerce dentro de qualquer governo, seja no quesito de transmitir
informagfes manipuladas como no sentido de entreter a populacéo
tirando seu foco principal de coisas mais importantes como as pessoas
gue governam suas acdes para com a sociedade, entre outros fatores.
2. A morte da senhora que se recusou a abandonar seus livros, morte
a qual chocou o protagonista e o instigou a saber qual realmente
valor/poder que um livro possui (S.C aluna do segundo A).

A primeira é a parte em que a voz assistente instalada na residéncia
sabe tudo o que o morador faz, isso acaba assustando um pouco, pelo
fato da tecnologia chegar cada vez mais perto disso. A outra cena é a
violéncia com que eles tratam as pessoas que possuem os livros, que
no fiime é quem possui o verdadeiro conhecimento. Me chama
atencdo porque hoje é muito raro quem se interessa em ler livros, as
pessoas estao ficando desinteressadas na leitura de qualidade (W.S.
aluno do segundo C).

A primeira seria logo ao inicio, o qual é possivel ver a felicidade e
realizacdo dos bombeiros ao fazer as incinera¢des dos livros. O
aplauso do publico, a gléria por realizar tal trabalho, a alegria e o
deboche expostos em seus rostos. Como se estivessem livrando a
populacdo de um mal inestimavel. A justificativa € como é possivel ver
a felicidade da populagéo diante de um fato em que nem 0os mesmos
sabem o0 que realmente ocorre: por que a queima de livros? por que
eles sdo tao ruins? por que isso € algo bom? A sociedade ali descrita
€ tao alienada e vigiada pelo governo que nem ao menos tém espaco
para se questionar. A segunda cena seria o ato de Montag de pegar
um dos livros, escondido, da enorme casa a qual seu grupo incendiara
com sua proprietéria dentro, pois de acordo com ela: "ndo conseguiria
viver sem seus livros". Gosto da cena pois € 0 momento em que
Montag finalmente toma uma atitude para sair da bolha em que vive,
gue € impregnado a viver e € entusiasmante acompanhar esse
processo (G. B. aluna do terceiro ano B).

Conforme ja explicitado, transcrevo apenas algumas das respostas, ja que sao
muito semelhantes. Duas cenas coincidem nos dizeres dos(as) alunos e alunas. Uma
delas, a mais forte e que desestabiliza o(a) espectador(a), € 0 momento em que 0s
bombeiros, que neste filme sdo chamados para queimar livros encontrados
clandestinamente na casa das pessoas, uma vez que eram proibidos, com excecao

da Biblia e Moby Dick, livros que néo ofereciam perigo a ordem vigente.
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Nesta cena, encontram-se Montag, protagonista da trama, junto ao chefe dos
bombeiros, Sr. Beatty. Eles encontram na casa da senhora Blake um verdadeiro
santuario de livros. Montag sente-se impressionado, pois nhunca havia visto tantos
livros juntos. No momento em que Beatty inicia o incéndio, eles encontram a senhora
Blake, com livros amarrados a cintura, como se fosse uma bomba.

A senhora recusa-se a abandonar seus livros e ateia fogo ao proprio corpo,
deixando-se queimar junto a labareda provocada pelos bombeiros. Essa cena,
inusitada, intriga Montag que passa a refletir sobre o que contém de tdo perigosos
esses livros, que muitas pessoas sacrificam a propria vida, desobedecendo a ordem
vigente, apenas para ter o prazer de ler.

A partir deste momento, instala-se o conflto na trama e as ac¢bGes do
protagonista irdo mudar radicalmente. Com isso, as tematicas apresentadas nos
filmes centram-se em duas grandes categorias: saber e poder, isto €, o conhecimento
e 0 controle social exercido pelo grupo que detém esse conhecimento. Categorias
essas, que foram estudadas e analisadas pelo filésofo e historiador social francés,
Michael Foucault (1926-1984).

Para o filosofo, poder e saber estdo mutuamente interligados por meio do termo
regimes de verdade (grifos do autor), que evoca visdes de “verdade”, usadas de forma
que controlam e regulam, ou seja, a “verdade” esta circularmente ligada a sistemas
de poder, que a produzem e a suportam, bem como a efeitos de poder que ela induz
e a reproduzem.

Neste viés sociologico, os dizeres dos(as) estudantes transcritos acima,
evidenciam os regimes de verdade expressos por Foucault (1987) que regulam
comportamentos e dispdem de mecanismos de forma coercitiva, muitas vezes, como
também negociam e assimilam valores da cultura dominada, a fim de manterem a
hegemonia.

Em Admiravel Mundo Novo, a populacdo era controlada em laboratério desde
0 nascimento por meio das castas e da droga soma, que a partir de seus efeitos
alucinégeno, sedativo e euférico, impediam qualquer tentativa de rebelarem-se contra
o sistema. Com o soma, de acordo com as palavras de Huxley, as pessoas podiam
tirar férias da realidade.

Assim, a verdade no Mundo Novo, era aquela propagada pelo lider dos
administradores mundiais: Nosso Ford. “E tudo isso tem tragcos da nossa realidade”

(S.G. aluna do terceiro ano A). Destaco, como bem sintetiza a fala da aluna, que os(as)
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estudantes perceberam a alienacdo mostrada pelo filme, como também, a grande
maioria conseguiu estabelecer analogias com o0 nosso mundo.

Com relacdo aos regimes de verdade, analisados por Foucault (1987, p.121),
o autor expressa: “O poder ndo € necessariamente repressivo; uma vez, que incita,
induz, seduz, torna mais facil ou mais dificil, amplia ou limita, torna mais provavel ou
menos provavel’. Essa sentenga, € mostrada nos referidos filmes por meio de distintos
dispositivos de controle social.

Em Fahrenheit 451, por exemplo, ndo ha um poder central que tudo vigia, como
acontecia em 1984, de Orwell. No entanto, ha nesta sociedade, um ressentimento
geral que produz “bombeiros”. Essa corporagédo de censores possui mandato popular
para representar o rebanho impassivel da maioria: a sociedade de massas, na qual,
as massas parecem ser titeres das elites.

Contudo, as elites sé existem em funcao das massas (Pinto, 2012). O autor nos
recorda de uma frase proferida por um dos personagens do filme a Montag. “A
sociedade do espetaculo € uma espécie de servidao voluntaria. Os bombeiros quase
nao sado necessarios. O proprio publico deixou de ler por decisdo voluntaria. E, s0, as
vezes, 0s “bombeiros” garantem algum espetaculo.

Para Pinto (2012), a imaginacéo literaria do século XX foi proficua ao criar
sociedades ficticias, em que a racionalidade se transforma em um fim em si mesma:
abstrata, mecanicista, reduzindo o homem a um utensilio, que aliena a consciéncia na
linha de montagem. Isto esta sintetizado na fala do personagem Beatty, chefe dos

“bombeiros”, quando em dialogo com o protagonista Montag, postula:

“Todo homem capaz de montar um teldao de tevé e monta-lo
novamente, e a maioria consegue, esta mais feliz do que qualquer
homem que tenta usar a régua de calculo, medir e comparar o
universo, sem que se sinta bestial e solitario. Eu sei porque ja tentei.
Para o inferno com isso! Portanto, que venham os clubes e festas,
seus acrobatas e magicos, seus herdis, carros a jato, motogiroplanos,
sexo e heroina, tudo que tenha a ver com reflexo condicionado”
(PINTO, 2012, p. 17).

Este excerto, que na época da publicacdo da obra, em 1953, parecia irreal e
absurdo, hoje, parece-nos tdo semelhante, em pleno século XXI, talvez, nenhum
espectador ou leitor(a) tera dificuldade de reconhecer no quadro desolador do filme,

muito do cotidiano que atinge nossa realidade.
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Para Gore (1994), autora que se debruca sobre os estudos de Foucault,
especialmente com relacéo a educacao e seus regimes de verdade, os discursos, no
contexto de relagcdes de poder especificas, historicamente constituidas, invocam
nocdes particulares de verdade, que definem as acdes e 0s eventos justificados em
determinado campo.

Cada sociedade tem seu regime de verdade, isto €, os tipos de discurso que
aceita e faz funcionar como verdadeiros; os mecanismos e instancias que permitem
distinguir entre sentencas verdadeiras ou falsas, os meios pelos quais cada um deles
€ sancionado; o status daqueles que estdo encarregados de dizer o que conta como
verdadeiro (GORE, 1994).

O dizer da autora coaduna com os olhares dos(as) estudantes nos filmes, e
também na construcdo de olhares mais atentos com relacéo aos regimes de verdade
que constituem a nossa sociedade cindida em classes. A forga perceptiva do olhar
para a tela, evidenciou que uma das cenas que mais se repetiu nos dizeres dos(as)
alunos e alunas, foi 0 momento, no qual, a senhora Blake prefere ser queimada viva
a ficar longe dos seus livros.

A cena é impactante e, ja foi descrita acima. A percep¢do dos(as) estudantes
atravessou a tela e chegamos a questionar, de que forma “queimam-se” os “livros”
hoje? Isto €, como suprimir o conhecimento e o pensamento critico da populagdo?

Uma aluna do segundo ano pediu a palavra e pronunciou:

“Profe, lembra aquela prova que vocé passou na semana passada?
Aquela que tinha uma charge que mostrava um abismo entre a escola
publica e a universidade, e vocé pediu para a gente interpretar com
nossas palavras aquela charge que se referia ao novo ensino médio.
Entéo, eu acho que uma das formas de queimar o conhecimento e o
senso critico, é isso que o governo esta fazendo, retirando do curriculo
matérias como sociologia, filosofia que nos ajudam a pensar sobre a
sociedade” (A.G. aluna do segundo ano C).

O comentério da aluna demonstra o quanto um filme pode ser revelador de
contextos que se enunciam e envolvem as relagdes sociais e o ensino. Ao mergulhar
no universo distopico dos filmes referenciados, em nossas rodas de conversa, 0 que

propomos foi uma contra-analise daquela sociedade.
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O que nos permitiu extrapolar a tela e discutir aproximagdes e afastamentos
entre as sociedades mostradas nos filmes e a nossa, em pleno século XXI e suas
relacfes assimétricas de poder.

Embasada nos estudos foucaultianos, Gore (1994) assevera que néo se deve
imaginar um mundo do discurso dividido entre o discurso admitido e o discurso
excluido, ou entre o discurso dominante e o dominado; mas, ao contrario, como uma
multiplicidade de elementos discursivos que negociam estratégias diferentes.

Assim, os discursos, como os siléncios, nem sdo submetidos de uma vez por
todas ao poder, nem opostos a ele. E preciso admitir um jogo instavel e complexo, no
qual, o discurso pode ser, ao mesmo tempo, instrumento e efeito de poder.

Sob esta oOtica, trago para o dialogo, Alain Badiou (2015), filésofo que se
debruca a estudar, entre outras coisas, 0 cinema, a partir dos escritos de Deleuze
sobre a Imagem tempo (1990) e a Imagem movimento (1983). Badiou (2015) analisa
0 cinema como paradoxo que gira em torno do ser e do parecer (grifos do autor).

Para ele, o cinema é uma experimentacao filosofica, pois, propde um encontro,
uma juncao e ruptura; é uma relacdo entre termos que, em geral, sdo estranhos. Dai
0 seu carater paradoxal e universal.

Assim, o dizer da aluna transcrito acima, e dos demais estudantes, €, de alguma
forma, consoante ao pensamento de Badiou (2015), a medida que compreende o
cinema como um arrebatamento dos sentidos pela sua forca politica — por unir
reflexdes filoséficas a opinides de senso comum.

O que levou o filésofo a considerar, que ndo se encontra essa universalidade
em nenhuma outra parte. Para que o0 cinema se constitua em uma experimentacao
filosofica, torna-se urgente uma pedagogia do olhar. Aceitar ver as coisas, com a sua
parte de enigma, antes de sobrepor-lhes palavras e sentidos.

Somos capazes de diferenciar realidade de ficgéo e fantasia. A projecédo de um
filme e a identificacdo com personagens, torna a experiéncia com o0 cinema, um
encantamento dos sentidos, uma magia, que, a0 mesmo tempo, enriguece a
experiéncia humana, na medida em que possibilita experiéncias novas, e, talvez,
inalcancaveis de outra forma.

O cinema pode proporcionar éxtase, e igualmente analise aprofundada, pois
pode vir a ser uma ferramenta que desestabiliza convic¢des e nos transporta a outro
tempo e a distintas realidades no momento em que assistimos a um filme. Esse filme

nos atravessa e propicia encontros, desencontros e rupturas.
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Nas palavras de Badiou (2015), proporciona, muitas vezes, uma
experimentacao filoséfica. Um choque no pensamento que toca diretamente o sistema
nervoso central. Neste contexto, a linguagem imagética, veiculada pelo cinema é
traduzida por Carriére (2006) como afetivo-sensivel e como uma experiéncia aberta
que, de alguma forma, sempre se redescobre, procurando fugir de regras que possam
aprisiona-la em algum canone.

No proximo take, apresento o ultimo filme, que compdem as 40h de
visualizacado de filmes e rodas de conversa com os(as) alunos e alunas do ensino
médio, bem como entrelaco a trama tedrica que fundamenta epistemologicamente
essa investigacao por meio do dialogo entre a Pedagogia, como ciéncia da Educacao

junto aos(as) estudantes da educacdao basica.

3. TAKE lll. TRAMA TEORICA: POR UMA PEDAGOGIA QUE ENSINE A
ENXERGAR COM “OUTROS OLHOS”
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“A loucura, o crime, o sexo, a pintura, a
literatura, o cinema, subvertem assim, a
filosofia — a partir de dentro”

Geoffroy Lagasnerie

O take 3 tem a intencdo de dialogar sobre pedagogia, compreendida como
Ciéncia da Educacédo e que contempla distintas perspectivas educacionais, isto €,
diferentes olhares para o processo de escolarizacdo formal. Modelos teéricos e
metodoldgicos que atravessaram 0s tempos.

Para Gadotti (2000), abordar "perspectivas atuais da educacao” € também
falar, discutir, identificar o "espirito" presente no campo das ideias, dos valores e das
praticas educacionais que as perpassa, marcando o passado, caracterizando o
presente e abrindo possibilidades para o futuro.

Algumas perspectivas tedricas que orientaram muitas praticas poderdo
desaparecer, e outras permanecerdo em sua esséncia. Saliento que, ndo € intencao
desta tese, discorrer sobre as diferentes teorias educacionais que atravessaram 0S
tempos desde a educacdo tradicional, que ja estava enraizada na sociedade de
classes escravista da Idade Antiga.

Destinada a uma pequena minoria, passando pela educacéo
internacionalizada, que conforme expressa Gadotti (2000), no inicio da segunda
metade do século XX, educadores e politicos imaginaram uma educacao
internacionalizada, confiada a uma grande organizacdo — a United Nations
Educational, Scientific and Cultural Organization — UNESCO.

Os paises altamente desenvolvidos ja haviam universalizado o ensino
fundamental e eliminado o analfabetismo. Acompanhando a linha do tempo, da
educacao internacionalizada, surgem outras perspectivas educacionais, tais como:
educacdo popular; educacdo a partir das novas tecnologias; universalizacdo da
educacao basica e novas matrizes teoricas; sociedade da informacao e educacéo.

A partir do exposto, ressalto que ndo € o objetivo desta investigacao
pormenorizar cada perspectiva educacional, apenas apresenta-las para pensar como
professores e professoras do nosso tempo, qual o papel da escola na vida de nossos
alunos e alunas hoje, século XXI? Sem a pretensao de responder, uma vez que nao
ha “receita” quando se trata de sala de aula e a relagéo professor(a)/alunos(as).

Neste escopo, este take, juntamente com o contributo dos teoricos da

educacéo, ja apresentados, teco a trama tedrica sob a qual foi construida a base
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epistemoldgica desta investigacdo, bem como continuo a tecer as reflexdes por meio
do diario de campo, que apresenta o encontro final do Cine Littera.

Para compor este take, aproprio-me, primordialmente, das contribuicbes de
Freire (2019; 2006; 2001; 1987), para quem a educacado é uma forma de intervencéo
no mundo e ndo uma forma de reproduzir a ideologia dominante. ldeologia essa, que
muitas vezes esta presente na estruturacdo de um curriculo fragmentado e que
favorece o status quo na sociedade.

Elejo a pedagogia libertadora de Freire como perspectiva educacional para
compor as reflexdes desta tese, por compreender, assim como o teorico e professor
Paulo Freire, que a educacao € especifica da acdo humana, e acontece no movimento
histérico de producdo do conhecimento. Depreendo assim, que quanto mais se impde
a tecnologia, tanto mais necesséaria € a figura humana do(a) professor(a).

Sem a figura do professor(a), um filme na sala de aula, poderia ser mais uma
forma de entretenimento, momento ludico ou ainda, um “prémio” para ilustrar o
conteudo cientifico que se encontra no livro, muitas vezes, nem o reconhecendo como
digital, mas o livro em sua forma de midia impressa, no papel.

Essas afirmagdes que ainda consideram o cinema uma forma de ilustragao dos
conteudos disciplinares, foi evidenciada em minha dissertacédo de Mestrado, concluido
em 2016. A pesquisa, cujo objeto também foi 0 cinema, versou sobre a formacgéo
continuada de professores(as) com a intencdo de ressignificar a pratica docente,
coadunada a leitura audiovisual do mundo contemporaneo.

O objetivo foi propor a insercdo do cinema no fazer pedagdgico de nossos
pares. Para tanto, realizei um projeto de extensédo vinculado ao Programa de Pés-
Graduacao Interdisciplinar em Sociedade, Cultura e Fronteiras, da Universidade
Estadual do Oeste do Parand — UNIOESTE, campus de Foz do Iguacu, Parana.

O projeto contou com 40h de exibicdo de filmes, discussbes, estudos, e
analises filmicas. Cabe ressaltar o carater interdisciplinar da pesquisa, pois,
participaram professores(as) de todas as areas do conhecimento disciplinar, com a
intencdo de uma possibilidade de leitura critica interdisciplinar da imagem por meio do
cinema.

Dentre muitos aspectos positivos revelados pela pesquisa; evidenciou-se
também o quanto os(as) professores(as) ainda guardam ressalvas com relagéo a

potencialidade do cinema como fonte epistemologica de conhecimento -
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“amarrando” os conteudos escolares a pequenos excertos de filmes que sirvam como
um “bdnus” para ilustrar o saber considerado como “verdadeiro” na midia impressa.

Neste contexto, para que um filme seja percebido como campo epistemoldgico
pelos(as) estudantes, tanto em seus fundamentos teéricos quanto metodolégicos, é
imprescindivel a media¢do docente que construa a partir do olhar para a tela, uma
pedagogia do olhar.

Ao refletir sobre o processo educacional no século XXI, no tocante,
especialmente, a escola publica, alguns questionamentos sao pertinentes para buscar
possiveis respostas que abarquem a complexidade das transformacdes sociais, em
uma época, e principalmente, em um espaco social que interconecta o tradicional e 0
global por meio do digital.

Dessa forma, de que modo a educacéo libertadora pode estar presente em
nossas salas de aula no século XXI? E como professores e professoras se utilizam e
se apropriam dos conteudos com a finalidade de repercussdo em uma perspectiva de
educacéao libertadora?

Na busca por respostas que contemplem, ao menos, parte dos anseios de
nossos pares, € que proponho uma outra forma de olhar para os conteddos
programaticos, com a intencéo de identificar as fissuras da ideologia dominante, de
maneira a propor o desvelamento por meio do cinema no espaco pedagogico da
escola.

O que, a meu ver, ndo € possivel, se continuarmos aceitando uma pratica
pedagodgica tradicional que se utiliza dos livros didaticos como “cartilhas” a serem
transmitidas, e que os alunos e alunas passem a ser apenas 0O repositorio desta
transmissdo, que, em Uultima instancia, tende sempre a reproduzir o discurso da
ideologia dominante.

Ao propor uma pedagogia do olhar para que, a partir do cinema no espaco
educacional, seja possivel enxergar com “outros olhos” — refiro-me a uma educacéo
problematizadora, que eduque para a sensibilidade, ao mesmo tempo que € critica e
dialogica, no sentido que Ihe atribui Freire (2019); de que o didlogo se impbde como
caminho pelo qual os homens ganham significagdo enquanto homens.

Para McLaren (1997), a pedagogia é uma pratica politica e ética,
fundamentalmente, assim como uma construgao social e historicamente situada; que

nao se restringe as salas de aula. Com efeito, a pedagogia nédo se refere apenas as
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praticas de ensino, mas, envolve também um reconhecimento da politica cultural que
tais préaticas sustentam.

O autor argumenta que, o fato da pedagogia estar implicada na construcéo do
conhecimento e da experiéncia, confirma que uma pedagogia da possibilidade é
realmente possivel, uma vez que, se o mundo do eu e dos outros foi socialmente
construido, ele pode, da mesma maneira, ser desmantelado, desfeito, e criticamente
refeito.

Nas palavras do autor: “Uma pedagogia libertadora ndo tem respostas
definitivas. Ela esta sempre em construgdo” (MCLAREN, 1997, p. 19). Esta assercao
proferida pelo autor, permite-nos entrever, oS processos que envolvem a relacao
cinema-educacao e as possibilidades de um olhar que ndo se lance apenas para
revelar uma verdade escondida por tras da imagem, mas, de buscar todos os sentidos
gue a habitam.

A verdade da imagem, ndo esta naquilo mostrado na tela, mas, na conjungéo
entre elas, no que da a ver o intervalo entre as imagens. Mais que interpretacdes, foi
importante abrir espaco para que os(as) estudantes, pudessem colocar em xeque
certa forma de pensar e de olhar.

Para investigar a forma com que os(as) estudantes, participantes da pesquisa
olham as imagens filmicas, isto €, como significam as imagens visiveis e como
preenchem as lacunas e 0s vazios existentes entre elas.

Assim, procurei, metodologicamente, construir instrumentos e ferramentas que
possibilitassem um conhecimento dialégico, partilhado, e situado na imbricacdo e na
integracao do discurso do outro ao discurso e aos referenciais tedricos que selecionei
para esta investigacdo, a luz dos Estudos Culturais e da filosofia da diferenca,
proposta por Deleuze, apoiado nos estudos de Nietzsche.

Na criacdo de espacos de interlocucdo entre a pesquisadora/professora e
os(as) alunos e alunas envolvidos, explicito que os(as) participantes ndo sao apenas
informantes de dados, deslocados do contexto, no qual, didlogo e intervencao
acontecem e que devem ser analisados pela pesquisadora.

s

Ainda que o papel de sistematizadora tenha recaido sobre a pesquisadora,

D

importante ressaltar que o conhecimento produzido no campo de pesquisa nao é
solitario, mas solidario e partilhado.
Especialmente, por se tratar de uma pesquisa que nao Se orienta para

verificacdo de hipoteses, mas para um processo de construcao tedrico-metodoldgica
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da pedagogia do olhar, a fim de trilhar caminhos para uma educacéao libertadora, na
intencdo de ressignificar as apropriacdes educativas do cinema no espacgo escolar
junto ao processo formativo dos(as) estudantes.

Nesta concepc¢dao, pensar o cinema em interface com a educacéo e a escola, é
refletir interdisciplinarmente novas tecnicidades, escritas e sensibilidades. Sua
plasticidade é efetivamente pedagdgica e dialética, a0 mesmo tempo que serve como
um aparato ideoldgico, pode servir para que seja problematizado por analises que vao
além da tela, pautando o debate entre passado, presente e futuro, amparados em um
fazer pedagogico que tem a pretensdo de contribuir para comunicar sentido e
significado a aprendizagem dos(as) estudantes.

Posso argumentar, que educar o olhar por uma nova pedagogia, perpassa o
tratamento do mundo das imagens visiveis como tais, mas que, antes, se ocupa de
modos de olhar o mundo, as pessoas, 0S grupos sociais, a histéria presente,
aprendendo com criacdes estéticas singulares, multiplicando formas de olhar,
ampliando modos de ver, inventando arranjos novos tanto quanto ao que vemos como
ao que nos olha (DIDI-HUBERMAN, 2010).

Na defesa por uma pedagogia que ensine a enxergar com “outros olhos”,
dialogo com Larrosa (1994), quando expressa que teoria (grifos do autor), é algo como
reorganizar uma biblioteca, colocar alguns textos junto a outros, que, aparentemente,
nenhuma relacao se estabelece, e, produzir, assim, um novo efeito de sentido.

Neste escopo, 0s autores e autoras selecionados, para junto a
pesquisadora/professora, dialogarem, expressarem seus pensamentos, suas vozes,
discursos e posicionamentos nesta investigacéo, tais como: Deleuze, Freire, Williams,
Nietzsche, Foucault, entre outros, “ddo o que pensar’, uma vez que nos permitem
“pensar de outra maneira”, explorar novos sentidos, e, seguindo as pistas da filosofia
da diferenca, ensaiar novas metaforas.

Como pesquisadora e sistematizadora da pesquisa, fui e vou aos poucos
recolhendo retalhos (grifos meus) coloridos tdo distintos, uns de cor mais neutra e
bolinhas, outros, xadrez e cor escarlate, outros ainda, de risquinho e amarelinho que,
ao primeiro olhar, nada tem a ver. Contudo, ao unirem-se para formar a colcha de
retalhos, seu efeito é visivelmente agradavel aos olhos, assim como, sua
funcionalidade, de maneira a transformar uma colcha de cor Unica, em uma colcha de

retalhos muito bem trancados e uniformes, sobressaindo nela, o seu colorido especial.
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Incentivada pelas palavras de Larrosa (1994), ensaiei também, a minha
metéfora da colcha de retalhos, metafora esta, que j& se encontra na introducdo a
pesquisa, quando ja me imaginava trancando os fios da colcha/manto, aludido na
legenda de Penélope.

Essa urdidura de fios soltos, foi ao longo da construgcéo da tese se firmando,
nao, sem antes, tecer, desmanchar, voltar a tecer e entretecer as pontas que
teimavam ainda em néo se firmarem ao trancado da colcha.

Esse processo de escrita, no qual, a pesquisadora se insere, é dialdgico a
medida em que ha a interlocucao entre o pensamento e os dizeres da pesquisadora,
junto as teorias apresentadas por meio das vozes dos autores e autoras elencados
para compor a revisao de literatura.

Isto €, para urdir a trama de fios de maneira tao fluida, que o né que se formou
na urdidura, seja imperceptivel no trabalho final da colcha. Com efeito, cada retalho
colorido, que nesta alegoria, representa a voz dos(as) estudantes, é costurado ao
olhar analitico dos(as) tedricos(as) da imagem, da filosofia, da educacéo e da cultura.

A intencédo ao juntar autores(as) que se distanciam no tempo e no espaco social
que ocuparam e ainda ocupam por meio de seus discursos, teorias e
posicionamentos; é que nesta investigacao, serve a dois propositos: o primeiro, é que
se trata do uso do cinema no espaco escolar como uma pedagogia atravessada pelo
olhar dos(as) estudantes, e, que afeta o espectador(a) ao mesmo tempo que
afetado(a) pela linguagem imagética, é capaz de ler a imagem reflexivamente.

Portanto, justifico a imprescindibilidade de Gilles Deleuze e também de outros
tedricos que pensam o cinema e a imagem como um exercicio filoséfico. Gilles
Deleuze (1925-1995) é um dos principais tedricos com o qual dialogo nesta tese, com
relacdo aos estudos sobre o cinema e ao proprio pensamento do autor.

O tedrico do cinema, ao explicitar em suas teorias, 0S mecanismos sobre a
sétima arte, evidencia que um filme é um objeto estético que carrega uma
especificidade na medida em que, através do olhar, mobiliza todos os sentidos e
insere o0 espectador dentro de outro tempo/movimento.

Para Deleuze (2013, p. 189), € somente quando o movimento se torna
automatico que a esséncia artistica da imagem acontece: “produzir um choque no
pensamento, comunicar vibracdes ao cortex, tocar diretamente o sistema nervoso e

cerebral”.
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Neste exercicio filoséfico para compreender como a imagem nos sensibiliza,
Larrosa (1994), argumenta que ver (grifos do autor), € uma das formas privilegiadas
de metaforizacdo do conhecimento. Deleuze foi o critico de cinema, que dedicou sua
vida a compreensédo de ser da filosofia.

Eis, sua mais poderosa constatacao: a funcéo da filosofia é a de criar conceitos.
O cinema sempre foi um dos amores de Deleuze, sdo seus estudos sobre a sétima
arte, bem como conceitos e teorias formuladas, que fazem nascer um novo olhar, para
0 que Deleuze chamou de imagem-movimento e imagem-tempo.

Ao debrucar-me sobre suas leituras, percebo quéo profunda € sua reflexdo
filoséfica, que investiga as raizes da ciéncia moderna, desde os primeiros pensadores
gregos ao emblematico século XX. Deleuze acreditava que a tarefa da filosofia ndo
era a de explicar o mundo e nem refletir sobre ele, mas a de criar conceitos. Para ele,
a construcdo de conceitos € a atividade do filésofo. Em seu ideério, sdo os conceitos
filosoficos que movimentam o pensamento e o mundo.

O segundo propdsito, pelo qual procedo a juncao de referenciais tedricos de
autores(as) que “dao o que pensar’, € porque a pesquisa centra-se no estudo do
cinema por meio dos filmes que veicula e pela mediacdo pedagdgica do(a)
professor(a).

Minha opcéo por Freire, reside, como ja explicitado ao longo da tessitura da
tese, na sua proposta de uma educacdo problematizadora e libertadora,
fundamentada em uma formacao filoséfica humana.

Filosdéfica, a medida que interroga a consciéncia e compreende que ndo ha
resposta definitiva. Humana porque ao reconhecer-se como sujeito historico, entende
que ler, ver e aprender é um processo de atribuicdo de sentido com repercusséo na
vida, para além dos espacos formais de escolarizacao.

Saliento, que dentre uma multiplicidade de caminhos tedricos e metodoldgicos
que o rigor cientifico oportuniza, minhas op¢des sao pautadas na coeréncia de um
discurso alinhado a minha praxis pedagogica. Ao elencar a midia cinematografica em
aproximacgéo com a escola, um olhar com maior acuidade permite-nos identificar, em
praticamente qualquer filme, conteldos e temas que interessam ao ensino das
disciplinas escolares.

Consoante a perspectiva freiriana para uma educacdo libertadora, é

imprescindivel, antes de tudo, entender o contexto social do ensino. E, entdo
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perguntar-se o que distingue uma educacdo libertadora de uma pedagogia
tradicional? A resposta a essa questao, nunca € simples.

No entanto, Freire e Shor (1987) elucidam que o sistema escolar foi criado por
forcas politicas, e seu centro de poder, estd muito distante da sala de aula. Para o
autor, uma educacéo libertadora so tera sentido se tanto professores e professoras
como alunos e alunas aprendem, de forma a considerar a realidade como foco da
aprendizagem.

Embora, ocupem espacos sociais diferentes, professores(as) e alunos(as) sédo
sujeitos histéricos e cognitivos que caminham juntos na dialética do ensino e da
aprendizagem, promovendo rela¢cdes com a prética social.

Sobretudo, nesse caminhar, compreendem que as raizes de forcas politicas e
ideologias dominantes, estdo muito além da sala de aula, estdo na sociedade. Se a
educacéo libertadora fosse somente uma questdo de método, entdo, a questao seria
apenas a mudanca de algumas metodologias tradicionais por outras mais modernas?

A resposta € ainda mais complexa, porque envolve, ndo sé o sistema escolar,
mas toda a sociedade. Freire e Shor (1987) analisam que antes de criticar as escolas
tradicionais, o que se deve criticar é o sistema capitalista que modelou essas escolas.

Sendo assim, os autores avaliam que uma educacéo libertadora, portanto,
aguela disposta a romper com o status quo, de alguma forma, naturalizado na
sociedade, é capaz de estimular o olhar critico para enxergar além dos muros da
escola.

E, nesta perspectiva que proponho uma pedagogia do olhar, para que através
dos filmes enderecados pela mediacdo do(a) professor(a), a leitura dialética dos
mesmos, se mostre como uma leitura de resisténcia. Em outras palavras, na assercao
de Deleuze (2013) e Badiou (2015), como pode a arte se constituir em uma forma de
resisténcia contra a sociedade de controle?

Para abordar a expressao sociedade de controle (grifos meus) cunhada por
Deleuze em suas Conversacdes (1972-1990), é necessario explicitar, de forma breve
e sem perder o fio condutor da Histdria, as chamadas sociedades disciplinares, termo
cunhado por Michel Foucault. Foucault situou as sociedades disciplinares nos séculos
XVIIl e XIX, as quais, atingem seu apogeu no inicio do século XX.

Essas sociedades procedem a organizagdo dos grandes meios de
confinamento. O individuo ndo cessava de passar de um espac¢o fechado a outro,

cada um com suas leis: primeiro a familia, depois a escola, depois a caserna, depois
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a fabrica. De vez em quando, o hospital, eventualmente a prisdo, que é 0 meio de
confinamento, por exceléncia.

Deleuze assinala que ao referir-se as sociedades disciplinares, Foucault
analisou com olhar atento o projeto ideal dos meios de confinamento, visivel,
especialmente, na fabrica, que objetivava: concentrar; distribuir no espago; ordenar
no tempo; compor no espago-tempo uma forgca produtiva, cujo efeito deve ser superior
a soma das forgas elementares.

Acompanhando a linha do tempo, as sociedades disciplinares passam a ser
substituidas pelas chamadas sociedades de controle. "Controle" € o nome que William
Burroughs (1914-1997) propde para designar o novo modelo de sociedade que
comecara a se formar.

Constituem-se em formas de controle ao ar livre, formacdes nucleares,
manipulacdes genéticas. Os confinamentos sdo moldes, distintas moldagens, mas, 0s
controles sdo uma modulacdo, como uma moldagem que se altera continuamente, a
cada instante. Isto se vé claramente na questdo dos salarios: a fabrica era um corpo
gue levava suas forcas internas a um ponto de equilibrio, 0 mais alto possivel para a
producdo, o mais baixo possivel para os salarios.

No entanto, em uma sociedade de controle a empresa substituiu a fabrica. A
fabrica constituia os individuos em um s6 corpo, para a dupla vantagem do patronato
gue vigiava cada elemento na massa, e dos sindicatos que mobilizavam uma massa
de resisténcia. Contudo, a empresa introduz o tempo todo uma rivalidade que
contrap@e os individuos entre si e atravessa cada um, dividindo-o em si mesmo.

Com um sistema de premiacgdes e salarios por mérito, ou por produtividade, a
empresa substitui a fabrica. A formacao permanente tende a substituir a escola, e o
controle continuo substitui 0 exame. Este é o meio mais garantido de entregar a escola
a empresa.

Compreender um pouco do que Deleuze aborda sobre as sociedades de
controle, é de alguma forma recordar o filme 1984, de George Orwell (1948); uma
sociedade distopica e cadtica, cujo controle encontra-se nas maos do partido
conhecido como INGSOC - Inglés/Socialista, certamente, o nome foi uma grande
ironia de Orwell, assim como Big Brother, era chamado o chefe deste partido.

A alusdo ao filme 1984, de Orwell, estabelece analogia com o contexto
semantico da palavra controle. Os trabalhadores da plataforma da Oceania, local

ficticio criado por Orwell, sdo controlados coercitivamente, por meio de tortura fisica e



146

mental. Saliento que a obra filmica é embasada na obra literaria homénima, publicada
em 1948.

Dentre uma série de atrocidades que o partido cometia, estava a vigilancia
constante dos trabalhadores, inclusive em suas proprias residéncias, por meio das
teletelas, uma espécie de televisor que captava imagem e audio. A intencao do partido
era a desconstru¢do da memoria coletiva, bem como manter-se no poder por meio da
disseminacéao do terror e do odio.

Retomando a questdo de como a arte, que nesta tese, alude a sétima arte,
pode contribuir para leitura critica, dialética e politizada através do olhar, que nesta
pesquisa se constitui em uma pedagogia?

A questdo € complexa e envolve mesmo, um arcabouco de vozes e discursos
de autores(as), que, em um entrelacamento interdisciplinar de teorias e metodologias,
perpassam 0s muros da escola; iniciam-se na sala de aula, mas, a medida que
avangam na leitura critica, compreendem que é possivel, “tirar os Ooculos” e
desembacar as lentes, para assim, conseguir enxergar o contexto que permeia as
relacBes de poder entre educacao e sociedade.

Esses filésofos da educacao, do cinema e da imagem, sdo 0s que me auxiliam
fornecendo pistas para esta investigacao, que nao tem a pretensao de responder, mas
de problematizar, suscitar e fomentar que a educacéo escolar deve expandir seu papel
social, ético e estético por meio da linguagem audiovisual.

E inegavel, a possibilidade que a literatura e o cinema tém, por exemplo, de
proporcionar um mergulho na Histéria das guerras e da paz, viver suas paixdes, seus
amores, odios, envolvimentos, delirios, destinos, fatalidades, o que certamente,
contribui para a elaboracdo do pensamento critico.

Por meio de um romance, como um grande filme, é possivel a revelacao da
universalidade da condicdo humana, ao penetrar na singularidade de destinos
individuais.

Nesse contexto, ha situacdes visuais e sonoras que extrapolam nosso olhar
humano, sdo préprias das cameras e de seus olhares artificiais. Situagdes que, além
dos olhos e ouvidos, pulsam em todo o corpo de quem Vé e escuta as narrativas do
cinema. Com isso, ndo é preciso “amarrar’ os filmes aos conteudos e disciplinas,
sempre uma preocupacao dos(as) professores e professoras.

Duarte (2009) exemplifica que o filme Tempos Modernos (CHAPLIN, 1936) é

exibido nas aulas de Histéria, Filosofia para ilustrar conteddos relacionados a
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Revolucao Industrial, ao Fordismo/Taylorismo; assim como Vidas Secas (Graciliano
Ramos, 1936) para abordar sobre a caatinga e a seca. A experiéncia como docente
de literatura demonstra que, os filmes, assim como os livros, contemplam distintas
tematicas, quase todas de carater universalizante.

Na percepc¢éo do filme, o aspecto emocional interage o tempo todo com o
aspecto logico. Parte da emocdo que sentimos também é determinada pelo que
sabemos a respeito dos personagens e da trama que 0s envolve.

Por outro lado, ao mesmo tempo que 0 cinema apresenta suas pretensdes
imagéticas de universalidade, tende a apresentar situacdes e casos particulares, que,
de alguma forma, reverbera dentro de nés. Essa universalidade se apresenta de

maneira sensivel no tocante a temas geradores que se aproximam do vivido.

3.1. AARTE IMITA A VIDA OU A VIDA IMITA A ARTE? EIS A QUESTAQ?

Figura 33 A pedagogia do olhar e o olhar pedagdgico

A PEDAGOGIA DO

OLHAR

E O OLHAR PEDAGOGICO

DTDA HELENA PALLA DOMINGOS DE CARVALHO - UNIOESTE - FOZ T
DRA DENISE ROSANA DA SIVA MORALS (ORIENTADORA] UNMICESTE - FO

Fonte: elaborado pela autora

O encontro final de nosso projeto, aconteceu no dia 03 de outubro de 2019, e
foi marcado pela presenca do grupo do Cine Littera, na estreia do filme Coringa em
um cinema local de nossa cidade. Estdvamos todos euféricos, e, literalmente,
dominados por Dionisio, pois, era uma oportunidade impar assistir ao filme que

concorria ao 0scar em 2019, enquanto ainda ocorriam os encontros do Cine Littera.
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Saliento que, junto ao nosso grupo, também foram muitos alunos e alunas do
colégio. Assim, reunimo-nos em um grande festival dionisiaco, com aproximadamente
300 alunos em um shopping da cidade; que ja havia sido previamente contatado por
mim e por nosso diretor pedagdgico, informando o nimero de alunos e alunas que
Nosso colégio levaria para a estreia do tdo aguardado filme.

Ao retornarmos para o colégio, dentro do micro-6nibus da prépria escola, os(as)
estudantes vinham comentando que precisariamos antecipar nosso encontro, nao
poderiamos aguardar até a proxima terca, pois tinham muito para falar e compreender
sobre o filme. E, justificavam que, caso o encontro se prolongasse para acontecer,
irfam esquecer, o que queriam debater e entender, pois, muitos alunos e alunas
comentaram que houve cenas, que nao conseguiram compreender se era realidade
ou fantasia, no contexto mesmo, do préprio filme.

Na sequéncia, apresento o plano de trabalho docente — PTD para analisar e
discutir, junto aos(as) estudantes, propostas didaticas que nos permitem adentrar por
labirintos pouco explorados que exigem da professora/pesquisadora, um “mergulho”

mais profundo por outros campos do saber, como a Psicanalise, por exemplo.

3.1.1. “Eu nem sabia que eu existia de verdade..., mas eu existo, e as pessoas
estdao comecgando a perceber” (Arthur Fleck).

Figura 34 Estreia do filme Coringa no cinema com os alunos

A ESTREIA DE

CORINGA

NO CINEMA

NA PALLA DOMINGOS [ WIOESTE - FOZ DO WGUAC
OSANA DA SILVA A UNIOESTE - FOZ DO KEUACY

Fonte: elaborado pela autora
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PTD 3. Filme: Coringa
Plano de Trabalho Docente- PTD

Projeto Cine Littera

Tabela 15 Plano de Trabalho Docente 3

Nome da Escola/Municipio: Colégio Estadual de Educacdo Profissional

Manuel Moreira Pena — CEEP (Colégio Agricola) — Foz do Iguacu

Ano/Série: 22 e 32 série do Ensino Médio.

Contetdo Basico: Estudo do género filme como fonte epistemoldgica por meio

da pedagogia do olhar e do cinema espaco escolar.

Conteudos Especificos: Filme: Coringa — preconceito, vida de aparéncias,
doenca mental frente a sociedade, traumas psicologicos, 6dio, vinganca,

exposicdo das mazelas sociais, entre outros.

OBJETIVO GERAL

» Desenvolver um olhar critico para a leitura da
imagem por meio de filmes e da pedagogia do

olhar

OBJETIVOS ESPECIFICOS

. » Estabelecer relacbes entre as temaéticas

Objetivos
exploradas interdisciplinarmente no filme e a
realidade;

» Investigar como os(as) alunos(as) recebem a
mensagem midiatica e como a leem;

» Analisar as relacdes de poder presentes no filme

selecionado
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Encaminhamentos
metodoldgicos e

recursos didaticos

Rodas de conversa para discussdo e andlise do filme,
questdes discursivas a luz da sociologia e da psicanalise
freudiana. Dindmica psicologica e reflexiva: a janela de

Johari. Slides, lousa, giz e gravador.

Relacbes
interdisciplinares
com outros

campos do saber

O filme selecionado, interrelaciona-se com as
abordagens psicoldgicas e filoséficas, a medida que
interroga as consciéncias sobre a doenca mental, sobre
olhar e ndo ver o cenério sociolégico que se desenha a
nossa frente, revestido de preconceito, de violéncia, em
todas as suas nuances, fisica e simbdlica. A intencdo é
promover amplo debate pautado por suas tematicas,
uma vez que, esse filme encerra conteudos que
interessam a sociedade como um todo, e mais ainda, a
escola como espaco social e pedagogico, de dialogo e
conflito que concorre para a formagédo humana e integral

de seus sujeitos.

3.2. APEDAGOGIA DO OLHAR EM PROL DE UM ROTEIRO
INTERDISCIPLINAR PARA A ESCOLA

De volta ao diario de campo, nos encontramos para o0 nosso dialogo final, no

dia 08 (oito) de outubro, ultima terca-feira do projeto. Havia um clima de euforia e

também de despedida na noite aprazada. E preciso mencionar também, que alguns

alunos(as) que néo participaram efetivamente do Cine Littera, pediram para assistir a

nossa discussdo sobre esse filme, em especifico, uma vez que haviamos ido ao

cinema juntos. Dessa forma, a sala de aula, que ja contava com os(as) participantes

do projeto, ficou lotada. Sem duavida, Dionisio, estava entre nés.

Iniciei nosso encontro, expressando que estavamos diante de um desafio, e

gue minha proposta didatica para o grupo era ousada, uma vez que além de discutir,

debater, analisar o filme, pretendia, eu, também, aventurar-me por um Viés

psicanalitico, como contributo de uma leitura interdisciplinar, favorecendo o confronto

de impressoes junto ao grupo (agora bem maior) de estudantes.
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Ressalto que, ndo tinha ainda concluido a proposta didatica para o grupo,
quando fui interrompida por algumas alunas, que me diziam: “Ta, ta...profe. Agora
vamos comecgar, sendo nao vai dar tempo”. Entre o riso e o contentamento, ao vé-las
tdo interessadas e preocupadas com o tempo, iniciei perguntando o que acharam do
filme. A fim de dinamizar um pouco, solicitei aos (as) estudantes que expusessem
suas impressdes em duas palavras, sem repetigcoes.

E, assim, registro os adjetivos expressos pelos alunos e alunas, apenas 0s
pares de vocabulos que n&o se repetiram. Tivemos, entdo: “reflexivo e triste; massa e
legal; forte e impactante; interessante e diferenciado; surpreendente e estranho;
chocante e pesado; emocionante e decepcionante; vago e insano; vingativo e real; top
e auténtico; maravilhoso e caotico; irbnico e hilario; angustiante e intenso; deprimente
e sofredor; intrigante e vazio; contundente e desafiador”.

Diante dos adjetivos, alguns alunos(as) nédo se contiveram e desabafaram que
esperavam mais do fiime. Sentenca que me surpreendeu. Entre a surpresa e a
curiosidade, questionei o porqué esperavam mais do filme. Alguns alunos(as),
anteciparam-se dizendo que comparado aos outros filmes sobre o “temido” vilao; este
ficou vago. E também, que a historia dos “outros” coringas, em nada se relacionava a
esta apresentada como “verdadeira”.

Compreendi, assim, que alguns dos(as) estudantes, jA conheciam e
acompanhavam a histéria do arqui-inimigo do Batman, revelando suas impressdes de
gue esta versao estava muito distante da conhecida pelos “seguidores” dos
quadrinhos.

Nesta noite, o clima era de efervescéncia, pois, nosso grupo estava dividido,
entre os que conheciam e acompanhavam a historia do Coringa, e outros(as), assim
como, a prépria pesquisadora, que nado detinha conhecimento da verséo anterior.

Dessa forma, questionei ao grande grupo: “E quem n&o conhece a verséo
anterior, o que achou do filme”? Eis, algumas respostas: “Ah! Sei la, profe...acho que
nao fica claro certas partes da historia dele, a parte da mée dele...sei la tipo...ela era
louca mesmo, ou foi enganada pelo Sr. Wayne?” (P. B. aluna do segundo ano C).

Ao proferir esse questionamento, outros(as) alunos(as) manifestaram-se
apresentando suas leituras sobre a cena. “Acho que poderia ter se aprofundado mais,
nessa histoéria da mae dele, a gente nao fica sabendo o que realmente aconteceu”
(S.C. aluna do segundo ano A). “Eu acho que s6 vamos ficar sabendo no préximo

filme do Batman” (A.S. aluna do terceiro ano B).
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Percebi que algumas cenas intrigaram muito, pois ndo havia como “decifra-las”
de imediato. E, em quase todas as cenas, que ndo sabiamos tratar-se de ilusdo ou
realidade, os(as) estudantes buscavam por respostas que os(as) fizessem enxergar
algo que nao estéa so no filme, mas também neles(as) mesmos(as).

Dai ndo s6 a necessidade de aprender a ver para construir olhares para o
mundo, mas, sobretudo, de aprender a ver-se, olhar-se. Reverberando as palavras de
Benjamim (1987), ao expressar que o importante ndo é o que acontece no filme, mas
0 que me (grifos meus) acontece no filme.

Consoante ao pensamento de Benjamim (1987), Larrosa (1994), expressa que,
nas praticas pedagogicas, o importante ndo é que se aprenda algo “exterior’; mas,
gue seja possivel uma (re)elaboracéo reflexiva do(a) educando(a) consigo mesmo(a).

Para Larrosa (1994, p. 58), “o ver a si proprio € uma das formas privilegiadas
de nossa compreensdo de autoconhecimento”. Esse autoconhecimento de que trata
0 autor, ndo se restringe a reflexdo da luz, etimologicamente, reflectere, que significa
virar, ou dar a volta, voltar-se para tras. Esse autoconhecimento € como voltar o olho
da mente para dentro, uma espécie de percepcao interna, que frequentemente, é
dirigida para ver as coisas exteriores.

No contexto apresentado, essas coisas “exteriores” estavam na tela do cinema.
Contudo, Coringa é um filme que nos convida a olhar para dentro, e, talvez, ai esteja
a resposta que muitos(as) estudantes buscavam naguele encontro; ndo so ver o filme
Coringa, mas, através das profundas elocubrac¢des do protagonista, ver-se.

Assistir ao filme Coringa junto aos(as) estudantes, foi uma experiéncia
marcante, que nos possibilitou “mergulhar’ no mundo da introspecg¢ao, e ver na tela,
0 que muitas vezes ndo queremos enxergar no mundo real. Uma aluna assim

expressou-se sobre o filme:

“Profe do céu...a impressdo que eu tive diante do filme, foi a mesma
sensacdo de angustia daquele quadro O grito. Toda vez que vejo
aquele quadro, me da uma sensacao de angustia, de vazio...nossa,
esse filme me deixou angustiada o tempo todo. Sai do cinema,
deprimida. Fui toda animada, e cheguei em casa e aquelas cenas
ainda estavam na minha cabega e continuam...” (S.G. aluna do
terceiro A).

Diante da fala da aluna, argumento que a linguagem serve para apresentar aos

outros, 0 que ja estava apresentado em nosso proéprio interior. A intertextualidade
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entre o filme Coringa e a tela, O grito, de Edvard Munch (1863-1944), pintor
noruegués, representante do Expressionismo ??aleméo, evidencia a subjetividade e a
introspeccdo do quadro, pintado em 1893, e 0 sentimento de ansiedade, angustia,
medo, melancolia que repercute na tela. Sentimentos que também s&o expressos no
filme e que s&o experimentados pelo personagem Arthur Fleck, antes de tornar-se o
grande vildo.

Assim, no dizer da aluna, e nos questionamentos de outros(as) estudantes, &
inegavel que o cinema, por meio dos filmes que veicula, oferece-nos uma
compreensao mais intuitiva e profunda da sociedade que nos cerca. Essa
profundidade € projetada no cinema por meio de uma luta com o infinito.

Um campo de batalha que retune as demais artes, infinidades de musicas,
infinidades de textos que a literatura fornece, infinidade de imagens. O cinema é uma
luta corpo a corpo (grifos do autor) com a infinitude do visivel e do sensivel (BADIOU,
2015).

Esta infinitude enuncia-se na construcao da pedagogia do olhar, esse olhar que
nos oferta uma janela para a Historia, e que, ao contempla-la, nos brinda com uma
apreciacdo sensivel do mundo por meio da engrenagem da imagem em movimento.

Estdvamos ainda no inicio da noite em nossa roda de conversa, e o clima de
euforia era generalizado. Muitos queriam falar, expressar seu ponto de vista, aprender
com os(as) outros(as), demonstrar que haviam pesquisado na internet sobre o filme,
sobre a vida do ator principal.

Havia, aqueles(as) ainda que, enveredaram-se por caminhos que buscavam
justificar o comportamento do personagem, seu 6dio, desejo de vinganca contra a
sociedade que o rejeitou e o descaso dos governantes com relacdo a sua doenca
mental, que ficou “fora de controle” sem a medicacdo necessaria para aplacar seus

efeitos.

22 Na Alemanha, a palavra expressionismo surge pela primeira vez no catalogo da 22.2 Exposicédo
Berlinense (1911) e é aplicada aos quadros de pintores franceses, quase todos fauves ou cubistas,
mas que vieram a influenciar o primeiro grupo expressionista. Em 1911, a expressao aparece na critica
literaria, e em 1914-1916 sdo publicados os primeiros ensaios sobre o movimento, quase todos ligados
a pintura. Suas origens encontram-se também na pintura de Van Gogh e Edvard Munch. Os
expressionistas recusam uma arte voltada para os objetos e a natureza, propdem colocar o homem no
centro do mundo, ndo o individuo em particular, mas o homem enquanto espécie. Os pintores
expressionistas buscam fazer da obra de arte um reflexo direto de seu mundo interior. H4 uma
valorizagdo da expressao, isto €, do modo como forma e conteddo livremente se unem para dar vazao
as sensacgdes do artista no momento da criacdo. Durante e depois da Primeira Guerra Mundial, o
Expressionismo assumiu um carater mais social e combativo, interessando-se pelos horrores da guerra,
pelas condigdes de vida desumanas das populacdes carentes (MOISES, 1997).
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Parecia que estavamos em um grande tribunal, e os(as) estudantes dividiam-
se entre os que “condenavam” o comportamento do protagonista; outros que, de certa
forma, buscavam atenuantes para o0s desvarios cometidos pelo personagem.
Estavamos numa acalorada discussao tematica, quando uma estudante, assim se
pronuncia:

“Profe, a culpa é sua de eu néo ter gostado desse filme. Achei, na
verdade, o filme frustrante, vago...e sei la, eu esperava mais. Mas,
agora nessa discussao aqui, eu entendo que criei uma expectativa
muito alta sobre o filme. Mas, também né, profe, Vocé disse que o
filme era incrivel, espetacular. Eu achei...nossa, sou muito burra
mesmo, porque hao consegui achar nada disso. Achei pesado demais,
angustiante” (L.S aluna do terceiro ano C).

O dizer da aluna, que mais se concretiza em um desabafo, corrobora tanto os
modos de enderecamento, no qual, um filme é enderecado, esperando-se gque seja
“lido” em conformidade ao pensado pelas produtoras de cinema, como também pelos
estudos da recepgédo midiatica, propostos por Hall (2003). E possivel, inferir pela fala
da estudante, que sua leitura do cédigo (o filme), foi negociada e até mesmo lida pelo
viés da hegemonia dominante.

A fala da aluna reflete ainda outros valores, percepcdes e subjetividades que a
constituiram na sua formacéao discursiva. Os temas que atravessam o filme Coringa,
retiram-nos de nossa zona de conforto, e, somos “obrigados” a olhar para certas
“verdades”, que, de alguma forma, também nos atravessam, e, a0s poucos, vamos
construindo olhares menos ingénuos na tentativa de curar a miopia que ainda nos
afeta e embaca nossa viséo.

Diante do exposto, e, embasada na leitura freiriana de que a transformacao é
possivel, de quem reconhece que ndo ha como dissociar o conhecimento de seu
tecido historico, como um processo social que conjuga acao e reflexao por parte, ndo
s6 dos professores e professoras, mas também dos(as) estudantes, sujeitos historicos
inseridos em um espaco social institucional, cujo primeiro aprendizado deveria ser a
valorizagdo do humano, no respeito as diferencas, etnias, as crengas, as vivéncias de
mundo, e sobretudo, que a Escola fosse capaz de provocar a curiosidade
epistemologica.

Nesta colcha de retalhos, que aos poucos vai sendo tecida, é preciso ressaltar

as palavras do educador pernambucano, quando argumenta que a realidade concreta
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do educando(a) deve-se associar ao contetdo. Para o filésofo, ndo ha como dissociar

conhecimento e vida.

Por que nao discutir com os(as) alunos(as) a realidade concreta a que
se deve integrar a disciplina que se ensina? Falar sobre a violéncia,
porgue, muitas vezes, a convivéncia das pessoas é muito maior com
a morte do que com a vida. Por que nao estabelecer “intimidade” entre
0s saberes curriculares fundamentais aos alunos(as) e a experiéncia
social que ele(a) tem como individuo? Por que nado discutir as
implicag6es politicas e ideologicas do descaso de governantes com
relacéo as areas pobres da cidade? [...] (FREIRE, 2006, p. 30).

Cabe salientar que, Freire, no conjunto de sua obra, ndo abordou o cinema,
nem a linguagem imagética. No entanto, demonstrou com seu olhar pedagogico e
sensivel a causa das classes populares, que vida e educacao se misturam, e que é
possivel aprender a ler/ver a realidade criticamente, com 6culos que ampliem nosso
foco de visdo para conseguir enxergarmos além do visivel.

Neste escopo, os Estudos Culturais compreendem o cinema como uma arena,
um campo de batalha, no dizer de Comolli (2015) ao se referir & imagem-movimento.

Campo de batalha que olha para o filme como um artefato cultural, que
dialeticamente mostra a imagem e as relacdes ocultas engendradas em discursos
ideologicos, que muitas vezes, passam adiante como verdades naturalizadas,
legitimadas, cujo efeito é a supressao do pensamento critico.

Entre rupturas e incorporagbes, os Estudos Culturais aproximam-se das
praticas sociais e dos processos historicos; com isso, a atencdo recai sobre os
produtos da cultura popular e da comunicacdo de massa, que, de certa forma,
expressavam os rumos da cultura contemporanea.

O sentido freiriano de pensar em uma educacao libertadora, é consosante ao
posicionamento que Raymond Williams, (te6rico do Materialismo Cultural, que se
tornou a grande area dos Estudos Culturais), assumiu em toda sua vida e carreira
literaria, e que envolveu seu olhar, de forma a direciona-lo para uma praxis sensivel
a causa das minorias, por meio do terreno cultural.

Seguindo as pistas que nos conduzem a reflexdo critica no legado de Raymond
Williams; é relevante ainda destacar que, o jovem militante da Inglaterra, trabalhou
ativamente a partir da necessidade politica de estabelecer uma educacdo democratica

para os que tinham sido privados dessa oportunidade.
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Como ja havia mencionado no inicio da descrigcdo desse ultimo encontro, as
analises culturais somaram-se (re)visitar outros campos do saber, que neste caso, em
especifico, é a Psicandlise??, que a luz de alguns conceitos centrais difundidos por
Freud, aparecem no filme Coringa, e que trouxe muitas davidas dos(as) estudantes
para nossas rodas de conversa. Temas como: doenca mental, psicose delirante,
esquizofrenia, alucinacao versus realidade, entre outros.

Ressalto que os dizeres dos(as) alunos(as) transcritos acima, foi, antes ainda,
de minha proposicéo de perguntas discursivas para que formassem pequenos grupos
e refletissem, discutissem as questbes propostas, numa tentativa de andlise
sociologica.

Apresento abaixo as questdes que permearam as discussdes sobre o intrigante
e enigmatico filme, e, em seguida, interlocu¢cées com os fildsofos que pensam a
imagem, a forca da subjetividade que néo se dissocia da objetividade, nos caminhos
do ensino e aprendizagem.

Na sequéncia, apresento algumas impressdes nos dizeres dos(as) estudantes

com relag&o ao filme Coringa.

23 Cronologicamente, a psicanalise, se sobrepde as demais escolas de pensamento da psicologia. O
nome de Sigmund Freud (1856-1939) e a evolucdo da psicanélise, sdo amplamente conhecidos no
mundo moderno, uma vez que Freud passa a histéria como o “pai” da psicanalise; ao afirmar nao ser
0 homem agente racional da prépria vida, pois se encontra sob a influéncia de forcas inconscientes que
nao percebe e sobre as quais tem pouco ou nenhum controle. A psicandlise ndo era um produto das
universidades, nem uma ciéncia pura; ela surgiu dentro das tradicbes da medicina e da psiquiatria a
partir das tentativas de tratamento de pessoas rotuladas pela sociedade como doentes mentais. O
objeto de estudo da psicanalise é a psicopatologia — ou 0 comportamento anormal. Adota como
principal método, a andlise clinica, e, ainda trata do inconsciente, topico, praticamente, ignorado por
outros sistemas de pensamento. Freud foi o responsavel pela introducdo da nocéo de inconsciente na
psicologia (SHULTZ, 2012).
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Figura 35 Analise socioldgica sobre o filme Coringa

ANALISE

SOCIOLOGICA

SOBRE O FILME CORINGA

1. Pesquise a etimologia da palavra "coringa”, e relacione-a com o personagem.
2. Qual a simbologia do nome?

3. Discuta e comente a personalidade do personagem Arthur Fleck no filme
4. O que significa a risada incontrolave! de Arthur? Qual a sua origem?

5. Trace a personalidade da mae de Arthur,

6. Para vock, o filme Coringa rompe esteredtipos? Justifique,

7. Quem é Thomas Wayne? E quem ele representa na socikedade?

8. Quem é Murray no filme? E quem seria em nossa sociedade?

9. Quem é o Coringa no filme, e , em n ociedade?

10. Para vocé, o Coringa ¢ fruto da sociedade?

DTDA. HELENA PALLA DOMINGOS DE CARVALHO - UNIOESTE - FOZ
DRA DENISE ROSANA DA'S MORALS (ORIENTADORA) UMIOESTE - F

ANALISE

SOCIOLOGICA

SOBRE O FILME CORINGA

11. Qual o emprego de Arthur?

12. Explique seu lema "Coloque um sorriso em sua cara”

13. Qual a critica representada na alegoria do filme Tempos Modernos, protagonizado por
Chaplin, no teldo da cidade de Gothan, enquanto a cidade estava vivendo o caos

14. Que transtornos psiquidtricos vocé acha que Arthur tem? Pesquise & contextualize-os no filme e na vida

DDA HELENA PALLA DOMINGOS DE CARVALHO WNIOESTE - FOZ
DRA DENISE ROSANA DA SIVA MORALS (ORIENTADORA) UMIOESTE - F

Fonte: elaborado pela autora

Na sequéncia das questdes, e no intuito da construgao de “outros” olhares que
integrem o logos e o pathos , ou como menciona Cabrera (2006), que se configure na
logopatia, isto €, razédo e afeccdo fundem-se para demonstrar, o que Deleuze, no
conjunto de sua obra filoséfica e cinematogréfica, ja mencionava a partir dos estudos
de Bergson (1999).
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Para Gilles Deleuze (1983), ndo h& como considerar uma realidade diante da
tela (e de nenhum texto filoséfico), supostamente objetiva e neutra; uma vez que, essa
“realidade” é atravessada pela dindmica das relagdes de poder.

Nesse sentido, construir um olhar interrogativo e filosofico € um exercicio que
ndo se realiza apenas no nivel I6gico. Com isso, 0 cinema tem, em seu carater
logopatico, a capacidade de ser persuasivo e retdrico. Em Henry Bergson (1999)
encontramos a duas faces de uma mesma moeda: intuicao e inteligéncia.

Para Bergson (1999, p. 193), “a intuigdo € o instinto da inteligéncia”. Em uma
afirmacgéo ousada para o final do século XIX, o fildsofo problematiza qual seria a forma
superior de conhecimento. Em defesa de sua tese, que consta no livro Matéria e

Memodria, publicado pela primeira vez em 1896, Bergson, expressa:

No homem, a consciéncia é principalmente inteligéncia: deveria,
poderia ser também, intuicdo. Intuicdo e inteligéncia representam duas
direcdes opostas da atividade consciente. A primeira procede no
mesmo sentido da vida; a segunda, em sentido inverso, e, como tal, &
naturalmente regida pelo movimento da matéria. [...] A filosofia deve
apossar-se dessas intuicdes que iluminam o seu objeto. Quanto mais
avanca no seu trabalho, mais ela percebe que a intuicdo € o proprio
espirito, e, num certo sentido, a prépria vida; a inteligéncia distingue-
se nela por meio de um processo que imita aquele que gerou a
matéria. Somente assim, se revela a unidade da vida mental:
postando-se na intuicdo, para a partir dela chegar a inteligéncia;
porque da inteligéncia € impossivel chegar a intuicdo (BERGSON,
1999, p. 193).

Sob esta Otica, Bergson trilha o caminho inverso estabelecido pelo
desenvolvimento da civilizacdo, que favoreceu mais o raciocinio l6gico que a intuicéo.
Depreendo assim, que a humanidade completa seria aguela em que ambas as formas
de atividade consciente, tanto intelectiva quanto intuitiva, alcangassem pleno
desenvolvimento. No ideéario do autor, e também no nosso, a humanidade da qual
fazemos parte, a intuicdo é quase completamente sacrificada em nome da
inteligéncia.

Antes de dar sequéncia ao diario de campo, sinto-me impelida a dizer que
durante a tessitura desta tese, que exigiu um mergulho bastante profundo em aguas
nem sempre claras, cristalinas; sobre a densidade das teorias deleuzianas, precisei
ainda, submergir um pouco mais para adentrar ao universo de Bergson, do qual

Deleuze se apropria para formular o ineditismo do pensamento cinematografico.
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E preciso explicitar ainda, que para compreender como, de que maneira, as
imagens do cinema nos afetam, impactam, sensibilizam, atingem nosso cortex frontal
e principalmente, possibilitam ressignificar nossa visdo de mundo, objetivo geral
proposto por essa investigacao, precisei adensar e, aos poucos descortinar o universo
cinematografico a luz das teorias deleuzianas, inspiradas, sobretudo, em dois grandes
fildsofos: Nietzsche (1844-1900) e Bergson (1859-1941).

Embora ja tenha mencionado, ressalto novamente, que Nietzsche foi o filosofo
gue expressou, ja em sua época, que a primeira tarefa da educacéo era ensinar a ver.
Foi ainda o inspirador da chamada filosofia da diferenca, ao propor o valor positivo da
diferenga, questionando o territério quase “sagrado” da identidade essencializada do
sujeito iluminista.

Assim, cabe mencionar que, os conhecidos filosofos pds-estruturalistas, sao
também denominados de filésofos nietzschianos. Dentre eles, destacamos: Martin
Heidegger (1889-1976); Jacques Derrida (1930-2004); Michel Foucault (1926-1984);
Jean-Francois Lyotard (1924-1998); Gilles Deleuze (1925-1995); Félix Guattari (1930-
1992) como principais.

Explicito que, ndo € minha intengcéo discorrer sobre as teorias dos autores
supracitados, no entanto, julgo pertinente identificar sete teses?* centrais, ainda que
sem explicita-las, nos escritos de Nietzsche que se encontram também mescladas as
teorias dos filésofos acima.

Sado elas: 1) Perspectivismo; 1) O diagnéstico e a critica do binarismo
(saber/poder); Ill) A substituicdo da ontologia por narrativas genealdgicas; 1V) Um
diagnostico da conexdao saber-poder, bem como das estruturas de dominacao
ideoldgica; V) Um borramento/apagamento das fronteiras entre filosofia e literatura;
VI) A desarticulacao do eu; VII) O poder positivo da diferenca.

A medida que lia Deleuze e sentia certa resisténcia em compreender o todo de
seu pensamento, precisei buscar na filosofia de Bergson, o complemento que faltava
para, de alguma forma, que foi se desenhando, integralizar a totalidade de minha
praxis, ao entrelacar cinema, filosofia e literatura no efetivo exercicio da docéncia.

Dentre as mudancas ocorridas ao longo dos tempos para a projecdo de um
filme, Deleuze elucida que as condi¢des determinantes do cinema s&o: nao apenas a

foto, mas a foto instantanea; a equidistancia dos instantaneos; a transferéncia dessa

24 As teses citadas encontram-se na obra Pés-Estruturalismo e Filosofia da Diferenca, de Michel
Peters (2000).
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equidistancia para um suporte que constitui o "filme" (Edison e Dickson perfuram a
pelicula); um mecanismo que puxa as imagens (as garras de Lumiére).

E neste sentido que o cinema é o sistema que reproduz o movimento em fungéo
do instante qualquer, isto €, em funcdo de momentos equidistantes, escolhidos de
modo a dar a impresséo de continuidade. O conceito de imagem-movimento, do qual
Deleuze (1983) se apropria, nasce dos profundos estudos e apontamentos de Henri
Bergson (1859-1941), muitos desses apontamentos, jA& comprovados pela ciéncia
moderna.

Conhecido como o filésofo da intuicdo, foi um dos maiores pensadores do
século XX. Henri Bergson, filésofo francés, alcancou fama e reconhecimento ainda
em vida. Obteve o prémio Nobel de literatura em 1927. Duas de suas obras serviram
de inspiracdo para que Deleuze pudesse formular suas teorias sobre o cinema. Séo
elas: Matéria e Memoéria (1896) e A Evolucéo Criadora (1907).

Nestas obras, Bergson constréi quatro conceitos principais: a intuicdo, a
duracdo, a memaria e o impulso vital. Importante dizer que, embora, Deleuze tenha
criado suas teorias e novos conceitos sobre o cinema, o filésofo apropria-se do
pensamento de Henri Bergson para estudar o cinema moderno, especificamente nas
relacbes entre a imagem, o movimento e o tempo.

Dai a necessidade de introduzir o pensamento de Bergson para melhor
compreensao da filosofia deleuziana, no que concerne aos estudos sobre o cinema.
Ndo é minha intencdo nesta pesquisa, aprofundar o0s conceitos e teorias
bergsonianas, tampouco as deleuzianas. Contudo, de forma breve, explicito como
Deleuze concebe a sua teoria conhecida por imagem-movimento e imagem-tempo
para referir-se ao cinema.

Deleuze assevera que o movimento nao se confunde com o espaco percorrido.
O espaco percorrido € passado, 0 movimento € presente, € o ato de percorrer. O
espaco percorrido € divisivel, enquanto o movimento € indivisivel, ou ndo se divide
sem mudar de natureza a cada divisao.

Assim, por mais que se tente dividir e subdividir o tempo, o movimento se fara
sempre numa duracdo concreta; cada movimento tera, portanto, sua propria duracao
qualitativa.

Como forma de melhor expressar o pensamento deleuzeano, explicito: o

cinema realista do inicio do século XX, trabalhava com uma camera imével, fixa,
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registrando uma série de imagens que, pela montagem, daria ao espectador(a) a
iImpresséo de movimento e de tempo decorrido.

Com efeito, Bergson ja profetizava o que Deleuze constatou: o cinema
reconstitui 0 movimento por meio de cortes iméveis, com isso, ele ndo faz nada além
do que ja fazia o mais antigo pensamento: o de imitar a ilusédo da percepgdo humana.

Para Bergson (2005, p. 190) “A psique humana é capaz de raciocinar e intuir”.
Para o filésofo que se constituiu a inspiracdo para Deleuze, e que, entre tantas
contribuicdes toricas que nos legou, a intuicdo sempre foi objeto de sua atencéo.
Bergson define intuicdo como sendo: “o processo mental pelo qual se chega a
compreender de modo imediato e direto uma verdade qualquer” (BERGSON, 2005, p.
191).

A intuicdo, na visdo do filésofo, conserva intacta uma forte conotacdo
misteriosa, na qual se pode identificar uma das fontes da criatividade; o que para
Bergson seria, a iluminacao do espirito. Para melhor compreensédo do pensamento
bergsoniano, destaco quao importante é elucidar o vocabulo espirito (grifos meus) que
o filosofo elege em seus ensaios.

Espirito e matéria sdo objetos de estudo de Bergson, que também se formou
em fisica, matematica e biologia. Sendo assim, espirito, neste caso, alude a
consciéncia subjetiva, o que € diferente do corpo, compreendido pelo filésofo, como
matéria.

Neste universo dual, que sempre atribuiu a filosofia o reino do logos (razao) e
do cinema, cujo reino sempre foi patico (pathos /emocédo; afeccdo), novamente
remeto-me a Bergson, o fildsofo que promoveu intuicdo ao patamar de ciéncia, revela
em seus escritos, um universo sensivel e cativante.

Um universo que alude a muitos filmes que, em minha trajetoria, tocaram e
atravessaram os reconditos de minha consciéncia subjetiva, e que, a0 mesmo tempo,
me humanizou para sensibilidade de olhar para o outro, sem deixar de apresentar
uma leitura critica, dialética e dialégica, evidenciando, assim, por meio dos filmes,
representacdes da realidade.

Uma volta ao passado, nos leva a olhar, para o que foi considerada, a revolucéo
cientifica moderna, que consistiu em referir 0 movimento ndo mais a instantes
privilegiados, mas ao instante qualquer. Mesmo que 0 movimento fosse recomposto,
ele ndo era mais recomposto a partir de elementos formais transcendentes (poses),

mas a partir de elementos materiais imanentes (cortes).



162

Em vez de fazer uma sintese inteligivel do movimento, empreendia-se uma
andlise sensivel. Assim, se constituiram a astronomia moderna, ao determinar uma
relacdo entre uma érbita e o tempo de seu percurso.

Compreender o movimento espaco-tempo, nos remete ao olhar e sua forca
fisica pelos mecanismos que aciona, como também psicolégica, quando emana
vibracdes ao coértex cerebral, chamadas de for¢as perceptivas.

Para Bergson (2005, p. 13), “A visdao prova ser uma apreensao
verdadeiramente criadora da realidade — imaginativa, inventiva, perspicaz e bela”.
Para ele, toda percepcao é também pensamento, todo raciocinio € também intuicao,
toda observagéo é também invencao.

Ao apresentar, ainda que brevemente, neste take, as contribuicbes de
Deleuze, inspiradas pelo universo bergsoniano, é relevante, considerar e reconhecer,
0 salto qualitativo que atinge Deleuze ao propor em seu livro Imagem-movimento
(1983), uma taxonomia da imagem-movimento, que o fildésofo denominou de: imagem-
percepc¢ao, imagem-agao, imagem-afeccéao.

A intencdo nédo é aprofunda-las. Contudo, e como forma de contextualizacao,
explicito que as trés classificacdes sdo imagens-movimento.

Para melhor compreensao, € necessario penetrar o labirinto vertiginoso da
mente deleuziana, uma vez que o fildsofo se debruca a estudar os cineastas e suas
tendéncias cinematograficas, perpassando pelo cinema russo, francés, norte-
americano do inicio e primeira metade do século XX.

Nesta perspectiva, a imagem-percepcado € mediada pela perspectiva subjetiva,
Ou seja, a percepc¢ao do sujeito com relacdo a uma cena qualquer. Neste momento,
ha um enquadramento, um recorte de um campo perceptivo da imagem. A imagem-
acdo € aquela que transmite o movimento, ilustra grandes filmes épicos,
especialmente o do cinema soviético.

A imagem-acgdo é caracterizada como movimento extensivo, isto €, de fora e
muito mais facil de ser verificado, de acordo os elementos que se movimentam numa
imagem, como dois homens em um duelo em um filme de faroeste — estilo marcado
pela imagem-acéao, por exemplo.

A terceira face da imagem-movimento, é considerada um entre-lugar, situa-se
entre a imagem-percepc¢ao e a imagem-acao. Caracterizada pelo enquadramento da
camera no grande plano, isto é, por uma centralidade da imagem, a imagem-afeccao,

transmite afetividade, sentimento. Exemplifico, para melhor entendimento.



163

Dentre uma multiplicidade de cenas de grandes e envolventes filmes, elejo uma
cena do filme1984, de George Orwell (1903-1950) como forma de ilustrar a imagem-
afeccdo. A cena eleita € o momento em que o personagem central, Winston Smith, é
levado a sala 101, local, onde tipos de torturas eram “feitas sob medida”, onde seus
piores pesadelos se concretizavam sob as ordens do Big Brother, O Grande Irmao,
chefe do partido Comunista.

Winston tinha pavor a ratos. De repente, o0 espectador se depara com o grande
plano da tela mostrando um rosto humano trespassado de dor e pavor com a
proximidade dos ratos que la se encontravam. Esta cena narrada procurou demonstrar
como somos afetados pela imagem, é uma cena téo forte, que, no momento mesmo
de relata-la, como agora, € impossivel ficar indiferente.

Da mesma forma, imagino que o(a) possivel leitor(a) desta tese, também sera
afetado pela crueldade da cena, o que comprova a potencialidade da imagem-
movimento e suas trés faces: imagem-percep¢ao, imagem-acao e imagem-afeccao.

Neste caleidoscopio de imagens e percepc¢des, o olhar como forgca perceptiva
afeta e é afetado, vé e € visto, transita entre o universo apolineo e dionisiaco das
imagens. No olhar estd contido poténcia que possibilita a elaboracdo das mais
diferentes ideias e defini¢des.

A pedagogia do olhar é uma dessas formas de pensar na docéncia,
compreendida na sua historicidade, em suas diversas dimensdes: estética, politica,
social, ideoldgica; aquela que implica sempre uma formacgéo continuada, isto €, que
tenha inicio e ndo fim, como propde Moraes (2016).

A autora ressalta a importancia da acdo docente constituir-se em autoria, para
além de mero treinamento. O que converge com a proposta desta investigacdo, uma
educacdo que se pretenda emancipadora por meio do cinema na sala de aula. O
pensamento de Moraes (2016) alinha-se com Freire (2006), quando o filésofo
expressa:

“Transformar a experiéncia educativa em puro treinamento técnico &
amesquinhar o que ha de fundamentalmente humano no exercicio
educativo: o seu carater formador. Se se respeita a natureza do ser
humano, o ensino dos conteudos ndo pode dar-se alheio a formacgéo
moral do educando(a). Educar é substantivamente formar. Divinizar ou
diabolizar a tecnologia ou a ciéncia é uma forma altamente negativa e
perigosa de pensar errado (FREIRE, 2006, p. 33).

Ancorada nas palavras expressas pelos autores, a construcdo téorica e

metodoldgica da pedagogia do olhar busca o didlogo entre o humano e o tecnolégico,
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de maneira a propiciar novas aprendizagens por meio do cinema, que demonstra ser
capaz de desvelar um universo de simbologias e alegorias, que nos auxiliam a
compreender muito mais da realidade a nossa volta, a partir do que Cabrera (2006)
denominou de conceito-imagem.

De acordo com o autor, é que o conteudo filoséfico-critico e problematizador de
um filme, é processado através de imagens que tém um efeito emocional
esclarecedor.

Neste entremear de interlocucdes polifénicas, entre os tedricos(as) que me
auxiliam na compreensao de uma educacgéao que interroga consciéncias, problematiza,
mais que responde, sobre a forca perceptiva do olhar para a imagem na construcao
de uma pedagogia do olhar, mesclam-se outras vozes, a dos(as) estudantes que sao
os(as) protagonistas neste processo de investigacdo, e, que me oportunizam pensar
que uma outra forma de ensinar, mediar, dialogar e aprender juntos, é possivel.

Assim, apresento as vozes e reflexdes dos(as) alunos e alunas com relacéo a

leitura do filme Coringa, apos as questdes discursivas propostas.

“Foi algo importante para a assimilagdo da marginalizacdo e
banalizagédo de individuos neurodivergentes, citando o proprio filme:
"a pior parte de ter uma doenca mental é que as pessoas querem que
vocé aja como se néo tivesse uma". E um retrato de uma sociedade
sem estrutura para ajudar e fornecer um tratamento adequado para
gue uma pessoa neurodivergente consiga lidar com situagdes comuns
a neurotipicos, adequadas a um vildo de histéria em quadrinhos. Nao
sO sem estrutura, mas também mostra como a sociedade nao é aberta
a diversidades e as exclui de seu meio. Até 0 momento em que essa
situacao se explode, e se torne um risco, e a culpa recai ao individuo,
somente. Mas o que nos como estrutura social fizemos sobre”? (G. B.
aluna do segundo ano C).

“O filme retrata de uma forma um tanto quanto brutal a forma como a
sociedade trata alguém diferente, e o quanto ela pode agravar
problemas mentais, além de mostrar a falta de interesse das classes
mais altas com relacdo as classes menos favorecidas” (L.N. aluno do
terceiro C).

As duas falas expressas acima, dialogam a medida que consideram a leitura,
ndo sO da doenca mental do protagonista, mas, sobretudo, a miopia da sociedade,
gue exclui e marginaliza o diferente, terminando por culpabilizar o individuo e
criminalizar a miséria social a que muitos séo arrastados, muitas vezes, pela omissao

e descaso do Estado.
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Nesse escopo, 0 cinema, por meio das técnicas cinematograficas como a
infinita capacidade de manipular tempos e espacgos, de avancar e retroceder, a
maneira peculiar de conectar cada imagem com a anterior, de ser pluriperspectiva,
como assinala, Julio Cabrera (2006), gera no espectador(a), 0os conceitos-imagem.

A técnica cinematografica da pluriperspectiva, compreende-se a capacidade
gue o cinema tem de saltar permanentemente da primeira pessoa (0 que vé ou sente
0 personagem) para a terceira pessoa (0 que vé a camera); o autor analisa ainda, que
pode alcancar outras pessoas até chegar ao fundo de uma subjetividade.

Assim, subjetividade e objetividade sdo enriquecidas e potencializadas ao
extremo e ao mesmo tempo. Outras falas dos(as) estudantes corroboram o impacto
emocional na criacdo de conceitos-imagem, que integram o racional, o légico e
epistémico ao pathos , a afec¢do, a incerteza, a natureza descontrolada, ao heroismo,

a injustica.

“Um filme muito marcante, por dar énfase das doencas mentais € no
abuso psicologico e como é extremamente dificil de se passar
principalmente quando ndo temos ajuda de profissionais sabendo que
muitos ndo tém condigbes de pagar e o governo nao disponibiliza” (M.
F. aluna do segundo ano C).

“Me identifiquei com o filme Coringa, por tratar de doencas mentais e
abuso psicoldgico, assunto que me marca muito por ter passado por
inicio de depressao e sofrer muito com a ansiedade” (S. R. aluna do
segundo ano A).

Remetendo-me, especificamente, ao segundo dizer, no qual, a aluna se
reconheceu por meio do filme, evidencia o que Jorge Larrosa (1994) aborda sobre
olhar com os olhos da mente para dentro, e ver-se, olhar-se, uma grande descoberta
gue supera o olhar para o mundo.

Relaciona-se com o preceito délfico do “conhece-te a ti mesmo”. Uma das
formas mais profundas de ver, imperativo reflexivo que carrega toda essa duplicacao
entre a propria pessoa e sua imagem; ou seja, algo de mim que conhece e algo de
mim que é conhecido.

O que, na taxonomia deleuziana, € uma das faces da imagem-movimento,
neste exemplo, a aluna interrelaciona-se com a imagem-afec¢cdo, ao ser afetada e

“reconhecer” no protagonista do filme, algo que também existe no seu interior. Mais
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que olhar para a tela, ela também conseguiu a catarse de olhar-se; e ainda exteriorizar
esse olhar, ao compartilhar suas impressoes, reflexdes com nosso grupo.

Na sequéncia, outras impressdes sobre o filme.

“O filme é fantastico e muito profundo. Ele destrée aquela imagem do
coringa como um vildo demostrando que ele é vitima de uma
sociedade maldosa, que despreza, que agride. A vivéncia em um meio
tdo hostil € 0 que gera e agrava os transtornos psicoldgicos, dando

origem ao personagem "coringa" (G.B. aluno do segundo ano A).

“Um filme muito pesado, mas muito importante de se assistir, ele
possuia um problema mental e ndo possuia dinheiro para se tratar,
dependia da ajuda do governo que cortou seu apoio com psicélogo.
Ele tentou ser uma pessoa boa, mas a sociedade como um todo s6
pisou nele até que ele cansou de ser pisado e resolveu se vingar. E
isso esta bem préximo da nossa realidade” (Y.V. aluno do terceiro ano
A).

“Sem duvidas um dos filmes mais emblematicos do projeto, o filme
mostra como a sociedade pode transformar até a mente mais simples
em um completo psicopata, nos quadrinhos, a origem do "Coringa"
provem de um galdo de produtos quimicos, no filme esse "galdo de
produto” era representado como a propria sociedade, "Eu sou louco?"
Sem duvidas, uma frase questionavel no filme! Ele era louco? Ou
apenas a sociedade o retratava assim? O filme era real? Ou apenas
mostrava a imaginagdo fértil do préprio "Coringa" (A. W. aluno do
segundo ano C).

Nos dizeres dos(as) alunos e alunas, infere-se ndo s6 a doenca mental do
protagonista, o que fazia com que, Arthur Fleck ndo se “encaixasse” naquela
sociedade; uma vez que sentia que nao pertencia a ela, assim, como a criatura de Dr.
Victor Frankenstein, que foi rejeitada por sua aparéncia de “monstro” e “aberragao”.

O filme, evidencia a intolerancia com o diferente, com a diversidade. A violéncia
é retratada de todas as formas no filme, maquiada, velada, escancarada, chegando a
barbarie pelos crimes mostrados na tela, que, muitas vezes, se materializam na vida
cotidiana, mas, talvez, na vida cotidiana, longe de nossos olhos, ndo prestemos muita
atencéo.

Diante da tela do cinema, essa realidade é alterada e, conforme postula
Cabrera (2006, p. 34), “Nossos olhos nunca se detém no que néao interessa. O mal, a
catastrofe, a agonia, o descontrole, chamam a atencao do olho, o seduzem, arrastam-

no, inundam-no até a cegueira”).
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Assim, da cegueira, talvez, seja possivel enxergar com “outros” olhos, o que
ainda ndao enxergamos. Como, por exemplo, a crenca generalizada de que todos que
vivem em uma sociedade democratica tém liberdade de expressao. A verdade €, que
tal crenca mascara muitos discursos publicos, entendido aqui como discursos
veiculados pela televisdo, radio, jornais, internet; que, de alguma forma, intensifica a
assimetria nas relacdes de poder.

As elites que controlam o acesso ao discurso publico, podem, dessa maneira,
influenciar fortemente a construcédo de crencas e valores de uma sociedade. Esse
pensamento de Fairclough (2016), alude aos dizeres dos(as) estudantes, todos(as)
de uma forma ou de outra, leram a mensagem midiatica (o filme) dialeticamente,
compreendendo que muito do que mostrava o filme, € uma forma de representacao
de nossa realidade.

A crencga na liberdade de expressédo vem de maos dadas com a liberdade do
pensamento. Assim, a primeira etapa da manipulacdo consiste, justamente, em fazer
o interlocutor crer que € livre. Essas duas crencas sdo de extrema importancia para o
trabalho ideoldgico realizado pelas instituices e pelos sujeitos a servigo da classe
dominante.

Fairclough (2016, p. 121) retira a venda de nossos olhos ao expressar: “A
ideologia é mais eficaz quando seu funcionamento é o menos visivel possivel”.

Com essa afirmacao, depreende-se que a invisibilidade é alcancada quando as
ideologias séo trazidas pelo discurso (verbal ou imagético), ndo como elementos
explicitos, mas como pressuposi¢cdes de pano de fundo, nunca na superficie do texto.

Nesta rota de analise, o filme, em questdo, “mostra” de forma explicita, ainda
gue de maneira muito violenta, como aqueles que detém o poder de manipular
discursos, o fazem, fazendo crer que o “culpado” pelo proéprio fracasso, € o individuo.

O personagem Arthur Fleck, sempre foi invisivel a maioria das pessoas, assim,
como muitos outros “coringas” que se encontram nas esquinas da vida, e, que sao
invisiveis ao nosso olhar como sociedade.

A célebre frase de Arthur Fleck, no filme, comprova o exposto. “Eu nem sabia
que eu existia, mas eu existo, e as pessoas estdo comegando a perceber”.
Acompanhado desta frase, aparece no filme a imagem, ndo mais de Arthur Fleck,
mas, de quem ele se tornaria, o vildo Coringa.

Outra leitura que, aparece nos dizeres dos(as) estudantes, sobre a omisséo do

Estado e o descaso com que s&o tratadas as pessoas que necessitam de
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acompanhamento psicolégico e medicagdo, encerra-se na frase proferida pela
assistente social que atendia a Arthur.

Ela informa a ele, que aquele era seu ultimo encontro com ele, e que o governo
havia “cortado” o programa de acompanhamento e medicagao, expressando: “O
governo ndo estd nem ai para gente como vocé, ou eu”.

Diante das reflexdes/impressdes explicitadas nos dizeres dos(as) estudantes,
remeto-me a argumentacdo de Badiou (2015), quando pontua que nossa atitude
diante do cinema, ndo é de contemplacdo, mas de envolvimento; participamos da
batalha, julgamos as vitorias, assim como as derrotas. Rimos, choramos, sofremos,
torcemos...

Nas palavras de Badiou (2015): “O cinema aproveita o que ha de pior no
mundo: gangsteres, a mafia, a pornografia, a miséria, a prostituicdo, a morte, o
assassinato, e dali, arranca um fragmento de pureza” (BADIOU, 2015, p. 74).

Essa pureza, talvez, esteja ligada a uma transmutagéo, no sentido de uma
alquimia, como se algo terrivel e pavoroso, cedesse lugar a uma espécie de
simplicidade, que atinge uma sintese artistica, uma forma de depuracéo.

Tamanha a capacidade que o cinema tem de nos conduzir ao principio da
individuacéo, isto €, em consonancia ao pensamento nietzschiano, o principio da
individuacdo — é como ultrapassar o sentido ordinario da vida. Uma espécie de
projecdo de si mesmo.

Neste sentido, nds, humanos, trazemos o pensamento em poténcia, e, esse
pensamento, é direcionado pela nova percepcao emergente do cinema, que provoca
por meio das imagens épticas e sonoras, a evocacao de estados psicoldgicos que
transcendem o sujeito-espectador (MOSTAFA e NOVA CRUZ, 2010).

Essa transcendéncia é sempre subjetiva e € o resultado de experiéncias

vivenciadas pelo individuo.

3.3. A SIMBOLOGIA DO OLHAR PELA JANELA E O LUGAR DO EU: A
PEDAGOGIA DO OLHAR-SE
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Figura 36 A janela de Johari
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Fonte:https://m55kf4adn7bu.wpcdn.shift8cdn.com/wpcontent/uploads/2017/10/hijrah3-
563x353.jpg

Assim, na sequéncia de nossa roda de conversa, que naguela semana, teve,
excepcionalmente, dois encontros para “fecharmos” o Cine Littera. Apresentei para o
grupo de estudantes uma dinamica interpessoal, conhecida como janela de Johari —
uma ferramenta conceitual que auxilia na comunicagcao das relacdes interpessoais e
nos relacionamentos em grupos.

Criada em 1955, por Joseph Luft e Harrington Ingham, o nome é a juncao dos
prenomes de seus autores. A janela, alegoricamente, alude aos quatro eu: eu aberto,
eu cego, eu oculto e eu desconhecido. Antes ainda, de explicitar cada um, saliento
que o objetivo desta dindmica no Cine Littera, € refletir sobre outras maneiras de olhar
para o outro, como também, de olhar-se.

Ressalto que, a dinamica da janela de Johari, independe do cinema. O que néo
significa, que ndo podemos explora-la, justamente, na simbologia da janela e o lugar
do eu. Assim, € inegavel, que o filme Coringa, e também, os demais exibidos no
projeto, oportunizam-nos, o que Larrosa (1994), chamou de metaforizacdo otica do
autoconhecimento (grifos do autor).

Essa metaforizacdo, é uma espécie de desdobramento entre a propria pessoa

e uma imagem exterior de si prépria, a que aparece no espelho, a qual, pelo efeito de
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uma mudanca na direcdo da luz, torna-se visivel para a propria pessoa como qualquer
outra imagem. Esse fendbmeno, requer uma certa exteriorizacdo e objetivacdo da
prépria imagem. Ha ainda, um segundo sentido, que nao utiliza a reflexdo da luz.

Neste caso, € como voltar o olhar para si mesmo, ou como voltar o olho da
mente para dentro. Assim, é como se dentro de mim, acionado pela imagem do filme
(mas, ndo somente), fosse possivel acessar uma visibilidade que se manifesta como
forma de sensibilidade, alterando minha percepcéo.

Dessa forma, ndo sO desenvolvo uma pedagogia do olhar, mas também,
sobretudo, uma pedagogia do olhar-se; uma construcéo que pode ser iniciada na sala
de aula, mas, € um processo na construcao de olhares e sentidos para a vida.

Passo a descrever a janela de Johari e as quatro versées do “eu”. Apresento

em forma de quadro para melhor visualizacao.

Tabela 16 A tabela da janela de Johari

A janela O significado

Area da nossa personalidade, na qual,
as percepcoes, os defeitos, as virtudes
sdo conhecidas por mim e por todos. Por
Eu aberto exemplo, se somos estudiosos(as),
sabemos, demonstramos esse
comportamento e 0s outros também

sabem.

Parte da personalidade que néo percebo
em mim, apenas 0s outros, enxergam.
Por exemplo, alguém de fora consegue
perceber que sou autoritaria nas
Eu cego relacbes, mas, eu néo vejo. Ao observar
Nossos trejeitos ou expressdes faciais,
0s outros podem reconhecer tragos de
personalidade em nés, dos quais nao

temos consciéncia.

Eu oculto Relaciona-se as percepcdes que temos

sobre nossa personalidade, mas
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escondemos dos outros(as). Por
exemplo, se sou uma pessoa medrosa,
tento sempre projetar coragem; ou muito
timida, mas procuro parecer engracada,

divertida.

Compreende as percepcdes que sao
desconhecidas tanto por nés como pelos
demais. Esta area abrange os aspectos
latentes, inexplorados que se encontram
Eu desconhecido arquivados no inconsciente. O eu
desconhecido (o inconsciente) pode vir a
tona, apenas com estimulos exteriores,
por exemplo, situacBes traumaticas

podem ser acessadas pela psicoterapia.

Fonte: elaborado pela autora.

Apresentei ainda, alguns conceitos da psicanalise freudiana, a fim de propor
uma leitura mais profunda e interdisciplinar em nossa ultima roda de conversa. Depois
de apresentar os conceitos da janela de Johari, iniciei um dialogo breve sobre
Sigmund Freud (1856-1939) e a Psicanalise.

Na sequéncia, introduzi os conceitos dos estudos de Freud (conforme
explicitado no quadro abaixo) denominado A estrutura tripartite da mente e os niveis
de personalidade. Saliento que os estudos sobre as teorias freudianas, embasam-se

em Carpigiani (2010).

Tabela 17 Niveis de personalidade da estrutura freudiana

Niveis de Personalidade Conceitos conforme a Psicanalise

freudiana

O ID - fonte de energia psiquica e o
aspecto da personalidade relacionado
ID (Isso) aos instintos. E regido pelo instinto do
prazer. Entre as forcas poderosas do id,

estariam o0s instintos do sexo e da
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agressividade. O id desconhece o
julgamento de valores, o bem e o mal. As
forcas inconscientes do id buscam a
satisfacdo imediata, preocupam-se em
diminuir a tensdo mediante a busca do

prazer.

EGO (Eu)

O EGO - aspecto racional da nossa
personalidade responsavel pelo controle
dos instintos. O ego € o mediador,
moderador entre o id e as circunstancias
do mundo externo. O ego representa a
razao, ao contrario da paixao irracional
do id. Essa parte de nossa
personalidade obedece ao principio da
realidade. O ego néo existe sem o id; ao

contrario, o ego extrai sua forca do id.

SUPEREGO (super-eu)

O SUPEREGO - representa o aspecto
moral da personalidade, produto da
internalizacdo dos valores e padrdes
recebidos dos pais e da sociedade.
Regido pelas injun¢des sociais, remete a
pessoa boa e virtuosa. Freud descreveu
0 superego como defensor da luta em
busca da perfeicdo. Esse nivel de nossa
personalidade estd sempre em conflito
com o id, tentando inibi-lo a todo
momento. Assim, Freud imaginava a
constante luta dentro da personalidade
guando o0 ego € pressionado por essas
duas forcas contrarias insistentes.
Quando o ego sucumbe a pressao e
torna-se  severamente  estressado,

desenvolve a ansiedade.

Fonte: elaborado pela autora.
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Figura 37 Dinamica interpessoal
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Diante do contexto explicitado em nossa roda de conversa, os(as) estudantes
reconheceram-se, perguntaram, tiraram duavidas sobre os personagens marcantes
dos outros filmes exibidos, e alguns(as) ainda questionaram sobre outros
personagens de filmes que ja tinham assistido, reconhecendo neles(as) os niveis de
personalidade, principalmente. Os alunos e alunas mostravam-se entusiasmados com
essa nova forma de olhar para o filme.

Demonstrando, assim, que a pedagogia do olhar possibilita a construcao de
multiplos olhares para 0 mesmo objeto, enriquecendo nossa percepc¢ao critica dos
conteudos cientificos, bem como um olhar mais sensivel para as questdes humanas
que a forca da imagem é capaz de despertar em nos.

Alguns estudantes expressaram-se com relacdo aos novos conhecimentos:
“‘Hum...entdo quer dizer que o Arthur Fleck se deixava dominar pelo superego, mas
quando ele se torna o Coringa, ai € s6 o id que manda. Gostei, profe! Isso faz todo
sentido (B. C aluno do segundo ano C).

“Profe, veja se estou certa no meu raciocinio. Entao, no filme Estrelas
além do tempo, as trés mulheres negras tinham o id mais forte na
personalidade delas, certo? Tudo que elas foram capazes de enfrentar
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numa época de segregacao racial, fora o preconceito por ser mulher
também e trabalhar na NASA (A. S. aluna do segundo ano C).

Além de enxergar o filme com outros olhos, muitos também foram capazes de
enxergarem-se. “Profe, acabo de descobrir que néo tenho superego” (K. B. aluna do
terceiro ano B). Diante da surpreendente afirmacao, questionei: Como assim, néo
tem? A aluna esclareceu que nado tem nenhum problema em ficar dormindo “mais
cinco minutinhos”.

A estudante estava aludindo ao exemplo que eu havia citado sobre a for¢ca do
id “pedir” mais cinco minutinhos antes de levantar-se; enquanto, o superego vai cobrar
gue é preciso levantar-se agora. Neste duelo dentro de nds, o ego tenta administrar
as forcas contrarias.

Neste clima de descobrimento e também, de autodescobrimento, solicitei ao
grupo que formassem duplas. Duplas prontas e cada um com papel e caneta, um
deles(as) escreve a pergunta: Como vocé me vé? E entrega para o(a) outra(a)
participante responder. A intencdo é considerar os conhecimentos abordados na
janela de Johari e também sobre os niveis de personalidade.

Depois que um(a) estudante responde a pergunta, invertem-se os papéis. A
atividade envolvendo as relacdes interpessoais foi muito positiva e interessante. Os
alunos e alunas participaram ativamente e algumas duplas comentaram suas
respostas e refletiram sobre as mesmas, atribuindo, assim, sentido ao dizer do
outro(a). Outros(s) disparavam em tom de brincadeira: “Olha s6 profe...eu acho que
essa atividade vai desmanchar anos de amizade”. Como ligdo de casa, era para refletir
sobre a pergunta: Como sou e como me vejo?

Nesta esteira de proposicdes, e muito além da coercdo do imediato, a intencao
é refletir de olhos abertos para um mundo que cada vez mais fragmenta relacfes e
olhares. Assim, Belting (2017) expressa que a disposicdo da janela pode ser
compreendida como uma consolidacao ontoldgica do olhar, que se torna sua propria
imagem.

Neste enquadramento, a nova forma do quadro atua como uma janela
simbdlica. Entretanto, cabe perguntar se a mesma metafora da janela cabe também
as imagens-narrativas, as quais ndo estao relacionadas, primordialmente, ao espago

e a medida, e sim, relacionadas a a¢gédo e ao movimento.
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Nesta questao, Belting (2017, p. 119) explicita: “O quadro é uma janela aberta
pela qual se observa a histéria”. Reescrevendo o contexto da cultura ocidental por
meio do olhar, relaciono, assim, que o que foi descrito, acontece hoje no cinema, fruto
de um encontro ndo marcado, a sétima arte, assim como a filosofia e a literatura,
sempre vao fazer-nos pensar, e, reportando-me, especificamente, aos filmes que o
cinema veicula, pensar por imagens, por meio ndo de palavras-chave, mas de
imagens-chave.

Nesta premissa, é que o0 ato de ver que nos traz conhecimento, instiga nossa
curiosidade, que nos apresenta ao mundo e ele a nés. Trancando os fios da historia
pela metafora do olho como janela da alma, simbolicamente, a perspectiva se instaura
como janela na cultura ocidental, no entanto, ndo quer dizer que ela apresente a
mesma janela — excecdo da moldura do quadro, pois, a janela ndo € outra coisa, senao
0 lugar do olhar (BELTING, 2017).

Assim como as imagens em movimento, a linha do tempo também movimenta-
se, e, neste movimento, ocorre um distanciamento do lugar do olhar, isto é, do sentido
metaforico do olhar como janela, atribuido no século XV, e o olhar pela janela comeca
a ser questionado no inicio do século XVII (1601-1700), repercutindo na crise do
sujeito. A intencdo ndo é aprofundar na inversdo da metafora, apenas dialogar com o
contexto que retrata o olhar com potencialidade para ser compreendido como uma

pedagogia.

3.4. CINE LITTERA E A RESSIGNIFICACAO? DO OLHAR: DIALOGO FINAL

No ultimo encontro, solicitei aos(as) estudantes que relatassem brevemente,
por escrito, e sem identificagcdo, como havia sido a experiéncia no projeto Cine Littera.

Apresento abaixo, algumas respostas.

“Muito boa, ajudou muito em todos os vestibulares e Enem, além de
aprender a discutir e respeitar a voz do outro”.

“Foi 6tima porque além de estar em contato com pessoas interessadas
e que compartilham diferentes opinides sobre determinado assunto,
gue estéo dispostas a discutir sobre, também podemos abranger um
conhecimento muito maior do que o programado, com reflexbes que
nos puxam do senso comum. Com a ajuda da professora Paula,

% Atribuicdo de um novo sentido; acdo de dar um novo significado a alguma coisa: ressignificacéo de
experiéncias (Dicionario on-line de Portugués).
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podemos entrar ainda mais afundo por conta do contexto que ela nos
mostra e a relacdo com a literatura das obras cinematograficas, e é
algo muito interessante reconhecer e estabelecer isso em nossa
mente. E um conhecimento e busca que fica para sempre”.

“Foi uma experiéncia bem interessante, que me tirou da rotina e me
forcou a pensar bastante. Me auxiliou muito na producao de texto. Foi
uma ocasiao que demonstrou muitos fatos que ndo veriamos em uma
aula de portugués normal, é que principalmente demostrou a forca que
0 estudo (conhecimento) ejerce no desenvolvimento da sociedade e
do cidadgo”.

“Me fez ter uma visdo muito mais ampla da realidade que os filmes
tentam passar para quem ta assistindo, ndo s6 como entretenimento,
mas também como aprendizado. Depois do Cine Littera, toda vez que
assisto um filme, reflito sobre qual a informacédo que ele tenta passar
para quem o assiste”.

“Maravilhosa, observar os filmes de uma forma além do normal é
simplesmente fascinante, o projeto ensinou muito sobre aprofundar as
alegorias, para podermos captar muito mais conhecimento sobre o
assunto apresentado”.

“A experiéncia foi simplesmente incrivel. Me proporcionou adquirir um
senso critico e a como interpretar de maneira racional o que as obras
cinematograficas tem a nos proporcionar’.

“Foi uma experiéncia muito divertida, debater com todos sobre os
pontos do filme, sobre as ideias que os filmes passam e sobre o
proposito de cada cena, cada ideia, cada fala”.

“Foi muito importante pra me auxiliar a perceber como o cinema/filme
€ impactante para a formacdo de opinido, além de ser uma forma
diferente de aprendizado”.

Foi maravilhosa, poder analisar e entender a trama dos filmes é legal,
faz vocé pensar diferente sobre o filme e entender melhor.

“Uma experiéncia muito boa, que me agregou muito conhecimento e
me ajudou a enxergar o cinema com outros olhos me ajudou a me
preparar para 0 Enem e para os vestibulares aprendendo a interpretar
melhor”.

“Excelente, despertou-me 0 senso critico para analisar e
contextualizar filmes e séries, apds essa experiéncia passei a
“enxergar com outros olhos” aquilo que para mim significava apenas
“gastar o tempo livre”.

“Foi uma d6tima oportunidade de aprender mais sobre um assunto que
gostava, uma forma incrivel de ensino em que mistura grandes filmes
com obras incriveis como os livros, a didatica € muito mais envolvente
por ser tdo dindmica e dar espaco para se posicionar nos debates apos
assistir os filmes; foi um tempo muito bom participar do cine littera”.
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“Foi dtima, os filmes assim como os livros auxiliam muito na
compreensdo de diversos assuntos, nos faz refletir, assistindo
pegamos carisma com 0s personagens entao se ele sofre racismo por
exemplo, abala mais do que se fosse apenas uma aula de explicagédo
sobre o racismo”.,

“Incrivel, me proporcionou uma visdo totalmente diferente do mundo e
da sociedade, jamais teria realizado a interpretacao tao critica desses
filmes e observado tanta similariadade com a nossa realidade se néo
tivesse realizado os encontros”.

Diante das impressdes, respostas dos(as) estudantes com relacdo a
experiéncia vivenciada no projeto, é possivel inferir que na construcdo teorica e
metodoldgica da pedagogia do olhar, o olhar dos(as) alunos e alunas participantes,
ndo é mais o mesmo. Ele foi ressignificado, nunca como algo pronto e acabado; mas,
um olhar que, aos poucos, vai ressignificando sua leitura diante da for¢ga da imagem
e do mundo.

O que, responde, de certa forma, ao objetivo geral proposto por esta tese:
Investigar como o cinema possibilita ressignificar a aprendizagem através da
pedagogia do olhar no processo formativo dos(as) estudantes da escola publica.

Mais do que ressignificar o olhar para novas aprendizagens, os alunos e alunas
participantes do projeto, compreenderam que, assim como ler, ver faz parte de um
processo histérico de atribuicdo de sentido, que pode ter iniciado no Cine Littera, mas,
que sera repercutido ao longo da vida. Como muitos alunos(as) ja expressaram, que
depois do projeto, um filme nunca mais foi s6 um filme.

Em consonancia as impressfes dos alunas e alunas do Colégio Agricola,
Cabrera (2006, p.18) assevera que: “O emocional ndo desaloja o racional: redefine-
0”. Essa (re)definicao (grifos meus) que carece de sentido légico, € mais bem expressa
na linguagem imagética.

O filésofo argumenta, que a filosofia se desenvolveu ao longo de sua histéria e
trajetoria, na forma literaria. Contudo, ao pensar em aproximacgdes possiveis entre
filosofia e cinema, concordo com o pensamento de Cabrera, quando pontua que
certas dimensdes fundamentais da realidade, ou talvez, toda ela, ndo podem ser

traduzidas apenas pela linguagem verbal, que leva em consideragédo apenas o logos



178

(alégica; razdo); mas devem ser apresentadas de forma sensivel, logopatica?®, isto é,
racional e afetiva ao mesmo tempo.

Pela filosofia, o cinema pensa e faz pensar. Certos filmes, cenas, efeitos nos
forcam ao abandono de certa zona de conforto para o enfrentamento do inusitado, do

secreto, do despertar. Comolli (2015, p. 20) expressa que:

O cinema € um campo de batalha, campo de batalha que se situa entre
as imagens projetadas e as construidas pelo espectador. Campo de
batalha que se desloca para a exterioridade, ampliando a cena,
estendendo-se além dela, permanecendo na escuridao do “entre dois”
para capturar aquilo que, embora escondido, as vezes se transforma
no “real”, na “verdade” de uma imagem.

Esse campo de batalha que reside na propria natureza da cinematografia, na
fronteira, na qual se produzem operacdes de transformacao. Na natureza da imagem,
do paradoxo que gira em torno do “ser” e do “parecer”.

Ao olharmos para o cinema como campo de batalha, como sugere Comolli
(2015), percebo imaginando esse campo de enfrentamento, de lutas, de coragem, de
‘inimigos” invisiveis, assim como outros visiveis, que nao se encontram na
exterioridade das cenas ou do campo, mas afetam-nos porgue, muitas vezes, atingem
nossa tela mental com grande impacto.

Nesta arena filoséfica, infiro, assim, que mostrar a imagem, significa que nao
h& neutralidade nem passividade diante da tela, somos incitados e conclamados a
adentrar a esse campo de batalha entre as imagens projetadas e as construidas em

nossa tela mental, imagens-chave capazes de ressignificar nosso olhar.

26 Termo cunhado por Julio Cabrera (2006) em sua obra: O cinema pensa: uma introduc3o 2 filosofia através
dos filmes.
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CENA FINAL: UM ATRAVESSAMENTO DE RUPTURAS E RELACOES
(INJACABADAS

Descortinar o novo panorama educacional que se desenha, moldado pelo
universo digital, é tarefa de urgéncia nas escolas. Rever o paradigma letrado e
considerar o0 paradigma audiovisual, € estar em consonancia com a
contemporaneidade. Pensar a educacdo no século XXI, é intensificar o estudo das
midias mediante um dialogo estreito entre cultura escolar e cultura midiatica.

Neste cenario, 0 que se vivencia hoje, é o terreno da efemeridade. Terreno
esse, marcado pela desconjuntura do tempo e da fluidez das linguagens, cada vez
mais imersas nas infovias da telemética.

Perceber as transformacdes pelas quais passou e continua a passar nossa
atual sociedade, constitui-se em licdo de casa para o(a) educador(a) do século XXI, a
fim de compreender que ndo temos em nossas salas de aula, os(as) alunos e alunas
que fomos.

Tampouco, devemos olvidar que a instituicdo Escola ndo detém mais o
monopolio do conhecimento. Se na modernidade conseguiamos identificar a
identidade do sujeito por meio de elementos, simbolos e praticas que as compunham
e as localizavam em um tempo e espaco, e, 0s quais, definiam e cristalizavam as
identidades, os locais e papéis sociais, que eram, a0 mesmo tempo, comuns a
praticamente todos os sujeitos, conforme o elemento identitario.

No contexto contemporaneo, ja ndo temos essa possibilidade, ao menos néo
de maneira tdo nitida e precisa como o mundo moderno possibilitava (BHABHA,
2013). A realidade contemporanea nos obriga a uma releitura de todos os habitos e
vicios de consumo cultural, que se consolidaram no século XX.

Assim, certezas e preconceitos que orientam a pedagogia das e para as midias,
séo revisitadas constantemente a luz de distintas teorias, como o0s estudos de
recepcgao, por exemplo.

O conhecimento no mundo globalizado encontra-se, muitas vezes, na “palma
da mao” de nossos alunos(as) por meio dos smart phones, aparelhos celulares que
se conectam a internet, ofertando novas tecnicidades na comunicagdo, bem como
novas formas de apropriagdo do saber. Contudo, adentrar ao ciberespaco néo

significa apreender criticamente por meio das midias e suas tecnologias.
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No contexto apresentado, as imagens, as midias e suas tecnologias sao
produtos de uma sociedade global e de uma cultura que convivem no ciberespaco,
lugar de comunicacao e sociabilidade, no qual, existe nova modalidade de contato
social que extrapola os limites naturais de espaco e tempo.

Gomez (2006) preconiza que entre as mudancas que se introduzem na
educacao, talvez, a da autoridade, seja a mais importante, pois envolve diversas
facetas. Uma, diz respeito ao(a) professor(a) tido como autoridade central no processo
de ensino e aprendizagem, e a propria mudanca da aprendizagem na escola e na
vida, por influéncia das telas.

Amparada neste pensamento, e em prol de uma pedagogia problematizadora
e libertadora, como postula Freire (2006), que nesta tese, configura-se na pedagogia
do olhar, que prime por uma formacéo filoséfica, humana e integral, que, ao mesmo
tempo que permite uma tomada de consciéncia, também educa politicamente,
ampliando o foco de visdo, ndo para ver o que se mostra, mas, aquilo que ndo é
mostrado, de maneira a interrogar filosoficamente a imagem.

Assim, durante a tessitura desta tese, que, alegoricamente chamei de colcha
de retalhos, em alusdo a legenda de Penélope, que, menciono na introducdo desta
investigacdo; recordava-me a personagem mitolégica em seu movimento de tecer e
desmanchar, para novamente tecer e entretecer, e, de novo, desmanchar, para mais
uma vez, voltar a tecer e firmar as insistentes pontas soltas.

Neste entremear de fios, fui tecendo interlocu¢des entre os(as) teodricos(as) que
convergem em seus discursos e vozes, ainda que por campos tedricos diferentes,
para pensar uma forma de educar no século XXI, que coadune com a leitura do mundo
contemporaneo, uma vez que, nos recorda

Paulo Freire, que o professor tem que ser o professor do seu tempo. E 0 nosso
tempo como educadores(as) do século XXI, centra-se no cenario supracitado que
iniciei as palavras finais desta tese, procurando refletir sobre o contexto da
investigacao proposta.

A interlocucdo com os(as) tedricos(as) que me auxiliaram a pensar de uma
maneira logopéatica, como no dizer de Cabrera (2006), isto é, costurando o racional ao
afetivo, foi atravessada pelo olhar e vozes dos(as) estudantes para as imagens dos
filmes enderecados.

Na construgéo teorica e também metodoldgica da pedagogia do olhar por meio

do cinema no espaco escolar, foi possivel, perceber que assistir a um filme, pode ser
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muito mais que uma experiéncia estética, possibilita uma dimensdo mais
compreensiva na construgéo de olhares para o mundo. E, como ainda demonstrou a
pesquisa, oportunizou o olhar para “dentro”, o ver-se (LARROSA, 1994).

O que ouso dizer, a partir das experiéncias que me constituiram como leitora
de livros e de imagens, e também como professora e pesquisadora, € que nao se
pode reduzir a grandeza do cinema no espaco escolar, seja na educagao basica ou
na universidade, ao ensino de estratégias metodolédgicas, de recurso didatico, de
ilustracéo de conteudos.

Deixar-se impregnar pelas imagens e enxergar além do que esta sendo
mostrado, ndo é tarefa espontaneista. Existe todo um movimento do olhar do(a)
docente ao selecionar determinado filme para a sala de aula. H4 uma intencionalidade
por parte do(a) professor(a) na conducdo dos caminhos que envolvem 0 processo
histérico e cultural do ensino e da aprendizagem.

Na construcdo que envolveu a tessistura desta tese, o primeiro take, intitulado:
Uma imagem vale mais que mil palavras..., teve a intencdo de apresentar ao(a)
leitor(a) todo contexto que fez parte da pesquisa empirica do Cine Littera, como 0s
filmes exibidos durante o projeto de extensado, seus enredos; bem como explicitar a
construcdo tedrica e metodoldgica da pedagogia do olhar.

Procurei cartografar o locus da pesquisa, conhecido como Colégio Agricola,
assim como os(as) estudantes participantes do projeto, alunos(as) em seu processo
de formacéo da escola basica.

Na construcdo do primeiro take, embora, ja finalizado o projeto do Cine Litttera,
que percorreu 0s caminhos metodoldgicos da pesquisa-acdo — uma vez, que o(a)
pesquisador(a) interage ativamente junto ao grupo pesquisado, mais que isso, ja que
eu e meus (minhas) alunos e alunas estdvamos juntos neste processo que procurou
investigar de que forma era possivel desenvolver uma pedagogia do olhar a partir do
cinema na sala de aula; e, ainda, como seria possivel, de alguma forma, transformar
esse conhecimento, ou melhor, ressignifica-lo, atribuir um novo sentido a
aprendizagem dos(as) alunos e alunas.

Ainda, neste primeiro take, justifico a expressao festival dionisiaco, que se
encontra no titulo da tese, pois, corroboro o pensamento de Nietzsche, ao manifestar
gue a grande arte é capaz de propiciar, o que o fildsofo chamou de principio da

individuagao, ou ainda “a saida de si mesmo”, uma maneira de retirar-nos do sentido
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ordinario da vida. Um bom filme é capaz de inebriar nossos sentidos, seja pela euforia
ou pelo terror que nos inspira.

Destaco o pensamento de Franco (1997, p. 34), que defende a linguagem do
cinema na sala de aula como preparacdo dos(as) alunos(as) para a vida e ainda

possibilita compreender a cultura na qual estdo inseridos. Para ela:

O bom é ver. Espectar. E definitvamente o prazer de ver/ouvir a
grande médgica sedutora das linguagens audiovisuais. Por isso
mesmo, tao persuasiva e pedagdgica. Nao creio que tenha nenhuma
eficacia mais tentar negar ou minimizar este festival dionisiaco. Um
século de cinema plasmou esse habito psicossocial de buscar alegria
no jogo de ver/ouvir.

A autora, defende que o cinema, assim como a filosofia e a literatura contribuem
para o desenvolvimento de um espirito problematizador. Neste sentido de
proposicdes, a imagem, sendo originariamente dialética, ndo se limita a constatar
diferencas, ela inventa novas sinteses e o cinema ao refletir a imagem audiovisual,
desempenha um papel importante nesse processo.

No segundo take, nomeado de Luz, Camera, Acédo: A forca perceptiva do olhar,
apresentei os encontros do Cine Littera, por meio de um diario de bordo, em didlogo
com os(as) alunos e alunas sobre suas reflexdes, impressdes, promovendo amplo
debate por meio de estratégias metodolégicas que focalizaram as teméticas
abordadas nos filmes, o que nos permitiu (re)visitar os distintos campos do saber, uma
vez que, um filme sempre enseja uma leitura interdisciplinar, ampliando assim, o
repertério de conhecimentos e discussfes sobre os mais variados temas, ja
abordados durante a confeccéo dos takes.

Diante das vozes dos(as) estudantes, suas leituras, suas constatagcdes com
relacdo aos filmes visualizados, dialogo com Alain Badiou (2015), quando o filésofo
expressa que a relacdo entre cinema e filosofia ndo € de conhecimento, € viva,
concreta, € uma relacdo de transformacao.

Os conceitos filoséficos mais profundos estdo sempre a nos dizer algo. Para
melhor explicitar seu conceito, Badiou (2015) apropria-se do discurso de Platdo, para

guem a filosofia era um despertar. O tempo € a sintese da experiéncia; nossas

experiéncias sao sintetizadas no tempo.
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O tempo é concebido pelo cinema de diferentes modos, isto €, um tempo feito
de montagens, de encaixes; capaz de tornar visivel a montagem do tempo. E o que
Badiou (2015) vai chamar de sintese, experimentacao filosoéfica.

O filésofo analisa que o despertar € a ruptura do sono. Assim, a filosofia é o
momento da ruptura refletido no pensamento. Em outras palavras, toda vez que
houver uma relacdo paradoxal, uma relacdo que ndo € uma relacdo, € uma situacéo
de ruptura — ai, entdo, pode haver filosofia. O cinema apresenta uma relacéo
paradoxal, por isso, constitui-se em uma situacao para a filosofia.

O paradoxo do cinema pode ser definido de duas maneiras: a primeira € mais
filoséfica, € dizer que o cinema constitui uma relacédo inteiramente singular entre o
artificio total e a realidade total. Neste contexto, o cinema € a possibilidade de uma
reproducdo da realidade e, ao mesmo tempo, o lado inteiramente artificial dessa
reproducdo. Isto significa dizer que, o cinema é um paradoxo que gira em torno do ser
e do parecer. E uma arte ontoldgica.

Assim, o definiram alguns criticos, entre eles, André Bazin (1991), esse
importante critico francés, enfatizava a realidade objetiva do cinema. Para ele, a
interpretacdo de um filme devia ser deixada para o(a) espectador(a); acreditava que
a grande questdo do cinema, era a questdo do ser — isto é, daquilo que é mostrado
guando se mostra.

Luta, campo de batalha, resisténcia. O chamado cinema moderno € um cinema
gue, em vez de cobrir as juncdes entre os planos e, de alguma forma, reduzir o sentido
da imagem, trabalha, na verdade, com sua ambiguidade. E aquele que, transitando
em uma fronteira de rupturas, interessa a filosofia. Aquele, cuja percepcdo de
temporalidade, quebra a linearidade narrativa classica.

Ao apresentar um estatuto da imagem, é capaz de transformar a posicdo
habitual do(a) espectador(a) que, em um mesmo ato pode representar, interrogar e
produzir histéria. Neste sentido, quanto mais minha leitura bibliogréafica sobre a sétima
arte, e sua capacidade de provocar uma experimentacao filosofica se ampliava, mais
impregnado meu olhar se tornava.

E me vejo em um filme, cujo enredo é a minha trajetéria docente e todos os
choques (grifos meus) e estranhamentos dos encontros filos6ficos que o cinema me
proporcionou como cinéfila e como professora que acumulou experiéncias, vivéncias,

e viu muitos olhares curiosos, deslumbrados, estupefatos, raivosos, indignados até,
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de estudantes que, de uma forma ou de outra, foram marcados subjetivamente pelos
filmes enderecados por mim.

Sob esta dtica, Freire (2006, p. 85) expressa que “Ensinar exige curiosidade”.
Nas suas palavras: “Como professor(a) devo saber que sem a curiosidade que me
move, que me inquieta, que me insere na busca, ndo aprendo nem ensino”. Ele nos
convida a provocar rupturas nas praticas instituidas da pedagogia e do ensino.

A curiosidade epistemoldgica deve ser assumida por professores(as) e
alunos(as), uma vez que o filme nos interpela de forma avassaladora porque lida com
0 prazer, com 0 sonho e com a imaginacao.

O mundo ficcional do cinema é criado com a propria realidade, e as imagens
gue iluminam a tela, nos interpelam para que assumamos uma postura aberta a
dialogicidade, a curiosidade e a reflexao critica.

O terceiro take, que compde o capitulo final da pesquisa, intitula-se Trama
tedrica: por uma pedagogia que ensine a enxergar com “outros” olhos. O encontro
final do projeto, ocorreu em um cinema local, e o encerramento do Cine Littera foi com
a exibicdo do filme Coringa.

A variedade de temas expostos pelo filme, convocou-nos a um olhar mais
aprofundado para reflexdo de certas tematicas, que, talvez, se ndo fosse por meio do
filme, nunca chegariam a ser discutidas ou analisadas em sala de aula.

Assim, para responder a pergunta, que envolve diretamente o problema de
pesquisa que perpassou por toda a investigacdo, e que retomo novamente: Como o
cinema na sala de aula possibilita desenvolver uma pedagogia do olhar? Se a
pergunta fosse: O cinema na sala de aula possibilita desenvolver uma pedagogia do
olhar?

A resposta a essa questdo, permeia a pesquisa e encontra-se em toda revisao
de literatura construida epistemologicamente com o contributo de autores e autoras
que se debrucaram a estudar os fundamentos tedricos que envolvem o cinema, a
filosofia e a educacdo. Contudo, a pergunta de pesquisa, centra-se no pronome
interrogativo: Como? E a essa interrogacéo, eu respondo pelas vozes, impressbes
sobre os filmes dos(as) estudantes, pois séo eles(as) que me auxiliam a responder a
pergunta norteadora da investigacao.

Para responder ao objetivo geral proposto por esta tese, que previa investigar
como o cinema possibilita ressignificar a aprendizagem dos(as) estudantes através da

pedagogia do olhar. Os encontros de discussao e analises culturais dos filmes por
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meio de pesquisa-acao, conduz-me a reflexdo de que sim, é possivel dar novo sentido
a aprendizagem dos(as) alunos por meio do cinema no espaco escolar.

As impressoes, reflexdbes e vozes dos(as) alunos e alunas que estdo
registradas nesta pesquisa, permitem-me concluir o quanto o cinema na sala de aula
€ um contributo pedagdgico na ressignificacdo dos conhecimentos, propiciando leitura
critica da imagem.

Neste contexto pedagdgico, a experiéncia como professora que sempre pensou
e problematizou o cinema para além do entretenimento, vi e vejo, uma das muitas
possiveis estratégias para o contato com grandes obras literarias, que, por muitas
vezes nao alcancgariam nossos(as) alunos(as), nem mesmo das universidades.

Assim, Freire (2006), Badiou (2015) e Deleuze (2013), expressam a seu modo,
gue o cinema no espaco escolar pode proporcionar esse encontro filoséfico, essa
ruptura que valoriza o0 acontecimento e que nos coloca em contato com o outro.

Ao mesmo tempo, aguca a curiosidade epistemoldgica, estimula o olhar
investigativo, propicia a reflexdo e a capacidade de intervir na realidade com intengéo
de transforma-la.

Assim, ao concluir a minha colcha de retalhos, colorida pelas vozes dos(as)
estudantes, ou o “manto/mortalha” em alusdo a legenda de Penélope, que passado
muito tempo, também o concluiu, trancando os fios da esperanca de rever o seu
amado Ulisses. Como Penélope, iniciei o0 meu trancar, recolhendo retalhos aqui e ali,
na intencao de uni-los todos para formar uma colcha colorida.

Esse trancar minucioso, que me fez desmanchar muitas vezes o ponto, mas,
que, em seguida, novamente voltava a tranca-lo na esperanca de que se firmasse e
se unisse as demais pecas. Com a obra concluida, a0 mesmo tempo que atravesso
meu olhar para captar além do que vejo ou quero demonstrar, sou atravessada por
outros olhares que me conduzem a um flashback (grifos meus) que muito tenho a
recordar, e que muito diz sobre a minha experiéncia com o cinema desde menina.

Freire (2006) expressa que ninguém pode estar no mundo de forma neutra; ou
seja, meu papel como professora/pesquisadora € o de ensinar, mediar e aprender
junto, para intervir na realidade.

Dessa forma, as palavras de Badiou (2015) e Deleuze (2013) reverberam em
meu fazer pedagdgico, pois a medida que organizava material, leituras, pesquisa
empirica com a intencdo de investigar como o cinema pode ser um caleidoscépio que

impacta racionalmente e sensivelmente os(as) estudantes, percebo nas leituras
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filoséficas sobre o cinema, que a pesquisa, na realidade, j& acontece ha muitos anos
em minha sala de aula.

No cotidiano de meu fazer pedagogico, em todos os filmes que me
atravessaram e que, como professora, enderecei aos(as) meus alunos e alunas na
perspectiva de que, a partir da pedagogia do olhar, também eles/elas (os/as
estudantes), fossem de alguma forma atravessados pela forga da imagem.

A teoria que serve para iluminar a pratica, isto é, o percurso tedrico-
metodoldgico desta tese, ndo hasce nesses quatro anos, nem nas 40 h de encontros
de visualizagao de filmes e rodas de conversa, iniciadas em agosto de 2019 a outubro
de 2019 no Cine Littera.

N&o se trata de uma delimitacdo no tempo, muito menos um recorte sincrénico,
como se eu pudesse dividir o tempo e dizer a partir daqui € pesquisa, e a partir daqui
ndo €. Toda experiéncia que 0s anos me trouxeram, e, com ela, vidéncias de quem
muito olhou, sem talvez, enxergar tudo.

A experiéncia me fez eleger filmes que, como professora, e ao mesmo tempo
sem deixar de ser pesquisadora, reverberava em mim todo um contexto embasado
em minhas convicgdes filosoficas, politicas, compreendendo que estar em uma sala
de aula, é, posicionar-se, tanto tedrica quanto metodologicamente.

Assim, diante de tantos desafios educacionais que a contemporaneidade nos
impde, enxergar que precisamos cruzar a fronteira de nosso olhar para ver que a
afeccdo ndo exclui a cognicdo, caminham juntas, e, essa €, a premissa da pedagogia

do olhar.
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