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RESUMO

Considerando a realidade enfrentada pelos professores para ensinar Matematica
na Educacdo Basica, renovacles e inovacdes educacionais tornam-se cada vez
mais necessérias. Por isso, apresentamos aos professores dos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental uma proposta com uma metodologia diferenciada, que pode
auxiliar no processo de ensino e aprendizagem em Matematica dos seus alunos.
Assim, nosso enfoque foi uma formacao continuada, trabalhando a Mdusica e a
Matematica de maneira integrada, com a criagdo de parédias em um curso
promovido para os professores da Rede Publica Municipal de Ensino de Foz do
Iguacu/PR, tendo estas relacdes com os conteudos basicos trabalhados em sala
de aula e com a realidade dos alunos. Embasados na pergunta geradora “O que
manifestam professores dos anos iniciais participantes de um curso de formacao
continuada, sobre o0 uso e a criacdo de parédias como apoio pedagdgico nas aulas
de Matemética no Ensino Fundamental?”, pesquisamos métodos de ensino de
Matematica empregando a Musica, com o objetivo de levar a musicalidade as salas
de aula, bem como oferecer suporte ao ensino por meio de parédias compostas a
partir de temas geradores e de conteddos matematicos. Procuramos mostrar,
igualmente, que é possivel motivar e inovar nas aulas de Matemética,
estabelecendo um roteiro para a criagdo de parddias e estimulando sua producao
pelos professores, e organizamos um Produto Educacional que professores deste
ciclo poderdo aproveitar em aulas com dinamicas diferenciadas. Em termos
metodoldgicos, a pesquisa foi dividida em duas etapas, sendo a primeira uma
revisao bibliografica e, a segunda com carater de pesquisa-acao, efetivada durante
0 curso proposto aos professores. A analise dos dados oriundos dos participantes,
tanto pelo ambiente do Nucleo de Tecnologia Municipal — NTM, como pelos seus
Diarios de Bordo cedidos a cada participante da formacéo, foi inspirada pela Analise
Textual Discursiva — ATD, e, para a analise das parddias, utilizamos um
agrupamento de conteudos de forma priméria e secundaria, separando ano a ano
pelos conteudos propostos. Por fim, um importante saldo foram as 36 (trinta e seis)
parddias produzidas pelos professores que participaram da formacdo continuada,
com carga horaria de 40 (quarenta) horas, e que compdem um Produto Educacional
voltado para os Anos Iniciais do Ensino Fundamental. Além disso, conseguimos
gue varios professores tivessem contato com o mundo das pardodias, abrindo assim
um leque de novas possibilidades de ensinar, introduzir ou consolidar algum
conteudo matematico proposto.

Palavras-Chave: Musica. Parddias. Anos Iniciais. Ensino Fundamental. Ensino de
Matematica.



ABSTRACT

Developing the reality faced by teachers to teach mathematics in basic education,
educational reforms, and innovations are becoming increasingly necessary. For this
reason, we present to the teachers of the Initial Years of Elementary Education a
proposal with a different methodology, which can assist in the teaching and learning
process in Mathematics of their students. Therefor, our focus was on continuing
education, working with Music and Mathematics in an integrated manner, with the
creation of parodies in a course promoted for teachers of the Municipal Public
Education of Foz do Iguagu / PR, having these relations with the contents basic
works in the classroom and with the reality of the students. Based on the generative
question “What do teachers from the early years participating in a continuing
education course manifest about the use and creation of parodies as pedagogical
support in Mathematics classes in Elementary School?”, We researched
Mathematics teaching methods using Music, to take music to classrooms, as well
as offering support for teaching through parodies composed of generative themes
and mathematical content. We also try to show that it is possible to motivate and
innovate in Mathematics classes, establishing a script for the creation of parodies
and stimulating their production by teachers, and we organize an Educational
Product that teachers of this cycle will be able to take advantage of in classes with
different dynamics. In methodological terms, the research was divided into two
stages, the first being a bibliographic review and the second with an action research
character carried out during the course proposed to teachers. The analysis of the
data from the participants, both by the environment of the Nucleo de Tecnologia
Municipal — NTM [Municipal Technology Center], and by their Logbooks given to
each training participant, was inspired by the Discursive Textual Analysis - DTA,
and, for the analysis of parodies, we used a grouping of content on a primary and
secondary basis, separating year by year by the proposed content. Finally, an
important balance was the 36 (thirty-six) parodies produced by the teachers who
participated in the continuing education, with a workload of 40 (forty) hours, and
which make up an Educational Product aimed at the Early Years of Elementary
School. Besides, we managed to get several teachers to have contact with the world
of parodies, thus opening a range of new possibilities to teach, introduce, or
consolidate some mathematical content proposed.

Keywords: Music. Parodies. Initial Years. Elementary School. Mathematics

teaching.
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RESUMEN

Considerando la realidad que enfrentan los maestros para ensefiar Matematicas en
Educacion Bésica, las renovaciones e innovaciones educativas son cada vez mas
necesarias. Por esta razon, presentamos a los maestros de los primeros afos de
educacion primaria una propuesta con una metodologia diferente, que pueda
ayudar en el proceso de ensefianza y aprendizaje de sus alumnos. Nos enfocamos
en la educacion de parodias en un curso promovido para maestros de la Rede
Municipal de Educacion Publica de Foz do Iguacu/PR, trabajando en estas
relaciones con los contenidos basicos en el aula y la realidad de los alumnos.
Basados en la pregunta generadora, “4,Como Ensefiar Matematicas a través de la
Musica usando parodias como una metodologia diferente y apoyo pedagogico para
los Primeros Afios de Educacién Primaria?”. Investigamos algunos métodos para
ensefiar Matematicas usando Musica, con el objetivo de llevar la musicalidad a las
aulas, asi como ofreciendo apoyo para la ensefianza a través de parodias
compuestas por la generacién de temas y contenido mateméatico. También tratamos
de mostrar que es posible innovar en las clases de Matematicas, estableciendo un
guion para la creacion de parodias y estimulando su produccion por parte de los
maestros, y organizamos un Producto Educativo que los maestro en este ciclo
pueden aprovechar. En términos metodoldgicos, la investigacion se dividié en dos
etapas, la primera de las cuales fue una revision bibliogréfica y, la segunda, con un
caracter de investigacion mas activa, que se llevé a cabo durante el curso propuesto
a los docentes. El analisis de los datos provenientes de los participantes, tanto por
el entorno del Centro Tecnoldgico Municipal — NTM, como por sus Cuadernos de
bitacora, cedidos a cada participante del entrenamiento, se inspiré en el Andlisis
Textual Discursivo — ATD vy, para el analisis de las parodias, utilizamos una
agrupacion de contenidos de manera primaria y secundaria separando afio a afio
los contenidos propuestos. Finalmente, un balance importante son las 36 (treinta y
seis) parodias producidas por los maestros que participaron del curso de educacion
continua, con una carga de trabajo de 40 (cuarenta) horas, y que constituyen un
Producto Educativo dirigido a los Primeros Afios de la Escuela Primaria. Ademas
de esto, logramos que varios maestros tuviesen contacto con el mundo de las
parodias, un abanico de nuevas posibilidades de enseiiar, introducir o consolidar
algun contenido matematico propuesto.

Palabras-clave: Mdusica. Parodias. Primeros afios. Ensefianza fundamental.
Ensefianza de las matematicas.
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1 INTRODUCAO

A Musica é considerada uma linguagem universal e esta presente no dia a
dia da maioria das pessoas do mundo todo. E com a utilizagdo da mesma, nos
podemos desenvolver habilidades corporais e mentais, ensinar e aprender, bem
como conhecer e socializar com diferentes culturas, de diversas nacionalidades e
crencas. Além disso, ela possibilita expressar muitos dos nossos sentimentos e das
nossas emocoes.

Por meio dela, também, Lima e Mara (2013) defendem que podemos
conhecer um pouco mais sobre nossos alunos, como gostos, costumes, tristezas e
alegrias, uma vez que ela participa do seu desenvolvimento mental, social, corporal,
bem como auxilia na aprendizagem e dominio da lingua materna, dentre outros.
Igualmente, Godoi (2011) ressalta que pode favorecer a aprendizagem e o
desenvolvimento cognitivo trabalhar com a Mdsica, dentro e fora da sala de aula,
tornando-se relevante, podendo esta atuar ainda no combate ao estresse que
assola a vida contemporanea das pessoas de todas as idades.

Alids, a Musica estd hoje em quase todos os lugares, e nada melhor do que
pensarmos em leva-la para um ambiente que é sindbnimo de diversidade: a escola.
No entanto, a Musica na escola desponta como uma metodologia diversificada,
diferentemente da Matematica, que é uma disciplina do curriculo escolar, e € por
iSSO que precisamos estudar métodos novos, distintos e cativantes, para integrar
ambas no ensino dos alunos, em um espaco tdo peculiar como € a sala de aula.

Na leitura do curriculo da Associagcédo dos Municipios do Oeste do Parana -
AMOP, de 2015, por exemplo, vemos que a Musica ndo aparece destacada como
uma disciplina dos Anos Inicias do Ensino Fundamental, aparece apenas integrada
em outras disciplinas, das quais a Matematica ndo € uma das delas. Da mesma
forma, estudando os Parametros Curriculares Nacionais — PCN (BRASIL, 1997), a
Musica figura somente associada as disciplinas de Arte e de Educacéo Fisica.

Sabendo disso, nada mais interessante do que fazer com que esta apareca
mais destacada, especialmente aliada com a disciplina de Mateméatica, como uma
metodologia diversificada e como apoio pedagdgico, mudando inclusive o ideario

comum da ultima, que € vista quase sempre como uma mateéria tediosa e dificil.
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Portanto, tomando por base que a Musica tem um papel fundamental na
sociedade, que € parte da cultura e da tradicdo dos povos, e que esta presente na
vida diéria das pessoas, pensamos que ela possui um grande potencial educativo,
a partir do qual podemos melhor ensinar e aprender Matematica.

Quando falamos em utilizar a Musica como uma metodologia e como apoio
pedagdgico estamos querendo usar ndo necessariamente a Musica e as fracdes
das notas musicais envolvidas nela, mas sim explorar outro potencial, um de muitos
que a permeiam, que sdo as parodias, para assim estreitar os lacos entre a
disciplina de Matematica e o seu ensino. Parddias significam cantos paralelos que,
segundo Josef (1980), ddo a ideia de uma cancao que € cantada lado a lado com
outra original, no qual o texto é redigido a partir de sua propria estrutura mudando
as frases e rimas que a mesma contém.

Esse anseio desponta de experiéncias vivenciadas e vividas. Quando ainda
era aluno do Ensino Fundamental tinha algumas dificuldades em me manter
concentrado e disciplinado na sala de aula. Uma professora sugestionou que
fizesse alguma atividade que me mantivesse concentrado, logo comecei com aulas
de artes marciais, porém nao surtiu muitos efeitos. Quando ja havia passado alguns
meses das aulas de artes marciais, iniciou-se um novo projeto do municipio, onde
professores de Musica comecaram a realizar aulas para alunos no contra turno
escolar, a partir de entdo comecei a fazer aulas de teclado. Nessa época tinha cerca
de 9 para 10 anos, e com isso minha concentracdo e minha disciplina melhoraram.

Com os aprendizados de teclado, onde realizei aulas por cerca de 4 a5 anos,
comecei a fazer aulas de violdo, no qual foi facilitado o aprendizado devido ja saber
um instrumento musical. Utilizar o violdo me fez conseguir memorizar ndo somente
partituras, letras, acordes, etc. como, também, me fez comecar aprender melhor e
lembrar de conteudos que eram passados em sala de aula pelos professores.

Enguanto cursava Licenciatura em Matematica, fui professor do curso prée-
vestibular da UNIOESTE, onde levava algumas composi¢cdes em forma de parddias
para tornar a aula mais dinamica e alegre. Neste periodo também fazia parte do
Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia — PIBID, onde nas aulas
de refor¢o ministradas no contra turno escolar, lecionava de forma diferenciada, por

vezes, utilizando a Mdasica, das quais sairam resultados satisfatérios no que
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concerne a aprendizagem dos alunos (LUBECK; ANDRETTI; KLEHN, 2015; 2016;
ANDRETTI; LUBECK; 2019).

Com a formagédo em Licenciatura em Matematica, ingressei no curso de
Licenciatura em Pedagogia, o qual me habilitou a trabalhar com criancas do
primeiro ciclo do Ensino Fundamental.

A partir de entdo comecei a trabalhar com a Mdusica em sala de aula,
acreditando que a mesma teria feito diferenca em minha vida e poderia assim fazer
também na vida de outros alunos.

Atualmente faco parte do quadro docente da prefeitura municipal de Foz do
Iguacu/PR, mesmo ciclo no qual comecei a fazer as primeiras aulas de Mdusica. E,
neste periodo comecei a conciliar Matematica, MUsica e as parddias, as quais antes
utilizava com alunos do Ensino Médio e hoje as emprego com alunos do Ensino
Fundamental I.

O obijetivo principal desse estudo foi pesquisar como levar a MUsica para as
salas de aula dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental entrelagando-a com o
ensino de Matematica, utilizando nisto as parédias como um apoio pedagdgico?,
realizando um curso de formacao continuada para professores desse ciclo, para
dai organizar um Produto Educacional.

Os objetivos especificos foram:

e analisar métodos de ensino de Mateméatica empregando Musica;

e estabelecer um roteiro para cria¢do de parddias;

e estimular a producéo de parddias pelos professores participantes de
um curso de formacéo continuada;

e organizar um Produto Educacional para os Anos Iniciais do Ensino
Fundamental, para que estes e outros professores possam utiliza-lo
em sala de aula, auxiliando-os no processo de ensino e
aprendizagem.

J& a questdo que deu rumo a pesquisa foi: O que manifestam professores

dos anos iniciais participantes de um curso de formacao continuada, sobre o uso e

1 Apoio pedagégico é um auxilio ao professor que o0 mesmo pode utilizar para introduzir, descontrair
e até mesmo consolidar um contelldo matematico que esta proposto no curriculo vigente.

2 O Produto Educacional esta contido no anexo, sdo 36 parOdias criadas pelos professores.
Chamamos deste nome pois €é o resultado de uma pesquisa e de uma formacgéo de professores.
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a criacao de parddias como apoio pedagdgico nas aulas de Matematica no Ensino

Fundamental?

Ressaltamos que trabalhar com a Musica pode auxiliar no processo de
desenvolvimento da crianca, visto que expande o seu intelecto, formando assim
estudantes mais criticos e melhor desenvolvidos (ZAGOMEL, 2012). Além do mais,
a novidade faz com que se prenda a atencdo dos alunos, pois quando temos algo
diferente e que os anima, as aulas ficam mais espontaneas e acaba que o processo
de aprendizado seja concretizado quando menos esperamos.

Outrossim, quando falamos em Mateméatica e Musica, estamos querendo
unir estas duas ciéncias que ha muito caminham lado a lado (ABDOUNUR, 2002),
buscando diversos aspectos que sejam favoraveis para o ensino. E, a utilizacédo de
parddias como apoio pedagogico para 0 ensino aparece nisto como um importante
caminho (MACHADO, 2015).

Alias, a descontracdo e a diversidade para a crianga faz com que esta unido
se torne uma alternativa para o professor, ndo somente na disciplina de
Matematica, mas em todas as disciplinas do componente curricular (MENDONCA,
2010). E, com as atuais politicas regimentais, como a Base Nacional Comum
Curricular (BRASIL, 2018) e o novo curriculo da Associacdo dos Municipios do
Oeste do Parana — AMOP (2020), a Mdsica ira alcancar outros patamares, pois
esta comecara a aparecer em todas as disciplinas. Nesta perspectiva, a pesquisa
foi realizada porque cremos que a utilizagcdo da Musica em sala de aula pode
contribuir com o ensino e a aprendizagem, bem como com o desenvolvimento dos
alunos.

Assim, em termos organizacionais, este texto se constitui como uma
proposta que apresenta a Mdusica, em particular as pardodias, como uma
metodologia para o ensino de Matematica, conforme tentamos sintetizar nesta
introducao. No primeiro capitulo discorremos sobre a metodologia utilizada durante
a dissertacdo e no curso de formacgédo continuada de professores. O segundo
capitulo tem como designio apresentar alguns dos aspectos metodolégicos da
pesquisa, em especial os da pesquisa-acao, que foi o procedimento no qual nos

espelhamos para a construcao do curso de formagéo para os professores.
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O terceiro capitulo pondera sobre a formacao do professor em geral e do
professor de Matematica em particular, onde apresentamos como acontecem as
formacdes de professores em nossa regido, como € composto o curriculo seguido
pelas escolas municipais do Oeste do Parana e como sédo dadas as formacdes de
professores destas escolas em Foz do Iguacu.

O quarto capitulo foi constituido a partir dos referenciais que relacionam a
Musica com os Anos Iniciais de Ensino Fundamental. Ja o quinto capitulo se refere
a composicao da Mdusicas e os elementos que a formam, tendo uma breve histoéria
e alguns conceitos. Falamos das parodias e apresentamos um roteiro de como as
criar, instrumento avaliado pelos participantes do curso.

No sexto capitulo descrevemos a formacdo continuada ministrada aos
professores da Rede Publica Municipal de Foz do Iguagu/PR, ocorrido em 5 (cinco)
encontros, com carga horaria total de 40 (quarenta) horas, e com a certificacédo
emitida pelo Nucleo de Tecnologia Municipal — NTM. Por fim, tecemos as
consideracdes finais sobre o trabalho, as quais vem seguidas pelas referéncias e
pelo anexo, que apresenta as 36 (trinta e seis) parddias produzidas pelos

professores participantes do curso de formacao.
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2 ENCAMINHAMENTOS METODOLOGICOS

bY

Concernente a pesquisa, conforme descreve Gil (2008, p. 26), “pode-se
definir pesquisa como um processo formal e sistematico de desenvolvimento do
meétodo cientifico. O objetivo fundamental da pesquisa € descobrir respostas para
problemas mediante o emprego de procedimentos cientificos.” Em outros termos,
o0 autor afirma que:

Pode-se definir pesquisa como um procedimento racional e
sistematico que tem como objetivo proporcionar respostas aos
problemas que sdo propostos. A pesquisa é requerida quando nao
se disp6e de informagéo suficiente para responder ao problema, ou
entdo quando a informacédo disponivel se encontra em tal estado
de desordem que ndo possa ser adequadamente relacionada ao
problema. [...] a pesquisa desenvolve-se ao longo de um processo
gue envolve iniumeras fases, desde a adequada formulacdo do
problema até a satisfatéria apresentacdo dos resultados. (GIL,
2002, p. 17).

Como esta investigacéo trata-se de uma pesquisa qualitativa, temos que:

A pesquisa qualitativa ndo se preocupa com a representatividade
numeérica, mas, sim, com o aprofundamento da compreensédo de
um grupo social, de uma organizacao, etc. Os pesquisadores que
adotam a abordagem qualitativa opdem-se ao pressuposto que
defende um modelo Unico de pesquisa para todas as ciéncias [...].
(GOLDENBERG, 1997, p. 34).

Segundo Guerra (2014), numa abordagem qualitativa, o cientista objetiva
aprofundar-se na compreensao dos fenémenos que estuda, que sao as acdes dos
individuos, grupos ou organizacfes, em seu ambiente ou contexto, interpretando
segundo a perspectiva dos proprios sujeitos que participam da situacdo, sem se
preocupar com a quantidade de pessoas. Para tanto, alguns elementos sdo
essenciais no processo de investigacao, como a interacao entre o objeto de estudo
e 0 pesquisador, o0 registro de dados ou informacdes coletadas e a
interpretacéo/explicacdo do pesquisador.

Em termos metodologicos, esta investigacao foi dividida em duas partes. A
primeira parte foi bibliografica. Esclarecendo, vale a pena citar que:

A pesquisa bibliografica é feita a partir do levantamento de
referéncias tedricas ja analisadas, e publicadas por meios escritos
e eletrénicos, como livros, artigos cientificos, paginas de web sites.
Qualquer trabalho cientifico inicia-se com uma pesquisa
bibliografica, que permite ao pesquisador conhecer o que ja se
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estudou sobre o0 assunto. Existem, porém, pesquisas cientificas que
se baseiam unicamente na pesquisa bibliogréfica, procurando
referéncias tedricas publicadas com o objetivo de recolher
informacgBes ou conhecimentos prévios sobre o problema a respeito
do qual se procura a resposta. (FONSECA, 2002, apud GERHART;
SILVEIRA, 2009, p. 37).

A pesquisa bibliografica &€ desenvolvida com base em material ja
elaborado, constituido principalmente de livros e artigos cientificos.
Embora em quase todos os estudos seja exigido algum tipo de
trabalho dessa natureza, h& pesquisas desenvolvidas
exclusivamente a partir de fontes bibliograficas. Boa parte dos
estudos exploratérios pode ser definida como pesquisas
bibliograficas. (GIL, 2002, p. 44).

Este tipo de pesquisa rende algumas vantagens.

A principal vantagem da pesquisa bibliografica reside no fato de
permitir ao investigador a cobertura de uma gama de fenbmenos
muito mais ampla do que aquela que poderia pesquisar
diretamente. Essa vantagem torna-se particularmente importante
guando o problema de pesquisa requer dados muito dispersos pelo
espaco. (GIL, 2002, p. 45).

Com uma concisa revisao bibliografica sobre a histéria da Musica, com 0s

referenciais tedricos da linha de formacéo de professores e sobre a utilizacdo de

metodologias diferenciadas, findou-se a primeira etapa do trabalho. A partir dai,

deu-se a segunda parte , que foi a pesquisa-acao.

O principal teérico da pesquisa-acao afirma que ela

Ou, ainda:

[...] consiste em acoplar pesquisa e acdo em um processo no qual
os atores implicados participam, junto com os pesquisadores, para
chegarem interativamente a elucidar a realidade em que estédo
inseridos, identificando problemas, buscando e experimentando
solugdes em situacado real. (THIOLLENT, 2009, p. 2).

A pesquisa-acdo é a condicdo para um mergulho critico na praxis
de um grupo a ser estudado, do qual percebemos as expectativas,
0 oculto, que norteiam as praticas, as quais enfatizam o coletivo,
que podem assumir o carater critico. (EMMEL; RODRIGUES;
DENES, 2018, p. 3).

Elucidando, temos que

[...] a pesquisa-agdo é um tipo de pesquisa social com base
empirica que é concebida e realizada em estreita associagdo com
uma acdo ou com a resolucdo de um problema coletivo e no qual
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0s pesquisadores e 0s participantes representativos da situacdo ou
do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou patrticipativo.
(THIOLLENT, 2011, p. 20).

Assim, a pesquisa-acao vem para mitigar o espaco deixado entre a teoria e
a pratica, ou seja:

A pesquisa-acao surgiu da necessidade de superar a lacuna entre
teoria e pratica. Uma das caracteristicas deste tipo de pesquisa é
gue atraveés dela se procura intervir na pratica de modo inovador ja
no decorrer do proprio processo de pesquisa e ndo apenas como
possivel consequéncia de uma recomendacgdo na etapa final do
projeto. (ENGEL, 2000, p. 182).

Este tipo de pesquisa é composto por algumas fases. A primeira delas € a
exploratéria, onde conhecemos o publico e o local da pesquisa. Para Gil (2002, p.
144), “isso implica o reconhecimento visual do local, a consulta a documentos
diversos e, sobretudo, a discussdo com representantes das categorias sociais
envolvidas na pesquisa”.

A fase exploratoria é a principal, pois € onde se vai a campo. Sendo assim:

A fase exploratéria consiste em descobrir 0 campo de pesquisa, 0S
interessados e suas expectativas e estabelecer um primeiro
levantamento [...] da situacdo, dos problemas prioritarios e de
eventuais agdes. (THIOLLENT, 1985, p. 48).

Nesta pesquisa, o tema foi ao encontro de anseios dos docentes da Rede
Publica Municipal de Ensino que, em sua maioria, ndo possui formacao especifica
em Matematica. Contudo, por sermos professores polivalentes, e considerando a
realidade cotidiana enfrentada para ensinar Matematica, renovacdes e inovacdes
educacionais tornam-se cada dia mais necessarias. Na profissdo de professor a
atualizacdo é imprescindivel e, uma boa forma de fazé-la, € através dos cursos de
formacdo continuada para professores.

Delimitado o tema, 0 mesmo “[...] é utilizado como “chave” de identificagédo e
de selecdo de areas de conhecimento disponivel em ciéncias sociais e outras
disciplinas relevantes” (THIOLLENT, 2011, p. 59). Nessas areas, buscamos
subsidios para compor nosso referencial, pois “uma vez selecionados o tema e 0s
problemas iniciais, 0os pesquisadores poderdao enquadra-los num marco referencial
mais amplo, de natureza tedrica” (THIOLLENT, 1985, p. 52).

A pesquisa-acao critica deve gerar um processo de reflexdo-agéo
coletiva, em que ha uma imprevisibilidade nas estratégias a serem
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utilizadas. [...]. A pesquisa-acao critica considera a voz do sujeito,
sua perspectiva, seu sentido, mas nao apenas para registro e
posterior interpretacdo do pesquisador: a voz do sujeito fara parte
da tessitura da metodologia da investigagédo. (FRANCO, 2005, p.
486).

Ouvindo os professores, conhecemos seus anseios. E tendo escolhido o
tema, a obrigacdo do pesquisador foi alinhavar os elementos de pesquisa com o
problema investigado. De fato, a pesquisa-acdo busca solucionar um problema, e
o papel do pesquisador consiste em organizar a investigacdo e as etapas para
soluciona-lo. Nestes termos,

[...] @ metodologia ndo se faz por meio das etapas de um método,
mas se organiza pelas situacdes relevantes que emergem do
processo. Dai a énfase no carater formativo dessa modalidade de
pesquisa, pois o0 sujeito deve tomar consciéncia das
transformacdes que vao ocorrendo em si proprio e no processo. E
também por isso que tal metodologia assume o carater
emancipatorio, pois mediante a participagdo consciente, 0s sujeitos
da pesquisa passam a ter oportunidade de se libertar de mitos e
preconceitos que organizam suas defesas a mudanca e
reorganizam a sua auto concepc¢do de sujeitos historicos.
(FRANCO, 2005, p. 486).

Aqui, o pesquisador ndo deve limitar ou precipitar-se na mesmice com suas
intervencgdes. Nessa perspectiva, deve-se definir com exatiddo onde ficar4 a agéo,
que nada mais é do que os objetivos e obstaculos a serem vividos e superados, e
de onde saird o conhecimento produzido, delimitado pelo problema, que no ambito
dessa pesquisa, enfoca uma forma diferenciada de ensinar a Matematica por meio
de parddias.

Sabendo disso, balizamos os designios e o contexto da pesquisa, € isso
definiu o nosso papel de pesquisador, a saber, orientar e investigar com 0s meios

disponiveis. Aqui, temos dois objetivos: o pratico e o de conhecimento.

Obijetivo pratico: contribuir para o melhor equacionamento possivel
do problema considerado como central da pesquisa, com
levantamento de solugdes e propostas de acao correspondentes as
“solugcdes” para auxiliar o agente na sua atividade de
transformadora da situacéo. E claro que este tipo de objetivo deve
ser visto com “realismo”, isto é, sem exageros na definicdo das
solugbes alcancaveis. Nem todos os problemas tém solugbes a
curto prazo. [...].

Objetivo de conhecimento: obter informagdes que seriam de dificil
acesso por meio de outros procedimentos, aumentar nosso
conhecimento de determinadas situacdes (reivindicacOes,
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representacoes, capacidades de acdo ou de mobilizacdo etc.).
(THIOLLENT, 2011, p. 24).

Isto é, conhecer as dificuldades e as opc¢bes que temos para trabalhar, no
caso da utilizacdo das parddias em ambiente escolar, para ensinar Matematica, e
participar da superacao de estigmas em relacdo a Matematica e na melhoria do seu
ensino nos Anos Iniciais, e capacitar os professores para trabalharem com este tipo
de metodologia e mobilizar seus alunos, mostrando que 0s mesmos tem uma
grande capacidade para se desenvolver nos meios em que estao inseridos.

Além do mais “[...] os professores, como homens e mulheres da pratica
educacional, ao invés de serem apenas 0s consumidores da pesquisa realizada por
outros, deveriam transformar suas proprias salas de aula em objetos de pesquisa”
(ENGEL, 2000, p. 183), e a pesquisa-acéo € o instrumento ideal para uma pesquisa

que seja relacionada a pratica.

Contudo,

[...] a pesquisa-ag¢do ndo é constituida apenas pela a¢do ou pela
participacdo. Com ela é necessario produzir conhecimentos,
adquirir experiéncia, contribuir para a discussao ou fazer avancar o
debate acerca das questdes abordadas. Parte da informacéo
gerada é divulgada, sob formas e por meios apropriados, no seio
da populacao. Outra parte da informacéo, cotejada com resultados
de pesquisas anteriores, € estruturada em conhecimentos. Estes
sdo divulgados pelos canais préprios as ciéncias sociais (revisas,
congressos etc.) e também por meio de canais préprios a esta linha
de pesquisa. (THIOLLENT, 2011, p. 28).

A pesquisa-acao € formada por uma estrutura coletiva, onde cada individuo
da pesquisa colabora com o que sabe. Alias, “[...] a pesquisa-acao pode ser vista
como modo de conceber e de organizar uma pesquisa [...] pratica e que esteja de
acordo com as exigéncias proprias da acdo e da participacdo dos atores da
situagado observada” (THIOLLENT, 2011, p. 32).

A abordagem da pesquisa-acdo apresenta diversas caracteristicas que sao
proprias dela. Essas caracteristicas se encontram, muitas vezes, nas explicacdes
e interpretacdes que, se observarmos bem, desempenham um papel alternativo
nas pesquisas de demanda social. Sao elas:

a) A grande preocupacdo dos pesquisadores em educacdo em
ajudar os professores a resolver seus problemas;

b) O grande desenvolvimento das abordagens qualitativas-
interpretativas nas pesquisas em educacao;
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c) O aprofundamento de estudo sobre formas e modelos
colaborativos no desenvolvimento de programas escolares e
avaliacdo da educacéo;

d) O compromisso ideolégico e politico nas formas de abordagem
dos problemas sociais e politicos da educacdo. (FRANCO,
2005, p. 488).

Na pesquisa-acdo também temos alguns objetivos que tem o potencial de
serem alcancados, dentre eles destacam-se:

a) A coleta de informacdo original acerca de situagbes ou de
atores em movimento.

b) A concretizagdo de conhecimentos tedricos, obtida de modo
dialogado na relacdo entre pesquisadores e membros
representativos das situagdes ou problemas investigados.

c) A comparagdo das representacfes proprias aos Varios
interlocutores, com aspecto de cotejo entre saber formal e saber
informal acerca da resolucdo de diversas categorias de
problemas.

d) A producgdo de guias ou de regras préaticas para resolver os
problemas de planejar as correspondentes acoes.

e) Os ensinamentos positivos ou negativos quanto a conduta da
acao e suas condi¢cdes de éxito.

f) Possiveis generalizagbes estabelecidas a partir de véarias
pesquisas semelhantes e com aprimoramento da experiéncia
dos pesquisadores. (THIOLLENT, 2011, p. 49).

Sob este viés, a pesquisa-acdo passa a ser transformadora, logicamente nao
mudando o todo global, mas sim algo pontual, como a prética de professores que
guerem solucdes para seus problemas. Mas, para transformar algo, a pesquisa tem
que ser realista e nao ludibriar, exigindo esforco e colaboracdo de todos os
participantes.

Olhando por outra perspectiva, que € a do exercicio pedagdgico, configura
dentro dessa perspectiva uma ac¢do sobre uma pratica educativa, que parte de
“principios éticos que visualizam a continua formagao e emancipagao de todos os
sujeitos da pratica” (FRANCO, 2005, p. 489).

Para isso, segundo Thiollent (2011), pesquisadores e participantes tem que
ter uma nitida ideia dos objetivos e das a¢Bes necessarias; cada acdo é definida
em func&o dos meios, do saber de todos e do contexto e, todos devem estar em
condicdo de fazer uma avaliacao realista dos objetivos e seus efeitos, e néo ficar

satisfeitos com qualquer resultado.
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Quanto ao curso de formacao continuada para os professores, este se deu

pelos seguintes passos:

1. Definindo um tema de pesquisa.

2. Elaborando uma problemética de pesquisa.

3. Coordenando acdes e centralizando informacdes.

4. Buscando soluc¢fes e redefinindo diretrizes de acéo.
5. Acompanhando e avaliando as agoes.

6. Divulgando os resultados pelos meios adequados.
(Adaptado de Thiollent, 1985, p. 59).

Neste processo, 0 pesquisador teve o papel de estreitar e intermediar a
colaboracéo entre os professores, participando de todas reflexdes e discussbes que
surgiram no decorrer do curso.

Sobre a coleta de dados, nesta pesquisa, esta ocorreu por meio de diarios
de bordo. Cada participante teve seu diario para registro no curso de formacao.

O diario [de bordo] pode ser considerado como um registro de
experiéncias pessoais e observacdes passadas, em que 0 sujeito
que escreve inclui interpretacbes, opinides, sentimentos e
pensamentos, sob uma forma espontanea de escrita, com a
intencdo usual de falar de si mesmo. (ALVES, 2011, p. 224).

Neste diario, cada professor, que escreveu, pode refletir e reorganizar o seu
pensamento, aprender, analisar e reconstruir seus saberes. Alias,

[...] escrever sobre o que estamos fazendo como profissional (em
aula ou em outros contextos) é um procedimento excelente para
nos conscientizarmos de nossos padrdes de trabalho. E uma forma
de “distanciamento” reflexivo que nos permite ver em perspectiva
nosso modo particular de atuar. E, além disso, uma forma de
aprender. (ZABALZA, 2004, p. 10).

Bertoni (2005), igualmente, mostra a importancia dos registros no diario de
bordo feitos pelos professores, pois, ao revisita-los,

[...] podemos identificar as dificuldades encontradas, o0s
procedimentos utilizados, os sentimentos envolvidos, as situacdes
coincidentes, as situagfes inéditas e, do ponto de vista pessoal,
como se enfrentou o processo, quais foram os bons e maus
momentos por que se passou e que tipos de impressbes e de
sentimentos apareceram ao longo da atividade, ao longo da agéo
desenvolvida. E uma via de andlise de situacbes, de tomada de
decisdes e de corregdo de rumos. (BERTONI, 2005, p. 70).

Segundo Alves (2011), muitos professores podem se opor a esta atividade,
porém, se enfrentarmos as dificuldades e registrarmos nossas praticas docentes,

teremos um resultado muito bom, tanto no contexto profissional, como no pessoal.
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A andlise dos dados se deu por duas vias: a primeira consistiu na analise
das respostas e anotac¢des nos diarios de bordo e pelos comentérios que obtivemos
no ambiente virtual do NTM; a segunda compreendeu a analise das parddias
produzidas nesta formacao.

Para analisar as respostas coletadas nos questionarios nos espelhamos na
Andlise Textual Discursiva — ATD.

A analise textual discursiva tem no exercicio da escrita seu
fundamento enquanto ferramenta mediadora na producdo de
significados, e por isso, em processos recursivos, a andlise se
desloca do empirico para a abstragdo teodrica, que s6 pode ser
alcancada se o pesquisador fizer um movimento intenso de
interpretacdo e produgédo de argumentos. (MORAES; GALIAZZI,
2006, p. 118).

Complementando, Medeiros e Amorim (2007, p. 250) evidenciam que:

No que toca a analise textual discursiva, descricdo e interpretacéo
sao vistas também como elementos da analise; contudo, diferente
da Andlise de Conteudo, tais elementos se desenvolvem em
momentos concomitantes. A interpretagcdo segue uma Visdo
hermenéutica de reconstrucdo de significados com acento na
perspectiva dos sujeitos envolvidos na pesquisa. Ela ndo adota
exclusivamente uma teoria especifica do inicio ao fim, pois,
vislumbra, na maior parte das vezes, produzir teorias no processo
da investigacao.

Para a andlise das parddias, fizemos um agrupamento em um quadro no
qual separamos em colunas o nome da pardodia, nome da mdasica, conteudo
principal, conteudo secundario e para qual ano melhor se encaixa, lembrando
sempre que para essa separacao utilizamos o curriculo da AMOP.

Sobre a formacdo continuada de professores®, uma parceria entre a
Universidade Estadual do Oeste do Parana — UNIOESTE e a Secretaria Municipal
de Educacdo — SMED se consolidou. Primeiramente apresentei-me a SMED, pois
mesmo sendo professor efetivo do municipio, muitos coordenadores educacionais
nao me conheciam.

Inicialmente, enfrentamos a burocracia, o que nao nos desanimou, pois me
foi proposto que participasse de algumas formacdes com a coordenadora da area
de Matematica, realizando cursos numa parceria com ela, o que foi de grande valia,

haja vista que adquiri experiéncia e conhecimento, bem como me tornei conhecido.

3 O curso esta sintetizado no quadro 1 e expandido no capitulo 6 desta dissertacao.
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Foram seis cursos de formagédo?, a partir dos quais pude conhecer alguns anseios
dos outros professores de outras escolas da rede municipal de ensino.

Com quatro formagdes concluidas, fui convidado a participar da Jornada
Pedagogica de Foz do Iguacu — JOPEFOZ, que é 0 maior evento com cursos
compactados em datas de Foz do Iguagu, como ministrante de curso. Nesta
oportunidade foram realizados dois cursos, o primeiro sobre Unidades de Medida
voltado para professores do 5° ano, e o segundo para professores do 4° ano com
o tema sobre a Resolucdo de Problemas.

Depois disso, novamente fui até a SMED e pude mostrar o projeto que seria
desenvolvido para os professores utilizando a Mduasica como metodologia
diferenciada e as parddias como auxilio pedagogico para o ensino da Matemética.
Neste momento ocorreu a aprovacéo do projeto, ficando até mesmo o indicativo de
novas formacdes para o0s préximos anos, visto que pelo novo curriculo da
Associacdo dos Municipios do Oeste do Parana — AMOP, agora readequado a
Base Nacional Comum Curricular — BNCC (BRASIL, 2018), todas as disciplinas
terdo que ter a Musica integrada a elas.

O projeto seguiu 0s modelos impostos pela SMED, e foi seguido a risca em
todos os momentos, ou seja, tudo que foi proposto foi cumprido. O curso foi definido
com 40 horas para os participantes. Dessas 40 horas, 20 horas foram presenciais,
com encontros nos dias 27/08/2019, 10/09/2019, 01/10/2019, 16/10/2019 e
05/11/2019, com duracao de 4 horas cada. O inicio foi sempre as 18:00 horas e o
término as 22:00 horas. As outras 20 horas se deram na forma de Educacéo a
Distancia — EAD. Entre um encontro e outro, 0os professores tinham tarefas que
deveriam ser postadas no ambiente do Nucleo de Tecnologia do Municipio.

Com a aprovacao do projeto, fui até o NTM para dar inicio as inscri¢des, visto
gue todos os cursos oferecidos pela SMED passam pelo NTM, e as inscricdes séo
todas online, com um controle feito pelo préprio site. Com o projeto em maos, a

SMED langou um oficio para dar inicio as inscrigées. O curso abriu oportunidade

4 Adicdo e Subtracdo: formas ludicas de se aprender (8 horas); Multiplicacéo e Diviséo:
jogos ludicos (8 horas); Andlise e Interpretacdo de Gréaficos/Unidades de Medida (8 horas);
Figuras Geomeétricas (8 horas); Resolucao de situacdo problema (4 horas) e Grandezas x
Medidas (4 horas).
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para inicialmente 25 professores, porém foi solicitado que se abrisse para 30
professores, para ter um niimero maior de inscritos.

As inscrigbes abriram dia 10/08/2019 e deveriam fechar dia 26/08/2019,
porém dia 11/08/2019 recebi uma mensagem dizendo que as inscri¢des ja estavam
encerradas, ou seja, em menos de 48 horas as inscricdes estavam completas. Logo
recebi uma informagéo que, além dos 30 participantes, haviam se inscrito mais 6
pessoas para o cadastro reserva e a solicitacdo era de que todos pudessem
participar, o que foi significativo, pois era um convite de participacdo e muitos se
candidataram, logo aceitei todos, inteirando aqui 36 participantes.

Para o inicio do curso, delimitamos estratégias para que tudo ocorresse de
forma simples, dindmica, divertida. Entdo, colocamos 0s seguintes passos: no
primeiro encontro fariamos a apresentacdo do projeto de trabalho e do curso
propriamente dito, mostrando para os participantes o que estavamos propondo
fazer, a importancia das parddias e os possiveis resultados que obteriamos.
Durante a semana, os professores realizaram uma atividade no ambiente do NTM,
gue consistiu em uma leitura proposta e um breve comentario sobre a importancia
das parddias em sala de aula.

Na segunda semana foi proposto que 0s professores expressassem suas
angustias e aflicbes perante a Matemética, destacando seus maiores desejos em
relacdo aos conteudos matematicos. Esses desejos foram chamados de temas
geradores ou de palavras geradoras. Durante a semana, a proposta foi que cada
professor fosse pesquisar alguma parddia matematica e a transcrevesse no
ambiente virtual, para poderem perceber a caréncia de material que existe de
parédias matematicas para os Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

No terceiro encontro, tratamos dos temas escolhidos no encontro dois, que
foram os nossos temas geradores, tirando duvidas de cada professor, e propondo
para cada um deles, uma alternativa e uma opc¢ao de aula, com um planejamento
de como podemos abordar cada assunto. Isso foi feito para a consolidacédo dos
conteudos matematicos. Na tarefa realizada no ambiente do NTM, os professores
procuraram Musicas que gostam e que pudessem servir de fortes candidatas a uma
parddia, e se algum deles quisesse criar uma parodia, poderia fazé-la e levar para

0 proximo encontro.
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No quarto encontro a exposicao foi de como fazer uma parodia. Ao longo
dos estudos e das experiéncias, formulamos um roteiro composto por seis passos
que, ao nosso ver, facilita a criacdo de parddias, porém vale lembrar que esses
passos podem ser dinamicos, podendo ser mudados a qualquer tempo, quando ha
a necessidade. Apos a explicacédo os professores formaram duplas e criaram uma
parodia, para terem assim pelo menos um contato com as mesmas e, se
precisassem de auxilio, estdvamos ali para ajudar.

De fato, muitos professores nunca tinham feito algo assim, e tudo o que é
novo também causa estranheza, por isso estdvamos proximos e a disposicao de
todos, para dar suporte, caso fosse necessario. A tarefa da semana foi que cada
professor deveria criar uma parddia individualmente, para que no ultimo encontro
pudessem expor o0 seu trabalho para todos os participantes do curso.

No ultimo encontro os professores mostraram as parddias que haviam
criado, mas antes foram realizadas algumas dinadmicas para que os participantes
perdessem a timidez e cantassem na frente dos colegas. Neste dia, os professores
poderiam opinar sobre a parddia de seus colegas. Na ultima tarefa do curso os
professores tiveram que avaliar os passos do roteiro de construcdo das parodias,
dando um feedback sobre os mesmos, para que pudéssemos melhora-los, caso
necessario.

Com isso, organizamos o resultado final, ou seja, um Produto Educacional
com todas as parodias, para que 0s proprios participantes possam utilizar em sala
de aula, mas néo so eles, bem como todos os que necessitam de algum exemplo
de trabalho criado com uma metodologia diferenciada para ensinar a Matematica.

O Quadro 1 sintetiza o planejamento para os cinco dias do curso. Mais
informacdes encontram-se no Capitulo 6, onde damos mais detalhes das perguntas

respondidas, das atividades realizadas e das impressdes e relatos dos professores.
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Quadro 1: Planejamento do Curso.

Dia do 1° Encontro

27/08/2019.

Titulo

Conhecendo o Mundo das Parodias.

Objetivo

Perceber a importancia da Musica para os Anos Iniciais do Ensino
Fundamental, além de mostrar fatores e beneficios que a Musica
promove ao ser humano em geral.

Desenvolvimento

O curso aconteceu com a duragéo de 4 horas, iniciando as 18:00h
e terminando as 22:00h. Inicialmente foram entregues cadernos
para os professores para fazerem suas anotacdes, este caderno
foi denominado de diario de bordo. Depois, foram mencionados
referenciais teodricos sobre a Musica na Educagéo Infantil e
também sobre as parddias no Ensino Fundamental. Neste dia
também fizemos a exposicao do que queriamos ao final do curso,
e que o objetivo era a criacdo de um Produto Educacional com as
criacdes dos participantes do curso. Os professores responderam
um questionario com 15 perguntas para que o pesquisador
pudesse conhecer o publico com que estava interagindo. Por fim,
participaram de uma atividade sobre os sentimentos que temos
durante o dia.

Material Utilizado

Caderno, Multimidia, Computador, Caixa de Som, Teclado, Violdo.

Quantidade de
Participantes

No primeiro dia de curso compareceram 48 professores no curso,
12 além dos que haviam se inscrito.

Tarefa de Casa

O professores deveriam destacar as perguntas recorrentes feitas
pelos alunos nas aulas de Matematica. Caso nao fosse regente da
disciplina, descrever qual as maiores dificuldades que os alunos
poderiam encontrar ao estudar Matematica. Responderam ainda 3
guestdes no ambiente virtual do NTM. Duracéo de 5 horas.

Impressdes do 1°
Dia de Curso

Neste primeiro dia de curso ocorreu grande aceitagdo dos
participantes pelo tema Matematica e Musica, e ainda viram que
0s materiais que mantém alguma ligagdo com parddias séo
escassos, bem como demonstraram acreditar ser esta de grande
valia para os Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

Dia do 2° Encontro

10/09/2019.

Titulo

Temas Geradores.

Objetivo

Elencar as maiores dificuldades que os alunos encontravam
guando estudam Matematica.

Desenvolvimento

O curso aconteceu com duracgéo de 4 horas, iniciando as 18:00h e
terminando as 22:00h. Diferente do primeiro dia, os professores
sentaram em um grande circulo formado pelas cadeiras do local
para que todos pudessem notar as expressbes de todos.
Inicialmente foram entregues os cadernos para os professores
para que fizessem as suas anotagdes. Posteriormente, ocorreu um
debate sobre as perguntas que os professores haviam respondido
no ambiente do NTM. Consequentemente, foi dado inicio a sesséo
das dificuldades dos professores em ensinar a Matematica e as
dificuldades dos alunos, entrelacando os conteddos. Esse
momento foi denominado “Roda de Conversa”, e a partir dele, e
com ajuda dos diarios de bordo, selecionamos os cinco contetdos
que os discentes sentem mais dificuldades na Matematica. Além
disso, foi realizada uma atividade de desenvoltura corporal, para
gue 0s mesmos saissem do clima de tensdo instaurado.
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Material Utilizado

Caderno, Multimidia, Computador, Caixa de Som.

Quantidade de
Participantes

No segundo dia de curso tivemos 39 professores no curso.

Tarefa de Casa

Pesquisar na internet parédias para os Anos Iniciais do Ensino
Fundamental e posté-las no ambiente virtual do NTM. Duracgao de
5 horas.

Impressdes do 2°
Dia de Curso

Neste segundo dia de curso os professores interagiram mais,
expondo suas dificuldades, compartilhando angustias, e
debatendo possiveis melhorias para as suas praticas.

Dia do 3° Encontro

01/10/2019.

Titulo

Auxilio nos Temas Geradores.

Objetivo

O objetivo desse encontro foi auxiliar os participantes nos
conteudos que haviam dito serem 0s que mais possuiam
dificuldades, tanto os alunos, como eles préprios. Além disso,
foram apresentadas Musicas Matematicas da internet.

Desenvolvimento

O curso aconteceu com duragéo de 4 horas, iniciando as 18:00h e
terminando as 22:00h. Foram entregues os diarios de bordo para
cada participante e comegamos 0 encontro comentando sobre as
dificuldades de se encontrar parédias Matematicas para os Anos
Iniciais do Ensino Fundamental, pois estas sao muito escassas. A
partir dai, demos sugestdes de aulas diferenciadas de Matematica,
com os cinco temas geradores mais pedidos pelos participantes,
esclarecendo dividas e dando dicas de como trabalhar estes
conteudos em sala de aula. Ao término, apresentamos algumas
Musicas e parddias voltadas para o ensino de Matematica deste
ciclo.

Material Utilizado

Caderno, Multimidia, Computador, Caixa de Som.

Quantidade de
Participantes

No terceiro dia de curso tivemos 36 professores no curso.

Tarefa de Casa

Pesquisar na internet Musicas sobre as quais gostariam de criar
parédias. Nao era preciso postar no ambiente NTM esta tarefa,
porém deveriam levar impressas consigo as letras das Musicas.
Pedimos também para ja irem exercitando em casa a criacdo de
parddias. Duracéo de 5 horas.

Impressdes do 3°
Dia de Curso

Neste terceiro dia de curso os professores interagiram bastante, e
em cada tema gerador apresentado todos davam sugestdes,
comentavam se ja havia feito em suas aulas e davam relatos de
aulas que deram certo e aulas que poderiam nao dar, tudo isso
visando sempre a melhoria das suas préticas docentes.

Dia do 4° Encontro | 16/10/2019.
Titulo Roteiro para a Criacdo de Parddias.
Objetivo O objetivo desse encontro foi apresentar um roteiro com seis

passos para a criacdo de parédias. Além disso, uma meta era criar
parédias em grupos, para que os professores pudessem se
familiarizar com este tipo de producéo.

Desenvolvimento

O curso aconteceu com duragéo de 4 horas, iniciando as 18:00h e
terminando as 22:00h. Foram entregues os diarios de bordo para
cada participante. Comentamos inicialmente sobre a procura das
Musicas a serem potencialmente uma parddia e logo em seguida
foram expostos seis passos para construcao de parddias. Apés
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este momento, os participantes se dividiram em grupos com 6
integrantes cada, para que pudessem construir uma parédia, e
como foi a primeira vez de alguns participantes, sugerimos que
fizessem as parddias podendo estas ser sem contetdo
matematico. No final, todos o0s grupos apresentaram as suas
composicoes.

Material Utilizado

Caderno, Multimidia, Computador, Caixa de Som, Folha Sulfite.

Quantidade de
Participantes

No quarto dia de curso tivemos 38 professores no curso.

Tarefa de Casa

A tarefa dos participantes foi a construcdo de uma parddia
individual envolvendo algum conteido matematico, pensando nas
dificuldades reais dos alunos. Os que ndo lecionavam Matemética
teriam que construir uma parddia pensando nhas potenciais
dificuldades que os alunos teriam, olhando para os temas
geradores elencados nos encontros anteriores. Duragdo de 5
horas.

Impressdes do 4°
Dia de Curso

Neste quarto dia de curso os professores nos surpreenderam
positivamente, pois todos participaram da dinamica, apesar de
muitos apresentarem receio ou timidez ao cantar na frente de
outras pessoas, mas todos se deram for¢a, com palavras de
incentivo e apoio, para que pudessem apresentar as suas
criacdes.

Dia do 5° Encontro

05/11/2019.

Titulo

Apresentacao das Parodias.

Objetivo

O objetivo desse encontro foi apresentar as parédias criadas pelos
participantes do curso e saber suas impressoes.

Desenvolvimento

O curso aconteceu com duragéo de 4 horas, iniciando as 18:00h e
terminando as 22:00h. Foram entregues os diarios de bordo para
0s participantes. Comentamaos, inicialmente, os seis passos do
roteiro para a criagdo de parodias para termos nocao de qual era
o mais dificil na visdo dos participantes. Depois realizamos duas
atividades integrativas para todos “perderem” sua timidez. Apds,
cada participante apresentou sua parddia e 0s outros participantes
puderam opinar sobre 0 que acharam.

Material Utilizado

Caderno, Multimidia, Computador, Caixa de Som, Violao.

Quantidade de
Participantes

No quinto dia de curso tivemos 36 professores no curso.

Tarefa de Casa

A tarefa de casa foi a reformulagdo, caso necessario, da sua
parddia com as ideias dadas pelos outros participantes. Além
disso, comentar qual dos passos poderia ser melhorado, no qual
tiveram maior dificuldade e se precisaria mudar algum deles,
postando tudo isso no ambiente virtual do NTM. Duracdo de 5
horas.

Impressdes do 5°
Dia de Curso

A impressdo do curso foi positiva, visto a adesdo e o
comprometimento de todos, desde o deslocamento para os dias
de curso até nas tarefas feitas em casa, e na qualidade das
criacbes. Acreditamos ter sido de grande valia para os
participantes, visto que, ao final do curso, muitos professores
perguntaram guando seria 0 proOXimo curso com este tema.
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Para melhor explicar o processo metodolégico, o esquema abaixo mostra 0os

passos que seguimos para o término da dissertacdo, ou seja, 0 esquema nos auxilia

visualizar os desdobramentos desde o inicio até a conclusdo do trabalho. No

esquema entrevemos também os capitulos que compde a dissertacao.

Motivo da
pesquisa e
intencoes.

O que é uma
parddia e seu

papel em sala
de aula.

Formacao

continuada de

professores da

rede municipal
de Foz do

Pesquisa
bibliografica
segundo Gill

(2002).

Matematica e a
Musica nos
Anos Iniciais do
Ensino
Fundamental.

5 Encontros
presenciais (20
horas) e tarefas de
casa (20 horas)
totalizando 40
horas.

Aspectos de uma
Pesquisa-Acao
como método de
pesquisa segundo
Thiollent (2011).

Formacéo de
professores e
0S avancos até
chegar na
formacéao
iguacguense.

Analise das
respostas e
agrupamento
dos conteludos
das parodias.

Iguacu.

Com isso, no proximo capitulo discorremos sobre a formacdo de
professores, onde resgatamos parte do processo histérico que tivemos na formacao
de professores no Brasil. Exploramos a evolucdo na formacéo de professores de

Foz do Iguacu/PR e a criagdo do curriculo base da AMOP. Além disso, como foram
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0S passos para a criagao de um curso de formacéao de professores em parceria com
a SMED, NTM e UNIOESTE.
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3 SOBRE A FORMACAO DE PROFESSORES

Olhando para a historia, Saviani (2009, p. 143-144) organiza a formacao de
professores no Brasil em seis grandes marcos ou periodos:

1. Ensaios intermitentes de formacado de professores (1827-1890).
Esse periodo se inicia com o dispositivo da Lei das Escolas de
Primeiras Letras, que obrigava os professores a se instruir no
método do ensino mutuo, as proprias expensas; estende-se até
1890, quando prevalece o modelo das Escolas Normais. 2.
Estabelecimento e expansdo do padrdo das Escolas Normais
(1890-1932), cujo marco inicial é a reforma paulista da Escola
Normal tendo como anexo a escola-modelo. 3. Organizacdo dos
Institutos de Educacéo (1932- 1939), cujos marcos séo as reformas
de Anisio Teixeira no Distrito Federal, em 1932, e de Fernando de
Azevedo em S&o Paulo, em 1933. 4. Organizacdo e implantacao
dos Cursos de Pedagogia e de Licenciatura e consolidacdo do
modelo das Escolas Normais (1939-1971). 5. Substituicdo da
Escola Normal pela Habilitacdo Especifica de Magistério (1971-
1996). 6. Advento dos Institutos Superiores de Educacéo, Escolas
Normais Superiores e o novo perfil do Curso de Pedagogia (1996-
2006).

No primeiro momento que ocorreu entre os anos de 1827-1890 que foram os
ensaios intermitentes de formacéo de professores, Saviani (2009) escreve que foi
apos a promulgacao do Ato Adicional de 1834 que houve maiores mudancas no
caréter liberal das provincias.

ApoOs a promulgagdo do Ato Adicional de 1834, que colocou a
instrucdo primaria sob responsabilidade das provincias, estas
tendem a adotar, para formagéo dos professores, a via que vinha
sendo seguida nos paises europeus: a criagdo de Escolas Normais.
[...] Visando a preparacdao de professores para as escolas
primarias, as Escolas Normais preconizavam uma formagéao
especifica. Logo, deveriam guiar-se pelas coordenadas
pedagdgico-didaticas. No entanto, contrariamente a essa
expectativa, predominou nelas a preocupacao com o dominio dos
conhecimentos a serem transmitidos nas escolas de primeiras
letras. O curriculo dessas escolas era constituido pelas mesmas
matérias ensinadas nas escolas de primeiras letras. Portanto, o que
se pressupunha era que os professores deveriam ter o dominio
daqueles conteudos que lhes caberia transmitir as criangas,
desconsiderando-se o preparo didatico-pedagdgico. (SAVIANI,
2009, p. 144).

No segundo momento ocorreu o estabelecimento e a expansao do padréao
das escolas normais (1890-1932), nesta época foi enriquecido os curriculos que ja

existiam até o momento, dando énfase nos exercicios que requeriam a pratica, isso



38

firmou-se em todo o pais, onde professores de outros estados eram enviados para

Sao Paulo para que pudessem adquirir conhecimentos com os professores que la

trabalhavam.

A reforma foi marcada por dois vetores: enriquecimento dos
conteldos curriculares anteriores e énfase nos exercicios praticos
de ensino, cuja marca caracteristica foi a criacdo da escola-modelo
anexa a Escola Normal — na verdade a principal inovacdo da
reforma. Assumindo os custos de sua instalagéo e centralizando o
preparo dos novos professores nos exercicios préaticos, 0s
reformadores estavam assumindo o entendimento de que, sem
assegurar de forma deliberada e sisteméatica por meio da
organizacao curricular a preparacdo pedagodgico-didatica, ndo se
estaria, em sentido proprio, formando professores. Essa reforma da
Escola Normal da capital se estendeu para as principais cidades do
interior do estado de S&o Paulo e se tornou referéncia para outros
estados do pais, que enviavam seus educadores para observar e
estagiar em Sao Paulo ou recebiam “missbes” de professores
paulistas. Dessa forma, o padrdo da Escola Normal tendeu a se
firmar e se expandir por todo o pais. (SAVIANI, 2009, p. 145).

ApOs, comecgou a surgir a organizacdo de institutos de educacéo (1932-

1939), locais vistos como ambientes de cultivo a educacéao, vistos também como

um objeto de ensino e de pesquisa. Pretendia-se nesse tempo, além de tudo,

corrigir os erros que havia na escola normal, consolidando assim um modelo

didatico pedagogico de formacéo de professores.

Com a reforma instituida pelo decreto n. 3.810, de 19 de margo de
1932, Anisio Teixeira se propbs a erradicar aquilo que ele
considerava o “vicio de constituicdo” das Escolas Normais, que,
pretendendo ser, ao mesmo tempo, escolas de cultura geral e de
cultura profissional, falhavam lamentavelmente nos dois objetivos.
(SAVIANI, 2009, p. 145).

Ainda, o mesmo autor fala que:

Para esse fim, transformou a Escola Normal em Escola de
Professores, cujo curriculo incluia, ja no primeiro ano, as seguintes
disciplinas: 1) biologia educacional; 2) sociologia educacional; 3)
psicologia educacional; 4) histéria da educacao; 5) introducdo ao
ensino, contemplando trés aspectos: a) principios e técnicas; b)
matérias de ensino abrangendo célculo, leitura e linguagem,
literatura infantil, estudos sociais e ciéncias naturais; c) pratica de
ensino, realizada mediante observacdo, experimentacdo e
participacdo. Como suporte ao carater pratico do processo
formativo, a escola de professores contava com uma estrutura de
apoio que envolvia: a) jardim de infancia, escola primaria e escola
secundaria, que funcionavam como campo de experimentacao,
demonstracdo e pratica de ensino; b) instituto de pesquisas
educacionais; c¢) biblioteca central de educacdo; d) bibliotecas
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escolares; e) filmoteca; f) museus escolares; g) radiodifuséo.
(SAVIANI, 2009, p.145 - 146).

Entre 1939-1971 ocorreu a organizacdo e implantagdo de cursos de
Pedagogia e de Licenciaturas e a consolidacdo do padrdao das escolas normais,
que com a promulgacdo do decreto de Lei n° 1.190, que se estendeu por todo o
pais, um modelo de educagao que ficou conhecido como o “3+1”, onde existiam
dois modelos de escola, o primeiro formava professores para atuarem nas
diferentes disciplinas da escola secundaria, ja o segundo modelo, formava
profissionais para atuarem na escola normal (SAVIANI, 2009). O mesmo autor
explica o esquema “3+1”, onde os trés primeiros anos eram compostos por
disciplinas especificas, os conteudos cognitivos e um ano para a formacéao didatica
do profissional.

No quinto momento, que se deu entre os anos de 1971 e 1996, ocorreu a
substituicdo da Escola Normal pela habilitacdo especifica de Magistério, em
decorréncia da Lei n°® 5.692/71, que modificou 0s ensinos primario e o ensino médio
em primeiro e segundo grau. Uma das mudancgas que foram aprovadas em 6 de
abril de 1972, a habilitacao especifica, foi designada da seguinte forma:

[...] a habilitagdo especifica do magistério foi organizada em duas
modalidades bésicas: uma com a duragdo de trés anos (2.200
horas), que habilitaria a lecionar até a 42 série; e outra com a
duracgéo de quatro anos (2.900 horas), habilitando ao magistério até
a 62 série do 1° grau. O curriculo minimo compreendia o ndcleo
comum, obrigatério em todo o territério nacional para todo o ensino
de 1° e 2° graus, destinado a garantir a formacao geral; e uma parte
diversificada, visando a formacao especial. O antigo curso normal
cedeu lugar a uma habilitacdo de 2° Grau. (SAVIANI, 2009, p. 147).

No sexto momento, que é a época dos anos de 1996-2006, ocorreu o
advento dos Institutos Superiores de Educacdo e Escolas Normais Superiores.
Agora, apos a queda do regime militar e o surgimento da nova Lei de Diretrizes e
Bases — LDB, em 1996. Saviani (2009, p. 148) ainda conclui que,

Ao fim e ao cabo, o que se revela permanente no decorrer dos seis
periodos analisados é a precariedade das politicas formativas,
cujas sucessivas mudancas néo lograram estabelecer um padréo
minimamente consistente de preparacdo docente para fazer face
aos problemas enfrentados pela educagéo escolar em nosso pais.

Sobre o periodo atual, Saviani (2009) fala sobre ter dois tipos de formacéo

que séo utilizadas no Brasil, um que € o modelo dos conteudos culturais-cognitivos,
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onde diz que “[...] para este modelo, a formacéo do professor se esgota na cultura
geral e no dominio especifico dos conteddos da éarea de conhecimento
correspondente a disciplina que ir4 lecionar (SAVIANI, 2009, p. 148-149). E, no
segundo estilo de formacédo, esta o modelo pedagdgico-didatico que, “[...]
contrapondo-se ao anterior, este modelo considera que a formacéo do professor
propriamente dita sé se completa com o efetivo preparo pedagdgico didatico”
(SAVIANI, 2009, p. 149). Num, o professor estuda exaustivamente contetdos
historicos e culturais da disciplina que ir4 atuar. Assim, deixa um pouco de lado o
didatico pedagogico, que no segundo estilo é o0 mais importante.

Portanto, o ideal seria uma mescla entre a cultura, o conhecimento, com o
didatico pedagdgico, pois ndo existe a pratica sem a teoria e ndo existe a teoria
sem a pratica. Por fim, Saviani (2009) conclui que, por mais que existam meios de
se ter a formacdo de professores, o governo ndo os viabiliza significativamente,
precarizando o fazer docente em todos os aspectos, incluido remuneracfes
insatisfatorias, dificuldades de adequar o tempo de trabalho, chegando a
neutralizar as acdes dos profissionais da educacdo que acabam por esmorecer por
nao visarem expectativas de progresso relevantes no que tange a educacao.

[...] a questdo da formacao de professores ndo pode ser dissociada
do problema das condi¢des de trabalho que envolvem a carreira
docente, em cujo a&mbito devem ser equacionadas as questdes do
salario e da jornada de trabalho. Com efeito, as condi¢cdes precérias
de trabalho ndo apenas neutralizam a ac¢do dos professores,
mesmo que fossem bem formados. Tais condi¢des dificultam
também uma boa formacgdo, pois operam como fator de
desestimulo a procura pelos cursos de formagdo docente e a
dedicagéo aos estudos. (SAVIANI, 2009, p. 153).

Todos esses fatores fazem piorar a procura de novas pessoas querendo a
profissdo de docente, mas ndo podemos nos abalar, pois temos que lutar pelos
direitos do professor, para que esta profissdo seja mais valorizada, em particular
pelo poder publico, bem como pela sociedade em geral.

Para atrair novos olhares para os cursos de formacao de professores, o
municipio de Foz do Iguagu vem em constante mudanca para sempre atender as
formacdes. Para tanto, esse esfor¢o tem sido recente em vista a outros paises, mas

a mudanca nos dias atuais e a sua melhoria € eminente.
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A formacédo de professores no municipio de Foz do Iguacu é tratada aqui a
partir do ano de 1997, periodo em que o municipio ainda era membro da
Associagéo Educacional do Oeste do Parana — ASSOESTE, que tinha parceria com
52 municipios. Hoje esta associacdo ndo existe mais, e Foz do Iguacu faz parte
apenas da Associacao dos Municipios do Oeste do Parana — AMOP.

Até esse momento, Foz do Iguagu era um municipio associado, porém, com
a mudanca dos seus governantes, a municipalidade foi se descredenciando da
ASSOESTE entre os anos de 1997 e 2001, e com isso,

[...] formacdes continuadas e seminarios oferecidos via
universidades publicas, por assessorias de empresas privadas,
decisdes estas que viabilizaram apenas os interesses politicos e
ideolégicos destas gestdes municipais, pois a luta da classe por
melhores condi¢fes salariais, de trabalho e prioridade a pesquisa,
0 estreitamento dos lagos entre a universidade e a escola ficaram
no projeto que néo foi concretizado, tornando a luta da classe dos
professores fragilizada e fragmentada, passando o municipio a
desenvolver atividades autonomamente. (PASINI, 2012, p.113).

No periodo de 1993 a 1997 houve uma das primeiras a¢cdes no sentido de
agir na area de formacéo de professores, onde foi feita uma parceria com uma
empresa que assessorava 0S municipios, e que possuia também como parceiro a
Faculdade Faxinal do Céu, que tinha por objetivo melhorar a formacdo dos
professores daquela época, seguindo as politicas vigentes.

Grizon (2012) afirma que naquele momento ainda n&o havia um Projeto
Politico Pedagdgico — PPP por parte da Secretaria Municipal de Educacdo — SMED
de Foz do Iguacu para o municipio, todavia a Secretaria de Educacao visitou varias
vezes 0 municipio de Pinheirais, para que pudesse reproduzir seu PPP aqui.
Também foi implantada uma apostila na Rede Publica, além de livros para o apoio
pedagadgico.

Depois desse momento comecgaram a ser ministradas oficinas e cursos para
os professores com o intuito de priorizar as disciplinas, ou seja, 0s cursos e oficinas
eram por disciplinas e, também, a SMED promovia palestras semestrais com
palestrantes renomados, estas voltadas para as dificuldades do semestre. Aqui,

note que:

[...] o curso de formacdo continuada contribui para estabelecer
dialogos entre formadores de professores e professores. Essa
articulacé@o de praticas inovadoras possibilita ao professor reflexao
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sobre a pratica pedagdgica, e a urgéncia de mudancas nas praticas
curriculares participativas, propiciando a constituicdo de redes de
formacdo continuada na utilizagdo de indmeros recursos
tecnologicos que podem facilitar o processo de ensino e
aprendizagem tanto de alunos como professores. (SANTOS, 2017,
p. 49).

Muitas vezes, a formacao era em outros municipios, mas a prefeitura de Foz
do Iguagu cedia um Onibus e custeava a alimentacdo dos professores que

participavam desses cursos. Além disso,

Os professores que estivessem cursando pedagogia ou outros
cursos de formagéao superior que fossem contribuir com a atividade
pedagdgica em instituicbes nas regides vizinhas, eram liberados de
suas atividades no dia do curso e recebiam ajuda de custo da
prefeitura, como incentivo por estar buscando se capacitar, esses
cursos em nivel superior eram ofertados na modalidade a distancia
e semipresencial, com aulas quinzenais e em outros periodos
mensais. (PASINI, 2012, p. 115).

Outrossim, “é necessario ressaltar que os primeiros cursos de pedagogia em
Foz do Iguagu, datam do ano 2000, que foram ofertados pela Universidade
Estadual do Oeste do Parana - UNIOESTE e pela Unido Dinamica de Faculdades
- UDC [...]” (PASINI, 2012, p. 115). E para que os professores frequentassem esses
cursos, o governo municipal comecou a oferecer incentivos financeiros, até mesmo
premiacdes, conforme os professores fossem se graduando, ou seja,

[...] foi elaborado e implementado o Estatuto do Professor; Incentivo
financeiro aos professores que frequentassem cursos superiores e
formacéo continuada; premiacdo de computadores, televisores e
outros produtos, viagens e até prémios em dinheiro aos professores
que realizassem projetos e participassem dos concursos
promovidos pela Faculdade Faxinal do Céu, que auxiliava no
processo de formacdo continuada dos professores [...]. (PASINI,
2012, p. 116).

Depois desse periodo (1993-1997), Leonilda Grizon assumiu a pasta da
Secretaria da Educacéo, entre os anos de 2001 a 2005(em sua segunda passagem
como secretaria da educacado), e com isso vieram novamente algumas mudancas
na parte de formacao, onde continuou sendo formacfes semestrais e, segundo a
SMED, Foz do Iguagu passou a ser modelo para a educacéo, pois

[...] os municipios vizinhos vinham até o municipio para ver a
experiéncia de sucesso, que posteriormente foi implementada em
varios municipios, [...], além de consultores do MEC que firmaram
parcerias com a Editora Base. Neste periodo as secretarias de
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educacao das cidades vizinhas comunicavam-se com frequéncia
trocando experiéncia que tinham resultados positivos ha sua rede
de ensino. (PASINI, 2012, p. 118).

A partir de entdo, a SMED passa a ter parcerias com as universidades e com
as faculdades da regido, sendo que o controle passou a ser da SMED e a formacao
de professores comecou a ser bimestral. Todos 0s cursos ministrados para 0s
professores tinham, de certa forma, participacdo do grupo de professores que
atuam na secretaria da educacao. Atualmente, temos que:

Na regido de Foz do Iguacu, as modalidades nos cursos de
formacdéo continuada de professores seguem orientagcdes da SEED
e da SMED, que debatem, praticam e tentam encontrar solugdes
oriundas da carreira dos professores, em que se preveem eventos
nas modalidades presenciais, semipresenciais e educacdo a
distancia, sendo estes em Congresso, Curso, Encontro, Grupo de
Estudo, Jornada, Oficina, Semana, Seminario e Simpdsio, Palestra,
Mesa-redonda, Painel, Forum e Conferéncia, Teleconferéncia e
Videoconferéncia, Campanha, Concurso, Feira, Festival, Gincana,
Mostra, Olimpiada e Torneio, Reunido Técnica. (SANTOS, 2017, p.
50).

Os professores de areas especificas citados sdo uma alternativa para que
as professoras e professores regentes possam ter o tempo da hora atividade, ou
seja, se alguém tem um vinculo de 20 (vinte) horas, 7 (sete) horas sédo destinadas
para o planejamento, e desenvolvimento das atividades que serdo desenvolvidas
com a turma. Sendo assim, no seu dia de hora atividade os alunos tém aulas com
professores que ministram as disciplinas de Historia, Geografia, Arte, Informatica
Educacional e Educacéo Fisica.

Cada dia da semana € um ano diferente que o professor tem hora atividade,
para que as professoras e 0s professores do mesmo ano possam se encontrar e
trocar experiéncias. Além disso, é neste dia que a SMED procura oferecer as
oficinas de formacdo continuada para toda a Rede Municipal de Ensino. Por
exemplo, se na segunda-feira € hora atividade dos professores do 1° ano, este € 0
dia que todas as professoras e professores do 1° ano se encontram. Assim, a
SMED passou a ser a centralizadora de todos as atividades desenvolvidas, tanto
para professores como para coordenadores e diretores, ou seja, existem cursos

para os gestores da escola também, tendo ela um total controle sobre o contexto
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escolar e as acdes pedagodgicas do municipio, o que possibilita a troca de
experiéncias e acfes possiveis na escola.

O que rege as acdes da SMED é a prova aplicada no Brasil todo para medir
o indice de Desenvolvimento da Educacdo Béasica — IDED, que s&o orientacdes a
nivel federal e para todas as escolas. No ano de 2019, a prova do IDEB foi realizada
com os alunos que estao no 5° ano.

Quanto as politicas de incentivo a formacdo de professores, as quais
aconteceram a partir de 2010, foi onde ocorreram as maiores parcerias, em que
professores eram encaminhados para as escolas como auxiliares do professor
regente, e assumiam a regéncia desta sala quando o professor regente estivesse
em curso. Portanto,

[...] os programas de formag&o continuada neste municipio séo de
suma importancia para que analisemos as acfes de formacgéao
continuada executadas com base nas acdes pedagogicas
desenvolvidas para o professor no desenvolvimento das atividades
em sala de aula, tendo como objetivo a qualificacdo docente.
Assim, o Nucleo de Tecnologia Educacional Municipal (NTM),
criado em 2009, com a parceria entre a Prefeitura de Foz do Iguacu,
o Parque Tecnoldgico de ltaipu (PTI) e o MEC, tem como missao a
promocgéo da incluséo digital de toda a comunidade escolar, com o
uso das novas TICs no trabalho pedagdgico. (SANTOS, 2017, p.
50).

Isto € até hoje regido da mesma forma, com parcerias constantes com as
Universidades, como a Universidade Estadual do Oeste do Parand — UNIOESTE,
a Universidade Aberta do Brasil — UAB e o Nucleo de Tecnologia Municipal — NTM,
dando todo o suporte para as inscricées e 0s cursos, a fim de que a educacao fique
melhor, com professores bem capacitados, pois o objetivo final disso € que ndo
haja nenhum professor sem uma formacao superior, e se ja for graduado, que tenha
uma formagéo continuada constante e de qualidade. Essa consideragao nos faz

pensar que,

[...] reflexdes por parte dos formadores de professores e seja usado
nos ambitos de gestdo do sistema educativo e das instituicbes
formadoras, como subsidio para a tomada de decisfes politicas.
Com essa perspectiva, o0 presente referencial assume a importancia
das discussdes em torno da formacéo de educadores, sem perder
de vista a necesséaria articulacdo com as demais politicas
educacionais (BRASIL, 1999, p.15).



45

Como podemos notar, a reflexdo sobre a formacdo de professores é
essencial na atual conjuntura, ndo deixando de lado a grande importancia das
politicas publicas educacionais, levando em consideracdo nisto, que os grandes
beneficiarios com tudo isso sdo os alunos. Essas formacfes sdo de suma
importancia, visto que os professores municipais possuem habilitacdo para
ministrarem todas as disciplinas dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, embora,
muitas vezes, ndo possuindo habilidades que os deixem seguros em sua pratica
diaria.

Para uma melhor compreenséo, vale notar que os professores dos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental sédo considerados polivalentes, o que quer dizer que
podem lecionar qualquer disciplina do curriculo, inclusive Matemética. De fato,

[...] professor polivalente, definido como aquele sujeito capaz de
apropriar-se do conhecimento béasico das diferentes areas do
conhecimento que compdem atualmente a base comum do
curriculo nacional dos anos iniciais do Ensino Fundamental e de
articula-los, desenvolvendo um trabalho interdisciplinar. Em outras
palavras, professores polivalentes sdo o0s professores com
formacéo generalista, normalmente em Cursos de Pedagogia ou
Normal Superior, responsaveis por ministrar todas as matérias de
ensino nos anos iniciais. (RANGEL, 2017, p. 2).

O que acontece € que estes professores sdo 0s primeiros a lecionarem
Matematica para os alunos desse ciclo, e para tanto, a formacao € essencial, para

que todos tenham seguranca ao trabalhar todos os conteudos.

Dessa forma, entendemos que o0s cursos de formacéo inicial
precisam se organizar para diminuir a inseguranga destes
professores em relagdo a Matematica, para que eles comecem a
se sentir & vontade e iniciem um processo de aprendizagem com
compreensdo. Naturalmente que o objetivo de aproximar os
professores dos anos iniciais do conhecimento matematico néo
pode ser almejado apenas no curso de formac&o inicial. E
fundamental politicas de formacdo continua para aqueles
professores que ja exercem a docéncia estejam voltadas para as
necessidades descritas. (ORTEGA; SANTOS, p. 29, 2012).

Além disso, Schulman (1986) ja dizia que os professores tém que ter as
seguintes categorias de conhecimento: conhecimento de contetdo, conhecimento
pedagdgico geral, conhecimento de curriculo, conhecimento pedagdgico de
conteudo, conhecimento dos alunos, conhecimento de contextos educacionais e

conhecimento de finalidades educacionais, propoésitos e valores.
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Destes, Ortega e Santos (2012, p. 30) destacam

[...] o conhecimento de conteudo, o conhecimento pedagdgico de
conteudo e o conhecimento pedagdgico geral. O primeiro refere-se
ao dominio pelo professor ndo apenas dos conteudos especificos
da Matemética, mas ao conhecimento da sua estrutura. O segundo,
diz respeito as formas de representacdo dos contetdos, de forma
gue sejam compreensiveis para os aprendizes. E o conhecimento
pedagdgico geral esta relacionado a principios didaticos gerais
necessarios ao exercicio da docéncia.

Ja Mizukami (2004) afirma que o contetdo do conhecimento é dividido em
duas categorias, 0 momento em que o docente estd ensinando e 0 momento em
que o docente esta aprendendo. Para tanto, ainda afirma que o professor deve ter
a compreensao de como o conhecimento € construido na vida de um aluno, tendo
em vista suas bases, tanto psicolégicas como emocionais, para aprender tal
conteudo em determinado momento, ou seja, além de compreender o que € o
conteudo, estes tem que entender as origens socioculturais dos alunos.

De fato, os alunos possuem saberes e fazeres especificos, dependendo dos

locais onde vivem e das comunidades em que estdo situados. Entéo:

Por que ndo aproveitar a experiéncia que tem os alunos de viver
em areas da cidade descuidadas pelo poder publico e para discutir,
por exemplo, a poluicdo dos riachos e dos cérregos e 0s baixos
niveis de bem-estar das populacdes, os lixdes e 0s riscos que
oferecem a saude das gentes [...]? (FREIRE, 2009, p. 30).

Além do mais,

Por que ndo discutir com os alunos a realidade concreta a que se
deva associar a disciplina cujo conteldo se ensina, a realidade
agressiva em que a violéncia é constante e a convivéncia das
pessoas € muito maior com a morte do que com a vida? Por que
ndo estabelecer uma “intimidade” entre os saberes curriculares
fundamentais aos alunos e a experiéncia social que eles tém como
individuos? (FREIRE, 2009, p. 30).

Com isso, vemos a importancia que devemos dar aos saberes e fazeres dos
nossos alunos. Logo, antes de qualquer coisa, n0s professores, precisamos ter
muito respeito pelos educandos. Além do mais, precisamos ter uma criticidade ao
ensinar, ndo findando a criatividade dos alunos, mas sempre agucando sua
curiosidade, pois a curiosidade também é uma forma de aprender, e € com a
curiosidade que fazemos perguntas para serem respondidas. Freire (2009, p. 32)

diz ainda que “ndo haveria a criatividade sem a curiosidade que nos move e que
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nos pbe pacientemente impacientes diante do mundo que nao fizemos,
acrescentando a ele algo que fazemos.”

Ainda, como profissionais formadores que somos, temos que ter ética, pois
muitas vezes, como professores, somos um modelo para os alunos, e existem
comunidades escolares onde seus alunos possuem uma estrutura familiar ruida,
ndo tendo o apoio necessario em suas casas. Desta forma, buscam em alguém o
exemplo para seguirem, e o seu modelo normalmente € o professor, ou seja, muitas
vezes transcendemos o papel de educadores e passamos a ser um pouco mais,
psicologos, pais, amigos, e assim nos tornamos a base para alguns alunos.

Nesta linha, como educadores, temos que ter um olhar mais agucado sobre
0 pensar de cada aluno, pois nenhum pensar esta totalmente errado, temos que
analisar as condicfes de cada aluno, a condicdo na qual eles se encontram, e
observar também qual é o contexto que ele esta inserido, Freire (2009) trata o
pensar da seguinte forma,

O clima de quem pensa certo € o de quem busca seriamente a
seguranga na argumentacdo, € o de quem, discordando do seu
oponente, ndo tem por que contra ele ou contra ela nutrir uma raiva
desmedida, bem maior, as vezes, do que a razdo mesma da
discordancia. (FREIRE, 2009, p. 35).

Aceitar quem esté certo ou errado nem sempre é facil, pois todos temos uma
opinido, e muitas vezes essa opinido nos ilude. Portanto, a Unica opcao € correr
riscos, acolher o novo e rejeitar qualquer tipo de preconceito, pois cada um tem um
jeito de se adaptar a sala de aula, e cada um possui uma forma de cativa-los, e
guando nos deparamos com situacdes diferentes, o novo tende nos retrair.

A tarefa coerente do educador que pensa certo é, exercendo como
ser humano a irrecusavel pratica de inteligir, desafiar o educando
com quem se comunica, a quem comunica a produzir sua
compreensdo do que vem sendo comunicado. N&o hé
inteligibilidade que n&o seja comunicacao e intercomunicacao e que
nao se funde na dialogicidade. O pensar certo, por isso, é dial6gico
e ndo polémico. (FREIRE, 2009, p. 38).

Com isso, podemos notar que o0 pensar certo exige que tenhamos dialogo,
conversas e exposicao de ideias; o pensar certo nao quer dizer que temos que ser
polémicos ou causar algum tipo de discordia, pois é um debate de ideias, uma
conversa franca para sempre buscar o melhor. E é para este tipo de debate que ha

os cursos de formacdo de professores, que servem justamente para isso, isto €,
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para expor ideias e tentar de uma forma diferente da usual fazer algo novo, ou
pensar um novo, renunciando a conceitos pré-existentes e obsoletos.

Isso quer dizer que, por sermos professores, ndo somos intocaveis, mas
temos que acolher a critica e, além de tudo, temos que nos auto avaliar, sempre,
sobre conceitos, métodos e metodologias, e refletir sobre nossa pratica.

Por isso € que, na formacdo permanente dos professores, 0
momento fundamental é o da reflexdo critica sobre a prética. E
pensando criticamente a pratica de hoje ou de ontem que se pode
melhorar a préxima prética. O proprio discurso tedrico, necessario
a reflexdo critica, tende ser de tal modo concreto que quase se
confunde com a pratica. O seu “distanciamento epistemolégico” da
pratica enquanto objeto de sua andlise deve dela “aproxima-lo” ao
méaximo. (FREIRE, 2009, p. 39).

O melhor caminho para evoluir s&o os debates e formagdes continuadas. Os
professores possuem muitas certezas sobre seu trabalho, uns mais, outros menos,
mas quando se relinem trocam experiéncias e constroem novos suportes ou bases
de como agir e como se comportar em certas situacgdes, o que quer dizer que nao
podemos desprezar os conhecimentos de outros professores.

Esses conhecimentos podem nado ser necessariamente cientificos, técnicos
ou habilidades que se aprendem na faculdade, mas aqueles que se aprendem na
pratica, com professores mais velhos, com experiéncias ja vivenciadas, na troca
entre todos os professores (TARDIF, 2002). Alids, ndo é possivel falar sobre os
saberes e fazeres da sua profissdo sem ao menos relaciona-los ao contexto e ao
ambiente de trabalho.

O saber dos professores € o saber deles e esta relacionado com a
pessoa e a identidade deles, com a sua experiéncia de vida e com
a sua historia profissional, com as suas relagdes com os alunos em
sala de aula e com os outros atores escolares na escola, etc. Por
iSso, é necessario estuda-lo relacionando-o com esses elementos
constitutivos do trabalho docente. (TARDIF, 2002, p. 11, grifo do
autor).

Tardif (2002) trata dos saberes do professor em algumas categorias ou
areas, para se ter um melhor andamento durante as aulas e a experiéncia do
professor: Saberes Profissionais; Saberes Curriculares e Saberes Experimentais.

Neste sentido, o autor sugere a separacdo entre formacado
profissional e formacdo docente, justificando que a formacéo
profissional é aquela que se processa por meio da formacao inicial
do aluno, no ambito da universidade, e a formacdo docente é
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concretizada no exercicio da profissdo propriamente dita, isto é,
durante o exercicio/pratica docente. (ARAUJO, SANTOS,
MALANCHEN, 2012, p. 6).

O professor, primeiramente, tem que possuir Saberes Curriculares, que
segundo Tardif (2002), sdo os conhecimentos que o professor tem que aplicar, que
séo voltados as politicas, que incluem contetdos, os métodos e objetivos a serem
propostos. Os Saberes Curriculares sé&o definidos pela formacdo no campo
universitario de cada individuo, ou seja, € a sua formacao inicial ou formacéao
continuada para que os professores possam aplica-las em suas salas de aula.

Depois, Tardif (2002) comenta sobre os Saberes Experimentais, dizendo que
sao aqueles tipos de saberes que o professor adquire durante toda a vida, baseado
nos conceitos que carregamos durante a nossa vida, incorporando-os na aula de
acordo com cada habilidade, por meio de habitos, de saber fazer e de saber ser. E,
segundo o mesmo autor, também temos Saberes Profissionais, que é o conjunto
de saberes transmitidos pelas formacdes e pela experiéncia de outros profissionais
do ramo educacional.

Devemos, entéo, ir atras de todas essas dimensdes, para que possamos
promover um equilibrio dentro de nossa prépria sala de aula, sempre tendo uma
visdo que seja mais ampla, usando problemas atuais como bases a serem melhor
aproveitados, contribuindo na formacéo de cidadaos conscientes de seus direitos
e deveres, que tenham ética e, acima de tudo, que possuam dignidade.

Essa pratica de conhecermos 0s nossos alunos e buscando uma relagéao
entre 0 meio que se esta inserido, tendo como suporte primordial a pratica junto
com um pensamento critico que aponte questfes ligadas a diversos temas, como
a politica e a ética. Sendo assim, busca-se a todo momento estudos que ajudem
na autonomia dos alunos, desenvolvendo o cognitivo e a conscientizagdo social
dos mesmos.

Neste sentido é que ensinar a pensar certo ndo é uma experiéncia
em que ele — o pensar certo — € tomado em si mesmo e dele se fala
ou uma prética que puramente se descreve, mas algo que se faz e
gue se vive enquanto dele se fala com a forca do testemunho.
Pensar certo implica a existéncia de sujeitos que pensam mediados
por objeto ou objetos sobre que incide o préprio pensar dos sujeitos.
Pensar certo ndo é que — fazer de quem se isola, de quem se
“aconchega” a si mesmo na soliddo, mas um ato comunicante. Nao
hé& por isso mesmo pensar sem entendimento e o entendimento, do
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ponto de vista do pensar certo, ndo € transferido, mas co-
participado. (FREIRE, 2009, p. 37).

O grande propdsito dos novos saberes profissionais € ensinar ao aluno a
pensar diferente, tendo um pensar eficiente, mostrando como deve posicionar-se,
sendo critico, e ensinar a buscar solugbes proprias, usando a criatividade, o
raciocinio légico, lembrando sempre em interagir e integrar o ambiente em que vive,
Ou seja, interagir como seu meio social.

Este processo educacional tem, também, que estar aliado aos saberes do
educador, usando de sua pratica e de teoria, para que tudo possa se transformar
em um saber diferente, que busque o interesse de todos os alunos, partindo das

dificuldades e das necessidades, tanto coletivas quanto individuais.

3.1 A afetividade e a masica no ensino

Conforme Nacarato, Mengali e Passos (2011), muitos dos estudantes que
cursam Pedagogia tem certos bloqueios quando se fala em aprender Matematica
e ensinar a Matematica. Muitos deles tem a ver com a averséo a esta disciplina,
por diversos motivos ou sentimentos negativos que, por sua vez, foram adquiridos
com o passar do tempo, desde o inicio de sua escolarizacao.

As mesmas autoras ainda falam que a maioria dos professores trazem
consigo crencas das quais ndo se desprendem, crengas que estdo enraizadas
sobre o que é a Matematica e seus respectivos aspectos do processo de ensino e
aprendizagem. E estes professores, por vezes, em quase sua totalidade, as levam
consigo na sua acao docente para construirem a sua propria pratica futura.

Além disso,

[...] € possivel perceber as crencas, concepcdes que um professor
possui de Matematica, analisando o modo como ele a ensina. [...]
muitos professores que ensinam Matematica nos anos iniciais
ainda consideram a Matematica escolar como simples aplicagéo de
regras e procedimentos de célculo. No entanto, € preciso mudar
essa visdo utilitarista da Matemética e mostrar a esses docentes
outros modos de ver e conceber o ensino da Matemética. (MATOS,
2017, p. 27).

E existem varias maneiras de fazer isso, e uma delas € por meio da Musica,

mais precisamente pelas criacdes elaboradas a partir dela, no caso, as parodias.
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Diante das diversas formas e metodologias que podem ser justapostas com a
Musica, a utilizacdo de parddias vem a calhar, haja vista que elas podem ensinar,
divertir, fazer aprender, gravar conceitos e estreitar lacos de afetividade entre o
professor e seus alunos.

A educacdo ndo se limita somente no ensino, em mostrar 0os conteudos
propriamente ditos, porém a educagdo também é mostrar o que esta mais correto,
e o melhor caminho a seguir, € ajudar os alunos a perceberem que eles séo
capazes. E também oferecer varias ferramentas para que o discente possa
escolher qual é a melhor forma. Educar € mostrar os diversos caminhos a seguir.

Olhando para tudo isso, pensamos em um meio que temos em comum em
todas as culturas, povos, racas e locais onde estédo inseridos, e assim chegamos
na Masica. A Mdusica é universal. Esta alternativa, um tanto audaciosa, € uma das
ligacbes que ha entre alunos diferentes.

Além dessas ligacdes que a Musica faz com alunos diferentes, temos as
ligacOes afetivas que o professor cria com o aluno, ou seja, quando o professor se
aproxima do discente acontece uma quebra, essa quebra rompe com os lacos do
professor ser o detentor de todo o conhecimento.

Azevedo (2003) diz que se nédo levarmos em consideracdo o emocional na
aprendizagem do aluno é a mesma coisa que estar negando a sua consciéncia
individual. Além do mais

A emocdao é diferente do sentimento, pois acredita que o conceito
de emocdo traz uma conotacdo transitéria e organica; implica
estados afetivos, assim como processos naturais, relativamente
independentes na vontade e, em certo sentido, independente dos
valores permanentes que caracterizam uma pessoa. [...] Os
estados afetivos, caracterizados como sentimentos, S&o processos
mais estaveis que as emocdes, mais pessoais e menos bioldgicos.
Os sentimentos ndo sdo sempre controlaveis, porém eles séo parte
de nés. (AZEVEDO, 2003, p. 76)

Sloboda (2008, p. 5) afirma que “a capacidade de envolvimento humano com

a musica € uma habilidade cognitiva, que por sua vez consegue suscitar emogdes”.

Entendemos que compreender o aprendiz em sua singularidade
subjetiva na construcéo do conhecimento implicara que o professor
terd, em cada aluno com quem se relacione no processo
ensino/aprendizagem, um sujeito que aprende qual é o Unico cujo
processo de aprendizagem é marcado por zonas de tenséo
emocional as quais engendram sentidos subjetivos cujas origens
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nao estao delimitadas no espaco relacional direto do aluno com sua
aprendizagem musical. (CAIRES DE SOUZA, 2011, p. 38).

Lima (2013) diz que a crianca € rodeada de estimulos sonoros, descobre nos
sons a sua capacidade de comunicar-se com o mundo que o rodeia, e o simples
fato de manusear objetos que produzem som, o corpo se movimenta e manifesta-
se a criatividade, desenvolvendo assim as suas habilidades que sdo chamadas de

habilidades cognitivas.
E essa fase é a fase que mais precisamos de afeto.

E o afeto que liga a capacidade de nos mantermos equilibrados
internamente, assim a afetividade, influencia na nossa percepcéo,
a emogao, o pensamento, a memaria, portanto, € ela que nos faz
estarmos adaptados ao nosso meio, e com capacidade de
responder adequadamente aos estimulos internos e externos.
(LIMA, 2013, p. 9).

Além do mais:

A presenca do adulto d4 a crianca condi¢Bes de seguranca fisica e
emocional que a levam a explorar mais 0 ambiente e, portanto, a
aprender. Por outro lado, a interacdo humana envolve também a
afetividade, a emocéo, como elemento basico. Assim, é através da
interacdo com individuos mais experientes do seu meio social que
a crianga constroi suas fungdes mentais superiores. (DAVIS;
OLIVEIRA, 2010, p. 103).

Segundo Pina (2013), afetividade também evolui e, por vezes, o professor
desconhece isso. Conforme as criancas desenvolvem cognitivamente, suas
necessidades afetivas se tornam mais exigentes: “afeto nédo € somente carinhos,
beijos, abragos, mas € ouvir, admirar, conversar e mesmo repreender” (p. 115). Os
termos emocédo e afetividade para a psicologia sdo distintos, mas, para muitos

professores, ndo ha a compreensao de sua especificidade.

Quando a crianca comeca sua fase de adaptacéo escolar, ira comecar a se
relacionar com o mundo externo, com seus nNovos colegas e com 0s professores
gue os acompanhardao daquele momento em diante. Neste momento o aluno se
desligard momentaneamente dos lagos familiares e o principal eixo nessa nova fase
€ o professor, 0 que ira tornar o processo de ensino e aprendizagem em processo

pedagadgico.
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Segundo Tassoni (2000) toda a aprendizagem esta ligada a afetividade, ja
que é nessa fase que ocorrem as interagdes sociais. Pensando especificamente na
aprendizagem escolar as experiéncias vividas em sala de aula ocorrem,
inicialmente, entre os individuos envolvidos. Essas experiéncias também séo
afetivas. Os alunos completam as experiéncias afetivas com relacdo a um objeto

especifico.
Falar da relacdo professor-aluno implica também falar do processo
de aprendizagem, uma vez que este ocorre em decorréncia de
interagbes sucessivas entre as pessoas, partindo de uma relagéo
vincular, e é através do outro que o individuo adquire novas formas

de pensar e agir e, dessa forma constréi novos conhecimentos.
(LIMA, 2013, p. 18).

Ademais,

A relagdo professor-aluno na sala de aula é complexa e abarca
varios aspectos; ndo se pode reduzi-la a uma fria relagéo didatica
nem a uma relagdo humana calorosa. Mas € preciso ver a
globalidade da relagdo professor-aluno mediante um modelo
simples relacionado diretamente com a motivacdo, mas que
necessariamente abarca tudo o que acontece na sala de aula e ha
necessidade de desenvolver atividades motivadoras. (MORALES,
1998, p. 49).

Quando vemos e falamos de afetividade podemos notar a ferramenta que
temos em nossas maos para melhorar o ensino, apesar que muitos ainda insistem
em metodologias passadas, deixando de lado a afetividade que devemos oferecer
para nossos alunos.

A Masica vem como um apoio para a aproximacao dos professores com seus
alunos e a parddia pode ser este facilitador, envolvendo os alunos com o0s
conteudos, bem como aumenta o gostar pela disciplina e pelo professor. O mesmo,
deve reconhecer na complementaridade entre emocao e conhecimento a chave para
a melhoria da sua prética docente. Ele devera conscientizar-se que sera um eterno
aprendiz. Buscar novas ferramentas para seu ensino, abragar a sua escolha e entregar-

se com prazer no que faz.

Quando analisamos a afetividade que a Musica proporciona aos alunos,
olhamos para um geral em todas as disciplinas, ndo somente na disciplina de

Matematica. Acreditamos que a afetividade quebra barreiras entre o professor e o
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aluno, deixando-os mais proximos, com isso o0 discente pode falar mais

abertamente as suas maiores duvidas e dificuldades.

Assim, no quarto capitulo analisamos um pouco mais a fundo a Mdsica e a
Matematica no Ensino Fundamental, para sabermos as relacbes que essa
disciplina pode ter quando utilizamos a Muasica como uma fonte a mais de ensino,

ou seja, como um apoio pedagogico.
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4 MATEMATICA E MUSICA NO ENSINO FUNDAMENTAL

Com a popularizagédo dos meios de comunicagéo, notamos mudangas nos
comportamentos da sociedade. Essas mudancas também refletem no dia a dia
escolar. O interesse por aulas cuja metodologia baseia-se em exposicdo oral, na
qual se tem como Unicos recursos a lousa e o giz, torna-se agora praticamente
impossivel. Com isso, faz-se necessario novos recursos metodoldgicos, bem como
sua aplicacdo em sala de aula. Por isso, como alternativa para o ensino e a
aprendizagem da Matematica, sugerimos um meétodo diferenciado e pouco usado
por professores, que € usar o potencial da Musica, que tem um destaque préprio
enquanto processo diferenciado no ensino e aprendizagem da Matematica.

Contudo, podemos ser questionados sobre 0 que tem a ver a Matematica e
a Musica? Como estao ligadas? Sobre isso, podemos afirmar que Pitagoras, que &
considerado um dos pais da Matemética e também da Mdusica, ap6s varias
experiéncias e tentativas, descobriu algumas razbes para a composi¢cao de um
campo harménico. Isso quer dizer que toda Musica € composta por Matematica,
desde escalas, campo harménico, até mesmo a afinacdo de alguns instrumentos.

A Mdusica também é preciosa para o relaxamento, concentracdo, para se
entender os compassos, usada muitas vezes para se obter uma paz, a musica abre
leques de formas diferenciadas de usa-la. Além disso é utilizada para facilitar a
memorizacdo dos alunos, estratégia didatica muito aplicada hoje em cursinhos
preparatérios de vestibulares, Exame Nacional do Ensino Médio — ENEM,
concursos, etc. De fato, ap6s uma férmula ser cantada para e com os alunos, estes
a gravam de uma forma muito mais facil e prazerosa, algo Gtil no momento da
pressao.

Conforme anota Pereira (2013, p. 16), “a Musica (do grego musiké téchne, a
arte das musas) constitui-se basicamente de uma sucessédo de sons e siléncio
organizada ao longo do tempo. Os trés elementos principais de uma composi¢cao
musical sdo: melodia, harmonia e ritmo.” Seus primeiros registros nos remetem a
Pitagoras, matematico que muitos pesquisadores consideram ser o pai da Musica.

Acredita-se que Pitagoras — fundador da Escola Pitagérica — tenha
vivido, aproximadamente, entre os anos de 570-500 a.C. Nasceu
em Samos, ilha grega situada no Mar Egeu, e faleceu em
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Metaponto, colénia grega no sul da lItalia, regido denominada
Magna Grécia. (PEREIRA, 2013, p.13).

A histéria conta que Pitdgoras tocava um instrumento chamado lira, e que
para ele, a Musica existia para varias finalidades, inclusive pedagdgicas, atuando
para “a purificacdo da mente, a cura de doengas, o dominio da raiva e da
agressividade do homem, dentre outras coisas. Com o auxilio da Musica, Pitagoras
criava um ambiente de harmonia e tranquilidade para passar seus ensinamentos
aos discipulos” (PEREIRA, 2013, p.16). Pitagoras estava buscando o que
chamamos de harmonia, que consistia em criar ou descobrir combinacfes de sons
agradaveis aos ouvidos. Nessa época foram descobertas as oitavas ou a escala,
gue é conhecida atualmente como Escala Pitagorica.

Realmente, a Matematica e a Musica tém relacbes desde a Antiguidade. O
primeiro registro cientifico associado & Matemética e a Mdsica ocorreu por volta do
século VI antes da Era Comum — a.E.C., na Grécia Antiga, na escola Pitagorica.
Segundo Abdounur (2003), os pensadores daquela época relacionavam intervalos
musicais com conceitos de fragcdes, h4 mais de 2600 anos, fazendo uso de um
instrumento de corda denominado monocordio.

Os Pitagoricos, até o tempo de Aristoteles (384-322 a.C.), foram os Unicos a
fundamentar cientificamente a Mdasica. Pitagoras teria feito um experimento
investigando a relag&o entre o comprimento de uma corda vibrante e o tom musical
produzido por ela. Com a descoberta da relacdo entre razao de nimeros inteiros e
tons musicais, Pitagoras estabeleceu relacdes entre a Matematica e a Musica,
associando, respectivamente, aos intervalos musicais referentes as consonancias
perfeitas — oitava, quinta e quarta — as rela¢des simples.

Pitdgoras, com suas experiéncias no monocordio, um instrumento de uma
Gnica corda, estendida entre dois cavaletes fixos sobre uma mesa ou prancha e
gue possui ainda um cavalete mével colocado sob a corda para dividi-la em duas
secdes, descobriu que sons musicais harmonicos emitidos a partir de uma corda
vibrante cujo comprimento L é dividido pela metade, isto &, L/2, soam uma oitava
acima. Esta oitava é dada pela razdo entre a nota emitida inicialmente e a nota

emitida quando dividimos a corda ao meio, seguindo a propor¢ao 2 para 1.
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No inicio, o experimento de Pitdgoras evidencia a relacdo entre o
comprimento da corda e a altura do som emitido pela mesma quando beliscada.
Neste experimento, ele observou que quando esta corda era dividida numa
proporcao de 3/4 do tamanho — equivalente a diminuir para 3/4 do comprimento
original da corda, o som que era emitido resultava no intervalo de quarta acima do
som emitido pela corda inteira.

Analogamente, exercida a pressado a 2/3 do tamanho original na
corda, ouvia-se uma quinta acima e a 1/2 obtinha-se a oitava do
som original. A partir de tal experiéncia, os intervalos mencionados
passam a denominar-se consonancias pitagéricas. (ABDOUNUR,
2002, p. 5).

Portanto, a partir do monocérdio, Pitagoras estabeleceu as primeiras
relacBes entre a Musica e a Matematica, na ordem, entre os intervalos musicais
perfeitos — quarta, quinta e oitava — as fracdes simples — 3/4, 2/3, e 1/2. Os
pitagoricos descobriram também que, quando temos duas cordas esticadas de
maneira igual e seus comprimentos possuem uma razao de dois numeros inteiros,
0 som produzido por estas cordas sera harmonico®.

Segundo Abdounur (2015, p. 37), “o experimento de Pitagoras contribuiu
para a construgdo do conceito de fracdo.” E, trazer para a sala de aula isso, ao
introduzir fracdo, a explicacdo de Pitagoras, aliando a Musica ao ensino da
Matematica, possibilita trazer para realidade atual uma forma mais viva, dinamica
e prazerosa a ciéncia, incentivando os alunos a enxergarem uma nova maneira de
aprender Matemaética.

Faria (2001) define a Musica como um importante fator na aprendizagem,
pois a crianca, desde bem pequena, ja ouve Mdusica, a qual, muitas vezes, é
cantada pela mée ao dormir, conhecida como cantiga de ninar. Assim, a Mdsica é
muito importante na aprendizagem, pois o aluno convive com ela desde muito
pequeno, faz parte do seu cotidiano e, empregando-a na Matematica, faz com que
surja uma possibilidade a mais dos estudantes se envolverem com a mesma e que

esta deixe de ser encarada como imposi¢éo, para ser algo mais natural, em que o

5 Se tratando de musica, harménico se refere ao tipo de som que estd em equilibrio,
compativel com uma certa coeréncia e regra musical.
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aluno sinta prazer em manter contato, pois a matematica por si sé ja € instigante e
guando unimos essas duas ciéncias fica ainda mais atraente.

Igualmente, Snyders (1992) comenta que, além de contribuir para deixar o
ambiente escolar mais alegre, podendo ser usada para proporcionar uma atmosfera
mais receptiva a chegada dos alunos, oferecendo um efeito calmante apds
periodos de atividade fisica e reduzindo a tensdo em momentos de avaliagéo, a
Musica também pode ser usada como um recurso no aprendizado de diversas
disciplinas.

Assim, a Musica relacionada com a atividade Matematica acrescenta muito
a educacéo, pois é algo do cotidiano que estamos acostumados, o que facilita o
processo de aprendizagem da Matematica. Utilizar uma abordagem da Mdusica e
assumir essa proposta como metodologia de ensino, levando os estudantes a
adquirirem conhecimentos de Matematica e das demais areas envolvidas com o
tema, pode capacitar alunos e professores a ler, interpretar, representar e resolver
mais situacdes-problema.

Cruz e Kopke (2010), autores do artigo Matematica in Concert Metodologia
Ludica de Ensino, que tem como objetivo desmistificar a Matematica como uma
disciplina causadora de medos e sofrimentos para 0os que ndo a compreendem,
através das Mdusicas compostas e cantadas durante as aulas, fazem com que o
aprendizado va se dando de forma simples, ludica e prazerosa. Eles colocam que:

N&o olhar as aulas de Matematica de uma forma diferente, pode
nao favorecer que o aluno desenvolva relagbes entre o mundo e a
histéria dessa disciplina. Também, pode ndo ajudar o aluno a
desenvolver um olhar critico frente & Matematica. E preciso que o
trabalho com a Matematica na escola ndo se paute apenas por uma
proposta mais académica. E necessario compreender a
Matematica que € usada para a vida, para a cidadania, para
desenvolver uma atitude critica ao analisar calculos, estatisticas e
ao ler um artigo, ou aplicar um conceito mateméatico no dia a dia,
desenvolvendo hipéteses. (CRUZ; KOPKE, 2010 p. 7).

Neste artigo, um dos autores relata ainda que teve muitas dificuldades na
disciplina de Matematica quando crian¢a, chegando a reprovar na 72 série (atual 8°
ano), mas agora busca um meio para que a Mateméatica deixe essa imagem
negativa através do ladico, incentivando o seu estudo, a pesquisa e uma maior

interacdo nas aulas, usando a Masica como um instrumento de apoio pedagogico,
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despertando interesse assim pela Matematica e aproximando-a ao conhecimento
matematico do dia a dia, sem perder de vista as especificidades da Matemética.
Segundo os autores,

Aliar a Musica ao ensino da Matematica possibilita trazer para a
realidade atual, uma forma mais dinamica e prazerosa, explorando
0 desenvolvimento cognitivo-musical e incentivando ao aluno a
pesquisa e desenvolvimento dessa matéria. (CRUZ; KOPKE, 2010,

p. 2).

As atividades ludicas musicais associadas ao ensino da Matematica
trouxeram resultados bem satisfatérios na escola onde os pesquisadores as
aplicaram, proporcionando o prazer em aprender, que a propria atividade pode
oferecer.

Cavalcanti e Lins (2010) levaram a Mdsica para a sala de aula através de
parddias que envolveram a Matematica, com toda uma preparac¢do abrangendo a
atividade, como lista de exercicios, para ver se 0os grupos de alunos que fizeram a
letra das parddias realmente compreenderam o conteudo.

A pergunta que norteia essa pesquisa é a de que se 0 uso de
Musicas, em forma de parddias, criadas pelos alunos, nas aulas de
Matematica poderia estar relacionado ao interesse dos alunos com
relacdo a Matematica, e como as mesmas poderiam contribuir para
aprendizagem dos contetdos. (CAVALCANTI; LINS, 2010, p. 2).
Ao final da pesquisa, foi realizado um questionario onde ficou claro pelas
respostas que os alunos apresentaram mais interesse nas aulas de Matematica a
partir desse meio de ensino, e que, ao analisar a letra das Musicas, ficou explicito
que os alunos entenderam os conceitos de cada tema envolvido nas MUsicas.
No artigo Matematica e Musica: cantando também se aprende, de Mendonca
e Sousa (2010), os autores relatam experiéncias bem sucedidas que abordam a
importancia de parddias nas aulas de Matematica, ressaltando tanto o papel do
professor, quanto das atividades e suas especificidades, afirmando que:

Os alunos estudam a Matematica em receitas de comidas,
operagOes financeiras em feiras ou em compras em geral,
comparando o preco de cestas basicas com o dos alimentos no
varejo, realizando mégicas, parddias e jogos diversos. Percebemos
0 quanto os alunos se envolvem nessas atividades, aprendendo de
verdade. (MENDONCA; SOUSA, 2010, p. 6).
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Os alunos criaram as Mdusicas e fizeram um concurso, onde todos tentaram
dar o seu melhor. Cada turma contou com a orientacdo de um professor, o qual
tinha o papel de avaliar os conceitos, caracteristicas e propriedades de cada
conteudo matematico abordado, para nao correr o risco de fuga a aprendizagem
Matematica.

Outros autores, como Godoi (2011), Lima e Mello (2013), Feliciano (2012),
Bieger (2010), Mendoncga (2010) e Lira (2016), fizeram tentativas metodoldgicas
inserindo a Musica em suas aulas, e todos, de uma forma ou de outra, relatam que
tiveram experiéncias positivas, pois o professor que levou esta realidade para a
aula facilitou a aprendizagem dos seus alunos, sem deixar de mencionar que
ocorreu uma aproximacgao maior como conteddo ministrado.

A Mdsica, é considerada como algo enriquecedor para o desenvolvimento
cognitivo. Traz beneficios que ndo podemos comparar, proporcionando um “bem-
estar favorecendo a ampliacdo de diversas areas do cérebro e da linguagem,
aperfeicoando a sensibilidade da crianca e a capacidade de concentracdo da
mesma, proporcionando beneficios na alfabetizacdo e no raciocinio 16gico”
(FREITAS; TREVISO, 2016, p. 269).

Além disso, é um facilitador no processo do desenvolvimento infantil, pois:

A Musica esta presente em todos 0s momentos da nossa vida, na
natureza e na cultura. Ela faz parte das experiéncias inaugurais de
construcao de significados [...]. Assim, como o canto dos passaros
e o cri-cri dos grilos sdo sons que acompanharéo a chegada do dia
e o cair da noite, dando sentido a esses fendmenos; o som do vento
e da chuva acompanhara a urgéncia das pessoas em se agasalhar
e se proteger antes de sair [...]; 0 som dos tambores e a distancia
marcara a aproximacao das figuras dos folguedos; e tantas outras
manifestacdes musicais fardo parte da vida das criangas a partir de
seu nascimento, contribuindo para a formacao de sua identidade e
para a sua possibilidade de conhecerem e de se expressarem, elas
mesmas, nessa linguagem tdo humana e fascinante. (OLIVEIRA,
2012 p. 145).

Ademais, a Musica faz com que as criancas desenvolvam sua criatividade e
suas habilidades, auxiliando na tomada de decisdes, quando forem necessarias.
Tendo em vista que a Musica esta no nosso meio desde o comec¢o das nossas
vidas, segundo Godoi (2001), a Musica desenvolve a crianga, visto que desde o
ventre das nossas maes, até mesmo antes da nossa alfabetizacéo, a Musica se faz

presente. Nas brincadeiras infantis, por exemplo, as criangas usam Musicas como
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formas de expressdo corporal, regras, relacbes sociais, diversdo, alegria e
aprendizagem.

Loureiro (2008) comenta que, para aprender com a Masica devemos pensar
e agir como uma forma de prazer, que busque sempre a experiéncia da crianca,
gue escute 0s anseios que a crianca quer aprender, sem buscar a todo custo que
domine qualquer tipo de instrumento, pois isso podera fazer com que ndo queira
utilizar novamente a sua criatividade para futuras experiéncia, ou seja, a Musica
tem que ser algo prazeroso para todos.

Diante disso, os professores devem ouvir 0s alunos para observarem o que
realmente almejam. Nesse sentido, D’Ambrésio (2005, p. 34) diz que:

Embora o conhecimento seja gerado individualmente a partir das
informacdes recebidas da realidade, no encontro com o outro se da
o fendbmeno da comunicagéo, talvez a caracteristica que distingue
a espécie humana das diversas espécies.

Essa comunicacéo, que € gerada em uma sala de aula, nos mostra que um
professor deve ser sensivel aos problemas e ndo acarretar mais problemas,
trazendo consigo sempre solucdes e participando ativamente no processo de
ensino e aprendizagem.

Cada aluno possui um comportamento, e este comportamento se modifica
conforme vai se vivenciando o mundo, ou seja,

O conhecimento de cada individuo, associado ao seu
comportamento, é modificado pela presenca do outro, em grande
parte pelo conhecimento das consequéncias para o outro, isso é
reciproco e assim desenvolve-se o comportamento compatibilizado
do grupo. (D'AMBROSIO, 2005, p. 37).

Este comportamento compatibilizado deve se dar de forma harménica, tendo
todos os alunos como a base dos estudos, das tomadas de decisdes e por fim, da
realidade de cada um. Soares (2008, p. 209) comenta que em seu trabalho “a
utilizacdo da Musica como recurso didatico foi uma constante [...], consideravamos
inovadora a analise de letras de Musica, e satisfatéria a utilizacdo do método de
“ouvir e interpretar”.” J4 Bréscia (2003) afirma que a Mdusica esta presente em
guase todas as manifestacdes sociais e pessoais do individuo, desde os tempos

mais antigos até os dias atuais.



62

Por isso, talvez, os curriculos estdo se reformulando, buscando colocar e
recolocar a Musica na Educacdo Basica. Um desses exemplos € o curriculo da
Associacdo dos Municipios do Oeste do Parand — AMOP, que por sua vez, tenta
inserir em algumas disciplinas a Musica.

O curriculo da Associacao dos Municipios do Oeste do Parana — AMOP, é o
curriculo adotado, hoje, em Foz do Iguagu para a Educacdo Fundamental e a
palavra Musica aparece no tema de Linguagem Cénica, que se encontra dentro do

eixo Corpo e Movimento. Sua descricdo diz que:

O Curriculo Basico para Escola Publica Municipal envolve as
brincadeiras de roda, de correr, os folguedos infantis, a competigdo
entre duas equipes ou duas criancas, entre outros. E, finalmente,
0s jogos de recreacgdo envolvem Mdusica e danca. (AMOP, 2015, p.
66.).

Dentro deste eixo, no tépico Linguagem Musical, este nos apresenta que:

7

Educar musicalmente €& promover atividades em que haja a
percepcéo, a producdo e a fruicdo dos sons, sejam eles musicais
ou ndo para com eles interagir a fim de expressar-se e comunicar-
se. Esses encaminhamentos servem como ponto de partida e sdo
ideias a serem questionadas e enriquecidas pelas vivéncias em
sala de aula, por meio do: ouvir/perceber, analisar, reproduzir,
utilizar, reelaborar. Na educacéo auditiva, a receptividade sensorial
€ expressa por meio de diversas formas, como: movimentos,
gestos, linguagem, entre outras e evolui de forma muito significativa
nos primeiros anos da crianga. Pela percepcéo auditiva se propde
a descobrir os interesses musicais, a conhecer outros ritmos e a
desenvolver sua capacidade expressiva, favorecendo, dessa
forma, sua capacidade imaginativa e criativa. (AMOP, 2015, p. 67).

Além disso, o Curriculo da AMOP (2015, p. 67) traz também que:

N&o é possivel falar de corpo e de movimento e ndo situar a danca
como uma forma de linguagem que promove a comunicacdo da
pessoa consigo mesma, com 0sS outros e com o0 meio. Desde
pequena, a crianga descobre as infinitas possibilidades de adequar
0 seu corpo a seus folguedos diarios. A Educacéo Infantil podera
construir inmeras possibilidades de expresséo corporal, pautando-
se na conducgao prazerosa, respeitando a condigédo fisica, por meio
do movimento da dancga, da consciéncia ritmica e da expresséo de
forma livre e/ou dirigida.

ApOs este momento a Musica s sera tratada novamente no eixo que se
chama Ritmo e Expressividade, onde esta relacionado com o individuo que esta
em constante movimento e, por sua vez, este movimento € algo da natureza

humana. Ja a expressividade € manifestada pelo corpo, onde mostramos a alegria,
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0 prazer, a raiva, 0 medo, etc. Tudo isso esta voltado para a disciplina de Artes, ou

Educacéo Artistica, tendo a expressao corporal, 0 movimento do corpo e a cultura.

Conforme o educando se expressa, percebe o corpo em sua
totalidade. Os ritmos e movimentos divulgados na midia sao
reproduzidos e, consequentemente, invadem o contexto escolar,
necessitando da mediacdo do educador para reflexdo e
aproveitamento desse conhecimento. Devido a tecnologia, a
presenca dos meios de comunicacdo e do mercado da Musica
estarem mais voltados para o lado comercial, é necessério
instrumentalizar os educandos para que fagam uma leitura critica
da realidade. (AMOP, 2015, p. 228).

Outro momento que aparece a Musica como forma de aprendizagem é em

Educacdo Fisica,

no eixo Alongamento e Descontragdo. A atividade de

alongamento faz o papel de aprimorar o desenvolvimento da coordenacao motora

e aumentar a flexibilidade. Ja para a descontracéo, o curriculo AMOP (2015, p. 230)

diz que é a “qualidade fisica compreendida como um fendmeno neuromuscular,

resultante de uma reducgéo de tensdo na musculatura esquelética”, que serve para

a recuperacao corporal do estudante. Fala também que, na hora em que o aluno

estiver ouvindo a Mdusica para a descontracdo, € o momento de avaliar a aula,

conversando sobre as atividades realizadas na aula, para que o professor reflita

sobre sua prética e sobre as atividades realizadas.

Atinente a Matematica, a Musica é tratada na fase inicial da alfabetizacao.

E mais:

Para o processo de alfabetizagdo Matematica inicial e mais
aprofundada, faz-se necessario que o0 educador organize
atividades que possibilitem o uso de diferentes géneros discursivos
gue contenham conhecimentos matematicos, como, por exemplo,
bulas, tabelas, quadrinhos, leis, receitas, reportagens de revistas,
noticias de jornais, poemas, simbolos, Mdusicas, relatos orais,
faturas de luz e de agua, mapas, gréficos, entre outros. Ao usar
esses diferentes géneros discursivos, o educador deve enfatizar,
além dos aspectos quantitativos, também os qualitativos, na
perspectiva de contribuir para analise da realidade. Nesse sentido,
€ importante que se faca uma escolha intencional desses géneros
discursivos para que contenham questBes significativas da
realidade social. (AMOP, 2015, p. 258).

Os conhecimentos mateméaticos podem ser explorados no trabalho
com jogos, brincadeiras, em diferentes géneros discursivos
(faturas, rotulos, panfletos, receitas, cantigas/Musicas, dentre
outros), materiais manipulaveis como o material dourado,
geoplano, dados, barras de fracdes, dinheiro sem valor,
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embalagens, dentre outros. E importante destacar que é necessario
transformar esse material manipuldvel em um concreto pensado
pelo educando, de modo que o educando possa, por meio da
reflexdo acerca do material manipulavel, se apropriar de diferentes
relacbes, fazendo generalizacbes, conjecturas e abstraindo os
conceitos. (AMOP, 2015, p. 260).

Em nenhum momento o curriculo AMOP traz a Musica como uma forma
diferente para ser usada como aliada da Matematica. Como podemos perceber,
somente é utilizada para introducdo de outro conteudo, entretanto, nunca como
uma alternativa para um ensino.

Quando aplicamos um trabalho diferenciado com a musicalizacao, Lima e
Mara (2013) diz que o aluno desenvolve a percepcdo sensitiva, auditiva, visual e
até mesmo o tétil, podendo ter grande ajuda na atencéo, raciocinio, ativando a
memoéria dos alunos e fazendo com que aprendam mais facilmente qualquer
disciplina, inclusive Matematica.

Os documentos que falam da Mduasica na Educacdo Fundamental sdo a
Constituicdo de 1988, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional 9394/96
(LDBEN), o Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil (RCNEI,

1998a), além das normativas municipais.

Estes Ultimos documentos foram elaborados como forma de
redimensionar as praticas pedagogicas das instituicdes de
Educacdo Infantii e suas concep¢bes. Dentro dos novos
parametros a MduUsica passa a ter o seu papel fundamentado e
redimensionado, pois, estando presente em todas as culturas e
sendo uma forma de representacdo humana, por si s6 se faz
necesséaria e justifichvel dentro do contexto escolar. (GOHN;
STAVRACAS, 2010, p. 87).

Afora isso, o Referencial Curricular para a Educacao Infantil afirma que:

Um expoente a ser analisado dentro da linguagem musical é a falta
de acbes pedagobgicas que atendam as reais necessidades do
educando. Apesar de fazer parte do planejamento e ser
considerada como fundamental na cultura da infancia, a MUsica tem
atendido a propésitos alheios as suas reais especificacdes. Ela é
tratada como um algo que j& vem pronto, servindo como objeto de
reproducéo e formacado de hébitos na rotina escolar, o0 que acaba
por deixa-la em defasagem junto as demais areas de
conhecimento, quando poderia atender a um propdsito
interdisciplinar. (BRASIL, 1998a, p. 47).

Além do mais, a Musica é “[...] a linguagem que se traduz em formas sonoras

capazes de expressar e comunicar sensacgdes, sentimentos e pensamentos, por
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meio da organizacao e relacionamento expressivo entre som e o siléncio” (BRASIL,
1998a, p. 45).

Vale lembrar ainda que sdo poucas as mudancas nos curriculos da formacao
de professores, entretanto, acreditamos que no futuro ocorrerdo mudancas, tanto
em documentos regimentais como nos cursos de licenciatura. Outrossim, 0Ss cursos
terdo que investir na formacao, lembrando que os professores ndo terdo que
aprender como se ensina algum instrumento, porém seria bom que tivessem uma
nocao de cada notacao e de todas as partes presentes em uma Musica. Mas este
ainda é um caminho longo, um investimento a longo prazo que podera render bons
frutos, que poderdo se somar com outras atitudes e atividades.

Nesta perspectiva varios pesquisadores, alguns professores polivalentes, ja
realizaram atividades em sala que deram certo e afirmam que essa metodologia é
um grande amparo as aulas. Por exemplo, Felix, Santana e Junior (2014)
realizaram pesquisas e comprovaram que a Musica auxilia na memoria, estimula a
inteligéncia e torna-se motivadora para aprender novos conteudos, assimilando por
meio da sensibilidade.

Goncalves (1996) utilizou a Muasica como ferramenta de apoio pedagogico
para a disciplina de historia. Ele fez uso de uma metodologia sensorial para um
processo de mediagdo da aprendizagem, socializacdo e desenvolvimento psiquico.
JA Machado (2015) utilizou parédias Matematicas no terceiro ano do Ensino
Fundamental, colocando-as em um contexto educacional teorico e reflexivo,
abordando-as também com objetos de aprendizagem, e neste caso, o autor ainda
comenta que as parddias utilizadas foram de sua propria autoria.

Mendonca (2010) empregou parddias de forma ludica, de forma aproximar o
estudante das especificidades da Matematica, fazendo também com que o
professor elaborasse e reelaborasse o0 seu plano de acdo e de seu planejamento,
tendo uma constante reflexdo sobre o processo de desenvolvimento de seu aluno.

Segundo Moreira, Santos e Coelho (2014), a Musica auxiliou no processo
linguistico, pois utilizaram a mesma para inicializagdo de contetdos, afirmando que
a Musica influenciou fisicamente e mentalmente as aulas de Portugués. E Silva et

al (2008) utilizou-se da Musica como metodologia diferenciada para a apresentacao
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de conteudos de literatura, expondo cada periodo conforme as Musicas da época,
exemplificando o tempo e o espago de cada uma.

Ainda, por termos levado a Musica em diversas situacdes para a sala de
aula, integrando-a com o ensino de Matematica, e termos conseguido resultados

satisfatorios, pensamos em um curso para os professores com essa metodologia.

ApGs pesquisarmos sobre a influéncia que a Mdsica pode ter no ensino da
Matematica, bem como outras disciplinas do curriculo pedagoégico, comecamos
uma nova pesquisa sobre a composicdo da Mdusica. Para as partes que formam

uma Musica fizemos uma breve explicacdo no Apéndice do trabalho.

No capitulo seguinte, vamos falar um pouco sobre a Musica propriamente
dita e analisaremos as parddias, pois € através delas que queremos dar um apoio
pedagdgico a mais para os professores que buscam inovar nas aulas de
Matematica, além do mais, iremos oferecer seis passos para a criacdo de uma
parddia, os quais puderam ser consolidados durante o curso de formacéo que foi
ministrado. Esses seis passos se deram através de experiéncias e pesquisas que

expomos nos capitulos anteriores.
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5 SOBRE A COMPOSICAO DE UMA MUSICA

A composicao da Mdasica, segundo Moreira, Santos e Coelho (2014, p. 45),

é feita pelo som, sendo:

Ou, ainda,

Vibracdes sonoras regulares de corpos elasticos que se repetem
com a mesma velocidade como as do péndulo de um relégio.
Sendo que as vibragfes irregulares, sdo denominadas ruidos. O
gue se chama de melodia € a sucessao ritmica e bem ordenada de
sons, ja a harmonia é a combinacdo simultanea e harmoniosa de
sons, enquanto o ritmo é a combinagdo dos valores no discurso
musical, regulados pela maior ou menor duracao.

Os sons sao objetos materiais especiais, produtos da ressonancia
e vibracdo de corpos concretos na atmosfera e que assumem
diversas caracteristicas. Trata-se de objetos reais, porém invisiveis
e impalpaveis, carregados de caracteristicas subjetivas, e é assim
gue proporcionam as mais variadas relagfes simbdlicas entre eles
e as sociedades. Provavelmente por isso, torna-se dificil analisar
suas relacbes com o conjunto social, pois, na maioria das vezes,
elas estdo expostas mediante a linguagem propria dos sons e dos
ritmos. (MORAES, 2000, p. 6).

A Musica, quando bem trabalhada, desenvolve aptidées como o raciocino

l6gico e a criatividade. Faria (2001) afirma que, para a aprendizagem com Mdusica,

€ muito importante que o aluno conviva com ela desde pequeno. Portanto, esta

pode ser aproveitada na educacédo, dentro das salas de aula.

Antigamente, a Musica era considerada como fundamental para a
formacao dos futuros cidaddos, ao lado da Matematica e Filosofia.
A Mdusica no contexto da educacédo vem ao longo de sua historia,
atendendo a varios propésitos, como formacéo de habitos, atitudes
e comportamentos: lavar as maos antes do lanche, escovar os
dentes, a memorizacdo de conteddos, numeros, letras etc.,
traduzidos em cang¢bes. (MOREIRA; SANTOS; COELHO, 2014, p.
46).

Nesse sentido, “a Musica € um saber especifico, ndo como carater fechado

em si, mas que auxilia, interage, enriquece e é aprendida em conjunto com as

demais areas do conhecimento, seja na Matematica, literatura, ou a histéria”
(PONSO, 2008, p. 14). Segundo Moreira, Santos e Coelho (2014, p. 46), citando
Gainza (1988), temos que

[...] as atividades musicais na escola podem ter objetivos
profilaticos, nos seguintes aspectos: Fisico: oferecendo atividades
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capazes de promover o alivio de tens@es devidas a instabilidade
emocional e fadiga; Psiquico: promovendo processos de
expressdo, comunicacdo e descarga emocional através do
estimulo musical e sonoro; Mental: proporcionando situagdes que
possam contribuir para estimular e desenvolver o sentido da ordem,
harmonia, organizacdo e compreensao.

Nessa perspectiva, as criancas aprendem ritmo, som, melodia, praticam a
leitura e a escrita. Por isso Brito (2003, p. 45) afirma que:

O termo musicalizagéo infantil adquire uma conotacgéo especifica,
caracterizando o processo de educacdo musical por meio de um
conjunto de atividades ladicas, em que as nogdes basicas de ritmo,
melodia, compasso, métrica, som, tonalidade, leitura e escrita
musicais sdo apresentadas a crianca por meio de cangdes, jogos,
pequenas dancgas [...].

Além desses beneficios, as criangas ainda podem relaxar e se envolver
melhor com a aula.

Embora ainda ndo se saiba se os contetdos seréo trabalhados em
uma disciplina especifica ou nas aulas de Artes, com professores
polivalentes, 0 mais importante seria trabalhar a coordenacéo
motora, 0 senso ritmico e melddico, o pulso interno, a voz, o
movimento corporal, a percepgéo, além de um repertdrio que atinja
0s universos erudito, folclorico e popular. Sendo que cada escola
tera autonomia para decidir como incluir esse conteddo que
possivelmente devera ser de acordo com seu projeto politico-
pedagdgico. (LIMA; SANT'ANNA, 2002, p. 105).

Todos os professores, por terem essa caracteristica, sdo capazes de fazer
aulas diferenciadas, e a Musica surge como um auxilio para os mesmos, porque

[...] a Musica contribui para a formagéo integral do individuo,
reverencia os valores culturais, difunde o senso estético, promove
a sociabilidade e a expressividade, introduz o sentido de parceria e
cooperacgdo, e auxilia o desenvolvimento motor, pois trabalha a
sincronia de movimentos. (COSTA; BERNARDINO; QUEEN, 2013,

p. 1).

Algumas pessoas confundem Musica na escola com a formagéo de musicos,
contudo, a Musica na escola ndo é para encontrar necessariamente talentos para
instrumentos, mas para ensinar cultura, ampliando horizontes.

As atividades musicais realizadas na escola ndo visam a formacao
de musicos, mas, contato, vivéncia e compreensdo da linguagem
musical. Por isso, propiciar a abertura de canais sensoriais,
facilitando a expressédo de emocdes, ampliando a cultura geral e
contribuindo para formacéo integral do ser. (MOREIRA; SANTOS;
COELHO, 2014, p. 46).
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Para Figueiredo (2004, p. 60), isso pode “[...] ampliar a visdo de mundo,
oportunizando e discutindo experiéncias que envolvam diferentes sistemas
simbdlicos construidos pela civilizagdo, [pois] cada arte precisa ser tratada de
maneira consistente na escola”.

Igualmente, o uso da Mdusica pode ocorrer de formas diferenciadas, néo
necessariamente por professores formados em Mdusica, ou que tenham um vasto
conhecimento musical, ou até mesmo quem utiliza um instrumento como um
passatempo. Mas, antes, ela pode ser usada por professores com aparelhos
eletrbnicos. Ferreira (2008) cita que podemos e devemos utilizar os meios
eletrébnicos na sala de aula como um auxilio, portanto seria importantissimo usar
radios ou quaisquer outro aparelho que possa reproduzir o som e as letras para
interpretacdo dos alunos.

E importante que as criancas tenham uma boa compreens&o que é possivel
se expressar através da linguagem musical, que esta €, de certa forma, uma
ferramenta de crescimento pessoal, e na escola ndo queremos encontrar musicos,
mas dar formacéo aos alunos, juntando a Matematica com a Mdsica.

Para a crianca, a Musica €, primeiramente, ludica. Elas ndo possuem um
conceito fechado como os adultos, com um nivel elevado de conhecimento, Porém,
sdo capazes de fazer brincadeiras com as letras das Musicas, e com 0s sons que
elas emitem. Mas € de suma importancia que o professor goste também de Musica,
gue conheca brincadeiras com Musica e que tenha um bom repertério de Musicas
populares brasileiras ou de outras culturas, o que nao é problema para os
professores dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

Como sabemos, a Musica esta presente na histéria da humanidade, em
conceitos artisticos, desde os tempos primitivos, como é de conhecimento geral,

em batuques ruasticos.

Foi utilizada pelas antigas civilizagbes e considerada fundamental
na formacdo dos cidaddos, tanto quanto outras areas do
conhecimento como a filosofia e a Matematica. Ao longo da historia
as pessoas de todas as partes do mundo tém cantado e se
encantado com os elementos musicais, criando e tocando antigos
e novos instrumentos, usando a Musica como uma forma de
expressao que retrata ideias, costumes, sentimentos e condutas
sociais. (GOHN; STAVRACAS, 2010, p. 100).
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Para a crianc¢a, a Muasica representa muito mais do que uma simples forma
de expressao, serve também como uma inser¢do no meio em que vive, além do
mais, é de suma importancia para o desenvolvimento de habilidades, de alguns
conceitos, e contribui diretamente para uma formacdo mais completa e integral.
Esses motivos mostram o porqué de ter a Masica no ambiente escolar municipal,
gue sao garantidos pelas diretrizes e leis que temos em documentos oficiais.

As préticas pedagogicas que conduzem a Mdusica e o conhecimento,
apresentam com maior significado para a crianca a oportunidade de ampliacdo dos
processos de aprendizagem, sendo eles 0s processos cognitivos e 0S processos
perceptivos, além do mais, se relacionam e interagem melhor, ndo somente com
seus colegas, mas com todos da sua comunidade.

Quando a Mdusica é percebida pelos educadores como fonte de
ensino-aprendizagem, as agdes mais comuns realizadas no dia a
dia transformam-se em vivéncias capazes de estimular o
desenvolvimento da crianga. Isso ocorre pela intensa relagéo da
Musica com o brincar, que, em todas as culturas, persiste como
forma de preservacdo social e historica. (GOHN; STAVRACAS,
2010, p. 106).

Quando garantimos que a Musica se faca presente nos curriculos de
formacao de professor, asseguramos que o docente ao sair do curso de origem
tenha uma nocdo e uma percepcdo musical, ressaltando que néo € o suficiente
para que saia formador de musicos, porém é um grande passo para que a pratica
da musicalizagédo na escola seja utilizada com mais frequéncia.

Outro passo a ser dado é a partir do momento que toda a comunidade
educativa tenha consciéncia da sua real importancia no campo educacional. Se
tomarmos a escola como sendo um ponto de encontro de todo tipo de cultura, as
criangas revelariam mais seu potencial artistico e prevaleceria ali a criatividade.
Neste contexto, o papel da Musica tem como facilitador o processo de formacao
integral dos estudantes, trazendo consigo reflexdes, experiéncias e informacdes
gue poderao ser Uteis no passar dos dias em suas vidas.

Na perspectiva de elucidar aspectos que norteiam a Musica no contexto
educativo, compartilhando informacdes, experiéncias e reflexdes, tem-se aqui esta

dissertacdo, que vé a Musica como um elemento de formacdo do educando, por
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ser parte da natureza humana e um veiculo basico de comunicacéo, interacdo e

dialogo.

5.1 Consideracfes sobre as Parodias

A parddia é definida como um “canto paralelo”, embora se faga presente nos
cantos literarios da modernidade. Aragdo (1980) comenta que, de maneira
semelhante, a parddia também tem a funcao de problematizar, inverter e questionar
até mesmo o modelo literario sobre o qual se estabelece — uma vez que, ja se
tornou um “modelo literario”, ndo deixa de ser uma estrutura ideolégica.

Outra definicdo para parddia é de Simadon e Lunardelli (2013, p. 7), a qual
diz que “a partir da no¢do de intertextualidade implicita, podemos fazer referéncia
a parodia. Parodia significa canto paralelo (para = ao lado de; ode = canto) dando
a ideia de uma cancéo cantada ao lado de outra.” Além disso, temos que:

O discurso da parddia é ambivalente: uma coisa estd sempre na
fronteira com o seu contrario, contradizendo-a, relativizando-a.
Essa ambivaléncia do discurso da parddia revela-se pela
comunicacao entre o espaco da representacdo pela linguagem e o
da experiéncia na linguagem (como correlacéo de textos). O texto
se erige e se compreende a partir de sua prépria estrutura. Torna-
se possivel a coexisténcia entre o interdito (representacao
monolégica) e sua transgressao (o sonho, o corpo, o dialogo).
(JOSEF, 1980, p. 69-70, apud FAVERO, 1994, p. 53).

Para uma melhor compreenséo do que é uma parddia, podemos citar que:

A parddia é uma imitacdo de um texto ou de um estilo que procura
desqualificar o que esta sendo imitado, ridiculariza-lo, nega-lo. No
proprio processo imitativo, da-se uma direcao diversa ao sentido do
gue esta sendo parodiado. Nesse caso, imita-se para acentuar
diferencas. Para perceber o texto ou o estilo parodiado, o leitor
precisa valer-se de sua memoria textual, isto é, de seus
conhecimentos a respeito dos textos produzidos ou de maneiras de
escrever. (SIMADON; LUNARDELLI, 2013, p. 13).

Nesta mesma linha, Alavarce (2009, p. 59) afirma que:

Seguindo esse raciocinio, o parodiador € aquele que percebe a
necessidade de novas “verdades” em seu meio cultural; sente, pois,
gue os moldes seguidos em sua época precisam ser questionados
e substituidos. Esse momento de percepcdo da caréncia de algo
novo e de certeza de que os modelos literarios e ideoldgicos
atingiram seu limite de saturacdo €, justamente, o momento da
parddia.
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Sobre a parddia ser um género literario, isto nos convida a refletir sobre

algumas situacdes inusitadas, seja do dia a dia ou de uma insatisfacdo decorrente

a algum empecilho, e traz também um crescimento na medida em que o leitor, ou

0 cantor, ou o escritor, provoca a populacao, instigando transformacoes.

Parodiar € recusar e esvaziar, é dessacralizar sem descrer, pois sO
se discute e se leva em consideracdo aquilo em que se acredita. A
parddia possui um carater positivo, pois mata para fazer brotar
novamente a criacdo. Recusa e esvazia o modelo original para
recriar e preencher um modelo que lhe é préprio. (ARAGAO, 1980,
p. 20).

Na perspectiva das parodias serem uma recriacao, elas também séo vistas

por Alavarce (2009, p. 62) como fuga.

Desse modo, a parddia, tencionando a fuga do lugar comum, p&e
em confronto uma multiplicidade de visdes, uma vez que, como
escrita da ruptura, objetiva um corte com os modelos anteriores,
retomando-os de maneira invertida, destruindo para construir.
Assim, a parddia reproduz um choque e deve, pois, ser fruto de uma
diferenca de postura entre dois planos. Tal choque [...] deve ser
percebido pelo leitor, elemento central desse tipo de texto literario.

Além disso, podemos destacar seis topicos importantes sobre as parddias,

a saber:

Além disso,

1. A parddia dilata o alcance do signo literario, produzindo um novo
corte semantico do signo para além da superficie manifesta do texto
gue a produz e que ela, simultaneamente, reproduz.

2. E uma escrita transgressora, que revela na obra um segundo
plano discordante.

3. Esclarece o funcionamento intertextual, ao atuar como reflexao
critica sobre o processo de composicao.

4. Estabelece os principios dindmicos fundamentais do texto,
aprofundando seu mecanismo.

5. Representa a subversdo de toda tematica e sua esséncia
revela-se na escrita e pela escrita.

6. A parddia apresenta o processo de produgdo do texto.

(JOSEF, 1980, p. 69, apud ALAVARCE, 2009, p. 63).

Na Antiguidade, a parddia estava indissoluvelmente ligada a
cosmovisdo carnavalesca. O parodiar é a criagdo do “duplo
destronante”, o mesmo “mundo as avessas”. Por isso a parodia é
ambivalente. [...] Os duplos parodiadores tornaram-se um elemento
bastante frequente da literatura carnavalizada. (BAKHTIN, 1981, p.
109-10).
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Bakhtin mostra que o registro da parddia é essencialmente cémico, o0 que
traz as risadas e as diversdes para o0 publico que esté ouvindo ou esta lendo.

Parddia € a modificacdo da letra original de uma Mdsica, ela €
utilizada por exemplo em campanhas eleitorais, para que o0s
eleitores memorizem as informagdes como o nimero e siglas de
um candidato, em propagandas de produtos, servico com o objetivo
de divulga-lo, também em programas de humor como em
desenhos. (MACHADO, 2015, p. 14).

O mesmo autor destaca ainda que:

Na criagéo da parddia utiliza-se um novo contexto modificando a
estrutura que ja existia passando por um processo de modificacao
textual, adequando sua letra ao objetivo que se deseja alcancgar, ou
seja, a intencdo da parddia é ironizar uma situacao utilizando neste
caso da Musica que ja é conhecida para isso o importante também
€ optar por parddias musicais que sejam conhecidas pelo publico a
ser atingido, o que facilita alcancar o objetivo. (MACHADO, 2015,
p. 14).

Por um lado, Duarte (2015, p. 2) diz que “a parddia, de forma tendenciosa,
também pauta-se pela recriacdo de um texto, entretanto utiliza-se de um carater
contestador voltado para a critica, muitas vezes sob um tom jocoso.” Por outro lado,
para Bettio (2010, p. 3), “a parddia tem como elemento principal, ha maioria das
vezes a comédia, ou seja, a partir da estrutura de um poema, Mdusica, flme obras
de arte ou qualquer género que tenha enredo que possa ser modificado”. Sendo
assim, a parédia também é um meio de diversdo para as pessoas.

Uma das leis que falam sobre a autoria das parodias € a Lei n® 9.610/98,
cujo Artigo 47 diz: “Sao livres as parafrases® e parddias’ que néo forem verdadeiras
reprodugdes da obra originaria nem |lhe implicarem descrédito” (BRASIL, 1998b),
ou seja, criar parddias ndo ocasiona plagio, pois se utiliza somente a melodia da
Musica. J& os versos e as estrofes serdo recriadas da Musica original.

Quando falamos em criar parédias, um dos atos principais é deixarmos a
criatividade tomar conta, é brincar com um jogo de palavras e rimas que fazem

sentido. E quando falamos em criatividade, ndo podemos deixar os estudantes de

6 Interpretacédo ou tradugdo em que o autor procura seguir mais o sentido do texto que a
sua letra.

" Parédia consiste na recriacdo de uma obra ja existente, pode ser feita a partir de um
poema, uma musica, um filme, uma peca teatral e etc. Neste trabalho sera utilizada como
recriacao de musicas.
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lado, pois vem deles as varias ideias que tiramos de como dar as melhores aulas,
de como nos adaptarmos. E € na escola que os alunos mostram a sua criatividade,
que muitas vezes |lhes sdo cobradas e, ou agucadas por seus familiares,
desenvolvendo assim o seu intelectual e contribuindo para que as aulas se tornem
mais dinamicas.

Para tanto, na escola, as atividades com Musica devem aproveitar o que as
criancas sabem ou tem de conhecimento do contetdo, e sempre devem ser
desenvolvidas de acordo com as possibilidades das aulas. Com as parddias, as
criancas podem se aproximar mais da Matematica, pois além de ser animado,
comecam a fixar melhor os conteudos, haja vista que:

A ludicidade da parddia proporciona uma aproximacao entre
conteudos abordados e discentes, contribuindo para a melhoria na
assimilagéo de conceitos. Assim, pode-se afirmar que esta atua de
forma satisfatéria como metodologia para o ensino- aprendizagem,
uma vez que através da mesma existe uma facilitagdo na
construcdo de estruturas mentais nos discentes e uma maior
abertura para a exposi¢ao do aprendizado desses. (MELO; ASSIS,
2013, p. 9).
Ainda, os mesmos autores citam que:

Paralelamente, a parddia permite um feedback dos estudantes com
os professores, através do qual ha a possibilidade de identificar a
percepcdo e o nivel de aprendizagem dos primeiros. Destarte, a
parddia pode atuar também na composicdo de uma avaliagédo
continuada [...]. (MELO; ASSIS, 2013, p. 9).

Diante do exposto, podemos afirmar que a parddia € uma forma de
pensamento critico e de diverséo, e que se encaixa perfeitamente na Matematica,
lembrando sempre da importancia dela para os dias atuais, do passado e do futuro.

AplOs estas consideracdes feitas, sentimo-nos aptos a oferecer uma
formacao continuada para professores da rede municipal de Foz do Iguacu/PR com
40 (quarenta) horas, dividimos em 5 (cinco) encontros totalizando 20 (vinte) horas
presenciais e entre um encontro e outro era disponibilizado tarefas a serem
realizadas no ambiente NTM, totalizando assim as outras 20 (vinte) horas. Por fim,
no capitulo 6, dividimos dia a dia os acontecimentos e 0os encaminhamentos que

utilizamos.



75

6 CURSO DE FORMACAO DE PROFESSORES.

Neste capitulo fizemos a descricdo do curso de formacdo de professores
proposto. Este incluiu 5 (cinco) encontros presenciais, que tiveram a duracdo de 4
(quatro) horas, bem como algumas acfes que foram realizadas em ambiente
virtual, assim totalizando 40 (quarenta) horas de curso.

As analises dos acontecimentos do curso, das respostas dos professores
aos questionarios, das postagens e diarios de bordo, foram inspiradas na Analise
Textual Discursiva, lembrando que:

A analise textual discursiva é uma abordagem de andlise de dados
gue transita entre duas formas consagradas de andlise na pesquisa
gualitativa que sdo a analise de conteldo e a analise de discurso.
Existem inUmeras abordagens entre estes dois polos, que se
apoiam de um lado na interpretacdo do significado atribuido pelo
autor e de outro nas condi¢bes de producdo de um determinado
texto. (MORAES; GALIAZZI, 2006, p. 117).

Para as parddias, fizemos um método de agrupamento, utilizando-o para
separar 0os conteudos das parddias como conteddo principal e conteudo
secundario, além do mais, separamos 0s seus respectivos anos de atuagdo, para
que sejam aproveitadas da melhor maneira possivel por professores que queiram

trabalhar com este tipo de metodologia.

6.1 1° Encontro — Dia 27 de agosto de 2019.

Na entrada da sala, no primeiro dia de curso, cada professor recebeu um
caderno, que foi chamado de diario de bordo, e neste escreveram sensacoes,
guestdes que teriam que responder e também foi onde que, ao final de cada
encontro, eles colocaram o que acharam e o que poderia ser melhorado. Quando
um encontro acabava, todos os diarios eram recolhidos e entregues novamente no
préximo dia de curso.

O primeiro encontro comegou com uma breve apresentacdo sobre o curso
e, logo em seguida, ouvimos algumas Musicas com a intencéo de fazer emergir
algumas sensacoes, ou seja, Musicas que acalmam, que agitam, que nos deixam
apreensivos, tristes, entre outros, lembrando que a escolha ficou a cargo de quem

ministrou o curso. A selecdo das Musicas foi a seguinte:
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12 Musica: Do lado de ca

Grupo/Artista: Chimarruts

Composicao: Fabricio de Gambogi e Gisele de Santi.

Duracéo: 3’ 02”.

Sensacéo: Tranquilidade.

Antes de comecar as Musicas, foi explicado que cada uma delas teria dois
momentos, no primeiro 0s proprios participantes iriam ter suas sensacoes e, no
segundo momento, iria ser feita uma intervencdo com algumas perguntas. Foram
desligadas as luzes do ambiente, deixando o local totalmente escuro, um ambiente
em que nada tiraria a concentracdo da Musica.

Quando comegou a tocar a Mdsica, o siléncio tomou conta, e alguns
professores comegaram a mexer a cabeca levemente e, sem perceberem, alguns
gue conheciam a Mdsica, comecaram a canta-la, outros deixaram-se levar pelo
balanco da melodia, encostando a cabeca em suas cadeiras ou em conhecidos que
estavam sentados aos seus lados.

A Mdsica terminou e os professores tiveram cerca de 3 minutos para
escreverem em seus diarios os sentimentos que a Musica lhes causou. Alguns
professores escreveram pouco, entretanto, outros professores escreveram varios
sentimentos que a Musica lhes tinha suscitado.

As palavras que mais apareceram no primeiro momento foram férias,
calmaria, preguica, relaxamento, conforto, tendo até mesmo alguns participantes
que relataram que a canseira do seu dia havia passado, e que estavam renovados
para seguir adiante. Também tivemos professores que nao conseguiram pensar em
nada ou néo foram tocados pela Musica proposta.

No segundo momento, falamos para usarem a imaginacao, pensarem que
estavam de férias, em uma praia, deitados em uma rede, tomando agua de coco,
estando junto de pessoas especiais em suas vidas.

Ao término da Mdsica os participantes tiveram 3 minutos para escrever as
sensacdes que a mesma causou neles em seus diarios. Esta dindmica se deu ao
final de cada Mdusica, ou seja, quando acabava uma Mdusica, os participantes

registraram em seu caderno as sensacodes sentidas.
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As palavras que mais apareceram no segundo momento foram de calmaria,
praia, agua fresca, tranquilidade, pessoas que amamos. Os professores que nao
tinham conseguido pensar nos sentimentos no primeiro momento, conseguiram
neste segundo momento ser levados pela imaginacdo. A grande maioria repetiu o
gue havia escrito no comeco.

22 Musica: Halloween.

Grupo/Artista: The Blue Notes.

Composicéao: John Carpenter.

Duragao: 1’ 02”.

Sensacgédo: Medo.

Na segunda Mdusica a dindmica ocorreu da mesma forma, com as luzes
apagadas. Tendo um momento onde ficaram sozinhos e um momento com o
professor. Quando comecou a tocar a Musica, os professores pararam de se mexer
e cantarolar como haviam feito na primeira Mdsica e o clima de tensdo tomou conta.
Alguns professores comentaram que estavam com medo.

As palavras que mais apareceram neste momento foram angustia, aflicado,
medo, correria, adrenalina e incdbmodo. Alguns professores relataram que nao
conseguiram se concentrar, pois tiveram receio, € assim como na primeira Musica,
somente uma pessoa nao relatou nenhum sentimento.

No segundo momento, usando sua imaginacdo, pedimos para pensar em
sentimentos de angustia, em uma perseguicdo, em algo que traz medo enquanto a
musica estava tocando. Os professores que antes ndo haviam escrito por receio,
desta vez escreveram que sentiram medo, e a grande maioria colocou uma
angustia, ou uma sensacao de desespero. O participante que nao havia escrito
nada mudou de opinido e escreveu que lembrava de momentos ruins.

32 Musica: You Are The Reason.

Grupo/Artista: Calum Scott .

Composicéo: Calum Scott, Corey Sanders, Jon Maguire.

Duracéo: 3’ 24”.

Sensacéo: Tristeza.

Com esta Musica ocorreu um pouco de controvérsia devido a alguns

professores colocarem no primeiro momento que sentiram saudade, tristeza e até
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mesmo um clima de amor, mas, na verdade o intuito dessa Musica era ter um
sentimento de tristeza.

Quando chegou o segundo momento, foi pedido para que imaginassem
pessoas que estdo longe e que amam, que vivem em outros lugares, que tem
saudade, o que fariam se pudessem ver essa pessoa agora? Iriam abracar? Iriam
correr? O que fariam?

Os participantes colocaram o sentimento de saudade de alguém que ama.
Um fato curioso foi que durante a dinamica dessa Musica dois participantes
choraram, mostrando assim que a Mdusica, de certa forma, péde externalizar um
sentimento que estava dentro deles, externalizando-o da forma mais sincera, por
lagrimas.

4° Musica: We are the Champions.

Grupo/Artista: Queen.

Composicéao: Freddie Mercury.

Duracéo: 3’ 10”.

Sensacédo: Conquista/Motivacao.

Essa foi a Musica de maior sucesso, porque a maioria colocou que o
sentimento foi de conquista, e que se sentiu motivado para buscar sonhos que
estavam deixados de lado. E, no segundo momento, quando a Musica comecou,
foi falado para pensarem que estavam em uma corrida, cansados, mas la na frente
estava a linha de chegada, e pensar que haviam conquistado algo que queriam
muito, pensar em uma vitéria que esta por vir, que estd chegando, pensar em um
sonho realizado.

Quando acabou a Mdsica, as poucas pessoas que ndo haviam escrito
palavras como determinacao, conquista e motivagao, relataram que sentiram isso,
e as outras pessoas que ja as haviam colocado, mantiveram seus sentimentos.

52 Musica: Sorte Grande

Grupo/Artista: lvete Sangalo.

Composicgéo: Lourenco.

Duracéo: 3’ 57”.

Sensacao: Alegria.
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Nesta Musica, os participantes diversificaram seus sentimentos, colocando
palavras como férias, danca e festa. Também é importante relatar que, ao colocar
essa Mdusica, a maioria dos professores sorriu e comemorou, outros cantaram
juntos, balancando o corpo. O balancar dos corpos ocorreu somente na primeira e
na ultima Musica.

Quando comecou o segundo momento, foi proposto que lembrassem de
uma festa que queriam ir, imaginar que estavam em uma danceteria com seus
melhores amigos, sem preocupacdes, somente se divertindo. Despois que acabou
a Musica os participantes relataram que sentiram alegria e que pareciam estar em
uma festa com as pessoas que mais gostavam e com suas familias.

Ao findar este momento, fizemos a reflexado de que, em poucos minutos, com
a mesma Madsica, alguns cursistas instigados, puderam mudar de ideia, e descrever
sentimentos. Outra reflexdo foi que, em um publico variado, onde havia pessoas de
vérias localidades, com apenas um instrumento, que foi a Musica, podemos tocar
cada um deles de uma forma diferente, que é o que realmente acontece em nossas
salas de aulas com nossos alunos.

Também ficaram expostos os sentimentos que queriamos aflorar com as
Musicas, pois 0s cinco sentimentos, tranquilidade, medo, tristeza, conquista e
felicidade, sdo emocdes que temos diariamente e nem mesmo percebemos. A
Musica de fato fez aflorar estes sentimentos.

AplOs este momento o0s participantes responderam em seu diario as
seguintes perguntas propostas:

1) E possivel termos reacbes diferentes em tdo pouco tempo, utilizando
somente a Musica?

Com as respostas que 0s proprios participantes colocaram em seu caderno
fizemos uma rapida reflexdo, pois todos os professores haviam colocado que era
possivel ter uma mudanca repentina, usando a mesma Mdusica, apenas tendo um
narrador que o levasse a imaginar coisas diferentes.

Além do mais, alguns participantes relataram que, como ja temos certas
formacdes, entramos em nossa zonas de conforto, que é algo inexistente nas
criangas, pois sdo abertos a toda e qualquer experiéncia, sem se omitir a aprender,

entdo, se foi possivel mudar o pensamento de participantes que, de certa forma, ja
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possuem sua propria experiéncia e resisténcia, € mais facil mudar o pensamento
de um aluno que esta com seu pensamento em construcao.
2) De que forma podemos utilizar a Musica na sala de aula com efeito de utilizar

a imaginacao e os sentimentos de uma crianca?

Nesta obtivemos varias respostas, 0 que nos deixou mais instigados, pois
alguns professores colocaram que nunca haviam pensado em usar as Musicas para
nada. Comentaram que nunca haviam pensado em levar as Muasicas para sentirem
ou verem a reacao dos alunos. Alguns participantes até falaram durante o encontro
que iriam testar a Musica como fonte de controle de indisciplina, tentando assim
acalmar seus alunos, tentando instigar a concentragao deles.

Em certo momento, um dos participantes do curso sugeriu que se fizessem
atividades para a concentracdo durante a aula, o que ajudaria ndo somente nos
conteudos, mas também em relacdo a atencdo de todos da sala. Em outro
momento, um dos participantes colocou sua propria experiéncia que, quando mais
jovem, era um estudante que “vivia no mundo da lua”, porém com a Musica o0 seu
cognitivo pode se desenvolver melhor. Dentre todos, apenas esse fez este relato.
O mesmo possui habilidades com instrumentos musicais, tocando violao.

Quando este participante relatou este fato, varios outros disseram que este
professor teve sorte, e que nunca haviam tido nada relacionado com Musica em
sua trajetéria como estudante, falando até mesmo do ensino engessado, o qual
devemos deixar de lado e assumir que temos que aprender e inovar dia apoés dia.
3) Para vocé, o papel da Muasica pode influenciar na aprendizagem de um

aluno?

Aqui, a resposta foi unanime de todos os professores, pois disseram que a
Musica pode mudar o jeito de pensar de cada aluno, pode influenciar no gostar, e
por mais dificuldade que nossos alunos tenham, nds professores devemos sempre
nos mostrar abertos a ensinar e passar um ar de tranquilidade, ndo deixando o
aluno com mais receio sobre o ensino.

Uma das participantes comentou que, durante a prova do vestibular para
entrar na universidade, em uma das perguntas de Matemaética, ela recordou de uma
férmula, pois lembrou de uma parddia feita por um professor de cursinho, ou seja,

nas palavras do participante: Fui salva pela parédia.
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Reforcando mais o sentido de se usar a Musica nas aulas de Matematica,
revelando com relatos a importancia que a parddia teve em suas vidas, deixando
claro que a musicalidade pode mudar conceitos que antes fossem complicados de
lembrar, apenas com algumas rimas, ficaria “gravado na memoaria”.

Nenhum dos participantes relatou que a Musica nao fosse dar certo, ou que
tinha alguma restricdo quanto a ela. Tiveram apenas alguns comentarios dizendo
que tentaram aprender algum tipo de instrumento musical, porém desistiram no
meio do caminho por varios motivos, mas todos concordaram que a Musica &
essencial como ferramenta metodologica no ensino.

Apbs este debate, com as trés perguntas respondidas no diario de bordo, foi
apresentado um video sobre a histéria da Musica, como surgiu e como funciona
cada parte da Mdusica (notacdo musical, melodia, ritmo, duracdo intensidade,
timbre, harmonia e intervalo). Para isso, foi mostrado o video “Pitagoras e a Musica
- Donald no Pais da Matemagica”, disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=6616 MBQgcRg8. Ao término do video, foram

apresentadas algumas noc¢des em um teclado, mostrando as notas para uma

melhor compreensao de todos os participantes do curso.
Para finalizar o primeiro encontro, os cursistas receberam um pequeno

questionario com perguntas simples para serem respondidas, que foram:

1) Em qual escola vocé trabalha?

2) Para quais anos vocé leciona?

3) Qual é a sua formacgao?

4) Vocé possui alguma pés-graduacdo? Se sim, qual(is)?

5) Vocé gosta de ouvir Masica no seu dia a dia?

6) Quantas vezes por semana vocé ouve Musica?

7) Em que lugares vocé costuma ouvir Musica?

8) Que tipo de sentimentos a Musica Ihe provoca?

9) Quais sdo seus géneros musicais preferidos?

10) Quais os meios que vocé utiliza para ouvir Masica? (Radio, CD, YouTube,
Spotify, SoundCloud, etc.)

11) Qual o(a) cantor(a)/dupla/banda preferidos? Pode citar mais de um(a).

8 Acesso em 20/08/2019
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12) Quais 0s géneros musicais mais comuns em sua comunidade? E em seu
local de trabalho?

13) Vocé ja usou Musica para ensinar seus alunos? Explique.

14) Vocé é flexivel ou é resistente ao uso de metodologias diferenciadas no
ensino? Explique.

15) Vocé acredita que metodologias diferenciadas podem auxiliar o processo de

ensino e aprendizagem dos alunos? Por qué?

Com esse questionario pretendiamos conhecer os professores que estavam
participando do curso de formacgéo continuada.

A primeira pergunta a ser respondida era em qual escola trabalhavam, e
notamos que ndo havia somente professores que estavam em exercicio dentro de
sala de aula, mas ainda coordenadores(as) pedagdgicos(as) e coordenadores que
atuavam na SMED.

Para sabermos as regibes que os professores lecionavam, procuramos
escola por escola para saber em qual se encaixavam. A cidade de Foz do Iguagu
possui hoje 37 bairros, divididos em 12 regifes, as quais sdo as seguintes: Trés
Lagoas (Regido 1), Vila C (Regido 2), Sao Francisco/Morumbi (Regido 3), Porto
Meira (Regido 4), Jardim Sao Paulo (Regido 5), Jardim América (Regido 6), Parque
Imperatriz (Regido 7), Vila A (Regiao 8), Centro/Vila Yolanda (Regido 9), Campos
do Iguacu (Regido 10), Vila Carimd (Regido 11), Regido Rural (Regido 12). O
Quadro 2 exemplifica melhor o nUmero de professores nas escolas e em qual regido

a escola esta situada.

Quadro 2: Regido onde os Professores atuam.

Nome da Escola N° de Professores | Regido | Bairro da Escola
EM Joéo da Costa Viana 6 1 Trés Lagoas

EM Monteiro Lobato 5 2 Porto Belo

EM Duque de Caxias 5 3 Morumbi

EM Gabriela Mistral 4 7 Bairro Lancaster
EM Ademar Margues Curvo 4 2 Bairro Itaipu C
EM Cora Coralina 4 3 Morumbi

EM Dirceu Lopes 3 3 Bairro Portal

EM Candido Portinari 3 8 Bairro KLP

EM Irio Manganelli 3 3 Morumbi

EM Belvedere 2 8 Bairro KLP

EM Padre Luigi Salvucci 2 2 Bairro Itaipu C
EM Adele Zanotto Scalco 2 4 Porto Meira
Sec. de Educacdo — SMED 2 - Bairro Portes
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EM Benedicto J. Cordeiro 1 3 Bairro Maracana
EM Jardim Naipi 1 9 Bairro Maracana
Nucleo de Tecnologia — NTM 1 - Itaipu Binacional

A questdo sobre em quais anos os professores lecionavam e, utilizando
como auxilio o quadro 3 podemos analisar que o numero de professores regentes
de salas de aula convencionais estava bastante nivelado, pendendo para os
primeiros anos de alfabetizagdo, porém tivemos no curso 5 coordenadoras
pedagogicas e 6 professores de areas especificas, os quais ndo lecionam a
disciplina de Matematica, todavia estavam no curso a fim de adquirir mais
conhecimento.

Quadro 3: Quantidade de Professores por Turma.

Turma que leciona Numero de Professores

1° ano

2° ano

3% ano

4° ano

5° ano

Especificas
Classe Especial
Sala de Apoio a Aprendizagem
Sala de Recursos
Coordenacéo Pedagogica
Total

Blolr|s v o~ o~ (N| o

Perguntamos também sobre a formacdo académica dos participantes. As
opcOes eram Magistério, Pedagogia, Outra (outra Licenciatura, Normal Superior ou
cursos de complementacédo), Mestrado. As respostas estdo no Grafico 1.

Gréfico 1: Formacao dos Professores.

Formacao dos Professores
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Podemos notar um grande dominio na graduacdo de Licenciatura em
Pedagogia, e apenas 17% dos professores possuem outra Licenciatura, Normal
Superior ou cursos de complementagao.

Questionamos também sobre os professores que possuiam algum tipo de
PoOs-Graduacdo, e as respostas obtidas nos mostraram que 33 (trinta e trés)
participantes obtinham uma ou mais e 18 (dezoito) ndo possuiam nenhuma. Em
forma de porcentagem cerca de 68% (sessenta e 0ito) possuem pelo menos uma
pos-graduacao.

Com base nisso podemos notar que os professores que possuem alguma
Pés-Graduacgdo representa mais que o dobro de quem néo possui. Nesta mesma
pergunta queriamos saber quais as Pds-Graduac¢fes que os participantes haviam
concluido e os cursos que mais apareceram foram os de Alfabetizacdo, Inclusdo e
Letramento Infantil.

Na quinta pergunta, onde queriamos saber se 0s participantes gostavam de
ouvir Musica, e aqui todos responderam que sim, ou seja, a totalidade dos
professores participantes gostam de ouvir Musica. Almejavamos, também, saber

guantas vezes na semana este fato ocorre. Os dados estdo no Grafico 2.

Gréafico 2: Nimero de vezes que ouvem Musica.

Numero de vezes que ouvem Musica
30

27
25
20
15
10
6 7
, = m m N
1DIA 2 DIAS 3 DIAS 4 DIAS 5 DIAS 6 DIAS 7 DIAS

Podemos notar que grande parte dos participantes do curso de formacéo

ouvem Musica diariamente, e com isso perguntamos em quais locais eles ouvem a
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Musica. Vale ressaltar aqui que as respostas somadas ultrapassam 48, ja que

alguns professores colocaram mais de uma opg&o, como vemos na Quadro 4.

Quadro 4: Lugares onde os Professores ouvem Mdsica.

Local onde ouve Musica | Quantidade de votos
Carro 24
Casa 26
Todo Lugar 2
Escola 9
Igreja 2
Academia 3

Grande parte dos professores costumam ouvir Mlsicas em casa e no carro,
e relataram que, ao entrarem nele ja colocam alguma Mdasica para ouvir, do
caminho de casa para a escola, ou para o mercado, ou qualquer lugar que queiram
ir. Comentaram que ndo conseguem dirigir se ndo tem Mdsica.

Perguntamos, também, qual o meio que mais ouvem Mdusicas, lembrando
gue, se somarmos os dados, o total passa de 48, visto que muitos deles ouvem

Musica em mais de uma plataforma, como mostra o Grafico 3.

Gréfico 3: Plataformas e Meios que utilizam para ouvir MUsica.

MEIOS QUE UTILIZAM PARA OUVIR MUSICA
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Vemos neste grafico que o YouTube e o radio ainda sdo os meios mais
usadas pelos participantes.
Indagamos em outra pergunta qual o género musical que os participantes

mais ouvem e as suas respostas estdo no Grafico 4. Podemos perceber que a
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grande maioria dos participantes gostam de varios tipos musicais, ou seja, que sao

pessoas ecléticas.

Grafico 4. Géneros Musicais preferidos pelos Professores.

Géneros musicais preferidos pelos participantes
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Ao perguntarmos sobre os tipos de sentimentos que a Mdsica causava em

cada participante, obtivemos as seguintes respostas:

Quadro 5: Sentimentos que a Mdsica provoca nos Professores.
Sentimento Quantidade de votos
Alegria 15
Tranquilidade
Paz
Calma
Felicidade
Euforia
Reflexdo
Tristeza
Qutros

OININININ|~OTN

Na maioria das pessoas, como podemos notar, o sentimento que a Musica
mais provoca € a de alegria, porém, o que € importante notar foi que todos os
participantes colocaram algum sentimento, e que a Masica néo lhes é indiferente.

Ao perguntarmos qual seria 0 canto ou banda preferida, obtivemos varias
respostas, ao todo 83, com diferentes gostos musicais. Indagamos ainda qual seria
0 género musical mais presente na comunidade em que estavam inseridos, tanto

na comunidade de sua casa, bem como do seu local de trabalho. O quadro 6
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expressa esses numeros e podemos notar uma predominancia em sertanejo e funk

nas comunidades em que os professores mais frequentam.

Quadro 6: Géneros Musicais nas Comunidades de cada Professor

Género Quantidade de votos
Sertanejo 22
Funk 17
Pagode 2
Infantil 7
Gospel 1
Eclético 5

Essas perguntas serviram para romper eventuais barreiras. As perguntas
mais importantes aqui sdo as de numero 13, 14 e 15, lembrando que as outras
também foram importantes para o pesquisador conhecer o perfil dos participantes.

Assim, na questédo de numero 13, houve algumas divergéncias em respostas
dadas pelos professores, porque alguns nunca tinham trabalhado com a Musica em
suas salas de aula, uns por ndo terem uma experiéncia boa, outros pelo tempo de
trabalho, pois iniciaram a pouco na docéncia. Entretanto, boa parte dos
participantes do curso ja havia trabalhado com Musica em suas aulas.

Os motivos pelos quais usaram a Musica para trabalhar foram diversos, dado
gue, no curso havia muitos professores que lecionam no 1°, 2° e 3° anos, e esses
professores utilizam muito a MUsica para trabalhar letras, nUmeros e formacéo de
palavras. Alguns desses professores usaram parddias em seu cotidiano, todavia
poucos usaram parddias voltadas para o ensino de Matemaética.

O uso das parddias Matematicas foi voltado aos conteudos iniciais, como o
conhecimento dos nimeros, o posicionamento dos mesmos e para a atividade com
soma e subtracdo de numeros. A maioria utilizava nas disciplinas de Histéria e
Geografia, bem como em Lingua Portuguesa. Outros professores utilizaram na
disciplina de Artes para explicacéo de conteudos, e também ocorreu a utilizacéo na
aula de Educacdo Fisica, para o ensino da danca e para o uso de atividades fisicas.

Um relato de um participante chamou a ateng&o para o que aconteceu com
ele na Educacao de Jovens e Adultos — EJA:

Tive uma experiéncia fantastica com uma turma do EJA, em
processo de alfabetizacdo. Foi um projeto desenvolvido em grupo
na faculdade, chamado “Musica, Cordel e Poesia na EJA”,
envolvendo Mdusicas que abordavam histérias de vida visando a
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motivacdo dos alunos, combatendo a evaséo escolar. (Professor
1).

Na pergunta de numero 14 as repostas foram interessantes, pois alguns
professores se mostraram resistentes a metodologias diferenciadas, colocando que
estavam iniciando a carreira docente e que nédo se sentiam confortaveis em mudar
0 ensino tradicional.

Esses mesmos professores comentaram durante o curso que era dificil se
desprender do confortavel, principalmente quem estava iniciando, possuindo assim
um certo receio de se frustrar, pois sempre tiveram modelos de educacao
engessados, e como esses foram seus modelos, fariam 0 mesmo até se sentirem
mais seguros. O ponto positivo destes relatos, sobre os professores serem flexiveis,
foi que estavam ali no curso para aprender, e assim tentariam utilizar em suas aulas
a Musica para auxiliar seus alunos, se comprometendo a tentar mudar.

Nos outros relatos, varios professores colocaram que eram bem flexiveis e
gue buscam sempre a inovacgao, pois do mesmo jeito que a sociedade muda com
0 passar dos dias, os métodos tem que mudar no mesmo ritmo, caso contrério, se
nao houver mudanca, ficaria um distanciamento gigantesco entre o publico que se
trabalha e o modo como se trabalha.

Alguns professores colocaram seus pontos de vista sobre a questédo de ser
flexivel, tais como:

Sempre gosto de atender as necessidades dos meus alunos e
guando percebo que a forma de apresentacdo do contetdo
prendeu a atengdo, procuro investir nela. (Professor 2).

Gosto de provar novas metodologias, pois acredito que as criancas
nao aprendem de um jeito s6. Assim, é necessario dispor de
diferentes metodologias para alcancar a todos. (Professor 3).

Tento o0 mais possivel fugir do tradicional. D4 mais trabalho, mas
no final € super prazeroso ver os alunos envolvidos no processo
todo da aprendizagem. (Professor 8).

Acredito que as metodologias diferenciadas usando sequéncias
didaticas contribui para o melhor aprendizado. (Professor 10).

Acho que tudo o que é para melhorar o processo de ensino-
aprendizagem é valido. (Professor 11).



89

Quando falamos sobre atender as diversas necessidades dos alunos, em
gue metodologias diferenciadas podem ser utilizadas (BERTONI, 2005), podemos
fugir do tradicional e alcancar niveis distintos, o que prende a atencao do aluno e
faz com que nao se perca o foco durante a explicacao.

O curriculo vigente na época desta pesquisa prevé que as aulas sejam
dindmicas, expositivas e que envolvam a criticidade e a criatividade dos alunos
(AMOP, 2018), onde os professores produzem suas proprias sequéncias didaticas
e seus métodos e meios de abordar os conteudos, mas sem perder de vista a
especificidade de cada matéria a ser lecionada, tendo como base os saberes
docentes (FREIRE, 2009).

Evidencia-se, também, com essa proposta, que métodos
diferenciados no processo de ensino, através da utilizacdo de
materiais didaticos concretos, facilitam a assimilagdo de
conceitos e a fixagdo do conteldo trabalhado dentro da sala
de aula, tornando o aprendizado muito mais dindmico e eficiente,
pois envolve os alunos, instigando-os a participar de forma
interativa na resolucdo dos problemas propostos. (STAMBERG;
STOCHERO, 2016)

Se faz necesséario também, por parte dos docentes que busquem atrair a
atencao dos seus discentes, fazendo com que participem do processo de ensino e
aprendizagem, sendo este, um dos desafios do atual contexto educacional, porém
o que se faz imprescindivel buscar aportes em diferentes metodologias de ensino.
Ferreira (2002) ainda destaca que é possivel tornar o aprendizado do aluno muito
mais interessante, desta forma permite-lhe desenvolver a ludicidade e a
criatividade, consequentemente, o professor ir4 instiga-lo na busca do

conhecimento e desenvolvera os problemas propostos.

Ja na pergunta de nimero 15, as respostas foram unanimes, contrariando
um pouco as respostas anteriores, pois 0s professores que ndo eram flexiveis
acreditam que metodologias diferenciadas podem auxiliar no processo de ensino e
aprendizagem. Nesta pergunta, nenhum participante respondeu dizendo que
poderia ser prejudicial, ou que n&o ajudaria no processo, mostrando assim que a
busca do diferente, da inovacao, esta cada vez mais frequente nos dias atuais.

Para tanto, podemos observar mais algumas respostas dos participantes:

Alguns alunos tem dificuldade de aprender por métodos de leitura
e escrita, assim necessitam de outra forma de apresentacdo dos
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contetudos, contextualizando com o conhecimento j& obtido.
(Professor 2).

Acredito que tudo aquilo que se torna interessante para o aluno
acaba tendo maior alcance no quesito assimilacdo do conteldo.
(Professor 4).

Tudo que sai da rotina e do padrdo chama a atencéo deles e torna
a aula ladica. (Professor 5).

Tive professores que usaram metodologias diferentes, criativos e
engracados, que por isso é mais facil aprender e raramente
esquecemos pelo resto de nossas vidas. (Professor 6).

Precisamos apresentar os conteldos de maneiras diferentes para
que o aluno compreenda, pois, cada crianca tem uma forma
diferente de entender determinado contetdo. Abrindo um leque de
possibilidades sendo mais facil da crianca aprender. (Professor 7).

Cada ser humano é Unico, sendo assim, aprender de modo
diferente, com metodologias diferenciadas, isso se faz necessario
no cotidiano escolar. (Professor 9).

Cada aluno aprende de uma forma, quando trazemos métodos
diferentes, praticas contextualizadas, damos a oportunidade de
cada um aprender ao seu modo, respeitando as diferencas e o
tempo de cada um. (Professor 10).

O uso de metodologias sdo caminhos diferenciados para um
mesmo objetivo, o qual facilita muito a assimilagdo do conteudo.
(Professor 12).

Precisamos sempre modificar para melhorar, ndo deu certo?
Retorna ao processo anterior. Em time que esta ganhando se mexe
sim, tudo para ganhar com mais pontos. (Professor 11).

As respostas que os professores nos forneceram mostram que estes a todo
momento estdo buscando préticas que levem a aulas diferenciadas e essa busca
aumenta a formacao do professor polivalente das escolas publicas.

Essas metodologias diferenciadas, muitas vezes, se dao por momentos
vivenciados ou trocas de experiéncias entre professores da propria escola, porém
a maioria delas sado adquiridas atraveés dos processos de formacdes continuadas
(MATQOS, 2017), os quais nos fazem refletir sobre todo o processo docente.

A reavaliacdo e redefinicAo dos lugares onde a aprendizagem
acontece, assim como a criacdo de ambientes de aprendizagem
flexiveis, que sejam positivos, estimulantes e motivadores, e que
superem as limitacdes de curriculos padronizados, da divisédo por
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matérias, dos tempos curtos e das rigidas pedagogias. (MARCELO,
p. 111, 2009)

Shulman (1992) manifesta que os professores construissem pontes entre o
significado do contetdo curricular e a construcdo desse significado feita pelos

alunos. Esse pesquisador afirma que

[...] os professores executam essa facanha de honestidade
intelectual mediante uma compreenséo profunda, flexivel e aberta
do conteudo; compreendendo as dificuldades mais provaveis que
os alunos terdo com essas ideias [...]; compreendendo as variacbes
dos métodos e modelos de ensino para ajudar os alunos na sua
construcdo do conhecimento; e estando abertos a revisar seus
objetivos, planos e procedimentos na medida em que se
desenvolve a interagdo com os estudantes. Esse tipo de
compreensdo ndo € exclusivamente técnica, nem somente

7

reflexiva. Nao é apenas o conhecimento do conteddo, nem o
dominio genérico de métodos de ensino. E uma mescla de tudo o
que foi dito anteriormente, e é principalmente pedagdgico”
(SHULMAN, 1992, p. 12).

Na disciplina de Matematica, acreditamos ser imprescindivel a utilizacdo de
metodologias diferenciadas no ensino da Matemética, o que nos leva a mudanga
no estilo das aulas (GODOI, 2011), e uma dessas metodologias € a utilizacédo das
parédias em sala de aula (BETTIO, 2019).

Dessa forma, e com esses debates acontecendo, acabou o primeiro dia de
curso. Ao final, varios professores se interessam ainda mais por alguns temas, 0s
quais foram anotados e trabalhados no segundo encontro do curso de formacao.

Vale salientar um dado do curso, pois como era um convite para 0s
professores do municipio, € ndo uma convocacao, nos surpreendeu o nimero de
professores participantes. Logo apos abrirmos as inscricfes, cerca de 48 (quarenta
e oito) horas depois, j& ndo havia mais vagas, e mesmo assim, sem terem vagas
disponiveis, comparecendo no primeiro dia 48 (quarenta e oito) cursistas.

Na figura 1 contemplamos os professores que participaram do primeiro dia

de curso o qual foi realizado no dia 27 de agosto de 20109.
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Figura 1: Participantes do Primeiro Dia de Curso.

|

Por fim, os professores receberam uma tarefa para levar para casa, que foi
perceber/notar quais sdo as perguntas mais corriqueiras feitas por seus alunos na

disciplina de Matematica.

6.2 2° Encontro — Dia 10 de setembro de 2019.

Entre o primeiro e o segundo encontro, os professores tiveram uma tarefa
para realizarem no ambiente virtual do NTM, no qual teriam que responder as
seguintes perguntas:

1) Vocé acredita que o uso das parodias pode interferir no processo de ensino

e aprendizagem?

2) Caso vocé utilize, como vocé usa as parddias em suas aulas?
3) Quais os conteudos matematicos que vocé acredita serem mais importantes
terem parodias como auxilio para o seu ensino?

As respostas foram variadas, e analisaremos agora apenas algumas delas.

Comecando pela primeira pergunta, onde queriamos saber se 0s professores
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acreditavam que o uso das parddias poderia interferir no processo de ensino e
aprendizagem, alguns professores responderam o seguinte:

Uma forma de tornar a aula mais divertida e ao mesmo tempo estar
trabalhando o conteldo é através de Parddias, pois a Musica em si
€ inerente ao ser humano, e faz com que as pessoas sintam
diversas emocdes, sendo assim, a aula passa a ser mais leve e
relaxante, e ao serem utilizados contetdos integrados as Mdusicas
gue jA sdo conhecidas pelos alunos, tem-se esse efeito, do
conteudo ser aproximado da realidade do aluno, principalmente se
for uma Musica “chiclete”, que ajuda a ser memorizada facilmente.
(Professor 15).

As paroddias podem sim contribuir com a aprendizagem dos alunos.
Hoje em dia, devemos cativar mais os alunos, envolvé-los para que
0s mesmos adquiram os conhecimentos cientificos apresentados
na escola. O desafio estd com os professores para nao se
acomodarem e realizarem atividades distintas, diferentes do dia a
dia. Sair do tradicional requer pensamentos mais elaborados e
trabalhar com parédias dentro do ensino da Matematica seria algo
diferente ao o que os alunos ja estdo acostumados. (Professor 16).

Trabalhar com Mdusicas em sala de aula é uma estratégia muito
valida e que auxilia bastante no desenvolvimento do aluno, pois,
através da Musica, a crianca desenvolve seu lado psicomotor
(através das coreografias e gestos), linguistica (ampliando o
vocabulério, apropriando-se de rimas, da estrutura textual), afetiva
(desenvolvendo a sensibilidade, o prazer, a empatia), a criatividade,
a imaginagdo, a memoéria (aprendendo contetdo de uma forma
prazerosa e que ficarA guardada na mente dos aprendizes.
(Professor 17).

O processo educativo conduzido pelo uso de parddias pode
proporcionar aulas mais alegres, atraentes, motivadoras, capazes
de transmitir conhecimentos e que cumpram um de seus obijetivos,
gue é o de aliar a sensibilizacdo dos problemas sociais. (Professor
18).

Na seguinte pergunta, onde queriamos saber se eles utilizavam e de que
forma utilizavam as parddias em suas aulas, poucos professores responderam que
usam ou gque usaram em alguma aula, porém nenhum dos professores respondeu
ter usado em Matemaética.

Nao tenho muita experiéncia com parddias nas minhas aulas,
trabalho com turmas de primeiro ano e uso muito a Mdsica em
minhas aulas mas ndo em forma de parddias, a partir da leitura
sobre o tema e ao ouvir e aprender mais sobre o assunto até ja
arrisquei criar alguma coisa e foi muito divertido, acho que essa
pode ser uma ferramenta importantissima para estar usando em
minhas aulas, pois podemos estar criando parddias a partir de
conteudo especifico, aproveitando o prazer que a MUsica desperta
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nas criancas, podendo usar esse recurso como um grande aliado
nas nossas praticas de ensino. (Professor 19).

Ainda procuro imaginar trabalhar a parddia em sala de aula, penso
em usar as Muasicas mais conhecidas ou significativas para os
alunos, usando temas como fragdes, porém como leciono para um
terceiro ano, poderia usar situagcdes problema e usar a parédia para
solucionar as mesmas. (Professor 20).

Quando falamos em utilizar a Musica nas salas de aula, alguns professores
ainda sentiam dificuldades, por diversos motivos, seja por inseguranca, falta de
dominio ou desconhecimento do tema (FIGUEREDO, 2004), porém, a formacéo de
professores auxilia neste processo de reconstrucdo. Além disso, a Musica ndo
necessariamente precisa ser usada para ensinar fracdbes (ABDOUNUR, 2002),
como muitas vezes acontece, mas para o desenvolvimento cognitivo, motor e
pessoal das criancas que estdo em sala de aula (GAIZA, 1988).

Por mais que os professores ndo estejam preparados para aulas com a
musica o0s beneficios que isso pode trazer sao notdrios, ou seja,

O uso da musica na aprendizagem, também valoriza o trabalho em
equipe, pois, para que uma orquestra tenha sucesso, todos 0s seus
elementos tém que trabalhar em conjunto harmoniosamente com
um unico objetivo, o desempenho, e tém que se comprometer a
aprender a musica, participar em ensaios, e praticar musica em
conjunto. Por isso, sua importancia também em sala de aula.
(MOREIRA; SANTOS; COELHO, 2014, p. 42)

Além do mais os mesmos autores ainda afirmam que

Existe uma indesmentivel e forte correlacdo entre a educagéo da
musica e o desenvolvimento das habilidades que as criancas
necessitam para se tornarem bem sucedidas na vida.
Autodisciplina, paciéncia, sensibilidade, coordenagdo, e a
capacidade de memorizacdo e de concentracdo sdo valorizadas
com o estudo da musica. Estas qualidades acompanhardo os
educandos em qualquer caminho que escolham para a sua vida. A
aprendizagem, juntamente com a musica, pode ter uma influéncia
na formacao das criancas que é apenas secundada pelo amor dos
pais. (MOREIRA; SANTOS; COELHO, 2014, p. 43)

Desta maneira, temos que sempre estar inovando e as aulas com musica,
utilizando as parddias podem auxiliar neste processo de ensino e aprendizagem,

dando assim um maior apoio e suporte para o professor regente.

Por fim, a dltima pergunta foi para os professores colocarem quais temas

seriam mais relevantes para se ter uma parodia, e neste momento surgiram
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praticamente todos os temas matematicos, mostrando assim a caréncia que ha na
area. Contudo, os temas mais pedidos foram resolucdo de problemas, fracdes,
quantificadores de tempo, as quatro operacdes, entre outros. Desta maneira,
constatamos mais uma vez que, conforme um dos objetivos do trabalho, a criacédo
de um Produto Educacional, com parodias e temas variados, é de grande proveito
aos professores, visto que pode auxiliar os docentes quando estes precisarem de
um auxilio diferenciado no ensino da Matematica.

O segundo encontro comegou com a devolucdo dos diarios de bordo para
0s respectivos professores. E, dando inicio aos trabalhos, foi proposto que
escrevessem 10 caracteristicas que acreditam que um “professor perfeito” deva ter,
gue eles admirem ou que acreditam ser essenciais para ser um “professor perfeito”.
Sabemos, contudo, que ndo existem “professores perfeitos”, porém, o que
gueriamos saber com essa atividade é 0 que cada professor admira em seu colega
e em si mesmo.

Quando terminaram de escrever as 10 caracteristicas foi debatido em uma
roda de conversa o que cada professor havia escolhido. Muitas vezes, as
caracteristicas de um participante repetiam a de outro, no entanto, isso nédo
prejudicou a dindmica da atividade.

Alguns professores se dispuseram a falar sobre suas escolhas e 0s porqués,
e as palavras que mais apareceram com as justificativas foram organizado,
conhecimento, didatica, empatia, dedicacdo, ser maleavel, paciente, reflexivo,
criativo, exigente, buscar sempre aprender mais.

Fazendo uma nuvem de palavras com as escolhas dos professores, ficou
disposto da forma em que as palavras que mais apareceram ficam maiores e a que
menos aparecem Sao menores, estas ficaram organizadas da seguinte forma como

mostra a figura 2:
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Figura 2: Caracteristicas do “Professor Perfeito”.
Amigo Senso de justica
Ser maleavel

Empatia Paciente Dedicado
Simpaticos Orgamzado Preocupados

Didatica Alegres Conhecimento
Flexivel Exigente
Confiavel Buscar aprender mais

Fonte: Dados da pesquisa, 2019.

Para cada palavra buscou-se uma explicacdo que fosse plausivel para o
grupo que estava participando desse momento. As explicagdes foram diversas. Por
exemplo:

- Organizacédo: neste ponto todos concordaram que, quanto maior a organizacao
menor é a chance de se perder. Tanto para os alunos quanto para os professores,
a organizacao € o principal passo.

- Conhecimento: neste ponto houve unanimidade e todos os professores
concordaram que talvez seja a principal caracteristica do bom professor, que tenha
conhecimento, porque antes mesmo de apresentarmos algum contetudo para o0s
alunos, temos que ter o dominio do mesmo.

- Didética: entrelagcado com o quesito acima, a didatica tem que se fazer presente,
pois ndo adianta ter o conhecimento se ndo consegue transmiti-lo da melhor forma
possivel, e neste momento varios professores falaram que ndo € possivel ser
engessado, trabalhar somente com a lousa, mas sim trabalhar com materiais
didaticos diferenciados e metodologias diferenciadas, pois cada aluno € unico e
devem ser dadas diversas formas se de adquirir um conhecimento.

- Empatia: é entender o que o aluno vive, se colocar no lugar dele, pensar nas
dificuldades que se encontra através de um processo, e hunca desmerecer o aluno,
pois os saberes de uma crianca para a outra sdo diferentes, e isso cabe ao

professor saber lidar com todas as diferencas na sala de aula.
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- Dedicado: a dedicacéo € a alma do professor, pois ndo existe ensino de qualidade
sem uma dedicacgéao, e se nao houver dedicacéo por parte do professor, certamente
ele ndo continuaréa trabalhando naquele ambiente.

- Ser maleavel: sobre as diversidades que ocupam uma sala de aula, se ndo for
flexivel, acaba prejudicando ndo somente a si mesmo, bem como os alunos em
uma forma geral.

- Buscar aprender mais: é estar constantemente em formacdes, fazer cursos que
agreguem o conhecimento, estar disposto a aprender métodos e metodologias
novas, buscando assim o melhoramento do ensino.

- Paciéncia: ser paciente € ndo mostrar inseguranca, é saber ensinar de varias
formas, entender que ndo somente uma forma de ensino bastara para o aluno, que
por mais que existam dificuldades, a paciéncia em explicar e mostrar diversas
formas fazem parte de um processo de formacéo do aluno.

- Reflexivo: é saber pensar apds uma atividade o que deu certo e o que deu errado,
tentando melhorar e aprimorar cada passo dado, para que ndo ocorram erros,
minimizando assim as corriqueiras fugas de controle, até mesmo com perguntas
inesperadas.

- Criativo: o professor tem que ser criativo, parecendo até que existe um rotulo onde
diz que o professor dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental que se preze tem que
ser criativo.

- Exigente: ser exigente ndo somente com os alunos, com cobrangas para sempre
melhorar, mas também, e ndo menos importante, ser exigente consigo mesmo,
buscar sempre fazer o melhor, se dedicar ao maximo no que esta fazendo para que
tudo ocorra bem e que nédo saia hada do controle.

Findada esta etapa, os professores colocaram quais -caracteristicas
daquelas que haviam mencionado anteriormente que eles proprios tem, fazendo
uma reflexao sobre o “professor perfeito” e o “eu professor”.

Esta atividade teve como meta fundamental levar a reflexdo do que
precisamos melhorar enquanto professores, com nossas praticas do dia a dia, e
nossas atitudes enquanto educadores. Certamente, a totalidade dos professores
tirou algum item do que admira, por ndo fazer, ndo querer, ou até, muitas vezes,

por ter medo de tentar, receio de errar e ser julgado por seus colegas. Queriamos
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saber isso, pois queriamos quebrar paradigmas, medos e vergonhas que
eventualmente eles pudessem ter e que os impedisse de alcancar o novo.

Quando terminaram de escrever as caracteristicas que eles possuem como
professores, foi feito novamente o debate, respeitando sempre a vontade de cada
professor, pois se 0 mesmo néo quisesse falar, respeitamos a sua vontade, visto
que estavamos em uma roda de debates respeitosa. Nesta atividade varios
professores relataram como era dificil escrever sobre suas caracteristicas, e que
das qualidades colocadas anteriormente, talvez possuissem metade delas.

Ainda no mesmo circulo, foi realizada a atividade de Roda de Conversa,
onde cada professor pdde falar sobre sua semana, relembrando a atividade que foi
como tarefa, que era, perceber/notar quais sdo as perguntas mais corriqueiras
feitas por seus alunos na disciplina de Matematica.

A Roda de Conversa, segundo Boyes-Watson (2011 p. 37), solicita que os
participantes figuem em circulo, sem uma mesa propriamente dita no meio da roda.
Ele ainda recomenda que tenha uma espécie de toalha ou tapete com alguns
objetos que representem as nossas necessidades basicas, como a 4gua, a comida,
o ar e a terra, também pede que tenham outros objetos, que sejam canetas, livros,
papéis e um objeto especifico chamado de “objeto da palavra”.

Quando iniciamos a dinamica, os participantes tiveram uma breve explicacao
do motivo de estarem em circulo, que é o de igualdade de direitos, e a outra
explicacdo sobre o “objeto da palavra”, que somente podera falar e se expressar
guem possuir o objeto em suas maos.

A figura 3 nos mostra como foi realizada a roda de conversa com 0s

participantes do curso.
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Figura 3: Professores na Roda de Conversa.

Fonte: Dados da pesquisa, 2019.

Na Roda de Conversa, emergiram alguns temas geradores (FREIRE, 2007;
2008; 2009), e utilizando estes como base para os préximos encontros. Soubemos
um pouco das dificuldades dos professores e das dificuldades dos alunos. Esta
perspectiva, de temas geradores ou palavras geradoras, nos fez pensar sobre
diversos campos da sociedade, sobre a realidade de cada escola e a realidade de
cada local onde esta esté inserida, lembrando que Foz do Iguagu tem 50 escolas
municipais com realidades totalmente diferentes uma da outra.

E importante enfatizar que o tema gerador ndo se encontra nos
homens isolados da realidade, nem tampouco na realidade
separada dos homens. Sé pode ser compreendido nas relacdes
homem-mundo. (FREIRE, 2018, p.136).

Logo, os temas geradores sao ligados com a realidade das pessoas, sao
guestionamentos e buscas constantes sobre e em sua realidade. Por isso,
“‘investigar o tema gerador € investigar, repetimos, o pensar dos homens referido a
realidade, é investigar o seu atuar sobre a realidade, que € a sua préxis” (FREIRE,
2018, p.136). Freire ainda trata, em outra obra, que é preciso pesquisar, € preciso
gue tomemos consciéncia da real importancia que a pesquisa tem, pois somente a
pesquisa ira fazer com que possamos evoluir, tanto na pratica, bem como em nosso
intelecto, e para isso afirma que:

N&do ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que-
fazeres se encontram um no corpo do outro, enquanto ensino
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continuo buscando, reprocurando. Ensino porque busco, porque
indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso para constatar,
constatando, intervenho, intervindo, educo e me educo. Pesquiso
para conhecer o que ainda ndo conhego e comunicar ou anunciar
a novidade. (FREIRE, 2009, p. 29).

As pessoas sempre procuram, em suas reflexdes, caminhos que as levem a
solugdo de seus problemas. E um dos caminhos sdo temas que emergem de
dificuldades, que sejam originais e tenham uma pureza objetiva e muito pratica,
tendo relacdes com o mundo através de fatos concretos. Esses fatos concretos tem
objetivos, e as percepcdes desses objetivos é considerado um tema gerador.

A investigacdo do pensar do povo ndo pode ser feita sem o povo,
mas com ele, como sujeito de seu pensar, e se seu pensar € magico
ou ingénuo, serd pensado 0 seu pensar na agéo, que ele mesmo
se superard. E a superacao ndo se fez no ato de consumir ideias,
mas no de produzi-las e de transformé-las na acdo e na
comunicacdo. (FREIRE, 2018, p. 141).

Na atividade da roda de conversa surgiram varios temas que poderiam ser
geradores, visto que os relatos dos problemas que tiveram com a Matematica e
também os problemas que os seus alunos tem com a Matematica. Os temas mais
pertinentes e que mais geraram duvidas entre os professores nem sempre foram
conteudos do Ensino Fundamental, porém, se fizermos uma ligagdo entre os temas
veremos que precisamos saber conteudos mais avancados para poder ensinar o
mais basico. Aqui, parte dos professores comentou que possui dificuldades em
contetdos envolvendo funcbes, pois em algum momento ndo conseguiram
aprender, dando inUmeras explicacdes sobre os possiveis fatos ocorridos em sua
trajetdria escolar.

O ponto mais falado foi que os professores de antigamente eram muito
engessados e tedricos, e ndo mostravam coisas diferentes e nem mostravam para
gue iriam servir os contetdos que eram estudados, ficando assim algo mondétono,
onde simplesmente se aplicava uma formula, achava-se a resposta e estava certo
ou errado, e dificilmente falavam exemplos que saiam da mesmice e que mostrasse
na préatica para que serviria tal contetdo.

Outra professora presente no curso comentou que possuia dificuldade com
a abstracdo da Matematica, dizendo que em certos momentos ndo conseguia

visualizar possiveis solu¢cdes. Com uma reflexdo chegamos num consenso de que,
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provavelmente, a l6gica Matematica ndo estava totalmente consolidada, pois ao
analisarmos o que nos faz resolver um problema de qualquer espécie € termos a
l6gica do que faremos nos passos.

Alguns participantes também relataram problemas com fracdes, em razao
de nunca terem compreendido o seu real significado, prejudicando até mesmo o
ensino para seus alunos, expondo que, quando se tem aula de fragcoes, a grande
maioria ndo tem inovagao, mostram uma “pizza” para representar as partes, porém
nao passa disso.

A partir desses comentarios alguns professores colocaram em pauta 0s
nameros decimais, pois um numero decimal esta relacionado muitas vezes com
uma fracdo. Neste debate, a concluséo foi de que a maioria dos professores néao
associavam as fracbes com os numeros decimais, achando que ndo possuiam
muitas ligacdes, mas ao contrario do que pensavam, as fracdes e 0os nameros
decimais caminham sempre de maos dadas.

Apbs este debate com os temas/palavras geradores(as), foi feita uma
atividade para a descontracdo do grupo, com o intuito de que o clima tenso do
debate desse lugar a alegria. A atividade foi a seguinte: Cada participante do grupo
escolheu a sua dupla, e com o auxilio de um chocalho (garrafa pet com pedrinhas
dentro, ja confeccionado pelo pesquisador), quando a MUsica iniciou, um integrante
da dupla tinha em méaos o chocalho. Utilizava-o para “mandar” no seu parceiro, ou
seja, um chacoalhava fazendo o barulho e o outro tinha que dancar, entretanto, o
outro participante s6 dancaria a parte do corpo onde o0 seu parceiro estava com o
chocalho perto, isso quer dizer que, o participante estava com o chocalho perto dos
pés, o participante da dupla s6 poderia dancar somente com 0s pés, ndo podendo
mover outra parte do corpo, se o chocalho estivesse proximo a cabeca, 0
participante sé poderia dancar com a cabeca, ndo movimentando mais nenhuma
parte do corpo e assim a dinamica se sucedeu. Com o término da Musica, trocou-
se o chocalho de participante e a dinamica ocorreu da mesma forma.

Ao fim da atividade, fizemos uma pergunta sobre qual seriam 0s maiores
anseios dos professores em ensinar a Matematica, e o registro se deu em uma

folha, que foi recolhido para a analise. Neste dia de curso compareceram 39
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professores, dos quais, a maioria, requisitou que vissemos maneiras de ensinar

Matematica com os temas que foram por eles propostos, conforme o quadro 7.

Quadro 7: Temas Geradores e Numero de Votos.
Tema N° de aparicdes

Solucdo de situacBes problemas.
Divisdo por dois numeros na chave.
Multiplicacdo por dois numeros.
Adicdo ou subtracdo? Quando usar?
Porcentagem.
Fracoes.
Abstracdo Matematica.
Divisdo com resto diferente de zero.
Soma com aumento de uma dezena.
Subtracdo com empréstimo.
Material dourado.

PR ININN WA~ OIHO|©O

Como podemos perceber, os temas que os professores mais pediram
métodos diferentes, e que daria certo utilizando a Masica, foram multiplicacao por
dois numeros, divisdo por dois numeros na chave, situacdo problema, adicdo e
subtracdo e porcentagem.

Acabado este momento, os professores tiveram alguns minutos para
escreverem sobre o segundo dia de curso, suas consideracdes sobre o curso,

colocando o que acreditavam que poderia ser mudado ou acrescentado.

6.3 3° Encontro — Dia 01 de outubro de 2019.

Durante os 15 dias de intervalo entre um dia de curso e outro, a tarefa que
os professores tiveram que realizar era a seguinte: pesquisar na internet parédias
para os Anos Iniciais do Ensino Fundamental relacionadas ou ndo com a
Matematica. ApGs pesquisarem as parédias, os professores teriam que responder
quatro perguntas relacionadas a pesquisa que fizeram:

1) Qual foi a dificuldade em encontrar parddias na internet?

2) Vocé procurou por parodias Matematicas na Educacao Infantil?

3) Vocé ficou satisfeito(a) com os resultados obtidos ou poderia ter mais
materiais na forma de parodia?

4) Vocé acredita que os alunos possam obter melhores resultados quando

trabalhamos com Mdusica na sala de aula?
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Na primeira pergunta, onde queriamos saber a dificuldade de encontrar as
parddias na internet, alguns professores deram os seguintes relatos:

Foi dificil achar parddias relacionadas a Matematica das séries
iniciais, de outras disciplinas as vezes € mais facil. (Professor 3).

Muito. Devido a poucas opc¢Bes de parddia na disciplina de
Matematica contextualizado para o Ensino Fundamental I.
(Professor 5).

A dificuldade maior € em relacdo ao conteldo adequado a que
estamos procurando. Ha varias parddias na internet, porém nao
coincidem com o conteldo que procuramos. A maioria foi criada
para os conteudos do[s] [Ensinos] Fundamental Il e Médio/Pré-
Vestibular. (Professor 6).

Existem diversas parddias, porém gquando estad relacionado ao
contetdo de Matematica do 1° ao 5° ano existe pouca parddia com
recursos pedagogicos que condizem com o assunto abordado.
Pouco assunto relacionado ao tema. (Professor 9).

A dificuldade é encontrar parddias que contextualize conteldos.
(Professor 13).

A maioria das pardédias sdo direcionadas para 0s cursinhos de
vestibular, com conteldos que ndo sdo para o [Ensino]
Fundamental. (Professor 14).

E mais dificil de encontrar do primeiro ano ao quinto ano em relacéo
aos contelidos de Matematica. (Professor 15).

Para Matematica é dificil, pois se encontra em videos, mas escrita
€ pouca e quando aparece é para faixa etaria avancada,
geralmente Ensino Fundamental Il ou Ensino Médio, nada

direcionado aos menores (Ensino Fundamental ). (Professor 17).

As parddias encontradas sao mais para cursinhos, professores
criativos chamam a atencdo dos alunos para aprender de maneira
divertida, para o [Ensino] Fundamental s6 de tabuada. (Professor
19).

Encontrei dificuldade para encontrar parddias relacionada aos
contetdos do [Ensino] Fundamental | as que encontrei sao
relacionadas aos conteudos do [Ensino] Fundamental Il ao Ensino
Médio, ou entdo parédias reclamando ou tendo de estudar
Matematica. (Professor 20).

Foi muito dificil, pois quase todas as parédias nao sdo voltadas para
a Matematica e principalmente para de 1° ano ao 5° ano nao tem.
(Professor 23).
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Foi um pouco dificil de encontrar parddias feitas para o Ensino
Fundamental I. (Professor 24).

E muito dificil encontrar as parddias de Matematica, voltada para o
Ensino Fundamental, encontrei mais em Ciéncias e Temas
Transversais. (Professor 25).

Na segunda pergunta, alguns professores responderam que pesquisaram
parodias Matematicas, todavia encontraram somente para o Ensino Fundamental
Il e para 0o Ensino Médio e Cursinhos. Outros professores escreveram que
pesquisaram por parddias para o Ensino Fundamental |, porém sem nenhum
conteudo ou disciplina especifica. Ja dois pesquisaram parédias Matematicas para
fazerem em suas salas de aula com seus alunos, nos dizendo que queriam levar
essa experiéncia para contar aos outros professores como havia ocorrido.

Na terceira pergunta queriamos saber se o0s professores ficaram satisfeitos
com suas pesquisas sobre as parodias, e os relatos foram os seguintes:

Como sendo um recurso no processo de ensino aprendizagem,
acho que poderia ter mais material disponivel para diversificar na
sala de aula. Nao fiquei satisfeita. (Professor 3).

N&o satisfeita. Ndo encontrei nada relacionado ao primeiro ano ou
gue pudesse ser usado com os menores. (Professor 6).

Acho que seria interessante se tivesse mais material disponivel.
Nao fiquei satisfeita. (Professor 7).

Ainda séo poucas parddias disponiveis, poderia ter bem mais, pois
€ uma ferramenta muito legal para transformar os contelidos em
conhecimento. (Professor 9).

Acredito que poderia ser mais frequente esse tipo de contelddo no
dia a dia das salas de aula, assim o compartilhamento desse
material na internet aconteceria com mais frequéncia. (Professor
13).

Ndo fiquei satisfeita, pois procurei parddias relacionadas as
dificuldades dos meus alunos e ndo encontrei nada usével,
somente uma parddia adaptavel que tive que digitar a partir de
video, poderia ter mais materiais com uso de parddias. (Professor
15).

N&o, acho que poderia ter mais materiais voltados para a
Matematica usando parddias, pois ela ajuda as criancas a fixarem
os conteudos com muita facilidade. (Professor 17).

Nao, pois ndo encontrei nenhuma parédia voltada para o 2° ano,
encontrei apenas para o0 5° ano sobre geometria, e varios outras de
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lingua portuguesa, ciéncias, meio ambiente, folclore, etc.
(Professor 19).

N&o fiquei satisfeita. Acho que poderia ter mais parddias para 0s
anos iniciais, sobre Matematica. (Professor 23).

Na questdo quatro, que perguntava sobre a importancia das parédias em

sala de aula, os professores responderam que:

Sim, com certeza, a ludicidade tem papel de extrema importancia
para o processo de ensino aprendizagem nas séries iniciais.
(Professor 3).

Com certeza, pois a Mdsica atrai a atencdo e é uma forma
prazerosa de, muitas vezes, aplicar e memorizar um contetdo com
um grau e dificuldade avancado. (Professor 5).

Acredito sim. A Musica faz com que aprendamos de maneira facil e
prazerosa, se o aluno gosta, ele fica o tempo todo cantando a
Musica, faz involuntario. E excelente principalmente no primeiro
ano que eles amam cantar, ouvir Musica. (Professor 9).

Sim, a Musica faz com que muitos alunos que tem dificuldade de
concentracdo e até os mais agitados participam. A Mdusica
encaixada num conteudo facilita muito nosso trabalho e também
obtemos um resultado melhor, vendo que nossos alunos
conseguem assimilar melhor. (Professor 11).

Sim. Acredito que tudo que venha para agregar, tudo aquilo que
seja diferente, que saia do habitual, se torna uma “engrenagem” a
mais. (Professor 17).

Sim, com certeza, a Musica por si s0O, estimula os dois lados do
cérebro, e se tem um conteldo na letra a memorizagdo e
compreenséao desse conteudo sera melhor aprendida pelo aluno.
(Professor 23).

Quando utilizamos a ludicidade nas aulas de Matematica, a atencdo e a

concentracdo dos alunos tende a melhorar (LOUREIRO, 2003), e com isso, 0

processo de ensino e aprendizagem se torna facilitado, tendo assim beneficiado os

alunos.

As atividades ludicas sao inerentes ao ser humano. Cada grupo
étnico apresenta sua forma particular de ludicidade, sendo que o
jogo se apresenta como um objeto cultural. Por isso, encontramos
uma variedade infinita de jogos, nas diferentes culturas e em
gualguer momento histérico. A necessidade do Homem em
desenvolver as atividades ludicas, ou seja, atividades cujo fim seja
0 prazer que a prépria atividade pode oferecer, determina a criagcao
de diferentes jogos e brincadeiras. Esta necessidade ndo é
minimizada ou modificada em funcdo da idade do individuo.
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Exercer as atividades ladicas representa uma necessidade para as
pessoas em qualquer momento de suas vidas. Se observarmos
nossas atividades diérias, identificamos vérias atividades ludicas
sendo realizadas. (GRANDO, 2000, p. 16)

Ademais,

As atividades ludicas guardam em si a capacidade de desenvolver
estratégias, o senso de observacdo, da reflexdo, do raciocinio
l6gico, tdo importantes para a matematica. E no trabalho em grupo
mediado pelo professor, e com a motivagdo caracteristica que as
atividades ludicas provocam, que o aluno consegue trabalhar e
desenvolver sua capacidade de argumentacdo, concordando ou
discordando com a posicdo defendida pelos seus colegas. Tal
condicdo certamente tem impacto na sua autoestima e
autoconfianca. (LAPA, 2017, p. 21-22)

Quando prendemos a atencdo dos alunos nas aulas seu envolvimento
aumenta e podem gravar conceitos e métodos (MENDONCA, 2010). A aula quando
se tem métodos diferentes fica, de certa forma, mais prazerosa para todos o0s
envolvidos (SANTOS, 2013). Segundo Lima (2013), quando compreendemos o
conteudo de maneira ludica, dificilmente iremos esquecer na hora de utilizar
novamente. Além do mais, Faria (2011) ressalta a importancia dessas metodologias
alternativas e um dos fatores importantes dos quais defende é a utilizacdo da
Musica como um fator importante da aprendizagem de qualquer aluno.

A partir de entdo demos inicio ao terceiro encontro, entregamos os diarios
de bordo para os professores, e conversamos sobre as parddias que buscaram na
internet sobre os temas variados. Para dar inicio, foram esclarecidas duvidas que
ficaram do dia de curso anterior sobre multiplicacédo por dois nimeros, divisdo com
dois numeros na chave, situacfes problemas, subtracdo ou adicdo e, por fim, a
porcentagem. Comecamos a explorar a multiplicacdo por dois numeros.

Vergnaud (1991) enfatiza a importancia da aprendizagem das operacoes
aritméticas, ressaltando que alguns cuidados devem ser tomados ao introduzir a
multiplicagéo na escola. Para Vergnaud (1991) a multiplicagéo se resume em soma
de parcelas iguais. A partir de entdo, com o0s conceitos da multiplicacdo bem
fixados, aumentamos o grau de dificuldade para multiplicagdes com dois digitos no
fator multiplicador. Aqui, foi proposto que fizessem alguns exemplos em seus

cadernos para uma melhor fixagao e aprendizado.
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Com esse tema vencido, partimos entdo para a divisdo. Para tanto, ndo
existem formulas prontas para que se ensine a divisdo com dois digitos no divisor.
Grande parte dos artigos, dissertaces e teses dao algumas dicas de como
introduzir a divisdo com um digito, que sdo consideradas as divisdes simples, ou
seja, essa operacao elementar tem que comecar da forma mais simples, a partir de
desenhos e separacdes. Todas as operacOes irdo avancando gradativamente,
primeiramente as divisdes sao feitas com resto zero, apos isso, as divisdes terdo
restos em suas contas.

Consolidada esta etapa da divisdo que possui resto, podemos fazer a
abstracdo com divisores maiores. Uma das sugestbes que obtivemos foi de
construir com os alunos a tabela de produtos (linha x coluna). A construcao da
tabela pode ser feita de forma coletiva, com a ajuda de todos os alunos, tendo
canetdes de diversas cores para distinguir suas linhas e a representacéo de cada
multiplicagao usual.

Diante de situacbes problemas, foi dado uma sugestdo de aula com uma
problematizacéo a partir de uma frase, ou seja, que escolhessem algo que fosse
de interesse de toda a sala e fizessem com que isso virasse possibilidade de
problemas e situa¢des que envolvessem a tematica.

Nos debates que ocorreram sobre o Ultimo tema, percebemos que o modo
mais simples de se fazer a porcentagem € intuitivamente utilizar a famosa regra de
trés®, que aprenderiamos melhor no 7° ano, porém usamos a ideia da mesma para
ter um método de calcular a porcentagem, que é pegar o valor total que se quer a
porcentagem, multiplicar pela porcentagem e contar duas casas da direita para a
esquerda e colocar a virgula. Para concluir o dia de curso foram apresentadas
algumas parodias e Musicas encontradas na internet.

O primeiro tema foi a tabuada do oito e usamos o video que esta disponivel

no YouTube pelo link <https://www.youtube.com/watch?v=ufKv7zgfxMc&t=79s>10,

9 A regra de trés é uma técnica utilizada para encontrar uma medida quando conhecemos outras
trés, desde que essas medidas formem um proporcdo, esse método requer conhecimentos como
proporcéo, grandezas e medidas, pode-se dizer que a unido desses conhecimentos formam a regra
de trés.

10 Acesso em: 27/09/20109.


https://www.youtube.com/watch?v=ufKv7zgfxMc&t=79s
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e passamos também uma Mdusica da cantora Xuxa sobre a tabuada do nove,

disponivel no pelo link <https://www.youtube.com/watch?v=OxAMnpgg4WM>11,

Passamos também uma parddia sobre a divisdo, disponivel no link

<https://www.youtube.com/watch?v=LxWLeJriPdk>1?, e outra parédia apresentada

teve o tema de adicdo com o video sobre soma de parcelas, disponivel pelo link

<https://www.youtube.com/watch?v=N6axXU4a-6L4>13, e, por fim, mostramos uma
parddia da Masica Trem Bala sobre a Matematica, para a descontracdo do grupo.

Esta esta disponivel no link <https://www.youtube.com/watch?v=dNZ50xd5vN4>4,

Acabamos o dia de curso com a tarefa para os professores de procurarem
Musicas que fossem de dominio publico para que pudessem ir praticando e
tentando fazer suas proprias parddias, tentando descobrir qual seria a principal
dificuldade, visto que no dia de curso seguinte eles fariam as suas primeiras
composicdes, apos lhes ser exposto um roteiro contendo um passo a passo.

Vale lembrar que nao existem férmulas prontas para se fazer uma pardédia,
€ 0S passos que sugerimos no curso se deram através de composic¢des proprias e

de experiéncias do dia a dia trabalhando com esse tipo de metodologia.

6.4 4° Encontro — Dia 16 de outubro de 2019.

Antes de entregarmos os diarios, nesse dia ocorreu uma conversa com 0s
participantes sobre a tarefa deixada para eles. Todos haviam separado algumas
Musicas que gostavam para fazerem suas pardodias, alguns professores tiveram um
pouco de dificuldade para escolher uma Musica, em compensac¢do, outros ja
haviam tentado fazer parddias, s6 que sem um contetldo matematico especifico.

A partir de entdo, foram entregues aos professores os diarios como fizemos
todos os dias, e logo iniciamos a construcédo de parddias. Para isso, comecamos
mostrando um roteiro basico de como criar uma parodia, lembrando que néo ha
uma receita pronta de como criar parodias e as etapas sugeridas se elencaram a
partir de leituras e experiéncias proprias. Portanto, os passos podem ser mudados

por outros professores que queiram utiliza-los ou mesmo criar um modelo proprio.

11 Acesso em: 27/09/2019.
12 Acesso em: 29/09/2019.
13 Acesso em: 29/09/2019.
14 Acesso em: 30/09/2019.


https://www.youtube.com/watch?v=OxAMnpgg4WM
https://www.youtube.com/watch?v=LxWLeJrjPdk
https://www.youtube.com/watch?v=N6aXU4a-6L4
https://www.youtube.com/watch?v=dNZ5oxd5vN4
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- 1° Passo: Procurar um tema gerador para ter como base o conteudo que sera
trabalhado em sua parddia, ou seja, se as dificuldades estdo em operacdes
bésicas, como a soma ou a subtragdo, teremos que escolher um deles, ou ambos,
para trabalhar.
- 2° Passo: Entender as propriedades do tema gerador para, a partir dai, saber os
elementos que terdo que ter na Musica, isto é, sabendo das especificidades de
cada conteudo, o leque de opc¢Bes para encaixar em uma Mdusica é maior e fica
facilitado o processo.
- 3° Passo: Escolher a Musica é um momento crucial neste processo, pois sera a
partir dela que a parddia sera feita. Temas geradores com muitas propriedades
requerem Musicas com uma letra maior, ou propriedades extensas tem que haver
frases extensas na Musica. Ndo podemos escolher Musicas que ndo se encaixam
nesses quesitos. Outro fator importante e que vale ressaltar € que as escolhas das
Musicas, normalmente, terdo que ser conhecidas do publico, isto quer dizer que
ndo podemos levar em uma comunidade um estilo de Musica que os alunos néo
estdo habituados. Para uma melhor aceitacdo, escolher Masicas que sejam mais
alegres, com ritmos mais fortes. Masicas assim chamam e prendem mais a atencao
dos alunos.
- 4° Passo: Deixar livre a criatividade, pois sera a criatividade que deixara a sua
parddia mais engracada, critica, triste, reflexiva, entre outras. Quanto mais criativa
for a parddia, mais esta chamara a atencéo dos alunos.
- 5° Passo: Buscar sempre utilizar propriedades que sejam do “tamanho” dos versos
da Musica, e se possivel explorar as palavras que terminem rimando com as ultimas
palavras da Musica original escolhida.
- 6° Passo: Trabalhar com animacédo. Nao precisamos ser 0os melhores cantores ou
melhores instrumentistas, mas lembre-se: a animacgéo e a alegria contagiam quem
esta perto de vocé. Mostre toda a sua forca e coragem educativa ao utilizar sua
parédia diante dos seus alunos. Vale sempre ressaltar que os professores
polivalentes sdo um pouco de tudo em sala de aula, e se séo capazes disso, por
gue nao tentarmos ser bons parodistas para e com 0s alunos?.

Depois de ser dado o roteiro com 0 passo a passo para criar parédias, 0s

participantes foram organizados em grupos com seis integrantes, para que
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construissem uma pardodia que seria apresentada para o restante da turma. Nesse
momento, todos os colegas podiam participar dando dicas aos grupos para que
melhorassem as suas paroédias, acrescentando ou tirando alguma parte que nao
estivesse muito bem formulada ou fundamentada.

As parddias foram de temas variados, pois como era a primeira vez que
muitos professores estavam criando uma parddia, ndo foi cobrado que tivessem
temas mateméaticos. E também por ndo termos sinal de internet disponivel para o
uso dos participantes para pesquisarem as especificidades do tema escolhido.
Contudo, o que surpreendeu neste momento foi que a maioria dos grupos optou
por temas matematicos e assim criaram suas primeiras parédias.

As parddias criadas pelos grupos foram as seguintes:

Musica: A Casa
Autor: Vinicius de Moraes

Tema: Situacao problema

Era uma situagéo De compreender
Muito engracada Mas o segredo eu vou dizer
N&o tinha conta E muito facil de entender
Né&o tinha nada
E todo mundo Muita leitura vai precisar
SO perguntava Para a pergunta
Se era mais Vocé achar
Oou era menos E com cuidado
Vai descobrir
Ninguém ali A operacao
O encontrava Que vai surgir.
Era dificil

Musica: Ciranda Cirandinha
Autor: Cantigas Populares

Tema: Soma

Amigos, amiguinhos A soma ou total
Vamos todos adicionar! Abaixo registrou
Juntamos as parcelas
E depois é so contar Por isso meus amigos
Prestem muito a atencéo
A adigcéo que tu me deste Somar também exige

Um resultado aqui gerou Ter muita concentracao.



Musica: Show das Poderosas
Autor: Anitta

Tema: IDEB

Prepara, que agora é hora
Da prova poderosa
IDEB a prova
Aumenta nossa nota
Deixando de marra as outras escolas
Porgue a nossa nota apavora
Prepara

Se néo estou preparado, é porque nao
estudei
Quando comeca eu leio, entendo, eu sei
A minha prof. é top e tem o poder
Ensina coisas do tipo: vocé

Musica: Era uma Vez
Autor: Sandy & Junior
Tema: Formas Geométricas

Era uma vez
Uma forminha no meio do nada
Ela tinha quatro cantinhos
Lados iguais, ela era quadrada

Era uma vez
Outra forma com maior diversidade
Veio e chegou o tridangulo
Seus trés lados era sua identidade

Querendo ser feliz
Veio o retangulo na simplicidade
Dois pares diferentes de lado
Lembrando a barra de chocolate

Musica: Super Fantastico
Autor: A Turma do Balao Méagico

Tema: Fracdes

Super fantastico aluno
Que bom estar contigo
Nesse aulédo

Vai ver

Sai daqui que estou estudando
Essa prova eu vou arrasando
Para a SMED me ver avancando
Chama atencao a toa
E a prof. ficando quase louca

Para tudo que eu estou ocupado
Nem o meu pai, nem o0 papagaio
N&o me aguentam mais
Vou provar que eu sou capaz
Prepara!

Querendo ser feliz
Temos que lembrar a forma que nédo tem
lados
Uma linha sem inicio nem fim
O circulo fez novas amizades

Uma histéria de amor
De aventura e magia
De aprender formas do seu dia a dia
Uma histéria de amor
De amizade entre linhas
Vem conhecer as formas da geometria.

E Matematica pura
Vamos aprender
Mais uma licdo



Muitas criancas ja sabem
Que o denominador
Divide em partes iguais

Até quem tem dificuldade
E quem tem facilidade
Aprendem bem mais

O denominador
O que esta fazendo aqui
Ele divide o inteiro em fracéo

E o numerador
Que fim levou
E pra saber quantas partes vocé usou

Musica: Jardineira
Autor: Marchinha de Carnaval
Tema: Variado

Oh professor, por que estas tao triste?
Mas o que foi que aconteceu?
S&o seus alunos que nao te ouviram
N&o entenderam o que vocé explicou
S&o seus alunos que nao te ouviram
N&o entenderam o que vocé explicou
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Sou feliz
Agora eu entendi
Denominador divide o inteiro em fracao

Super fantasticamente
Agora usaremos essa situagao
E como a mie na cozinha
Dividindo os ingredientes e preparando o
pao

Vamos fazer a escola
Aprender mais um pouquinho desta licdo
O tema nao é dificil
E s6 ouvir a prof. e prestar atencao.

Hey Fernandinho, hey sonhador,
Na&o fique triste, pois vocé é o melhor
Vocé ensina todo dia a equagdo do amor
Nao fique triste, 0 mestrado ja é seu
Tu batalhas noite e dia e por isso ja
venceu!

Na figura 4 registramos os professores realizando as parddias, onde

dividiram-se em grupos com 6 participantes cada para a constru¢do de uma parddia

coletiva, ressaltando que nao era preciso ter um tema matematico e, esta dinamica

tinha o intuito de aproximar os professores com suas primeiras criacoes.
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Figura 4: Registro dos Professores Realizando Parédias em Grupos.

Fonte: Dados da pesquisa, 2019.

O clima deste encontro foi muito descontraido, muitas pessoas superaram o
medo de cantar em publico, e todos os participantes se apoiaram e deram forca um
ao outro, com palavras de incentivo, de coragem e de afeto. Todos se dispuseram
a cantar suas parédias em grupo, visto que, quando foram em grupo, a vergonha
foi superada, pois estavam entre varios professores e colegas.

E, chegando ao término do 4° dia de curso, os professores responderam as
seguintes perguntas em seus diarios:

1) Vocé ja havia criado alguma parédia?

Grande parte dos professores ja havia feito, em algum momento, uma
parddia, porém, apenas trés professores ja haviam criado uma parédia voltada para
a Matematica, o que foi surpreendente, pois neste dia havia 38 participantes.

2) Qual foi 0 passo mais trabalhoso?

Neste quesito, a maioria dos professores relatou ter mais trabalho em ter que

rimar o final das frases com a Mdusica original do que qualquer outro passo. Para

tanto, ocorreu um breve debate sobre este tema, ja que alguns professores
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comentaram individualmente isso, ndo refletindo, necessariamente, a opiniao do
grupo.

Um dos cursistas falou que a grande dificuldade de rimar devia-se a falta de
dominio com o tema, que seria novo a eles e que, as vezes, esse primeiro contato
seria um pouco mais dificil, porém com a pratica iria se tornar mais facil e que as
parddias sairiam melhores. Outro professor péde contribuir explanando que, muitas
vezes, também seria por falta de leitura dos temas, visto que, em grande parte do
dia a dia, os professores ndo buscam entender a fundo os conceitos que a
Matematica traz, deixando assim um pouco mais complicado para fazer uma
parddia.

3) Qual a sua maior dificuldade, tanto na criagcdo como na execugao?

Na criagcdo o0 passo mais complicado teria sido realmente as rimas com a
Musica original. Para a execucado, a maioria dos professores citou que o mais dificil
era se expor e cantar na frente de outros professores, porém nao seria um problema
cantar na frente dos alunos.

Todos acreditam que, como foi a primeira vez e quase a totalidade dos
professores ndo se conhecia, isso poderia ter afetado um pouco o desempenho dos
mesmos, o0 que seria diferente em suas salas de aula, ja que conhecem os alunos
e sabem as dificuldades de cada um, bem como se soltariam melhor para
realizarem esta tarefa em suas aulas.

Quando foi comentado que no préximo encontro eles teriam que cantar para
todos, houve comentarios do tipo “vou morrer de vergonha”, mas, logo em seguida,
um deu apoio para o outro, mostrando que o grupo estava unido em prol da
melhoria das aulas de Matematica.

Quando terminaram de responder as perguntas, os participantes receberam
a tarefa de casa, que era realizar e trazer uma parodia criada por eles sobre
qualquer tema gue estivesse relacionado com os conteddos matematicos a serem
apresentados para os alunos no decorrer do ano. Essa atividade nao teve nenhum
ano em especifico, ja que ha grande diversidade de turmas que os professores

lecionam. Apenas teria que envolver algum conteddo matematico.
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6.5 5° Encontro — Dia 05 de novembro de 2019

Quando comecgou 0 encontro, ocorreu um debate sobre os passos que
tinham sido mostrados no encontro anterior, e como tarefa eles teriam que analisar
se precisava haver mudancas, desde mudancas na escrita até mesmo na inclusao
e exclusao de passos.

A respostas foram postadas no ambiente do NTM, algumas dessas
respostas e consideracdes seguem nas citagdes abaixo.

Os passos propostos foram muito importantes para a producéo da
parddia, mas o Unico passo que nao foi seguido na ordem proposta
foi 0 3°. Na prética, preferi escolher a Musica primeiro, e, com base
nela, foi mais facil delimitar o tema gerador e as propriedades do
mesmo. (Professor 6).

E um recurso muito produtivo e auxilia na elaboracdo da parddia
disponibilizarmos de um passo a passo em como elaborar uma
parddia. Acredito que, ao longo dos tempos, podem ocorrer
mudancgas, pois toda a forma de conhecimento, dependendo do
tempo, sociedade, cultura e normas, as mudancas e
transformacdes ocorrem. A principio pode ser na forma como seguir
0S passos e qual a importancia que sera dada para a parddia dentro
da sala de aula. (Professor 9).

Os passos apresentados foram de grande valia para a elaboracao
da parddia, pois através destes € sim possivel desenvolver
parédias para diversos contextos. Vale salientar que, além de
criatividade, deve-se, também, aprimorar o conhecimento para as
mais inusitadas palavras, para que possamos ter maior facilidade
na hora das rimas, para isso é importante munir-se de pesquisas e
até mesmo do conhecimento de diversos contextos interligados a
sala de aula, trazendo para esta construcdo musical a valorizagcéo
da bagagem do aluno, bem como da seriacdo a que se destina,
facilitando, por fim, que até mesmo o0s alunos possam montar suas
rimas musicais. Nao ha necessidade de mudancas sobre 0s passos
apresentados, porém, como mencionado, € importante acrescentar
a quem de fato a parddia esta dirigida, deixando que os alunos
participem também da constru¢do de parddias em sala de aula,
priorizando também as suas vivéncias. (Professor 18).

Acho que, com esses seis passos, o0 criador de uma parodia tera
condicbes de se organizar melhor, de conseguir produzir de
maneira correta e com criatividade, e de apresentar contetudos
sistematizados em sala de aula de uma forma diferente e divertida.
Seguindo esses passos acredito que as mudancas acontecem,
porgue o uso de parédias é uma atividade popular entre os alunos
e os professores como estratégia de aprendizagem, com
habilidades de memorizacdo e aprendizado da matéria que foi ou
esta sendo estudada. Uma mudanca notavel é o interesse dos
alunos em cantar, interpretar e se divertir com o0 conteado
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trabalhado, facilitando o entendimento. Quando se coloca Mdusica,
a frase, a formula com rima, entédo fica facil e divertido aprender
Matematica. (Professor 21).

Os seis passos para criacdo de uma parddia apresentados nesta
tarefa, considero de grande importancia e muita instrutiva para que
o0 professor produza com criatividade e éxito um trabalho de
exceléncia para o ensino ndo s6 da Matematica, como também de
gualquer outro conteldo das diversas disciplinas existentes na
escola. Na minha opinido, mudancas nesses passos nao sao
necessarias, os ajustes e o toque final, com certeza, serdo dados
pelo professor criador da parddia, a partir desses seis passos.
(Professor 26).

Apbs o debate com os professores sobre 0s seis passos propostos para a
criacdo de paroddias, entregamos novamente o diario de bordo de cada um deles
para fazerem suas anotagoes.

Como os participantes teriam que cantar na frente de seus colegas, foram
feitas algumas atividades que iriam romper a barreira da timidez e a descontragéo
tomou conta, pois todos que participaram do curso acreditam que é muito mais facil
cantar e se expor quando nos conhecemos. Para isso, foram feitas duas atividades
gue perfizeram esse papel, ou seja, antes dos participantes apresentarem as suas
parddias uns para os outros, todos os participantes tiveram que participar de um
“‘quebra-gelo”.

A primeira atividade apresentada foi uma atividade denominada “Sé num
Elevador’. Essa atividade transcorreu da seguinte forma: todos os participantes
ficaram sentados no chdo, em circulos, e um foi escolhido aleatoriamente para
comecar a dindmica. Esse participante pensa que esta dentro de um elevador e a
pergunta guia € a seguinte: “O que fazemos quando estamos sozinhos em um
elevador?” Algumas pessoas podem ter atitudes um pouco estranhos, e é ai, no
momento de mostra-las, que a descontragdo toma conta. Apos terminar a sua
apresentacao o participante escolhe outro membro do grupo para ir em seu lugar,
e a dinamica somente acaba quando todos os participantes forem até o centro e
representarem o que fazem sozinhos quando estéo no elevador.

Neste momento, as reagOes foram diversas, pois muitos participantes
mostraram que possuiam muito medo de usar um elevador, falando que a tenséo

toma conta quando a porta do elevador se fecha. Alguns disseram que € mais facil
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dar aula em uma turma com dificuldades do que entrarem sozinhas e ficarem
tranquilas num elevador.

Vale lembrar que neste dia estavam presentes 36 professores. O numero de
professores foi 0 menor de todos os dias. Porém, nesta semana do curso muitos
professores estavam envolvidos em atividades nas suas respectivas escolas, pois
estava ocorrendo a prova que mede o IDEB.

A segunda atividade denominada “Troca-troca”, consistiu em encenar uma
histéria que foi decidida na hora, ou seja, foram escolhidos trés participantes do
curso para darem inicio a historia, e todas as vezes que o comandante da dinamica
utilizava a palavra “troca”, os trés ficam na mesma posi¢cao em forma de estatua,
dois integrantes do curso, por vontade propria, se levantam e trocam com dois
integrantes que estavam na historia, e esses dois integrantes voltavam e sentavam-
se nos lugares de quem se levantou. Toda vez que a palavra “troca” e era dita, os
elementos também deviam mudar o enredo e o ambiente da historia, e assim
sucessivamente, até que todos os participantes tivessem participado.

Nesta atividade, os professores se descontrairam muito e mostraram o lado
engracado e criativo de cada um. Alguns ainda estavam um pouco timidos em atuar
na frente de seus colegas, porém, a maioria deles participou de forma admiravel.

Sobre a tarefa de casa, esta era, além de analisar e avaliar 0s seis passos
citados, criar uma parddia com algum tema matematico, e que desse atencao
especial para os temas geradores que haviamos listados nos primeiros encontros.
Sendo assim, quando acabaram as atividades, os professores comecaram a se
preparar para cantar as suas parddias na frente de todos o0s seus colegas de curso.
Antes de comecar cada parddia, puderam ensaiar acompanhados por um violao,
0 gque deixou o clima mais animado e descontraido.

Nesta passagem, de participante por participante, ocorreram varios relatos
sobre o curso, e alguns deles chamaram a atencéo, pois uma professora que se
auto declarava ser “velha”, e que dizia que nao tinha o pique de um jovem para
inovar, contribuiu com um relato maravilhoso.

Neste relato (que n&o tinha sido solicitado em momento algum e em
nenhuma atividade), a professora comentou que nunca havia feito uma parédia, e

que para ela era maravilhoso se sentir determinada com os alunos dela, e que
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naquela semana ja havia levado duas vezes Musicas para a sala de aula, e que os
alunos haviam adorado as aulas. Porém, no mesmo relato, comentou que j& tinha
tentado fazer uma parddia antes, mas ndo obteve sucesso ha mesma.

Os seis passos facilitaram bastante a realizacdo das parddias.
Sentia bastante dificuldade para desenvolver uma parédia
anteriormente, por ndo ter um assessoramento antes, e ndo ter
nenhuma ajuda como tive neste curso. Foi maravilho ter os passos
e também no encontro passado ter a colaboracdo das minhas
colegas, e isso foi magnifico para uma pessoa que antes nao
conseguia fazer parddias.... Agora tenho base, por onde comecar.
(Professor 27).

Este, com certeza, foi um dos comentarios mais surpreendentes de todo o
curso. Antes do curso, para nos era uma incognita como todos os professores iriam
reagir com esta metodologia, mas relatos como o desta professora nos mostraram
gue estamos no caminho certo.

A outra histéria contada por um professor veio juntamente com imagens. O
participante havia dito que ndo era professor regente, isso significava que nao
lecionava as disciplinas de Lingua Portuguesa, Matematica e Ciéncias, contudo,
havia aplicado a parddia na disciplina de Historia, Geografia e Artes.

Eu gostei tanto de todos os passos que desenvolvi uma parddia
com meus alunos do 3° ano, relacionada com as disciplinas de
Histéria, Geografia e Artes. O tema gerador foi “O Brasil que
Queremos”, entdo realizamos um debate sobre os direitos e
deveres das pessoas, e as condicdbes em que vivem. Escolhi a
Musica “Dias Melhores — do Jota Quest”, pelo fato de a letra original
ja possuir uma certa ligacdo com o tema gerador. Diante disso, eles
escutaram a Musica original e em seguida solicitei que criassem
algumas frases sobre o0 tema, e assim tentamos encaixa-las,
produzindo rimas, respeitando os versos e a melodia. Os alunos
sugeriam os versos e a escolha era coletiva. Por fim, coloquei
apenas o togue da Musica e juntos cantamos nossa parédia.
(Professor 15).

O participante relatou que havia utilizado a parédia e enviou fotos dos
cadernos de seus alunos com a construcdo da parodia. O professor comentou
ainda que, no ano de 2020, ira ser professor regente de turma, e assim podera

garantir que suas aulas de Matematica terdo parodias.
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Figura 5: Parédias Criadas por Alunos.

Fonte: Professor 15, 2019.

Vale lembrar que o curso nao havia chegado ao fim ainda e os professores
ja estavam aplicando as parédias em suas salas de aula. No caso exposto acima,
a parddia se deu nas disciplinas de Historia e Geografia, porém nos alegra em saber
que, de certa forma, o curso surtiu algum efeito, fazendo com que professores
trabalhem com esse tipo de metodologia, ndo somente em Mateméatica, mas em
gualquer disciplina do curriculo proposto.

Quando todos os professores ja tinham ensaiado com o violao para
apresentar suas parédias comegcamos as apresentacdes, pedindo que 0os menos
timidos dessem inicio. Neste instante os presentes puderam dar palpites de como
mudar, melhorar ou trocar versos para que todas as parodias ficassem da melhor
forma possivel e que os alunos compreendessem melhor todos os conteddos.

Ao término das apresentacfes, as parddias foram recolhidas, pois com elas
pretendemos organizar uma publicacdo, um Produto Educacional em formato de
documento PDF, E-Book ou algo similar, e se possivel também impresso, para cada
escola do municipio e para cada professor que participou do curso de formacéo
continuada e comp6s uma parédia. Pretendemos também disponibilizar na internet
gratuitamente para uso publico esse material. As parddias que obtivemos estdo no
Anexo da dissertagao.
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Embora ndo tenha passado por nenhum comité de ética, todos os
participantes da pesquisa assinaram em duas vias um Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido, que encontra-se no Apéndice do trabalho, uma retida com o
pesquisador e uma entregue para o participante que havia escrito sua parédia e
deixado usar as suas respostas, tanto no ambiente NTM, bem como no diarios de
bordo.

Na figura 6 mostramos os professores cantando suas parddias frete aos
outros participantes, por mais que as parddias fossem individuais, alguns dos
participantes se organizaram com 0s integrantes de suas escolas e apresentaram

em duplas.

Figura 6: Professoras Apresentando suas Parddias.

Depois deste dia de curso, a finalizagdo do mesmo foi feita no NTM, com
uma tarefa EAD, a qual foi determinada da seguinte forma: ap6s cada professor
apresentar sua parddia, 0os outros participantes poderiam colaborar com novas
ideias, ou 0 que poderia mudar, desde frases, rimas e até fazer novos encaixes,
para que as parddias ficassem finalizadas, e essas deveriam ser postadas.

Além do mais, debatemos novamente 0s passos e foi quase unanime a
afirmativa de que os passos sao bons, flexiveis, e que realmente apresentaram o
efeito desejado. A maioria dos professores disse que ndo mudaria nada nos
passos, e que, se fosse 0 caso, sO 0s colocaria em uma outra ordem.

Como vimos, neste encontro compareceram 36 professores, em razao de
gue nesta semana estava ocorrendo a prova do IDEB em suas escolas. Contudo,

alguns professores mandaram e-mail justificando sua falta. Com disso, 0 curso
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terminou com mais de 36 participantes, um nimero bastante significativo diante de
todas as dificuldades, como ser no periodo noturno, e por ser um convite para os
professores, entrevendo que estavam interessados em aprender algo novo para
levarem para suas salas de aula.

Os professores presentes assinaram um termo que poderiamos utilizar as
parodias para publicacbes. Assim, foi feito um agrupamento em relacdo ao
conteudo principal e secundario (em sua maioria de matematica), bem como em
relacdo ao ano escolar que julgamos pertinente o uso da parédia. Separamos cada
parddia por numero e nela foram observados o nome da mesma, o nome da Mdsica
original, o contetdo principal, o contetdo secundario e o ano mais adequado para

usar cada parodia, constituindo assim o quadro 8.

Quadro 8: Analise dos Conteudos das Pardédias.

Numero Nome da Nome da Conteudo Conteudo Ano
da Parddia Musica Principal Secundario | Adequado
Parddia Original
1 Aprendo os Terezinha | Numeros de 0 Soma 1°ano
numerais de Jesus a9
2 Vamos Ciranda Soma Propriedades | 1°e 2°ano
somar? cirandinha da soma
3 Vamos Ciranda Subtragéo Propriedades | 1° e 2° ano
subtrair? cirandinha da subtracéo
4 Somando Brilha, Adicao Propriedades | 1° e 2°ano
brilha da soma
estrelinha
5 A bela Marcha Numeros NUmeros 2° ano
Matematica soldado pares
6 Pares e Cinco Pares e NUmeros 2° ano
impares patinhos impares
7 Cantando os Galinha Pares e Ordem dos 2° e 3%ano
pares e pintadinha impares nameros
impares e ogalo
carijé
8 Adicionar Meteoro Adicao Propriedades | 2° e 3°ano
da soma
9 Subtracdo Ursinho Subtracdo Quadro valor | 2°e 3°ano
com troca de Pimpé&o lugar
unidades
10 Soma com Infarto Soma Soma com 2°e 3%ano
reserva reserva
11 Numerais Ai se eu te NUmeros Posicdo dos | 2°e 3°ano
pego ndmeros
12 Contar Sua cara NUmeros Soma 2°e 3%ano
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13 Partiu pra Vocé partiu Adicéo Resolugéo de | 2°e 3°ano
adicao meu problemas
coracao
14 Quatro Dedinhos Operacgoes Quatro 20,3%e 4°
operacbes Matematicas operacbes ano
15 Estudar Deixa Quadro valor Posicdo dos | A partir do
naturalmente | acontecer lugar algarismos 2° ano
16 Show da Show das Sistema de Soma A partir do
Mateméatica | poderosas numeracao 2° ano
17 Medidas de Trem das Medidas de Hora A partir do
tempo onze tempo 2° ano
18 Turma do Bonde do Sistema de Unidades de | A partir do
fundao tigréo numeracao medida 2° ano
19 Horas Pelados Horas, minutos | Unidades de | A partir do
minutos e em santos e segundos tempo 2° ano
segundos
20 Sistema de | Vocé partiu Sistema de NUmeros 3° ano
numeracao meu numeracao
coracao
21 Ciranda dos Ciranda Multiplicadores | Multiplicacao 3° ano
ndameros cirandinha
22 A diviséo Pombinha Divisédo Multiplicacao 3% ano
comecou branca
23 Escola Balada boa Divisdo Propriedades 3° ano
da divisdo
24 Divisdes Juramento Divisado Propriedades | 3° e 4° ano
do dedinho da divisdo
25 Divisdo nédo é Pelados Diviséo resto Diviséo exata | 3° e 4°ano
facil ndo em santos zero e inexata
26 Problemas Terezinha Situagéo Adicéo e 4° ano
de Jesus problema subtracéo
27 Matematica € | Xibom bom Adicao Dezena e 4° ano
bom bom unidades de
medida
28 Conteudos Ja sei Operacdes Adicao, 4° e 5° ano
matematicos namorar Matematicas subtracao,
multiplicacao,
divisdo e
fracéo
29 Figuras Grades do Figuras Caracteristica | 4° e 5° ano
geomeétricas meu geométricas das figuras
coracao
30 Unidades de | Pra ver se Unidades de Centimetro, | 4°e 5° ano
medida cola medida milimetro,
quilograma,
grama
31 Situacao O grave Solucéo de Interpretacdo | 4° e 5° ano
problema bater situagéo da situacéo
problema problema
32 Fracéo Pesadéo Fracdo Propriedades 5° ano

da fracdo
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33 Diviséo de Some que Diviséo de Multiplicacéao 5° ano
fracao ele vem fracédo de fracdo
atras
34 Estudar Aise eute Estudar Incentivo Livre
Matemética pego Matematica
35 Meses do Sorte Meses do ano Medidas de Livre
ano grande tempo
36 Dias da Ciumeira Dias da Medidas de Livre
semana semana tempo

Quanto as parédias, o numero delas foi expressivo, assim como o nivel de
qualidade e de empenho foi surpreende. Os professores apontaram poucos erros
e poucas consideracdes nas parddias. As parddias finalizadas (ver Anexo), com
certeza os professores poderao utilizar em suas aulas, sendo que, ao final do dia
de curso, muitos participantes perguntaram quando iria sair a publicacdo das
parddias para poderem ter todas.

J& o curso foi de grande aprendizado, ndo somente para o0s participantes,
mas também para ndés, que pudemos participar desse processo de criagdo, que nao
foi facil durante todo esse periodo, pois trabalhar com tantos professores, que
possuem idades, experiéncias e opinides diversas, levando em conta que poucos
se conheciam, e fazer com que participassem, interagissem, trabalhassem juntos e
individualmente, e se expressassem, isso foi intenso e incrivel. Agora € grande a
satisfacdo, pois estudamos e fizemos parddias que podem ajudar no processo de

ensino e aprendizagem ndo s6 de Matemética, mas de outras disciplinas.

Figura 7: Ultimo Dia de Formagao.
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7 CONCLUSOES

O inicio do Ensino Fundamental é uma fase em que a crianga se encontra
em processo de descobertas essenciais para seu desenvolvimento, tanto na area
cognitiva como na corporal. E a Matematica faz parte do curriculo escolar desde as
séries iniciais. Entdo, utilizar a musica como ferramenta para conhecer e provocar
estimulos como atencéo, ritmo, tempo, espacgo, dentre outros, € uma forma de
ensinar e aprender Matematica ja nos primeiros anos escolares.

Percebemos, no decurso da realizacdo deste estudo, que a Matematica e a
Musica possuem lagos estreitos, e com isso buscamos aspectos favoraveis para o
ensino da primeira. Por isso, pensamos em como poderiamos juntar estas duas
ciéncias — Matematica e Musica — de forma que fossem adaptadas para o dia a dia
escolar, considerando as diversidades que encontramos dentro de uma sala de
aula. Assim, pensamos em uma metodologia diferenciada, como a criacdo de
parodias pelo professor, para que a aula se torne mais dindmica e que os alunos
possam interagir durante as aulas de Matematica, abordando, desmistificando e
desconstruindo a ideia de ser esta uma disciplina chata, tediosa e dificil.

Para tanto, almejamos responder a questao que orientou esta pesquisa, ou
seja, “O que manifestam professores dos anos iniciais, participantes de um curso
de formacdo continuada, sobre o uso e a criacdo de parddias como apoio
pedagogico nas aulas de Matematica no Ensino Fundamental?”. Para tal,
percorremos um caminho de discussoes, pesquisas e trabalhos com os professores

dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental da rede municipal de Foz do Iguagu/PR.

Nesta perspectiva, primeiramente fizemos um aporte sobre formacao de
professores, de como se deu a criagdo dos cursos de formacao inicial no Brasil,
mostrando as transformacgdes ocorridas. Procuramos entender também como foi o
processo de formacao de professores na cidade de Foz do Iguagu/PR, que passou
por diversas gestoes, até chegarmos no modelo que temos atualmente, auferindo
assim 0s maiores anseios e 0s maiores problemas enfrentados.

Surgiu entdo a curiosidade e o interesse de saber que papel a Masica pode
exercer na disciplina de Matematica nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

Analisando alguns documentos que regem a educacao, percebemos que a Musica



125

nao é citada no contetdo de Matematica. Ainda, pelas leituras de documentos que
relacionam a MdUsica a aprendizagem, notamos que ela pode ter uma influéncia
muito positiva na vida da crianga, contribuindo no desenvolvimento cognitivo,
psicolégico, desenvolvimento motor e, até mesmo, no desenvolvimento de novas
amizades e de expressao.

Quando falamos de Musica, e queremos que iSso seja corriqueiro em nossas
salas de aula, é interessante aprender um pouco sobre cada componente dela, ou
seja, ndo queremos que professores saiam de suas graduacdes sendo professores
de Mdusica, mas que tenham uma noc¢ao basica. Por isso, fizemos um apanhado
sobre a composicao da Musica, onde foi explicitado alguns conceitos como timbre,
duracdo, melodia, entre outros. Dai definimos o que é uma parddia e como alguns
professores utilizaram a mesma em suas salas de aula.

Importante destacar que raramente encontramos parddias voltadas aos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental envolvendo conteddos de Matematica.
Existem diversas parddias disponiveis na internet, porém enfocando outras
disciplinas que comp&em o curriculo ou voltadas para os Anos Finais do Ensino
Fundamental e o Ensino Médio.

A metodologia utilizada na pesquisa teve inspiragdo na Pesquisa-Ac¢ao, onde
0 processo de construgcdo do conhecimento ndo gira em torno somente do
pesquisador, mas de todos os envolvidos. Assim, embasados nessa metodologia,
oferecemos um curso de formacéao de professores. Nosso objetivo principal foi levar
a musicalidade para as salas de aula estreitando os lacos entre a Matemética e a
Musica. Apresentamos a metodologia com parédias e antes mesmo de concluirmos
a formacéo ja tinhamos participantes aplicando-a em suas salas de aula.

O curso de formacgéo de professores se deu entre os meses de agosto e
novembro, com carga horaria de 40 (quarenta), horas sendo elas 20 (vinte) horas
presenciais e 20 (vinte) horas onde os professores teriam tarefas para serem
realizadas em casa, onde analisamos maneiras de utilizar a Mdsica, e as parodias
propriamente ditas, durante as aulas de Matematica. Estabelecemos, assim, seis
passos que os professores poderiam seguir para a criagdo das parodias. Vale
lembrar que esses passos foram criados a partir de experiéncias vivenciadas em

sala de aula e por experiéncias musicais.
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Durante todo o curso incentivamos 0s participantes a criarem suas proprias
parddias, colocando a sua criatividade em acéo, visto que muitos dos participantes
ali presentes nunca haviam tido contato com esse tipo de metodologia, ou que
nunca haviam criado uma parddia. Alguns participantes nos relataram que este
processo foi um pouco dificil, pois ndo estavam habituados com tal metodologia,
porém, com o tempo, isso iria ser mais natural.

O curso foi configurado em 5 (cinco) encontros presenciais com duracao de
4 (quatro) horas cada, totalizando 20 (vinte) horas, as outras 20 (vinte) horas foram
divididas entre um encontro e outro dispostas como tarefas de casa para 0s
participantes. No primeiro dia fizemos uma pesquisa para conhecermos o publico
com o qual estdvamos trabalhando, e também foi feita uma atividade integrativa,
onde os professores ouviram uma Mdusica e descreveram sentimentos,
primeiramente sozinhos, e depois com intervencdes do pesquisador. Com a
dindmica debatemos a mudanca de sentimentos provocada pela Musica.

No segundo encontro fizemos uma roda de conversa para sabermos quais
eram as maiores dificuldades dos professores, bem como as maiores dificuldades
dos alunos. O clima foi muito respeitoso e de ajuda mutua, pois ao surgir algum
tema, todos debatiam formas de melhorar a qualidade da prépria aula. Neste dia
surgiram alguns temas geradores, os quais foram debatidos no terceiro encontro.

Na terceira reunido, tiramos davidas sobre os temas e demos sugestdes de
atividades e de como conduzir a aula para que os alunos pudessem assimilar os
conteudos matematicos da melhor forma possivel. Por fim, mostramos algumas
parddias matemaéticas feitas para os Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

No quarto dia apresentamos seis passos para a criacdo de uma parodia, em
gue queriamos constatar a sua utilidade na criacdo das mesmas. A partir da
explicacédo, os professores se reuniram em grupos, haja vista que muitos nunca
haviam criado uma parddia, trabalho que em grupo pode ser facilitado. Ao fim desta
atividade os grupos foram a frente dos outros participantes e apresentaram as
parddias criadas.

No ultimo dia de curso os professores levaram e apresentaram as suas
parddias para todos os participantes. Foram debatidos os passos para a criacao de

parédias para sabermos se algum precisaria mudar, porém, chegamos ao
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consenso de gque o0s seis passos sdo adequados e que podem ser adaptados
conforme a demanda e a necessidade de cada professor.

Ao término do curso tivemos um total de 36 (trinta e seis) parddias criadas
pelos professores. Todas foram criacdes proprias e passaram por correcdes para
gue nao carregassem erros matematicos. Com isso, podemos perceber que 0s
participantes se entregaram integralmente, pois em todos os momentos que foram
solicitados, os mesmos participaram. Nesta altura dos trabalhos tivemos a certeza
de que estes professores estdo sempre buscando aprender, principalmente para
melhor ensinar a disciplina de Matematica, pois grande parte deles nos pediu que
déssemos outro curso do mesmo estilo, j& que eles gostaram do que foi realizado.

Com essas consideracbes e com tudo que ensinamos e aprendemos
durante o curso de formacé&o, umas das principais foi a de analisar alguns métodos
de ensino quando empregamos a Musica, tendo como conclusdo que as parodias
podem ser estabelecidas no comeco do contetdo, para uma maior interacao,
utilizadas com o decorrer do contetdo para a descontracdo dos alunos e podendo
servir, por fim, na conclusdo dos conteudos, para a fixacdo das férmulas e dos
métodos.

Também conseguimos estabelecer um roteiro para a criacdo de parddias, o
qual contém seis passos, criados e elaborados pelos pesquisadores e certificado e
aprovado pelos professores participantes da formacédo. Essa aprovacao foi feita
através de debates e de relatos escritos dos mesmos.

Com os seis passos aprovados, estimulamos os professores a fazerem suas
proprias composicdes, inicialmente confeccionaram uma parddia em grupo e sem
ter a obrigatoriedade de ser com algum conteido matematico, devido o ambiente
gue estadvamos nado propiciar condi¢des, ja que necessitavamos de internet para
pesquisas e nao tinhamos esse acesso. Entretanto, dividimos em grupos com seis
pessoas, tentando manter sempre alguém que ja havia feito uma parddia com
professores que nunca haviam feito.

Essa atividade fez com que muitos participantes que ndo haviam tido contato
ainda com a construcdo de parddias pudessem ao menos se familiarizar, pois a

tarefa de casa deles foi a criacdo de uma parddia individual com contetudo
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matematico. O conteldo da mesma seria a que eles mais sentissem necessidade
gue tivesse para uma aula diferenciada.

O resultado das cria¢cbes dos professores chegou a um total de 36 (trinta e
seis) parddias, as quais foram divididas por nivel de escolaridade seguindo sempre
o curriculo da AMOP. Essas parddias criadas pelos professores, podem auxiliar
outros que queiram realizar uma aula diferenciada com o auxilio da Musica, mais
propriamente dito com o uso das parddias.

Como saldo, ao final do curso, organizamos um Produto Educacional (em
anexo) com as parodias construidas pelos professores participantes, a partir das
peculiaridades e temas proprios das suas realidades, o qual pode ser utilizado nas
aulas. Muitos professores pediram para que organizassemos as paroédias, porque
as utilizariam em suas aulas e que, quando o trabalho ficasse pronto, eles
gostariam de ter uma versao. Asseguramos, portanto, que € possivel trabalhar com
a Matematica e Musica, interagindo com os alunos e ajudando-os no processo de
ensino e aprendizagem.

As analises dos dados dos professores foram feitas a partir da inspiracdo da
Andlise Textual Discursiva. Ja para as parodias, fizemos um agrupamento, onde
construimos um quadro separando cada conteddo proposto nas parddias. Esse
quadro nos da uma visao geral sobre qual o tema, o contetdo principal e o contetdo
secundario e liga-se a anélise juntamente com o curriculo da AMOP, onde os
conteudos estao divididos por anos de atuacao.

Em todo o processo, do inicio até o fim, pensamos integralmente em um
curso que fosse atrativo e que os participantes interagissem, sem perder de vista a
Matematica, as leis que regem o Ensino Fundamental e a real importancia da
Musica e das parddias em sala de aula, e estes designios conseguimos alcancar.

Temos como possibilidades futuras o acompanhamento destes professores
que participaram do curso de formacado para verificarmos se estéo utilizando essa
metodologia diferenciada como um apoio pedagodgico em suas salas de aula,
podendo até mesmo constatar se ocorreram ou ndo avangos com os alunos durante
as aulas de Matematica. Podemos pensar igualmente em pesquisas voltadas para
seus estudantes, para saber se, na visdo dos mesmos, a utilizacdo de parodias

auxilia em seu processo de aprendizagem.
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Neste ponto dos estudos, uma ideia nos intriga e que podera ser mais uma
fonte de pesquisa, € se a Musica, por meio das parddias, pode auxiliar, de alguma
forma, o ensino de Matemética de alunos com deficiéncias.

Outra oportunidade de pesquisa seria a melhoria dos passos para a criacao
das parddias, onde o pesquisador podera validar outros, diminuir ou acrescentar
passos, além dos seis expostos nesta dissertacado. Além disso, criar um canal no
YouTube, ou qualquer outro meio para a divulgacdo deste material. Em outro
instante, temos a oportunidade fazer uma analise nas letras das pardédias, utilizando
a teoria de Laurence Bardin.

Além disso, podemos trabalhar a criatividade com a criacdo de parddias
feitas pelos alunos na escola, incentivando a criacéo feita por eles, para que mais
pessoas possam ser introduzidas no mundo das parédias.

Assim, findamos este trabalho com a certeza de que Matematica e Musica
se completam, e que é possivel desenvolver metodologias diferenciadas com as
duas ferramentas e contribuir para o ensino e a aprendizagem de ambas, para que
os alunos possam internalizar conhecimentos e fazer uso dos mesmos para facilitar
a sua vida. Da mesma forma, acreditamos também ter colaborado com

pesquisadores e professores em seus trabalhos.
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APENDICE

A - Conceitos sobre a Musica

Fazendo um apanhado geral sobre os componentes basicos da Musica,
podemos dizer que alguns deles séo facilmente encontrados no dia a dia, como,
por exemplo, a melodia do canto de um passaro e na movimentagdo das arvores
com o vento, 0 assovio quando nos lembramos de uma cang&o, ou mesmo quando
sentimos o ritmo de uma caminhada e a sensacao agradavel de ouvir algo que te
faca ficar calmo e tranquilo.

A Musica faz parte de nossa vida, mesmo para as pessoas que ndo tocam
nenhum instrumento musical. A maioria das pessoas sao apreciadoras de Musica,
de vérios estilos, uns gostam das mais calmas, outros das agitadas; tem tipo de
Musica para todos os gostos. Para aqueles que tocam um instrumento,
profissionalmente ou ndo, a Musica é inexplicavelmente algo tdo natural, algo que
acalma, que faz ficar melhor, sem contar que € uma atividade muito apassivadora.

A Musica é composta por sons, 0 que esta ligado a sensacéo e ao sentido
da audicdo. O som € transmitido através de algo material e com ondas e atinge a
nossa audicdo. Quando isso acontece o som produz vibragcbes na membrana do
ouvido e, consequentemente, h4 uma resposta nervosa, constituindo o processo
chamado de audicéo.

A parte da Fisica que se preocupa com os métodos de geracao, recepcao
e propagacédo do som se chama acustica. Uma nocédo basica sobre os métodos de
geracdo de som é que 0s corpos em vibracado produzem sons e este se propaga
em meios materiais, incluindo fluidos, e isso faz com que possamos ouvir até
mesmo quando estamos submersos.

Na escrita de uma Musica, um compositor combina diversos elementos
musicais, tais como: melodia, ritmo, duracdo, intensidade, timbre, harmonia e
intervalo. Além disso, numa Mdusica, as notas exprimem 0S sSOnNsS e as pausas
servem para determinar os siléncios correspondentes, isto €, onde ndao ha emisséo
de som. O intervalo de tempo durante o qual o som é emitido pode ser entendido
como sendo o valor da nota. Analogamente, o valor da pausa corresponde ao

intervalo de tempo durante o qual havera siléncio.
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O pentagrama (ou pauta) é o conjunto de cinco linhas paralelas e
horizontais que é usado para escrever as notas musicais e, também, descrever a
altura do som. O simbolo que acompanha um pentagrama no inicio € chamado de
clave. Uma clave serve para dar nome e altura a nota. Mudando a clave no inicio
do pentagrama, muda-se o nome da nota. Existem trés claves principais: a clave

de SOL, a clave de DO e a clave do FA. Na figura 8 vemos os desenhos delas.

Figura 8: Claves Musicais.

fi 9

1t

o)
Clave Clave Clave
de Sol de Fa de D6

Fonte: <https://musicalleizer.com.br/clave-musical-assim-voce-aprende/>. Acesso em:
03/08/2019.

Instrumentos de sons agudos, como violino, flauta, violdo e clarinete, por
exemplo, utilizam a clave de SOL para a leitura das notas. A viola € um dos poucos
instrumentos que utiliza a clave de DO. A clave FA aparece apenas para
instrumentos de sons graves, como violoncelo, trombone, tuba e contrabaixo.

Podemos ver na figura 9 o pentagrama, as claves e notas musicais.

Figura 9: Pentagrama, Claves e Notas.
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Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re

Fonte: <https://consultamusical.wordpress.com/category/informacoes/pauta-notas-claves-e-linhas-
suplementares/>. Acesso em: 03/08/2019.

Quando temos varios pentagramas, como se fossem linhas em uma folha
de caderno, temos uma partitura. Notagdo que permanece a mesma praticamente

desde o século XVI e € capaz de indicar que varias notas sejam postas para varios
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instrumentos, simultaneamente. A figura 10 mostra, em notac&o atual, 0 nome das
notas e as pausas correspondentes. Mostra ainda que cada nota ou pausa vale

metade da anterior ou o dobro da seguinte.

Figura 10: Figuras de Som e de Pausa.

Som Pausa Nome Duracao
O L === | Semibreve - 4 tempos
| = Minima - 2 tempos
¢
J $ Seminima - 1 tempo
\ =
o’ Colcheia - 1/2 tempo
N | .
J) , Semicolcheia - 1/4 tempo}
s :.,’ Fusa - 1/8 tempo
a .:;’/ Semifusa - 1/16 tempo

Fonte: <https://blog.opus3ensinomusical.com.br/ler-partitura/>. Acesso em: 03/08/2019.

A partir dai, comecamos a entender os tempos das notas e suas pausas,
respectivamente. Deduziremos, evidentemente, que a nota minima é metade de
uma semibreve e o dobro de uma seminima; uma fusa é o dobro de uma semifusa
e a metade de uma semicolcheia.

J& a melodia possui um significado dificil de ser expressado. Talvez seja o

elemento principal de uma peca musical. Sadie (1994, p. 592) define melodia como:

Uma série de notas musicais dispostas em sucessao, num
determinado padrao ritmico, para formar uma unidade identificavel.
A melodia é um fendmeno humano universal que remonta a pré-
histéria; em suas origens, serviram-lhe de modelo a linguagem, o
canto dos passaros e outros sons dos animais, bem como o choro
e as brincadeiras infantis.

E claro que, naturalmente, usamos a palavra melodia num sentido muito
amplo. Até mesmo uma simples nota pode ser ouvida como uma frase (melodia).
Uma das principais caracteristicas da melodia é a variagdo de altura das

notas. No contexto musical, altura refere-se a caracterizacéo entre a diferenca de
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um som pelo outro. Neste ponto, ndo devemos confundir altura com intensidade do
som, ou seja, som com intensidade alta ou baixa.

Toda melodia é caracterizada por ondulacdes, ou seja, por um
movimento de ascensao e descenso. Este movimento possui ritmo.
[...]. Numa linha melédica os sons podem ter duracdes diferentes;
podem ter intensidades diferentes. Mas, além disto, h4 um ritmo
decorrente das ondulagdes. (KIEFER, 1979, p. 25).

Pode-se dizer, entdo, que o aspecto da melodia € a “cantabilidade”, ou seja,
algo que pode ser cantado, esta influenciada, entre outras coisas, pelo ritmo. De
acordo com Kiefer (1979, p. 23), “a palavra ritmo, em grego rhythmos designa
‘aquilo que flui, aquilo que se move”. O ritmo esta associado a duas ideias
importantes: a de medida e a de movimento compassado. Do ponto de vista
musical, haverd uma batida regular ou uma pulsacdo. Esta batida servira de
referéncia ao ouvido para medir o ritmo da Musica. Na percepg¢éo do ritmo em uma
Musica, constatamos o aparecimento de fragmentos mais longos, outros mais
curtos, ou iguais, por exemplo.

Entretanto, h4 outra ideia que vem junto ao ritmo: a de ordem. As
descontinuidades entre um som longo ou um som curto podem provocar desordem
e uma sensacao de confuséo. De fato, quando falamos em ritmo, estamos supondo
sempre que ha uma determinada ordenacao dos sons ou batidas, o que implica ha
ideia inicial de ordem. Portanto, ritmo € a distribuicdo dos sons e siléncios nos
tempos.

Quando nos referimos ao ritmo musical, os fatores que o geram sao
duracéo e intensidade dos sons. Estes, por sua vez, aparecem conjugados. Para
gue o conceito de duracdo seja assimilado, vamos supor o seguinte: de inicio,
temos um determinado instrumento emitindo um som continuo, no qual ndo ha
variacbes de nenhuma espécie. Em seguida, praticamos nesse som cortes com
duracbes desiguais e ordenadas. Logo, temos um ritmo. Quando medimos 0s
valores mais longos e 0s mais curtos, percebemos que estamos contando os sons.
Em Mdusica, chamamos esta ideia de contar notas. Por exemplo, a silaba D6-6-6-0,
indica a pronuncia de uma nota DO em 4 tempos. Assim, estamos contando a nota
D6.
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Na escrita musical, aparecem alguns simbolos para orientar a intensidade
com que os sons devem ser tocados, tais como: Cresc., que serve para indicar o
aumento do som. Sforzando, que serve para indicar o reforco do som. PP que
significa pianissimo e indica que 0 musico deve tocar a nota com muita suavidade.
Inmeros outros simbolos e abreviaturas podem ser exemplificadas, mas estes
foram usados apenas para ajudar na compreensdo do conceito de intensidade.
Assim, a intensidade € a forca relativa de um som em relagdo aos outros sons que
existem no ritmo.

A caracteristica do som gue cada instrumento nos fornece para podermos
distingui-lo dos demais é chamada de timbre. Por exemplo, a sonoridade de um
trompete é diferente da sonoridade de um violino e 0 som que um violoncelo emite
é diferente do som emitido por um cavaquinho.

Dois sons musicais de mesma intensidade e altura ainda podem
diferir por outra qualidade, que chamamos de timbre do som.
Assim, nossos ouvidos distinguem claramente a diferenca entre a
mesma nhota La emitida por um piano, violino, flauta ou pela voz
humana, por exemplo. O timbre representa uma espécie de
coloragdo do som. (KIEFER, 1979, p. 23).

Portanto, o timbre é a qualidade dos sons, é o que diferencia a mesma
altura tocada em dois instrumentos diferentes.

Quando duas ou mais notas sdo tocadas sucessivamente, temos uma
melodia. Um acorde ocorre quando trés ou mais notas, distintas, soam juntas. Se
tivermos apenas duas notas distintas e simultdaneas soando juntas, temos um
intervalo harménico. Numa obra musical, € comum o uso de acordes, assim &
importante saber quais notas e quantas delas podem soar, simultaneamente, a fim
de gerar consonancias, ou dissonancias. E importante também saber de que
maneira estes acordes devem ser postos em sequéncia, para assim acompanhar
melodias, temas, controlar a relagdo entre vozes principais e secundarias.

Bennett (1986, p. 11) classifica os acordes de dois tipos: “consonantes, nos
quais as notas concordam umas com as outras, e dissonantes, nos quais as notas
dissonam em maior ou menor grau, trazendo o elemento de tenséo a frase musical.”

A harmonia, que teve concepcdes diversas ao longa da historia, nada mais
€ que a concordancia ou combinacdo de varios sons simultaneos, ou seja, sons

executados ao mesmo tempo, ou de acordes que sao agradaveis ao ouvido. Vale
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destacar que, em diferentes periodos da Musica Ocidental, o conceito de harmonia
era tratada segundo as regras estabelecidas durante o periodo em que o
compositor estava inserido.

A harmonia durante o periodo Classico e durante a Musica do Século XX
era tratada de maneira diferente uma da outra. Por exemplo, nota-se a diferenca
entre a harmonia construida na Sinfonia de Mozart e de Igor Stravinsky. Essas
diferencas sdo notadas na melodia, onde existe uma grande diferenca de altura e
uma dissonancia radical.

Ja um intervalo musical pode ser entendido como sendo a distancia entre
dois sons (ou notas) diferentes. Quando essas duas notas diferentes séo tocadas
simultaneamente, elas se fundem em uma, porém ndo perdem suas identidades
préprias. O som resultante dessa combinacao é chamado intervalo. Os intervalos
podem ser divididos em intervalo harmdnico e intervalo melddico.

Vimos que a harmonia é a combinacao simultanea de sons, e que quando
soam ao mesmo tempo podem ser percebidos como consonantes ou dissonantes.
Um intervalo harménico € aquele em que as notas sado tocadas simultaneamente.
Assim, sera entendido como altura entre as notas, ou seja, a altura que uma nota
dista da outra, definindo assim um intervalo harmaonico.

Segundo Sadie (1994, p. 460):

Os intervalos séo descritos de acordo com o nimero de graus que
abrangem numa escala diatonica, contados de uma forma inclusiva,
de do6 até ré, ou descendo até si, € um intervalo de 2°, de d6 até mi,
ou descendo até 14, um intervalo de terga etc.

Quando estudamos melodia, vemos que ela é a execucao sucessiva de
sons, ou seja, uma sequéncia em que estes sdo tocados, um apés o outro. Um
intervalo melédico é formado quando os sons sdo executados sucessivamente.

Com isso, observamos que a Musica se concretiza através de elementos
relativamente simples, do dia a dia, e que é possivel diferenciar os elementos que
fazem partes desta. Com o ouvido um pouco apurado, conseguimos diferenciar um
instrumento de outro somente pelo som.

Também, que é possivel explicar matematicamente e fisicamente alguns
fendmenos musicais. Quando nos perguntamos quais as relagbes que a Musica

tem com a Matematica, podemos afirmar que a Musica € uma manifestacdo da
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Matematica. Que isto sirva de incentivo para todas as pessoas quererem aprender
um pouco mais sobre a Arte da Musica.

Lembramos, também, que todos sdo capazes de aprender algo sobre e
com a Mdusica, basta ter forca de vontade e dedicacéo, e isso se da em todos 0s
momentos da vida, ndo somente com a Musica. Assim é a educacdo e 0 ensino,
temos que ser dedicados em todos os momentos para desenvolver-nos cada vez

mais.
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B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Titulo do Projeto: Matematica e MUsica: uma proposta de ensino para 0s anos
iniciais do ensino fundamental.

Pesquisador responsavel: Fernando Luiz Andretti - (45) 99805 4043 / (45) 99918
0297

Orientador: Marcos Liibeck

Eu RG

concordo em participar da pesquisa intitulada “Matematica e Musica: uma proposta
de ensino para os anos iniciais do ensino fundamental”’, o presente estudo esta
sendo desenvolvido por meio do Programa de PoOs-graduacdo Strictu Sensu em
Ensino, nivel Mestrado da Universidade Estadual do Oeste do Parana — Campus
Foz do Iguagu, e tem como objetivo geral “levar a MUsica para as salas de aula
dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental entrelacando-a com o ensino de
Matematica, utilizando nisto as parddias como um apoio pedagoégico”.

E como objetivos especificos:

e analisar métodos de ensino de Matematica empregando Musica;

e estabelecer um roteiro para criacdo de parédias;

e estimular a producao de parddias pelos professores participantes de
um curso de formacéo continuada;

e organizar um Produto Educacional para os Anos Iniciais do Ensino
Fundamental, para que estes e outros professores possam utiliza-lo
em sala de aula, auxiliando-os no processo de ensino e
aprendizagem.

A sua participacgao € voluntéria e sera muito importante para realizagdo desta
pesquisa. O senhor(a) ndo tera despesas pessoais em qualquer fase do estudo e
também ndo haverd compensacédo financeira relacionada a sua participacdo. O
risco da pesquisa é a possibilidade da quebra de confidencialidade, contudo de
acordo com a Resolucéo n. 466/12 e Resolucéo n. 510/16 do Conselho nacional de
Etica em Pesquisas, garanto-lhe que seu nome sera mantido em sigilo e as
informacgdes colhidas ser&o para uso somente desta pesquisa e a divulgagéo dos
resultados em trabalhos cientificos, ressaltando que o0s questionarios serao
respondidos anonimamente garantindo assim o sigilo e anonimato, evitando a
exposicao, o constrangimento e os desconfortos durante e apds a pesquisa. Outro
risco é o desconforto e constrangimento que podem ocorrer, ja que estarao se auto
avaliando e, de certo modo, também avaliando seus colegas, porém esclareco que
sera garantido o direito de poder desistir a qualquer momento de preencher o
guestionario, caso de alguma forma se sinta desconfortdvel a responder as
guestdes, sem que isso lhe cause prejuizos ou penalidades.
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O senhor(a) podera:

e Receber resposta a qualquer pergunta e esclarecimento sobre o0s
procedimentos, riscos e beneficios e outros relacionados a pesquisa; e em
caso de qualquer davida ligar para a pesquisador (45) 99805 4043 / (45)
99918 0297;

e Retirar 0 consentimento a qualquer momento e deixar de participar do
estudo;

e Nao ser identificado e ser mantido o carater confidencial das informacgdes
relacionadas a privacidade e os dados serdo utilizados s6 para fins
cientificos;

Este termo de consentimento livre e esclarecido serd entregue em duas vias,

sendo que uma ficard em sua posse, ndo havendo ou recebendo nenhum valor
financeiro pela participagao no estudo.

Desde ja agradeco sua colaboracao e solicito ainda a declaracdo de seu
consentimento livre e esclarecido neste documento.

Atenciosamente,

Assinatura do pesquisador

Acredito ter sido suficientemente informado(a) a respeito das informacoes
sobre o estudo acima citado que li ou que foram lidas para mim. Eu conversei com
0 pesquisador Fernando Luiz Andretti, sobre a minha decisdo em participar desse
estudo. Declaro estar ciente, de que o questionario sera analisado e os resultados
serdo utilizados somente para esta pesquisa e serdo divulgados em trabalhos
cientificos. Recebi a garantia de que meu nome néo sera revelado e tendo recebido
0 contato do pesquisador e poderei desistir desta pesquisa em qualquer momento
sem nenhum prejuizo ou penalidades. Concordo voluntariamente em participar
desta pesquisa.

Assinatura do participante

Foz do lguacu, de de 20109.

ANEXO



MUSICA: Terezinha de Jesus

PARODIA 1: Aprendendo os Numerais

ANO SUGERIDO: 1° ANO

CONTEUDO: Aprendendo os Nimeros

Somos nove irmdozinhos
Que se querem muito bem
A brincar sempre juntinhos

A contar sempre além...

Eu sou magro bem fininho
Mas de mim ninguém se esquece
Pois sou valor unitario

Basta um pra me contar...1

Eu sou o niUmero que representa
Um casal, um par, um dobro
Sou 0 numero mais complicado

De fazer eu sou 0 2

Eu sou um ndmero impar
Minha soma é 2+1
Veja la quem é que pode

O meu nome adivinhar? 3

Eu pareco uma cadeira
Com perninhas para o ar
Veja l4 qual é o numero

Esse é facil de acertar...4
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Eu sou o numero que representa
Meia dezena, com prazer
Veja l4 quem é que pode

Essa conta resolver? 5

Eu sou a metade de uma duzia
Por favor ninguém se esqueca
Basta dizer a palavra meia
Com certeza ja vai saber...6

Eu sou o numero que ninguém
Esquece quando soma 6+1
Seja rapido, sem atropelos

Venha me representar...7

Eu sou lembrado pela letra S
Seja esperto em me ligar
As duas pontas agora me diga

O numero que vou formar...8

Sou a unidade de maior valor
Sou o antecessor da dezena
Sou a soma de 8+1

Sou 0 9...sim senhor
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MUSICA: Ciranda Cirandinha
PARODIA 2: Vamos somar?
ANO SUGERIDO: 1° e 2° ANO
CONTEUDO: Soma

Menino, menininho
Vamos todos calcular,
Preste muita atencéo

Para a conta n&o errar.

Parcela com parcela
Vamos ter que juntar
Para a soma ou total

A turminha encontrar.

Juntando ou acrescentando
Vamos todos calculando
E a soma ou total

Vamos todos encontrando.
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MUSICA: Ciranda Cirandinha
PARODIA 3: Vamos subtrair?
ANO SUGERIDO: 1° e 2° ANO
CONTEUDO: Subtracdo

Menino, menininha
Vamos todos calcular
Preste muita atencéo

Para o céalculo ndo errar.

Diminuindo ou retirando,
Seguimos calculando,
E o resto ou a diferenca

Ja vamos encontrando.

Minuendo e subtraendo
Resto ou diferenca
Vocé segue calculando

E o resto encontrando.
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MUSICA: Brilha, Brilha Estrelinha
PARODIA 4: Somando

ANO SUGERIDO: 1° e 2° ANO
CONTEUDO: Adicdo

Adiciona, adiciona o numeral
Quero ver vocé somar
Coloca o numeral no alto, bem em cima

Numa soma de anel

Adiciona, adiciona o numeral
Somando ando

Calculando

Adiciona, adiciona o numeral
Somando ando

Calculando
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MUSICA: Marcha soldado
PARODIA 5: A bela Matematica
ANO SUGERIDO: 2° ANO
CONTEUDO: Numeros

Com a Matemética vamos aprender, somar subtrair e dividir com vocés.
1,2,3, 4,5,6 contando desse jeito chegamos até 100.
Conta soldado cabeca de papel quem nao contar direito vai preso no quartel.

O quartel pegou fogo Sao Francisco vai mandar contar de dois em dois para o0s pares se
formar.

Entdo marcha soldado contando 0s seus passos, e para a Matematica mandamos um
abraco!
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MUSICA: 5 patinhos

PARODIA 6: Pares e impares

ANO SUGERIDO: 2° ANO
CONTEUDO: Numeros pares e impares.

Meus alunos vou ensinar
Os numeros pares sédo faceis de lembrar
Prestem atenc¢é@o vamos estudar

Dessa atividade vocés vao gostar.

Para saber se é numero par
Preste atencdo como vai terminar
2,46,8e0

Nos nimeros pares vocé arrasou.

Nossa, assim 0s numeros pares ficaram tao faceis.
Sera que aprendemos assim 0s nimeros impares?

Vamos nos dedicar para ficarmos bem espertos (parte ndo cantada, somente lida)

Meus alunos vamos aprender
Os numeros impares vocés vao ver
1,3,57e9

Se for no final nUmero impar vai ser.



MUSICA: Galinha Pintadinha e o Galo Carijé
PARODIA 7: Cantando os Pares e impares
ANO SUGERIDO: 2° e 3°ANO
CONTEUDO: Numeros pares e impares.
P6, pb, po, po, pbd
Os numeros estdo baguncados,

Eles precisam de uma ajudinha,

Pra mamae ndo brigar com eles

Precisam sempre andar em filinha...

Todos eles tém uma ordem
Todos eles tém um jeitinho
SO precisam se organizar

Pra ficar bem bonitinho...

Existem impares e pares
Pra aprender olha esta questao
Os pares ficam juntinhos

Pra evitar uma confusao

Os impares sao independentes
Para achar posso desenhar
E se sobrar algum pendente

Um nimero impar vou encontrar

Na familia tem dois primos
Antecessor e sucessor
Venha ver o que descobrimos

Vou contar “pro” professor

Antecessores sdo importantes
Vou sé lembrar o que vem antes

O sucessor é um de nos
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MUSICA: Meteoro

PARODIA 8: Adicionar

ANO SUGERIDO: 2° e 3° ANO
CONTEUDO: Adicdo

Pra comecar, foi devagar
Pra aprender a adigéo
Foi um bicho complicado
Parecia sem nocéo
Explosédo de sentimentos
Quando aprendi somar
Ah! Como é bom adicionar.

Depois que eu aprendi fui mais feliz

Mas no comego ndo era 0 que eu sempre quis
Agora que sei nao parece ruim
E esse quebra-cabeca teve fim.
Se for soma néo se afobe
Eu preciso so juntar
Pois s6 quem tenta
Consegue alcancar
Tao veloz quanto a luz
Pela escola toda andei
Sei que soma néo reduz

E pra sempre eu somarei.



MUSICA: Ursinho Pimp&o

PARODIA 9: Subtracdo com troca de unidades
ANO SUGERIDO: 2° e 3° ANO

CONTEUDO: Subtragéo com Recurso

Vem amiguinho querido, o preferido do meu coragéo,
Vamos fazer Matematica, matéria fantastica que da solucéo.
Hoje, na situacao € operacao de subtracao,

Nunca fiz como esta, vou fazer uma festa para descobrir,

Como tirar o maior, de outro menor, eu vou conseguir.

Vou na dezena, uma vou retirar
E em unidade, vou transformar.
Tenho que lembrar, na dezena devo voltar

E o antecessor, preciso colocar.

Veja amiguinho querido, agora esta facil, ndo diga “eu nao sei”,
O que antes era menor, agora é maior, pois dez eu somei,
Isto ndo é uma magica, € a Matematica, agora eu ja sei.
Subtragdo como esta, é pra fazer festa e nao desistir,

Como tirar o maior de outro menor, vocé vai descobrir.
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MUSICA: Infarto

PARODIA 10: Soma com Reserva
ANO SUGERIDO: 2° e 3° ANO
CONTEUDO: Soma com reserva

Ajuda eu aqui
Me deu uma tonteira, traz uma cadeira que eu vou cair
Cancela a operacgdo, que a adicdo estd me fazendo

me sentir assim.

Eu tenho um problema
Que consiste em algarismos
E acabou de ser conhecido
Como parcela
Resolve a conta
Esta aumentando os sintomas.

Vai ter que reservar
Tomara que seja facil 666
Se for dificil eu estou ferrado

A

Ai ndo encontro o resultado 666 ( 2x)

Ajuda eu aqui
Preciso da soma, traz uma cadeira que eu vou cair
Terminei essa conta, corrige, o total t4 aqui

Ja& me senti assim

Eu tinha um problema
Que me dava até tonteira, tentava, resolvia, dava nada.
Acabou a conta

Melhorou o sintoma

Vai ter que reservar
Tomara que seja facil 666
Se for dificil eu estou ferrado

AAn

Ai ndo encontro o resultado 666 (2x)



MUSICA: Ai se eu te pego
PARODIA 11: Numerais

ANO SUGERIDO: 2° e 3° ANO
CONTEUDO: Numeros

Contas, nimeros
Assim eu enlouqueco
Ai como eu conto?

Ai ai como eu conto?

Pedrinhas madeiras
Assim eu enlouqueco
Ai como eu conto?

Ai ai como eu conto?

Letras e desenhos
Assim eu enlouqueco
Ai como eu conto?

Ai ai como eu conto?

Com os hindu-arabicos
0,1,23e4
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56,78e9

Represento qualquer nimero

Ai t6 aprendendo
Ai ai aprendendo

L4 no passado 0s povos
Utilizaram os desenhos
E os Romanos criativos

Contavam letras com empenho

Letras nameros

nao enlouquego mais

Ai que alegria
ai ai que alegria

Contar virou folia!



MUSICA: Sua cara
PARODIA 12: Contar

ANO SUGERIDO: 2°e 3° ANO

CONTEUDO: Numeros

Cheguei
TO preparada pra contar
Quando eu quero somar
Tem gue adicionar
No resultado eu vou chegar ar ar

Ela é simples, facil e de boa
Quero ver a sua soma
Simples, facil e de boa

Quero ver a sua soma

Se vocé néo faz vai dar
Reprovacéao
Junte as parcelas € a opcao

E o total sera a concluséao

Encara se prepara
Que a Matemética é a nossa cara

Que a Matemaética é a nossa cara!
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MUSICA: Vocé partiu meu coragao
PARODIA 13: Partiu pra adicio
ANO SUGERIDO: 2° e 3° ANO
CONTEUDO: Adicdo

Vocé partiu pra adicéo, vai, vai
Mas juntar ndo tem problema, néo, néo
Que agora vai aprender entao
A ler pra resolver os problemas

S6 na adicao

Vocé partiu pra adi¢do, pra adicao, vai
vai
Mas juntar, somar tudo entdo, ao, do
Que é so resolver a operagéo
Dentro do problema

S6 na adicao

Se comeca a somar pela unidade
Depois vai pra dezena
Vocé continua na centena

Nossa conta acabou

E se na hora de somar
Der mais que nove na unidade
Tu eleva na dezena pra acrescentar

Depois soma junto

Vocé partiu pra adigéo, pra adi¢éo, vai,
vai
Mas juntar, ndo tem problema, ndo, nao
Que agora vai aprender entéo, 80, o
A ler e resolver os problemas
S6 na adicao

Agora entendi que na adicdo
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Junta, adiciona e soma, ma, ma
Mas pode contar entdo
Dentro do problema

S6 na adicdo

Ja consegui, ta resolvido
SO ler e entender depressa
Mas se eu acrescentar acredito

Na jungdo das parcelas

Tem que ler o problema
Pro problema resolver
Montar e entender o esquema
Fica facil de fazer

Sempre que passa de nove
Eleva pro vizinho ao lado
Junta tudo e soma

E vai ter seu resultado

Depois de pronta a operagéo
Quero saber se esta certo
Faco a operacao inversa

Subtraindo resultado

Vocé partiu pra adigcéo, pra adigdo
Mas juntar ndo tem problema, ndo, ndo
Que agora vai aprender entdo
A ler e resolver os problemas

S6 na adicao



MUSICA: Dedinhos
PARODIA 14: Quatro operacées
ANO SUGERIDO: 2°, 3° e 4° ANO
CONTEUDO: Operacoes
Operagodes!!
Divisao, divisao
Onde estao
Aqui estéao
Eles de dividem
Eles se dividem
E se vao
E se vao

Multiplicac&o, multiplicacéo
Onde estéo
Aqui estédo
Eles se multiplicam
Eles se multiplicam
Se vao

E se vao

Adicéo, adicédo
Onde estao

Aqui estéao

Eles se adicionam
Eles se adicionam
E se vao

E se vao

Subtragéo, subtracdo
Onde estdo
Aqui estéao

Eles se subtraem
Eles se subtraem
E se vao
E se véo
Todas as operacg0es, todas as operacdes
Onde estdo
Aqui estéo
Eles se saudam
Eles se saudam
E se vao

E se vao
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MUSICA: Deixa acontecer naturalmente
PARODIA 15: Estudar Naturalmente
ANO SUGERIDO: A partir do 2° ANO
CONTEUDO: Quadro valor lugar

Vamos aprender naturalmente
Eu nao quero ver vocé chorar
Se o resultado der errado

Vamos refazer e acertar

Vocé ja disse que ama estudar
Pra toda vida, eternidade
De tras pra frente nés vamos olhar
Esse chamamos unidade

Que vale sempre o que apresenta

Agora estamos na dezena
Fica na frente da unidade
Uma dezena vale dez, cuidado para nao errar
Em fim chegamos na centena
Cem € o valor que representa

Estudar € o melhor da nossa vida

Preste atencéo na posicao
Que o algarismo estiver
Pois assim vocé vai encontrar
O real valor que ele tiver
Vamos aprender naturalmente
Esse é o valor posicional
Unidade, dezena e centena

Assim achamos o valor real
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MUSICA: Show da Poderosas

PARODIA 16: Show da Matematica
ANO SUGERIDO: A partir do 2° ano
CONTEUDO: Sistema de numerag&o

Prepara, que agora € hora
Hora da Matematica,
Que chega chegando

Apavorando a criangada
Mas isso néo pode
Precisamos expulsa-la
Que isso mocada
Vamos embora

Prepara
Se hoje esta dificil, amanha vai ser facil
N&o pode desistir e dar o primeiro passo
Somando uma a uma eu vou descobrindo

O guanto sou capaz, vamos juntos!

Solta a conta que vou resolver
Fica observando que vocé vai ver
O resultado pode aparecer
Venha comigo, me ajude amigo!
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MUSICA: Trem das onze

PARODIA 17: Medidas de Tempo
ANO SUGERIDO: A partir do 2° ANO
CONTEUDO: Medidas de tempo

Entdo vou explicar
Medidas do tempo pra vocé
Pode crer
Um dia tem vinte quatro horas
Se eu sair agora
Volto em vinte quatro horas

Isto € s6 amanha de manha

E além disso amor
A hora eu vou dizer
Que sessenta minutos ela vai ter
E meia hora vou te falar
Que tem trinta minutos é s6 contar
E pra facilitar

O rel6gio vamos estudar
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MUSICA: Bonde do Tigréo
PARODIA 18: Turma do Fund&o
ANO SUGERIDO: A partir do 2° ano
CONTEUDO: Sistema de numerag&o

Quer aprender, quer aprender
A profe vai te dizer (2x)

Vou contar até 10
Assim, assim
Vai formar uma dezena

Vai sim, vai sim

Vou contar até 12
Assim, assim
Vai ter uma duzia

Vai sim, vai sim

Vou contar um montao
Usando minhas maos

Vou ter até multiplicacédo

Entdo acerta, acerta

Acerta a multiplicacdo

Pra saber o dobro?
EX?2
Pra saber o triplo?
Ex3
Entdo acerta, acerta
Acerta a multiplicacdo
Levante a maozinha
Conta nos dedinhos

E o bonde do fundéo



MUSICA: Pelados em Santos

PARODIA 19: Horas, Minutos e Segundos

ANO SUGERIDO: A partir do 2° ano

CONTEUDO: Horas, minutos e segundos

Mina vamos estudar a hora
No reldgio de ponteiros ou ndo
Nos minutos preste atengéo

Pra ficar sabidao

Minha professora explica
Ta bem preparada
Pra nos ensinar

Os segundos e minutos

Piis a cada sessenta segundos
Temos um minuto
Que néo fica sozinho

Vem logo mais um segundo

Hora, vocé é boa
Ahoraééé
Mas parada a hora n&o quer ficar
Sessenta minutos completa uma hora
Que a hora pode ser exata

7

Ahoraééé

E contando 0s minutos
De cinco em cinco, que aprendemos
A somar e multiplicar

A tabuada do cinco
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Hora vocé é boa

Reldgio, vocé me deixa doiddo
Sim, sim, é vocé

Que comeca a zero hora

Hora vocé é boa demais
A hora é sua
Reldgios, digitais ou de ponteiros
A hora é sua
Comprei um relégio pra ndo se atrasar
E com isso ser pontual

A hora é sua

Eu ndo sei 0 que faco
Pra essa hora parar
O dia termina as vinte e quatro horas
E tudo de novo vai comegar

A hora é boa

Reldgio, vocé me deixa doiddo
Sim, sim! Estudar

Horas, minutos e segundos

Sim, sim! Ndo, ndo, ndo

Love hora! Vocé me ama



MUSICA: Vocé partiu meu coragio
PARODIA 20: Sistema de numeracgéo

ANO SUGERIDO: 3° ANO
CONTEUDO: Sistema de numeracao

O decimal ndo tem problema, ndo, ndo
Contar de dez em dez entdo

Ficou facinho bem no esquema ma ma
ma

Ah ficou facinhol!!

Se eu conto de grupo em grupo
Muito facil vai ficar

Duzia doze, dez dezena

O sistema eu vou usar

Na feira levei laranja
E usei o sistema duzia
Se fosse levar banana
N&ao teria nenhuma duavida

Sistema de numeracao
O decimal ndo tem problema, ndo, ndo
Contar de dez em dez entéo

Ficou facinho bem no esquema ma ma
ma

Ah ficou facinho!!

Uma dlzia é 12
Uma dezena é 10

Meia dlzia é 6
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Ficou facil pra vocés

O decimal ndo tem problema, ndo, nao
Contar de dez em dez entdo
Ficou facinho bem no esquema ma ma
ma

Ah ficou facinhal!!

Meia dezena é 5
Posso contar 5em 5
10, 20,30,40
Soma 10 e d& 50
No reldgio os minutos
De 5em 5 eu vejo
Quando bate os 60
1 hora arrebenta

Sistema de numeracao
O decimal ndo tem problema, ndo, ndo
Contar de dez em dez entéo
Ficou facinho bem no esquema ma ma
ma

Ah ficou facinho!!



MUSICA: Ciranda Cirandinha
PARODIA 21: Ciranda dos nimeros
ANO SUGERIDO: 3° ANO
CONTEUDO: Multiplicadores

O dobro do nimero 2 quero ver vocé
encontrar.
O dobro do numero 2 quero ver vocé
encontrar.
E s6 multiplicar, o 2x2
E vocé vai encontrar.
Que o dobro de 2 é igual a 4
E s6 vocé multiplicar.

O triplo do nimero 2 quero ver vocé
encontrar.
O triplo do niumero 2 quero ver vocé
encontrar.
E s6 multiplicar, o 2x3
E vocé vai encontrar.
Que o triplo de 2 é igual a 6

E s6 vocé multiplicar.

O quédruplo do nimero 2 quero ver vocé
encontrar.
O quadruplo do numero 2 quero ver vocé
encontrar.
E s6 multiplicar, o 2x4
E vocé vai encontrar.
Que o quadruplo de 2 é igual a 8

E s6 vocé multiplicar.

MUSICA: Pombinha branca
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O quintuplo do niumero 2 quero ver vocé
encontrar.
O quintuplo do numero 2 quero ver vocé
encontrar.
E s6 multiplicar, 0 2x5
E vocé vai encontrar.
Que o quintuplo de 2 é igual a 10
E s6 vocé multiplicar.

Agora criangada, quero ver vocés
lembrar.
Agora criangada, quero ver vocés
lembrar.
Que odobroéo2,otriploéo3
E s6 vocé multiplicar.

O quédruplo é 0 4 e o quintuplo é 0 5

E s6 vocé multiplicar.
Agora criangada, quero ver vocés
dancar.
Agora criangada, quero ver vocés
dancar.
A ciranda dos numeros € muito legal
Faz uma careta assim.
E da uma voltinha, sacode a cabeca

Depois da a méo para mim.



PARODIA 22: A Divisdo Comecou
ANO SUGERIDO: 3° ANO
CONTEUDO: Divisdo

Meu amiguinho, o que esta olhando
Estou pensando como fazer
Vou trabalhar, vou estudar

Pra divisao, eu resolver

No meu caderno, vou comegar
A dividir, o dividendo em partes iguais
O divisor vou multiplicar,
para o quociente eu encontrar
Pra terminar, preste atengdo
E so fazer a subtracéo
Sobrou o resto, vou te mostrar,

Pode ser zero ou maior que um.
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MUSICA: Balada Boa
PARODIA 23: Escola
ANO SUGERIDO: 3° ANO
CONTEUDO: Divis&o
Eu ja olhei ‘pro’ meu quadro, defini a equacgéo
Ja ‘t4’ tudo preparado, vem que é divisédo

Piazada fica a vontade, estudaram a tabuada?

Se liga que é facil, ‘cés’ vao gostar, vamos nessa

Do lado direito vai o divisor
Dentro da chave, é o morador
Contar, tirar é com o dividendo

Do lado direito vai o divisor
Dentro da chave, € o morador
Contar e tirar € o que vai rolar

Tcherere tché tché
Tcherere tché tché
Tcherere tché tché

A Matematica aprender

Se vocé perceber, vamos ter que tirar
E depois abaixar, e avangar
Vamos calcular

Do lado direito vai o divisor
Dentro da chave, é o morador
Contar, tirar € com o dividendo

Do lado direito vai o divisor
Dentro da chave, € o morador

Contar e tirar é 0 que vai rolar
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MUSICA: Juramento do Dedinho

PARODIA 24: Divisdes

ANO SUGERIDO: 3° e 4° ANO

CONTEUDO: Divisédo

Ela s6 quer encontrar o resultado
E também realizar a divisdo
Vou oferecer o que entendi pra ela
A divisdo é so repartir
Entender os conceitos e dividir

O dividendo um abrago quer te dar
Esté sendo dividido em partes iguais
Te prometo ndo sobrar nada
E assim da uma divisdo exata
Se sobrar lascou
Se sobrar lascooooou

Vamos fazer a divisao direitinho
Usar o dividendo e o divisorzinho
Entao fechou, o trato ta feito

O resultado é chamado quociente.
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MUSICA: Pelados em Santos
PARODIA 25: Divisdo néo é facil nao.
ANO SUGERIDO: 3° e 4° ANOS

CONTEUDO: Diviséo resto zero e divisdo sem resto zero

Olha, divisédo é da hora
Preste muita atencéo
Se eu divido contigo
Fica metade comigo

Se eu tenho 3 amigos
E 8 pirulitos
Dou 2 pra cada um
E ficam 2 comigo

Divide ai...
Sem fazer careta

(Essa € a divisdo00)
E o contrario da multiplicacio
(Essa € a divisdo00)
Se néo der exata, ndo tem problema, néo.

Pois ela é linda
Divisdo sua linda
Pra aprender tem que estudar
Divisédo néo é facil nao!
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MUSICA: Terezinha de Jesus
PARODIA 26: Problemas

ANO SUGERIDO: 4° ANO
CONTEUDO: Situacéo problema

Probleminhas outra vez
Eu vou ter que resolver
A professora deu as dicas

Todos prestem atencéo

A leitura vem primeiro

Em seguida descobrir

Qual seria a operacéo
Para entdo eu prosseguir

Se eu tinha e ganhei mais
Adic&o eu vou usar
Se ao contrario precisei dar

Subtragéo vai me ajudar

Se tenho varias iguais
Agrupar vou precisar
Com certeza eu bem sei

Legal vai ser multiplicar

SO me falta decidir
Quando é preciso dividir
Cada um ganha um pouquinho

Igualdade deve existir.

Os alunos agradecem
E se pbe a calcular
Com as dicas fica facil

Os problemas acertar



MUSICA: Xibom Bom Bom
PARODIA 27: Matematica é bom bom bom.

ANO SUGERIDO: 4° ANO
CONTEUDO: Adicéo

Matematica € bom, Matematica é bom!
Matematica € bom, Matematica é bom!
Analisando esta situacao,
Tenho que criar uma operacao.

E preciso prestar muita atencao,
Pra ndo fazer uma grande confusao.
Ha divisdo, ha multiplicacao,
Subtracéo e também a adicao.
Mas se na soma ultrapassar o nove,
A unidade desce e a dezena sobe.
Se na dezena ultrapassar o nove,

Ela quem desce e a centena sobe.

Matematica € bom, Matematica é bom!

Matematica € bom, Matematica é bom!

Mas eu s6 quero o material dourado,
Ele de dez em dez fica todo agrupado.
A unidade vou somar e a dezena agrupar,
Cinco mais cinco somo dez,

Dez aqui ndo vou deixar.

Mas se na soma ultrapassar o nove,

A unidade desce e a dezena sobe.

Se na dezena ultrapassar o nove,

Ela quem desce e a centena sobe.
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MUSICA: J& sei namorar
PARODIA 28: Contelidos matematicos
ANO SUGERIDO: 4° e 5° ANO

CONTEUDO: Operacées da Matematica

Jé& sei calcular
J& sei somar parcelas
Agora s6 o total eu achar.
Sei subtrair
Do minuendo tirar

Achar o resto e nao distrair.

N&o tenho paciéncia pra a divisao
Partes iguais do todo, tendo resto ou
nao.

Se o dividendo é cem
E o divisor é trés
O quociente nao é inteiro, meu bem.
Se o dividendo é cem
E o divisor é nove

O quociente nao é inteiro também.

Sei multiplicar
Ja sei cada fator
Agora so o produto encontrar.

N&o uso raiz
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Deixa pro ensino médio agora
Eu quero é ser feliz.

N&o tenho paciéncia para a divisdo
Eu n&o sou audiéncia pra a tal fragédo
Nao é facil, nem vem.

Falo pra todo mundo e
Todo mundo acha dificil também.
Mas sou insistente e
Estudo bem a fundo e

No fim de tudo aprendo também.

T6 aprendendo
Como ninguém
To aprendendo
Passo se Deus quiser
T6 aprendendo
Do jeito que quero
To aprendendo

Como a prof. quer.



MUSICA: Grades do meu corag&o
PARODIA 29: Figuras Geométricas
ANO SUGERIDO: 4° e 5° ANO
CONTEUDO: Figuras Geométricas

Quando a professora passou pela
primeira vez

Me assustei, achei que nao iria aprender
Na sua explicacdo eu estava a viajar

Vi suas figuras como se afundasse em
auto mar

Fiz essa cancdo pra nunca esquecer

O momento que os nomes e as figuras
eu aprendi reconhecer

Estavam todos antes aprendendo e eu
nao

Foi o contetdo que me deu mais
problemao

Refréo:
As figuras geométricas me pegaram

Estudei de tudo e a aprender eu
consegui

Com a ajuda da professora reexplicando

Foi assim que gravei e aprendi.

Passei a matéria a mais estudar

Com uma explicagcdo a mais, comecei a
gravar

Que para lembrar e aprender os nomes
dos poligonos
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O seu numero de lados tinha que contar

Entdo eu tentei e consegui
E agora eu vou te contar

Como que eu aprendi 0s nomes dos
poligonos lembrar

O triangulo tem trés lados

O poligono de quatro lados é o
quadrilatero

E o de cinco lados € pentagono
O de seis lados é hexagono

O poligono de sete lados é o heptagono
O de oito lados o octégono
O de nove lados o eneagono

E o de dez lados é o decagono.

Refrao:
As figuras geométricas me pegaram

Estudei de tudo e a aprender eu
consegui

Com a ajuda da professora reexplicando

Foi assim que gravei e aprendi.



MUSICA: Pra ver se cola
PARODIA 30: Unidades de Medida
ANO SUGERIDO: 4° e 5° ANO
CONTEUDO: Unidade de Medida

Numa balanca, posso pesar,
Tudo o que eu quisetr,
Eu peso frutas ou chocolates,
Posso pesar até vocé,
Cada mil gramas formam um quilo,
Quilos de amor pesam meu coragao.
Faco uma carta de cem centimetros

SO pra dizer para vocé

Cada mil gramas, um quilo
Assim calcula,
E cada quilo em mil gramas

Assim transforma,

De metro em metro posso
Usando uma trena medir tudo o que ha

Dentro dessa linda escola.
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E com a régua que mego
Os centimetros
Com a balanca eu sei

Quanto que pesa,

Com minha fita métrica
Eu posso te mostrar que cem
centimetros

Um metro eu posso formar.

Cada mil gramas, um quilo
Assim calcula,
E cada quilo em mil gramas

Assim transforma,

De metro em metro posso
Usando uma trena medir tudo o que ha

Dentro dessa minha linda escola.



176

MUSICA: O grave bater

PARODIA 31: Situacio problema

ANO SUGERIDO: 4° e 5° ANO
CONTEUDO: Solugéo de situacdo problema

Se liga e preste a atencao
Pra poder decidir
Vocé vai ter que pensar rapido

Pra nao desistir

Identifique que continha
E a solucéo
Vai desce e sobe, poe e tira
Qual é a conta meu bom?

Eu vou somar, fracdo e subtragdo?

Me ajuda ai, ndo me deixa na méo.

Pra comecar vocé vai ler éé éé
E o dilema entender &é éé
Que operagédo tem que fazer éé éé???

Para problema resolver éé éé???

Vocé chagou na solucao
Ok, pode rir
S0 esta faltando a resposta

Pra vocés definir

Nem tenta fazer uma gracinha
N&o tem jeito ndo
Vai conclui e completa
Mostrando que € bom
Resolva o calculo, resposta e a indicacéao

Essa atividade é tudo de bom



MUSICA: Pesad3o
PARODIA 32: Fracdo

ANO SUGERIDO: 5° ANO
CONTEUDO: Fracéo
Ooh ooh-6-oh

Dao, dao, ddo, dao
Ooh ooh-6-oh

Nos clas, reinos e castelos
O conceito singelo
N&o ensinava dividir
Mas no Egito fez-se a mente abrir
E comecou surgir uma ideia

interessante.

Quando a novidade ali chegou
Fragmentando o indivisivel
O nUmero inteiro recortou

E dividiu por fim.

Quando a fragdo se confirmou
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A Matemética fez sentido
Com os decimais se organizou

Nascendo a formula assim:

Com o namero inteiro

Ao recortar

Em partes iguais
Logo tera

O numerador
O denominador
Separados por um trago
Vem comigo, esta é a formula da fracao.

Ooh ooh-6-oh
Dao, dao, dao, dao
Ooh ooh-6-oh



178

MUSICA: Some que ele vem atras
PARODIA 33: Divisdo de Fracdo
ANO SUGERIDO: 5° ANO
CONTEUDO: Diviséo de fragéo

"Profe" do céu
A divisdo de fracdo me bloqueou
Eu preciso conseguir

E aprender o que me explicou

"Profe" do céu
Me ajude por favor
Me ensina de novo

Ai gue raiva que eu tb

Vocé que entende do assunto
Vocé que ja estudou muito

Me diz como fazer

Repete, inverte, depois é sé multiplicar
As fracdes
Verifica, reduz
Mostra que aprendeu demais

Esta prontinho

Estude, volte sempre atras
Quanto mais tu repetir
Mais facil vocé faz
Estude, volte sempre atras

E s6 olhar quem vem ap0s
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MUSICA: Ai se eu te pego
PARODIA 34: Estudar Matematica
ANO SUGERIDO: Livre
CONTEUDO: Estudar Matematica

Nossa, nossa, essa Matematica me mata.
Ai, se eu reprovo,
Al, ai se eu reprovo.
Preguica, preguica, assim vocé me mata.
Ai, se eu reprovo,

Al, ai se eu reprovo.

Em pleno s&bado eu estudando,
E a galera a festejar.

Nossa que equacao mais dificil, e eu comeco a cantar.

Nossa, nossa, essa Matematica me mata.
Ai se eu reprovo,

Al, ai se eu reprovo.

Preguica, preguica, assim vocé me mata.
Ai se eu reprovo,
Ai, ai se eu reprovo.
Eu escuto meu pai reclamando:

— Matemética nao é dificil ndo, vocé s precisa estudar, para assim, poder melhorar.

Nossa, nossa, essa Matematica me mata.
Ai se eu reprovo,
Ai, ai se eu reprovo.
Preguica, preguica, assim vocé me mata.
Ai se eu reprovo,

Ai, ai se eu reprovo.



MUSICA: Sorte Grande
PARODIA 35: Meses do ano

ANO SUGERIDO: Livre
CONTEUDO: Meses do ano

Minha alegria é grande,
Quando eu aprendo,
Que 12 meses tem o0 ano.
Viver todo esse tempo,
Ter amigos verdadeiros,
E pra mim um lindo sonho.

Como é bom janeiro,
Primeiro més do ano,
Queremos passear.
Pois ja em fevereiro
Inicio das aulas,

Vou ter que estudar.

Chegamos em mar¢o,
Eu mando no pedaco,
Aprender parece brincadeira.
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Comeca o0 més de abril,
Com ele vem o frio,
Maio, junho e julho que canseira.

E férias
E férias

Estamos de férias.

Agosto ja chegou,
Estudar € um show,
Setembro é 0 més das flores.
Outubro é o més dos professores,
Novembro provas finais,

E na fé chegamos no Natal.

O fim do ano ja chegou,
La vem papai Noel
E de férias eu estou.



MUSICA: Ciumeira

PARODIA 36: Dias da semana
ANO SUGERIDO: Livre
CONTEUDO: Dias da Semana

No comeco, eu ndo entendia
Os dias da semana, me confundia
Lembro quando a prof. dizia

E facil, vocé vai entender

E a gente foi estudando, perdendo o
medo
Os dias estdo em todo lugar,
completando uma semana
Eu agora estou entendendo

Que eles sao sete ao todo

Comeca no domingo, depois vem
segunda
Terca, quarta, quinta, sexta e sabado
Ta bom que agora to entendendo
A verdade é que sete dias completam a

semana

E comeca no domingo, depois vem
segunda
Terga, quarta, quinta, sexta e sabado
T& bom que agora to entendendo
A verdade é que sete dias completa a

semana

E comeca domingo, depois vem segunda

E a gente foi estudando, perdendo o
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medo
Os dias estdo em todo lugar,
completando a semana
Eu agora estou entendendo

Que eles sao sete ao todo

Come no domingo, depois vem segunda
Terga, quarta, quinta, sexta e sabado
Ta bom que agora to entendendo
A verdade que sete dias completa a

semana

Comeca no domingo, depois vem
segunda
Terca, quarta, quinta, sexta e sabado
Ta bom que agora to entendendo
A verdade que sete dias completa a

semana

E comeca no domingo, depois vem
segunda
Terga, quarta, quinta, sexta e sabado
T& bom que agora to entendendo
A verdade que sete dias completa a
semana
Comeca no domingo e termina no

sabado



