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OLIVEIRA, Daiane Glaucia de. O Tango Espetaculo na Regido Binacional do Brasil com
a Argentina. 2018. 83 f. Dissertagdo (Mestrado em Sociedade, Cultura e Fronteiras) —
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RESUMO

O presente trabalho apresenta uma reflexdo sobre como o Tango Espetaculo se constitui na
Fronteira Binacional do Brasil com a Argentina e sua relagdo enquanto produto cultural
inserido no turismo local, contextualizando-o como Manifestacdo Artistica e Patrimonio
Cultural Imaterial da Humanidade. Assim sendo, apresentou-se 0 tango no seu processo de
construcdo de acordo com a historia da danca e as contribui¢cdes dos demais géneros que 0
compde ou contribuiram no seu processo de formagdo e manutencdo. Dentre 0s objetivos que
permeiam essa pesquisa, citam-se os referenciais de transmissdo entre geracdes e através dos
espetaculos procedentes na regido binacional, constituidos por diversas fronteiras, além de
caracteristicas que promovem o sentimento de pertencimento e identidade. O tango espetaculo
ou escenario, presente na fronteira também é considerado bem de uso, e um recurso para o
turismo local, sugerindo a essa investigacdo notar de que forma as empresas utilizam esse
meio dentro do manuseio e estrutura dos shows oferecidos aos turistas. Para tal resultado,
utilizou-se de aportes metodoldgicos bibliogréaficos, amparados por autores gue investigaram
a danca, como Hélio Fernandes (2000), Luis Labrafia (2000), Hernan Morél (2009), Antonio
Perna (2011), Florencia Garramufio (2009). Além disso, como processo metodologico de
coleta de dados, fez-se uso da técnica de observacdo, através do olhar da pesquisadora
enquanto profissional da area das dancas de saldo, e envolvida profissionalmente em
determinado momento da carreira, com algumas das empresas citadas. Outro recurso
utilizado, foram as entrevistas semi - estruturadas dirigidas as empresas que dispde do tango
em shows regulares direcionados a turistas. Partindo das problematizacdes, objetivos e através
dos métodos e metodologias, buscou-se responder as questdes que trouxeram a essa pesquisa
balizando-se por referéncias a partir das abordagens de autores como Heriberto Cairo Carou
(2001), Lhoreng Prats (1997) e Margarita Barreto (2000 e 2007).

PALAVRAS - CHAVE: Tango, Turismo Cultural, Patriménio Cultural, Fronteira

Binacional.



OLIVEIRA, Daiane Glaucia de. The Tango Show in the Binational Region of Brazil and
Argentina. 2018. 83 f. Master Thesis (Master Degree in Society, Culture and Frontiers) —
State University of Western Parana. Foz do Iguagu.

ABSTRACT

The present work presents a reflection on how the Tango Show is built in the Brazilian
Binational Frontier with Argentina and its relation as a cultural product inserted in the local
tourism, contextualizing the Tango as Artistic Manifestation and Intangible Cultural Heritage
of Humanity. Thus, the tango was presented in its construction process according to the
history of dance and the contributions of the other genres that make it up or contributed in its
formation and maintenance process. Among the objectives that permeate this research,
reference is made to the transmission between generations and through the shows that come
from the binational region, constituted by different borders, as well as characteristics that
promote the feeling of belonging and identity. The tango show or scenario, present at the
frontier is also considered a good and a resource for local tourism, suggesting to this
investigation to note how companies use this medium within the handling and structure of the
shows offered to tourists. For this result, we used bibliographic methodological contributions,
supported by authors who investigated the dance, such as Hélio Fernandes (2000), Luis
Labrafia (2000), Hernan Morél (2009), Antonio Perna (2011) and Florencia Garramufio
(2009). In addition, as a methodological process of data collection, the observation technique
was used, through the researcher's perspective as a professional in the area of ballroom
dancing, and professionally involved in a particular moment of the career, with some of the
companies mentioned. Another resource used was the semi-structured interviews directed at
companies that have tango in regular shows directed to tourists. From the problematizations,
objectives and through the methods and methodologies, it was looked for to answer the
questions that brought to this research being based on references from the approaches of
authors like Heriberto Cairo Carou (2001), Lhorenc Prats (1997) and Margarita Barreto (2000
and 2007).

KEYWORDS: Tango, Cultural Tourism, Cultural Heritage, Binational Border.
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INTRODUCAO

O tango enguanto manifestacdo cultural surge no final do seculo XIX nas fronteiras
entre Buenos Aires e Montevideo. A sua trajetoria se faz por fusdes de classes e culturas e é
representado enquanto mdsica, danca e poesia. Dentre suas caracteristicas estdo letras
comoventes que reproduzem sua criacdo, remetendo as angustias pessoais e politicas dos
paises que o permeavam. Seu cenario quase sempre é representado por prostibulos, imagem
essa que retrata os primeiros lugares onde ele foi permitido. Atualmente outras visdes e
possibilidades dessa manifestacdo cultural podem ser observadas, a exemplo da presenca do
tango em uma regido binacional.

Nesta pesquisa abordar-se-a o Tango Espetaculo ou Tango Escenario®, referindo-se a
danca. As duas cidades que permeardo a pesquisa fazem parte da regido de Triplice Fronteira,
ao qual corresponde a Foz do Iguacu (BR), Puerto Iguazu (ARG) e Ciudad del Leste (PY). O
recorte se dara entre as cidades correspondentes ao Brasil e Argentina, mais especificamente
aos locais que apresentam de forma fixa e regular o tango, direcionando a visitantes locais,
regionais e internacionais. Ou seja, se norteara no ambito do turismo cultural e o tango
enquanto produto de show.

Temos entdo, Foz do lIguacu, cidade localizada no Estado do Parana, Brasil, que
segundo artigo publicado pela revista Exame em marco de 2014, é o terceiro destino de
turistas estrangeiros no pais e o primeiro destino da regido Sul. Sendo que, o seu principal
atrativo sdo as Cataratas do lguacu, consideradas uma das sete maravilhas do mundo e
Patrimdnio Natural da Humanidade. Foz do Iguagu também se destaca ao ser palco da maior
geradora de energia limpa e renovavel do planeta, a Usina Hidrelétrica de Itaipu, que além de
ser um atrativo turistico, ttm como missdo, estimular o desenvolvimento na regido da Triplice

Fronteira.

! Tango Escenéario: O tango escenario ou tango fantasia, se danca sobre uma coreografia previamente
preparada, com passos e saltos que rompem com o costume classico de ndo levantar os pés do piso.
Muitos milongueiros dirdo que isso ndo é tango, mas o sucesso dessa danca é indiscutivel. Os turistas
se aproximam de todas as partes do mundo as casas de tango portenhas para ver as implantacdes
cénicas e os espetaculos recorrem cada canto do mundo conquistando novos fanaticos. Disponivel em:
http://www.viajeportango.com/tango_escenario.html (acessado em: 15 de marco de 2018).



http://www.viajeportango.com/tango_escenario.html

11

Logo ao lado, ligada pela ponte da Fraternidade, encontra-se Puerto Iguazu, provincia
de Misiones, Argentina, cidade que faz fronteira com Foz do lguagu. Tendo como principal
atividade econdmica, o turismo, e o seu principal atrativo, as Cataratas do Iguacu. E possivel
visitar as cataratas dos dois lados da fronteira, com uma paisagem que oferece vistas bem
diferenciadas. A cidade de Puerto Iguazu se fortalece e tém se desenvolvido a partir deste
contexto de visitagdo. Além disso, oferece através de ruas repletas de restaurantes e bares,
uma gastronomia que representa a cultura do pais.

Partindo do principio de que as duas cidades pesquisadas tém sua principal economia
aliada ao turismo, o presente trabalho busca saber como o tango espetaculo se constitui neste
contexto de fronteira e sua relagdo enquanto produto cultural e Patriménio Cultural.

O objetivo foi assimilar como o turismo apresenta essa proposta, visto que as
principais referéncias de tango estdo direcionadas aos locais que propde esse produto de
forma constante. Além disso, objetivou-se apresentar o tango enquanto objeto de
manifestacdo cultural e sua construcdo de acordo com o a histdria da danca e seu processo
construtivo. Dentro dessas propostas, o tango foi notado enquanto patriménio cultural e
referéncia de transmissao entre gerac@es, identificando uma linguagem e um povo, além das
peculiaridades que o acompanha a partir de suas fronteiras estabelecidas.

Assim, pode-se considerar ndo somente as Cataratas do Iguacu e a Usina Hidrelétrica
como pontos de referéncia, mas também o turismo cultural, onde é possivel em um periodo
curto de tempo, trafegar entre os paises fronteiricos, explorar as atividades culturais de cada
pais, seja na culinaria, na arte, na masica, na danca, ou até mesmo encontrando unicamente do
lado brasileiro referéncias a Triplice Fronteira, a exemplo disso, os dois locais que analisados
na pesquisa, Rafain Churrascaria e Brasil Show. Mas, se a opcdo for somente o tango, é
possivel em Puerto Iguazu. Uma das premissas que movem o turista é que “os turistas buscam
as formas “tipicas” da cultura local, aquilo que apresenta de mais caracteristico.” (DIAS,
2003, p.144). Ou seja, 0 tango como imagem ou representacdo vinculada fortemente & cultura
argentina, é possivel fazé-lo aqui.

Outro objetivo, especifico neste momento, é compreender a forma como esse tango é
apresentado e como ele se distingue nas fronteiras que o limitam, sejam elas fronteiras sociais,
corporais e territoriais. Com esse questionamento conjectura-se perceber as caracteristicas que
ird distinguir o tango espetaculo dancado na fronteira do lado argentino em relacdo ao lado
brasileiro, dado pelos personagens que compde o cenario. Aqui é importante destacar que “A
fronteira é um ambito que separa, mas as vezes reune, posto que ndo haveriam fronteiras sem

nada do outro lado, porque a fronteira ndo sé distingue os outros, mas também oferece uma



12

defini¢do possivel de “nds” que se contrasta com os de fora dos limites” (Bartolomé, 2006, p.
03).

Do objetivo especifico anterior, por fim, procurar-se-a entender a relacdo do Tango
Espetaculo com o mercado, como as empresas utilizam desse recurso no manuseio dos shows
direcionados a turistas, e o feedback, ou seja, o resultado que se obtém através da sua oferta.

Para o desenvolvimento desta pesquisa, um dos aportes metodoldgicos empregados € a
pesquisa bibliografica. Segundo Severino (2007, p. 122) esta “se realiza a partir do registro
disponivel, decorrente das pesquisas anteriores, em documentos impressos, como livros,
artigos, teses. Utilizam-se dados ou categorias tedricas ja trabalhadas por outros pesquisadores
e devidamente registrados.” Neste caso, Utiliza-se obras relacionadas ao tango, parte delas
escritas e desenvolvidas na Argentina, como a dos autores Hélio Fernandes (2000) que
apresenta 0 tango enquanto histdria, musica, poesia e cita 0s principais nomes que 0
representam. A obra de Luis Labrafia (2000) traz a histéria do tango, em contraste com o
momento histérico do seu desenvolvimento e principais personagens e, por sua vez, a
referéncia de Hernan Morel (2009) que evidencia o tango enquanto patriménio cultural, e seu
processo de ativacdo, como também identitario. Da mesma forma, serdo acionadas algumas
referéncias de estudiosos que desenvolveram pesquisa no Brasil, como Antonio Perna (2011)
um dos principais autores brasileiros que traz pesquisas relacionadas a danca de saldo, que nas
suas andlises evidencia os pioneiros e também caracteriza os géneros, partindo das principais
referéncias que os constituem, pois eles surgem com influéncia e mescla de outros géneros.
Destaca-se também as abordagens feitas pela pesquisadora Florencia Garramufio (2009) que
apresenta a obra o Tango e o Samba, e que em especial abrange a questdo das formas culturais
nacionais, a estética que € gerada e reforcada a partir das letras, e a consagracao dos artistas.

Em outra frente, como procedimento metodoldgico de coleta de dados, utilizou-se da
técnica de observacdo. Neste apanhado destacou-se o olhar configurado também pela
experiéncia da pesquisadora como profissional na area das dancas a dois, estudiosa da
modalidade e também por ter vivenciado shows como esses, até mesmo participado em um
dos locais como dancarina e outro como coredgrafa da area referida.

Acerca deste procedimento metodoldgico é importante destacar que o ponto forte da
observacao e o realismo da situacdo estudada, que fornece um indicador do nivel em que as
indagacOes estdo para, a partir desta analise, estruturar posteriores e complementares
entrevistas (GUNTHER, 2006). Em consonancia com Evertson e Green (1986):
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Reconhecemos que toda a observacgdo cientifica vs. quotidiana ou direta vs.
indireta — possibilita, por parte de quem observa (para além da aquisi¢édo e
clarificacdo de informacGes sobre uma dada realidade), a identificacdo de
problemas, o entendimento de conceitos, bem como a andlise de relagdes e
aplicacbes de esquemas de diferenciacdo dos mesmos. (EVERTSON;
GREEN, 1986, apud MONICO, ALFERES, CASTRO, PARREIRA, 2017,
p. 724).

Sendo que, a observacdo participante inscreve-se numa abordagem de observacgéo
etnografica no qual o observador participa ativamente nas atividades de recolha de dados,
sendo requerida a capacidade do investigador se adaptar a situacdo (Pawlowski, Andersen,
Troelsen, & Schipperijn, 2016, apud Monico, Alferes, Castro, Parreira, 2017, p. 724).

Para tal procedimento, o intuito foi analisar os quatro locais propostos nesta pesquisa,
sendo eles: Show Brasil Churrascaria, Rafain Churrascaria Show, estes em Foz do Iguacu. Em
Puerto Iguazu, Yvy Hotel de Selva (Resto Mua) e Restaurante ElI Quincho del Tio Querido,
que logo adiante serdo apresentados mais especificamente. A observacao foi realizada através
de visitagdo nos horéarios respectivos as apresentacfes de cada local citado. O intuito foi fazé-
lo de forma natural, como um visitante/turista faria, adquirindo ingresso, sem aviso prévio de
que se tratava de uma observacdo de trabalho cientifico, com o objetivo de que a rotina fosse
mantida normalmente no local.

Na delimitacdo dessa metodologia foram observados aspectos quanto as vestimentas,
cenarios, expressdo corporal, técnica enquanto referéncia ao tango de forma mais genuina e
guem sdo os intérpretes dessas coreografias, no que se diz respeito a nacionalidade e género.

Outro método utilizado foi as entrevistas, que Severino (2007, p.124) define como
“uma interacdo entre pesquisador e pesquisado. O pesquisador visa apreender o que os
sujeitos pensam, sabem, representam, fazem e argumentam.” Mais especificamente,
entrevistas semi-estruturadas, na qual foram utilizadas questées previamente formuladas e
possiveis de articulacdo. A opcao por esse modelo de entrevista deve-se aos locais ndo serem
exatamente iguais no que se diz respeito ao seu formato de entretenimento, e dentre essas
distincBes, a possibilidade de dialogar e suprir davidas, na tentativa de obter respostas mais
condensadas.

A entrevista foi dirigida aos responsaveis pelas atividades artisticas, que incluem o
tango e representam cada estabelecimento. Sendo que, nos estabelecimentos de Puerto Iguazu,
0S respectivos entrevistados eram 0s dancarinos, que no caso Sdo 0s responsaveis pelos
elementos artisticos do show. Em Foz do Iguagu, os responsaveis ndo eram dancarinos, e sim

0s gerentes de cada estabelecimento. O que ocorre é que as decisbes em relacdo aos
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espetaculos sdo dirigidas nestes casos por diferentes profissionais, visto que do lado
brasileiro, os shows tém temas mais abrangentes e diversificados, que vao além da cultura
argentina.

Prop6s-se nas questbes levantar os motivos que levaram a oferta do tango no
estabelecimento, de que forma ele foi estruturado dentro do show, se optou por um estilo
tradicional ou inovador, se ocorreu a preocupacdo de contextualizar o tango partindo da
historia, qual o tipo de preparacao e pesquisa foi feito para que ele tivesse o devido formato,
de que forma ele é recebido pelos turistas, em relacdo ao feedback para a empresa, em relacédo
a aceitagdo do mercado, se o fato de ser um Patrimonio Cultural influenciou nessa deciséo de
manté-lo, se ele esta inserido pelo principal motivo de fazer parte da triplice fronteira, quem
sdo os bailarinos, musicos, qual a experiéncias e outras indagacGes que decorram durante a
coleta das respostas. Para auxiliar nesse procedimento de entrevistas, e analisar o contetdo,
pautou-se na referéncia do autor Bardin (2011), ao definir que “A analise de conteudo procura
conhecer aquilo que esta por tras das palavras sobre as quais se debruga”.

Como citado anteriormente, foram utilizados quatro estabelecimentos como fontes de
coletas de dados, sendo dois locais em cada cidade. Em Foz do Iguacu, a Rafain Churrascaria
Show, € um local tradicional e de grande visitacdo, que apresenta de segunda a sabado dois
shows que incluem o tango, sendo o primeiro “Show Latino Americano” dos quais
apresentam a cultura de paises como: Paraguai, Argentina, Brasil, México, Bolivia, Peru,
Chile e Uruguay. Sendo que no quadro que se refere a cultura Argentina, o tango aparece
como um momento muito esperado e aplaudido. Esse show acontece durante um jantar, sendo
que a apresentacdo de todo o show inicia as 20h45 e tém duracdo de 1h30. Neste mesmo
endereco, paralelo ao Show Latino Americano e anexo ao prédio, temos o “Ipord Lenda
Show” uma estrutura criada especificamente para receber esse espetaculo, onde somente séo
servidas bebidas, se assim o desejar. Neste espetaculo € apresentada a lenda das Cataratas e a
diversidade cultural de nove paises, dentre eles, a Argentina, onde o tango é também
apresentado. Ja nesse ambiente h4 uma riqueza maior em detalhes comparado ao anterior,
devido ao cenario, figurinos e efeitos de iluminacdo e palco. Esse show acontece de segunda a
sébado das 22h as 22h20.

Temos um segundo estabelecimento como referéncia, a Show Brasil Churrascaria.
Esse local apresenta um show de Triplice Fronteira. Perpassa muito rapidamente pela cultura
do Paraguai e da Argentina, embora neste momento o tango seja bem evidenciado, porém o
mais atrativo desse local, vem a ser a cultura brasileira. O show acontece de segunda a

sébado, inicia as 21h30 e tém a duragdo media de duas horas.
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Sobre os locais que foram observados e aplicadas as entrevistas, em Puerto Iguazu,
temos El Quincho Del Tio Querido, um restaurante existente & trinta anos, onde apresenta o
tango como um atrativo de cortesia, as quintas-feiras, sextas-feiras e sabados, das 21h as
21h30. Neste local, o valor cobrado é somente pelo jantar, e os clientes podem desfrutar de
masica ao vivo, e em seguida apreciar ao show de tango, apresentado pelo casal de irmé&os
argentinos.

Ainda na Argentina e o ultimo dos locais a ser apresentado, sera 0 Resto Mua, um
restaurante localizado na estrutura do Yvy Hotel Selva. Este faz parte de um pacote turistico
denominado “Circuito Iguaz(”, promovido pela Loumar Turismo, ao qual propicia ao turista
um passeio a Puerto Iguazu, onde ele ird passar por uma degustacdo de alfajores, doce de leite
em um local chamado “Capriccio Gourmet”, em seguida ¢ levado ao Ice bar, onde fotografam
e podem se servir de drinks. Seguidamente, direcionados ao restaurante Resto Mua, onde faz
uma degustacao de vinhos, na adega do restaurante, em seguida é direcionado ao jantar, onde
é apresentado o tradicional Bife de Chorizo, do qual consagrou a Argentina a um dos
melhores churrascos do mundo. E é durante o jantar, que os visitantes apreciam o som do
tango, por dois mdsicos argentinos, um guitarrista € um cantor, acompanhados por
apresentacdes de tango (danca), seguido de uma pequena aula, para que 0s Vvisitantes
vivenciem a experiéncia da danca, finalizando assim o passeio. O Show com danca tem inicio
as 21h30 em média.

Ressalta-se que nesta pesquisa, todas as entrevistas cedidas no idioma de Lingua
Estrangeira Espanhol, e referéncias utilizadas neste idioma, foram traduzidas livremente pela
pesquisadora.

Partindo desses locais, da problematizacdo, dos objetivos e através dos métodos e
metodologias, pretende-se alcancar os resultados e responder 0s questionamentos que
trouxeram a essa pesquisa. Esta, por sua vez sera balizada por referéncias como as
abordagems de Heriberto Cairo Carou (2001), a partir das suas analises de contextos e do
conceito de fronteiras, onde as caracteristicas da fronteira dependerdo do tipo de relagdes que
tém 0s grupos gue entram em contato, neste aspecto, estarei relacionando com o tango e suas
interacOes nos territdrios mencionados.

De forma complementar as discussdes de Lloreng Prats (1997 e 1998) se entrelacam as
analises a partir do conceito de patrimdnio como um sistema de representacao, justificando o
porqué se recorre a patrimonializacdo com maior intensidade que outros sistemas de simbolos,

para legitimar identidades, empresas, discursos.
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E por fim, Margarita Barreto (2000 e 2007) onde propde que as manifestagdes
culturais tradicionais, sejam tratadas de forma responsédvel como componentes do produto
artistico e que o turismo, por sua vez, seja um estimulo & manutencdo da identidade das
populagdes receptoras.

De acordo com a propria autora, “cada pais responde diferentemente aos desafios do
turismo em funcéo da sua propria historia, da sua cultura e do tipo de turismo que implanta”.
(BARRETO, 2007, p.27). Neste caso, direcionamos ao turismo cultural, e podemos citar de

acordo com Santana que:

O turismo cultural esté relacionado atualmente com a atracdo exercida pelo
que as “pessoas fazem” apud (SINGH, 1994), incluindo a cultura popular, a
arte, as galerias, a arquitetura, os eventos festivos individuais, 0s museus e
os lugares patrimoniais e historicos, além da vivéncia de préticas e estilos de
vida que diferem dos proprios. Para satisfazer tais desejos, procuram
participar do intangivel das culturas visitadas, observar (consumir
virtualmente) o que se considera que as distingue fisicamente e atingir pela
combinagdo de ambos os elementos um acimulo de sensagdes que
conformam a experiéncia. (SANTANA, 2009, p. 127).

Por defini¢do, Barreto (2000, p.19) “Entende-se por ‘turismo cultural’ todo turismo em
que o principal atrativo ndo seja a natureza, mas algum aspecto da cultura humana. Esse
aspecto pode ser a historia, o cotidiano, o artesanato ou qualquer outro dos inimeros aspectos
que o conceito cultura abrange”. Na pesquisa que segue 0 nosso atrativo € o tango espetaculo,
em sua forma de danca e acompanhado de fato de todas as caracteristicas que o inclui como
cultural.

Dentre as diversas discussdes e definicdes acerca da cultura, cito Santos, (2006, p. 44)
que a entende como “[..] uma construcdo historica, seja como concep¢do, Sseja como
dimensdo do processo social. Ou seja, a cultura ndo é ‘algo natural’, ndo é uma decorréncia de
leis fisicas ou biologicas. Ao contrario, a cultura ¢ um produto coletivo da vida humana”. Ela
ndo é individual, particular e precisa ser compartilhada publicamente, considerando que a
cultura é fluida, dindmica, ndo € estatica. Esta sendo produzida e transformada agora, ela se
modifica conforme suas transmissdes e conforme o tempo. E dentre ideias a ser
compartilhadas, o autor Geertz a partir do seu conceito de cultura, posteriormente auxiliou no

entendimento dos simbolos que permeiam o objeto proposto nesta pesquisa.

O antrop6logo Geertz afirma que, sem o papel constitutivo da cultura, o
homem é um animal incompleto ou mal acabado e que se completa gracas a
cultura. Sem homens ndo ha cultura. Mas igualmente, e isto é mais
significativo, sem a cultura ndo existem homens. Geertz resgata, dos
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inimeros conceitos de cultura, um caminho até sua concepgao simbolica e
refere-se a um conceito, que leva além da visdo tradicional e descritiva da
cultura, a qual faz referéncia apenas a totalidade de valores, crencas,
costumes etc., que caracterizam determinada sociedade em um determinado
tempo e espaco. (GEERTZ apud MARTINS, p. 107, 2006).

Acerca dessas concepgdes 0 tango na regido das fronteiras citadas é mencionado como
um produto de atracdo cultural, com esse formato de show, espetaculo, proximo a isso, a

autora Della Monica cita que:

As acles mercadologicas do Turismo geralmente apresentam espetaculos
populares aos turistas dos paises desenvolvidos de forma inexata e
romantizada contribuindo para a criacdo de uma imagem simplista e
estereotipada. E acrescenta: A fim de atender a estas expectativas, as
cerimonias tradicionais, os festivais e 0s costumes sdo apresentados como
um show, especialmente preparado para atender a curiosidade e o interesse
dos visitantes. Sdo o0s espetadculos estudados, pré-arranjados e que
transformam a cultura local em rituais de entretenimento. (DELLA
MONICA, p.44, 2001).

Pontos como esses sdo citados nesta pesquisa, a fim de entender qual € o tango
apresentado nas referidas casas que o mantém ativo na regido, contribuindo com a estrutura
do turismo local. Para essa composicao, conta-se com um planejamento de marketing, que
propde por vezes algo que se sobrepde a propaganda, como é possivel observar na fala do

autor Portuguez na citacao a seguir:

Podem se visualizar as cidades como permanentes fontes geradoras de
necessidades para o poder publico. Mas, de um ponto de vista bastante
promissor, também se pode visualizar a prépria comunidade, de qualquer
porte, como fonte de satisfacdo de necessidades, tanto para o seu pessoal
residente, quanto para o poder publico e para aqueles que as visitam.
Marketing € muito mais que propaganda e vendas: conforme o conceito de
Philip Kotler, desenvolver a atividade de marketing significa identificar as
necessidades e os desejos da sociedade e oferecer produtos e servigos que
possam satisfazé-los, de forma a garantir a qualidade de vida dessa
sociedade. (PORTUGUEZ, p.184, 2004).

Uma vez, que além da manutencdo da atividade proposta, ha a geracdo de empregos,
neste caso até mesmo a formacdo de artistas locais no que se diz respeito aos paises que
permeiam a regido fronteirica, também repercute no movimento econdémico. Alids, “a
fronteira corresponde a um elemento presente e constante na vida e nas estratégias de
sobrevivéncia desenvolvidas pelos sujeitos que vivem na e da fronteira”. (CARDIN, 2014, p.
43)
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A partir desta delimitacdo e defini¢des, o primeiro capitulo desta pesquisa, intitulado
“Breve Historia da danca e suas representacdes culturais”, t€m como intuito trafegar sobre a
historia da danca e paralelamente a histdria do tango, ligada aos demais géneros. Esses temas
perpassarao entre si, em uma proposta de interacdo no contetdo, sem que haja separacdes por
periodo e sim, uma busca do entendimento ao qual trata o desenvolvimento historico como
um processo de contribuicdo e construgdo de diferenciadas abordagens, bem como seus
significados e representacdes perante a sociedade.

Em seguida, propde se o tema “O cendrio do Tango na fronteira Binacional”. Neste
capitulo propde apresentar o tango na fronteira, em todos os seus formatos, seja como produto
cultural, manifestacdo artistica, ou contetdo de ensino, e até mesmo suas possiveis
configuracBes nas formacdes de pares. Partindo disso, foi possivel ampliar o cenario ao qual o
tango esté inserido na fronteira, e suas possibilidades enquanto atividade exercida.

No terceiro capitulo, onde a referéncia se estende ao titulo “O tango e suas fronteiras
no processo de identidade: um patriménio cultural”, traz-se a abordagem do tango dentro de
um processo de identidade, e dos povos que se identificam com ele partindo de suas
caracteristicas e seus vinculos. Também se caracteriza pela presenca das fronteiras que
permeiam essa atividade no ambito binacional, suas principais diferengas que se distinguem
pelo carater territorial, social, étnico, estético, e também a forma como essas fronteiras se
aproximam através da ligagdo da arte, propriamente do tango aqui citado. Por fim, aborda-se o
tango enquanto patrimonio cultural, o que o caracteriza para ser intitulado dessa forma, e

como ele é representado na regido Binacional.
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1 BREVE HISTORIA DA DANCA E SUAS REPRESENTACOES CULTURAIS

“Danca € a capacidade de transformar qualquer movimento em ‘Arte’ — é a acéo
criadora ilimitada na totalidade da natureza humana que, de forma universal, manifesta-se

pelo fisico, mental e emocional de forma integrada” (NANNI, 2002, p. 223).

E um conjunto de agbes e sentimentos que unidos ddo forma aos
movimentos e contam uma histdria, remetem a um significado. Antes de ser
técnica e arte, dancar € uma forma de se comunicar com o outro, uma
comunicacdo ndo verbal com a qual o corpo tenta expressar sentimentos,
vontades e anseios por meio de movimentos (PONTES, p. 2011).

A atividade da danca como representacdo possibilita a transmissdo de habitos,
transmite tradicdes e costumes. Dentro dessa categorizacdo, de acordo com Pantano Filho
(2016, p.13) “O tango ¢ uma das expressdes mais caracteristicas da cultura Argentina, que
inclui masica, danca e poesia. A comunidade tanguista compreende musicos, compositores,
letristas, cantores, professores, bailarinos e coredgrafos”.

De acordo com Faro (1986, p.13) “E dificil determinar em que dia ¢ hora o homem
dancou pela primeira vez, hd quem distinga nas figuras gravadas nas cavernas de Lascaux, o
homem pré-historico dangando”. Complementa o autor Leal que (1998, p.13) “Desde que o
homem surgiu que, mesmo de forma rudimentar, ele danca. Seja para o seu deus, seja para
atrair a chuva, para saudar o sol ou espantar os maus fluidos: 0 homem danca”. Tratando-se
ndo s6 de movimentacdo, mas também de significados, o que atribui gestos mais especificos e
expressdes que sejam capazes de representar.

Nesta perspectiva 0 Tango segundo Labrana e Sebastian (2000, p. 15) “se manifesta
como a expressao de uma intrincada amalgama de vivéncias e ideologias conflitantes que se
resolvem geograficamente em duas cidades da bacia do Rio da Prata: Buenos Aires e
Montevidéu”. A resultante da fusdo entre o extrato social crioulo e novos colonizadores,
contribuiu para a formacao do carater e das ideologias.

Segundo Nanni (2002, p.14) "o homem primitivo na luta pela sobrevivéncia dancou
para aplacar a faria dos deuses ou para homenagea-los; expressava e se comunicava por
gestos e movimentos estruturados em sua experiéncia consciente e utilitaria — nasce a danca
ritual”. Na atualidade, a danga, assim como a musica e outras artes utilizam-se de recursos de
expressdo, de lutas sociais, de protestos, de causas relacionadas a género, afirmacdo de

identidade, religiosidade e até mesmo como recurso profilatico e estético. No préprio tango,
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as composi¢des musicais que dao suporte & danca estdo fadadas nas lutas politicas do pais, e
nos proprios desvencilhos pessoais. Por si sO, as expressfes faciais e corporais tendem a

conversar com esse contexto. A autora Garramuiio apresenta:

Os romances acabam seduzidos pelo tango e pelo samba que pretendem
criticar, o que leva a uma representacdo certamente ambivalente - que é
diferente de dizer ambigua — do tango e do samba. Nesse sentido, tdo criticos
— como as proprias letras desses ritmos — de uma realidade social
guestionada, os romances ndo conseguem deixar de funcionar, em sua
dendncia social, como contestacdo de uma realidade transformada, para qual
o realismo ja ndo se revela uma estratégia ajustada. E exatamente esse
desajuste, esse deslocamento do realismo, o que pode ser lido como um dado
cultural; € preciso ver ali, mais do que um “defeito” ou incapacidade dos
autores dos romances, a cristalizacdo de um sentido cultural das formas
transbordadas pelo material sobre o qual se imprimem que, ao extrapolar
essas formas, estampa, por sua vez, nelas um sentido cultural ja ndo
meramente formal; dessa maneira, a forma vem a ser o melhor documento —
no sentido foucaultiano do termo — dessa situag&o cultural. (GARRAMUNO,
p. 123, 2009).

Ainda sobre as letras do tango, Garramufio (2009, p. 49) diz que “Boa parte delas
pode ser agrupada num subconjunto, cuja matéria é a tensdo entre personagens, ambientes e
historias, situadas a margem da modernizacdo e dos processos modernizadores... aparecem
nessas letras de forma ir6nica ou decididamente critica”. Ou seja, a musica representa um
significado inserido em suas letras, com o intuito de representar algo, que através da danca,
seus movimentos e expressdes, essas representacdes sdo reforcadas e intensificadas no seu
contexto.

Observa-se que muito provavelmente, “as primeiras dancas foram rituais ou misticas...
0 ser humano procurava (e até hoje procura) alcancar um estado de transe que permite
experiéncias transcendentais que o aproximem dos principios misticos que acredita estarem
guiando o mundo” (RIED, 2003, p.7). E comum buscar a préatica da atividade no intuito do
bem-estar, indicacdo médica para recuperacdo ou auxilio terapéutico, melhora da autoestima,
entre outros. No caso especifico das dancas de saldo, onde se insere o tango, também é uma
forma de estreitar as relacfes sociais. Enquanto expectador, o intuito de se identificar a um
grupo, regido, sentir-se pertencido ao contexto, ou mesmo apreciacdo a algo esteticamente
bonito e agradavel. “De modo geral, os turistas buscam as formas “tipicas” da cultura local,
aquilo que apresenta de mais caracteristico”. (DIAS, 2003, p.144). Para exemplificar podemos
citar a resposta obtida em entrevista pela depoente responsavel pelo EI Quincho del Tio

Querido, Valéria Ballejo:



21

Havia muita gente de Buenos Aires que ia ver o show, e eles gostavam do
nosso show pelo contato que temos com o expectator, com o publico. Porque
até anos atras era o bailarino e o expectador o publico, ndo se misturavam,
ndo se misturavam em nenhum momento. E nds comegamos a fazé-lo aqui
em MissGes, de dancar e logo descer ao palco e poder interagir com o
publico, e isso lhes agrada muito, nos tem mais perto e ndo somos
inalcancaveis, somo pessoas, e gostam muito, isso € 0 que 0 mais gostam.
(BALLEJO, 2017).

Podendo justificar esse contato pela fala da autora Barreto (2001, p. 60) “o turismo se
constituiria, assim, na linguagem pela qual se articularia um conjunto importante de valores
da vida moderna, por meio do qual se estaria vivenciando a possibilidade de ir ao encontro do
outro”. Uma vez que o contato aproxima o turista em relacéo ao local, ao povo, aos costumes.
A condicdo do turista seria, portanto, de alguém intrinsicamente deslocado, ou seja, que esta
em movimento em direcdo a situacfes novas e estrangeiras. O deslocamento acaba por
identificar o turista com a propria atracédo turistica. (BARRETO, 2001, p. 60).

A exemplo da linguagem, Laban afirma:

A danca como forma de expressdo e comunicacdo, estimula as capacidades
humanas e pode ser incorporada a linguagem oral, por exemplo. Assim como
as palavras sdo formadas por letras, 0s movimentos sdo formados por
elementos, a expressdo estimula e desenvolve as atividades psiquicas de
acordo com os seus contetdos e na forma de ser vivida, tanto quanto a
palavra. (LABAN, P. 33.1990).

Dos primérdios da civilizagdo ao mundo contemporaneo, a danca é parte integrante da
vida do homem, com forte influéncia no desenvolvimento e na afirmacao da identidade de um
povo (GRANJEIRO, p. 2014). Vé-se ela inserida desde a infancia, onde a crianca no periodo
escolar é induzida a dancar nas atividades festivas, como exemplo, as festas juninas, dia das
mées, festas das nacdes, gincanas e outras datas da qual se apropriam do movimento para
representar suas intencdes. Em regido de fronteira, na nossa atual realidade, € comum os trés
paises serem representados pela danga sempre que possivel, 0 que permite a aproximacao e
interacdo entre as culturas. Em entrevista ao Botega (2017) no que se diz respeito a proposta
do roteiro do espetaculo, ele relata: “é para pegar aquilo que tém de mais conhecido no
Paraguay e na Argentina, e se basear em cima disso, o tango, o folclore, 0 malambo, a
boleadora”. Visto que o perfil desse show ¢ triplice fronteira, podemos agregar também em

outros locais onde isso acontece como nos hotéis, eventos coorporativos e eventos sociais,
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principalmente as referéncias mais simbdlicas, tendo como representagdo do Brasil, 0 samba,
a capoeira e o frevo. Na fronteira argentina, o tango, o malambo? e as boleadoras®, e do lado
paraguaio, a danca das garrafas* e a polca®, séo os exemplos mais explorados no perfil dos
shows que acontecem neste espaco. Dentre essas representacdes, insere-se a musica, a danga e
até mesmo a gastronomia.

Essas definicbes podem ser complementadas por Vargas, quando diz que

A danca talvez seja a primeira atividade fisica sistematizada pelo homem,
delineada por simbologias e por crencas e de carater ritualistico, realizado
através de movimentos ritmicos. E foi através de estudos dos costumes, que
a antropografia pdde se localizar no tempo e no espago para distinguir as
diferentes formas de manifestagGes liturgicas. Desta forma, o homem
utilizou-se da danga desde os primordios para expressar suas diversas
sensacdes, seus sentimentos e principalmente, seu periodo histérico, e em
sua trajetdria reverenciou os deuses através de uma linguagem corporal, de
forma natural e cultural com a danca, o culto e a magia. (VARGAS 2003, p.
5).

Também é complementado pelo que cita Fernandes (2000, p. 50): “que as paixdes, 0s
conflitos e as disputas de diferentes grupos sociais, étnicos e culturais do Rio da Prata tinham
de harmonizar interesses comuns frente a problemas comuns. Esta acomodacdo forcada
plasmou no tango um inquestionavel traco distintivo”. Era preciso que o corpo falasse, e
através dessa apropriacao ele iria se expressar dentro desse traco nacional e simbdlico, repleto
de significados.

A autora Woodward (2009, p. 15) propde que “O corpo ¢ um dos locais envolvidos no

estabelecimento das fronteiras que definem quem nés somos servindo de fundamento para a

2 Malambo: Trata-se de uma danca exclusivamente masculina, sendo uma das mais tradicionais da
Argentina, e de alta difusdo no pais, a arte esta nos pés, em movimentos de sapateio. Disponivel em:
http://pulperiaquilapan.com/malambo-hasta-que-las-suelas-ardan.

% Arma de origem indigena, usada para caca. As boleadoras e a erva-mate sd0 uma importante heranca
da cultura aborigene. Disponivel em: https://www.lanacion.com.ar/466907-boleadoras-vieja-arma-
indigena. Usada nos shows como elemento performatico emitindo sons e produzindo diversos
movimentos harmoniosos, podendo ser manipulado com fogo.

* Dancas das garrafas ou danza de las botellas: Danca individual, onde a bailarina é sempre uma
mulher. A origem parece estar “en las promeseras ”, que eran mulheres que ofereciam garrafas de agua
aos campesinos como pagamento ao santo patrono por seus favores. Essas garrafas eran levadas na
cabeca, com grande destreza e equilibrio. Disponivel em: http://artigoo.com/baile-botella-danza-
paraguay. Nos shows citados, as bailarinas equilibram garrafas encaixadas uma na outra enquanto
dancam.

® Polca Paraguaya: Estilo musical criado no Paraguay no século XIX, suas principais derivacdes,
guarania e chamamé, sdo géneros musicais que representam aspectos da identidade cultural.
Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Polca_paraguaia.


http://artigoo.com/baile-botella-danza-paraguay
http://artigoo.com/baile-botella-danza-paraguay
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identidade”. Uma vez que a identidade ¢ relacional e pode ser definida pelo sentimento de
pertencimento. Esta reflexdo por sua vez, permite ser relacionada ao que apontam os autores

que seguem:

Por caminhos diversos entrecruzam-se as memorias particular e coletiva. De
sua confluéncia nasce a possibilidade de identidade individual e coletiva,
uma vez gque a memdria é uma forma de os individuos e as sociedades
recomporem a relacdo entre o presente e o0 passado, para manter o equilibrio
emocional. (FUNARI, PINSKY, 2005, p. 18).

Sendo assim, desde o principio, Dantas apresenta que (2005, p.158) “Na danga eles
forjavam o cumprimento da ordem de certos setores da igreja e da sociedade civil para revelar
o seu desejo pelo outro, a necessidade de dangar consigo e com o outro”. Desta forma,
campos, senzalas, corticos e até mesmo a corte eram espacos de extensdo da arte e do corpo
gue dancava. O que distinguia é cada corpo se expressava através de sua crenca, talvez por
isso a danca dos negros incomodava os nobres e a Igreja, mesmo havendo essa linha que os
separava, essa fronteira social e por vezes étnica, a nobreza também se viu envolvida pela
danca, o que fez com que acabasse a monotonia dos reinados. A arte da danca passou a
existir como tal desde o século XVII, e seguiu esse trajeto: o templo, a aldeia, a igreja, a
praca, o saldo e o palco. Dentre 0 meio das Dancas de Saldo, é comum afirmar que grande
porcentagem das dancas de pares, teve como origem as dancas negras, através dela surgiam os
movimentos mais swingados e expressivos.

Segundo Rocha (2000, p.79) “Os historiadores sdo unénimes em afirmar a origem
africana do tango, vinda dos negros através do candombe”. Onde se tratava de um ritual onde
0S negros se reuniam para celebrar a coroacdo de reis congos, sendo originario de varios
paises do continente Africano, como o Congo, Angola, Luanda, entre outros. Sendo que a
referéncia candombe para argentinos e uruguaios, seria 0 candomblé no Brasil.

Fernandes (2000, p.52) diz que “o candombe ¢ uma musica de origem negra, dangada
ao som de tambores, atabaques e tantds, dai seu ritmo repetitivo”. Sendo muitas vezes os
bailes de candombes proibidos, no inicio do século XIX, para o bem da moralidade publica,
0S negros encontrados em rodas candombeiras chegavam a ser castigados, pois estes bailes
eram considerados prejudiciais e ficaram proibidos, dentro e fora das cidades. Se comparado
ao candomblé no Brasil, néo fica dificil entender a forma preconceituosa que era visto, ainda
hoje é presente no nosso pais certo desapreco em determinadas regides.

Para Carretero (1999, p.4) “o negro chegou junto com a musica, seus instrumentos

musicais, a maioria dos quais eram tambores e 0 mestico crioulo, a guitarra e a flauta. Logo se
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agregaram o violino, a corneta e outros instrumentos de sopro”. Esta contribui¢ao no processo
de transculturacdo coincidiu também com a contribuicdo da imigracdo e da emigracao
campesina.

Dentro do processo de observacédo, foi notado que em um dos locais assistidos, havia
casais de negros dangando o tango, papel esse que raramente é destinado a eles, e que de fato,
historicamente e naturalmente, deviam ser evidentes nas caracteristicas que correspondem ao
tango. Em destaque, o entrevistado da Brasil Show, depde “Nosso casal de ponta hoje ¢ um
casal de negros”.

Essa relacdo do negro com o tango tem raizes historicas. Pois,

Existe um consenso que permite afirmar que os primeiros passos do tango
foram dancados nas ruas, nos bares e nos bordéis de Buenos Aires, nos
principios do século XIX. Um dos significados mais antigos de tango é o de
“um lugar onde pessoas de cor negra se encontram para dangar”, o que da
conta das origens étnicas dessa danga (INFOPEDIA, 2003).

Os ritmos trazidos para Buenos Aires primeiro pelos escravos africanos com o
candombe, e depois pelos negros cubanos com a habanera, misturaram-se com 0s sons da
polca e da mazurca, caracteristicos e trazidos pelos europeus, o que resultou na milonga, que

pode ser considerada uma espécie de tango, como uma danca de saldo.

Estamos certos se dizermos que no nascimento do tango participaram
compadritos e negros. “Compadrito” era o jovem de condigdo social
modesta que vivia 4 margens de Buenos Aires. Nos lugares habitados e
frequentados por negros, se introduziu os compadritos, que ansiavam o
“candombe” de rua, a danga “afro” que ainda se dangava em divers0s centros
rioplatenses. Nestes redutos negros foi inventada a milonga, introduzindo os
“cortes” e as “quebradas”, O “corte” consistia em cortar a marcha do
candombe nos desfiles de rua, e as “quebradas”, em sensuais quebras do
corpo, que faziam no corte da marcha. De modo que “cortes” ¢ “quebradas”
passaram a designar praticamente a mesma coisa. (ARANIBAR, 1999, p.
19).

As milongas além de ser uma classificacdo de tango, também sdo caracterizadas pelos
locais onde se danca o préprio tango.
Sendo importante na contribuicdo do tango, a milonga, que de acordo com Rocha

(2000, p. 81) “significava as casas de bailes das mulheres, que trabalhavam com negros. A
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milonga coexistiu com a habanera®, mas somente cultivada em ambientes sociais muito
humildes. Por isso chamada de habanera dos pobres”.

Ela acabou somando nas figuras do candombe, aos quais aos poucos se transformaria
em uma danca de casais, de posicdo abracada, sensual, vistosa, e que traria como origem
geradora, a atitude do negro ante a musica.

A palavra “milonga” também ¢ um africanismo, que significa “palavra”.
Este baile alcancou grande popularidade durante o século passado, quando se
cultivava “los cuartos de las chinas” — a palavra “china” era sindnimo de
mulata ou parda, € dizer, descendente de negro — 0s quartos ocupados por
mulheres nas proximidades dos quartéis (ARANIBAR, 1999, p. 20).

Atualmente em Buenos Aires, sao mais de trezentas milongas catalogadas em mapas e
entregues a turistas. A regido de fronteira ao qual se remete esta pesquisa, Brasil e Argentina,
mais exclusivamente entre Foz do lguacu e Puerto Iguazu, ndo ha milongas fixas, e sim

eventos que corriqueiramente séo promovidos.

Figura 1 - Mapeamento das milongas de Buenos Aires.

® A habanera, cujo nome deriva da cidade de onde é oriunda (La Habana, em espanhol), foi a primeira
masica genuinamente de ritmos africanos, que foi levada de Cuba para salGes europeus por volta do
século XVII. Foi sofrendo alteragdes em sua estrutura basica devido aos arranjos que Ihe deram os
musicos da Europa e assim, alterada, voltou as Américas através dos imigrantes portugueses e
espanhais.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Europa
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Ao decorrer dessa pesquisa, esse volume de milongas e eventos ligados ao tango foram
potencializados, passou coincidentemente a movimentos mais intencionados e dindmicos em
Puerto Iguazu, as milongas’ e as “clases” de tango ficaram mais frequentes. Embora nio seja
em grande escala e agregue um numero de pessoas/praticantes de forma téo relevante, é
visivel o esforco dos artistas e parcerias que tém proposto. O publico que tém frequentando
esses locais, aos olhos da pesquisadora enquanto observadora tém se divido entre adeptos ao
tango enquanto praticantes, admiradores da musica, aqueles que apreciam ouvir e ver tango, e
também turistas que procuram conhecer e ter essas experiéncias do tango na fronteira
visualizando a cultura em um formato mais nativo na pratica. Seguem a exemplo algumas
figuras de divulgacdo, que segundo Solha (2004, p.187) “O turismo também tem utilizado a
imagem como um importante instrumento de marketing. Para tanto se empregam 0s mais
diversos canais de comunicagdo, procurando atingir os individuos por meio de todos os

sentidos, principalmente o auditivo e visual”.

MILONGAIGUAZ U
ITODOSILOSIVIERNES
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Martin Lopez Leiton

Figura 2 - Folder de Divulgacdo referente & milonga de Puerto Iguazu.

" A palavra “milonga” também é um africanismo, que significa “palavra”. Este baile alcancou grande
popularidade durante o século passado, quando se cultivava “los cuartos de las chinas” — a palavra
“chna” era sinébnimo de mulata ou parda, é dizer, descendente de negro — 0s quartos ocupados por
mulheres nas proximidades dos quartéis. (Aranibar, 1999, p. 20).
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Figura 3 - Folder de publicacdo do Hotel Casino Iguazu referente ao atrativo, apresentacdo de tango e milonga,
anexo ao teatro Magic Iguazu.

Figura 4 - Matéria publicada no Jornal “El Independiente Iguazii” sobre nova milonga em Puerto Iguazu, (julho,
2018).

A Ultima figura refere-se a um novo local em Puerto Iguazu, que tém destinado um
espaco a pratica do tango no formato de milonga. Desde maio de 2018, 0 “264 Bar Cultura”
tem oferecido ao publico local, regionais e turistas, espagco para ouvir e dancar tango, ao
mesmo tempo em que oferece servigo gastronémico, sendo um espaco alternativo, sem custo
de entrada, somente consumacao no local, tém atraido um puablico interessado na proposta, de

acordo com a observacéo da pesquisadora que tém acompanhado esse processo.
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Imagens produzidas a partir de referéncias ao género da danca tango sdo utilizadas
como atrativo ao produto, trazendo proximidade, curiosidade e despertando a atencdo para

visitacdo. Essa premissa esta de acordo com o que define Solha (2004):

Em um mercado caracterizado pela acirrada competividade, é necessario que
uma destinacdo turistica, além de se preocupar com a qualidade de seus
atrativos e servigos, invista em acGes de marketing para se destacar entre
seus concorrentes. Contudo, para que se obtenha um bom resultado nas
acOes de promocédo e de divulgagdo, é preciso conhecer profundamente o
comportamento do turista em relacdo a escolha de seu destino de férias.
(SOLHA, 2004, p.188).

Para tais projecOes, a empresa citada nessa pesquisa como fonte de informacdo utiliza-
se de sites, redes sociais, parcerias com agéncias de turismo e outdoor. Nesse ultimo item, em
especial a Churrascaria Rafain Show, seu investimento nesse recurso € visivel nos mais
variados pontos da cidade, como no acesso de chegada pela BR 277, aeroporto, e também na

Avenida das Cataratas, principal acesso as Cataratas do Iguagu, ponto mais visitado da cidade.

v
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Figura 5 - Outdoor de Divulgacéo da Churrascaria Rafain Churrascaria Show.

Em tempos contemporaneos, as estratégias de divulgacdo estdo também podem ser
associadas as ferramentas atuais de comunicagdo, alcancando publicos diversos, como se
destaca a seguir:

Outro fator marcante desse processo global que vem mudando as
perspectivas do turismo tem sido a Internet, cuja utilizacdo vem se tornando
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cada vez uma rotina em determinadas classes sociais. O que antes era uma
atividade restrita a populacdo de alta renda, hoje esta plenamente introduzida
nas populagdes assalariadas. Novas formas de relacionamento surgem a
partir da internet, ora se contrapondo, ora se complementando as formas
tradicionais de comunicacdo marcadas pelos intensos fluxos culturais.
(FRANCHI, p. 126, 2004).

Essa referéncia de uso acessivel é um facilitador de procura rapida, e até mesmo de
custo, que pode ser minimo. O exemplo disso tém sido as redes sociais que sdo utilizadas
como meio de divulgacdo dos trabalhos realizados, seja em relacdo s milongas, aos locais
indicados nessa pesquisa pertencente ao corredor turistico, como também em relagdo aos
espacos de ensino.

Pois, além das milongas para se dangar, algumas escolas de danca na regido de
fronteira, oferecem essa modalidade como pratica de ensino, tanto em Foz do Iguacu, quanto
em Puerto Iguazu.

Referindo-se as praticas de ensino, ndo somente ao especifico ensino do tango,
observa-se que o0s géneros de dancas eles se complementam, € uma linguagem com
contribuicdes diversas, e a estrutura estética do tango traz um alinhamento, por exemplo, do
balé.

Para entender tal afirmacdo, as suas excegdes, relata Dantas (2005, p. 158) “aos corpos
dos nobres foram destinados professores de danca, a supremacia dos corpos aristocraticos,
retoricamente cultivados, fez surgir o balé da corte”.

Esta ideia é complementada por Faro:

No reinado de Luis XVI, nos balés de corte, o corpo masculino ndo sé
representava seus papéis especificos como também os femininos. O proprio
rei adorava dancar, entre 1651 e 1669, criou um extraordindrio nimero de
personagens desempenhando os papéis mais variados, desde um comediante
trivial até a personificacdo de deuses e herois da Antiguidade. Na corte
francesa do século XVIII, foram — lhe atribuidas normas e nomenclaturas
ainda hoje utilizadas. Destacou - se 0s corpos femininos, calcando sapatilhas
de ponta e dancando balés roméanticos. Com esse aderego que trouxe novas
possibilidades ao corpo, foi registrado historicamente o advento do Balé
Cléassico (FARO, 1986, p. 35).

O balé sera eterno em suas contribuigdes, a ele atribui-se boa postura, equilibrio, forga,
eixo, flexibilidade, entre outras qualidades. O que faz com que dancarinos de outras
modalidades o pratiguem, mesmo sem danca-lo, pois, parte das aulas séo estruturadas em

exercicios. Em shows, como os realizados nos locais em destaque nessa pesquisa, onde o
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tango exige apresentacdes que por vezes tenham movimentos aéreos, abertura de pernas, pés e
pernas esticados, essa pratica com certeza 0 acompanha muito bem, proporcionando qualidade
nas movimentacdes e nas coreografias. Em observacdo aos shows citados, foi possivel notar a
experiéncia de alguns bailarinos neste sentido, inclusive, ha um destaque bem evidente e
positivo para os corpos moldados por esta pratica.

Posteriormente, de forma histdrica, o corpo retirou dos pés as sapatilhas de ponta e
passou a se dancar descal¢o, a explorar movimentos e usar o chdo como base, a descobrir que
outras partes do corpo além dos pés poderiam tocar o solo e promover a danga, nas maos
trazia a leveza dos lencos, foi 0 momento da histéria da danca em que o corpo buscou a
natureza, ndo a representou exatamente no gesto, mais suas caracteristicas inspiraram a
criacdo de movimentos, sendo que para esse momento denominou-se a Danca Moderna. E a
danca moderna passou a romper ou ultrapassar mais uma linha distinta, a linha imposta pelo
balé cléssico.

Na contemporaneidade, o corpo se fez ferramenta outra vez, deixou de ser esguio e
possuidor de movimentos simétricos e leves, para se transformar em corpo atlético, resistente,
com movimentos assimétricos, compondo as técnicas classicas, modernas, contemporaneas,
contato e improvisacao, de forma que a danca contemporénea possa retratar e encontrar sua
identidade. Nas principais companhias de Dangas de Saldo, o contemporaneo vem muito
aliado a pratica das dancas a dois, como exemplo no Brasil tem se a companhia Mimulus® em
Belo Horizonte, Minas Gerais. Além disso, uma modalidade recente tem sido praticada nesse
meio, a Danca de Saldo Contemporanea, com discussdes atuais e ligadas a género, feminismo,
atuacdo do papel machista do homem na danca de saldo, possibilidades diversas na
composicdo de formacao de pares, além de maior liberdade nas movimentagdes, que podem

ser sugeridas no momento da danca. Discussdes essas que foram abordadas no | Congresso de

® Fundada em 1992, hoje é uma forte referéncia no cenario da danca brasileira. Ja recebeu diversos
prémios da critica especializada e é considerada como criadora de uma nova linguagem na area das
dangas a dois. Desde os anos noventa, a Mimulus Cia de Danga vem priorizando uma proposta
singular de retomada do tradicional repertdrio das dangas de saldo, mas sempre com o olhar armado na
contemporaneidade. (disponivel em: http://mimulus.com.br/companhia-de-danca/).
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Danga Contemporéanea, que aconteceu em Abril de 2018°, o qual a pesquisadora esteve

presente nas discussoes.

Figura 6 - Apresentacdo Cia Casa 4, no 1° Congresso de Danca de Saldo Contemporanea.

O destaque para esse trabalho citado na imagem acima, retrata uma companhia de
danca masculina, que apresentaram nesse evento um espetaculo de tango associado a técnica
da danga contemporanea, sendo aliada a proposta de conducdo compartilhada, onde os dois
pares podem e conduzem de forma aleatéria, como também uma proposta “Queer” onde
homens dangcam com homens. Ainda assim, esse trabalho coreografico tem como ponto forte
a critica voltada ao preconceito, seja a0 homem negro dancando tango, quanto ao papel que o
homem exerce na danca, sugestivo a sempre ser o condutor e exercer o papel de dominador,
de forte e viril. Onde o Unico objetivo dessa expressdo artistica é reforcar a ideia de que o
tango e a danca de saldo podem ser acessiveis e livres para todos dentro do desejo individual

de cada um. Esse ponto de vista ndo se resumiu a interpretacdo da pesquisadora enguanto

% Proposta por Samuel Samways, Danca de Saldo Contemporanea é uma releitura da danca de saldo
tradicional. Visa desconstruir velhos paradigmas e clichés, como machismo e heteronormatividade, e
propde outro modelo de prética artistica e social. O evento aconteceu entre os dias 27 & 29 de abril em
Belo Horizonte, teve como tema género e diversidade e reuniu pesquisadores de diversas partes do
Brasil para debater, trocar, fortalecer e dancar as abordagens contemporaneas que estdo surgindo nas
Dancas de Saldo. Disponivel em: (https://www.facebook.com/dancadesalaocontemporanea/).
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expectadora ao espetaculo, mas também como produto de fala em discussdo e debate com o
grupo, além de momentos claros de fala e discurso durante o proprio espetaculo, feito pelos
préprios bailarinos.

Dentro da proposta contemporanea, diz o autor Faro (1986, p. 124) que “danga
contemporanea é tudo aquilo que se faz hoje dentro dessa arte. Ndo importam o estilo, a
procedéncia, 0s objetivos nem a sua forma. E tudo aquilo que é feito em nosso tempo, por
artistas que nele vivem”. De fato, a danca contemporanea surgiu depois do Balé Moderno, e
atualmente tém sido muito forte e resistente na sua influéncia em outras modalidades, onde
permite a exploragcdo de novas movimentagOes, estudos e experimentos corporais, podendo
extrapolar limites e propor composicdes cada vez mais ousadas. E a historicidade do corpo
que faz surgir outras formas de realizar o movimento, € um corpo com suas infinitas

expressdes e sentimentos.

Através do movimento no contexto do tempo e do espago a pessoa pode
adquirir consciéncia do que acontece com seu proprio corpo. O corpo se
descobre na danca, e revela em cada passo que brota de suas articulacOes,
suas limitagdes, suas sensacdes e possibilita ampliar seu repertério de
vivéncias. (BRIKMAN, 1989, p. 15)

Dentro da realidade local, essa contemporaneidade aliada as vivéncias pessoais e
repertorios individuais dos artistas que produzem o tango na fronteira transpdem diferentes
formas estéticas a dancga, uma vez que temos integrantes de outras nacionalidades, que dentro
do mesmo show propde, por exemplo, o samba e o tango. A exemplo disso, 0 entrevistado da
Brasil Show Churrascaria, diz:

A intencdo foi tirar o melhor do nosso pessoal, até onde eles podiam chegar,
dentro da nossa simplicidade, vocé é testemunha disso, acompanhou
bastante, tentar fazer o melhor possivel, todo sambista, todo brasileiro,
tentando fazer outra cultura. E acho que estdo representando bem.
(BOTEGA, 2017).

Em semelhanca, temos a Churrascaria Rafain onde o depoente nos confirma que em
um mesmo quadro, referindo-se a uma cena dancada, em dois pares, ha a formacéo
constituida por uma dancarina brasileira, um uruguaio, uma argentina e um paraguaio, 0 que
evidencia de fato, que sdo corpos que trazem caracteristicas oriundas de suas raizes e que
através da danca procuram se difundir na linguagem do tango. E isso se relaciona com a

historia da danca. Pois esta
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[...] pode ser considerada sob o aspecto técnico, estético ou socio - cultural.
Neste sentido, um breve resumo sobre a trajetéria evolutiva da danca levara
em conta suas relagdes com o espaco, com a prépria acdo de mover-se num
espago que se altera conceitualmente ao longo do tempo e com a evolugédo
tecnolégica proporcionada pelos primeiros sistemas de notacdo do
movimento e sua captura como forma de registro, documentacdo e
posteriormente pela hibridagdo de uma nova forma de arte, mediada pelas
interfaces das novas tecnologias de comunicacdo. (WOSNIAK, 2006, p.41).

Essa afirmacdo da autora Wosniak, reforca a importancia do trajeto evolutivo da danca
em relacdo as caracteristicas que se atribuem a outros géneros, porque a danca de saldo, por
exemplo, se constitui da hibridagdo de outras constru¢fes de movimento, como no tango, é
constituido pela habanera e pelo candombe, mas que como ja citado anteriormente, se
apropria das técnicas do balé classico, do contemporaneo, da danca moderna e outras
possibilidades infinitas, onde essas juncGes e contribuicbes por assim dizer, tornam esse
material fluido.

Afirma Ossona (1988, p. 43) “o homem evolui e com ele a danga, tanto em seu
conceito como na propria acdo de mover-se ¢ no desenho espacial”. Esta evolugdo vai
mostrando atraves da historia a mudanca e o crescimento sécio- cultural e a relacdo do
homem com o meio, com o marco geografico, o que lhe impBe distintos modos de vida.
Percebe-se entdo que a danca pode definir fronteiras, e através delas podem ser analisadas
suas percepc¢des quanto aos limites que sdo impostos, de acordo com os comportamentos, de
acordo com as distincdes territoriais e do modo de vida que grupos distintos se apropriam.
Desde sua origem se fez notar as fronteiras, quando as dangas eram permitidas por tais grupos
e outros ndo, quando a danca da nobreza ndo era a mesma dos camponeses, e onde se dancgava
uma, ndo se dangava a outra.

Nesta perspectiva a assertiva acima remete a identidade expressa na ou pela danca.
Como desta Carou (2001), citando Soja (1997):

[...] a territorialidade especificamente humana tém trés elementos: o sentido
da identidade espacial, o sentido da exclusividade e o compartilhamento da
interacdo humana no espaco. Proporciona, entdo, ndo s6 o sentimento de
pertencimento a uma por¢do particular de terra sobre o que se tém direitos
exclusivos, sendo que implica um modo de comportamento no interior dessa
entidade. (CAROU, 2001, p.31).

Embora o tango seja uma manifestagdo cultural tipicamente argentina, e que teve suas
raizes também arraigada em terras uruguaias, ao se tornar patrimonio imaterial cultural da

humanidade, legitimamente, ela é compartilhada com todos os povos, com todos 0s espacos.
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Até mesmo, e certamente antes desse feito, j& era disseminada por diferentes etnias, e seu
processo de hibridacéo ja se fazia presente.

Sem os demais, sem o0s que vivem além de nossas fronteiras espaciais,
sociais, culturais, politicos, étnicos, econémicos ou estatais, ndo poderiamos
constituir como uma coletividade diferenciada, como nos é possivel, gragas a
existéncia de nossas outras fronteiras. Toda identificacdo étnica ou territorial
é feita e se constrdi com base no confronto com outras identificacdes. Mas o
gue os identifica é que, ao diferenciar a fronteira, nos oferece a possibilidade
de uma singularidade em que afirmamos um recurso ontoldgico para o ser de
cada coletividade humana percebida como distinta. Como proposto por C.
Lizén Tolosana (1997: 185), a fronteira forma um espaco diacritico que ao
mesmo tempo cria Seu oposto, uma vez que SO pode existir -
contraditoriamente em um ponto de encontro (BARTOLOME, 2006, p.3).

De fato, sabemos que a primeira fronteira presente nesta pesquisa é a territorial, visto
que se trata de dois paises distintos, divididos pelo Rio lguacu, porém outras fronteiras
permeiam esse contexto do tango, como a étnica, uma vez que a pratica exercida por
diferentes etnias trazem a danca hibridacdes que sdo possiveis através das vivéncias e culturas
distintas, com tragos visiveis a estética e plasticidade do tango, visiveis a olho nu. Essas
comparacOes ficam evidentes pela prépria opcdo dos locais pesquisados, tratando-se de
pontos de referéncias semelhantes, mas em que os dancarinos dos que correspondem ao lado
argentino, sdo nativos, e 0s que pertencem ao lado brasileiro sdo estrangeiros de outras
nacionalidades. O encontro se da na perspectiva de obter uma mesma representacao, ambos 0s
locais querem através do tango simbolizar a nacionalidade através da manifestacdo cultural
gue mais rapidamente traz aos visitantes a imagem do ser argentino. No entanto, as fronteiras
se fazem presentes e percebidas através de distingdes que se manifestam pelas caracteristicas
do ser nativo, que nasceu naturalizando o tango, seja ha muasica, no contexto nacional, nas
referéncias familiares e na postura cultural daquele espaco. Sendo aos estrangeiros, uma
experiéncia adquirida e sugerida pela proposta local.

Na citacdo a sequir, Garramufio, trata a questdo da construcdo de uma cultura nacional.

Boa parte dos tangos produzidos por descendentes de italianos elabora, como
numa espécie de carta de intengdo, uma vertente claramente criolla de
tangos, acentuando os tragos locais, gauchescos, sobre os estrangeiros,
imigrantes: o uso do violdo na musica, o abandono do bandoneon, as letras
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com referéncias rurais. “Betinotti™ " ou “La Morocha” = (a morena) sdo dois
exemplos claros e reveladores desse movimento. Por outro lado, o lunfardo,
idioleto utilizado em muitos tangos, também revela a ambivaléncia de uma
lingua, simultaneamente tipica de uma populagdo — 0s compadritos, espécie
de malandros — mas, que, no entanto, é inventada a partir do empréstimo de
varios idiomas diferentes, territorializando ao mesmo tempo a condicao
“nacional” do castelhano rio - platense. (GARRAMUNO, 2009, P.65).

Como complemento da citacdo anterir, o paragrafo a seguir, tras um trecho da obra de
Homero Manzi, Betinotti, um saudosismo ao José Betinotti citado na obra de Garramuiio,

como um retrato das referéncias bairristas e rurais.

Estrofe de Betinotti

Resmungando nos cantos
Tristeza de Chamuchina

Isso nunca vai te esquecer
Angustia de uma noiva ausente
E mée abandonada

Que ficou gravado

Na sua valsa sentimental.

E a noite dos bairros
Prolongou uma cancéo de amor
Incentivando sua memaria
Bettinotti, o pagador!

Na préxima letra da musica “La morocha”, observa-se a representatividade do ser

nacional, patriota e da imagem construida do argentino gadcho.

Eu sou a morena,

A mais agraciada,

A mais renomada

Desta populacéo.

Sou ao que ao compatriota
Muito de madrugada

19 Os descendentes dos galchos, como Gabino Ezeiza e José Betinotti entre os mais famosos,
constituem um fator fundamental no desenvolvimento da musica popular dos cidaddos. (Guido, 1989,
p.300). Betinotti também €é o nome da cancdo de Homero Manzi. Disponivel em:
https://www.letras.com/homero-manzi/791575/

" A morena (La morocha) é um célebre tango composto em 1905 pelo musico argentino Angel
Villoldo e o musico uruguayo Enrique Saborido, e gravado em 1906 por Los Gobbi. Trata- se de um
dos primeiros tangos a ser gravado e a primeira partitura a ser exportada a Europa. Disponivel em:
https://es.wikipedia.org/wiki/La_morocha_(tango).


https://es.wikipedia.org/wiki/%C3%81ngel_Villoldo
https://es.wikipedia.org/wiki/%C3%81ngel_Villoldo
https://es.wikipedia.org/wiki/Uruguayo
https://es.wikipedia.org/wiki/Enrique_Saborido
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Muito de madrugada
Brinda um chimarréo

Eu, com doce acento
Junto a minha fazenda
Canto um jeitinho
Com terna paixao

Até que meu dono

Sai ao trotezinho

Sai ao trotezinho

Em seu indomavel

Sou a morena argentina
A que n&o sente pesares
E contente passa a vida
Com suas cancgoes

Sou a gentil companheira

Do nobre gaucho portenho
A que conserva o carinho
Para seu dono

Sou a morena

De olhar ardente,

A que em sua alma sente
O fogo do amor.

Sou a que e crioulo

Mais nobre e valente
Ama com ardor.

Composices como as citadas anteriormente apresentam caracteristicas que trazem
sentimento de pertencimento, identificacdo ao ser nacional, ao patriotismo. Neste sentido, 0
tango mausica, ao trazer essas representacdes, pode simultaneamente estendé-las ao tango
danca gerando sentido as expressdes e movimentacoes.

Através do contexto histérico e em busca da compreensdo da danca, Regert (2007,
p.114) aponta que ela é “atividade social — de inicio, praticada pela aristocracia e pela nobreza
— surgiu na Itélia, durante a ldade Média e o Renascimento, a partir do século XVI”. Para
exemplificar isso, cita-se a autora Ried (2003) quando apresenta os preceitos das dangas

sociais:

Durante a Idade Média e o Renascimento surgiu a danca como atividade
social, ou seja, como expressdo do fato de pertencer a determinada classe ou
grupo social. As classes nobres diferenciavam-se das classes baixas, entre
outros através dangas tipicas, cuja aprendizagem fazia parte da educacdo. A
aristocracia praticava as dancas da corte, e o povo, as dangas folcloricas.
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Surgiram, entdo, nas cortes, os primeiros professores de danga e etiqueta,
cuja funcdo era assegurar que 0s jovens nobres dominassem as formas
refinadas de comportamento que Ihes assegurassem a aceitacdo no seu grupo
social. As habilidades de dancar, assim, estavam entre aquelas que
qualificavam o individuo a fazer parte do grupo social ao qual pertencia por
nascimento. (RIED, 2003, p.08).

Nota-se a partir desta citacdo que havia fronteiras na Idade Média, definidas de acordo
com a classe social, e que naturalmente dava-se ao grupo do qual o individuo nascia. Nem
mesmo a danca era algo que se separava disso, e nesse contexto de pensar as fronteiras, €
possivel observar a questdo do contato fisico, pois era algo muito limitado ao se comparar

com os dias de hoje, 0 maximo do toque era atraves das méaos.

A relagdo entre homens e mulheres era de muito respeito, elegancia e
distancia, pois somente maos, muitas vezes cobertas por luvas ou lencos, era
a forma de contato entre os pares. Nessa época, mulheres s6 poderiam
dancar e participar dos bailes acompanhadas de suas familias ou esposos.
Fazia parte das regras da sociedade que mulheres participassem de poucos
eventos sociais, sempre acompanhadas e que se comportassem de maneira
discreta e elegante. (SANTOS, 2016, P.101).

Em pleno século XXI nos grandes eventos de dancga a dois, para compartilhar uma
danca com outra pessoa, ndo € preciso nem conhecer, apenas convidar, e é algo tdo intimista,
que visto de fora é possivel deduzir que seja um casal romantico, independente do perfil dos
pares. De forma empirica, € possivel observar que a pratica do tango na regido pesquisada
ainda sofre uma resisténcia por ser considerada dificil, mas também por gerar o aspecto de
elitizada. Em entrevista com (Ballejo, 2017) em um momento mais informal, a pesquisadora
traz a questdo: os argentinos de Puerto Iguazu estdo dangcando tango? Segue o discurso como

resposta:

Pouco, agora nos ultimos tempos estdo dancando mais, mas esse é um
problema eterno com os homens, os homens tém uma resisténcia, ndo sei
qual seria o problema, porque veem o tango como algo muito dificil de
executar, e eles precisam fazer muito, porque eles fazem o par dangar,
porque sao eles que propdem a danca. Mas ndo é tao dificil assim, porque a
medida que foram passando 0s anos, as técnicas para ensinar a dancar sao
mais adaptéveis as pessoas. (BALLEJO, 2017).

A exemplo disso, sobre as técnicas serem facilitadores no aprendizado de um género
respectivo a uma danca social, pode se relacionar com o samba de gafieira e outras dancas no
Brasil. Segundo Jesus (2016, p.33) “Eu posso afirmar com certeza absoluta que dangar ndo é

dificil. O ser humano se movimenta o tempo todo. A danca é isso também, s6 que com
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movimentos coordenados ao som de uma musica. Sdo os passos de danga, so exercitar”. Com
o0 tango nédo é diferente, a essa citacdo relaciona-se a naturalidade a qualquer préatica de dangas
a dois que se constituem de movimentos a serem treinados dentro de um processo
metodologico. E em uma breve relacdo das dangas sociais no Brasil e Argentina, uma vez que
citamos a regido binacional entre esses dois paises, o autor Jesus (2016), nos conta na citacéo
a seguir sobre a representatividade da danga brasileira fora do Brasil:

O territério brasileiro € enorme, sdo muitas as etnias que compdem nOSsoO
povo, sdo varias as nossas musicas e maltiplas as nossas dancas. No entanto,
0 samba € nossa verdadeira identidade, a esséncia do povo brasileiro em
qualquer lugar do mundo. Eu viajei bastante e conhego as culturas de muitos
paises: comidas tipicas, costumes, musicas, dancgas... Quando viajo para o
exterior, converso bastante com o cidaddo comum. Em qualquer lugar do
planeta, quando vocé diz que é brasileiro, sempre ouve perguntas sobre o
nosso futebol, nossa musica e nosso samba. Rarissimas vezes ndo ouvi falar
sobre Pelé e sobre o samba no exterior, ensinando a nossa danga, uma vez
gue existe uma grande procura por ela, uma vontade grande de assimilar
nossa cultura na danca. (JESUS, 2016, p.33).

O autor vem de encontro com a questdo do nacional, e da representatividade que a
danca pode alcancar, como um simbolo de referéncia. Neste caso, o autor também € artista, e
um representante significativo e ativo dentro da historia da danca de saldo no Brasil.

Ainda nesta relacdo entre os dois paises, Garramufio (2009) destaca que:

O mais importante da comparacao entre Brasil e Argentina é que se renovam
as formas de ler a cultura latino - americana. A dependéncia de diferentes
tradi¢Oes culturais permite, na comparacao entre os dois paises, isolar aquilo
que € caracteristico, ndo s6 de uma tradicdo cultural, mas das problematicas
historicas, politicas, culturais e mesmo formais as quais essa tradicdo esta
submetida, colocando em discussdo as formas através das quais essas
tradigBes nacionais foram construidas. Sua maior contribui¢do, de qualquer
modo, reside na possibilidade de conceber, a partir de objetos concretos de
estudo, uma cultura latino-americana atravessada por uma diferenca radical,
e mais, imaginar, sobre o instavel arco dessa diferenca, uma historia comum.
(GARRAMUNO, p. 25, 2009).

A sociedade brasileira menos favorecida do século XIX, dangavam o lundu®® em

bailes populares, embora existam registros de escravos dancando valsa, polca, modinha,

29 Lundu, de acordo com o pesquisador, jornalista e critico musical José Ramos Tinhoréo,
tem sua origem na palavra calundu: um culto africano praticado no Brasil durante o periodo colonial e
apontado por muitos historiadores como a formacdo inicial do Candomblé. O Lundu ainda é
relacionado com a combinacdo entre umbigada africana e fandango europeu. Considerado o primeiro
género musical afro-brasileiro, o Lundu tinha como objetivo o cortejo amoroso entre 0s casais que se
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quadrilha e dancas europeias. Em Buenos Aires, dancou-se o candombe, a habanera e a
milonga, que posteriormente deram origem ao Tango, conhecido hoje no mundo inteiro.
Importante pensar que para formar um género de danca, outras modalidades a constroem, isso
faz com que alguns géneros tenham passos, movimentacdes muito semelhantes. Um exemplo
disso, € o samba e o tango, que se utilizam da mesma nomenclatura para alguns passos, como
por exemplo, no tango a “sacada” e no samba “tirada de perna”, uma vez que sacar, significa
tirar e as movimentag6es tém o mesmo intuito.

Aqui a autora citada anteriormente contribui novamente para compreender essas

construcdes e representacdes. Segundo ela:

E possivel perceber dois caminhos, na passagem da etnologizacio da nacao a
construcdo de uma cultura nacional, que as elaborages culturais em torno
do tango e do samba véo proporcionando ao longo do tempo. Se, no caso do
samba, se trata de uma tipica caracteristica restrita a uma populacéo-
inclusive regional- que se generaliza como trago definidor das classes
populares, com relagdo ao tango parece que estamos frente a generalizagao
de um conflito. Esses caminhos podem ser lidos como elaboracGes
probleméticas de duas culturas diferentes. No Brasil, o legado africano
deverd ser recuperado para que se possa construir uma modernidade
possivel, ja que, segundo as teorias racistas vigentes durante o século 19, ndo
havia futuro para uma cultura com elementos africanos presentes... Na
Argentina, pelo contrario, o imperativo parece seguir uma direcdo diferente.
Trata-se de inventar um passado para formas que se modificam rapidamente,
como o tango, e instalam um conflito que ndo se resolve. Na sua elaborag&o,
o fato de a intervencdo da populacdo de origem imigrante ser absolutamente
inegavel leva sua condi¢do de “produto tipico” para muitos artistas e
intelectuais, que percebem o tango como um dispositivo incontestavel na
hora de construir uma identidade nacional. Ao mesmo tempo “nacional” e
“cosmopolita”, o tango e sua imagem acompanham as vicissitudes do
nacionalismo cultural argentino, nas primeiras décadas do século, assim
como as contradicBes que abrigava em seu seio. (GARRAMUNO, p.65,
2001).

Essa assertiva pode ser correlacionada a percepcdo do dancarino e coredgrafo
Carlinhos de Jesus: “O que me chama a atencdo na Argentina € a alma do tango, sua
organizacdo, a garra com que eles defendem sua danca. E algo que a gente ndo vé aqui no
Brasil”. (Jesus, 2016, p. 36). Essa citacdo esta relacionada a questdo das “fusdes” que os
géneros das dancas de saldo tém, como exemplo ele vem a citar o samba, que vira sambanejo,

sambatango, e por ai vai, ainda assim ha a critica da questdo dos diversos discursos criados

dava numa roda de batuques. Disponivel em: http://www.afreaka.com.br/notas/sensualidade-e-graca-
lundu/.
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em torno 0 mesmo género, sempre criando muitas divergéncias. E assim trazendo a concepcao
de que no tango h& sempre essa busca pela padronizagdo, e o intuito maior de preservar do
que modificar. Pode-se conjecturar que isso ocorre naturalmente, mas visivelmente a relagédo
com o tipo de musica e figurinos, essas propostas, de certa forma se modificam muito pouco.
Um exemplo disso, ¢ que geralmente ¢ facil identificar um casal “vestido para dangar tango”.
Em entrevista, sobre a representacdo do espetaculo, Cieslik (2017), diretor artistico do

Resto Mua (lvy Hotel Selva), ressalva:

O objetivo é que seja uma surpresa emocional, um chogque emocional, para
que quando as pessoas ao escutar se emocione, e ao ver dangar se emocione,
¢ como jogar com as emocdes, € como uma politica pessoal minha, ndo
admitiria historicamente ao tango, sendo que mostra-lo em sua propria
realidade presente. Se chegar emocionalmente, o produto esta bem feito, e se
fazemos um bom trabalho, e é o que temos feito, n6s fazemos muitas
emocdes. (CIESLIK, 2017).

Observa-se que o entrevistado traz em determinado momento quando se refere “no
admitiria historicamente ao tango...” a preocupacdo na fala em relacionar o objetivo do
espetaculo ao contexto histérico do tango, e o respeito em manté-lo o mais proximo das

caracteristicas originais. Em relagdo a isso e de acordo com Figliolo (2016):

Se pensarmos na busca do estilo proprio na danga que nos identifica como
individuos, devemos ter em conta sua origem, o contexto sociocultural, sua
masica, lugares caracteristicos onde se desenvolveu a danca e as roupas que
usavam esses personagens nessa época que deram lugar a essa arte. Unificar
teorias sobre a histéria e origem do tango € l6gico, buscar e entender que a
danca, a musica e a poesia do tango foram evoluindo ao longo do tempo, que
as necessidades e as preocupagdes das pessoas foram mudando, que a velha
escola de milongueiros e a nova escola dos bailarinos em busca da técnica
nos movimentos, por ndo terem vivido nessa fabulosa época de criagdo sdo
as mesmas. (FIGLIOLO, 2016, p. 158).

O tango esta inserido nos géneros que fazem parte do universo da Danca de Saldo, que
segundo Perna (2001, p 10) é “[...] chamada de danca social por ser praticada com objetivos
claros de socializacdo e diversdo por casais, propiciando o estreitamento de relagdes sociais
de romance ¢ amizade, dentre outras.” Ela nd0 apenas aparece nos palcos e na televisdo, ela é
uma forma de entretenimento, que pode ser livre, ou pode ser resultado de estudo e
aperfeicoamento técnico, mesmo sem a intencdo de ser levada a publico, e sim direcionada a
momentos de lazer. Por esse motivo, d&-se também o nome de dancas sociais, ou seja, que
socializam e interagem. A danca social, de fato sugere esse hibridismo, uma vez que a

linguagem € universal, 0 mesmo samba dancado aqui no Brasil, tende a chegar na China, e 0
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tango dancado em Buenos Aires, tende a chegar aqui em plena fronteira trinacional. Contudo,
ressalta-se que esta socializa-se a partir de fronteiras étnicas, uma vez que diferentes grupos
dancam linguagens que ndo sdo pertencentes a sua cultura e raiz. Definem fronteiras
territoriais, uma vez que esses limites sdo usados como pontes de ligacdo entre uma cultura e
outra.

Em outro contexto

No século XIX, a danga comegou a fazer parte dos encontros da nobreza em
seus salBes; a danca de saldo, denominada genericamente como dancas
sociais, executada aos pares, em bailes, ou reunifes, deixa de ser considerada
coisa de velho e fora de moda, para fazer parte da educacdo da Aristocracia
da época, diferenciando-se da classe pobre que praticava as dangas
folcloricas. (ALMEIDA, 2005, p.129).

As dancas de saldo tém sido dancadas, experimentadas e vivenciadas por diversos
grupos de pessoas, sem nenhuma distincdo. E uma danca democratica e sem um perfil
determinado, como para todas as idades e todas as classes. Os nativos de regides periféricas,
inclusive, sdo grandes responsaveis pela manutencdo de varios géneros da danca, como a
salsa, o forrd, o samba e até mesmo o tango. H& muitos jovens nas dancas sociais, as
modalidades se renovam e se aprimoram, conquistando esse publico, com musicas modernas
e atuais, com videos em redes sociais, presentes em clipes e em programas de televisdo, mas
alcanca também uma classe de pessoas em idade mais madura, porque permite iniciar em
periodo da vida mais tardio. Observa-se entdo que a danga acompanha a evolugdo e se adequa
as mudancas com o decorrer do tempo, com a tecnologia e novas formas de execucdo que

surgem na sua fluidez. A exemplo disso, Ossona cita que

O homem evolui e com ele a danca, tanto em seu conceito como na propria
acdo de mover-se e nesse desenho espacial. Esta forma vai revelando,
através da histdria, a mutacdo social e cultural e a relagdo do homem com a
paisagem, marco geografico que lhe imp&e distintos modos de vida.
(OSSONA, 1988, p.43).

Para se adequar ao contexto fronteirico e caracterizar-se atrativo ao turismo, o tango
sugere diferentes formas de se apresentar, sendo assim, quando essas dangas vao para o palco
e passam a ser espetaculo, elas se caracterizam por “Escenarios”. As dancas apresentadas na
fronteira e nos locais aqui estudados sdo caracterizadas por esse formato. Sendo que na
maioria das vezes, os dancarinos utilizam-se de recursos coreogréficos para se apresentar, ou

seja, movimentos decorados. Contudo, cabe destacar que ndo necessariamente todos 0s
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inseridos nesta pesquisa dancam tango de forma improvisada e conhecem as técnicas de
movimento de acordo com as conducdes propostas pelo par. Ainda sim, o tango escenario,
show, acrobético ou espetaculo, dados que todas essas denominacdes cabem a ele, ou seja,
aquele tango de apresentacao, pode adquirir esse formato e mesmo neste contexto, manter sua
condicdo de raiz, de simbolo e representacdo, desde que, sua histdria esteja claramente

presente na obra. O autor Firpo (2016), relata sua opinido:

Nunca privilegiei o tango acrobatico, mas o tango — tango. Pode- se fazer um
tango show, um tango fantasia, sem distorcer sua origem popular, sua
esséncia, fazendo dele um evento artistico. Sou muito observador e tenho
uma visdo critica a respeito do assunto. Casais emblematicos como Juan
Carlos Copes e Maria Nieves tém sido referéncias no tango. Com eles me
identifico, como também com muitos outros colegas que representam
diferentes geracdes, em diferentes momentos histéricos do tango, que
expressam e continuam expressando um tango genuino, um tango que ndo
abandona as raizes. (FIRPO, 2016, p.156).

Por fim, a relacdo da histéria da danga, a historia do tango, seu percurso, do tango
saldo ao tango show ou escenario, sdo conceitos que dao suporte as representacdes e vem a
balizar as teorias que abrangem fronteiras que permeiam essa pesquisa, também significando

sua devida importancia. Ou como destaca Figliolo (2016):

Unificar teorias sobre a historia e origem do tango é ldgico, buscar e
entender que a danga, a musica e a poesia do tango foram evoluindo ao
longo do tempo, que as necessidades e as preocupagdes das pessoas foram
mudando, que a velha escola de milongueiros e a nova escola dos bailarinos
em busca da técnica nos movimentos, por ndo terem vivido nessa fabulosa
época de criacdo sdo as mesmas. (FIGLIOLO, 2016, p.158)

Isso permite concluir que o tango escenario/espetaculo da ou na fronteira é resultado
de um processo historico, hibrido e dindmico da constituicdo de fronteiras étnicas, culturais,
nacionais, econémicas, turisticas, etc., préprio da construcdo de sentidos sociais presentes na

danca de cada época.
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2 O CENARIO DO TANGO NA FRONTEIRA BINACIONAL

Quanto ao conceito da origem da palavra Tango e sua associacdo ao contexto da
musica, danga e préatica, sdo diversas as defini¢cdes e até mesmo curiosas, sendo que
aparentemente essas contribui¢des quanto ao significado referem-se de uma forma ou de outra
a esta representacdo. Segundo Morales (2016, p. 135) “Custa-nos na atualidade saber
exatamente a origem e até a vertente correta de seu nome, mas a maior parte dos estudos nos
mostra que o0 tango nasceu primeiro como uma forma de dangar toda musica existente, antes
do nascimento da musica tango propriamente dita. ”

Entre as comparagdes, Aranibar (1999, p.10) “a palavra tango nasceu em ambas as
margens do Rio da Prata e ingressou na cultura argentina e uruguaia em épocas coloniais,
talvez como uma deformacdo fonética da voz tan-go”. Visto que o tango tem em sua
formacdo a partir da composicéo dos negros através do candombe e dos espanhois através da

habanera, Lerendegui (2014) sugere a seguinte hipotese sobre a origem da palavra tango:

A palavra tango deriva de tang6 ou tambo, dois termos de origem africana,
designando um lugar de reunido de negros escravos. Também héa autores que
0 consideram de origem espanhola, como a conjugagdo em primeira pessoa
do verbo tanger (tocar), e h4, ainda, os que avaliam o termo com origem em

“toca tango” ou “toca tambd”, como um pedido para que soem os tambores.
(LERENDEGUI, 2014, 53).

Para Rocha (2000, p.80) ““a palavra tango ¢ derivada de “tang”, que ¢ uma das linguas
faladas no continente africano, e seu significado € tocar, se aproximar, se reunir’. A essa
hipotese sugerida por Rocha, pode se justificar o “tocar, aproximar” pelo contato exercido na
relagdo imposta ao dangar, e ao “reunir” a propria concep¢do de milonga, lugar onde as
pessoas se relinem para dancar tango.

Ainda sobre a origem da palavra tango, na visdo do autor Carretero (1999, p.3) “tém
varios significados tais como, danca social servil, lugar de baile em geral, danca de origem
afro cubana, derivacao da palavra tanger, que significa execucdo de um instrumento musical”.

Sendo assim, o autor Fernandes (2000, p. 58) “esclarece que seguramente, a palavra
tango apresenta um poligenismo linguistico, ou seja, tem origem em varias partes do mundo”.
Em acordo com ele, vé-se certo sentido nas defini¢cdes sugeridas, principalmente ao se tratar
da influéncia do negro na concepcao da palavra, ja que foram participantes ativos na criagcao

do tango.
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Dentre as definicdes, talvez a mais curiosa esteja no livro de Salas (1999):

Por dltimo, € possivel resgatar uma tese exdtica, a de Eduardo S. Castilla,
quem em 1932 fantasiou: “O vocabulario do tango ¢ japonés. Uma cidade e
uma regido do Império do Sol Nascente se denominam assim. Também leva
esse nome uma das cinco festas populares do pais. Se comemora o quinto dia
do quinto més do ano e ¢ festa simbdlica das criangas”. E adivinha: “Em
Cuba havia muitos japoneses em meados do século XVIII, e foi casualmente
em Cuba onde pela primeira vez se dancou o tango (SALAS 1999, p. 39).

E sobre este assunto, na obra de Rocha (2000, p.86) “no Japao antigo o conceito de
nimero estava associado com 0s objetos e com 0s animais. Assim, ao numero dois se
associava a ideia de vaca. A esta associacdo se chamava tango. Também se chamava ‘Tango’
uma regido localizada a cidade de Osaka”.

E importante destacar que o tango € hibrido, ou melhor, é constituido pela imbricacéo
de varias culturas, com diversos contextos historicos e sentidos. Mas, € na Argentina e
proposto por este Estado Nacional como patriménio, que ele se destaca. Aqui é possivel
apontar as fronteiras da autenticidade, no puro, do pertencente a nagdo do que é invencéo.

Que segundo Hobsbawm:

Por “tradigdo inventada” entende-se um conjunto de praticas, normalmente
reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas; tais préaticas, de natureza
ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente; uma
continuidade em relacdo ao passado. Alids, sempre que possivel, tenta-se
estabelecer continuidade com um passado histérico apropriado.
(HOBSBAWM, 1984, p. 10).

Significando que o Tango foi sugestivo a repeticdo, pelo propdsito de usufruir da
atencdo que a ele era dada, utilizando-o como recurso turistico e econémico. Buscou-se
manté-lo ligado a forma e estética que Ihe foi imposto na sua origem, trazendo esse carater
“tradicional”. Sendo assim, Hobsbawn (1984, p.10) diz que “Contudo, na medida em que ha
referéncia a um passado historico, as tradigoes “inventadas” caracterizam-se por estabelecer
com ele uma continuidade bastante artificial”. Pode se exemplificar essa fala em relacéo a
essa pesquisa, pela padronizacdo e semelhanca as cenas apresentadas nos locais investigados,
bem como repertdrio musical, optando se pelas musicas mais tradicionais e comuns, das quais
0s expectadores possam se identificar, pelos figurinos que sugerem a esséncia dos tangos
cabares, suas fendas e cores mais fortes, aléem disso, todas as expressdes corporais que se

ligam ao contexto historico e social.
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Tratando-se da histéria e origem do tango, e suas limitagdes de fronteiras, alguns
autores dizem que o tango comecou a ser dancado por pares formados por homens, até que
chegassem aos prostibulos e cuartos de chinas, onde se deu 0 assentamento da danca com
pares mistos, e ha provas disso, mas ha quem discorde como Daniel Vidart nos estudos de

Fernandes:

E mentira, € erro, é novela dizer que o tango foi bailado s6 por homens em
seu comeco. O baile em pares de homem e mulher é o simulacro do
acoplamento das sociedades primitivas, e ainda segue sendo hoje... O tango
sempre se bailou em duplas de macho e fémea. Quando bailavam dois
homens juntos, era para aprender passos dificeis por simples razdes
pedagdgicas. (FERNANDES, 2000, p. 47).

O tango dancado entre homens segue sendo praticado, é aceito esse formato de pares
em eventos grandiosos como o Campeonato Mundial de Tango®. Nestes casos de parcerias, a
estética € um pouco diferenciada, o abraco € um pouco mais distante e na maioria das vezes
had uma brincadeira com as posicdes do abraco durante a danca. O tango entre homens é
considerado algo natural para quem desfruta dessa arte, e € visto de forma muito positiva, pois
costuma ser algo bem divertido. Na imagem a seguir, Enrique ¢ Guilhermo Fazio, “Los

Hermanos Macanos”, dupla conceituada e conhecida internacionalmente.

13 Campeonato Mundial de Tango: Evento que acontece na cidade de Buenos Aires desde 2009, onde
milhares de dancarinos e publicos de todo o mundo chegam a cidade para participar da competicdo
que ja é um cléssico. O festival oferece atividades gratuitas que vdo de recitais, exibicGes, aulas e
espetaculos até uma feira de produtos tematicos. O encerramento € a parte mais esperada: a danca que
coroa 0 casal campedo. Disponivel em: (https://turismo.buenosaires.gob.ar/br/article/festival-e-
mundial-de-tango)
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Figura 7 - Los Hermanos Macanos, dupla de dangarinos de tango irmé&os.

Até mesmo nos locais investigados nesta pesquisa, utilizam-se por vezes desse tipo de
apresentacdo e formato, pois resgata as origens do tango e traz uma plastica bonita, curiosa e
divertida aos turistas. Um exemplo disso seria na Churrascaria Show Brasil, que dentro dos
quadros apresentados no que se diz respeito a Argentina, um dos mais aplaudidos,
corresponde a uma coreografia de tango dancada s6 por homens. A proposta inicial de inserir
essa coreografia no roteiro, uma vez que a pesquisadora foi coredgrafa referente a esse
produto, foi justamente apresentar o processo evolutivo da danca tango e representa-lo nas

suas principais caracteristicas.

Figura 8 - Tango apresentado na Brasil Churrascaria.
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Baseado entdo, no fato do tango ser pratico por homens no inicio da sua criagdo, 0
autor Aranibar (1999) traz a seguinte citag&o:

As primeiras fintas, os esbogos, os desenhos da danga foram praticados
através de elementares coreografias, e logo, dancadas somente por homens.
Ia nascendo o tango. Mas tarde, se introduziu nos bordéis, nas “casas de
confianga”, nos prostibulos, onde a presenga da mulher conferia ao tango sua
verdadeira condicdo de tal, sua definitiva partida de nascimento. O tango
sem a mulher tinha se tornado em algo dificil de sustentar (ARANIBAR,
1999, P.10).

Dentre 0 meio artistico, partindo das experiéncias empiricas da pesquisadora e
resultante do contato com diferentes profissionais atuantes na area do tango, os homens
treinavam entre si, ndo com intuito de dancarem nas milongas, e sim como forma de
aprimoramento dos movimentos, ja que as mulheres da sociedade ndo eram bem vistas ao
dancar tango, e sua pratica, a principio era quase que exclusiva dos bordéis.

Diante disso, surge uma mera curiosidade vinda mais adiante na obra Fernandes

(2000), onde sugere que as mulheres também treinavam entre si.

Até os primeiros 25 anos do século XX, o tango ainda era proibido tanto nas
casas de classe média e média - alta de Buenos Aires e Montevidéu quanto
nas casas da baixa classe dos corti¢os. Entretanto, as mogas de familia
bailavam o tango furtivamente em casa, com outras mulheres ou com seus
irmdos (FERNANDES, 2000, p.59).

Essa caracteristica das mulheres dancando com outras mulheres ndo foi algo sugerido
em outras referéncias pesquisadas, mas ja € uma possibilidade de contato no Tango, uma vez
gue em alguns lugares, como Buenos Aires ja € um movimento atuante, chamado de Tango
Queer*,

O cenério atual do Tango na regido de fronteira delimita-se em espacos de ensino,
escolas e Studios de Danca de Salo, e aos restaurantes que apresentam o Tango enquanto

produto de Show.

% Trata-se de dancé-lo e expressa-lo sem estarem presos as regras que regem as milongas “cldssicas”, regras
defendidas por setores mais tradicionalistas, referindo- se principalmente a conformacao dos casais de danga e 0s
papéis atribuidos a homens e mulheres no decorrer da danga. Assim, aqueles que atribuem esta proposta,
sustentam que ndo ha razdo para que a danca se desenvolva exclusivamente dentro do quadro de um casal
“Heterossexual”; nem para o homem ser quem o ocupa o lugar de “condutor” ou, inversamente, para que a
mulher seja colocada no papel de “conduzida”. Pelo contrario. TRANS 13 (2009). Revista de
MusicaTranscultural - http://www.sibetrans.com/trans/a54/tango-queer-territorio-y-perform.
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Embora os locais de ensino ndo tenham sido inseridos nas entrevistas, eles foram
observados para que fosse possivel ter uma panoramica do cendrio atual dessa manifestacao
na regido Binacional. Observou-se entdo que o ensino do tango tem sido realizado nas
seguintes instituicdes: Studio Tic Tum Danca de Saldo, Studio Rastape, Studio Dance e
Mansdo das Artes, locais estes pertencentes a Foz do Iguagu. Nesta perspectiva, todos os
locais oferecem a modalidade de forma esporadica, ou seja, sdo cursos aleatérios durante o
ano, geralmente com professores convidados, e em outros momentos pelos fixos na
instituicdo. Deve-se isso, ao fato da procura ser pequena e de haver um publico bem restrito a
pratica. Os valores ndo sdo distintos as demais modalidades, podendo sugerir que fosse um
impeditivo, o que supbe é que a preferéncia seja por géneros populares brasileiros, onde ha
uma maior identificacdo do individuo/cliente, seja com a musica ou com as movimentacoes, e
também pela possibilidade maior de desfrutar com mais frequéncia do aprendizado, em
lugares que sejam prdprios para ouvir e dangar. Géneros como forrd, samba, sertanejo e
gauchescos, sdo preferéncia entre o publico da regido.

Cruzando a fronteira, € possivel aprender tango saldo em um ambiente reservado para
isso, na Academia de Tango Sondelsur, coincidentemente dirigida e orientada por um casal de
dancarinos, do qual fazem parte de um referido espaco que foi inserido nesta pesquisa. O
formato é diferenciado das escolas do Brasil, uma vez que o ensino seja especificamente
voltado ao tango. Ambos 0s espagos se constituem de tango saldo. A grande maioria do
publico € adulto, ha um encantamento pelo aprendizado maior pelas mulheres, e de fato uma
resisténcia masculina pelo fato de visualizar o tango como algo inalcansavel, com grande

3

nivel de dificuldade. Essa “impressdao” ou “sentimento” surge pela visibilidade que as
performances de shows deixam e também pelo processo de aprendizado que exige paciéncia,
visto que é uma modalidade calcada em detalhes.

Ainda sim, ha um destaque para Puerto Iguazu, relacionado ao tango infantil, onde
existe um trabalho da Sondelsur, que tém obtido excelentes resultados em eventos fora da

fronteira e espagos dedicados a isso.
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Figura 9 - Folder de divulgacédo do Tango referente a escola de Tango de Puerto Iguazu, Arg.

Sondelsur Tango
Kids
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Figura 10 - Folder de divulgacéo referente & aulas de tango direcionadas & criangas, escola de Tango de Puerto
lguazu, Arg.

Paralelo a Academia de Tango ocorre eventos aleatorios de aulas e pratica no Marco
das 3° Fronteiras, lado Argentino, sem custo, aberto ao publico, onde as pessoas aprendem
alguns passos e praticam como se fosse uma milonga ao ar livre. Essa iniciativa ocorre

voluntariamente pelos profissionais que atuam na cidade.
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O Marco das Trés Fronteiras™ ou Marco das Américas situado em Foz do Iguacu, tém
como um dos atrativos, as apresentagdes culturais, dentre elas a encenacdo de um Minueto,
seguido de homenagem aos paises que compde a Triplice Fronteira: Brasil, Paraguay e
Argentina, contando ainda com a Lenda das Cataratas, essa que culturalmente retrata a origem
das quedas que deram origem as Cataratas do Iguacu. Ao referir-se a homenagem ao pais da
Argentina, o tango se faz presente nas apresentaces que acontecem de terca a domingo no

local.

Figura 11 - Foto do Show Apresentado no Marco das Américas, Foz do Iguagu. Dancarinos: Dayse Beverly e
Anderson Souza.

Através desta pesquisa, observa-se 0 Tango presente na fronteira nos formatos de
Danca Social (Tango Saldo) ao que se refere ao modelo de danca ensinado nas escolas de
dancas e praticados nas milongas e eventos publicos, e Tango Espetaculo/Escenério ao que se
destina a espetaculos instituidos ao publico em forma de apresentacdo. Por fim, o Tango

mausica/can¢ao, esse que esta presente ao vivo, como em milongas e espetaculos aqui citados.

' Inaugurado em 1903, 0 Marco das Trés Fronteiras, é composto por trés estruturas, uma em Foz do
Iguacu, uma em Ciudad del Este e a outra em Puerto Iguazu, que sdo caracterizadas pelas cores da
bandeira de cada pais. Depois de muito tempo esquecido no Brasil, foi completamente revitalizado no
ano de 2015, e teve a segunda fase de revitalizacdo concluida em dezembro de 2016, com a
implantacdo de um novo projeto turistico. Disponivel em: https://www.visitefoz.com.br/pontos-
turisticos/marco-das-tres-fronteiras/.
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2.1 A COMPOSICAO DO TANGO NA FRONTEIRA ENTRE FOZ DO IGUACU E
PUERTO IGUAZU

A fronteira entre Foz do Iguacu e Puerto Iguazu é dindmica e flexivel em suas
abordagens artisticas. Neste sentido, traca-se a amplitude em suas possibilidades de nutrir o
tango e utiliza-lo como recurso do turismo local e manifestacdo artistico cultural. E nessa

perspectiva que Funari e Pinsky contribuem com essa reflexdo. Segundo eles

A atividade turistica é, portanto, produto da sociedade capitalista industrial e
se desenvolveu sob o impulso de motivacGes diversas, que incluem o
consumo de bens culturais. O turismo cultural, tal qual o concebemos
atualmente, implica ndo apenas a oferta de espetaculos ou eventos, mas
também a existéncia e preservacdo de um patriménio cultural representado
por museus, monumentos e locais histéricos. Além do valor cultural
especifico, do ponto de vista do turismo cultural, esses bens materiais
possuem outro valor, o de serem objetos indispensaveis, cujo consumo
constitui a base de sustentacdo da propria atividade. (FUNARI E PINSKY,
2005, p. 15).

Para apresentar a composic¢do do tango no territério de fronteira entre Foz do Iguacgu
(BR) e Puerto Iguazu (ARG), retomamos 0s quatro estabelecimentos objeto desta pesquisa,
como referéncias de fomentacdo da atividade no circuito do turismo local, como ativadores
dessa atividade, transmissores e principais cenarios de manutencao dessa arte.

Como apontamos anteriormente, os locais foram visitados, tendo sido em uma
frequéncia de dois lugares por semana, aos finais de semana. Os dias em si foram
preferencialmente as sextas feiras e sabados, de forma proposital, a fim de associar a
equivaléncia de maior publico, uma vez que nestas circunstancias a probalidade de ter um
show mais ativo e entusiasmado, aumenta.

Inicialmente, a visita deu-se ao Resto Mua, este que por sua vez é um restaurante
inserido no Hotel Yvy, pertencente aos Hotéis Selva na cidade de Puerto Iguazu. Neste local,
0 tango complementa um atrativo, pois faz parte de um pacote turistico chamado “Circuito
Iguazu”. Dentro desta proposta, os visitantes fazem uma degustacdo de doces de leite e
alfajores, em outro local. Em seguida sdo direcionados ao hotel, ao chegar, degustam de trés
opcodes de vinho, em uma adega adequada a essa recepc¢éo. E, posteriormente, se deliciam em
um jantar para provar o famoso chorizo, e apreciar um tipico show de tango argentino. Dessa
forma, o tango se apresenta como uma atracdo de forma a identificar o visitante ao contexto

da nacionalidade argentina, como um simbolo de representacao.
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Neste ambiente, ndo hd um palco especifico para a realizacdo da apresentacdo, ela
ocorre entre as mesas, e como recurso de cenario, hd somente o jogo de luzes e uma
chapeleira, onde ficam dois chapéus que serdo utilizados durante a cena. Faz-se presente dois
musicos, e um casal argentino de dancarinos. A dindmica do show segue em apresentacdes
fragmentadas. Os musicos cantam no inicio do jantar e o casal se apresenta logo em seguida,
com duas dangas, e segue se apresentando da mesma forma, a cada 20 minutos, onde ha troca
de figurinos, e diferentes musicas que compde intérpretes renomados. Possivelmente hd uma
interacdo com 0s visitantes no momento da danca com os chapéus, onde 0s mesmos podem
ser convidados a dancar, e sempre na ultima entrada antes de finalizar o show, ha uma
pequena aula, para quem tiver interesse em aprender uns passinhos. E um momento divertido,
onde as pessoas experimentam e vivenciam o tango na pratica. Apds esse momento, o casal
finaliza com uma danca, e se disponibiliza a fotografar com os visitantes que tiverem
interesse, na maioria das vezes, um grande publico utiliza dessa oportunidade para registrar
em fotos, as tradicionais poses de tango argentino.

Partindo disso, a noite é finalizada com os visitantes sendo direcionados a outro
atrativo da cidade, denominado “Ice Bar”, onde degustam de drinks e vivenciam a experiéncia
de estar em um bar de gelo.

Sobre o olhar técnico da danga, direciono ao casal argentino. Neste caso, a concepgdo
de memodria corporal desse casal é voltada somente ao tango, pois além de serem
genuinamente naturalizados pelo pais que se origina essa danca, sdo especificamente
estudiosos dessa modalidade, o que traz em cena um tango muito tradicional, com suas
caracteristicas préprias muito marcadas, e uma abordagem estética muito limpa e préxima de
um tango assistido em Buenos Aires. Por outro lado, o aspecto desse show nédo é acrobético e
coreogréfico, ele é mais préximo de um tango de saldo que apresenta performances teatrais,
ao imaginar toda uma interacdo cénica.

Em entrevista, questionou-se sobre a experiéncia dos profissionais, se haviam tido em
algum momento contato com o0 tango portenho e se essa relacdo estava entranhada com a

proposta do show, em resposta, o depoente Pablo Cieslik (2018) nos transmite que:

Essa € a propria proposta dos musicos, essa € a proposta, eles viveram por
muito tempo em Buenos Aires, e se dedicaram ao tango, veja, j& tém um
perfil de tango classico que se escuta em Buenos Aires desde sempre, e
conhecem muito bem o corte estético da musica que fazem. Daniela
Martinez Renz, também é uma pessoa que na danga busca também esse corte
classico, essa questdo académica e escolastica e estética do tango mais
tradicional, ela sabe que tango saldo ndo é tango cenario, e bom, depois eu,
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eu que tento sempre lhe dar o “novo” a representagdo. (PABLO CIESLIK,
2017).

Partindo entdo desse perfil, observou-se enquanto pesquisadora, que embora
direcionado a turistas e com enfoque de produto de mercado, 0 modelo desse espaco € um
pouco diferenciado pela prdpria disposicdo de espaco, e também como proposta de
organizacao e estilo dos proprios artistas que o compde. A ideia parte do principio de mostrar
um tango mais tradicional ou habitualmente denominado de Tango Saldo, onde a estética se
aproxima mais dos tangos dancados em milongas, e que dispensam grandes acrobacias. Na

citacdo de Mussano (2016) o autor aborda as transi¢des entre tango saldo e tango espetéculo.

No passado, esta danga se transmitia intuitivamente de geracOes
milongueiras por meio de um ensino assistematico a seus filhos, parentes e
amigos. Logo essa transmissdo se sofistifica e se comeca a ensinar com
técnica nas “academias de tango”, sempre tendo como objetivo a danga
social nas milongas. Na década de 80, na Argentina — e com a explosdo do
tango no mundo — se comeca a preparar performances de tango para o palco,
aparece muito presente o coreografico e uma técnica mais aguda e precisa
nos dancarinos. Ja ndo é mais a pista milongueira sendo o palco e o olhar de
um espectador a quem € dirigido este espetaculo. Este circula ao redor do
mundo, que aprecia a danca argentina, agora a partir de um lugar cénico e
até mesmo de movimentos acrobaticos. Este espetadculo maravilha ao mundo,
com seus movimentos, suas vestimentas e a historia que se conta do tango.
Se misturam aspectos historicos, com novas representacdes. (MUSSANO,
2016, p.185).

Partindo dessa citacdo do Mussano, em relagdo aos palcos, que hoje chamamos tango
escenario, serd direcionado o exemplo da Rafain Churrascaria Show, que apresenta dois
espetaculos. Para dar inicio, o primeiro show, denominado “Show Latino Americano”. O
espetaculo acontece em um palco localizado dentro da churrascaria, € 0 show ocorre durante o
jantar. Dentre os paises da América Latina que sdo representados, teremos a Argentina. Neste
show, ha a presenca de um apresentador, que de forma bem sucinta apresenta o tango como
uma danca que surgiu nas margens do Rio de la Plata, que foi proibida e que depois de aceita,
conquistou o mundo. Sugerem ainda qualidades, como classe, elegancia, simpatia e
sensualidade. Para 0 momento da apresentacdo dos tangos, ndo ha um cenario exclusivo, o
ambiente conta apenas com uma luz mais baixa, deixando o ambiente mais escuro e também
utilizam de tel6es em tempo real para auxiliar na visibilidade dos expectadores. De acordo
com o gerente geral do espacgo, Ferreira (2018) destaca que “o momento do tango € muito
esperado, e temos um apresentador que faz a abertura de todos os quadros, e sempre que traz

0 tango ¢ um momento de aplausos e empolga¢ao, os turistas apreciam”.
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ApoGs a apresentacdo do pais Argentina feita pelo interlocutor, contou-se com trés
apresentacdes de tango, sendo inicialmente um Unico casal, onde o cavalheiro é paraguaio e a
dama brasileira. Os mesmos apresentaram um tango escenario, com performances acrobaticas,
muitas encenacdes, sensualidade, contato, drama. Um tipico show para turistas. Os figurinos
adequados, pomposos e com uma recepcao boa do publico. Em seguida, apresentou-se um
tango de caracter mais tradicional, sem muitas acrobacias, em contrapartida, mais
movimentacGes que caracterizam as técnicas do tango, este foi dancado por uma dama
argentina e um cavalheiro paraguaio. Para finalizar, em cena adentrou um Unico casal, e
reforcando as nacionalidades, ela paraguaia e ele brasileiro, dancaram uma milonga, que €
uma variagdo de estilo do tango, em seguida, ainda na mesma musica, adentraram-se outros
quatro casais. Neste momento, onde havia cinco casais dan¢ando, tinhamos em palco trés
nacionalidades, quatro paraguaios, uma argentina e demais brasileiros. E embora, essa
performance, ndo € exatamente a técnica mais apurada, como seria originalmente para uma
milonga, a cena € muito bonita e representa com entusiasmo a cultura argentina. Dessa forma,
0 que cabe ao tango, nesse show, é finalizado. Na citacdo abaixo, seguird o texto de
divulgacdo que a empresa utiliza como meio de venda do seu produto, com as seguintes

descricdes:

O Show cobre a América Latina do México aos Pampas passando pela
Paraguai, Argentina, Brasil, México, Bolivia, Peru, Chile e Uruguai. O palco
é parte da surpresa, tem um cenario que conta uma histéria, tem o formato
do rosto de indio asteca. As figuras laterais e bandeiras representam figuras
indigenas, lembram os incas da América do Sul e termina com motivos
guaranis. A fusdo azteca-inca-guarani da ao palco o sentimento de um
templo das trés culturas. As aguas estdo representadas no nariz do indio de
onde sai uma pequena queda d’agua. Disponivel em:
(http://www.rafainchurrascaria.com.br/home2/show.php).

Dando sequéncia, o segundo show acontece em outro ambiente, anexo ainda a
Churrascaria Rafain Show, com carater mais adequado, sendo uma estrutura de palco italiano,
onde as pessoas assistem somente de frente, e contando com coxias, ao qual se caracteriza as
estruturas onde os bailarinos ficam para se esconder antes de entrar em cena, e ainda com
recursos de cenario, extensdo de palco, um jogo de luz planejado especificamente para o local.
Esse espetaculo recebe o nome de Ipord Lenda Show. O elenco é o mesmo do show anterior,
eles participam simultaneamente dos dois espetaculos, sendo que, o Ipora inicia trinta (30)
minutos antes do término do primeiro, Show Latino Americano, e embora a tematica seja
idéntica, eles sdo diferentes e a proposta € realmente outra. Ao iniciar a primeira coreografia,

ha uma troca de cenario onde desce uma cortina vermelha, estilo utilizado nos cabarés nobres,


http://www.rafainchurrascaria.com.br/home2/show.php
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de aparéncia glamourosa. Nesta cena, participam um casal, sendo que neste dia, contava com
uma dama paraguaia e um cavalheiro brasileiro. A coreografia foi bastante performatica,
aérea, mostrando muita sensualidade, forca, agilidade, e contando com um figurino
impecavel. Em seguida, aderem ao palco trés casais, formados novamente por pares
miscigenados, tendo paraguaios e brasileiros. A danca a seguir, definiu-se como milonga,
nesta cena, figurinos coloridos, que diferem por serem saias e corselés, sugerindo os tangos da
década de trinta. Visualmente, um momento de danca sempre mais divertido e interativo. Para
finalizar, surgem em cena, descendo préximos a cortina, trés lustres de cristais, uma
caracteristica forte das milongas mais tradicionais de Buenos Aires e também dos cabarés,
enriquecendo a cena. Para tal momento, um casal de brasileiros apresenta a ultima danga, em
um tango forte e de muita agilidade, assim, encerra-se 0 tango nesse espetaculo. Contudo,
cabe destacar que esse espetadculo é mais abrangente, como a propria divulgacdo deste

demostra:

Com origem no tupi-guarani, o nome traduz a beleza das A&guas,
representando aqui por uma apresentacdo que demonstra a diversidade
cultural de nove paises da América Latina. O espetaculo comega com uma
releitura musical da Lenda das Cataratas, onde Naipi e Taroba sdo castigados
por viverem um amor proibido. Na sequéncia o publico se envolverad com a
beleza das apresentagcfes. Musicas e dancas retratam a diversidade folclorica
da América Latina. Desde a salsa caribenha, até o malambo dos pampas. A
riqueza das apresentacdes se completa com um figurino deslumbrante e uma
sequéncia de cendrios que caracterizam o show. Disponivel em:
(http://www.iporashow.com.br/site.php?p=show).

E possivel, enquanto observador dos shows citados acima, que acontecem na
Churrascaria Rafain Show, constatar que existe uma coeréncia nas apresentacdes, no sentido
de referéncia a cultura argentina, na composicdo das cenas, dos figurinos, do cenério, e até
mesmos das expressdes que se apresentam durante a danca. No entanto, a técnica utilizada,
embora traga a lembranca e remeta ao género citado, ela difere na estrutura corporal, de como
0 corpo se comporta nesse contato com o outro, de acordo com as memdrias corporais, as
vivencias individuais, uma vez que nem todos esses intérpretes tenham vivenciado o tango de
forma genuina. Mesmo assim, dentro do conhecimento que tém acesso, fazem o tango ser
representado de forma respeitavel, e reforcam com o entusiasmo a importancia dessa danga
enquanto de simbolo de representacéo artistica cultural.

Com isso, essa assertiva encontra consonancia em Candau (2014, p.124) que destaca
que “fazer de acordo com a tradig&o € tanto respeita-la sem muitas alteragcdes, como acomoda-

la ou mesmo recrid-la. No fim das contas, a transmisséo é tanto emissdo quanto recepgao”.
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Como segue no pensamento do entrevistado Pablo Cieslik (2017) “N&o admitiria
historicamente ao tango, se ndo que mostra-lo em sua propria realidade presente”, referindo-
se as representacfes do tango danca que ¢é apresentada no Hotel Ivy, Restaurante Resto Mua.
Partindo dessas concepcdes de transmissdes, Figliolo (2016) evidencia como o folclore ligado

& propria dancga pode auxiliar nesse processo.

As atuacBes dos feitos folcléricos funcionam como atos vitais de
transferéncia de saber social, memoria e senso de identidade, e tomamos a
danga como uma linguagem, como um discurso, a fim de abordar como
imaginarios sociais, disposta a interpretacdo e a construcao de significados.
(FIGLIOLO, 2016, p.157)

Isso é corroborado na assertiva que define que “A memoria coletiva, como a
identidade da qual ela é o combustivel, ndo existe se ndo diferencialmente, em uma relagdo
sempre mutavel mantida com o outro” (CANDAU, 2014, p.50). A memoria s6 existe se
tivermos instrumentos concretos e seguros de transmissdo. O fato de o tango ser dancado por
grupos étnicos diversos como foi observado nesses locais, faz com que ele tome novas
caracteristicas através dos contatos dos quais ele se submete, claramente, o tango dancado nos
dois respectivos estabelecimentos citados na pesquisa e que sdo situadas em Foz do Iguagu,
recebem essa influéncia.

Neste exemplo, citarei a Churrascaria Show Brasil, que apresenta um show de Triplice
Fronteira, e que ao apresentar a Argentina, teve uma preocupacdo de contar a historia do
tango de forma evolutiva. Afirmo essa ideia, pelo fato de ser também observadora participante
neste estabelecimento, ndo como dancarina e sim como coredgrafa, tendo estruturado o
roteiro do tango, no que se diz respeito a composicdo de apresentacdo dessa danca, dentro do
espetaculo de Triplice Fronteira. O trabalho encerrou-se ao final das coreografias, e 0o show
que segue é de responsabilidade de ensaios e alteracdes de outro profissional, mantendo a
ideia original.

Este espetaculo acontece dentro de uma churrascaria, onde ha um palco instalado
fixamente, podendo ser denominado de semi- arena, uma vez que seja possivel assistir de
frente e pela disposigéo das laterais, ndo dispde de cenario exclusivo para o tema Argentina, e
0 Unico recurso, € de luz, sequindo a ideia de uma luz mais baixa, mais misteriosa.

A primeira danga apresentada é um tango de saldo, com poucos movimentos
acrobaticos, priorizando a técnica de chdo e o contato mais proximo com o parceiro. Para este
momento, dois casais se pdem em cena, no caso, duas parcerias de brasileiros. Em seguida,

uma coreografia s6 de homens, onde eles representam a classe dos homens que dangaram
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sozinhos, ou treinavam entre sim, nos primordios do tango. Para esta cena, todo o elenco
masculino do show se faz presente no palco, o figurino € igual a todos, formando-se uma
imagem geralmente bem aplaudida, pois 0s movimentos s@o bem dindmicos. Ao terminar a
coreografia, 0sS meninos permanecem em cena, onde entram suas respectivas parceiras, e
todos dancam uma pequena milonga. Para finalizar, um Unico casal apresenta um tango
eletronico, e utiliza-se de mais ousadia, poses € movimentos aéreos, caracterizando um tango
escenario.

Sobre os figurinos, sdo adequados e remetem ao contexto sugerido. Os bailarinos que
correspondem a esses trabalhos sdo na maioria brasileiros, tendo em vista que participam de
todo o show, seja na capoeira, no frevo, no show de mulatas e até na polca paraguaya, o que
sugere 0 qudo versateis precisam ser. Sendo assim, € notavel que o corpo desenvolva o tango
com suas limitacdes, seja pela preparacdo que possivelmente ndo atenda todos os requisitos,
seja pela falta de oportunidade de estudar propriamente essa arte de forma isolada. Segundo o
responsavel pelo local, Botega (2017) em relacdo ao elenco que desenvolve o tango no

referido show:

A intencdo foi tirar o melhor do nosso pessoal, até onde eles podiam chegar,
dentro da nossa simplicidade (...) tentar fazer o melhor possivel, todo
sambista, todo brasileiro, tentando fazer outra cultura. E acho que estéo
representando bem. Bom, tém bailarino paraguaio, uma argentina e 0s
demais sdo brasileiros. (BOTEGA, 2017).

Sobre transcender a prépria histdria corporal e estilo, Lhanes (2016) cita:

O tango esta em si mesmo, além de tudo que fazer dele e adicionar a ele. Sdo
estilos e formas que geramos ao danc¢a-lo, como somos, de onde viemos e 0
gue desejamos. Nossa personalidade sempre presente no baile, nossa
sociedade cultural e experiéncias nos fazem quem somos dangcando — o.
(LHANES, 2016, p.180).

Essa fala justifica esse olhar como pesquisador ao observar os espetaculos, e em
diferenciar a forma com que a danca € apresentada, seguindo o conceito de que 0 nosso corpo
€ 0 que vivenciamos, é a nossa historia, e nem sempre a histdria de quem esta ali no palco tém
esse envolvimento, nem sempre ha a identificacdo desse bailarino com o género proposto a
ele, uma vez que ele representa outras culturas também durante a apresentacdo. O contato
com a cultura de raiz € muito importante, é o suporte para que sejam feitas boas transmissoes
e € 0 caminho para preservar algo que ndo se quer perder. O diretor artistico do restaurante

Resto Mud, nos conta sobre o elenco e suas caracteristicas, desde os musicos que vieram de
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Buenos Aires e conhecem as musicas, 0s recortes de um tango classico e tradicional, desde
sua parceira Daniela Martinez, que vem de Rio Negro, Argentina, e apresenta um tango
classico, em uma estética mais académica, e que por si so diferencia bem o tango saldo, do
tango escenario/espetaculo, e por fim ele, que vivenciou o tango em varias cidades argentinas,
bem como Buenos Aires, atualmente Puerto Iguaz, mas que também j& percorreu a Europa
levando o tango, em propostas diferenciadas e outras leituras. Isso encontra ressonancia de
Silva (2000, p. 28) “ao afirmar uma determinada identidade, podemos buscar legitima-la por
referéncia a um suposto e auténtico passado - possivelmente um passado glorioso, mas de
qualquer forma, um passado que parece real”.

A entrevistada Ballejo (2017) depde na citagdo a seguir, o que buscam, ela e seu

parceiro, ao dancar tango e propor essa danca na Churrascaria ElI Quincho Del Tio Querido:

O artista tenta transmitir 0 que sente com a danca, eu tento transmitir o amor
gue sinto por isso que tanto amo fazer, e que o publico se conecte com isso,
com o que estou brindando, e também, claro, mostrar-lhes que algo utdpico,
que € algo que nasceu na Argentina, no Uruguay, nas margens do Rio de la
Plata, que é uma mistura de um montdo de mdsicas, dangas, instrumentos,
pessoas. E fazer que conhegam, e justamente isso, tratar que as pessoas se
transfiram a época, por isso também que fazemos a diferenciagdo entre tango
e tango, que o anterior ndo seja igual ao que estamos dangando, que a pessoa
possa Vviajar imaginariamente a este lugar e esta época. (BALLEJO, 2017).

O ultimo estabelecimento a ser citado sera ElI Quincho del Tio Querido, situado em
Puerto Iguazu, restaurante este, ao qual a entrevistada acima é pertencente ao quadro de
artistas e umas das responsaveis pela proposta do tango. O mesmo acontece de forma fixa,
mas somente de quinta a sabado. Neste cenario, utiliza-se de um palco fixo, iluminacéo e
cortinas. Esse show acontece as 21h e ndo é cobrado, porém, para o0 jantar, &€ necessario
reserva. Antecedente ao show de tango ha mdsica ao vivo, onde os musicos fazem uma pausa,
e sem anuncio, entram 0s dancarinos para se apresentarem. Este show difere dos demais,
devido a sua forma, pois, um Unico casal danga seguidamente por trinta minutos. Dentro
desses trinta minutos, eles dancam varias vertentes do tango, ora coreografado, ora
improvisado, e ambos com muita técnica, vinda de muita experiéncia. Segundo relato, 0s
dancarinos séo argentinos, irméos, nascidos na Patag6nia, sul da Argentina. Eles dancavam
em sua cidade cada um com um par, até que receberam uma proposta de vir a trabalhar juntos
no Teatro Plaza Foz, antiga casa de show de Foz do Iguagu, assim o fez, e trés anos depois,
ingressaram ao restaurante, se mantém até hoje, tendo sua saida da PatagOnia, até esse

momento, dezesseis anos.
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Enfatizo que a relagdo familiar ndo é algo que influencie na estética da danca, neste
caso, pois cenograficamente, e seguidos da interpretagdo, é algo que ndo se nota.
Curiosamente, o tango € algo muito presente nesta familia, tendo sido dancado desde seus
avos, seus pais, por eles, e pelo irmao que é o atual campedo mundial de tango escenario.

Com isso, conclui-se com a ideia de que “Dangamos abragados e iSSo nos conecta de
uma maneira especial como espécie, e nos reconecta, nos devolve o sentimento de
comunidade, de pertencimento, de encontro, o que facilita a evolucdo do ser humano” (SOSA,
2016, p.208). Essa citacdo segue pela sensacdo gerada partindo das observaces da danca
tango nos distintos lugares, onde a conexdo com o0 par revela uma conexdo com esse
sentimento de pertencimento, de sensibilidade com a histéria, de transparéncia com o que se

pretende dizer ao dancar.
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3 O TANGO E SUAS FRONTEIRAS NO PROCESSO DE IDENTIDADE: UM
PATRIMONIO CULTURAL

Conforme Figliolo (2016, p.157) “O tango € a grande obra artistica de criacdo popular
que identifica o ser argentino frente ao mundo”. Em principio e definitivo, é a vibragéo
subliminar de Buenos Aires, a Trilha sonora da cidade, o sentir de seus habitantes, ontem e
hoje (CESAROTTO, 2003). Sendo assim, para Garrramuiio (2009, p. 65) “O tango e sua
imagem acompanham as vicissitudes do nacionalismo cultural argentino, nas primeiras
décadas do século, assim como as contradicBes que este abrigava em seu seio." E notavel que
0 tango é uma arte que representa 0 povo argentino, os quais se identificam com ele, pelos
principios e forma que no decorrer de suas construgdes o caracterizou. N&o creio haver um
argentino que ndo conheca o0 tango, sendo a danca, a musica. “ E nesse sentido que se pode
perceber que os simbolos das identidades nacionais passam a representar vinculos com
lugares, eventos, histérias e experiéncias compartilhadas, que por vezes, dao sentido a
convivéncia social por meio de uma “estrutura de poder cultural” (HALL, 2003, p.59 apud
NAGABE, 2012, p.149).

Em Buenos Aires o tango € muito claro neste sentido, além de toda a cidade respirar
essa arte, utiliza-o como recurso econémico. A fomentacdo do tango enquanto a arte a ser
mantida, € lei, que sera citada brevemente na pesquisa. Assim sendo, o tango esta por todas as
partes, é o cartdo postal de Buenos Aires. O tango percorre a cidade, é visto em todos os
lugares, muitas casas de show, artistas de rua, nas milongas, que sdo os lugares onde se
dancam o tango tradicional, e o famoso Caminito, considerado uma rua-museu, localizado no
bairro La Boca, recebeu esse nome inspirado na musica “Caminito” de Juan De Dios
Filiberto. Esse tipo de cenario e todo esse meio criado e sugerido, possivelmente promove a
interacdo e identificacdo entre pessoas e lugares, dinamizando também referenciais de

memoria e transmissdes culturais. Para exemplificar, a autora Woodward (2000) cita:

[...] a identidade marca o encontro de nosso passado com as relag@es sociais,

culturais e econbmicas nas quais vivemos agora.. a identidade é a
intersecgdo de nossas vidas cotidianas com as relagbes econdmicas e
politicas de subordinacdo e dominacdao. (WOODWARD, 2000, p.19).

A identidade nos caracteriza a partir das vivéncias, experiéncias que tivemos e com

aquilo que nos identificamos. Na danca néo ¢é diferente.
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Conforme Sosa (2016, p. 208) “O tango como danca envolve sentimentos de
identidade filogenética desde suas distintas expressfes, uma vez que identidades particulares
de diferentes areas geograficas e classes sociais manifestam, dessa forma, uma vasta gama de
expressdes culturais.” Pois ndo sé representa os argentinos e uruguaios que sdo fonte de sua
origem, como também um vasto grupo de pessoas que se expressam atraves dela, e tornam
fluida essa transmissdo. Nesta pesquisa, falamos de uma arte que esta inserida em uma regido
de fronteira, logo se entende que ha um transito cultural que permeiam esses espacos, e que
dessa forma permite com mais intensidade esse contato e essa identificacdo. O autor

Vanderlinde (2009) traz a reflexdo sobre essa abordagem

Fronteira, enfim, é aquilo que cada um representa, criada por aquele que a
transpBe diariamente, esporadicamente ou nunca. Refletir na, e sobre a
fronteira, € levar em conta um espago privilegiado da producdo de
antagonismos, mas também lacos de solidariedade, da afirmacdo e de
negacdo de identidades, da (re) elaboracdo de representaces, da (re)
invencdo de lendas e tradicdes, do (des) encontro dos homens, dos conflitos
e das conquistas materiais (conforme ideias trocadas com o colega
historiador Antonio Myskiw). (VANDERLINDE, 2009, P.26).

As cidades localizadas em areas de fronteiras internacionais sao espacos privilegiados
para pensarmos separacOes, conexdes e circulagdes entre inumeros agentes sociais,
econémicos, culturais, politicos, regionais, nacionais e transnacionais. (ALBUQUERQUE,
2015). Caso esse em questdo, as regides de Foz do Iguacu (BR) e Puerto Iguazu (ARG) onde
circulam diferentes grupos étnicos e suas culturas, o tango esta presente e sendo vivenciado
por diferentes grupos, experimentado, difundido e dividido, embora seja caracteristico da
Argentina, ele se faz presente e possivel, seja qual for o lado que ele esteja. Na citacdo a
seguir Mussano (2016) traz a importancia de compreender o tango para vivé-lo de forma

integral.

Quando integramos 0 sentimento e 0 pensamento, estamos compreendendo o
tango. Compreender o tango € integra-lo desde sua danca, desde sua masica,
desde sua letristica e desde sua histdria. E é também compreender nossa
identidade nacional, que transcendeu ao mundo, voou dos suburbios
portenhos para ser de todos e viver com todas as culturas que o tornaram
possivel. (MUSSANO, 2016, P. 189).

As fronteiras entre Foz do Iguagu e Puerto Iguazu permitem essa interacdo de tornar o
tango possivel, o que justamente fortalece essa hipotese, € o fato de ser utilizado enquanto

recurso de atrativo turistico, ou seja, 0s empreendimentos turisticos vendem esse “produto” e
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dessa forma naturalizam o fato de ser comum ter tango, tanto em uma cidade quanto na outra,
sugere-se que seja algo natural ao turista quando visita um ambiente como esse de Triplice
Fronteira, ter um encontro de caracteristicas culturais fortes em todas as cidades pertencentes.
Da mesma forma, para o morador nativo de cada cidade, é proximo ter essas atividades
acontecendo no pais, no caso Brasil, pelo fato de ser uma cultura que reconhecemos,
admiramos, e por vezes nos sentimos até pertencidos. CondicOes essas, dadas pela forma

como o tango é conduzido nesta regido, para tal justificativa, Pellegrini (1982) cita:

As classificacOes aristotélicas assentam em conceitos cuja definicéo recorre
a um conjunto de “condi¢des necessarias e suficientes” (CNS) e a pertenga
de qualquer objecto a classe é decidida por uma alternativa radical entre sim
(pertence) ou ndo (ndo pertence). A fronteira entre 0s objectos incluidos no
conceito €, portanto, nitida, segundo uma linha de separagdo clara.
(PELLEGRIN apud SANTOS; CABECA, p.6 1982).

Este novo enfoque ndo dirige sua atencdo a grupos humanos concentrados em um
espaco ou regido concreta, mas que estuda a extensdo dos grupos entre distintos paises, com
especial interesse em aprender os vinculos e redes que estabelecem esses grupos e superam as
fronteiras nacionais (GAMERO, 2015). Essa citacdo da autora Gamero, traz a reflexdo de
como os paises de fronteira se comunicam de forma que amenizam as questdes fronteiricas
que poderiam separar 0S grupos, uma vez que compartilham e interagem alguns de seus
simbolos de representacdo, nesse caso, citamos o tango como exemplo. A preservacdo de
simbolismos, bens e representacbes serve, nesse contexto, para o fortalecimento dessas
comunidades imaginadas, uma vez que seus membros, apesar de ndao se conhecerem
mutuamente, estabelecem certos vinculos de companheirismo que os unem (ANDERSON,
1991).

Neste sentido, em um contexto de percepcdo do tango enquanto manifestacédo cultural,

recupera-se a ideia de cultura trazida por Gamero. Segundo ela

Este conceito implica que “cada cultura é um grupo discreto cujos tragos
diferenciais se mantém ao longo do tempo, embora se estendam ao longo do
espaco e entrem em contato com outros grupos” (Barth 1976: 9). A novidade
do enfoque é que ndo parte de uma concepcao externa e predeterminada de
cada cultura, entendida como um marco fixo, inquestionavel, e predefinido
pelo antropdlogo que o observa desde fora, mas que, por ele, ao contrario,
ttm se em conta como os individuos que pertencem a um grupo,
“identificam a si mesmos e sdo identificados por outros” (Barth 1976:11),
para tratar de compreender a distribuicdo de distintos grupos étnicos e suas
relagcdes. (GAMERO, 2015, p.81).
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Embora o tango seja vivenciado em ambos os paises, e que sim, ele define fronteiras
étnicas, territoriais, sociais e estéticas, € uma arte que tém suas caracteristicas proprias. E
mesmo que se modifique, de forma fluida, partindo de suas transmissdes que se ddo por
diferentes grupos, tanto étnicos quanto em relagcdo ao tempo, acompanhando a evolucao social
e todo o desenrolar ou enrolar politico, ele ainda assim se mantém com suas fortes
caracteristicas das quais representam a histdria politica e social de suas origens dadas em
Buenos Aires e Montevideo. Contudo, € mais uma vez vivenciado nas fronteiras entre dois
paises que dividiam essa arte, e que compartilhavam de outras fronteiras, onde a fusdo de
negros, espanhdis, gadchos argentinos, e outros grupos formavam o que vinha a ser o tango.
Diz Fagliolo, (2016, p.159) “nds fazemos 0s mesmos passos, reconhecemos 0S mMesmos
movimentos, ouvimos 0s mesmos tangos, mas a forma de transmitir e expressar € outra.
Porque a sociedade ¢ outra e sdo outras geragdes que se identificam com o tango”.

A respeito das transmissdes, Candau (2012, p. 110) nos diz que “Ao passo que nas
sociedades tradicionais isso se faz sem mediagdes, por um ‘contato vivido entre pessoas’, nas
sociedades modernas a transmissdo de uma boa parte da memoria é mediatizada (livros,
arquivos, computadores, etc).” Para a danca, o recurso de video aulas, cursos com transmissao
ao Vivo, ja é uma realidade, sendo assim, é também uma forma de manutencgdo desse tipo de
transmisséo.

Neste sentido, essa questdo se relaciona com a identidade. De acordo com Prats,

Aquilo que define atualmente o patriménio cultural é sua capacidade de
representar simbolicamente uma identidade. A ativacdo destas identidades
ocorre por conta de poderes constituidos, os quais apelam a um repertério de
referéncias simbdlicas para promover a adesdo a versodes ideoldgicas de uma
determinada identidade. Especificamente, entendemos o poder politico
estatal como o principal ativador patrimonial e promotor de versbes de
identidade (PRATS, 1997 apud MOREL, 2010, p.169).

As esferas estatais se somam a outras instancias ndo formalmente politicas, como a
sociedade civel (movimentos sociais, grupos ou movimentos artisticos), a esfera econémica
turistica (CRUCES, 1998). “Deste modo, o patriménio e o turismo se associam pelo atrativo
que exerce, ‘0 que as pessoas fazem’, e assim os turistas se transferem a distintos lugares para
experimentar outras culturas e participar em novas e profundas vivéncias” (TALAVERA,
2003). Sendo assim, tanto em Foz do Iguagu quanto em Puerto lguazu, essa manifestacdo

artistica faz parte do que culturalmente a cidade oferece, dado a possibilidade de visitar essas
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cidades e ter a experiéncia dessa aproximacdo, onde as fronteiras ndo se limitam ou muito
pouco, vem a ser algo bem atraente e fascinante.

Ainda de acordo com a autora acima

O turismo como meio para o contato intercultural, favorecedor da paz e
compreensao entre 0s povos, € uma retdrica esquecida antes, devemos ver o
turismo  cultural como um maquinario para as trocas e
transformacGes/renovagdes culturais considerando 0s esteredtipos e
identidades como estratégias econémicas e sociais dindmicas dos locais
(TALAVERA, p. 3, 2003).

Contudo, essa relacdo turismo e referencias culturais também pode ser um campo de
disputa, com € possivel perceber no destaque de Nagage: “Dada a inconstancia e a fluidez da
formagéo de identidades, coletivas ou individuais, o processo de definicdo do que deve ser
salvaguardado como patriménio cultural se sujeita a arena de disputas das forcas que buscam
determinar os processos de identificacdo dos grupos” (NAGABE, 2012, p.158).

Por sua vez, segundo Bartolomé (2006, p.2) “uma vez intelectualmente construido nosso
sujeito, seja uma aldeia, uma tribo, uma comunidade ou uma cultura, podiamos dedicar nossa
atencdo preferencialmente a populagio contida dentro desse ambito”. Esta questdo associada
as anteriores permite concluir que ao reafirmar-se em uma identidade, o ser justifica-se pelo

seu sentimento de pertencimento.

3.1 TANGO, UM PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL DA HUMANIDADE

A origem do Patrimdnio Cultural para Lloreng (1998, p.64) “Basicamente consiste na
legitimacdo dos referentes simbolicos a partir das fontes de autoridade (de sacralidade se
prefere chamar assim) extraculturais, essenciais e, portanto, imutaveis”. Essa definicdo esta

consensualizada com o enunciado da Unesco, conforme segue:

Entende-se por “patriménio cultural imaterial” as praticas, representagdes,
expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos, objetos,
artefatos e lugares culturais que Ihes sdo associados - que as comunidades, 0s
grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante
de seu patrimdnio.
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Cultural.(UNESCO,2003,In:
http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001325/132540 por.pdf ). *°

Schettini, Almirdn e Bracco (2011) apresentam que o Tango foi inscrito no ano de
2000, dentre os demais patrimonios inatingiveis que se pretendia consolidar em Buenos Aires,
com o objetivo de ser intitulado pela UNESCO, partindo de uma ideia surgida pela Academia
Nacional de Tango. No entanto, em 2001 quando sairam os resultados, surpreendeu-se, pois
foi negativo. Justifica-se pelo principio de que os bens atribuidos como inatingiveis seriam
aqueles que correm a vulnerabilidade de inexisténcia, e neste periodo, via-se que o tango era
forte e sustentével, dito saudavel, o suficiente para ndo correr esse risco, ndo se enquadrando
nos quesitos solicitados, isso por ocorréncia suposta também de ndo ter incluso o Uruguay
como berco de pertencimento do tango no projeto enviado como proposta e justificativas.

Além de motivos politicos internos e externos juntos a Unesco, que se somaram as
indefini¢Oes dos parametros de intitulagdes que a mesma se sustentava.

Contudo, como destacam os autores acima

No ano de 2008, quase a0 mesmo tempo que fracassou a nominacdo de
Buenos Aires a Paisagem Cultural da Humanidade, o atual Ministro de
Cultura e Presidente da Entidade de Turismo, Hernan Lombardi retomou a
ideia de nominar o tango e relangar a candidatura - conjuntamente com
Montevideo- junto & UNESCO. No ano seguinte, durante a reunido do
Comité Intergovernamental para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural
Inatingivel celebrada em Abu Dhabi (Emirates Arabes) o tango foi declarado
Patrimdnio Cultural Inatingivel da Humanidade. (SCHETTINI, ALMIRON
E BRACCO, 2011, p. 1038).

Como resultado dos processos de hibridacdo artistico cultural, o tango é considerado
hoje em dia, um dos signos fundamentais da identidade do Rio da Prata (UNESCO, 2010).
Fala essa apresentada na justificativa da nomeacdo do tango, quando se referia também aos
imigrantes europeus, crioulos e africanos, e da fusdo de ritmos que resultaram no tango, bem
como sua amplitude em ser musica, danga, poesia e canto, e sua maestria em conceber vida e

nutrir o imaginario dos habitantes do Rio de la Plata. E sob a perspectiva de MOREL (2011):

o) “patrimoénio cultural imaterial”, conforme definido no paragrafo 2 acima, se manifesta em particular nos
seguintes campos: a) tradicdes e expressdes orais, incluindo o idioma como veiculo do patriménio cultural
imaterial; b) expressOes artisticas; c) praticas sociais, rituais e atos festivos; d) conhecimentos e prati-cas
relacionados & natureza e ao universo; e) técnicas artesanais tradicionais”. (Convengdo para a salvaguarda do
patrimonio imaterial, UNESCO 2003, paragrafo 2).


http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001325/132540
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Enquanto constituem construgdes simbdlicas, as tradi¢bes formam parte de
um processo de reelaboragdo e invencdo permanente, que supde
continuidades e descontinuidades com certos repertérios do passado, assim
como definicbes e selecBes significativas desde o presente. Tendo em conta
essa espécie de ressonancia gque exerce o tango a nivel local, nacional,
regional e internacional, a construgdo discursiva oficial supbe a selecdo de
certo passado “tradicional” do tango rio-platense (MOREL, 2011, p .172).

Para tal, a pesquisa permeia os sentidos de como essa atividade ocorre na fronteira,
valorando essa protecdo aos referentes simbolicos, uma vez que os mesmos fagam jus as suas
representacfes. Dessa forma, ocorrem as transmissdes, que através delas se da referéncia de
identificacdo a um grupo, refletindo que nédo ha patriménio sem memdria e ndo ha patrimonio
sem identificacdo. Recorre-se entdo a fala de BALLEJO (2017) onde apresenta a ideia de

manter a questdo das raizes do tango para que haja essa identificacdo, para tal, segue:

N&o ha que perder as raizes, creio que em nenhum sentido da vida, mas ndo
h& que perder a raiz do comego do tango, do que foi o principio do tango, se
bem que agora esta misturado com um monte de dancas, 0 tango é um s6, o
tango é um baile social, e marca uma época, nosso pais, marca a
idiosincrasia'’ do povo argentino, ent&o claro que tento ndo deixa-lo de lado
e que conhegcam para que O queiram, para que se adaptem, e fazé-lo
patrimoénio da humanidade é mais facil também, porque todo mundo conhece
0 tango, e todo mundo quer dangar, ou escutar, ou ver. (BALLEJO, 2017). .

H& de fato, um posicionamento do que € apresentado em Foz do lguacu e Puerto
Iguacu, que se permeia pelas experiéncias empiricas, pelo contexto nacional e local de cada
realidade, das possibilidades que cada local oferece e da busca pessoal e profissional que é
estimulada ou adquirida de acordo com cada caso, o que provavelmente influencie no
sentimento de pertencimento, identidade, em relacdo a ele. Em EI Quincho Del Tio Querido
“Nos viajamos, sim, porque com a evolu¢do indo, ha tanta variedade de pessoas e estilos de
pessoas que dancam tango, que € bom somar o que cada um faz, um pouquinho de casa estilo,
para enriquecer o que fazemos” (BALLEJO, 2017). Em contrapartida, o contato com o tango
tradicional, esse de origem portenha, pode ndo ser visualizado e vivenciado por todos 0s

artistas que dancam nos locais citados na pesquisa como referéncia. Em entrevista, 0

7 |diosincrasia: é uma caracteristica de comportamento, maneira caracteristica de pensar, sentir, atuar, tracos e
carater préprios ou culturais distintos e peculiares de um individuo ou grupo.
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representante da Brasil Churrascaria, nos apresenta que os artistas sdo locais, e que até entdo
ndo tiveram a experiéncia/oportunidade de aperfeicoamento em Buenos Aires, onde de fato
encontrariam esse tango raiz.

Do ponto de vista de Morel (2010, p. 167) “O patriménio supde um campo de disputa
a partir do qual se definem representacdes e sentidos de identidade em torno daquilo que a
cultura oficial se destaca do valor publico e excepcional para as geragdes futuras”. Ou seja,
objetiva-se de fato uma manifestacdo que venha representar um grande grupo, neste caso,
dancar o tango e fazé-lo se representar, de forma a manter suas caracteristicas suficientemente
legitimadas a ponto de serem transmitidas a futuras geracdes como tal, e que possa ser
identificada, considerando que algo pode ser considerado patriménio pela forma como a
sociedade o justifica e o sacraliza.

Porém, pode se dizer que a identidade é relacional, para ela exista deve haver uma
fronteira, e tratando-se dentre as citadas nesta pesquisa, a regido binacional divide-se em
muitas culturas e influéncias, podendo dificultar reforcar uma manifestacdo cultural
especifica.

A depoente Ballejo (2017) comenta a respeito:

Aqui é um lugar muito particular, que tém muita influéncia dos trés paises, e
a Argentina sempre foi um pais que deixou entrar muito, mas ndo se
caracteriza tanto por ser nacionalista, ou por defender 0 nosso. Sempre nos
interessa mais o de fora, o de fora € sempre mais bonito, sempre mais
atrativo, entdo o nosso deixamos de lado, sucede isso. De fato, muita gente
no mundo danga tango, Japdo danca tango, Italia, Espanha, RUssia danca
tango, Russia! E os argentinos de Puerto Iguazu, ndo dancam (BALLEJO,
2017).

E visivel a pratica do tango como um recurso do turismo, e até mesmo uma pratica
comum quando o mercado usufrui da questdo patrimonial para gerar recursos, mesmo sendo
uma forma de promocdo, divulgacdo. Em entrevista com o responsavel pela Brasil
Churrascaria Show, (BOTEGA, 2017), em relacdo de onde surgiu a proposta de agregar o
tango ao show, uma vez que era somente um show brasileiro, ele relata o seguinte “Capitagao
de mercado, sempre foi show brasileiro, e ele sé captava o mercado latino, quando eu estava
tentando captar o0 mercado brasileiro, o turismo interno, a gente resolveu colocar o Paraguai e
a Argentina”. Ou seja, uma vez que o show so apresentava dangas brasileiras, ele ndo recebia
o turismo doméstico, afinal, dancas brasileiras o brasileiro conhece com mais facilidade, ja

com a oferta e possibilidade de assistir outras culturas, sem precisar sair do pais, agregou
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valor ao produto. Naturalmente, o tango teve o seu destaque, porém dentro de uma proposta
econdmica.

Parece ser um consenso entre estudiosos de tematicas relativas ao patrimonio de que
interesses econdémicos tém sobrepujado interesses culturais, no que diz respeito a protecdo de
objetos considerados representativos da cultura material e imaterial. (CRUZ, 2012, p.97).

Deste modo, também o tango tém seu espaco na fronteira, mais como um produto, do
gue uma manifestacdo cultural. Dados esses percebidos através da coleta de dados, onde todos
os entrevistados o posicionam como um “produto” no mercado. Exemplifica-se nesta fala de
Pablo Cieslik (2017) "Se chega emocionalmente, o produto estd bem feito, e fizemos bom
trabalho, e isso que temos alcangado, alcangando muitas emogoes”.

Desta forma, o Patrimdnio Cultural também é um produto de uso. Para tal afirmacao,
dentre as estratégias culturais elaboradas pela Secretaria de Cultura de Buenos Aires, “A
tendéncia mundial crescente, € a conservacgdo do patriménio cultural tangivel e inatingivel e a
revalorizacdo das culturas locais” como uma oportunidade a ser aproveitada pela cidade
(Bracco, 2007). Buscando a autenticidade em fixar uma memdria em torno de uma
representacdo, partindo da ideia que o patriménio € uma invencdo social. Sobre o uso do

patrimonio, cita-se Morel (2009):

A questédo patrimonial nos Gltimos anos se tornou centro do marco das
politicas culturais. S&o determinadas préaticas e bens culturais de corte
tradicional, ele é diversidade de objetos, lugares, narrativas,
celebracbes e performances, se apresentam com profundo interesse
para 0s governos e o0s estados, atendendo principalmente como
possivel alternativa para o desenvolvimento, as industrias culturais, o
turismo, assim como para a construgdo de referéncias identitérias.
(MOREL, 2009, p.157).

De fato, esse “bem” ¢ utilizado e visto como uma oportunidade atrativa ao turismo,
uma vez que é utilizado como bem de consumo. Segundo Barreto (2000, p. 32) “O patrimonio
deixa de ser valioso por sua significacdo na histéria ou na identidade local e passa a ser
valioso porque pode ser “vendido” como atrativo turistico”. Essa afirmagdo permite
conjecturar que possivelmente essa seja a Unica forma de manter alguns dos patriménios hoje
existentes, é a forma tangivel de manutencédo. Utilizando-se das palavras de Prats (1997, p.7)
“O passado ha passado a ser para nds, uma verdadeira necessidade”. Relacionando entéo, o
uso de memorias afetivas, sociais, para a invencdo de referenciais que possam ser utilizados,

assim como o tango.
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Esse mesmo autor indica essa relacdo do uso deste passado — patrimonio, relacionada

com o mercado. Segundo ele:

E possivel analisar na gestdo desses processos - producdo de lugares,
estratégias cidade-marketing, urbanismo cenografico, entre outros - com
vistas a um crescimento econdémico a partir desses processos de
patrimonializacdo, a apresentacdo de "identidades vitrines", é digamos, a
projecdo de uma identidade local atravessada pelas necessidades do
mercado, uma (re) apresentacdo de um nds para os outros (PRATS, 1997
apud GOMEZ, 2011, p.1030).

Sendo assim, e partindo da necessidade do mercado cultural referente ao meio
intitulado Fronteira Binacional, Brasil e Argentina, 0 tango vem a consistir nessa vitrine de
exposicdo de identidades, como um bem de referéncia patriménial e como um produto a ser

consumido e projetado dentro do turismo local aqui citado.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao decorrer da pesquisa 0 tango se apresentou de vérias formas. Ele se constitui da
hibridacdo entre outros géneros de danga, entre culturas variadas e suas mesclas, ele conta a
historia de um povo e representa bandeiras e, de fato, pode ser um simbolo nacional. Também
¢ visto como arte, como produto e como paixdo. Relacionado a salGes de baile, nas escolas de
danga, nas pragas, ruas, nos palcos, e até mesmo nos restaurantes. O tango se caracteriza por
cancOes e melodias melancdlicas, intensas e por muitas vezes tristes, mas também pode ser
observado como uma danga que representa forca e atitude. Seus figurinos séo sinuosos,
elegantes, remetem aos tempos de bordéis com cores fortes e fendas. Pode ser dancado por
diferentes formacGes de casais, homem com mulher, homem com homem, mulher com
mulher e, em pleno século XXI essas composi¢des sdo aceitas, e ndo somente para relembrar
as origens do tango, mas como uma nova linguagem denominada Tango Queer, e entdo novas
possibilidades surgem.

O Tango se faz na fronteira de forma timida pelo publico dangante, com poucos
lugares para pratica, turmas pequenas nas escolas de danga, ainda com resisténcia em relacdo
ao grau de dificuldade, e também por ser sugestivel a ser apto a grupos seletivos.

Por outro lado, estamos diante de duas cidades que tém como principal recurso
econémico, o turismo, este que se utiliza de belezas naturais, como as Cataratas do Iguacu,
monumentais, como a Usina Hidrelétrica de Itaipu, e por sua vez, permite também que faca
uso das manifestagdes culturais distintas, uma vez que se trata de uma localizacao privilegiada
e que é povoada por diferentes etnias.

E é dentro desse contexto que o tango € inserido. Sendo um dos principais simbolos da
cultura nacional argentina, ele € um recurso econémico e cultural utilizado pelo turismo local
e pelos dois paises citados nesta pesquisa como Fronteira Binacional.

Os locais utilizados como referéncias nesta pesquisa, proporcionaram a percepcao de
gue o uso dessa danca dentro da proposta dos shows surgiu com a intencdo de atrair maior
namero de turistas que procuram interagir e se identificar com a cultura local, de forma que
possam vivenciar essa sensagdo. Neste caso, o “local” refere-se em abrangéncia aos paises
que compde a fronteira e ndo propriamente as cidades.

Observou-se que ha um formato diferenciado na composicao estética dos espetaculos e
isso se deve em especial as fronteiras existentes que permeiam esse meio. A fronteira

territorial brasileira utiliza-se de espetaculos que abrangem outras culturas, sendo que, em um
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dos locais faz-se referéncia & Triplice Fronteira, e outro a um show Latino Americano. Logo,
0s dancarinos que representam o tango nestes dois espagos, ndo séo propriamente argentinos,
nem todos estudaram o tango e nem todos conhecem a histdria. Sendo assim, posicionam-se
diante de fronteiras sociais, corporais, estéticas e inclusive territoriais. Nestes cenarios, 0s
corpos dangantes se movimentam de forma diferenciada aos que representam o tango no pais
vizinho, onde esse género de danga e musica é familiar devido a questdo do nacional, e a eles
coube estudo, investigacdo e assimilacdo da historia do tango.

Diante essas vicissitudes, as fronteiras também se unem, porque além do que as
distinguem, elas se identificam nas finalidades que as fazem presente dentro desse carécter de
bem de consumo e produto cultural.

Os locais citados, Churrascaria Brasil Show, Rafain Churrascaria, Restaurante Resto
Mua (lvy Hotel Selva) e ElI Quincho del Tio Querido, estruturaram seus espetaculos em um
modelo onde o tango permite facil identificagdo. Sugere-se esse formato no intuito de torna-lo
mais proximo do publico, e a partir dos cenérios, musicas e figurinos, remeter de forma
simbdlica o tango enquanto memoria.

No decorrer desse estudo, partindo dos autores citados, notou-se que as transmissdes
dos legados culturais, patriménios, sdo efetivas quando realizadas através do uso das mesmas
como produto cultural, ou bem de uso. Dessa forma, possivelmente boa parte das
manifestacBes artisticas culturais passam por esse processo de tornar-se produto,
possibilitando a transmissdo e a manutencdo, sendo assim uma alternativa econdmica e de
interesse das autoridades, o que viabiliza para que sejam exercidas de forma mais intensa e
duradoura.

Importante ressaltar, que mesmo que ndo seja genuina a técnica exercida em todos
locais observados, os aspectos gerais que caracterizam o género Tango estdo presentes em
todos eles, porque ha a importadncia de manter critérios que ndo descaracterizem a
manifestagdo artistica em quest&o.

Para tal uso desse produto como recurso econdmico, ha um investimento em
publicidade, que € utilizado por vias digitais, imagens em outdoors, pontos de referenciais
turisticos e proprias agéncias de turismo. Visitar a regido de triplice fronteira, e ter a
oportunidade de vivenciar experiéncias variadas, mesmo que construidas e produzidas com
intuito comercial, é um atrativo que direciona e seleciona um publico que se identifica com
essas opcoes.

Conclui-se, por fim, que o tango espetaculo/escenédrio esta presente na regido

binacional entre Brasil e Argentina como um produto cultural, que viabiliza o crescimento
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econdmico e cultural dos dois municipios que permeiam essas fronteiras. Assim sendo,
através de suas transmissfes se mantém como simbolo de representagdo nacional da
Argentina, e suas caracteristicas principais o permitem se adequar como Patriménio Imaterial

Cultural da Humanidade.
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