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O mundo é minha representacao (...)
Verdade alguma é, portanto, mais certa, mais
independente de todas as outras e menos
necessitada de uma prova do que esta: o que
existe para o conhecimento, portanto o
mundo inteiro, é tdo somente objeto em
relacdo ao sujeito, intuicdo de quem intui,
numa palavra, representacao.
(SHOPENHAUER, 2005, p. 43)



LIMA. Amauri de. Ficcéo e recognicdo: Mia Couto e o discurso da experiéncia -
uma andlise sob a perspectiva da Linguistica de Corpus. 2018. 131 f. Tese
(Doutorado em Letras) — Universidade Estadual do Oeste do Parand — Unioeste.
Cascavel — PR.

Esta pesquisa consiste no estudo das obras Terra sonambula (1992), O Ultimo voo
do flamingo (2000) e Antes de nascer o mundo (2009) do autor mogcambicano Mia
Couto. A proposta partiu da analise comparativa das obras sob a perspectiva da
Linguistica de Corpus, cuja metodologia utilizou o software WordSmith Tools 6.0,
para selecionar palavras-chave do corpus de estudo em comparacdo com um
corpus de referéncia do Portugués Brasileiro. A anélise tem o intuito de compreender
como as obras dialogam entre si, de forma que seja possivel apreender o fato
literario como mise-en-texte dos discursos sociais, ou seja, como o0s diferentes
discursos em circulacdo materializam-se no texto literario. A base tedrica organizada
levou em conta a Teoria Literaria, Estudos Culturais e Pos-Coloniais, além de uma
base Sociocritica. A partir do estudo foram levantadas como palavras-chave os
vocabulos: terra/chdo, voz e velho, que em sintese organizam, de forma geral, as
tematicas que perfazem a construcdo ficcional de Mia Couto nas obras
selecionadas. A investigagdo dos dados reunidos de forma quanti-qualitativo e
obtidos semiautomaticamente, por meio de recursos informatizados, permitiu uma
abordagem singular sobre as estratégias discursivas de Mia Couto, considerando as
opcOes e tendéncias apresentadas diante de palavras que representam elementos
tipicos da cultura e identidade mogambicanas e da escrita em lingua portuguesa. As
palavras destacadas refletem o hibridismo cultural e valorizam a manifestacdo do
divergente, do inusitado, do heterogéneo, do contraditorio. Mia Couto, ao se reportar
a terra, a expressividade e a memadria de uma nacao, desperta tons universais para
a alteridade e resisténcia, cujos conceitos sdo perseguidos historicamente por parte
significativa da humanidade. A analise das palavras terra/chdo, voz e velho,
apontam que a ficcdo de Mia Couto contribui para a valorizacdo da Africa como
espaco multiétnico e multicultural, fortalecendo a terra, a oralidade e a
ancestralidade como estratégias para representar uma nacao.

PALAVRAS-CHAVE: Mia Couto; identidade; ficcao; experiéncia



LIMA. Amauri de. Fiction and recognition: Mia Couto and the discourse of
experience - an analysis from the perspective of Corpus Linguistics. 2018. 131
f. Thesis (Doctorate in Letters) - Universidade Estadual do Oeste do Parana —
Unioeste. Cascavel — PR.

This research consists of the study of the works Sleepwalking Land (1992), The Last
Flight of the Flamingo (2000) and The Tuner of Silences (2009) by the Mozambican
author Mia Couto. The proposal was based on the comparative analysis of the works
from the perspective of Corpus Linguistics, whose methodology used the WordSmith
Tools 6.0 software, to select keywords of the study corpus in comparison with a
corpus of reference of Brazilian Portuguese. The aim of the analysis is to understand
how the works interact with each other, so that it is possible to grasp the literary fact
as mise-en-texte of social discourses, that is, how the different discourses in
circulation materialize in the literary text. The organized theoretical basis took into
account the Literary Theory, Cultural and Postcolonial Studies, besides a
Sociocritical base. From the study, the words: ground / floor, voice and old were
written as keywords, which in a general way, organize the themes that make up the
fictional construction of Mia Couto in the selected works. The investigation of data
gathered in a quantitative-qualitative way and obtained semiautomatically, through
computerized resources, allowed a unique approach on the discourse strategies of
Mia Couto, considering the options and tendencies presented in front of words that
represent typical elements of the culture and identity of Mozambican and writing in
Portuguese. The highlighted words reflect cultural hybridity and value the
manifestation of the divergent, the unusual, the heterogeneous, the contradictory.
Mia Couto, referring to the land, the expressiveness and the memory of a nation,
awakens universal tones for alterity and resistance, whose concepts are historically
pursued by a significant part of humanity. The analysis of the words earth / ground,
voice and old, indicates that the fiction of Mia Couto contributes to the appreciation of
Africa as a multiethnic and multicultural space, strengthening the land, orality and
ancestry as strategies to represent a nation.

KEY WORDS: Mia Couto; identity; fiction; experience
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INTRODUCAO

No texto que ora se apresenta propomos analisar as representacbes de
identidade, alteridade e os conceitos de pos-colonialismo e resisténcia a partir de
obras de Mia Couto. O estudo parte da premissa de que as narrativas literarias
possibilitam apreender o fato literdrio como mise-en-texte dos discursos sociais,
como o lugar onde os diferentes discursos em circulagdo na sociedade, em um
momento dado, materializam-se no texto ficcional e, refletidos de forma subjetiva,
possibilitem que autor, leitor e obra se ressignifiquem.

Essa tendéncia é perceptivel em toda historiografia literaria, inclusive nas
narrativas miticas como a histéria da conquista do fogo e da cultura por Prometeu,
que h& milénios inspira poetas e prosadores, suscitando diversas interpretacdes do
mito ou mesmo muito antes disso, quando Ulysses na Odisseia representa a
descricdo da construcdo exemplar do sujeito nacional que, para se construir a Si
mesmo como “eu” soberano, deve escapar das tentacdes e das sedugdes do mito,
assegurando seu dominio sobre a natureza externa e, também, sobre a natureza
interna, sobre si mesmo. Tanto Esquilo (525-456 a.C.), em sua peca Prometeu
acorrentado, até hoje considerada um tributo a liberdade, quanto Homero
apresentam uma caracteristica essencial da cultura humana por meio da narrativa:
saber a capacidade de entrar em relacdo com o outro sob diversas formas.

Desde a antiguidade, portanto, a aventura em busca da alteridade se repete
nas narrativas e a tendéncia € que a obra lida, dentro de seu contexto de producéo,
pode inferir uma “certa intencéo autoral”. Essa intencéo se intensifica especialmente
em momentos criticos (guerras, paixdes, tragédias), aprofundando, colaborando
para que a obra seja compreendida e haja ilagcdes atinentes a historia de vida do
autor, pois de acordo com Zila Bernd (2011) o escritor ndo permanece alheio ao
vasto rumor discursivo que o circunda e que as palavras de que ira utilizar-se ja
“estdo habitadas” por sentidos que as sustentaram anteriormente.

Em se tratando de autores africanos essa possibilidade ganha significativa
importancia, visto que para parte substancial do continente, ap6s um longo periodo
de conflitos armados e truculento embate com as poténcias dominadoras, o texto
literario se organiza de modo mais efetivo sem a dissociacdo do respectivo contexto

cultural e politico, pois é em funcédo desse problema que essas literaturas revelam o



seu valor estético e a sua originalidade.

Os novos estudos que se difundem a partir das reflexdes sobre os conceitos
de cultura, identidade e alteridade, possibilitam também o aprofundamento das
investigacdes sobre literatura pos-colonial, literatura e resisténcia e pos-
modernidade, estimulando a pesquisa de autores nao considerados pertencentes ao
canone literario, geralmente oriundos e atuantes em &areas marginais, como 0s
literatos da Africa.

No caso de escritores africanos de lingua portuguesa, que produzem literatura
no periodo poés-colonialista, converge a necessidade da escrita ser uma
manifestagcdo de conhecimento/autoconhecimento (emancipacdo) e busca pela
liberdade, valorizando conceitos como identidade, alteridade e resisténcia, expostos
e preconizados por autores como por Franz Fanon (1952), Homi Bhabha (1994) e
Stuart Hall (2003).

Os estudos sobre pos-colonialismo desenvolvidos por Fanon abordam a
“contradicao insoluvel entre cultura e classe [...] entre representacdo psiquica e
realidade social” (BHABHA, 2013, p. 70), quebrando linearidades de um pensamento
centralizado que est4d nas bases tracionais. De acordo com Bhabha (2013), as
comunidades indianas colonizadas pelos ingleses, propdem uma analise que pode
ser refletida em outros espacos e temporalidades por conta da universalidade do
tema, da alteridade na construcao das identidades, dos debates sobre nacionalidade
e também na relacdo do poder e dos discursos coloniais na definicdo do Eu e do
outro.

Nesse sentido, ha como dizer que os textos literarios pds-coloniais estao
direcionados a interesses sociais e politicos e para a autodefinigdo ética ou nacional,
pois a cultura de determinada sociedade é a sua imagem e expressao. Sendo
considerada natural, a cultura pode revelar significacdes construidas pelos membros
dessa sociedade geralmente manifestadas por agbes permanentemente
transportadas em sinais interpretativos e em simbolos.

E o que ocorre, por exemplo, a partir dos anos 1990, quando as pesquisas
sobre culturas marginais e das minorias passam a ser centrais, tirando a prioridade
de uma cultura elitista. Nesse bojo, a literatura produzida por escritores africanos
passa a conter a expressao de uma escrita de resisténcia, em que a arte encontra
uma funcdo de humanizagdo e a literatura ocorre na relagdo com a vida social,

conforme ja preconizado por Antonio Candido em Literatura e Sociedade (2010).



E nesse contexto que a Literatura, na visdo de Zila Bernd (2003), assume
funcdo fundamental na elaboragdo da consciéncia nacional ao preencher “espagos
vazios da memoria coletiva e fornecer os pontos de ancoramento do sentimento de
identidade, essencial ao ato de autoafirmacdo das comunidades ameacadas pelo
rolo compressor da assimilacédo” (BERND, 2003, p. 15).

Na maioria dos paises africanos, o contexto pés-colonial oportunizou espaco
para pesquisas sobre identidade, alteridade e resisténcias nas literaturas e nas
culturas, efetivando o papel da memoéria coletiva para o tratamento estético e
histérico dos discursos. E o que ocorre em Mogambique, onde o periodo pdés-
colonial faz surgir uma literatura combativa e criativa, na qual destacam-se varios
autores, entre os quais Antonio Emilio Leite Couto — Mia Couto (Beira, 5 de julho de
1955). A literatura de Mia Couto ao lidar com palavras, metaforas e imagens, fornece
elementos para uma proposta investigativa que se alinha, pelo viés literario, a
interface cultura-linguagem literaria, com énfase nas implicacbes de pesquisas
interculturais em torno da producéo literaria africana contemporanea.

No estudo da narrativa coutiana encontramos terreno produtivo para a
investigacdo de alguns elementos da linguagem e cultura popular mogambicanas,
estabelecendo didlogo com as teorias e com as criticas da literatura e da cultura
desenvolvidas a partir de diferentes locais de enunciagdo, dentro das perspectivas
analiticas pés-culturalistas, nas quais destacam-se a preocupacdo com a resisténcia
e com a recuperacdo da soberania politica, o relacionamento entre hibridismo e
ambivaléncia cultural, bem como o questionamento do pensamento eurocéntrico, a
critica ao individualismo ocidental e o interesse nas construcdes de si e do outro.

Partindo desses pressupostos, o problema que se apresenta diz respeito a
como as imagens de alteridade e identidade se manifestam na obra de Mia Couto.
Quais palavras/imagens/metaforas podem ser significativas para representar esse
meio social?

A partir de tal questionamento e inquietacdes, 0 objetivo dessa pesquisa é
investigar quais temas, imagens e representacdes socioculturais sao recorrentes em
obras do autor mogcambicano Mia Couto, usando como fonte representativa trés de
suas principais composicoes literarias, inseridas num recorte temporal de 17 anos.
As obras tomadas como objetos de analise s&o: Terra sonambula (1992), O Ultimo
voo do flamingo (2000) e Antes de nascer o mundo (2009).

Destacamos como objetivos especificos:



a) Situar o autor e obras no contexto da literatura pos-colonial;

b) Identificar, a partir da Linguistica de Corpus, os vocébulos de maior
chavicidade nas obras selecionadas;

c) Analisar as estratégias de estilo e criacao literaria de Mia Couto nas obras
gue compdem o corpus de pesquisa.

d) Comparar as trés obras, analisando os termos de maior chavicidade, bem
como 0s aspectos culturais e ideoldgicos ligados a estes termos.

Consideramos que os textos selecionados para a realizagcdo da pesquisa
mantém uma relacao dialégica ndo apenas porque se vinculam a um mesmo autor,
o que lhe atribui caracteristicas comuns, mas porque estabelecem dialogos com o0s
elementos da linguagem e cultura popular e, assim, se mantém associados a cultura
de um povo considerado integrante de um locus enunciativo marginal.

Ao analisar imagens de alteridade e identidade na obra de Mia Couto os
termos linguisticos estudados nessa tese evidenciam temas, imagens e
representacdes socioculturais contribuindo para apreendemos a posi¢do de autores
luso-africanos no campus literario e aprimoramos reflexdes sobre a
representatividade da lingua portuguesa na literatura via producbes de lingua
portuguesa de paises africanos.

Para Macédo e Maquéa (2007), entre a palavra escrita e 0 campo
consolidado da oralidade presente nas literaturas africanas, situamos um lugar para
ler as literaturas de lingua portuguesa e reconhecer nelas a qualidade estética e
tematica universal, motivo principal porque devem ser estudadas e fruidas. O
interesse em analisar a obra de um autor de lingua portuguesa de pais africano se
direciona para a consolidacdo de novos campos de pesquisa e a0 mesmo tempo
compreende uma possibilidade de aproximar tracos identitarios da literatura do
Brasil e de Mocambique. A opcdo por Mia Couto, portanto, se justifica por sua
producdo literaria apresentar expressdes reconhecidamente representativas da
oralidade e da cultura do portugués mogambicano, bem como ser considerado como
um dos mais destacados escritores contemporaneos.

Como método de pesquisa acionamos a perspectiva da Linguistica de
Corpus, na qual insere-se o uso de ferramentas eletronicas especificas para analise
de corpora digitalizados. Utilizamos o programa WordSmith Tools, versao 6.0,
projetado por Mike Scott (1999), o qual nos forneceu 0s recursos necessarios no que

concerne ao levantamento dos dados para observacéo de vocabulos e expressoes;



bem como aspectos referentes ao cotexto dessas referidas manifestacbes
linguisticas no texto literario.

A investigacdo dos dados reunidos de forma quanti-qualitativo e obtidos
semiautomaticamente, por meio de recursos informatizados, permitiu-nos ter uma
abordagem singular sobre as estratégias discursivas de Mia Couto, considerando as
opc¢Oes e tendéncias apresentadas diante de palavras que representam elementos
tipicos da cultura e identidade mocambicanas e da escrita em lingua portuguesa do
referido pais. Entendemos que a utilizacdo de ferramentas eletrénicas para o estudo
de textos literarios j& € uma realidade, pois a eficiéncia atingida para andlises e
reflexdes a partir de um corpus eletrénico esta estabelecida em diversos segmentos
de pesquisa da linguagem humana. Ultrapassando as areas de terminologia e
lexicografia, os estudos dessa perspectiva agora se aprofundam inclusive na
literatura, que tem aproveitado os recursos que a metodologia fornece.

Para Jean-Francois Lyotard (1924-1998), o cenario poés-moderno é
essencialmente cibernético-informatico e informacional. Com Lyotard, tem-se o poés-
modernismo caracterizando uma sociedade que se estabelece com base em rede de
comunicacdes linguisticas marcadas por inter-relagbes agonisticas, ou seja, de
constantes embates, assimilacfes e distanciamentos. Na busca pela expansao das
estratégias de andlise e reflexdo do texto literario na contemporaneidade, a
Linguistica de Corpus contribui para o aprofundamento de estudos e pesquisas
sobre a linguagem, com o objetivo de conhecer a mecanica da sua producéo e de
estabelecer compatibilidades entre linguagem e informatica. Na visdo de Martin-
Barbero (2006, p. 57) “o computador € muito mais que uma maquina, é a fusdo do
cérebro com a informagao”. Para ele “a tecnologia remete hoje, ndo a alguns
aparelhos, mas, sim, a novas sensibilidades e escritas”, o que € uma caracteristica
da poés-modernidade.

Essa pluralidade de visdes, percepcdes e experiéncias Sao cruciais para o
sentido que o termo pdés-moderno tem hoje. E importante, para entendé-lo, ao
menos parcialmente, que se leve em consideracdo que as definicbes de pods-
moderno continuam levantando debates por explicacdes parciais ou fragmentéarias
envolvidas em sua definicdo. Contudo € importante que se reconheca que isso, por
si sO, atesta a imensidao de possibilidades de visdes, concepgdes e analises que 0
texto literario apresenta, pois a compreensdo da cultura no plural e da

interdisciplinaridade, base fundadora dos Estudos Culturais — modernidade tardia


https://global.britannica.com/topic/agonism-philosophy

(JAMESON, 2006), tem barreiras praticamente intransponiveis.

Ao se ter acesso ao armazenamento e a manipulacéo eletrénica de textos em
guantidade consideravel, estamos colocando em pratica as relagdes entre a ciéncia
e a técnica e entre estas e o poder. Em consequéncia essas relacdes, decorridas da
informatizacdo, aumentam a possibilidade de direcionamentos, acep¢des e analises
interpretativas. Tudo isso liga-se a como Lyotard (2009) buscava situar o
conhecimento cientifico na chamada condicdo "pés-moderna”, momento em que
enquadramos as nharrativas de Mia Couto e suas estratégias discursivas que
valorizam seu trabalho como escritor.

Analisando a fortuna critica de Mia Couto ressaltam-se inUmeros trabalhos
desenvolvidos para mostrar sua capacidade inventiva e provocadora. Entretanto, o
Banco de Teses da Capes, revistas especializadas em linguagem literaria e grupos
de estudos de universidades brasileiras e portuguesas néo apresentam trabalhos de
pesquisa abordando a obra de Mia Couto com o auxilio de ferramentas eletrénicas
ou concebidos a partir da Linguistica de Corpus, especificamente. Desse modo, a
presente tese encontra espaco para ampliar discussées académicas e propde, ao
usar softwares como artificio, uma metodologia flexivel para analisar obras literarias.

A partir das informacbes levantadas, apoiamo-nos na abordagem
interdisciplinar adotada por Diva Cardoso de Camargo (2005, 2007), fundamentada,
sobretudo nos principios da Linguistica de Corpus apresentados por Tony Berber
Sardinha (2004, 2009). Tal abordagem contempla a compilacdo de dados
linguisticos textuais extraidos por meio do computador, assim como a exploracédo da
linguagem empiricamente, com o intuito de se investigar a lingua e a variedade
linguistica. Com base nos estudos da traducéo, essa linha de raciocinio defende que
o texto traduzido € um evento comunicativo genuino, cuja natureza é moldada por
seu proprio contexto de producao, e engloba especificidades da cultura em que se
insere. De modo analogo, essa perspectiva € atribuida a qualquer texto em relagéao
ao momento de producdo e de recepcdo, nesse sentido, o texto é compreendido
como um ato de comunicacdo que ocorre entre individuos e grupos sociais, e tem
seu lugar entre culturas e visées de mundo distintas, o que salienta a importancia do
estudo da linguagem por meio de exemplos de uso real da lingua.

Também recorremos a proposta de base Sociocritica, cujo aparato tedrico
envolve campo discursivo complexo e heterogéneo reunindo os Estudos Culturais, a

Sociologia da Cultura, o Pds-colonialismo e a Teoria Literaria.



Com base nesse aporte tedrico, serdo analisadas as formulacdes de imagens
de identidade e préticas de resisténcia empregadas por Mia Couto, sustentadas por
conceitos adotados por Homi Bhabha (1998/2013), Edward Said (1978/2000) e
Stuart Hall (2003), destacando a narrativa desse literato africano como pertencente a
um locus enunciativo construido “péds-descolonizagdao”, no qual o “Outro” ndo se
limita ao que vem de fora, mas reside dentro da prépria sociedade. Esse processo é
definido por Bhabha (2013), como um terceiro espaco cultural, que se forma no
contato com a alteridade, tornando a estrutura de significacdo e referéncia um
processo ambivalente, aberto e em expansdo, no qual a recognicdo nutre a
autodeterminacdo do sujeito e promove sua autonomia.

As andlises serdo complementadas considerando conceitos como a
interpretacdo das culturas, sob a perspectiva de Clifford Geertz (1997); os esquemas
de acdo e pensamento, a partir dos conceitos de troca simbdlica, capital
social, habitus e campus, Pierre Bourdieu (1999, 2005); atitudes sociais, Norbert
Elias (1994); a andlise dos efeitos ideoldgicos produzidos por determinados
significantes de um texto literario, Eagleton (2006); o estudo da distincdo entre a
denominagéao de “oralidade primaria” e “oralidade secundaria, Walter Ong (1998); e,
por fim, as condi¢cdes causais e os efeitos da escrita levando em conta que o
significado de cada palavra é controlado pela “ratificacdo semantica direta”, isto €,
pelas situacdes reais de vida em que a palavra € usada, Jack Goody (1987, 2012).

Esses autores dedicaram, em maior ou menor grau, parte de suas pesquisas
a identificacdo do elemento linguistico como importante transmissor de tradicfes
comunitarias e nesse estudo todo o aporte tedrico organizado sob esse enfoque
colabora para discutir e apontar a ocorréncia ou ndao de um habitus, de uma
estrutura conceitual generalizavel para a producdo literaria das trés obras de Mia
Couto selecionadas para essa pesquisa.

De modo semelhante recorreremos a estudiosos sobre a literatura africana,
mocambicana e coutiana como Maria Fernanda Afonso (2004), que se dedica a
historiografia da literatura mocambicana, apropriando-se de questdes literarias em
geral; Maria Zilda Cury e Maria Nazareth Soares Fonseca (2008), que discutem o
real e o imaginario na obra ficcional de Mia Couto; Ana Mafalda Leite (2003, 2008,
2013), que expbe o carater pds-colonial nos textos africanos; Francisco Noa (2011,
2015), que se reporta a configuracdo historica da literatura de Mogcambique; além de

analises de Carmen Lucia Tind6 Secco (2008, 2012) e do préprio Mia Couto ao se
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referir a sua experiéncia de producéo literaria (2009).

A opcao por uma base teorica que prima pelo dialogo entre os Estudos
Culturais, a Sociologia da Cultura, a Sociocritica, o Pos-colonialismo, a Teoria
Literaria e Linguistica de Corpus possibilita amplitude de anélise, abrindo caminho
para o fortalecimento interpretativo do repertério cultural da literatura africana de
lingua portuguesa. Dentro desse quadro teorico, o trabalho busca observar o
comportamento linguistico do autor, considerando principalmente quais os vocabulos
e expressfes sao mais recorrentes nas obras de Mia Couto; como os fatores sociais
estdo implicitos nos elementos lexicais escolhidos por meio de uma andlise
descritivo-comparativa e como sua experiéncia e formacao sociocultural influenciam
o produto final de seus trabalhos.

O texto esta organizado em quatro capitulos. No primeiro, “Os estudos
coloniais e o movimento de reconquista da Africa”, apresentamos o histérico dos
Estudos Coloniais e das literaturas luséfonas ou literaturas africanas de lingua
portuguesa, bem como o proprio percurso experenciado por de Mia Couto como
agente colaborador da histéria da literatura mogcambicana e africana contemporanea.
Ainda na primeira parte da pesquisa, destacamos a fortuna critica do autor e a
apresentacéo das obras Terra sonambula (1992), O Ultimo voo do flamingo (2000) e
Antes de nascer o mundo (2009), que compreendem o corpus de pesquisa.

No segundo capitulo, “Os Estudos Culturais e o Pds-Colonialismo”, de carater
tedrico-critico, sdo destacados alguns conceitos dos Estudos Culturais, do Pés-
colonialismo e da Sociocritica, problematizando as contribuices de pesquisadores
que, durante décadas, buscam apresentar sustentacdo para os estudos sobre as
culturas consideradas marginais e hibridas como as originarias em paises africanos.
O estudo passa por autores como Frantz Fanon que, por seu pioneirismo na busca
de uma escrita propria que revelasse uma identidade coletiva (a Africa vista e escrita
por africanos), acaba estimulando e influenciando o pensamento politico e social, a
teoria da literatura, os estudos culturais e a filosofia. Nesse mesmo capitulo, é
discutido o conceito de “terceiro espago”, cunhado por Homi Bhabha (2013),
possibilitando uma maior compreensdo de questdes que envolvem o0 contexto
colonial mogambicano, sobretudo quanto as manifestacées culturais.

O terceiro capitulo, “A Linguistica de Corpus do ambito da pesquisa”, pode
ser considerado como teorico-metodoldgico, no qual apresentamos a Linguistica de

Corpus no dominio da pesquisa, indicando a adocdo do arcabouco teorico-



metodoldgico interdisciplinar proposto por Camargo (2005, 2007) e da Linguistica de
Corpus (BERBER SARDINHA, 2000, 2004). E por meio desta estrutura que se
realizou o levantamento de dados da pesquisa, organizados a partir da aplicacdo do
software WordSmith Tools. Na sequéncia sao apresentados conceitos de corpus de
referéncia, corpus de pesquisa e como foram selecionados os vocabulos mais
frequentes e preferenciais nas obras em estudo, bem como qual recurso foi utilizado
para a selecdo das palavras-chave das trés obras analisadas neste estudo. E
importante ressaltar que a organizacdo de uma secdo especifica para abordar a
Linguistica de Corpus no ambito da pesquisa se fez necessario por entendermos a
importancia desse campo de estudos como referéncia para o aprofundamento de
analises literarias, especialmente quando se utiliza recursos computacionais.

O quarto capitulo, “Recognicdo, ambivaléncia e memoaria na ficgdo coutiana” €
destinado a analise interpretativa das palavras-chave do corpus de pesquisa,
abrindo espago para discutir a importancia das palavras nas trés obras e como 0s
vocabulos selecionados direcionam o conteudo tematico das mesmas.

Por fim, apresentamos comentarios gerais sobre a pesquisa e seus
resultados, destacando a importancia da realizacdo de um trabalho transdisciplinar e
transcultural, envolvendo andlise linguistica (via Linguistica de Corpus) e o texto
literario como objeto de representacdo do hibridismo cultural contemporaneo e da
diaspora do povo africano, suscitando reflexdes que envolvem a Teoria Literaria, a

Sociocritica e os Estudos Culturais e Pds-coloniais.
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1. OS ESTUDOS COLONIAIS E O MOVIMENTO DE RECONQUISTA DA AFRICA

A discussdo proporcionada pela pos-modernidade abriu espaco para
pesquisas sobre identidade, alteridade e resisténcias nas literaturas e nas culturas.
O conceito de pés-colonialismo articula, em sua generalidade, uma ruptura com o
discurso de uma histéria Unica, desenvolvida a partir das narrativas de origem e
ideologias que sustentaram o0s interesses de poder das grandes poténcias
imperialistas que visavam a dominacao e subjugacéo fisica e cultural das colénias.
Essas narrativas justificam o processo civilizatério empreendido, principalmente
durante os séculos XVI e XVIII na Africa, por exemplo.

A critica efetuada pelo pds-colonialismo visa a desconstrucdo deste discurso
e a conscientizacdo sobre os movimentos e consequéncias do colonialismo na
contemporaneidade. A “contradicdo insoluvel entre cultura e classe [...] entre
representacao psiquica e realidade social” (BHABHA, 2013, p. 70), busca quebrar as
linearidades de um pensamento centralizador que esta nas bases tradicionais da
identidade racial [...] sempre que se descobre serem elas fundadas nos mitos
narcisistas da negritude e/ou da supremacia cultural branca. Por isso os estudos de
Fanon (1952) sédo ainda determinantes para o esboco da relagcdo colonizado-
colonizador e das identidades no plural.

A referéncia inicial deve levar em conta que o poder na Africa se relacionava
mais ao controle de pessoas que a posse de terras, dai a indefinicdo das fronteiras e
a constante migracao dos reinos. Os brancos nao sentiam os mesmos efeitos da
opressao e da violéncia, por isso a dificuldade de tratar destes assuntos mesmo que
0 autor esteja entre os mais engajados. Os diferentes movimentos envolvendo a
diaspora africana pelo mundo, a autonomia territorial do continente e a luta pela
ampla recuperacdo de sua soberania comecam a dar perspectivas de um ato de
reconquista, proximo ao que conhecemos hoje sobre a realidade do continente
Africano, estabelecido pela libertagdo e independéncias de inUmeros paises. Na
opinido de Joseph Ki-Zerbo (1987), a visao de luta e reconquista € uma resposta aos
anos de dominacéo e pilhagem da Africa, da Asia e das Américas, desconstruindo
um discurso unilateral, que por meio da invasao, da dominagdo e da exploragao
pregava o conceito de civilizag&do e progresso.

Os diversos de movimentos de libertacdo na Africa culminaram com a
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conquista de inumeras independéncias nacionais verificadas, quase todas, durante o
século XX, especificamente entre as décadas de 50, 60 e 70. A questionada partilha
dos paises Africanos realizada apds a Conferéncia de Berlim, realizada entre os
anos de 1884 e 1885, até 1900, nunca foi totalmente acolhida. Apos longos periodos
de conflitos armados em reacao, especialmente a Franca, a Inglaterra, a Espanha, a
Bélgica, a Alemanha e Portugal, houve uma convergéncia para as independéncias.
Porém o periodo pos-independéncia também foi marcado pela continuidade do
espirito de disputa e confronto, principalmente pela hostilidade que se estabelecera
no periodo pré-independéncia e pelo financiamento de grupos armados que
recebiam investimento do Ocidente.

Para contextualizar a tendéncia, voltada para a disputa de territério
estabelecida no continente africano, é necessario ndo deixar de lado suas
caracteristicas e sua génese. Transpassado quase que no centro pela linha do
Equador, o conjunto continental africano caracteriza-se por uma diversificagéo
geografica que compreende a alternancia de planaltos com zonas de grande
altitude; porcdes extremamente aridas e desérticas com outras de vegetacdo densa,
cortadas por rios caudalosos. Esse quadro de contrastes naturais, além de abrigar
populacbes bastante heterogéneas entre si, serve também para delimitar as cinco
macrorregides pelas quais, em termos mais abrangentes, costuma-se dividir o seu
territdrio, muito embora coexistam outros critérios adotados para uma caracterizacao
desse mapeamento bem como uma movimentacdo no sentido de sua redefinicdo
politica:

a) A Africa do Norte, localizada entre o oceano Atlantico, o mar
Mediterraneo, o mar Vermelho e o deserto do Saara. Abriga os chamados paises do
Magreb, ou seja, o Marrocos, a Tunisia e a Argélia, de caracteristicas culturais
arabicas bastante acentuadas, além da Libia e do Egito. O idioma predominante € o
arabe, secundado por outras linguas como o berbere, o francés e, em algumas
areas do atual Marrocos e do Saara Ocidental, pelo espanhol, que goza do status de
idioma oficial ao lado do arabe neste ultimo pais ardbico. Por essa marca particular,
envolvendo motivacbes de ordem natural, antropolédgica, socio-historica, politica,
econdmica, cultural, religiosa, linguistica, etc, a Africa do Norte, ou Africa arabica,
costuma ser analisada como um bloco destacado das outras quatro macrorregioes
do continente. Juntas, estas ultimas integram o grupo descrito na sequéncia, ao qual

se convencionou identificar como Africa sub-saariana ou Africa negra.
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b) A Africa Ocidental, também bastante islamizada, circunscrita & zona que é
limitada pelos desertos do Saara e da Libia, avizinhando-se a regido das florestas
tropicais. Pese a oficialidade linguistica do francés e do inglés, ocorre também a
predominéncia de uma infinidade de idiomas autdctones. Registram-se, no entanto,
duas areas oficialmente lus6fonas: as atuais republicas da Guiné-Bissau e de Cabo
Verde, onde o portugués convive com linguas locais, e ainda o arquipélago das
Canarias, hispano-falante, controlado politica e administrativamente pela Espanha.

c) A Africa Central, recortada parcialmente dos Camardes até a regido dos
Grandes Lagos. Seu territorio, em grande parte oficialmente francéfono, engloba
também dois espacos de colonizacao ibérica: o primeiro deles € a Guiné Equatorial,
Unico pais independente de lingua oficial espanhola em toda a Africa sub-saariana, e
lugar onde também ocorre o anobonés, crioulo de base portuguesa da ilha de Ano
Bom; o segundo dos nucleos coloniais ibéricos é o arquipélago atlantico de Sé&o
Tomé e Principe, localizado no golfo da Guiné e integrante do universo luséfono.

d) A Africa Oriental, localizada a leste e abaixo do planalto da Etidpia,
incluindo a regido dos lagos Vitéria e Tanganica, compreende parte do Sudéao, a
Somalia, a Etiépia, a Eritréia e mais alguns paises como o Quénia e a Tanzania,
estendendo-se até Madagascar e outras ilhas do oceano indico: Comores, Reunio,
Seychelles e Mauricio;

e) A Africa Austral, ocupando, como a prépria denominac&o indica, a por¢ao
mais meridional do continente, entre os oceanos Atlantico e indico. Espaco onde
floresceram as culturas dos chamados povos bantos, esta macrorregido reune
paises como Congo e Africa do Sul e a dos dois maiores paises oficialmente luso-
falantes da Africa: Angola e Mogambique, embora também ai a lingua portuguesa
conviva com uma grande variedade de idiomas vernaculos.

O conjunto destas regides apresentam, como se sabe, diferencas acentuadas
em termos culturais, linguisticos e geograficos, o que se acentuou especialmente
pela influéncia dos diferentes contatos estabelecidos com os colonizadores oriundos
de diferentes paises europeus que permaneceram em distintos pontos do continente
alimentando os ciclos econémicos de exploracdo e abastecendo forcosamente o
continente americano com mao-de-obra escrava através de enormes contingentes
populacionais bantos, originarios especialmente de paises da Africa Austral.

Para a configuragdo desse trabalho é importante pontuar que o estudo recai

especificamente sobre um autor, de um dos paises da Africa Austral e, portanto, n&o
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tem a pretensdo de estabelecer uma generalizacdo em termos de analise do
continente africano, pois pensando em termos da realidade africana, sabe-se que os
fluxos migratorios internos, bem como as trocas culturais entabuladas com diferentes
povos, em épocas anteriores a experiéncia colonial europeia, formariam
substancialmente a diversidade das expressdes culturais que se desenvolveram na
Africa e envolver todo esse processo histdrico e cultural seria inviavel.

A pluralidade, desse modo, delineou, por séculos a fio, os proprios perfis
culturais e identitarios dos paises africanos, revelando-se, no caso de nacdes
colonizadas por Portugal (Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Guiné Equatorial,
Mocgambigque ou S&o Tomé e Principe), uma marcante influéncia da literatura latino-
americana, o que determinou também influéncias sobre seus processos criativos
individuais dos autores desses locais.

De acordo com Lopes (2004), os lusitanos iniciaram seu dominio pela costa
oriental a partir de Mogambique, em 1498 e impuseram dominio por mais de
duzentos anos sobre outros pretensos conquistadores, entre estes os arabes, 0s
turcos e os holandeses. A experiéncia portuguesa na Africa foi marcada pela
comercializacdo predatoria das riquezas naturais e pelo trafico escravagista, bem
como pela disputa territorial com outras grandes poténcias colonizadoras. Assim,
nossa relacdo com a Africa, inicia-se com estratégias colonialistas que envolveram o
recrutamento e o trafico de mao-de-obra escrava, cujo um dos destinos seria o
Brasil.

Marcada por séculos pela opressao, pilhagem e pessimismo interno, sé a
partir da metade do século XX o continente africano comeg¢a a acompanhar um
processo de independéncia. Para Anjos (2004), a Africa foi marcada por varios
séculos de opressdo, presenciando geracdes de exploradores e, nesse contexto,
nao é de causar espanto o lugar insignificante e secundario que foi dedicado a
historiografia africana em todas as histérias da humanidade. (ANJOS, 2004, p. 10-
11).

Torres (1999) faz mencdo ao “afropessimismo”, impondo uma critica as
consideracOes tedricas organizadas por alguns intelectuais franceses ligados ao
jornal Le Monde Diplomatique, nas quais identificavam as causas do
subdesenvolvimento da Africa a uma suposta condicdo de barbarie que seria
“‘intrinseca” as sociedades do continente. Na contram&o dessa suposicéo, Lopes

(2004) cita o afrocentrismo que, em linhas gerais, defende pesquisa cientifica para
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tentar construir uma visdo de mundo diferenciada daquela que sedimentou o
pensamento eurocéntrico. Para o autor, diferentemente do eurocentrismo, a
perspectiva afrocéntrica ndo esta, pois, empenhada na aplicabilidade da diferenca
africana sobre as demais experiéncias humanas. Lopes (2004) esclarece que, de
acordo com esta linha de pensamento, a ideia de superioridade da civilizagao
ocidental, baseia-se na falsa premissa de que ela representaria 0 estagio mais
avancado do desenvolvimento humano enquanto as culturas africanas seriam
“primitivas” e “arcaicas”.

De forma geral, o que se observa no continente africano nas Ultimas décadas
€ um esforco intelectual, ideolégico e politico para estabelecer uma autonomia
cultural pautada na compreensdo e problematizacdo das interferéncias sobre os
processos culturais, econdmicos e sociais, buscando ndo a assimilacdo, mas a
percepgao sobre os caminhos a serem percorridos para o desenvolvimento de acdes
para a melhoria da qualidade de vida das populacdes locais.

1.1 DISSONANCIAS IDEOLOGICAS

As diferentes versdes e visdes do continente africano corroboram, juntamente
com interesses econémicos e ideoldgicos, o processo de conflitos em varias nacgoes,
entre as quais Mocambique, onde a guerra anti-colonial durou dez anos (1964-
1974). Com a independéncia, em 1975, a Frelimo (Frente de Libertagdo de
Mocgambique) constituiu um regime de um Unico partido. Foi entdo iniciado um
profundo processo de socializagdo do campo com a criagao das aldeias comunais —
gue reconfiguraram o povoamento tradicionalmente disperso — e das machambas do
povo (campos agricolas coletivos). O udltimo periodo da era colonial também foi
marcado por politicas de reordenamento — consubstanciadas na constituicdo de
assentamentos —, delineadas no sentido de controlar o recrutamento da populagao
rural pela Frelimo.

Segundo Geffray (1991), tal como as politicas pds-coloniais de aldeamentos
forcados, as coloniais também conduziram a uma redefinicdo das redes politicas

locais e a consequente subordinacdo de algumas autoridades a outras que

anteriormente possuiam um nivel hierarquico igual ou inferior. Nesse processo, 0S
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politicos, chefes espirituais e religiosos — acusados de colaboracdo com o regime
colonial — foram humilhados e afastados, sendo substituidos por representantes do
partido no poder. Paralelamente alguns rituais tradicionais também passaram a
receber cerceamento e até proibicbes. Essa estratégia contribuiu para o
fortalecimento da Renamo (Resisténcia Nacional de Mogcambique), que iniciou a
guerra civil em 1977, inicialmente com o apoio do governo racista da Rodésia e,
ap6s 1980, da Africa do Sul. A guerra durou até 1992, quando foi assinado o acordo
de paz.

Para Geffray (1991), a Renamo era acima de tudo uma organizagao e nao
possuia uma ideologia claramente definida, contudo sua atuacao se estruturava em
torno de uma oposicao explicita as politicas da Frelimo — centrando-se na defesa
das tradicbes e das autoridades tradicionais (GEFFRAY, 1991: 117), difundindo,
inclusive que tinha o apoio dos espiritos dos antepassados na sua guerra contra o
partido-Estado (ROESCH, 1993).

Se nos primeiros momentos da guerra civii a Renamo atuava como uma
guerrilha mercenaria, como o0 passar do tempo consegue envolver mais pessoas
fortalecendo seu exército. A adesao ao grupo era, em parte, voluntaria de jovens e
de chefes tradicionais acompanhados pelos seus dependentes (GEFFRAY, 1991),
entretanto o recrutamento era, as vezes, forcado.

No que se refere a ocupacdo geografica do territério durante a guerra,
destaca-se que a Frelimo controlava as cidades, onde se abastecia de soldados e a
Renamo controlava extensas areas do interior do pais e tinha, portanto um exército
essencialmente constituido por gente do campo (SEIBERT, 2003: 264).

De acordo como Seibert (2003), um estudo conduzido ap6s o final da guerra
concluiu que mais de 10% do total da populacdo se deslocou para os paises
vizinhos e que mais de 25% se refugiou nas cidades ou areas controladas pelo
governo. Resultado da fusdo de diversos fatores externos e internos, como a
participacdo de anti-comunistas ocidentais, e paises do bloco socialista, que ligavam
o confronto a conjuntura politica e ideolégica da ordem mundial, dominada pela
Guerra-Fria, os 16 anos de guerra civil (1977-1992) dizimou cerca 1 milh&o de
mocambicanos e forcou outros 5 milhdes a fugirem das suas terras, bem como
destruiu cerca 65% da infraestrutura socioeconémica do pais (escolas, hospitais,
pontes, fabricas).

Aléem dos reflexos sociais, econdmicos e politicos a Guerra Civil
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Mogambicana, teve impacto decisivo sobre o lastro cultural da escrita de autores
africanos. E nesse ponto que autores como Mia Couto ganharam notoriedade, néo
apenas pela a escrita tematica, mas também pelo posicionamento ideolégico para

discutir o problema.

1.2 LITERATURA, RACISMO E CULTURA

Se a questdo bélica esteve diretamente ligada ao processo de composi¢cao e
ordenamento do canone literario de paises africanos, ndo podemos deixar de tratar,
com o0 mesmo vigor, as implicacbes sobre as producles literarias de autores
africanos advindas das discussdes e posicionamentos em torno dos conceitos de
raga e racismo.

A nocdao de raca se configurou no pensamento ocidental a partir das obras de
filésofos e cientistas dos séculos XVIII e XIX, que, em geral, caracterizavam 0s
povos apoiando-se nas diferencas aparentes e o0s hierarquizavam a seu modo,
tratando, sobretudo, as racas brancas como superiores as racas amarelas e mais
ainda as negras, dentre outras. As ciéncias naturais contemporaneas apontam para
a inexisténcia de racas bioldgicas, preferindo falar uma Unica espécie humana.
Entretanto, as ciéncias sociais, reconhecendo as desigualdades que se
estabeleceram e se reproduzem com base no fenoétipo das pessoas, especialmente
em paises que sobrem o impacto do colonialismo e também aqueles que
escravizaram africanos, concordam com a manutencdao do termo raga como uma
construgdo social que abrange essas diferencas e os significados a elas atribuidos,
gue estao na base do racismo. A noc¢ao de raca ndo deve estar pautada na biologia,
pois o que se denomina raca codifica um olhar politico para a histéria do negro no
mundo. J& o conceito de racismo remete a um conjunto de teorias, crencas e
praticas que estabelecem uma hierarquia entre as ragas, consideradas como
fendbmenos biologicos. O racismo emana como uma doutrina ou sistema politico
fundado sobre o direito de uma raca (considera pura ou superior) de dominar outras;
demandando preconceito extremado contra individuos pertencentes a uma raca ou
etnia diferente, geralmente considerada inferior, 0 que provoca atitude de hostilidade

em relacdo a determinada categoria de pessoas.
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Autores como Munanga (2004) afirmam que o racismo pode ser
compreendido tanto como um conceito bem como, uma ideologia, sendo entendido
como conceito quando o que se pretende apenas é a explicacdo sobre diversos
tipos de racas existentes no mundo animal e humano também. J4 quando o referido
autor se refere ao racismo como ideologia, fica subjacente a ideia de que o racismo
se tornou uma doutrina que induz e legitima os atos e agfes preconceituosas e
discriminatorias das pessoas. Nesse caso, de acordo com Munanga (2004), trata-se
agui de um racismo por analogia ou metaforizacéo, resultante da biologizacdo de um
conjunto de individuos pertencentes a uma mesma categoria social. E como se essa
categoria social biologizada fosse portadora de um estigma corporal. Temos, nesse
caso, 0 uso popular do conceito de racismo, qualificando de racismo qualquer
atitude ou comportamento de rejeicao e de injustica social.

Para Munanga e Gomes (2006), o racismo é definido como um
comportamento, uma acao que € resultante da aversao, algumas vezes 6dio, para
com as pessoas que tem uma pertenca racial que € possivel observar, por meio de
tracos como cor da pele, tipo de cabelo, forma dos olhos, entre outras, resulta da
crenca da existéncia de racgas ou tipos humanos superiores e inferiores, na tentativa
de se impor como Unica ou verdadeira (MUNANGA & GOMES, 2006).

A importancia que esses termos ganham na literatura produzida por autores
de paises africanos se acentua na media em que o0 apagamento da cultura
produzido pelo racismo baseado no predominio de um modelo cultural e
epistemoldgico eurocéntrico passa a ser apresentado e questionado. Entretanto, a
inevitdvel tomada de consciéncia das novas geracdes africanas ndo significa, é
certo, que tensdes, complexos e preconceitos - justificados ou nao - tenham
desaparecido.

A reflexdo sobre o valor normativo imposto pelos colonizadores passa a ser
problematizado e a hierarquia cultural exige posicionamentos, comecando pela
consciéncia de que o continente africano € plural, religioso e culturalmente

multiétnico. O préprio Mia Couto ao se posicionar sobre o tema destaca que

Estamos prisioneiros de uma imagem de Africa que, afinal, foi criada fora de
Africa. Falamos do nosso continente com demasiada facilidade. Dizemos
“Africa” como se houvesse uma Unica realidade homogénea e monolitica.
Quantas Africas existem em Africa? Em nome da reivindicacdo de uma
identidade podemos adoptar visdes redutoras e simplistas da nossa
verdadeira e complexa identidade. (COUTO, 1998, p. 110).
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A reflexdo sobre a Africa é mais profunda que a discuss&o de raga e racismo,
contudo esses conceitos sdo estruturantes para entender o que ha de mais
determinante nas relacfes sociais que se estabeleceram na Africa no periodo
colonial e pds-colonial. Para Fanon (2008) o racismo ndo € um todo, mas o elemento
mais visivel, mais sensivel de estrutura enraizada. Estudar as relagcbes entre o
racismo e a cultura € levantar a questdo da sua acgao reciproca. Se a cultura € o
conjunto dos comportamentos motores e mentais nascido do encontro do homem
com a natureza e com o seu semelhante, devemos dizer que o racismo € sem
sombra de davida um elemento cultural. O racismo, nesse entendimento, € parte de
um conjunto mais vasto que compreende um sistema de opressao sistémica de um
povo.

Entender racismo é compreender que num sistema hierarquizante, em nome
geralmente de uma maquinaria social para manutencdo do poder, € necessario
destruir os sistemas de referéncia e uma das formas de efetivar essa destruicdo é
atribuir menosprezo ao diferente, ao desconhecido, ao contraditério. A pilhagem,
expropriacdo, o exotismo e o distanciamento sdo formas de impor a opresséo,
muitas vezes apresentadas militar ou economicamente.

A iniciativa de escritores como Mia Couto — branco escrevendo sobre negros,
a partir de um local marcado historicamente por crencgas, costumes e linguagem
negra — € uma possibilidade de afirmar que as duas culturas (ou mais de duas)
podem enfrentar-se, enriquecer-se, coexistirem-se e estabelecerem uma nova nogao
de identidade na aproximagao das interfaces entre “eu” e o “outro”. Na opinido de
Moreira (2011), a identidade “pelo menos na tradi¢ao ocidental e para além inclusive
da sua notavel polissemia, contém uma espécie de “contradi¢do logica’, uma
contradicdo constitutiva que explica boa parte dos paradoxos evidenciados pelo
tratamento da questao da identidade nas ciéncias sociais.” No ambito da Psicologia
Social, a identidade constréi-se na relacédo entre o “eu” e o “outro” como
pertencentes a diferentes grupos. Em sintese, a légica colonial foi sendo perpetuada
através da utilizacdo de terminologias dobraveis, isto €, aquelas cuja moralidade se
acomodava de acordo com o proéprio interesse, intensificando uma polaridade entre
o “atrasado” e o “progressivo”, entre a “civilizagdo” e o “pré-moderno”’. Essas
terminologias e esses desdobramentos estereotipados passam a ganhar novas

leituras com literaturas engajadas e performativas como as de Mia Couto.
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1.3 A TRAVESSIA DO DESERTO: MIA COUTO E O PERCURSO DA LITERATURA
POS-COLONIAL

O alcance da obra literaria de Mia Couto € significativo por varios aspectos,
entre 0s quais a colaboracdo de sua narrativa para a criacdo de uma identidade
literaria coletiva, ja que sua obra, em conjunto com narrativas de dezenas de outros
autores africanos contemporaneos, contribui para vencer as visdes estereotipadas,
preconceituosas e reducionistas das nacoes africanas e, por conseguinte, de seus
pOVoOS.

Essa representatividade foi sendo construida por diferentes escritores
africanos e, em Mocgambique, Mia Couto faz parte de um projeto que potencializou
estratégias literarias mais préximas da multifacetada realidade de um dos paises da
Africa Austral. Ao atingir maturidade literaria plena o autor em estudo ultrapassou as
fronteiras de seu pais e passou a retratar questdes de natureza mais universais,
colaborando para ampliar a receptividade da literatura africana.

Analisando as trés correntes que categorizam a literatura africana no meio
académico, Queiroz (2007) destaca trés areas: a) A chamada literatura oral, ou
oratura, b) A literatura escrita em linguas vernaculas ou arabicas, c) As literaturas
escritas em idiomas europeus, nomeadamente o francés, o inglés, o portugués e o
espanhol, adotados como linguas oficiais e de comunicacdo interétnica em vastas
zonas do continente apés as independéncias nacionais.

Mia Couto, a exemplo de grande parte dos autores contemporaneos
africanos, enquadra-se nesse terceiro momento, ou seja, no periodo em que fica
demostrada a maturidade dos escritores em relagdo ao periodo pés-independéncias.
Nesse processo ha uma experiéncia em relacdo a oralidade, memoaria, imaginacgéo,
performance e escrita, no qual os cédigos da comunicacdo verbal e ndo verbal se
aliam para a construcdo de um fazer literario que depde sobre a pluralidade que
tanto norteia o exercicio criativo do autor como o inscreve, de forma bastante
singular, no conjunto das literaturas contemporaneas de lingua portuguesa.

Ferreira (1989) aponta que na formacgdo da historiografia literaria os autores

africanos, de forma geral, foram passando por momentos distintos no que se refere
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a maneira de apresentar suas literaturas. De modo esquematico, esses momentos
podem ser assim representados:

a) alienacdo em relacdo a propria condicdo, que representa a fase de
assimilacdo. O escritor ndo leva em consideracdo sua condicdo no momento da
producdo literaria. Por estarem em estado quase absoluto de alienagdo, seus textos
poderiam ser criados em qualquer outra parte do mundo. Nesta fase € comum ver
escritores africanos escrevendo longe de sua terra natal; b) percepcéo da realidade
ou fase da resisténcia, momento em surgem 0s primeiros sinais de um sentimento
nacional que se anuncia nos temas abordados (ser negro ou o indigenismo, por
exemplo); c¢) consciéncia de colonizado ou fase de constru¢cdo da identidade
africana, na qual se consolida o processo de desalienacdo e, uma vez consciente de
sua condicdo de colonizado, o escritor pode voltar sua producdo para o meio
sociocultural e geografico em que vive; e d) fase histérica da independéncia ou fase
de definicdo da independéncia literaria, quando a reconstituicdo da individualidade
autoral é implantada: o texto € produzido com liberdade e comecam a surgir topicos
da producdo literaria africana (o mestico, a identificacdo com a Africa como terra-
mae, etc.).

Pires Laranjeira (1995), por sua vez, traca um panorama das literaturas dos
cinco paises africanos de lingua portuguesa e no vigésimo capitulo propde uma
periodizacdo que divide a historia literdria de Mocambique em cinco periodos
distintos. Para ele esses periodos sao: a) Incipiéncia: periodo teria suas raizes no
inicio da permanéncia dos portugueses em Mocambique; b) Preludio: delineado a
partir da publicagdo, em 1925, de “O livro da dor”’, de Joao Albasini. Este periodo
estende-se até o fim da Il Guerra Mundial (1945), incluindo a publicacdo dos poemas
de Rui de Noronha no jornal “O Brado Africano”, depois publicados postumamente
em recolha “duvidosa” na obra Sonetos (1946); c) Formacéo: periodo que vai de
1945/48 (as fontes divergem) até 1963. “Pela primeira vez, uma consciéncia grupal
instala-se no seio dos (candidatos a) escritores, tocados pelo Neo-realismo e, a
partir dos anos 50, pela Negritude.” (LARANJEIRA, 1995, p. 260); d)
Desenvolvimento: do inicio da luta armada de libertacdo nacional (1964) até a
independéncia (1975), com uma produgcdo de carater marcadamente politico e
revolucionario; e) Consolidacéo: corresponderia a producéo pos-independéncia e se
encerraria em 1992, com a publicacdo de Terra sonambula, de Mia Couto, o qual

coincidiria com a abertura politica do regime.
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Fanon (apud SILVA, 1996, p. 21-22) propde trés momentos decisivos ha
Literatura mocambicana: a) Assimilacdo: dos valores estéticos do colonizador; b)
Constatacdo: correspondente ao que se conhece pela designacdo genérica de
negritude. Marcada pela lamuria e portadora de um forte carater catartico. Producéo
consentida e, até, estimulada pelo colonizador e ¢) Combate: a producéao literaria
volta-se contra os valores colonizados e busca meios para resistir ao sufocamento
cultural e politico.

Silva (2010) apresenta também a tentativa de Mendes (1975) de estabelecer
algumas etapas na constituicdo da literatura mogcambicana: a) Repressao cultural e
resisténcia: corresponde a literatura de assimilacdo. b) Nacionalismo e literatura:
corresponde aos anos 40 e 50. c) Literatura de protesto: ocupa-se dos anos 60 e 70.
d) Literatura de confrontacdo: produzida no meio urbano, nos anos 70; e) Literatura
de ruptura: corresponde a literatura de combate. f) Literatura em liberdade -
Producao poés-independéncia (MENDES, 1975 apud SILVA, 2010, p. 22).

Chabal (1994), em Vozes mogambicanas: literatura e nacionalidade,
categoriza a producdo literaria do continente, ainda que para efeito de formulacéo
meramente didatica e assumindo, inclusive, como ele préprio se encarrega de
avisar, o risco de simplifica-la em sua complexidade, em indigenista, linguistica e
universalista. A primeira delas, a "indigenista", caracterizar-se-ia por uma
africanizacdo de temas e estilos da lingua literaria europeia. A segunda das
estratégias seria a "linguistica", fundamentada numa técnica que busca encontrar
novos modos de expressao escrita. A Ultima das estratégias proposta nesta andlise
de Patrick Chabal seria a "universalista". Nela se enquadrariam todos os escritores
gue se alinham numa perspectiva de trabalho que visa a continuidade de uma
tradicdo literaria “universal”, ou seja, os temas por eles produzidos poderiam estar
relacionados ou ndo as suas referéncias individuais de nacionalidade, mas os seus
estilos de escrita, estes sim derivariam dos meios pelos quais estes autores se filiam
a uma tradicdo que Chabal toma por “universalista”.

Noa (2015), ao se referir a esse conjunto de representacées que institui um
sistema literario determinado € sempre tributario de mdultiplas visées do mundo,
sejam elas privadas ou coletivas, mas que ndo nos devem fazer esquecer que 0s
mundos ficcionais da literatura sédo constru¢des da atividade textual. Em relacdo as
literaturas africanas a sua especificidade reside na oscilagdo, confronto ou

conciliagcdo entre uma visdo de mundo de matriz claramente ocidental e os multiplos
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assomos estéticos e tematicos ligados, muitas vezes, a perseguicdo de uma
pretensa ou original mundivivéncia negro-africana que alimentam e estruturam.
(NOA, 2015, pp. 268-269)

A organizacdo da literatura na Africa e especialmente em Mocambique,
portanto, fez emergir um grupo de escritores que, mesmo de forma difusa, criou
condi¢fes para que um sistema literario fosse se desenhando em torno de tematicas
envolvendo o pos-colonialismo. Candido (2010) lembra que a existéncia de um
sistema literario pressupfe um conjunto de caracteristicas que ultrapassam 0s
dados internos da obra (lingua, imagens, tema). E necessario que se identifique um
conjunto de autores conscientes do seu papel, um conjunto de receptores (publico) e
um mecanismo transmissor (uma linguagem comum).

Independentemente da periodizacdo apresentada € sempre no ultimo
momento que a obra de Mia Couto se enquadra, seja por questdes temporais ou
tematicas. Tendo o autor acompanhado a trajetéria da literatura no periodo critico de
inicio e término da guerra civil, seja como cidadao, leitor, jornalista ou escritor
iniciante, reuniu repertorio suficiente para formar uma visdo de conjunto universal da
realidade africana ao ponto de constituir balizas norteadoras do que pode ser
considerada “boa literatura” ndo apenas em Mog¢ambique, mas em todo o Continente
Africano.

Para Chabal (1994) Mia Couto integraria essa visdo mais universalista e nao
a linguistica — mesmo tendo lancado méo de varios artificios de experimentacdo com
a linguagem — porque ndo estaria necessariamente imbuido de uma retomada da
cultura oral de tradicdo africana. Sua preocupacao se voltaria mais precisamente ao
empenho de criar novas formas linguisticas que registrassem realidades da
linguagem cotidiana, criando assim um corpo da moderna literatura "nacional”, ou
seja, uma visdo mais ampla de como a lingua (linguas) e seu (seus) usos perfazem
uma ideia de nagéo.

Entre os valores que podem ser considerados “universais” esta o interesse
dos escritores pelas tradigbes, mitos e cultos, apresentando a dindmica de certas
construcbes culturais que ja estavam institucionalizadas socialmente, regulavam,
davam sentido a diferentes praticas sociais, mas ainda ndao eram difundidas pela
literatura. Nao é coincidéncia, portanto que na obra de escritores africanos é visivel
a preocupacao com a restauracao de tradicbes e com a producao de uma literatura

que se faz intermediada pela apreensdo de elementos culturais e sociais, ja que,
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conforme afirma Lopes (2003, p. 266), tém "no ouvido e ndo nos olhos o seu 6rgéao
de percepcao por exceléncia".

Nesse percurso, Mia Couto ocupa na histéria de literatura mogambicana,
antes de tudo, o papel de aglutinador das tendéncias que o precederam. Pires
Laranjeira (1995) apresenta quatro elementos que compdem o que ele chama de
“‘modo de mogambicanidade” inscrito na obra coutiana:

a) a criatividade da linguagem; b) o realismo na composicdo das acdes e dos
caracteres; c) a intromissdao do imaginario ancestral, que transforma esse realismo
em ‘“realismo animista” (expressdo usada pelos angolanos Pepetela e Henrique
Abranches); d) o humor, que comparece em seis instancias: na intriga, nas
situacdes/acontecimentos, nos antropénimos, na narracdo (modo de contar), na
enunciagao e na linguagem.

Segundo Pinheiro (2016), Mia Couto € um personagem importante na historia
de Mogambique principalmente por ser um dos que “fizeram a travessia no deserto”,
ou seja, permaneceram em Mocambique mesmo durante o periodo de guerra. Além
disso, Mia Couto € um dos autores do hino nacional mo¢cambicano e, logo apos a
independéncia, assumiu conscientemente um projeto de retradicionalizacédo do pais.

Chaves (2005, p. 250) afirma que “com vinculos tao fortes com a Historia, a
literatura funciona como um espelho dindmico das convulsGes vividas por estes
povos”. Ao relatar o descaso do mundo em relacdo a Africa, autores como Mia
Couto revelam a complexidade dos conflitos pertencentes ao universo africano,
incompreensiveis para 0 homem europeu e insollveis entre os préprios africanos.

Entendemos ser Mia Couto, em Moc¢ambique, um dos reinauguradores de
uma liberdade de criacdo literaria que prima pela desenvoltura do trato com as
palavras; pela postura direta com que apresenta as perplexidades do seu tempo;
pela multiculturalidade que sobrepuja o exotismo com que o continente africano
ainda é, muitas vezes, concebido; e pelo inusitado na descricdo das situagdes.
Enfim, a recriacdo linguistica, o humor, a mistura de herangas culturais distintas, o
maravilhoso apresentado em situacdes que a fantasia beneficia a realidade (e a n&o-
realidade) desejada. Essa experiéncia da a Mia Couto oportunidade de reapresentar
a literatura mocambicana para além dos limites de sua nacédo, fazendo-se
reconhecido em diferentes contextos literarios ao redor do mundo. Por meio das

inUmeras traducgdes de sua obra algumas representa¢des dos modos mogambicanos
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de ser e de viver, de pensar a realidade e de dizé-la acabam ultrapassando os
horizontes africanos e da propria lingua portuguesa, mesmo que de forma parcial.
Pode-se refletir sobre a literatura de Mia Couto a partir da ideia de que as
producdes culturais, em especial a literatura, ao lidar com palavras, metaforas e
imagens, fornecem elementos para a criagdo de uma subjetividade acerca da
identidade e da nacionalidade, em especial — pensando nacionalidade no viés da
resisténcia pos-colonial, o que inclui a ideia de alteridade, pois a resisténcia tambéem

passa pela percepcéao dos valores do Outro.

1.3.1 De Mocambique para o mundo

Considerado um escritor da terra, Mia Couto apresenta uma rica obra literaria
gue busca descrever sua ligacdo ndo apenas com sua terra natal, mas como
estratégia para vencer visfes estereotipadas, preconceituosas e reducionistas das
do continente africano e em especial de seu pais. Para Secco (2012) Mia Couto é
um grande escritor ndo s6 de Mocambique, mas da lingua portuguesa e do mundo.
A autora ressalta que o escritor € um pensador multiplo: das letras e da histéria e
com acuidade reflexiva contesta alguns construcbes sociais estabelecidas
unilateralmente.

Membro da Academia Brasileira de Letras (ABL), eleito em 1998, como sdcio
correspondente, ocupa a cadeira n° 5, que tem por patrono Dom Francisco de
Sousa. Tem recebido ao longo da carreira diversos prémios nacionais e
internacionais, sendo traduzido para pelo menos 25 paises e despontando-se como
um dos autores com maior numero de vendas em Portugal e outros paises. Tem
obras adaptadas para o teatro e cinema e constantemente recebe convites para
debater temas de interesse social global.

Entre os prémios de maior relevancia destacam-se: Prémio Nacional de
Ficcdo da Associacdo dos Escritores Mocambicanos (1995); Prémio Vergilio
Ferreira, pelo conjunto da sua obra (1999); Prémio Mario Anténio, pelo livro O Ultimo
voo do flamingo (2001); Prémio Unido Latina de Literaturas Romaéanicas (2007);

Prémio Passo Fundo Zaffari e Bourbon de Literatura, na Jornada Nacional de
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Literatura (2007); Prémio Eduardo Lourenco (2012); Prémio Camobes (2013) e
Neustadt International Prize for Literature (2014).

Secco (2008) considera que a riqueza do autor estd em apresentar um
manancial da cultura mocambicana sem deixar de denunciar o carater social de seu
pais (SECCO, 2008, p. 62). Para Fonseca (2008, p. 54), “ha, pois, a critica aos
poderes instituidos e as sequelas que esses mesmos poderes deixam na sociedade
pos-colonial, mesmo naquelas que se apresentam como revolucionarias”.

Esse carater combativo de Mia Couto aparece nas narrativas sobre a histéria
de um pais marcado por embates entre o passado colonial e um presente pés-
colonial, com diferentes matizes culturais expondo as flutuacdes entre tradicdo e
modernidade, entre os costumes tribais e as crencas do catolicismo europeu.

Pela importancia de seu posicionamento e pela configuracdo de sua obra
como experiéncia historica, intercultural e dotada de estratégias discursivas e
ideologicas para problematizar a identidade mogambicana, Mia Couto tem merecido
diversos estudos. Para ele a nacionalidade ndo é um fator biolégico com o qual
nascemos; é, antes, um sentimento de identificacdo nacional, de pertenca que é
construido, inventado, “imaginado”.

Uma analise preliminar no Banco de Teses da Capes, aponta 261 publicacdes
(teses e dissertacdes) abordando a escrita de Mia Couto. Entre os anos de 2013 e

2017 sao pelo menos 141 trabalhos.

2013 — 34 publicacdes
2014 — 25 publicacdes
2015 - 25 publicacdes
2016 — 33 publicacdes
2017 — 24 publicacdes

Esse resultado aponta o interesse dos estudos contemporaneos pela ficcao
em lingua portuguesa de paises lusofonos, em especial da ficgdo coutiana. O foco

ultrapassa o estudo literario, como fica exposto abaixo:

LITERATURA COMPARADA = 34 publicacdes

ESTUDOS LITERARIOS = 18 publicacdes

ESTUDOS DISCURSIVOS E TEXTUAIS = 14 publicages
ESTUDOS DE LITERATURA = 11 publicacées

ESTUDOS LINGUISTICOS NEOLATINOS = 5 publicagdes
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Se ha interesses linguisticos e literdrios na analise da obra de Mia Couto, a
presente tese pretende estabelecer um trabalho transdisciplinar, que interpde
analises linguistica e literaria. O texto literario por seu aspecto autoral tem um
carater criativo primordial o que pode ser ressaltado quando escritores como Mia
Couto apoderam-se das interfaces culturais presentes no portugués brasileiro e no
portugués mogambicano. Para Brugioni (2009), a lingua e a cultura nesse caminho
sdo uma traducao na dupla vertente de experiéncia e de reflexdo. Segundo a autora,
a originalidade da escrita de Mia Couto é reflexo de uma identidade e de uma visdo
da representacdo de mundo, concebida por meio da sele¢cdo de categorias que
resultam do olhar, das emocbes e das sensagfes que 0 sujeito verbaliza no
processo da escrita, agindo sobre a lingua, apropriando-se da sua sintaxe, do seu
léxico, da sua semantica, de forma a torna-la sua e nela verter a mensagem (ou as
mensagens) que deseja transmitir. Essa escrita reflete a busca pela nogdo de
identidade:

Sim. Principalmente a procura da identidade. Uma procura, que na verdade,
é sempre ilusoria. E a busca de uma miragem. Eu acho que, se ha um fio na
minha escrita — e eu s6 percebi isso quando eu ja tinha escrito a maior parte
dos meus livros —, é porque eu venho de uma familia que tinha mesmo esse
desafio, uma familia que vem de Portugal em ruptura com seu passado
(COUTO, 2013).

Podemos considerar ainda que uma lingua natural sé se realiza, nao
enguanto lingua-padrao e partilhada por todos os sujeitos dessa mesma lingua, mas
enquanto lingua flexivel, em transformacdo, que resulta da apropriacdo de cada
sujeito, e que isso tanto acontece na lingua literaria, como em qualquer outro tipo de
manifestacdo discursiva. Desse modo, argumenta Brugioni (2009), uma lingua
social, mesmo contextualizada, tem, pois, pertenca subjetiva, dado que transporta
antes marcas idioletais, proprias do sujeito que a enunciou ou do discurso em que se
enquadra, e, nesse caso, transporta as marcas proprias desse discurso, as quais se
acrescentam as marcas do sujeito.

O préprio Mia Couto em entrevista recente posiciona-se como escritor em

constante transformacéao:

O escritor € um ser que deve estar aberto a viajar por outras experiéncias,
outras culturas, outras vidas. Deve estar disponivel para se negar a si
mesmo. Porque s6 assim ele viaja entre identidades. E é isso que um
escritor € — um viajante de identidades, um contrabandista de almas. Nao
ha escritor que ndo partilhe dessa condicdo: uma criatura de fronteira,
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alguém que vive junto a janela, essa janela que se abre para os territorios
da interioridade (COUTO, 2013).

Com uma escrita fortemente vinculada a terra, a narrativa de Mia Couto
contribuiu para a inscricdo dos territérios de Mogcambigue no cenério das literaturas
de lingua portuguesa, dando visibilidade ao interior do pais com suas paragens
singulares, sua populacéo e suas culturas, em duplo movimento de regionalizacéo e
universalizagdo; na medida em que chegam a universidade, seus textos, a0 mesmo
tempo, prendem-se fortemente ao solo mogambicano.

Dessa forma, na visdo de Macédo e Maquéa (2007) o espaco adquire
contornos de uma matéria-prima essencial, transformando-se em tema, personagem
e linguagem dos seus textos. Assim, nas terras do Mogambique literariamente dado
em seus textos, a geografia e a histéria comparecem significativamente integradas
no espaco literario fazendo com que rios, localidades ou arvores como 0s
frangipanis evoquem o canto e plumagem das palavras e marqguem utopias verdes
de esperangca em um mundo “a revelia”.

Com a inscricdo do discurso social, da cultura e da geografia nos textos
literarios, Mia Couto aponta elementos que proporcionem alto grau de
aceitabilidade/legibilidade, num continuo movimento de transformacao e reflexdo de
seu pais, passando pela valorizacao da cultura oral. Essa é uma boa imagem para
simbolizar o repertério de narrativas de uma dada cultura. Em culturas
substancialmente agrafas, o peso da “oratura” na construcdo de uma identidade
cultural € imenso. A literatura oral, constituida pelas lendas, pelos romances, pelos
contos, pelos provérbios, pelas quadras, pelas parlendas, pelas rezas e oracfes €
reativada pelas narrativas coutianas, divulgando um imenso repertorio que se
mantinha apenas no imaginario popular.

A definicdo de um modo de fazer literatura mogcambicana acompanhava a
necessidade de estabelecer uma nacdo e a nacdo mocambicana se constréi por
meio da valorizagdo de sua cultura oral. E momento de pés-independéncia, quando
esse debate se torna mais evidente. E o conceito de mogcambicanidade que passava
a habitar o interior da literatura, via valorizagéo da oralidade.

Na luta dessas realidades, o0 mundo se crioulizava (GLISSANT, 2005) e a
literatura mocambicana continuava sendo escrita na fronteira ambivalente de
universos distintos, ou seja, no contato dos falantes de portugués com os falantes

7

das varias linguas e dialetos africanos. Este fato é chave para formagdo e o
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desenvolvimento do texto literario, pois o crioulo, do ponto de vista sécio-histérico, é

forma especial de contato entre linguas e influenciou diretamente a criacdo de uma

literatura engajada.

Para Leite (1998, p. 30):

A maioria dos escritores africanos de lingua portuguesa é assimilada. Uma
parte significativa de ascendéncia europeia, quase todos de origem urbana,
sem contato direto com o campo, e ndo dominam, salvo raras excecoes, as
linguas africanas. Esse fato ndo é comum nos outros paises africanos, onde

a ligacdo com a terra se mantém desde a infancia e os escritores
geralmente sdo, pelo menos, hilingues.

Essa posigdo coloca os escritores como “contrabandistas entre mundos”,
conforme declara Mia Couto. Além de negociar entre voz e a letra, € preciso
contrabandear também entre as culturas enraizadas na tradicdo cultural do pais e
culturas globalizadas que penetram em todas as esferas da vida (MACEDO;
MAQUEA, 2007, p. 20).

Noa (2015), ao analisar o processo de criacdo do autor africano, conclui que
ha “um jogo as vezes difuso, as vezes inconclusivo, entre uma memoaria individual e
outra social, entre a necessidade de afirmacdo de um territério de pertenca e de
outro, a que amiude aspira” (NOA, 2015, p. 17). Toda essa problematica pode ser
encontrada na obra de Mia Couto, que dialoga ininterruptamente com a memoria
desse mundo, desse tempo que ainda perdura na vida atual de Mogcambique. Essa
memoria esta esparsa em sua obra, ndo como uma recordacdo melancolica de
tempos idos, fossem eles bons ou ruins. Ao fazer emergir essa memoria,
apresentando a visdo de muitos que participaram daquele momento histérico e a de
quem viveu 0S momentos seguintes, € possivel avaliar, sem compaixao de si
mesmo, 0s destinos desse pais, mas, sobretudo, restaurar a possibilidade de sonhar
com outro pais. Com distanciamento critico, que esses acontecimentos permitem, ja
se pode ver a fatura dessas experiéncias e sonhar o amanha (MACEDO; MAQUEA,
2007, p. 22).

Secco (2012) considera Mia Couto como um pensador mdultiplo: das letras e
da historia; das tradicbes e da modernidade; da guerra e dos afetos; de
Mocambique, da Africa e do mundo. Ele reflete a situacdo temporal e humana, vida
e morte. Por vezes recorre ao humor, outras a poesia e em nenhuma das nuances
perde a acuidade reflexiva que pde em davida as certezas cientificas, com a arte de

recriar palavras, colocando-as em estado de poesia (SECCO, 2012, p. 11).
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Provavelmente é a sinceridade ideologica de Mia Couto que surpreende, pois

0 autor tem consciéncia de sua agdo como formulador de uma caminhada cultural e

literaria, tendo como molde a caminhada da literatura brasileira. Ao se portar dessa

maneira Mia Couto (2013) d& o recado: “a lingua portuguesa ja ndo era o idioma da

metropole colonial, nascia uma nova lingua, filha rebelde, mas domével, permeével

a outras linguas, como ja tinha sido na pena de muitos escritores”. Essa visao

mocambicana aproxima-se da visdo brasileira (mocambicanidade/brasilidade)

proposta por Antonio Candido (2010, p. 23), para a constituicdo de uma organizacao

literaria é necessaria a constituicdo de um conjunto de produtores literarios,
receptores e um mecanismo transmissor:

Como povo que precisou definir a prépria identidade apés proclamar sua

independéncia, os brasileiros tinham muito a ensinar aos irméos africanos.

A primeira licdo foi, talvez, a mais significativa para a producao literaria: a

lingua é de quem usa e, nesse sentido, sempre sera a expressao da cultura

desse povo, ainda que, no passado, também tenha sido um instrumento de

dominacédo. Definida essa margem, o rio literario podia fluir mais livremente
(COUTO, 2013).

Ao transitar entre a heranca intelectual da cultura literaria europeia, brasileira
e a experiéncia mocambicana literaria e social, conduz sua narrativa para uma nova

linguagem e estrutura uma “nova literatura”

A Unica coisa que eu posso dizer é que estou tentando criar [...] a partir da
desarrumacao daquilo que é o primeiro instrumento de criagdo, que seria a
lingua, a linguagem, e os modelos de uma narrativa. Por exemplo, abolir
esta fronteira entre poesia e prosa. Porque é que a coisa tem que estar
arrumada, porque € que é preciso haver esta categorizacdo de géneros
literarios... o realismo mégico, o realismo neo-realista? N6s podemos talvez
criar a margem disso e, da mesma maneira que quando eu fiz o livro de
poesia, era um pouco dizer “Por que & que ndo se faz assim?”... dizendo
isso a dimensdo de Mogambique, claro, ndo é? (COUTO apud CHABAL,
1994, p. 289).

E nesse contexto que o africanista Patrick Chabal (1994, p. 39), ao fazer
referéncia ao desenvolvimento da literatura mocambicana, acentua que apenas
“‘daqui a 20, 50, 100 anos poderemos ter uma visao diferente sobre as origens, a
génese e a evolucao”.

De acordo como Brugioni (2009) um dos aspectos mais singulares da
proposta literaria de Mia Couto prende-se exatamente a um conjunto de dinamicas

linguisticas inéditas que se realizam em niveis diferentes e que configuram variados
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aspectos do idioma de raiz europeia na sua condicdo de médium literario
exogléssico e, logo, de elemento de edificacdo do que o proprio Couto define como
projeto nacional (COUTO, 2007). Para Mia Couto (2011, p. 16) era uma questao de
sobrevivéncia, pois as culturas resistem enquanto se mantiverem produtivas,
enquanto forem sujeito de mudanca e elas proprias dialogarem e se mesticarem
com outras culturas.

Esse carater multicultural é representado pelas personagens, em geral, em
transito, em que o uso de epigrafes que trazem provérbios e falas de fontes
populares de modo sistematico movimenta esse mundo misturado; tanto surgem
referéncias a provérbios cristalizados, quanto citagcdes da proépria literatura ou falas
das personagens que saltam do texto para as epigrafes. Emerge desse mundo
simbdlico o laboratério da lingua, principalmente a portuguesa. Para Cavacas
(2001), o uso de provérbios é um dos recursos constitutivos da mogambicanidade.

Vale lembrar que h& escritores que optam por seguir rigidamente as normas
do portugués europeu e outros, como Mia Couto, que optam pela liberdade de
producdo ziguezagueando entre o popular e o formal. Para a academia, uma das
questdes mais permanentes pdés-coloniais no decorrer das Ultimas décadas tem a
ver com a demonstracao das relacdes que a literatura africana, escrita em linguas
europeias, estabelece com as fontes orais (LEITE, 2013, p. 26).

A literatura mocambicana contemporanea busca inventar mundos, entre 0s
qguais a memoéria € o campo mais fértil para essa inventividade. Nomear as coisas é
uma maneira de instituir o mundo, tendo em conta que muitas experiéncias e muitos
acontecimentos em Mocambique ainda esperam um nome que os defina. A
construgdo da mogambicanidade, indefinida e em alerta, € feita também dessas
invencbes de um futuro que ainda ndo se apresentou em todas as suas
possibilidades.

Ana Mafalda Leite (2012) aponta que a estratégia discursiva do projeto de
escrita pos-colonial é também interrogar o discurso europeu e descentralizar as
estratégias discursivas; investigar, reler e reescrever a empresa histérica e ficcional
coloniais. Essa habilidade de construcdo e inscricdo territorial-cultural-nacional é
sumariamente observada na literatura coutiana quando descontréi, recria e/ou
revitaliza a percepgcdo do passado, questionando o legado candnico, historico e
literario.

S&o0 varias vozes e varios tons. E um tempo rico, mas de espera. Tempo de
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gestdo e amadurecimento. Tempo que mostra que afinal em Mogcambique,
Republica popular, a literatura esta viva, porque a nacao também esta (MENDONCA
2010, p. 67).

Para Macédo e Maquéa (2007) a esséncia de Mogcambique, e por extensao
da Africa, passaria entdo por diferentes caminhos: pela lingua (CAVACAS); pela
sociolinguistica (MANUEL FERREIRA), pela politica (MENDONGCA) pela histéria
social (MATUSSE). Todos empenhados em circunscrever o carater de
mocambicanidade.

Noa (2015) procura mostrar como Mogambique foi inventado pela literatura
colonial, como essa literatura ainda tomada pelos modelos da metrépole
desacomodou o céanone literario e terminou por abrir caminho para escritores que
viriam depois. HA uma riqueza no periodo entre guerras (1975-1992) e é neste
periodo que Mia Couto estreia na prosa de ficcdo com Terra sonambula (1992), a

primeira das obras que compdem nosso corpus de pesquisa.

1.3.2 As obras em estudo

A selecdo das obras para o estudo aponta ndo apenas um percurso de
leituras do autor, mas também as questdes ideoldgicas que norteiam o seu fazer
literario. Como ocorre nas literaturas africanas emergentes, Mia Couto busca nas
tradicbes africanas o material de sua criacdo, ndo apenas para contrapor a cultura
do ex-colonizador europeu, mas para resgatar um material poético que Ihe permita a
criagdo de um campo literario que integra, hibridamente, também os modelos
europeus, estrangeiros (LEITE, 2013, p. 20-21).

Um aspecto importante na ficcdo de Mia Couto € a habilidade de se apropriar
de forma intertextual do legado literario anterior de Mogambique e também de outros
paises de lingua portuguesa, como o Brasil, criando dialogos culturais e literarios. Ao
citar obras e autores brasileiros ha uma interface entre temas caros para qualquer
populacdo em periférica, como corrupcédo, crise econdémica, desigualdade social e
cultural.

Nas narrativas de Mia Couto chama a aten¢gdo o motivo comum que atravessa

sua escrita: a profunda crise econémica e cultural que acompanha o quotidiano da
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sociedade mocambicana, durante e depois da guerra civil, ou seja, apés a
independéncia nacional. Suas obras problematizam a instabilidade na qual esta
mergulhado o povo mocambicano, a corrupcdo em todos os niveis do poder, as
injusticas como consequéncia de um de racismo, a subserviéncia perante o
estrangeiro, a perplexidade face as rapidas mudancas sociais, 0 desrespeito pelos
valores tradicionais, a despersonalizagdo, a miséria. Tema recorrente nas narrativas
de Mia Couto é a decadéncia social, evidenciada pela intervencdo de algumas
personagens, quando tecem criticas explicitas a conjuntura hostil na qual imperam a
auséncia de valores éticos e morais, a perda da memoria e da dignidade humana e
0s desajustes econdmicos e culturais vividos no pais. A seguir apresentamos de

forma objetiva o enredo das trés obras que formam o corpus de pesquisa.

1.3.2.1 Terra sonambula

Ao iniciar sua trajetéria na prosa em 1987 com o livro de contos Vozes
Anoitecidas, Mia Couto anunciava sua postura critica em relacdo ao sentimento de
mundo que haveria de perpassar toda sua trajetéria literaria; porém, é com o
primeiro romance, Terra sonambula, de 1992, que o autor mogambicano comeca a
ter percepcdo da grande representatividade de seus escritos. O livro recebeu o
Prémio Nacional de Ficcdo da Associacdo dos Escritores Mocambicanos e, mais
tarde, na Feira Internacional do Zimbabwe, foi considerado um dos “Doze Melhores
Livros Africanos do Século XX”. Ao referir-se a esse prémio, o escritor afirma que
nao foi ele o premiado e sim o romance, o que foi “muito gratificante sim, porque é
um livro que me fez sofrer muito, foi num periodo sofrido, um periodo de guerra.
Pensei que os grandes romances sobre a guerra fossem feitos depois, quando a paz
ja esta estabelecida”.

O enredo retrata os dramas do menino Muidinga e do velho Tuahir, que
caminham sonambulos, sobre uma terra igualmente sonambula repleta de cenas do
periodo de guerra colonial em Mocambique. Os viajantes Muidinga e Tuahir
refugiam-se em um machimbombo que encontram queimado na estrada. Em meio
aos corpos carbonizados, um chama a atencgao, pois foi morto a tiros. Sem ver o seu

rosto, enterram-no e se apropriam da mala que se encontrava perto do corpo. Ao
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verificarem seu conteldo, encontram varios cadernos que foram escritos pelo morto
chamado Kindzu, cujo rosto nédo fora visto. A partir desse momento, 0 romance
coutiano estrutura-se em duas narrativas inicialmente distintas: a de Kindzu e a dos
viajantes; mas estas vao-se estreitando na medida em que os relatos dos cadernos
passam a emprestar um novo sentido a jornada dos dois sobreviventes.

A voz de Kindzu presentifica-se pelos relatos deixados nos cadernos, e
Muidinga acaba se identificando com o que |é e usa os cadernos como pretexto para

suas limitacoes:

Tuahir volta a insistir para que extinga o fogo. (...) Mas o miudo resiste, tem
medo do escuro. A fogueirinha ajuda a vencer o medo. Ler os escritos do
morto € um pretexto para ele ndo enfrentar a escuriddo (COUTO, 1995,
p.35).

Os escritos de Kindzu contribuem para um alento diante de tantos problemas
e obstaculos enfrentados por Muidinga. A escrita do morto contribui para a reflexéo
sobre quem eles sao, configurando a esséncia da questéo identitaria que conduz a
narrativa.

Pelos relatos de Kindzu, Muidinga e Tuahir conhecem Junhito, personagem
simbdlica que traz, no préprio nome, a predestinacdo de sua desumanizacéo, uma
vez que esse nome lhe fora dado em homenagem ao 25 de junho, data da
independéncia de Mocambique. A inter-relacdo da trajetéria de Junhito com
Mocgambique é expressa em varias circunstancias da narrativa, anunciando a ligagédo
da identidade tragica da personagem com a tragédia de todo um povo que ainda

vive as mazelas da guerra.

— Chorais pelos dias de hoje? Pois saibam que os dias que virdo serdo
ainda piores. Foi por isso que fizeram esta guerra, para envenenar o ventre
do tempo, para que o presente parisse monstros no lugar da esperanca.
Nao mais procureis vossos familiares que sairam para outras terras em
busca da paz. Mesmo que os reencontreis eles nao vos reconhecerdo. Vés
vos convertésseis em bichos, sem familia, sem nagdo. Por que esta guerra
ndo foi feita para vos tirar do pais, mas para tirar o pais de dentro de vos
(COUTO, 1995, p. 241).

Os relatos de Kindzu, lidos em voz alta por Muidinga, revivem o antigo
comportamento da narracdo oral. Ao “tomar” conta da memodria — a escrita — do
personagem morto, Muidinga inverte seu papel em relacdo a Tuahir: quem aprendia

era o velho, apontando alegoricamente a necessidade do dialogo entre o passado e
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o futuro, o velho (tradicéo) e o novo (modernidade).

Por meio dos cadernos-diarios que Kindzu escrevera, narrando seus sonhos,
aventuras e buscas, imprimindo nas paginas de sua prépria existéncia a vida
impressa nos diarios, os personagens vivos vao caminhando pela Terra sonAmbula
buscando seus proprios mundos. Essa busca de mundos interiores nos convida a
refletir sobre como os diferentes grupos que formam a nacdo mogambicana lutam
ndo apenas pela sobrevivéncia, mas também pela contestacdo, busca e/ou

preservacao da identidade e humanidade, ao se verem maltratados na e pela patria.

1.3.2.2 O Ultimo voo do flamingo

O dltimo voo do flamingo (2000), um dos grandes romances do autor, foi
lancado quando Mocambique comemorava vinte e cinco anos de independéncia. O
titulo é sugestivo, ja que na cultura simbélica do pais, os flamingos sdo aves
anunciadoras de esperanca: se jA hdo voassem, nao restaria mais o que esperar.

Publicado em Portugal no ano 2000, também estd ancorado em questbes
relacionadas a Guerra Civil de Mocambique. No enredo Mia Couto parte de um
acontecimento pds-guerra, ou seja, o acordo definitivo que decretava o término da
guerra civil em 1992 e constrdi sua narrativa tendo como pano de fundo a iniciativa
da Organizacdo das Nacbes Unidas em enviar soldados que pudessem vigiar o
estado de paz. Nesse contexto histérico pés-colonial a narrativa apresenta alguns
desses soldados estrangeiros morrendo em Tizangara (vila mogambicana ficticia) de
forma muito peculiar: todos na cidade ouvem as explosfes; porém, ndo localizam
corpo algum. Em seguida, aparece o que sobrou dos soldados mortos: em todas as
explosdes, a Unica parte restante € o pénis. A ocorréncia da agdo contra os soldados
estrangeiros forgca envio de um investigador estrangeiro pela ONU. Para a
comunidade a explosdo de estrangeiros seria como uma vinganga da propria terra,
fato que encontra eco nas palavras do feiticeiro Zeca Andorinho e do velho Sulplicio.

A narrativa exibe o choque cultural do encontro entre o investigador europeu
com a cultura local mogambicana. O narrador do romance também € personagem,
sendo escolhido como intérprete do investigador, um italiano de nome Massimo Risi.

De inicio, o italiano confessa sua real necessidade quanto a traducéo: — Eu posso
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falar e entender. Problema ndo é a lingua. O que eu ndo entendo é este mundo
daqui (COUTO, 2005, p. 40).

A narrativa esta associada ao conceito de diglosia cultural, que pode ser
considerado um principio norteador para a compreensdao de um complexo de
relacdes sociais, culturais, econdmicas e politicas que se entretecem na linguagem.
De acordo com Duarte (2003), diglosia cultural € uma relagdo existencial e
comprometida entre duas linguas e, por consequéncia, todo aparato cultural que
delas deriva. Apresenta essencialmente duas caracteristicas: a primeira, a de que
numa comunidade e, na generalidade, todos os seus membros comunicam e tém a
mesma lingua primeira, adquirida através do processo da socializagdo, com o foco
principal na familia. Contudo, nem todos os membros desta comunidade conhecem
ou estdo conscientes da existéncia da segunda variedade da lingua, que s6 é
aprendida na escola. A segunda caracteristica € que as duas variedades nao séo
usadas nas mesmas situacdes, ou seja, uma € de comunicacdo informal e outra de
comunicacao formal. Por consequéncia, as linguas serdo apropriadas pelas culturas
locais e remodeladas verificando-se um envolvimento cultural que s6 pode ser
“traduzida” via conhecimento desse sistema cultural.

Martin Leinhard (2008) aprofunda o conceito de diglosia cultural, mostrando
como ndo € sO a lingua, mas um registro cultural alto e baixo que perpassam as
sociedades em contato. Um registro alto do colonizador, alto porque € socialmente
valorizado, e um baixo do colonizado. Os colonizados tem o duplo registro cultural,
dominam as expressbes da cultura do colonizador nos ambientes publicos e
manifestam a prépria cultura, subalternizadas no ambiente pubico, nos ambientes
privados. Em estudo sobre mulheres negras cubanas, provavelmente nascidas no
periodo ainda escravagista, Leinhard (2008) disserta sobre como essas mulheres
simulavam um catolicismo rigoroso perante os seus senhores. Segundo ele as
mulheres cultuavam, em segredo, as divindades aprendidas com seus ancestrais e
simulacdo era a alternativa encontrada para continuar a exercer praticas religiosas
africanas bastante reprimidas na América escravagista.

O termo diglosia cultural, portanto foi apresentado por Linhard (2008) para
estudar a acomodacao de sistemas culturais diferentes como € o caso do Brasil onde
conviviam no mesmo espaco europeus, indigenas e africanos. Para o autor ocorre
diglosia cultural quando, apesar das diversas culturas acomodadas em uma sociedade,

uma é tida como oficial e as demais como subalternas.
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Esse narrador ndo nomeado do romance, chamado apenas de o — tradutor
de Tizangara, além de contar a histdria como narrador-testemunha, tem a importante
funcdo de traduzir mundos, colocando em préatica o conceito de diglosia cultural.
Mocambicano, negro, filho de pais também mocambicanos, esse narrador/tradutor,
porém, difere dos outros habitantes de Tizangara, ja que muito cedo mudou-se da
vila com destino a cidade, onde conheceu a escola e teve acesso a outros
ambientes. A pequena vila estd a mercé da administracdo que assumiu o poder
ap0s a independéncia; sem compreender bem o0 que esta acontecendo
politicamente, os moradores também s&o vitimas do administrador de Tizangara. O
narrador/tradutor claramente percebe a corrupgdo que ronda a administracao e, por
isso, em diversos momentos da narrativa, fala sobre a desordem politica que se

instalou sobre a vila apés tantos anos de guerra:

— A guerra tinha terminado, fazia quase um ano. Nao tinhamos
entendido a guerra, ndo entendiamos agora a paz (COUTO, 2005, p.
109).

O Ultimo voo do flamingo é, em sintese, mais um ‘romance de guerra”, no
qual a narrativa é direcionada para a guerra civil e suas consequéncias, numa
demonstracdo de que ndo apenas Tizangara € envolvido pelo ndo lugar, pela falta
de certezas, mas todo o pais, que fica a espera de um novo tempo. “Tizangara nao
estava agora no inferno. Os deuses decidiram transportar o pais para — um lugar de
névoas subterraneas, — onde as nuvens nascem” (COUTO, 2005, p. 216).

Ja na parte final da narrativa, Sulplicio embarca e paira — sobre o nada —
afinal, foi o que restou, deixando para tras, além do filho e do estrangeiro, toda uma
terra desaparecida: a figura dos antepassados atravessa o tempo reversivel e deixa
0 pais — em suspenso, a espera de um tempo favoravel para regressar ao seu

préprio chdo, — um solugo no tempo (COUTO, 2005, p. 216).

1.3.2.3 Antes de nascer o mundo

Antes de nascer o mundo, publicado no Brasil pela Editora Companhia das

Letras em 2009, € um exemplo de como a literatura mogambicana se estabeleceu a
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partir da preocupacdo do peso historico da guerra e da luta para destituir (pelo
menos analisar de forma critica) o projeto colonialista ha mentalidade dos sujeitos
participantes desse processo. No bojo desta iniciativa, ha o desejo da criacdo de
uma imagem de nacdo que represente maiores possibilidades de igualdade e
justica, bem como construgcdo: uma identidade propria.

Para Carlos Diogo Moreira (2011), a construgdo da identidade nacional “é
precisamente um processo que se leva a cabo em contraste dialégico com os
demais, uma operacdo baseada no jogo de semelhangas e diferengas”, ou seja, é
construida em uma dindmica de interculturalidade. Para esse autor, trata-se de um
conceito que se caracteriza pelo seu caracter fluido, que deve ser trabalhado de
maneira interdisciplinar, na qual a Psicologia, a Sociologia, a Antropologia Social, a
Ciéncia Politica e as Relacfes Internacionais apresentam as suas contribuices, de
onde € possivel constatar uma verdadeira construcéo coletiva.

Originalmente Antes de nascer o mundo recebeu o titulo de Jesusalém na
publicacdo em Portugal e Mocambique. Ao ser traduzido para o francés em 2011, o
titulo foi L’Accordeur de silences (O afinador de siléncios). Na Franca foi também
muito bem recebido pela critica e chegou a ser apontado como um dos livros de
ficcdo mais importantes do ano no pais.

O romance é dividido em trés partes: ‘A Humanidade’, ‘A Visita’, e
‘Revelacdes e Regressos’, que se subdividem em 16 capitulos também nomeados,
recheados de passagens metafdricas e recorréncia a oralidade. Retomando a tatica
de rememoracao, Mia Couto narra a histéria de um pai, Silvestre Vitalicio, dos dois
filhos, Ntunzi e Mwanito, de Zacaria Kalash, ex-militar agregado da familia e Tio
Aproximado, cunhado de Silvestre. Estas cinco personagens constituem o nucleo
central da narrativa, embora outros personagens sejam merecedores de destaque.

A narrativa comega com Mwanito dizendo que "A primeira vez que vi uma
mulher tinha onze anos e me surpreendi subitamente tdo desarmado que desabei
em lagrimas" (COUTO, 2009, p. 11). O primeiro titulo atribuido a obra, Jesusalém,
esta relacionado ao nome dado ao lugar, longe de tudo e de todos, onde Silvestre
Vitalicio, depois da morte da mulher, Dordalma, se estabelece com seus filhos e seu
fiel amigo Zacaria Kalash com a ajuda do cunhado Tio Aproximado. Neste lugarejo,
a Unica fémea permitida é a jumenta Jezibela, que servia aos devaneios sexuais de
Silvestre. Desgostoso com a perda da esposa "o mundo terminara e nés éramos 0S
altimos sobreviventes” (COUTO, 2009, 22).
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Os dilemas, lutas e tristezas das cinco almas isoladas, apartadas das gentes
e das cidades do mundo sédo apresentadas de forma alegdrica, na qual a maneira
em que vivem € determinada pela vontade de Silvestre Vitalicio, o presidente
“vitalicio” do pais de Jesusalém, no qual Cristo iria se descrucificar.

“Casa, ndo. Este é o nosso pais” (COUTO, 2009, p. 69). Ele abandona tudo,
deixando para trds uma identidade estracalhada pelas agruras da guerra, das
perdas, da tristeza, do tempo.

A trama mostra a alienacdo de Vitalicio, que ndo quer mais contato com o
mundo real. Como é o Unico a acreditar em um possivel novo universo acaba
provocando sofrimento nos demais habitantes de Jesusalém.

Em suas quase 300 paginas Antes de nascer o mundo apresenta o didlogo
entre o lembrar e o esquecer, entre a memoaria oficial e as memorias traumaticas
subalternas, questdes que refletem os conflitos da propria realidade de Mogcambique,
personificada na acdo de cada um de seus personagens. Esse romance se
apresenta como metafora dos desejos e das tentativas: de apagamento da memoria
indesejada, da construcdo de identidades, de criar um mundo novo antes deste. A
obra é repleta de referéncias biblicas, a comecar pelo proprio titulo. Antes de nascer
o mundo, nos remete ao livro de Génesis, primeiro texto da Biblia Sagrada que
apresenta uma visao mitoloégica da criacdo do mundo. Jesusalém é a metafora da
criacao.

Na obra, Mia Couto registra o desejo e a procura do povo mog¢ambicano por
um destino mensageiro de esperanca: “... nessa odisseia cruzamos com milhares de
pessoas que seguiam em rumo inverso: fugindo do campo para a cidade, escapando

da guerra rural para se abrigarem na miséria urbana” (COUTO, 2009, p. 19).



39

2 OS ESTUDOS CULTURAIS E O POS-COLONIALISMO

De acordo com Costa (2006), os estudos pos-coloniais ndo constituem
propriamente uma matriz teérica Unica. Para o autor trata-se de uma variedade de
contribuicdes com orientacdes distintas, mas que apresentam como caracteristica
comum o esforco de esbocar, pelo método da desconstrucdo dos essencialismos,
uma referéncia epistemologica critica as concep¢des dominantes de modernidade.
Para fins didaticos € importante que os termos que percorrem esse campo de estudo
figuem explicitos para o encaminhamento de andlises e reflexdes. Assim
entendemos colonialismo, como a aplicacdo da opressao militar, econdmica e
cultural de um pais sobre um outro, tal qual a invasdo europeia da Africa, Asia e
América a partir do século XVI.

Para Thomas Bonnici (2005), o campo de Estudos poés-coloniais ganhou
proeminéncia desde os anos 1970. Para o autor, embora The Palm-Wine Drinkard,
do nigeriano Amos Tutuola, publicado em 1952, seja considerado o primeiro
romance pdés-colonial, poderia datar a introducdo dos Estudos Pdés-coloniais na
academia ocidental a partir do Orientalismo (1978), de Edward Said (1935-2003),
que analisou a fabricacdo e a construcao ocidental do Oriente.

Moema Augel (2007) reforca essa perspectiva e aponta que a literatura
africana dispde de trés areas centrais de teorias pds-coloniais: a analise do discurso
colonial, com a teoria de Edward Said, que propde uma reflexdo sobre a ideia de
construcdo do Oriente como uma producdo da visdo ocidental, as teorias de
hibridismo social, principalmente Homi Bhabha (1998), que apresenta que, no meio
do contexto sociocultural, houve uma assimilacdo do colonizado pelo colonizador,
que resultou em outras formas hibridas; e a terceira teoria a partir da qual as
producdes dos povos que sofreram com a colonizacdo se utilizam de materiais
intertextuais na busca de desconstruir ou subverter o discurso colonizador. Esse
ponto de vista reforca a ideia de que o movimento de descolonizagéo vivenciado
pelas nacdes que enfrentaram o processo colonizador deve ser entendido como um
processo historico, ou seja, deve ser estudado na sua relagcédo tempo e espaco.

Segundo Bonnici (2005), o termo poés-colonial foi consolidado pela publicacéao
em 1989 de The Empire Writes Back: Theory and Practice in Post-Colonial
Literatures, dos australianos Bill Ashcroft, Gareth Griffiths e Helen Tiffin. Desde
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entdo, a terminologia Commonwealth Literatures e Third World Literatures, usada
para descrever a literatura das ex-coldnias europeias, praticamente caiu em desuso.
Embora haja muito debate sobre os parametros precisos do campo do pos-
colonialismo, o termo Estudos pds-coloniais, geralmente aceito, € o estudo das
interagbes entre as nacdes europeias e as sociedades que elas colonizaram no
periodo moderno.

Esses apontamentos evidenciam a teoria pds-colonial como uma maneira
divergente, porém permanente de reflexdo critica acerca da hegemonia dos padrées
ocidentais forjada na experiéncia colonial, buscando ainda, na transcendéncia desta
questdo, novas respostas através de uma maior visibilizacdo dos varios setores
subalternos da sociedade.

De abrangéncia interdisciplinar, as polémicas em torno da teoria pés-colonial
refletem-se j4 a partir da flutuacdo do termo frente a sua aplicabilidade formal,
relacionando-se, em alguns casos, as sociedades coloniais constituidas ap6s a
chegada de seus colonizadores, ou, em outros exemplos, a realidade vivenciada
pela ex-colénia a partir do periodo imediatamente posterior ao de sua independéncia
politica, estendendo-se consequentemente até as experiéncias de feicdo neocolonial
vividas na contemporaneidade.

Para Hall (2006) “a po6s-modernidade colabora para o desenvolvimento das
teorias pdés-coloniais que ndo descrevem uma sociedade ou época, mas leem a
colonizacdo como um processo global, transnacional e transcultural, ao produzir
“‘uma escrita descentrada, diasporica ou “global” das grandes narrativas imperiais do
passado, centradas na nacéo”. (HALL, 2006, p. 209).

Fanon (1979) admitia que em “Os condenados da Terra” que € o colono que
fez e continua a fazer o colonizado. Nesse sentido asS producdes literarias africanas

modernas poés-colonais assumem o carater de dendncia e de indagagdo e
questionamento frente a violéncia e segregacao impostas durante o periodo colonial
e de guerra civil, como processo de descolonizacdo subsequente que carrega as
marcas da violéncia e da subjugacéo.

Para Homi Bhabha (2013, p. 42), o p6s-colonialismo é necessario para revelar
ao homem colonizado a experiéncia completa da descolonizacdo, assim, € a partir
do discurso pos-colonialista que este se torna porta-voz do deu proprio processo de

independéncia. Para ele as imagens de identidade e praticas de resisténcia sdo o
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terceiro espaco. A internacionalizagdo das situacdes nacionais além das
perspectivas de reducéo ou exotismo.

Bonnici (2005) adianta que para muitos criticos o termo pdés-colonialismo é
inadequado por trés razfes: por misturar 0 arquivo temporal com 0 arquivo
ideolégico; pela “impossibilidade” da descolonizag&o; por denominar tantas areas e
tantos conceitos diferentes que o termo, caracterizando-se pela univocidade e pelo
essencialismo, tornou-se inatil. Contudo ele oferece horizontes para o conceito
caracterizando o pdés-colonialismo como uma praxis social, politica, econémica e
cultural objetivando a resposta e a resisténcia ao colonialismo, tomado no sentido
mais abrangente possivel. Essa abrangéncia do pds-colonialismo, na opinido de

Bonnici (2005), originou varios debates.

Muitos discutem que a maioria das ex-colénias ndo esta livre da influéncia
ou dominacéo colonial e assim ndo pode ser genuinamente pds-colonial.
Em outras palavras, a celebracéo triunfante de independéncia disfarca o
atual neocolonialismo sob o pretexto de modernizacdo e desenvolvimento
numa era de globalizacdo crescente e de transnacionalismo. (BONNICI,
2005, p. 189).

Desse modo, os Estudos Pos-Coloniais, apesar das reservas e dos debates,
estdo crescendo continuamente porque a critica pdés-colonial permite uma
investigagdo abrangente envolvendo temas como relacdes de poder em mudltiplos
contextos, formas emergentes de identidade pds-colonial, escritores e o “canon”
pos-colonial, e a anadlise de género, raca e classe social no discurso colonial e pos-
colonial, entre outros.

No que se refere a literatura pds-colonial, Bonnici (2005) considera que a
mesma deve ser analisada no contexto da cultura vivida na regido afetada pela
colonizagdo europeia, jA que ela é um dos componentes integrais dessa mesma
cultura. Para o autor, ainda que a literatura pds-colonial possa se limitar a cultura
nacional, exclusivamente apds a independéncia politica, seu conceito atualmente
difundido é bem mais abrangente. Na visdo de Ashcroft (et al., 1989), o pos-
colonialismo compreende toda a cultura influenciada pelo processo imperial desde o
inicio da colonizagdo até a contemporaneidade. Independente de suas
caracteristicas especificamente regionais, a literatura pos-colonial é o resultado da
experiéncia de colonizacédo baseada na tensdo com o poder colonizador.

Para finalizar, Bonnici (2005) cita que o projeto de descolonizagcdo da
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literatura eurocéntrica implica a crioulizagdo da lingua europeia, 0 uso da parddia e
da mimica, a apropriagdo do poder para afirmar a identidade através da re-leitura, a
denuncia do estrago colonial revelado pela didspora, a ampliacdo do canone
literario, a ruptura da primazia dos textos metropolitanos pela re-escrita. O contexto
dessa descolonizagdo é a diaspora e o hibridismo, caracteristicas dos povos

atingidos pela colonizagao europeia.

2.1 MOCAMBIQUE E O POS-COLONIALISMO

Os estudos da literatura de paises luso6fonos tém a tendéncia de
problematizar realidades e revelar verdades ou versdes, que questionam e
desestabilizam as veiculadas pela elite politica durante o colonialismo, alcancando,
assim, maior amplitude de significados e a busca, no caso de Mogambique, de uma
escrita propria, que revela uma identidade coletiva: a Africa vista e escrita por
africanos.

A literatura dos chamados PALOP - Paises Africanos de Lingua Oficial
Portuguesa, na opiniao de Russel Hamilton (1999) apresentam variedades da pés-

colonialidade africana.

Embora os PALOP possuam muito em comum com as ex-colbnias
angléfonas e francéfonas, hd também algumas diferencas histéricas que
fazem com que Angola, Cabo-Verde, Guiné-Bissau, Mogambique e Sao
Tomé e Principe, em conjunto e individualmente, tenham singularidades
marcantes no contexto africano. Uma diferenca que tem tido efeito
importante em certas areas da expressdo cultural, e particularmente da
expressao literaria, € a presenca, entre os intelectuais oriundos dos estratos
médios dos centros urbanos das entao colénias portuguesas, de mesticos e
brancos. [..] A partir dos anos 40, grupos relativamente pequenos, porém
significativos, de intelectuais e escritores negros, mesticos e brancos uniam-
se sob a bandeira do anticolonialismo. (HAMILTON, 1999, pp. 15-16).

Para Martins (et al 2014) os debates sobre a Lusofonia tém vindo a focalizar-
se em alguns conteudos difusos e dispersos, ora privilegiando a lingua, ora a
interacdo no dominio cultural, ora ainda dando relevo a uma matriz pés-colonial que
permite olhar criticamente o conceito. Na opinido do autor, estes debates produzem

importantes centralidades analiticas, tendendo, porém a autoexcluirem-se
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mutuamente. Contribuem, para este “estado da arte”, o peso das fronteiras
cientificas e das diferentes tradicbes disciplinares, fatores que tém o efeito
indesejavel de parcializar e fragmentar um objeto que ganharia em ser visto de
forma integrada (MARTINS, 2014, p. 112).

No ambito das universidades brasileiras, essas literaturas séo estudadas
dentro do grande conjunto das Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, que € a
nomenclatura mais usual para as disciplinas de graduacdo e pés-graduacdo que
contemplam o estudo desses sistemas literarios. Durante a vigéncia do colonialismo,
a critica literaria referia-se a essas literaturas como “literatura da Africa portuguesa”
ou “literatura ultramarina” ou, ainda, “literatura ultramarina de Portugal”. Marchezan
(2010) considera que o que se tém, ainda, sdo propostas e contribuicbes valiosas
para que possamos pensar a literatura mocambicana em seu conjunto.

De todo modo, é relevante observar que diversos estudos tém destacado o
potencial critico das literaturas lusofonas de paises africanos, especialmente no que
se refere ao uso da linguagem e das representacfes que sao depreendidas desta
enunciacdo. E o caso da literatura produzida em Mocambique a partir da metade do
século XX, aprofundando-se a partir da independéncia do pais em 1975, o que deu
visibilidade a um numero consideravel de escritores, entre 0s quais se destaca Mia
Couto. Emergem com esses autores e com seus sistemas literarios as realidades
socioldgicas e culturais do pais, realidades que o sistema colonial ndo queria ver ou
somente via através das suas proprias lentes. Borges (2001) ratifica essa posicao,
ao afirmar que a questdo cultural em Mocambigue ganhou o contorno de certa
metafisica e a cultura consolidou-se como elemento basico nos projetos pés-
independéncias, que procuraram uma espécie de refundacdo do homem e da
sociedade africana. No periodo pds-colonial, portanto, a literatura e a arte cumprem
um papel essencial na desconstrucao das representacdes coloniais e na construcao
de novos sistemas literarios intimamente ligados aos projetos politicos pos-
independéncia.

Uma das maneiras de manifestar esta autenticidade esta na valorizagdo da
oralidade, como resgate de um traco proprio da cultura africana. Este artificio
narrativo, proprio da literatura africana de cunho nacionalista, reflete 0 movimento
consciente de escritores como Mia Couto de re(criar) uma literatura com caracteres
condizentes a cultura local, atendendo ao desejo de restaurar, no ambito da

literatura, ambientes de memoaria proprios da cultura ancestral.
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Entretanto a aceitacdo da obra de Mia Couto como representacédo da
realidade local ndo foi unanimidade. Francisco Noa (2011), ao fazer referéncia sobre
o processo da formacéo da literatura de Mocambique, levanta questionamentos que
envolvem a recepcdo do escritor Mia Couto em Mocambique, em Portugal e no
Brasil. Para Noa (2011 apud SOARES, 2014, p. 86), a formacdo da literatura
mocambicana pode ser explicada como o beijo de duas piramides invertidas,
formando a imagem de uma ampulheta. A primeira piramide apresenta uma
variedade tematica na sua base, mas aos poucos ira adquirir um contetdo quase
monolitico, dai o estreitamento que se verifica no topo. Considera-se, como ponto de
partida, que a formagdo de uma literatura mogambicana caracteriza-se por uma
dupla articulacdo: do ponto de vista do conteddo observa-se o surgimento de um
discurso autdctone voltado para a terra, para oprimidos e para um ideal de nacao; do
ponto de vista estético verifica-se uma sintonizacdo dessa literatura com o
modernismo brasileiro e o neorrealismo portugués. De acordo com Soares (2014), a
medida que a luta pela libertacdo nacional ganha forca e a independéncia é
conquistada, a base da piramide fica cada vez mais estreita, a literatura
mocambicana passa a ser cada vez mais identificada com o projeto de nagéo. O
grande n6 que se da ai é definir o que é nacional. O projeto politico da Frelimo
(Frente de Libertacdo de Mocambique) se fundamentava numa ideia
homogeneizadora de nacédo, capaz de apagar as diferencas culturais e étnicas com
a formagao do “novo homem” mogambicano.

Para Noa (2011), esta ideia que foi se generalizando em torno da obra de Mia
Couto € perversa. Em primeiro lugar porque nenhum escritor pode abarcar a
representacdo de uma nacdo. As possiveis representacfes sdo sempre parciais,
cada escritor tendera a produzir uma visdo propria. A critica elaborada nos anos
oitenta argumenta que o autor ndo era fiel a realidade, pois criava um mundo
fantasioso, repleto de personagens insolitos que promoviam uma visao distorcida da
sociedade mogambicana e, no limite, criava estereétipos negativos e a ridicularizava.

Noa (2011) considera que a critica era voltada a recepgdo e ndo a obra. Em

entrevista Noa (2011) esclarece:

Muitas vezes as pessoas tém a tendéncia de dizer que a obra de Mia Couto
apresenta as falas do povo. Eu penso que ndo é bem assim. Eu penso que
aquelas séo as falas do autor, sédo as falas de alguém que esta a criar um
mundo, esta a criar a lingua, portanto muitas vezes leituras que sédo feitas
de fora mostram certo desconhecimento da realidade, levam a uma espécie
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de estereotipia em relacdo a escrita do Mia Couto, e eu penso que hoje em
dia retira muito do valor que ela tem, e de certo modo até anula a obra dele,
guando se quer colocar esse rétulo de que representa a alma dos africanos.
A alma dos africanos é diversa, e ela tem diversas manifestacdes, e cada
escritor vai capturando as varias facetas que essa alma tem. Agora querer
globalizar essa alma com um autor eu penso que é um erro crasso, € que,
sobretudo, é contido em muitos estudos que eu vejo no Brasil, em Portugal
(Entrevista de Francisco Noa concedida a Eliane Veras Soares e Remo
Mutzenberg, 13 jul. 2011).

O debate sobre os modos de recepcdo da obra de Mia Couto ilustra a
potencialidade da literatura em representar o real, na medida em que a tensao
fato/realidade versus ficcdo € um dos pilares de reflexdo dessa analise. Mesmo que
a literatura seja considerada ficcdo, em determinados contextos, exige-se dela um
compromisso com a realidade. “Nesse sentido um dos primeiros compromissos dos
autores pos-coloniais foi dar uma substancia a essa “nova literatura”, afastando o
enquadramento das producfes como lusofonas. Sobre essa questdo Orlandi (2009,
p. 222) argumenta que “a nog¢ao de lusofonia se aplica a situagdes de dominio das
linguas sob a colonizacdo. Assim, a palavra lusofonia preserva a nocdo de
homogeneidade e alimenta o repertério da colonizacéo, referido a Portugal. O Luso
€ o portugués. E nada temos a ver com isso”.

Mia Couto passa a discutir questdes envolvendo o conceito de Lusofonia a
partir de um ponto de vista mogcambicano, destacando elementos concretos da
histéria socio-politico-linguistica. Segundo ele, a lingua portuguesa em Mocambique
€ uma das tantas outras presentes no pais, um “territério cultural’” forjado por
determinados grupos sociais: “negros urbanizados, mesti¢os, indianos e brancos”
(COUTO, 2009, p. 187). Ainda para o autor, em 1975, ano da Independéncia
Nacional, mais de 60 por cento dos mogcambicanos néo falava portugués. Vinte e
cinco anos depois existem ainda 40 por cento de mogambicanos que nao falam
portugués. Mesmos 0s que tém essa competéncia fazem-no como segunda lingua.
Apenas trés por cento dos mocambicanos tém o portugués como lingua materna
(COUTO, 2009, p. 187).

E nesse sentido que a lingua portuguesa cria uma comunidade cultural
“‘imaginaria” que na opinido de Martins (2004) permite que a lusofonia se projete a
um nivel global, dialogando em diversos circulos de interesses numa relagdo de
respeito pela diversidade linguistica local preservando a unidade no seio da
diversidade e sobrevivendo assim a hegemonia cultural e linguistica dos paises

angléfonos, germanicos ou francofonos.
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A partir de reflexbes como essa podemos perceber potencialidades e
situacbes que permitem asseverar que 0S conceitos de culturas nacionais
homogéneas estdo em profundo processo de redefinicdo. Nas palavras de Homi
Bhabha (2013) deve-se abrir espaco para negociacdo em lugar da negacdo. Para o
autor indiano “o presente ndo é mais uma presenca sincronica: o presente é
descontinuo, apresenta desigualdades, minorias, diferencas” (BHABHA, 2013, p.
23).

A discussédo sobre o “valor” ético e estético da obra de Mia Couto é, portanto,
a representagédo explicita das discussdes sobre o hibridismo cultural, ou seja, os
cruzamentos constantes das identidades exigem investigar de outro modo as ordens
gue sistematizam as relacbes materiais e simbdlicas entre os grupos. A analise da
obra de Mia Couto permite explorar o terceiro espaco, “evitando a politica da
polaridade e emergir como os outros de n6s mesmos” (BHABHA, 2013, p. 69).

Quem Ié Mia Couto encontra uma literatura que mimetiza o bem e o mal, o
presente e o futuro, o tradicional e o moderno por meio de personagens
alegoricamente vestidas de colonizador e de colonizado - ndo somente atores
conflituosos do processo colonial, mas também atores revolucionarios na
constituicdo da independéncia dos paises africanos.

Pinheiro (2016) afirma que a literatura africana corrobora uma vertente que
aponta para uma possivel (p6s) modernizacao litero-cultural, reiterada nédo s6 pela
critica enddégena — que passou da critica ao colonizador a critica aos governantes
locais — mas também pela hibridizacao de elementos culturais. O traco hibrido busca
desmontar a possibilidade de um lugar de enunciacdo heterogéneo. Para Chaves
(2005, p. 252) “qualquer que seja a via de aproximagao, acabamos por concluir que
0 espaco de vivéncia do escritor no interior da engrenagem colonial é atravessado
por um conjunto de ambiguidades, condicionando-os a enfrentar a fatalidade de
viver entre dois mundos”.

O conjunto das ambiguidades se revela, por vezes, na tradi¢do de cultura oral
com uma literatura escrita numa lingua europeia para desenvolver a criagdo de uma
nova escrita. As manifestacdes artisticas de Mia Couto, que se expressa em lingua
portuguesa na Africa, destaca alguns elementos da producdo literaria
contemporanea como valorizacdo da oralidade e da cultura popular. Para Salvato
Trigo (1982), essa performance pode ser entendida pelo termo oratura, ou seja, um

conjunto que recobriria "todas as manifestacbes culturais africanas, neste caso,
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vulgarmente designadas por “tradigdo oral", onde estaria naturalmente inserida a
atividade dos griots, individuos que tinham o compromisso de preservar e transmitir
histdrias, fatos historicos e os conhecimentos e as cangdes de seu povo.

Lourenco Rosario (1989), opta pelo termo oratura em sua obra “A narrativa
africana de expresséo oral”. Neste trabalho considera que a designacao Oratura,
ganhou legitimidade principalmente entre os estudiosos de cultura anglo-saxodnica,
por oposicao, extensao e significado a designacéao Literatura. Foi uma saida para o
impasse quanto a nomenclatura, “na medida em que na producéo literaria do
sistema oral existe uma postura estética extralinguistica que nao pode ser abrangida
por determinados por conceitos de literariedade”. (ROSARIO, 1989, p. 53).

Cascudo (2002), em seu Dicionério do Folclore Brasileiro, afirma que o termo
literatura oral, criado por Paul Sébillot, em sua obra “Littérature orale de la Haute
Bretagne”, em 1881, agrupa géneros da oralidade, como contos, lendas, mitos,
adivinhas, provérbios, parlendas, frases-feitas, cantos, oracbes, que sao
transmitidos e conservados oralmente, mesmo quando registrados e posteriormente
fixados através da escrita. Assim, o termo oratura, aqui apresentando refere-se ao
resultado de escolhas/recolhas com a intervencédo do pesquisador/autor. O esforgo
de Mia Couto, portanto, deve ser visto como uma producdo que veicula, traduz e
recria a palavra oral via escrita, valorizando o Outro, como veremos na segao

seguinte.

2.2 DIALETICA DO EU E DO OUTRO

O processo de desmontagem da homogeneidade cultural, social e linguistica
tem suas bases formuladas a partir dos estudos do psiquiatra, filésofo, cientista
social e revolucionario, Frantz Fanon (1925 — 1961). Nascido em Fort-de-France,
capital da Matrtinica, ilha do Caribe que é regido administrativa da Franca, Fanon foi
um dos pensadores que influenciaram diversos movimentos politicos e tedricos na
Africa e diaspora africana, sendo referéncia obrigatoria nos estudos culturais e pos-
coloniais. Sua tese de doutorado em psiquiatria: Peau noire, masques blancs (Peles
Negras, Mascaras Brancas), foi recusada pela comissédo julgadora o obrigando a

preparar outra pesquisa no ano seguinte em Lyon (onde concluiu seus estudos) com
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o titulo de Troubles mentaux et syndromes psychiatriques dans [I'hérédp-
dégénération-spino-cérébelleuse — Um cas de maladie de Friereich avec délire de
possession (Problemas mentais e sindromes psiquidtricas em degeneragao
espinocerebelar hereditaria — Um caso de doenca de Friereich com delirio de
posse). A tese inicial seria publicada mais tarde, em 1952 e reeditada em 1975. No
prefacio da edicdo brasileira de Pele negra, mascaras brancas, cujo texto em
portugués tem traducdo de Renato da Silveira, professor de Filosofia, Religido e
Estudos Judaicos na Universidade Laura H. Carnell e diretor do Instituto para o
Estudo do Pensamento Racial e Social do Centro de Estudos Afro-Judaicos da
Universidade de Temple, Lewis R. Gordon sintetiza o0 pensamento de Fanon sobre a

necessidade de visibilidade do negro e colocacao desse em relacdo ao outro.

A liberdade requer visibilidade, mas, para que isto aconteca, faz-se
necessario um mundo de outros. Esquivar-se do mundo é uma ladeira
escorregadia que, no final das contas, leva a perda de si. Até mesmo o
auto-reconhecimento requer uma colocagdo sob o ponto de vista de um
outro. Esta é uma verdade dificil de aceitar, e ndo é por acaso que Fanon
enfrenta essa discusséo apds oferecer lagrimas no final do quinto capitulo.
Ele esta nos dizendo que nds devemos nos livrar de nossas barreiras, rumo
a um corajoso engajamento com a realidade. A liberdade requer um mundo
de outros. Mas o que acontece quando 0s outros ndo nos oferecem
reconhecimento? Um dos desafios instigantes de Fanon para o mundo
moderno aparece aqui. Na maioria das discussdes sobre racismo e
colonialismo, h& uma critica da alteridade, da possibilidade de tornar-se o
Outro. Fanon, entretanto, argumenta que o racismo forca um grupo de
pessoas a sair da relacao dialética entre o Eu e 0 Outro, uma relagéo que é
a base da vida ética. A consequéncia é que quase tudo é permitido contra
tais pessoas, €, como a violenta histéria do racismo e da escravidao revela,
tal licenca é frequentemente aceita com um zelo sadico. A luta contra o
racismo anti-negro ndo é, portanto, contra ser o Outro. E uma luta para
entrar na dialética do Eu e do Outro. Fanon mostra também que tal luta
acontece ndo apenas no ambito das interacdes sociais, mas também em
relagdo a razdo e ao conhecimento (GORDON, 2008, p. 16).

A discussdo apresentada por Fanon, a partir da tese pioneira sobre a
psicopatologia da colonizagdo, deu horizontes fundamentais sobre a didspora
africana, pois as reflexdes foram estendidas para aspectos culturais, entre os quais
a linguagem. Para Fanon (2008), o fenbmeno da linguagem tem importancia

fundamental.

E por esta razdo que julgamos necessario este estudo, que pode nos
fornecer um dos elementos de compreenséo da dimensdo para-o-outro do
homem de cor. Uma vez que falar é existir absolutamente para o outro. O
negro tem duas dimensdes. Uma com seu semelhante e outra com o
branco. Um negro comporta-se diferentemente com o branco e com outro
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negro. Nao ha divida de que esta cissiparidade é uma consequéncia direta
da aventura colonial (FANON, 2008, p. 33).

Essas mesmas ambivaléncias entre o Eu e o Outro foram recolocadas em
suspensao no inicio dos anos 1980, quando Stuart Hall, figura central dos estudos
culturais na Inglaterra, desloca sua atencdo sobre questdes ligadas a classe e ao
marxismo para temas como racismo, etnicidades, género e identidades culturais.
Hall (2003) distinguiu trés concepg¢des muito diferentes de identidade conceituando
trés fases do sujeito: do lluminismo, o sociolégico e o pdés-moderno. Este Ultimo visto
como o sujeito que nao tem uma identidade fixa, essencial ou permanente. Para o
autor a identidade torna-se uma "celebragdo movel": formada transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.

Hall (2006) busca generalizar o caso do orientalismo, mostrando que a
polaridade entre o Ocidente e o resto do mundo (West/Rest) encontra-se na base de
constituicdo das ciéncias sociais. Desse modo n&do busca discutir o teor de verdade
dos discursos, mas o contexto no qual eles sdo produzidos, ou seja, dentro de qual
universo social o discurso adquire significacdo, assumindo eficacia pratica. Como
esses regimes de verdade, renomeados por Hall como “regimes de representacao”,
nao sédo fechados, estdo abertos a incorporar novos elementos de significacao,
novas maneiras de interpretar a realidade.

Embora Hall tenha de fato sido protagonista, foi a partir do livro Orientalism,
do critico literario palestino Edward Said (1978/2000), que o pds-colonialismo recebe
contornos a uma perspectiva de reflexdo que comecara a ser delineada nos esforcos
pioneiros de Frantz Fanon, quando buscou descrever o mundo moderno visto pela
perspectiva do negro e do colonizado. Said, mesmo tratando da teméatica arabe e
"oriental" deu a suas reflexdes um carater universal, pois mostrava 0s mecanismos
de dominacédo e de montagem de imagem que sao e foram aplicados em todos os
povos colonizados. Edward Said revelou que a representacdo "ocidental” do que é o
"Oriente" tinha pouco a ver com as culturas e 0s povos que de fato viviam naqueles
locais; eram mais uma busca de diferenciacdo e uma tentativa de justificagdo do
poder colonial do Ocidente sobre o Oriente.

Nesse mesmo percurso, com o livro “O local da cultura”, de 1994, Homi
Bhabha desenvolveu definicbes proprias de conceitos como “hibridismo”,

“‘cosmopolitismo vernacular’, “traducdo” ou “cidadania cultural” e passou a ser



50

referéncia nos estudos Estudos Culturais, Sociologia da Cultura e Pds-colonialismo.
O Local da Cultura é um livro constituido, majoritariamente, por artigos escritos por
Bhabha para revistas especializadas, entre fins dos anos 1980 e inicio dos 1990.
Dos onze capitulos, trés foram especialmente preparados para compor o livro e
apresentam discussdes a partir das ideias de Fanon: Capitulo | - O compromisso
com a teoria; Capitulo Il - Interrogando a identidade: Frantz Fanon e a prerrogativa
pos-colonial, e a Concluséo: Raca, tempo e revisdo da modernidade.

Nao por caso o autor indiano se apresenta como representante “autorizado”
para dar segmento ao debate sobre o pds-colonialismo e um momento novo da
experiéncia humana, em que a desfiguragcéo das identidades fixas da modernidade —
classe, género, raca, etc — estdo sendo desarticulas e a cultura passa para um
espaco projetivo do “além”. Para Bhabha (2013) este “além” deve ser entendido
como espaco intermediario, como algo que se forja na potencialidade do agora, no
presente e ndo se trata, portanto, de uma aluséo ao futuro.

Bhabha defende a analise critica por um viés nao linear, numa multiplicidade
de niveis e articulacbes. Em entrevista recente, publicada por 6rgdos de imprensa
no Brasil, Bhabha (2013) comenta sobre a insuficiéncia da “racionalidade politica”
para a compreensao das questdes de sociedade e da modernidade. Segundo ele, é
essencial considerar no entendimento social o que chama de “afetos publicos”,
traduzidos em emocdfes diversas como a vergonha, a humilhacdo, a culpa ou a
ambivaléncia.

A narrativa de Mia Couto trata-se, por consequéncia, de dar voz ao oprimido,
diluindo as fronteiras culturais legadas tanto pelo colonialismo como pelas lutas
anticoloniais. Nas obras em andlise as constru¢des identitarias homogeneizadoras
gue buscam aprisionar e localizar a cultura, apresentam-se na ideia da diferenca,
articulada contextualmente, nas lacunas de sentido entre as fronteiras culturais. Para
Bhabha (2013) diferenga aqui ndo tem o sentido de heranga bioldgica ou cultural,
nem de reproducdo de uma pertenga simbolica conferida pelo local de nascimento,
de moradia ou pela insercdo social, cultural etc. A diferenca € construida, no
processo mesmo de sua manifestacéo, ela ndo € uma entidade ou expressao de um
estoque cultural acumulado, é um fluxo de representacgdes, articuladas ad hoc, nas
entrelinhas das identidades externas totalizantes e essencialistas — a nacao, a

classe operaria, 0s negros, 0s migrantes etc.
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A narrativa coutiana pode ser explicada a partir de parte dos conceitos de Hall
(2006) e Bhabha (2013) quando se referem a constituicdo da ideia de sujeito. Mia
Couto evita a remissdo a ideia de um sujeito que seja definido pelo vinculo a um
lugar na estrutura social ou que seja caracterizado pela defesa de um conjunto
determinado de ideias. O sujeito € sempre um sujeito provisorio, circunstancial e
cingido entre um sujeito falante e um sujeito “falado”, reflexivo. O segundo nunca
alcanca o primeiro, s6 pode sucedé-lo. Isso, contudo, ndo implica a impossibilidade
da resisténcia a dominacao.

Ao revelar o trago hibrido de toda construcdo cultural, busca-se desmontar a
possibilidade de um lugar de enunciagdo homogéneo. Segundo Bhabha (2013)
qualquer lugar da enunciacdo é, de saida, um lugar heterogéneo, de modo que a
pretensdo de homogeneidade é sempre arbitrariamente hierarquizadora (BHABHA,
2013, p. 38).

Assim, a formulacdo das imagens de identidade e as préticas de resisténcia
empregadas pelos literatos africano pés-coloniais, como Mia Couto, atuam em um
processo, definido por Bhabha (2013, p. 67) como um terceiro espaco cultural, que
se forma no contato com a alteridade. E nesse espaco de diferenca que se abrem as
possibilidades e percebe-se que os significados e as identidades possuem residuos
de outros significados e identidades.

O sentido de identidade vai além das ideais de identificacdo social e psiquica
presas a binarismos, ela é apenas uma imagem da totalidade, a imagem é, a um s0
tempo, uma substituicdo metaférica, uma ilusédo de presenca e, justamente por isso,
uma metonimia, um signo de sua auséncia e perda (BHABHA, 2013, p 86). Na
definicdo da identidade do Eu, o Outro ndo pode ser pensado como algo diferente e
fixo, estrangeiro, o Outro deve ser visto como a negacdo necessdaria de uma
identidade primordial — cultural ou psiquica — que introduz o sistema de
diferenciagdo que permite ao cultural ser significado como realidade linguistica,
simbdlica, historica. De acordo com Bhabha (2013) as comunidades indianas,
colonizadas pelos ingleses, propdem uma analise que pode ser refletida em outros
espacos e temporalidades, dada a universalidade do tema da alteridade na
construcdo das identidades, nacionalidades e também na relacdo do poder e dos
discursos col6nias na definicdo do Eu e do Outro.

O conceito de “terceiro espaco” possibilita uma maior compreensdo de

guestdes que envolvem o contexto colonial mogcambicano, sobretudo quanto aos
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conflitos que surgem em raz&o das diferencas entre o Eu e o Outro (colonizados
colonizadores), conflitos esses que culminam na luta de libertagéo e, posteriormente,
reconfiguram-se na guerra civil. Para chegar ao conceito de “terceiro espaco”,
Bhabha (2013) se posiciona quanto a relacdo entre teoria e politica, mostrando ser
necessaria uma revisdo da teoria critica que tenha por base a nocdo de diferenca
cultural, devendo-se pensar “o limite da cultura como um problema da enunciacao
da diferencga cultural” (BHABHA 2013, p. 63).

O “terceiro espacgo” desafia a “nogéo de identidade histérica da cultura como
forca homogeneizante, unificadora, autenticada pelo passado originario vivo na
tradigéo nacional do povo” (BHABHA, 2013, p.67), como buscavam impor os colonos
com a cultura europeia.

O pensamento sobre a literatura mocambicana estara condicionado ao lugar
de onde fala aquele que escreve sua historia, ou seja, estd posicionado neste
espaco medial. Além disso, lembra Jobim (2005), a historiografia literaria se
configura a partir dos diferentes modos de conceber a literatura, 0s quais variam no
tempo, historicamente. Nos idos dos anos 1970 e seguintes, por exemplo, ganhou
forca a ideia de que o texto literario se basta por si s6: o estudo das maneiras de
pensar, das instituicbes, dos canones e das praticas de leitura, bem como de outros
referenciais externos a obra literaria, foram “dispensados”, colocados em segundo
plano. Mais tarde, na década de 1990, esses topicos voltaram a integrar os estudos
literarios. (JOBIM, 2005, p. 47-48).

Anthony Appiah, no livro Na casa do meu pai: a Africa na filosofia da cultura
(1997, p. 155), afirma que o grande problema é compreender de que forma a cultura
africana pode tornar-se moderna sem perder seu viés tradicional. Na literatura, esse
guestionamento se manifesta de maneira fulcral, constituindo o cerne da producao
atual. Podemos inferir que a literatura pos 75 em Mocambique adquiriu um cunho
nacionalista, que envolve a revalorizacdo da cultura local e a criacdo de uma
literatura autbnoma, encarregada de instituir, no discurso literario, um novo canone
gue refletisse o/um modo africano de ser.

E nesse ponto que Mia Couto representa o que ha de “novo” na literatura
africana de lingua portuguesa. Ao produzir literatura no periodo pos-colonialista
converge a necessidade da escrita ser uma manifestagdo de conhecimento
(autoconhecimento) e busca pela liberdade. Sua literatura valoriza conceitos como
identidade, alteridade e resisténcia expostos por Franz Fanon (1952/1979/2008),



53

Stuart Hall (2006) e Homi Bhabha (1998/2013), referendando e/ou aprofundando
outras analises sociocriticas que nos ajudam a compreender como a narrativa
contemporénea esti associada ao locus enunciativo, a cultura e a historia,
especialmente em sociedades consideradas marginais, pois cada grupo cultural

possui um percurso préprio e unico que deve ser analisado de forma especifica.

2.3 FICCAO E REFLEXAO: UMA PROPOSTA SOCIOCRITICA

Sao dominantes, nas perspectivas tedricas atuais, inclinacdes que levam o
pensamento critico a ressaltar coexisténcias contraditorias de varias temporalidades
num mesmo objeto. Isto €, a tendéncia a considera-lo como interseccdo de
linguagens de um campo discursivo complexo, heterogéneo. De acordo com Abdala
Junior (2009) observar, com olhar perscrutador, pessoas, fatos e a natureza implica
situa-los diante dessa malha complexa de relacfes, que se inicia a partir do sentido
hibrido e contraditério inerente a constituicdo das coisas e do conhecimento
(ABDALA JUNIOR, 2009, p. 01).

A partir da ideia de que a ficcdo ndo é mais que um modo de
dizer/representar o que se vé no mundo, aproximamos as reflexdes sobre a escrita
de Mia Couto com base nas teorias da linguagem sob as perspectivas da
Antropologia Cultural, da Sociocritica e da Linguistica de Corpus, que sera melhor
apresentada no proximo capitulo.

Para Geertz (1997), o destino do homem € o destino da linguagem. De acordo
com esse ponto de vista, 0 escopo da Antropologia é o alargamento do universo do
discurso humano. A medida que o homem realiza uma leitura do mundo através de
impressoes retiradas de sua experiéncia, uma profunda critica inferencial resultara
da linguagem, o que implica um melhor conhecimento do préprio homem a partir da
linguagem. Esse pensamento pode ser reunido em uma abordagem indutiva, na qual
a funcdo do analista € conduzir uma abordagem critica que estabelece o texto e
estuda o pano de fundo histérico e cultural.

Paralelamente, ao estudo das civilizagGes e culturas, a linguagem sempre
mereceu destaque por parte de sociélogos, antropdlogos e etndlogos, naturalizando

a aproximacao entre literatura e as referidas disciplinas. Esta naturalidade pode ser
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representada pela opg¢do metodoldgica e tedrica de pensadores como Antonio
Candido (1918-2017), que investiram longa carreira académica para dar horizontes
epistemoldgicos a producéo literaria brasileira a partir de uma solida base tedrica
sociocritica. Teo6ricos como Candido assumem a linguagem, entre seus muitos
aspectos, como um processo de acédo que possibilita a interagdo comunicativa e as
trocas culturais, econémicas, sociopoliticas, etc.

A evidente relacdo que se estabelece entre a utilizacdo da lingua e o
desenvolvimento social dos distintos grupos sociais revela a interdependéncia dos
multiplos aspectos de um mesmo evento humano. O uso da palavra € abordado
como uma atividade de engajamento coletivo e constitui-se como forma fundamental
de funcionamento da ordem societaria.

Buscando analisar e refletir as manifestacfes linguisticas e cultuarias do
Brasil, tedricos como o préprio Antonio Candido (1975), Florestan Fernandes (1958),
Roberto DaMatta (1979/1997) e Darcy Ribeiro (1995), propuseram a elaboragcao de
uma teoria que se concentrasse na construcdo de uma avaliacdo das condicfes de
promocado do processo civilizatério do pais, livre da acao tedrica precedente. Sobre

este tema, Darcy Ribeiro (1995) enfatiza que:

[...] nos faltava uma teoria geral, cuja luz nos tornasse explicaveis em seus
proprios termos, fundida em nossa experiéncia historica. As teorizagbes
oriundas de outros contextos eram todas elas eurocéntricas demais e, por
isso mesmo, impotentes para nos fazer inteligiveis. Nosso passado, n&o
tendo sido o alheio, nosso presente ndo era necessariamente 0 passado
deles, nem nosso futuro um futuro comum (RIBEIRO, 1995, p.13).

A escrita de Mia Couto assume esta demanda em Mocambique e se
assemelha a caminhos ora percorridos por escritores e antropélogos brasileiros,
embora com interesses distintos. Enquanto o grupo de brasileiros assumia um
carater de analise cientifica, Mia Couto convida a reflexdo. Sua literatura contribui
para a construcdo identitaria de nacdo porque seu texto, como espaco de
intercessdo e de transformacdo de diferentes fragmentos discursivos, revela
siléncios e omissdes que passam a ser significativos, pois podem transgredir,
deslocar e desconstruir a realidade.

No ambito da Sociocritica 0 que se estabelece é a analise do texto ficcional
nao com um ponto de vista, mas com uma diversidade de temas de focalizacédo que

constroem e desconstroem. A partir de um material oral experenciado, Mia Couto
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constréi novas relagdes, produzindo sentidos e estabelecendo vinculos da literatura
com o social, com o politico, com o religioso, com o cultural bem como com o
ideoldgico e o historico sem que a primeira — a literatura — perca de vista a sua
dimenséao de texto simbdlico, de discurso simbdlico, de palavra poética.

A sociocritica abre a obra para o “sujeito” nela implicado (o sujeito diegético
presente no proprio tecido textual) dentro de uma consciéncia de que todo sujeito é
o resultado de relacdes, confrontos e entendimentos com o outro enquanto individuo
e com o0 outro enquanto coletividade. Nesse percurso de leitura, o texto literario é o
lugar onde se inscreve o0 conjunto de uma formacdo social, por meio das
constituicbes e das praticas discursivas ajustadas, privilegiando a literatura como
objeto primeiro de suas preocupacfes enquanto producdo textual e ndo a
sociedade, por mais importante que esta possa ser para a génese e constituicdo do
texto. O objeto primeiro de sua analise é o texto literario enquanto produto de um
trabalho de escritura. A Sociocritica ndo perde de vista que toda interpretacdo € um
processo semiolégico de construcdo de sentido operado pelo homem e para o
homem como ente cultural, e que o proprio texto literario enquanto escrita e criagao
€ um ato social. Entende que o escritor ndo permanece alheio ao vasto rumor
discursivo que o circunda e que as palavras de que ir4 utilizar-se ja “estao
habitadas” por sentidos que as sustentaram anteriormente.

A complementaridade dos diversos autores explica a auséncia de um
paradigma dominante para estabelecer andlises discursivas e culturais. Autores
como Terry Eagleton, Clifford James Geertz, Pierre Feélix Bourdieu, John (Jack)
Rankine Goody, Walter Jackson Ong e Norbert Elias, enriquecem as discussfes ao
apresentarem estudos importantes sobre a “instabilidade da linguagem” enquanto
escrita, proposta pelos pés-estruturalistas. A ideia de que a linguagem néo deve ser
concebida como um sistema estavel e delimitado, se aprofunda valorizando a
interligagdo de aspectos ideoldgicos, sociais ou de fendbmenos culturais,
fundamentados no texto em sua condic&o de lugar da linguagem. Passa-se entdo a
privilegiar uma critica literaria que vé a literatura como elemento capaz de formar a
consciéncia critica do leitor sobre a realidade do mundo. As vozes dos negros,
mulheres, pobres e homossexuais, passam a se fazer presentes na literatura como
centro, e as producdes literarias ganham caréater popular.

As reflexdes de cada um dos autores acima citados contribuem para esse

novo paradigma, no qual o texto é analisado em seu aspecto discursivo e a
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experiéncia de mundo do analista colocada em evidéncia, reforcando a ideia de
complementaridade em vez de incompatibilidade. As consideracdes dos autores
cooperam para estabelecer a analise proposta nesse trabalho, contudo ndo estédo
organizadas de forma cronoldgica ou linear, mas dispostas como um arquivo de
informagbes das mais variadas fontes, armazenadas a partir de um esquema
simbdlico que discute a linguagem humana e sua intervenc@o sobre os contextos
individuais e coletivos. A ideia é desenvolver uma reflexao dialética sobre diferentes
pontos de vista sobre a linguagem. De acordo com Frye (2004) muitas vezes
escolher um poeta (também um tedrico) para dele falar, ao invés de outro, € um

julgamento de valor. E continua:

E verdade, e isso mostra o lugar proprio do julgamento de valor: ele
pertence ao mundo do ensaio e erro e das continuas revisdes. Ele nao esta
no principio da operacdo critica, falando com precisé@o. Aceitar o julgamento
de valor, usar sobre a obra de Shakespeare bem como confirma-la pela
propria experiéncia pode estimular alguém a continuar os estudos sobre ela
(FRYE, 2004, p. 33).

Sob esse aspecto € que 0s autores aqui selecionados contribuem com
relacGes e aproximacdes sobre a discussdo em torno da linguagem, o que possibilita
fazer percurso semelhante na investigacdo da escrita de Mia Couto, apontando
horizontes sobre como o autor mogcambicano constréi suas narrativas e assume
lugar de destaque na literatura contemporanea. A “escolha” desses estudiosos,
antropologos e sociélogos relaciona-se a ideia de que podem apontar caminhos
sobre como nos aproximamos (e/ou nos distanciamos) da narrativa realista e de
ficcdo, em especial a ficgdo de literaturas consideradas periféricas.

De acordo com Terry Eagleton, em Teoria da literatura: uma introducao
(2006), “se a teoria literaria existe, parece Obvio que haja alguma coisa chamada
literatura, sobre a qual se teoriza”. Contudo o autor chama a atencdo para a
fragilidade que cerca o conceito de texto literario, ao afirmar que “o ato de se
classificar algo como literatura é extremamente instavel” (EAGLETON, 2006, p. 1).

Diante disso ele complementa que a definicdo de texto literario passa pelo
viés da recepcao, até entdo renegada a um segundo plano pelos estruturalistas, que
centravam a atencao, prioritariamente, para a materialidade linguistica do texto. A
linguagem tem aparecido em tantos modelos de investigacdo e em tantos campos

do conhecimento e a teoria da linguagem provocou tantas revolugdes na abordagem
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da psicologia, da antropologia, da politica — para nao falar da propria critica literaria
— que nao se pode mais ver a preocupa¢do humanistica com a linguagem como
diferente ou mesmo separavel de outras inquietacdes. Para Eagleton (2006) o valor
de uma obra é construido culturalmente e “as diferengas locais, ‘subjetivas’, de
avaliacdo, funcionam dentro de uma maneira especifica, socialmente estruturada, de
ver o mundo” (EAGLETON, 2006, p. 22).

Compreender Mia Couto e, por consequéncia sua literatura, requer uma
imersdo para além da palavra escrita, pois essa registra a cultura que é muito mais
que um texto. Entre as funcbes praticas da critica, estd a definicdo de como
podemos organizar conscientemente uma tradicdo cultural. Para Eagleton (2006)
deve haver uma coincidéncia de olhares a obra que representa a sensibilidade
humana. Essa coincidéncia de olhares, em certa propor¢cao, aproxima Mia Couto a
posicdo do critico literario, pois sua intencionalidade humana depende da linguagem
e pela linguagem constr6i uma arte intencional que prepara o caminho para
compreensao de seu mundo.

Como a escrita de Mia Couto esta diretamente ligada a questdo das
representacfes imaginarias locais, ha espaco para debatermos como a literatura da
substéancia ao conceito de representacao, ja que o texto engloba toda a traducéo e
interpretacdo mental de uma realidade exterior percebida. O imaginario faz parte do
campo de representacbes, mas nao € uma traducdo reprodutora ou uma
transposicdo de imagens, pois o0 imaginario ultrapassa a representacao intelectual. O
imaginario é construido pelos simbolos e tem um compromisso com o real e nao
com a realidade.

Mia Couto junta pedacos da cultura de seu pais para destacar a necessidade
de refletir sobre uma a nacao, estabelecendo passagem para a compreensao do
problema local. Ao trabalhar a escrita a partir de seu contexto compreendemos que
precisamos incorpora-lo aos fendbmenos que devem ser observados, fazendo do
autor também um objeto de analise, porém o tratando dentro do ambito da obra, isto
€, ndo €é necessario ir a realidade empirica para explicar o fato literario.
Relacionamos as palavras a experiéncia, porque a palavra revela quem a compds. A
critica da filosofia da linguagem ja estabeleceu que a linguagem usa o homem e nao
0 contrario. Isso significa que uma das inven¢des humanas tomou o lugar do préprio
homem. Assim entender a escrita significa, a priori, entender o préprio autor e seu

contexto.
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Acompanhando esse raciocinio podemos concluir que ao abordarmos a
literatura de Mia Couto, devemos ter em mente que é a escrita que o faz
mocambicano, pois pela linguagem ele se completa como cidaddo, estabelecendo
vinculo de pertencimento ao lugar onde nascera, mas que nao se pode considerar
autoctone, pois tem descendéncia europeia. Nesse sentido sua literatura é repleta
de simbolos, mitos e metaforas, pois a primeira fungéo da literatura, em especial da
poesia (e a prosa de Mia Couto pode ser considerada prosa poética) € ficar
recriando a primeira fase da linguagem: a metaférica. Em sintese, a literatura é
sempre rica em imagens metaforicas, pois esta € a Unica maneira de a linguagem
exprimir os impactos de uma presenga numinosa no mundo. Dito de outra forma a
literatura que impacta, permanece, transcende, € a literatura que apresenta o0 mundo
metaforicamente.

Para Eagleton (2006) todas as obras literarias, em outras palavras, séo
‘reescritas’, mesmo que inconscientemente, pelas sociedades que as leem, nao
havendo releitura de uma obra que ndo seja também uma ‘reescritura’. Segundo ele
a participacdo do leitor (recepcédo) é muito importante, uma vez que ele atribuira
sentido ao texto, recorrendo ao seu conhecimento sociocultural e linguistico,
desvendando “a experiéncia do real”.

O préximo autor a contribuir para as reflexdes sobre linguagem, sociedade e
cultura é Clifford James Geertz (1926 - 2006). Na obra O Saber Local: novos
ensaios em antropologia interpretativa, publicada orginalmente em 1983, o
antrop6logo americano apresenta a possibilidade de estudar os fendbmenos culturais
como sistemas significativos e passiveis de interpretacdo. Para Geertz (1997)
precisamos compreender e ndo entender os fenbmenos culturais. Neste caminho a
guestdo por ele proposta busca abarcar particularidades culturais e historicas sem
que elas deixem de ser particulares. Como possibilidade de analise ou método de
investigacao, o autor apresenta a “traducao” como forma de transferir sentidos. Este
mecanismo de reflexdo e analise permite compreender, por exemplo, como a arte ao
transmitir significados pode ser considerada “uma forma de pensamento, um idioma
a ser traduzido”, passando de forma simbdlica para uma materializacdo da forma de
viver, resultando em “um modelo especifico de pensar para 0 mundo dos objetos,
tornando-o visivel” (GEERTZ, 1997, p. 181).

A passagem da forma simbdlica para a materializacdo é competéncia para

poucos autores, entre 0os quais podemos enquadrar Mia Couto e sua capacidade de
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narrar os mundos que o cerca. O escritor portugués José Saramago considera que
guanto mais conhecemos as palavras, melhor podemos nos expressar, e expressar
0 mundo, ou seja, temos a capacidade de narra-lo. Mia Couto tem essa habilidade
de narrar o seu mundo. Narrar a sua cultura, seu povo, o0 seu lugar. Alguns de
nossos narradores mais conhecidos, desde a antiguidade, sdo encantadores de
palavra. Geertz (1997) lembra que a cultura pode ser vista como um texto. Podemos
avancar: o mundo pode ser lido como um texto. Do texto, entdo, nasce outro texto.
N&o o original, o verdadeiro, o O6bvio, mas o texto particularizado que, por
competéncia mimética se aproxima dos mundos que toda uma sociedade deseja.

Essencialmente Mia Couto cria textos-mundo, o seu mundo, que, por analogia
sdo mundos preteridos por outras pessoas, ndo apenas em Mocambique, mas
também por grande parte das pessoas do mundo que estédo situadas em uma zona
periférica social.

Essa sua interpretacdo do real é o social permeado de significados. A
narrativa — seja literaria, filosofica, artistica, ou cientifica — contribui, mesmo que,
momentaneamente, para dindmica de uma identidade em construcdo, na qual
signos e simbolos sdo permanentemente (re)construidos, percorrendo uma longa
teia de (re)significacdes.

Pela narrativa o real torna-se inteligivel, e o segredo incognoscivel das coisas
em si torna-se passivel de vislumbre e permitem o esbo¢co de uma compreensao do
jogo das identidades das pessoas, grupos e sociedades de onde e da qual elas
falam. Se tal narrativa privilegia varias vozes, entdo ela enriquece ainda mais o
conhecimento, fim ao qual se destina.

O sociblogo Pierre Félix Bourdieu (1930 - 2002) também contribui para a
elaboracdo de uma linha de raciocinio da linguagem coutiana. Bourdieu (2005)
objetivou a articulacdo de uma Sociologia da estrutura com uma Sociologia da acao,
tendo como perspectiva a ideia de que a realidade social é dual. Ao entender a
narrativa de Mia Couto como um locus privilegiado de condensacdo simbdlica,
podemos considera-la como capaz de sobrepor categorias, significados e
representacbes de situagcdes normalmente incompativeis, em um sistema de
relacbes conexas e de sentimentos sociais que s6 podem ser recriados por meio da
obra de arte. Isso requer que sejamos capazes de “procurar o fundamento da atitude
estética da obra de arte” (BOURDIEU, 1999, p. 181).
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A literatura nessa abordagem é entendia como uma forma particular de
cultura, compreendendo um sistema de significacdo mais abrangente, o que a difere
da linguagem comum e do conhecimento sistematizado. Por estas caracteristicas a
producao literaria de autores como Mia Couto formula conjunto de referéncias que
sustentam as proposi¢coes apresentadas por Bourdieu (1999) em torno do universo
do homem social e do campo onde atuam. Com o0 objetivo de articular acdo e
estrutura, Bourdieu (2005) apresenta uma sociologia que se posiciona entre a fisica
social (realismo epistemolégico) e uma fenomenologia social. Nesse “meio termo”
sublinha que uma ciéncia total esta para além de uma fisica social pura ou para uma
fenomenologia social pura, evidenciando a falsa antinomia entre acao e estrutura,
propondo, dessa forma uma articulacdo entre ambas para a explicacdo do universo
social.

Para Bourdieu (2005) os campos nédo sao estruturas fixas; sao produtos da
histéria das suas posi¢cdes constitutivas e das disposi¢cdes que elas privilegiam. O
gue determina a existéncia de um campo e demarca 0s seus limites sdo os
interesses especificos, os investimentos econdmicos e psicoldgicos que ele solicita a
agentes dotados de um habitus e a instituicbes nele inseridas. O que determina a
vida em um campo é a acdo dos individuos e dos grupos, constituidos e
constituintes das relacdes de forga, que investem tempo, dinheiro e trabalho, cujo
retorno é pago consoante a economia particular de cada campo.

De acordo com a definicdo de Bourdieu (2005),

Um campo é definido por questdes de interesses especificos, que séo
irredutiveis aos interesses de outros campos e ndo sao percebidas por
guem nédo esta imerso naquele dado campo. Para uma atividade dentro de
tal ambientacdo, as pessoas dispostas a adequar-se ao jogo recorrem ao

habitus como o conhecimento prévio das leis imanentes ao processo e suas
dificuldades, etc (BOURDIEU, 2005, p.113).

Ainda para Bourdieu (2005) o campo social se subdivide em subcampos, nos
quais 0s agentes sociais tém suas posicoes definidas — dentro de um campo e em
relacdo a outros campos. Incorporando essa ideia a reflexdo sobre a escrita de Mia
Couto podemos entender como o0 autor vai construindo sua narrativa realistica
acompanhando as transformacdes historicas e politicas de seu pais. Normalmente
em nacoes livres permite-se que 0 escritor assuma 0 que quiser em sua narrativa e
foi nisso que Mia Couto se pautou. O que ele diz/escreve permanece a parte de

categorias como poder e verdade da forma como as entendemos ordinariamente.
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Essa emancipacao pela linguagem transforma-se em uma pratica social e contribui
para a formacao de uma nogéo coletiva. De acordo com Bourdieu (2005) entende-se
por habitus um conhecimento adquirido em sociedade que permite a regulacdo das
praticas sociais. O habitus é constituido, na realidade, por todas as medidas,
padrbes de acdo ou percepcao que os individuos adquirem por meio de sua
experiéncia social. Ao socializarem-se, os homens incorporam maneiras de pensatr,
sentir e agir, que séo sustentadas pelo coletivo. No entanto, o habitus € mais do que
apenas o condicionamento que leva a reproduzir mecanicamente o que foi
conquistado. N&o se trata de um habito que realizamos automaticamente. As
disposicfes do habitus sdo os padrdes de percepcdo e acdo que possibilitam ao
individuo produzir um conjunto de préaticas adaptadas ao novo mundo social onde
ele esta localizado bem como gerar um namero infinito de novas praticas. O habitus
linguistico, por sua vez, caracteriza-se por ser ‘uma capacidade de utilizar as
possibilidades oferecidas pela lingua e de avaliar praticamente as ocasifes de usa-
las” (BOURDIEU, 2005, p.66).

A capacidade de uso da linguagem potencializa Mia Couto como um
representante da linguagem local. Ao utilizar contos populares, paralelismos, lendas,
fatos/documentos de correspondéncia histérica, neologismos, expressdes
ritualisticas das religides africanas, Couto da consisténcia e continuidade as
narrativas. E essa continuidade formada a partir da contiguidade de vozes, temas e
percepcdes que da a literatura de Mia Couto o principio da ressonancia, atribuindo-
lhe poder de se expandir para além do contexto em que/para que foi criada.

Ja a contribuicdo do socidlogo alemdo Norbert Elias (1897-1990), pode ser
atribuida a essa pesquisa a partir de dois estudos. Inicialmente em O Processo
Civilizador, estudo publicado pela primeira vez em 1939, Norbert Elias (1994)
apresenta — ao discutir os conceitos de civilizacdo e cultura a partir da otica alema e
francesa — como a estrutura psiquica individual € moldada pelas atitudes sociais, ou
seja, ndo sdo as intencdes deliberadas dos sujeitos sociais que produzem a
civilizacdo, mas sim atos singulares agregados a outros atos singulares. Dito de
outro modo sdo as demandas sociais de cada tempo histérico que possibilitam
transformacdes nos habitos e costumes socialmente aceitos. Para ele a civilizacao é
resultado das interdependéncias entre estrutura social e estrutura de personalidade,
ou a decorréncia do desenvolvimento de novas fungdes sociais interdependentes

que, por sua vez, dao lugar a uma nova economia psiquica.
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Em Mocambique a nova economia psiquica vai sendo edificada a partir de
muitas demandas sociais, entre as quais aquela que Mia Couto domina: a literatura.
Com uma postura ideologica assumida ele passa a apresentar via literatura a sua
estrutura de personalidade que se une a estrutura social para construir o que Elias
(2000) nomeia como interdependéncia. O resultado é uma literatura que fala da vida
da mesma forma que a vida esta na literatura.

A segunda contribuicdo de Norbert Elias estd vinculada aos estudos
realizados pelo autor alemdo, quando radicado na Inglaterra. Na obra Os
estabelecidos e os outsiders: sociologia das relagcdes de poder a partir de uma
pequena comunidade, publicada inicialmente em 1955, em parceria com John
Scotson, Norbert Elias (2000) discorre acerca das normas de socializacéo e relacdes
de poder estabelecidas numa pequena comunidade da Inglaterra nos arredores de
uma zona industrial de Londres. Surgiram do estudo por ele realizado as nog¢des de
“‘estabelecidos” e “outsiders” — categorias mais dindmicas que permitem pensar
como “classes sociais” distintas podem ser incluidas ou excluidas em diferentes
posicdes das relacdes de poder. Naquele estudo Elias (2000) pontua que apesar de
nao haver distingdo quanto ao aspecto econdmico dos moradores, havia uma
pluralidade latente em suas praticas e preceitos de socializacdo, reproduzindo
sentimentos de discriminacdo, delinquéncia e exclusdo entre os moradores de
diferentes grupos.

Consideramos pertinente a discussdo dessas praticas e preceitos de
socializacdo, por entender que ha semelhancas entre as informacdes levantadas por
Elias (2000) em sua pesquisa e a populacdo mocambicana, mesmo nas mais
remotas comunidades. O préprio Mia Couto ora pode ser considerado estabelecido
ora outsider pela sua formacdo ambivalente que envolve a ligacdo com a terra natal
e a origem europeia da familia, passando por questdes étnicas e ideoldgicas. Para
Elias (2000, p. 193) “o senso de valor dos seres humanos modifica-se de acordo
com suas condi¢cbes mutéveis de vida, e, como parte dessas condi¢des, de acordo
com os progressos do saber humano”.

Elias (2000) considera ficticia a ideia de fundamentar a reflexdo num unico
individuo, como se ele fosse independente de todos os demais ou em um individuo
isolado, sem levar em conta suas relagdes mutuas. “Dizer que os individuos existem
em configuragdes significa que o ponto de partida de toda investigacdo socioldgica é

uma pluralidade de individuos, os quais, de um modo ou de outro, Ssao



63

interdependentes” (ELIAS, 2000, p. 184).

Ainda de acordo com Elias (2000) ndo h& duvidas de que, sob muitos
aspectos, configuracdes exercem certo grau de coercédo sobre os individuos que as
compdem. Para se chegar a uma integracdo estreita ha, frequentemente, formas
especificas de coercdo, que podem estar associadas a formas especificas de
opressao. Tanto pode haver excesso, quanto insuficiéncia de coesao social, assim
como uma pressao excessiva ou insuficiente no sentido do conformismo. Elias
(2000) pondera também que somente um numero maior de investigacdes empiricas
pode ajudar-nos a compreender o que realmente acontece nas comunidades em
relacdo as quais empregamos termos como integracdo estreita e o que de fato
significam, nesses casos: “excessivo” e “insuficiente”.

Para Elias (2000) as configuracdes se formam necessariamente pela
interdependéncia dos individuos em sociedade e podem ser marcadas por uma
figuracdo de aliados ou de adversarios. A formacdo da nacdo mogambicana, em
suma €é a esséncia dessa interdependéncia, jA que a perspectiva de luta entre
grupos antagoénicos pela manutencdo do poder no pais € parte constituinte da
genealogia do pais e por consequéncia esta amplamente retratada nas narrativas
coutianas.

Com trabalhos interessantes sobre condicbes causais e o0s efeitos da
oralidade e da escrita, além da histéria da familia e da antropologia da heranca, o
antropologo britanico John (Jack) Rankine Goody (1919 - 2015), com a experiéncia
de ter lutado no norte da Africa durante a Segunda Grande Guerra, sendo inclusive
capturado e feito prisioneiro durante trés anos por soldados alemaes, também
apresentou conceitos interessantes para nossa discussdo em torno do fazer literario
de Mia Couto. Em obras como A interface entre o escrito e o oral e Alfabetizacao
nas sociedades tradicionais, Goddy (1987) analisa que, nas comunidades agrafas, o
individuo poderia dizer que realmente pertencia ao grupo se vivesse imerso na
cultura da qual a religido emanava como forma natural de posicionar-se no mundo; o
aprendizado acerca das questdes religiosas dava-se por meio do contato com 0s
mais velhos e com os costumes locais, que poderiam sofrer alteracbes no decorrer
das geracdes. Para o0 autor nas sociedades letradas, as religides passam a ter como
base ndo mais o contato oral entre iniciados e iniciantes, mas um “livro sagrado”, ou

seja, a escrita passa a disciplinar a sociedade, mudando as relagdes de poder.
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Esse rito de passagem ainda tdo presente na Africa é bem representado na
obra de Mia Couto e fica presente a ideia de que a escrita influenciou decisivamente
o desenvolvimento da politica, da religido e da economia, muito mais que o
parentesco e as suas instituicdes. Goody (1987) chega a conclusdo de que a
“nossa” logica deriva da alfabetizagdo. A criagdo do alfabeto, a escrita cursiva, os
elementos relacionados a escrita compdem, antes de tudo, a “nossa civilizagao”.

Goody (1987) defende a tese de que a introducdo da escrita nas sociedades
humanas provocou grandes mudancas nas suas estruturas, inclusive de carater
subjetivo, pois a escrita marca profundamente a memoéria. Para ele a concepc¢éo de
leitura mudou, seja entendida como entretenimento, seja como forma de consumo,
seja mediada pelas midias eletrbnicas e interfaces. O que ainda se questiona é a
sua competicAo como experiéncia imaginaria em face da complexa realidade de
nossa época contemporanea.

O tom biografico das narrativas coutianas (ndo a sua, mas das proprias
personagens) contribui para essa face contemporanea da literatura, na qual a
biografia passa a tomar o lugar da histéria inventada por seu carater de maior
entretenimento. Mesmo que ambas sejam narrativas de ficcdo o carater biogréafico
da narrativa se aproxima do leitor contemporaneo.

O maior interesse do autor antropélogo é a narrativa de invencgdo, tendo por
motivo a representacdo, tomando o conceito de representar em equivaléncia a
ilusdo. Essa ambiguidade € que tem atraido a critica e a censura a narrativa, cujo
referente € o real. Assim considera o fluxo da consciéncia como a representacao
mais fiel da realidade do que a prépria narrativa.

Para Goody (2012) em comparagdao com a narrativa realista, a narrativa de
invencdo tem uma natureza mais ambigua, por depender da escrita, fato que deixa
sempre davidas intrinsecas em relacédo a linguagem e, portanto, a toda a narrativa
de representacao. Para exemplificar, o autor usa o seguinte silogismo: “Um cavalo (a
palavra) ndo é nunca um cavalo (animal)’. E conclui: o relato de um acontecimento
ndo é o acontecimento.

Segundo Goody (2012), quando um enunciado se transforma em escrita, ele
pode ser examinado detalhadamente, tomado como um todo ou decomposto em
elementos, manipulado de toda maneira, extraido ou ndo de seu contexto. O
discurso ndo depende mais da “circunstancia”; ele torna-se atemporal. Ele ndo se

solidariza unicamente a uma pessoa, a um interlocutor: posto sobre o papel, ele se
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torna mais abstrato, mais despersonalizado.

Exemplo semelhante é utilizado por Michel Foucault (1988) no livro “Isto n&o é
um cachimbo”, na qual, a partir da descricdo de obras de René Magritte, o autor
desenvolve uma reflexdo a respeito de similitude e representacéo, contribuindo para
que nosso conceito de semelhanca, tal como é usado na linguagem cotidiana, seja
problematizado. Para ele a semelhanca é construida pelo pensamento que a
determina e mesmo quando uma imagem € de aceitagdo comum, sua representacao
pode ocorrer de diferentes formas, pois ideias e sentimentos ndo possuem nenhuma
forma visivel.

Na carta escrita por Magritte a Foucault, em de 23 de maio de 1966, ele
argumenta nao existir, entre as coisas, semelhancas, mas sim similitudes. Segundo
Magritte “as ‘coisas’ ndo possuem entre si semelhancas, elas tém ou n&o tém
similitudes. S6 ao pensamento € dado ser semelhante. Ele se assemelha sendo o
gue V&, ouve ou conhece, ele torna-se o que o mundo lhe oferece”. Deste modo a
imagem do cachimbo, de fato, ndo € um cachimbo, mas uma imagem do cachimbo,
uma pintura do cachimbo. E uma representacdo que foi traduzida pelo pintor, que
por sua vez tem uma ideia de cachimbo, que apesar de ser comum a todos que
conhecam cachimbo, ndo é exatamente a imagem que outro pintor faria de um
cachimbo. Da mesma forma a frase “isto ndo € um cachimbo”, apenas é uma frase
dizendo que “isto ndo € um cachimbo”. Em suma, Foucault afirma: “este quadro,
esta frase escrita, este desenho de um cachimbo, tudo isso ndo € um cachimbo”.

Assim, um dos méritos de Mia Couto é conseguir que a linguagem de
representacdo esteja em equivaléncia a realidade; preservando o aspecto atemporal
e a relagdo historica com seu destinatario, o leitor. Mesmo que deixe duvidas ou
espacos intervalares a narrativa, sua escrita se torna sempre mais um motivo para
continuarmos o desafio da interpretacéo da ficcdo ou da iluséo.

De carater semelhante aos estudos de Jack Goody e de Michel Foucault a
contribuicdo de Walter Jackson Ong (1912 - 2003) também se volta para a relacao
entre oralidade e escrita. Filosofo catélico americano, Ong (1998) conclui que o
pensamento oral ndo esta interessado em definicdbes abstratas: as palavras
adquirem seu significado no contexto em que séo expressas, incluindo os gestos, as
inflexdes vocais, a expressao facial. Seu interesse por assuntos relacionados a
oralidade e a transicdo de culturas orais para culturas escritas se aproxima do

trabalho de Mia Couto. Ong (1998) compreendia que toda oralidade esta destinada a
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produzir escrita 0 que, estrategicamente, é colocado em pratica por Mia Couto. Se,
para Ong (1998) uma das mais importantes contribuicfes da cultura escrita é o fato
de que ela resgata a memodria, podendo assim ser utilizada para reconstruir a
consciéncia humana primitiva que nao foi afetada pela escrita, Mia Couto traz essa
tendéncia para o campo da ficcdo. O registro da narrativa oral pela palavra escrita a
constitui como documento, pois valoriza histérias e fomenta a intersubjetividade
entre determinados grupos sociais. Tais grupos se fortalecem com 0s casos que
sobrevivem de boca em boca, passando de geracdo a geracao, dando a oralidade
um carater de coletividade. O tratamento atribuido a oralidade requer do autor uma
grande capacidade de concentracéo e individualizagcéo para sua representacdo e ao
representar o oral via escrita o resultado passa a ndo ser produto univoco; é produto
coletivo.

Como se pode apreender das consideracdes feitas acima, a esséncia da
producédo oral ou escrita € 0 outro, assim como a esséncia do homem € o outro. Ao
debater os problemas cotidianos, organizar e reavivar fatos e valorizar a cultura oral
Mia Couto atribui imanéncia a oralidade e, pela escrita, mantém relacdo constante,
atual ou virtual, com o “outro”, 0 que é a esséncia da linguagem e o motivo principal
de sua manutencao como ferramenta de preservacao cultural e sécio-histérica.

Por fim, para sintetizar a discussao percorrida até aqui, recorremos a uma
passagem interessante, em certo grau até anedética, no axioma de Sécrates quando
sua preocupacao se dirigia ao surgimento da escrita como potencial retrocesso da
memoéria. Em certo momento Sdocrates afirmou em nome de Platdo que a escrita é
inumana, pois ela tenta estabelecer fora da mente o que na realidade s6 pode estar
dentro dela. Esse carater inumano parece estar em evidéncia na narrativa de ficgdo
de autores como Mia Couto. Sobre esse prisma € que a sua producdo literaria ganha
forca, pois utiliza a escrita com técnica capaz de reestruturar nossa consciéncia
sobre temas e posi¢cdes socio-historicas, ou seja, aproxima ficcdo e representacéo
da realidade.

A compreensao do universo literario (ficcdo) de qualquer autor, em especial
de Mia Couto, s6 pode ser interpretada se levarmos em conta a linguagem como um
sistema robusto interligado aos contextos culturais e sociais (realidade), como
discutido até aqui. A base tedrica a partir de um recorte sécio-critico-cultural que
conduziu as reflexdes iniciais, somada a Linguistica de Corpus, que sera

apresentada no préximo capitulo, contribui como alternativa de analise do repertorio


https://pt.wikipedia.org/wiki/Mem%C3%B3ria

linguistico que esté a servico da ficcdo e da representacdo da realidade.
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3 A LINGUISTICA DE CORPUS NO AMBITO DA PESQUISA

Para a realizacdo dessa pesquisa, adotamos o arcabouco tedrico-
metodoldgico interdisciplinar adotado por Camargo (2005, 2007) e da Linguistica de
Corpus (BERBER SARDINHA, 2000, 2004).

Segundo Berber Sardinha (2004), Basil Hatim (apud Laviosa, 2000) mesmo
reconhecendo o valor da pesquisa com corpus faz uma distingdo entre o que esta no
texto (“in the text”) e o que € do texto (“of the text’), enfatizando que a pesquisa com
corpus ndo deve se restringir aos aspectos de superficie, a manifestacdo linguistica,
mas deve englobar também o nivel textual, que inclui varios aspectos, entre eles a
constituicdo discursiva, questdes culturais, a ideologia, etc. (LAVIOSA, 2000, apud
BERBER SARDINHA, 2004).

Levando em conta que 0 pesquisador carrega consigo toda uma viséo
ideologica da cultura a qual pertence, a possiblidade da utilizacdo de corpora abre
caminhos para posi¢cdes mais consistentes, principalmente quando nos debrucamos
sobre literaturas consideradas inovadoras, como € o caso de Mia Couto que se tem
notabilizado como um dos autores mais fecundos e integrados com a atual
tendéncia de reconhecimento das literaturas produzidas a partir de um locus
enunciativo diferente dos considerados eurocéntricos. Essa caracteristica, associada
a uma producao consciente e questionadora, Ihe da visibilidade em todo o mundo.
Segundo Marchezan (2010, p. 11), no Prefacio do livro O rio e a casa: imagens do
tempo na ficcdo de Mia Couto, de autoria de Ana Claudia da Silva, “Mia Couto
caracteriza-se dentro do sistema literario mogcambicano como um fino contador de
histdrias, que se alimenta tanto da cultura de matriz banta, como da intertextualidade
mantida com seus autores preferidos”. Ainda segundo Marchezan (2010) as
personagens, no imaginario de Mia Couto, vivenciam, no tempo e no espago,
circunstancias de vida que atravessam, sem limites, questdes da tradigdo
mocambicana mescladas as da modernidade, o que traduz o proprio fazer literario
do autor (MARCHEZAM, 2010 apud SILVA, p. 12).

Essa forma de expressédo literaria agrada publicos leitores de diferentes
espacos geograficos, pois transita entre elementos historicos, mitos, crengas, rituais,
critica politica e, sobretudo, reflexdes sobre o reposicionamento social dos

individuos, 0 que € anseio comum da maioria das literaturas consideradas poés-
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colonialistas.

Ao abordar a escrita literaria de Mia Couto podemos verificar como a lingua
portuguesa vem sendo apresentada ou reapresentada ao universo literario a partir
das producdes de lingua portuguesa de paises africanos. Silva (2010, p. 46) salienta
que “escrever uma historia literaria € uma tarefa ampla, ainda mais quando se trata
de sistemas literarios emergentes, porque o ponto de partida de seus pesquisadores
€ a constituicdo dos sistemas literarios de outras nag¢des”. Desse modo, € preciso ter
em mente que, quando a critica considera a literatura de Mia Couto como inovadora,
esta estabelecendo um comparativo e essa comparacdo aponta para uma literatura
de consciéncia nacional presente com mais forca, por motivos 6bvios, em paises
considerados marginais e/ou emergentes.

Na busca da construcdo de um sistema literario autbhomo, mesmo que
didaticamente isso seja impossivel dada a intertextualidade presente em
praticamente toda escrita literaria, a obra de Mia de Couto apresenta uma narrativa
combativa que busca valorizar a cultura local e criar barreiras contra o sufocamento
ideoldgico e politico dos colonizadores. Nesta tarefa o autor mogambicano deixa a

sua marca criativa. Para Silva (2010)

Entendemos ser Mia Couto, em Mog¢ambique, o inaugurador de uma
liberdade de criagdo literaria que prima pela destreza do trato com as
palavras; pela postura singela com que abraca as perplexidades do seu
tempo; pela multiculturalidade que sobrepuja o exotismo com que o
continente africano ainda €, muitas vezes, concebido; e pelo inusitado das
situacdes, descritas sempre, parodiando Machado, com a pena da
dedicacdo e com a tinta da ironia (SILVA, 2010, p. 72).

Ao considerar os elementos de natureza social além dos linguisticos, o autor
estabelece o didlogo entre texto e realidade, o que requer maior atencdo nas
analises de sua obra, pois as mesmas reinem caracteristicas que sao responsaveis
pela “reordenacéo literaria” da literatura africana de lingua portuguesa, tendo como
tracos fundamentais de renovacdo a recriacdo linguistica, o humor, a mistura de
herancas culturais distintas e o maravilhoso, em que a fantasia completa e beneficia
a realidade (e a néo realidade) desejada (SILVA, 2010, p. 72).

Diante disso, a analise, que iremos empreender, permite considerar como 0s
principais tracos estéticos, culturais e ideologicos apresentados por Mia Couto séo
construidos no corpus em analise, sem esquecer, contudo, que a identificacdo das

marcas culturais ndo constitui uma operagdo simples e a prépria conceituacdo do
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gque vem a ser uma marca cultural expressa em determinado texto ou ato de
enunciacao é questao passivel de controvérsia.

Aubert (2006) aponta que as marcas de vinculo cultural aparecem: na
dimensdo gramatical, no plano discursivo e na dimenséo referencial das linguas,
remetendo a universos ecoldgico, da cultura material, da cultura religiosa ou, mais
precisamente, ideologica.

Os estudos de abordagem interdisciplinar adotados nesta pesquisa,
sobretudo a partir dos Estudos Baseados em Corpus (CAMARGO, 2005, 2007)
contribuem para que as andlises de cunho quantitativo e qualitativo complementem-
se para compor um retrato mais detalhado dos aspectos investigados no corpus,
pois como lembra Tymoczko (1998, apud Berber Sardinha, 2004, p. 34) a
quantificacdo sem propésito, aquela que visa a “provar o 6bvio” e que leva a
descricdes estéreis, deve ser evitada.

A base tedrica dos Estudos da Tradugcdo Baseados em Corpus foi iniciada a
partir dos estudos da teoria dos polissistemas desenvolvida por Even-Zohar ([1978]
2000), na proposta de normas elaborada por Toury ([1978] 2000), bem como nas
investigagbes de Sinclair, envolvendo corpora eletrbnicos e ferramentas
computacionais para a realizacdo de pesquisas lexicais.

No que se refere a teoria dos polissistemas Eve-Zohar (2000) explica que a
coleta positivista dos dados, tomados de boa fé desde um fundamento empirista e
analisados sobre a base de sua substancia material, foi substituida por uma
aproximacéao funcional baseada na andlise de relacfes (polissistemas). Considera-
los como sistemas fez com que fosse possivel formular hipéteses acerca de como
operam os diferentes componentes semioticos. Imediatamente, abriu-se o caminho
para alcancar o que através de todo o desenvolvimento da ciéncia moderna
considerou-se objetivo supremo: a observacéo de leis que regem a diversidade e a
complexidade dos fenbmenos, mais que o registro e a classificacdo desses.

Para o autor o termo “polissistema” € mais que uma convengao terminolodgica.
Seu propoésito é tornar explicita uma concep¢ao do sistema como algo dindmico e
heterogéneo, oposta ao enfoque sincronistico. Essa proposicdo de polissistemas
concebida por Even-Zohar (1978) assume semelhanca com a no¢do de campo
(BOURDIEU, 1980) por considerarem haver diferentes niveis hierarquizados dentro
de uma rede de relacbes dindmicas. O teorico de Tel-Aviv afirma haver um

conhecimento compartilhado dentro dos diversos sistemas (ou campos) que
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condiciona 0 comportamento no caso das atividades com o Iéxico, o qual carrega
aspectos sociais, culturais e econdémicos.

Por sua vez Baker (1993, 1996, 1999, 2000), a partir das investigacdes de
Sinclair, construiu um arcabougo tedrico metodolégico para andlise de corpus
eletrdnico, contribuindo para uma maior conscientizacdo de que o significado ndo é
independente, mas se da dentro de um contexto linguistico situacional e social
especifico (BAKER, 1996, p.178).

Até entdo entre as possibilidades que se apresentavam para a analise literaria
ndo era comum a utilizacdo de artificios tecnoldgicos para a observacao de decisdes
tomadas pelo escritor em relagdo a seu estilo, escolha lexical e posicdes
semanticas. Contudo, a partir da introducédo dos estudos da Linguistica de Corpus
nas analises literarias esse paradigma comeca a ser modificado. Com a interface
entre estudos literarios e a Linguistica de Corpus podemos ter uma visdo mais
empirica e menos subjetiva dos procedimentos adotados pelos autores no que se
refere a criacao literaria. A teoria apresentada por Baker (1993, 1996) propondo
disponibilidade das técnicas de corpus para analisar a tradugdo como um texto per
se, afastando-se das avaliacdes individuais para entender o que realmente acontece
no processo de traducdo, pode também ser estendido a andlise literaria, visto que é
possivel descobrir e analisar os padrdes reais de uso da linguagem dentro de um
mesmo corpus. Como explica Milton (1998) qualquer literatura € um sistema e héa
uma luta continua para dominacgéao entre for¢cas conservadoras e inovadoras.

Estabelece-se assim que o objetivo dos estudos da Linguistica de Corpus nao
€ somente apresentar contagem de palavras, mas sim possibilitar uma interpretacéo
dos padrbes quantitativos, isto é, a importancia dessas descobertas para a

observacéo e analise de padrbes de uso da lingua.

3.1 CONCEITUACAO DE CORPUS

A Linguistica de Corpus, que se ocupa da coleta e exploracdo de corpora
selecionados criteriosamente com o proposito de servirem para a pesquisa de uma
lingua ou variedade linguistica com o auxilio do computador (BERBER SARDINHA,

2000, p.325), favorece as investigacdes envolvendo corpora literarios, atribuindo um
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carater probabilistico aos dados. De acordo com Berber Sardinha (2000), a
Linguistica de Corpus vem mudando a maneira como se investiga a linguagem, nos
seus mais diversos niveis, colocando a disposicao do pesquisador quantidades de
dados e informacdes sobre os textos, antes inacessiveis.

Para Sanchez (1995, p. 8-9), um corpus pode ser definido como um conjunto
de dados linguisticos (pertencentes ao uso oral ou escrito da lingua, ou a ambos),
sistematizados segundo determinados critérios, suficientemente extensos em
amplitude e profundidade, de maneira que sejam representativos da totalidade do
uso linguistico ou de algum de seus ambitos. Esses dados devem ser dispostos de
tal modo que possam ser processados por computador, com a finalidade de
propiciar resultados varios e Uteis para a descri¢ao e analise.

O corpus pode ser caracterizado como um conjunto de textos escritos ou
falados numa lingua, disponivel para analise. Segundo McEnery e Wilson (2001) a
aplicacao do termo corpus, implica em conotacdes bastante especificas. A nocéo de
corpus, na visdo de Aluisio, Almeida e Pinheiro (2004), carrega consigo pelo menos
guatro caracteristicas fundamentais apresentadas por McEnery e Wilson (2001):

a) amostragem e representatividade (sampling and representativeness): um
corpus deve ter uma amostragem suficiente da lingua ou variedade de lingua que se
quer analisar para obter-se o0 maximo de representatividade desta mesma lingua ou
variedade de lingua,;

b) tamanho finito (finite size): com excecdo de corpus-monitor, todo corpus
tem um tamanho finito, por exemplo: 500 mil palavras, 1 milhdo de palavras, 10
milhdes de palavras, etc;

c) formato eletréonico (machine-readable form): segundo McEnery e Wilson
(1996), atualmente no emprego do termo corpus significa admitir necessariamente
gue os textos estejam no formato eletronico, diferentemente da ideia que se tinha de
corpus no passado, a qual se referia somente a textos impressos. Ainda de acordo
com McEnery e Wilson (2001), o formato possui vantagens consideraveis: i) 0s
corpora podem ser pesquisados e manipulados de forma mais rapida; ii) os corpora
podem ser mais facilmente enriquecidos com informacéo extra;

d) referéncia padréo (standard reference): ainda de acordo com McEnery e
Wilson (2001), existe um entendimento tacito de que um corpus constitui uma
referéncia padréo para a variedade de lingua que ele representa, pressupondo que 0

corpus esteja disponivel para outros pesquisadores, em outras palavras, € o que se
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tem chamado de reuso do corpus.

Por sua vez, Baker (1995) elabora uma descricdo mais genérica de corpus,
definindo-o como qualquer conjunto de textos naturais, organizados em formato
eletrbnico, passiveis de serem analisados, preferencialmente, em forma automatica
ou semiautomatica (BAKER, 1995, p.226).

De acordo com Berber Sardinha (2000, p.345), a compilagdo de um corpus
computadorizado deve seguir quatro pré-requisitos: em primeiro lugar, o corpus deve
ser composto por textos auténticos, em lingua natural; em segundo, os textos devem
ser escritos por falantes nativos; em terceiro, o contelddo do corpus deve ser
escolhido de forma criteriosa, de modo que o corpus corresponda as caracteristicas
desejadas pelo pesquisador; e em quarto, os textos devem ser representativos para
se atingir os objetivos da pesquisa.

Com relacédo a especificidade do corpus, Baker (1995, p.225) afirma que a
selecdo dos textos deve ter um objetivo especifico e estar de acordo com
determinados critérios que assegurem a representatividade de uma area especifica
ou amostra de linguagem a ser analisada. Com base em Berber Sardinha (2004,
p.26), o corpus também pode ser classificado de acordo com o seu tamanho, sendo
considerado pequeno aqueles com menos de 80 mil palavras e grande os que
apresentam acima de 10 milhdes de palavras.

Berber Sardinha (2005) lembra que o tamanho e a representatividade de seus
corpora ja ndo sao encarados como dogma. O maior € melhor continua para alguns
tipos de pesquisa, mas é possivel formular hipéteses com corpora pequenos, como
€ geralmente o caso dos corpora de aprendizes, ou 0s corpora de textos literarios de
determinado autor, compilados para estudos de estilistica de corpus. A partir de
corpora, podem-se fazer observacdes precisas sobre o real comportamento
linguistico de falantes reais, proporcionando informacgdes confiaveis e isentas de
opinides e de julgamentos prévios sobre os fatos de uma lingua.

Desta forma, por meio de corpus, podem-se observar aspectos morfoldgicos,
sintaticos, semanticos, discursivos, etc. bastante relevantes para uma pesquisa
linguistica. Podem-se ainda explicar a produtividade e o emprego de palavras,
expressbes e formas gramaticais. E possivel descobrir fatos novos na lingua, néo
perceptiveis pela intuicdo (BERBER SARDINHA, 2000).

Em resumo, a partir do uso de corpus, descreve-se a lingua de forma obijetiva,

sendo que, para um projeto de corpus computadorizado, deve-se observar um



74

conjunto de requisitos que impactardo na validade e confiabilidade da pesquisa
baseada no corpus, incluindo se o corpus de estudo serve ao propdsito inicial da
pesquisa (KENNEDY, 1998; BIBER et al.,, 1998; SINCLAIR, 2005): autenticidade,
representatividade, balanceamento, amostragem, diversidade e tamanho.

Por autenticidade, compreende-se: a) os textos devem ter sido escritos em
linguagem natural, ndo podendo ser textos “produzidos com o proposito de serem
alvo de pesquisa linguistica” (BERBER SARDINHA, 2000); b) os textos devem ser
escritos por falantes nativos, exceto se se tratar de corpora de aprendizes, aqueles
corpora cujos textos sdo provenientes de falantes que estdo aprendendo uma lingua
estrangeira (BERBER SARDINHA, 2000).

O corpus deve ter representatividade, isto é, ser representativo da lingua ou
de uma variedade de lingua que ser deseja pesquisar. Idealmente, um corpus deve
ser elaborado de forma a representar determinadas caracteristicas linguisticas da
comunidade cuja lingua esta sob andlise (SINCLAIR, 2005). Dai a importancia de se
fazerem escolhas adequadas, de modo que o corpus possa de fato espelhar
comportamentos linguisticos. Questdes que devem ser feitas durante a selecédo dos
textos sdo: Quais documentos? Quais tipos de textos? Quais géneros textuais?
Enfim, o que de fato representa os usos linguisticos de uma comunidade?

Apesar de Sinclair (2005) afirmar que o conceito de balanceamento € ainda
mais vago que o de representatividade, € preciso ter em mente que o corpus deve
ser balanceado, ou seja, deve ter um equilibrio de géneros discursivos (informativo,
cientifico, religioso, etc.), ou de tipos de textos (artigo, editorial, entrevista,
dissertacao, carta, etc.), ou de titulos, ou de autores, ou de todos esses itens juntos,
desde que as escolhas sejam adequadas a pesquisa que se pretende realizar,
demonstrando que os textos foram escolhidos criteriosamente.

Com relagéo a diversidade, Biber et al. (1998) enfatiza que nédo existe o que
chamamos de “lingua geral”’, dado que cada género e tipo de texto tém seus
proprios padrbes de uso. Desta forma, se um corpus se presta para estudos de
variacdo ou procura representar uma lingua, ele deve se preocupar com a
diversidade de géneros e tipos de textos, com a variacao de dialetos e, por ultimo,
com uma diversidade de topicos que é de fundamental importancia para estudos
lexicogréficos, pois a frequéncia de muitas palavras varia de acordo com a variagao
de topicos. Este ultimo tipo de diversidade deve ser considerado para todos os tipos

de estudos.
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Segundo Sinclair (2005), o corpus deve ter o tamanho adequado ao tipo de
pesquisa que se vai realizar e a metodologia a ser adotada na pesquisa. Quando se
fala em tamanho de um corpus, néo se trata somente do numero total de palavras
(tokens) e de palavras diferentes vocabulos (types), mas com quantas categorias
(géneros discursivos, tipos de textos, datas, autores, etc.) um corpus deve contar,
guantas amostras de cada categoria e quantas palavras existem dentre de cada
amostra (KENNEDY, 1998).

3.2 APESQUISA LITERARIA E A TECNOLOGIA

Em pesquisas literarias, em que o texto € o elemento central das analises,
0s corpora ja vém sendo utilizados desde o século XVII e até concordancias ja foram
pesquisadas e listadas manualmente, como atesta Kennedy (1998, p. 13-15), porém
com muito sacrificio, consumo de tempo e inevitaveis introducfes de erros. Assim, a
Linguistica de Corpus se evidencia imediatamente como uma metodologia
facilitadora do trabalho de pesquisadores e criticos literarios, pois por meio de
microcomputadores vai além do fornecimento de simples listas de palavras,
fornecendo entre outras possibilidades palavras-chave dos textos estudados e linhas
de concordéancias de diferentes tamanhos que, dependendo do objetivo da pesquisa
contribuem diretamente para a agilidade das reflexdes. Segundo Berber Sardinha
(2004) a concordancia € uma listagem das ocorréncias de um item especifico,
dispostas de tal modo que a palavra de busca aparece centralizada na pagina. A
palavra de busca é acompanhada do seu contexto original, isto é, das palavras que
ocorreram junto com ela no corpus de pesquisa.

Atualmente existe o consenso entre um grande numero de linguistas e criticos
literarios de que os corpora eletrénicos constituem fator capaz de contribuir para o
desenvolvimento e consolidacdo dos estudos da linguagem de diferentes campos. A
Linguistica de Corpus favorece a investigacao de dados provenientes da observacao
da linguagem sob a forma de corpora computadorizados, atribuindo um carater
probabilistico aos distintos sistemas linguisticos.

Esta perspectiva também considera que o corpus eletrénico traz vantagens
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para a pesquisa ao permitir a observagdo de redes semanticas e campos lexicais
com a manipulagdo de textos continuos, viabiliza o confronto entre teoria e dados
empiricos e amplia o conhecimento sobre a estrutura linguistica por meio da coleta e
analise de exemplos reais da lingua. Para Berber Sardinha (2004) essa [...] visdo da
linguagem como sistema probabilistico pressupde que, embora muitos tracos
linguisticos sejam possiveis teoricamente, ndo ocorrem com a mesma frequéncia
(BERBER SARDINHA, 2004, p.30).

3.2.1 Corpus de Referéncia

Segundo Berber Sardinha (2009) uma analise de palavras-chave por meio do
WordSmith Tools permite a descoberta de itens lexicais de maior saliéncia, que
normalmente revelam os principais conjuntos lexicais de um texto ou corpus. Tal
analise requer um corpus de referéncia para ser comparado ao que o pesquisador
deseja analisar (o corpus de estudo). Tagnin (2005) em seu Glossario de Linguistica
de Corpus, classifica corpus como uma coletédnea de textos entendidos num sentido
amplo, em formato eletrénico, compilados segundo critérios especificos para o
estudo a que se propdem. Corpus de referéncia € a coletanea de textos (corpus) que
serve de comparacao para o corpus de estudo. Em geral, deve ter trés a cinco vezes
o tamanho do corpus de estudo.

Berber Sardinha (2009) explica ainda que um corpus de referéncia também é
formatado como uma lista de frequéncia de palavras e deve funcionar como termo
de comparacdo para a analise fornecendo uma norma com a qual se fara a
comparacao das frequéncias do corpus de estudo (BERBER SARDINHA, 2009, p.
185).

Para o estudo em percurso, o corpus de Referéncia é formado pelo Lacio-Ref,
que se caracteriza como um corpus aberto, sincrénico e contemporaneo de
portugués escrito do Brasil. De acordo com Aluisio, Oliveira e Pinheiro (2004) a
versdao do Lacio-Ref utilizada para este estudo possui 4.156.816 ocorréncias,
composta de textos organizados em cinco géneros (informativo, cientifico, prosa,
poesia e drama), varios tipos de textos, varios dominios e alguns meios de

distribuicdo (revista, internet, livro). Ja a versdo Lacio-Ref mais recente apresenta
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4278 arquivos, totalizando 8.291.818.

Esse corpus de referéncia foi utilizado para servir de contraste com 0 corpus
de estudo de modo que a comparagéo aponte palavras cujas frequéncias no corpus
de estudo forem significativamente maiores, passando a compor uma listagem
especifica de palavras-chave. De acordo com Berber Sardinha (2004) o corpus de
referéncia também € conhecido como corpus de controle e funciona como termo de
comparacao para a analise. A sua funcéo é fornecer uma norma com a qual se fara
a comparacédo das frequéncias do corpus de estudo. A comparacao € feita por meio
de uma prova estatistica selecionada pelo usuério (qui-quadrado ou log-likelihood).
(BERBER SARDINHA, 2004, p.97).

3.2.2 Organizacao do corpus de estudo

Incorporando a possibilidade metodolégica de pesquisa nas andlises das
producdes literarias de Mia Couto a partir da Linguistica de Corpus, selecionamos as
obras Terra sonambula (1992), O Ultimo voo do flamingo (2000) e Antes de nascer o
mundo (2009), que constituem o corpus de estudo. Os textos foram escaneados,
limpos e salvos em Word. Em seguida foram salvos como texto sem formatacao
(txt), a fim de serem processados pelo software WordSmith Tools, criado por Scott
(1998). De acordo com Berber Sardinha (2009) esse programa de computador tem
se tornado uma referéncia para pesquisadores que utilizam programas
computacionais para analisar textos, sendo muitas as razbes para essa preferéncia,
entre elas o fato de ser um programa desenvolvido para o ambiente Windows, o
ambiente operacional dominante no mundo de hoje e a sua disponibilizagdo via
Internet. O software consiste de um conjunto de diferentes programas com varias
aplicacbes, que compreendem o pré-processamento, a organizacdo de dados e a
analise propriamente dita de corpora ou textos isolados. O programa oferece
ferramentas para a consecucdo de tarefas essenciais, como listas de palavras
(WordList), palavras-chave (KeyWords) e de concordancias (Concord). Nesta
pesquisa utilizamos as ferramentas WordList, KeyWords e a Concord, assim como
0s respectivos aplicativos (colocados e clusters).

Os procedimentos metodologicos de pesquisa desenvolveram-se em 3
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etapas, a saber: 1) levantamento de vocabulos e expressfes do corpus de estudo;
2) levantamento dos vocabulos e expressdes de maior chavicidade e 3)
procedimentos para a investigacdo da expressividade, sentido e contextualizacao

dos vocéabulos e expressoes.

3.2.3 Levantamento de palavras mais frequentes e preferenciais

Em primeiro lugar, utilizamos a ferramenta WordList no corpus de pesquisa, a
fim de levantar listas de palavras de maior frequéncia. Os dados foram dispostos
duas formas: uma lista em ordem decrescente de frequéncia e um quadro com as
estatisticas extraidas a partir da quantidade de palavras e vocébulos.

Nesse procedimento fica aparente como a Linguistica de Corpus pode
fornecer elementos para a anadlise literaria, pois a metodologia permite apontar
caracteristicas do texto literario que passariam provavelmente despercebidas com

outros procedimentos de investigagéo.

3.2.4 Levantamento de palavras-chave

O procedimento inicial para a andlise das obras selecionadas apontou
guantitativamente os numeros de vocabulos dispostos em cada uma das delas. Os
nameros levantados a partir do corpus de estudo, conforme a Tabela 1, demonstram
gue o Corpus de Referéncia é significativamente maior, 0 que é essencial, pois
como afirma Berber Sardinha (2004, p. 102) os tamanhos de corpora de referéncia
devem ser 2, 3 e 5 vezes o tamanho do corpus de estudo. Em sintese Beber
Sardinha (2004, p. 102) afirma que corpus de referéncia com dimensdes
significativas, como o Lacio Ref, que possui 4.156.816 ocorréncias, “retornam

significativamente mais palavras-chave do que corpora de tamanhos menores”.
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TABELA 1 - Quantidade de palavras do corpus de estudo

Obra Palavras corridas/Tokens Vocabulos/Types
Terra sonambula 58.167 9.489
Ultimo voo do flamingo 38.330 7.222
Antes de nascer o mundo | 53.763 8.490

Fonte: Corpus de estudo

Em seguida utilizamos as ferramentas do software WordSmith, para obter as
Listas de Palavras (WordLists) das trés obras, que serdo apresentadas por ordem de
frequéncia em que as palavras ocorrem nos textos. Conforme a definicdo de Berber

Sardinha, essa ferramenta

Produz listas de palavra contendo todas as palavras do arquivo ou arquivos
selecionados, elencadas em conjunto com suas frequéncias absolutas e
percentuais. Também compara listas, criando listas de consisténcia, onde é
informado em quantas listas cada palavra aparece (BERBER SARDINHA,
2009, p.9).

Concluida essa fase do levantamento de dados, o corpus de estudo foi
submetido a ferramenta KeyWords, a qual possibilita o contraste da lista de palavras
do corpus de estudo com o corpus de referéncia.

A partir da comparacao dessas duas listas, a ferramenta KeyWords identifica
quais palavras do corpus de estudo sdo mais estatisticamente significantes em
relacdo ao corpus de referéncia. De acordo com Berber Sardinha (2009) a
ferramenta Keywords “extrai palavras de uma lista cujas frequéncias sé&o
estatisticamente diferentes (maiores ou menores) do que as frequéncias das
mesmas palavras num outro corpus (de referéncia)’. De forma geral essas palavras
podem apresentar temas presentes, imagens, representacdes e percepcdes de
mundo no corpus de estudo, o que pode indicar caminhos para analises posteriores.

Apresentamos nas Figuras 1, 2 e 3 a lista inicial de palavras-chave das obras

gue compdem o corpus de estudo.
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FIGURA 1: Lista de palavras-chave gerada a partir da obra Terra sonambula —

TS (1999
File gdit(yiew Enmpuz Settings  Windows Help File Edit View Compute Settings Windows Help
N Kaywnrd| Freq ‘ %‘ Texts. ‘F‘C'mq‘ RC. %‘ Keyness. ‘ P | Lemmas | Set N Key word | Freq ‘ %‘ Texts |Rc'mq‘ RC. %‘ Keyness ‘ P|Lemmas
1 ME 694 119 11189 005 2716,84 0,000( 2 MNHA 127 022 1 613 003 291,02 0,000(
B LHE 464 080 1 600 003 200472 0,000( 3 ESTEVAO 39 007 1 0 28822 0,000
3 FARIDA 156 027 1 0 1.153,17 0,000( 30 NOTE 92 016 1 263 001 286,95 0,000(
4 EU 460 079 12251 010  1.046,14 0,000( 3 TINHA 145 025 1 868 004 28350 0,000(
£ MUDINGA 127 022 1 0 938,73 0,000 2 AGORA 135 023 1 738 003 283,00 0,000(
5 TUAHR 124 021 1 0 916,55 0,000¢ 3 EUZNHA 38 007 1 0 280,82 0,000(
7 SE 1326 228 12218 097 723,86 0,000( S PARECIA 70 012 1 112 280,45 0,000
g QUINTINO 91 016 1 0 672,58 0,000( 3 MULHER 111 0,19 1 476 002 275,07 0,000(
g VELHO 153 026 1 190 669,02 0,000( % ELE 297 051 13722 0,16 263,82 0,000(
L MUDO 87 015 1 3 616,86 0,000( El ESTRADA 53 009 1 42 26338 0,000(
e KINDZU 81 0,14 1 0 598,66 0,000t 38 BARCO 52 009 1 39 261,97 0,000(
2 ERA 346 059 12614 01 554,39 0,000( D CHAO 60 010 1 83 253,08 0,000(
E MEU 181 031 1 554 002 545,31 0,000( T Al MAR 67 012 1 139 24229 0,000(
& SURENDRA 69 042 1 0 509,95 0,000t D QUERA 72 012 1 182 238,41 0,000
1s ELA 301 052 12240 010 488,95 0,000( B MACHMBOMBO 32 006 1 O 236,48 0,000(
o ASSANE, 66 011 1 0 487,78 0,000( E VELHA 55 009 1 82 226,03 0,000(
[ CAROLINDA 65 011 1 0 480,39 0,000( “ ADMINISTRADOR 43 007 1 27 225,79 0,000(
715 NEM 202 0,35 11.152 0,05 410,29 0,000( 45 NUNCA 107 0,18 1 589 0,03 22311 0,000(
L To, 67 012 1 22 396,73 0,000¢ [ QUEM 138 024 11053 005 218,74 0,000(
= OLHOS 104 018 1 218 374,50 0,000( 47 NINGUEM 76 013 1 262 001 214,57 0,000(
21 AU 113 019 1 289 001 372,18 0,000 @ JUNHTO 29 005 1 0 214,31 0,000(
z ROMAO 51 0,09 1 2 359,98 0,000( 49 ESCURO 40 0,07 1 25 210,25 0,000(
= PAI 105 018 1 273 001 343,12 0,000¢ | H AQUELE 84 014 1 356 002 209,70 0,000(
E ANTONINHO| 46 008 1 0 339,95 0,000 el VRGINA 40 007 1 3 199,88 0,000
£ NAQ 864 149 117.01C 0,75 323,29 0,000¢ [ =2 TE 54 009 1 106 199,82 0,000(
= ESTAVA 151 026 1 810 004 321,04 0,000( 5| DELA 70 012 1 258 001 190,22 0,000
2 TERRA 118 020 1 459 0,02 310,65 0,000 [ = JA 232 040 13066 0,13 190,19 0,000(

Kis | plot links dusters filenames sourcetext notes

Kivs | plot links clusters filenames sourcetext notes

Fonte: Subcorpus de Estudo: obra Terra sondmbula — TS (1999)

FIGURA 2: Lista de palavras-chave gerada a partir da obra O Ultimo voo do

flamingo - UVF (2000)

File Edit View Compute Setings Windows Help

N Key word | Freq. ‘ %‘ Texts |“C'Freq ‘ RC, 5% [<eyness P | Lemmas | Set
i ME 431 112 1 1189 0,05 1.702,0,000(
2 EU 394 103 12251 0410 108300000
9 LHE 199 0,52 1 600 0,03 756,4!0,000(
< MASSIMO 90 0,23 1 3 712,1-0,000(
g ITALIANO 127 0,33 1 126 695,7-0,000(
5 MEU 180 047 1 554 0,02 78,1:0,000(
& TEMPORINA 64 0,17 1 0 525,1:0,000(
B ERA 256 067 12614 011 462,5:0,000(
e ELE 302 0,79 13722 0,16 458,2:0,000(
i MINHA 130 0,34 1 613 0,03 398,2:0,000(
K SE 821 214 1 2218 0,97 3952 0,000(
= TIZANGARA 48 0,13 1 0 393,8: 0,000(
i CHUPANGA 46 0,12 1 0 377,470,000
D PAl 95 0725 1 273 0,01 368,3(0,000(
e SENHOR 81 021 1 206 329,9:0,000(
i ADMINISTRADOR 52 0,14 1 27 326,0t 0,000(
i3 ERMELINDA 39 0,10 1 0 319,970,000(
18 NAO 637 166 1 17.010 0,75 313.9:0,000(
i RISI 38 0,10 1 1 302,5( 0,000(
= DEUSQUEIRA 33 0,09 1 0 270,7- 0,000(
21 ESTEVAO 32 008 1 0 262.510,000(
= SULPLICIO 32 0,08 1 0 262,50,000(
= PARECIA 58 0,15 1] 112 261,41 0,000(
= JONAS 34 0,09 1 6 245,3.0,000(
= ESTRANGEIRO 48 0,13 1 62 245,1¢0,000(
% HORTENSIA 28 007 1 0 229 7:0,000(
&l EXCELENCIA 48 0,12 1 69 224,9:0,000(

KWs | plet links clusters  filenames sourcetext notes

File Edit View Compute Settings Windows Help

N Key word | Freq ‘ %| Texts ‘R(‘.qu‘ AC. % |<eyness P | Lemmas | Set
7 EXCELENGIA 46 012 1 69 224.9:0,000(
= NUNCA 89 023 1 589 0,03 222,7 0,000(
= MUHANDO 26 007 1 0 213,370,000
20 ALl 66 017 1 289 0,01 210,1¢0,000(
3 PENSAO 30 008 1 8 207,2¢0,000(
3z LA 77 020 1 459 0,02 2059:0000(
i MIM 56 0,15 1 188 202,8t0,000(
S VOCE 108 028 1 1078 0,05 1987 0,000(
i VELHO 55 0,14 1 180 196,6! 0,000(
% CHAO 43 011 1 83 193,8' 0,000
B TINHA 95 0,25 1 868 0,04 188,000,000(
B VILA 42 0,11 1 83 187,77 0,000(
£ AGORA 88 023 1 738 0,03 186,2¢0,000(
[0 ELA 148 039 12240 040 179.3!0,000(
i PADRE 33 0,09 1 35 177,7(0,000(
[ JA 175 046 1 3086 0,13 176,3 0,000
<K ANDORINHO 20 0,05 1 0 164,0¢ 0,000(
i FLAMINGO 20 0,05 1 0 164,0t 0,000(
i TUDO 96 025 11046 0,05 163.4¢0,000(
= NEM 100 0,26 11.152 0,05 161,6¢0,000(
i OLHOU 26 0,07 1 15 159,9¢ 0,000(
< ESTAVA 83 0,22 1 810 0,04 155,6:0,000(
- OLHOS 48 0,13 1 218 149,9: 0,000(
5 SO 132 034 12121 0,09 1487:0000(
51 MOCO 23 006 1 10 148 5 0,000
52 TERRA 63 016 1 459 0,02 147,7-0,000(
o UNS 41 0M 1 142 146,4° 0,000(

Kws | plot links clusters filenames sourcetext notes

Fonte: Subcorpus de Estudo: obra O Ultimo voo do flamingo - UVF (2000)
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FIGURA 3: Lista de palavras-chave gerada a partir da obra Antes de nascer o
mundo — ANM (2009)

File Edit View Compute Settings Windows Help File Edit View Compute Settings Windows Help
N Key word ‘ Freq | %‘ Texts ‘Rcﬁm | RC. %‘KEV"E“| P‘Lemmas Set N Key word | Frsg | % Texts Rcmq RC. % K“"es"" P Lemmas | set
[ ME 620 115 1 1189 0,05 2412, 0,000( z CHAD 68 013 1 83 309,010,000
2 MEU 479 0,89 1 554 0,02 2.216, 0,000 28 QOLHOS 87 0,16 1 218 301,810,000
i NTUNZI 280 0,52 1 0 2113, 0,000 2 TINHA 137 025 1 868 0,04 273,5¢0,000(
) SILVESTRE 260 0,48 1 1 1.949, 0,000( < CORPO 101 0,19 1 436 0,02 263,0¢0,000(
@ PAl 367 068 1 273 0,01 1.909, 0,000 El QUARTO 62 012 1| 117 242 1¢0,000(
U ZACARIA 186 0,35 1 0 1.403, 0,000¢ E2 JEZBELA 32 0,06 1 0 241,3(0,000(
v EU 431 080 12251 0,10 993,7 0,000 3 SE 919 171 12218t 0,97 240,4(0,000(
B APROXIMADC 133 0,25 1 7 948 2: 0,000 34 CASA 117 022 1 765 0,03 227,87 0,000(
g JESUSALEM 98 0,18 1 0 739,3!0,000( s MAE 79 0,15 1 287 0,01 227,5:0,000(
2 ERA 377 0,70 12614 0,11 701,17 0,000( EE ZACA 30 0,06 1 0 226,2¢0,000(
W LHE 208 0,39 1 600 0,03 675,8 0,000( a7 VOCE 135 025 11078 0,05 221,4¢0,000(
i TIO 90 017 1 22 569,07 0,000 £ NEM 137 025 1 1.152 0,05 214 1:0,000(
i MIM 130 0,24 1 188 559,3( 0,000( ® VOz 70 013 1 250 0,01 203,5(0,000(
E VITALICIO 71 0,13 1 1 525,1: 0,000 40 MEUS 61 0,11 1 167 203,0¢0,000(
B NOCI 58 011 1 0 437,5 0,000 = TUA 37 007 1 23 200,2¢0,000(
i NUNCA 154 0,29 1 589 0,03 431,0:0,000( 42 ESTAVA 108 0,20 1 810 0,04 187 4¢t0,000(
7 KALASH 57 0,11 1 0 429 9¢0,000( 4 LA 84 0,16 1 450 0,02 187,2:0,000(
i= IRMAQ 99 0,18 1 141 428,1: 0,000( = VOou 56 0,10 1 161 182,1°0,000(
i NAO 876 163 1.17.01C 0,75 410,77 0,000( 2 MULHER 83 0,15 1 476 0,02 178,670,000(
2 DORDALMA 50 0,09 1 0 377,140,000 46 ROSTO 55 0,10 1 177 169,0° 0,000(
= MINHA 143 027 1 613 0,03 374,1<0,000( 47 SEI 55 0,10 1 178 168,5: 0,000(
2 MWANITO 49 0,09 1 0 369,6: 0,000 48 TE 46 0,09 1 106 165,56 0,000(
z VELHO 96 0,18 1 190 368,0¢ 0,000( 45 CAMIAQ 23 0,04 1 1 165,2: 0,000
= MARCELO 72 0,13 1 58 367,1 0,000( B MILITAR 67 0,12 1 321 0,01 163,3:0,000(
5 ELE 314 058 13722 0,16 336,1° 0,000( 51 SOuU 57 0,11 1 216 160,3( 0,000(
23 MARTA 56 0,10 1 24 325,8: 0,000 &2 ERGUEU 26 0,05 1 8 159,3¢0,000(
o CHAO 68 013 1 83 309,0(0,000( 53 NOTE 61 0,11 1 263 0,01 158,9¢0,000(

Kiwis | plot links clusters filenames  sourcetext notes Kws | plot links clusters filenames sourcetext notes

Fonte: Subcorpus de Estudo: obra Antes de nascer o mundo — ANM (2009)

3.2.5 Andlise das palavras mais frequentes

Ao organizarmos, para efeito de estudo, a frequéncia de itens lexicais nas
obras de Mia Couto temos condi¢cdes de reconhecer também alguns dos principais
assuntos abordados pelo autor. Considerando que a pesquisa foi desenvolvida com
0 objetivo de tracar um panorama geral das trés obras e as opcoes estilisticas e
culturais do ficcionista, a principio os vocabulos destacados permitem dar um
direcionamento sobre a constituicdo do comportamento predominante do autor no
recorte temporal entre 1992 a 2009.

Estes resultados revelam, em um primeiro momento, que o uso de vocabulos
semelhantes entre os niveis de chavicidade, apontada pelo levantamento, ndo se
restringe apenas ao plano do Iéxico das trés obras, mas também reflete o alcance
dos contextos de situagdo. A postura analitica multidisciplinar, envolvendo uma linha
sécio-critica e a teoria literaria, encaminha a interpretacdo das palavras-chave e das
expressdes mais frequentes em direcdo a interacdo do autor com a sociedade da

qual faz parte.
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4 RECOGNICAO, AMBIVALENCIA E MEMORIA NA FICCAO COUTIANA

A partir da andlise do corpus de pesquisa, formado pelas trés obras (Terra
sonambula; O Ultimo voo do flamingo e Antes de nascer o mundo), foram
selecionadas as palavras-chave que sao mais representativas de cada obra.
Conforme destaca Berber Sardinha (2004), nem todas as palavras de alta frequéncia
em um corpus de estudo devem ser consideradas palavras-chave, ou seja,
realmente representativas da area analisada. Para que esse levantamento seja
realizado € preciso comparar a lista de palavras mais frequentes do corpus de
estudo com a lista de palavras mais frequentes de um corpus de referéncia (neste
caso o Lacio-Ref).

Como resultado desse procedimento inicial constatamos a repeticdo de
alguns vocébulos recorrentes nas trés obras, tanto em relacdo a frequéncia e a
posicdo, quanto a chavicidade. Nesta organizacao inicial, nota-se que o vocabulo
terra, na obra Antes de nascer o mundo, € o Unico com chavicidadade destoante em
relacdo as demais palavras selecionados, contudo ha um termo equivalente (chao)
com chavicidade significativa, o que justifica sua escolha para fins de analise. As
palavras lexicais que serdo alvo de reflexfes sobre o comportamento linguistico de
Mia Couto destacam-se nas trés obras selecionadas. Essa tendéncia revela uma
recorréncia em termos de opcédo tematica e estilistica do autor, conforme mostra a

tabela abaixo:

TABELA 2 — Palavras com chavicidade significativa nas obras em estudo -
tendo como referéncia o Lacio-Ref

Obra Palavra Frequéncia Posicao Chavicidade
terra 118 56 310,65
A chéo 60 126 253,08
Terra sonambula 50 153 38 669,02
VOZ 67 111 180,76
) terra 63 52 147,71
Ultimo voo do chdo 43 36 193,81
flamingo velho 35 35 196,65
VOZ 49 55 143,62
terra 51 135 74,50
Antes de nascer o chao 68 27 309,00
mundo velho 96 23 368,09
VOZ 71 39 203,50

Fonte: Corpus de estudo



83

4.1 DA TERRA PARA O MUNDO

Entre os vocabulos preferenciais, comuns as trés narrativas, destacam-se as
palavras terra e chdo com chavicidade significativas, conforme o0s respectivos

indices, a seguir.

TABELA 3 - Frequéncia das palavras-chave: terra e chéo

Obra Vocabulo Frequéncia Posicédo Chavicidade
Terra sonambula terra 118 56 310,65

chao 60 126 253,08
Ultimo voo do flamingo terra 63 52 147,71

chéo 43 36 193,81
Antes de nascer o terra 51 132 74,50
mundo chéo 68 27 309,00

Fonte: Corpus de estudo

As palavras destacadas sdo bastante reveladoras acerca do contetudo das
obras, indicando que a narrativa coutiana configura-se, entre outros temas, como
uma pratica de valorizacdo do espaco social e memorial, definindo posicdo em
termos do resgate da tradigdo “originaria”, colocando, no aspecto social e cultural tal
como é o da tradicdo mocambicana, as transformacfes Obvias acarretadas pelos
fenbmenos da modernidade e da globalizacdo (BRUGIONI, 2009). Essa atitude
materializa a visdo de Homi Bhabha (2013), na qual a cultura local abre novos
campos de aceitacdo e identidade, sendo as representacbes culturais (entre as
quais a Literatura) uma das férmulas de trabalhar na contramao da negacdo das

identidades locais.

(...) fica, tu ndo sabes o que é andar, fugista, por terras que sdo de outros.
Falava como se ele proprio tivesse sido forgado a abandonar sua terra natal
(COUTO - TS, 1992, p. 16)

A dor de um fruto ja tombado, é isso que eu sinto. O andncio da semente, é
isso que espero. Como vés eu me aprendo &rvore e chéo, tempo e
eternidade.

— Es parecida com a Terra. Essa é a tua beleza (COUTO — ANM, 2009, p.
88).

A escrita de Mia Couto busca o equilibrio entre o0 moderno e o tradicional, ou
entre ordem e desordem, paz e guerra, oral e escrito, primeiro e terceiro mundo. E a

escrita do entrelugar. Varias escritas trazem a tona esta questdo do local e do
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estrangeiro, entre estas esta, certamente, a obra de Mia Couto, revelada em

passagens como estas:

O que fizeram esses brancos foi ocuparem-nos. Nao foi s6 a terra:
ocuparam-nos a nds, acamparam no meio das nossas cabecas. Somos
madeira que apanhou chuva. Agora ndo acendemos nem damos sombra.
Temos que secar a luz de um sol que ainda ndo ha. Esse sol s6 pode
nascer dentro de nés (COUTO - UVF, 2000, p. 89).

Os antepassados ficavam 6rfdos da terra, os vivos deixavam de ter lugar
para eternizar as tradigbes (COUTO — TS, 1992, p. 58).

Roubaram-vos tanto que nem sequer 0s sonhos sédo vossos, hada de vossa
terra vos pertence, e até o céu e o mar serdo propriedade de estranhos
(COUTO —-TS, 1992, p. 137).

Uma terra € nossa como uma pessoa nos pode pertencer: sem nunca dela
tomarmos posse (COUTO — ANM, 2009, p. 89).

Veio como todo aquele que se ilude de ter vivido num lugar: em
peregrinacdo de saudade. Demorou aqui um més e voltou estranho. Talvez
tenha sido o reencontro com a terra que o abalou. Fora em Mogambique
que ele, anos antes, combatera como soldado. Pensava que tinha sido
enviado para matar numa terra estranha. Mas ele fora mandado para matar
uma terra longinqua (COUTO — ANM, 2009, p. 88).

A narrativa vai construindo a referéncia a terra, ampliando a discusséo sobre
o lugar como espaco de identidade e ndo apenas territério. O trabalho de
representar a paisagem social e local organiza um modo de ser mocambicano.
Certeau (1998) considera que “o lugar seria o arranjo, ou seja, a forma pela qual os
elementos se organizariam”. Assim a terra pode ser entendida como uma
configuracéo de posicdes e acdes com carateristicas sentimentais.

— Vé a terra, filho? Parece areia, pedras e torrdes. Mas séo bracos e
abracos (COUTO — ANM, 2009, p. 33).

Com a palma da mao tocou a terra com o jeito de caricia que usara nas
mulheres (COUTO — ANM, 2009, p. 41).

Para onde quer que va nao encontrarei suficiente espago para dar sombra
ao voo das gargas. Em Jesusalém a Terra ter4 sempre mais terra (COUTO
— ANM, 2009, p. 158).

A terra nesta dire¢do ndo esta apenas delimitada pelo campo geografico, mas
pelas afinidades, gostos, interesses aproximados, 0 que permite que haja a
construcédo coletiva de nacao.

Deleuze e Guattari (1992) explicam essa inter-relagcdo do pensamento com a

terra de maneira geografica, delimitando o tema como geofilosofia, ou seja, uma
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geografia que ndo se limita ao mundo fisico, mas que vai além, uma geografia
mental, uma geofilosofia.

Para Deleuze e Guatarri (1992) o pensamento ndo acontece exclusivamente
em relacdo ao sujeito e o objeto, 0 pensamento se faz primeiramente na relacéo
com a terra. “Pensar ndo € um fio estendido entre o sujeito e o objeto, nem uma
revolugdo em torno do outro. Pensar se faz antes na relacdo entre o territorio e a
terra” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 113).

Mia Couto segue esse caminho, pois a partir da terra organiza um
pensamento que favorece o momento de reconstrugéo do pais. O exercicio filosofico
sobre o que é ser mocambicano surge exatamente entre 0 movimento de quem
habita o lugar e sua relacdo com o territorio. Em um ambiente afetado diretamente
pelos efeitos do longo periodo de dominacédo colonial, pelos resquicios da luta pela
independéncia tardia, ocorrida apenas em 1975, e pelas sequelas da guerra civil
encerrada em 1992, o fazer literario de Mia Couto é um artificio de fazer conhecer o
territério, as pessoas e seus ideais outrora vilipendiados. Como toda literatura
inaugural, a literatura mocambicana pos-guerra civil aprofunda a tarefa de dar linhas
a identidade cultural, sem que isso fiqgue preso ao real e tdo pouco se limite ao
ideologismo simples:

J& acontecera com outras terras de Africa. Entregara-se o destino dessas
nacdes a ambiciosos que governaram como hienas, pensando apenas em
engordar rapido. Contra esses desgovernantes se tinha experimentado o
inatentavel: ossinhos magicos, sangue de cabrito, fumos de pressagio.
Beijaram-se as pedras, rezou-se aos santos. Tudo fora em vdo: ndo havia
melhora para aqueles paises. Faltava gente que amasse a terra. Faltavam

homens que pusessem respeito nos outros homens (COUTO - UVF, 2000,
p. 124).

A primeira vez que vi uma mulher tinha onze anos e me surpreendi
subitamente tdo desarmado que desabei em lagrimas. Eu vivia num ermo
habitado apenas por cinco homens. Meu pai dera um nome ao lugarejo.
Simplesmente chamado assim: “Jesusalém”. Aquela era a terra onde Jesus
haveria de se descrucificar. E pronto, final (COUTO — ANM, 2009, p. 8).

— Mas pai, 0 que passa com esta nossa terra?

Vocé ndo sabe, filho. Mas enquanto os homens dormem, a terra anda
procurar.

— A procurar o qué, pai?

E que a vida ndo gosta sofrer. A terra anda procurar dentro de cada
pessoa, anda juntar os sonhos. Sim, faz conta ela € uma costureira dos
sonhos (COUTO — TS, 2009, p. 125).

Diferentemente do que se costuma denunciar a literatura empenhada com a

histéria, a literatura de Mia Couto nédo fica centralizada na polarizagdo bem-mal,
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certo-errado. H4 outra estratégia: valorizar o chéo, a terra e apresentar o choque
cultural entre o local e o estrangeiro, o rural e o urbano. A imagem celestial (de
fauna e flora exuberante) ou infernal da Africa (de fome e guerras) tdo repetida da
lugar a personagens que problematizam suas angustias e aflicbes, de forma que o
proprio espaco se personifica como sujeito das relagdes sociais. Ha, pois, muito
mais nesta terra que miséria e fome. Ha riqueza de tradi¢des, de respeito aos cultos
e de valorizacao da terra. O olhar do escritor vai apresentando as multiplas variaveis
de um mundo do qual ele €&, afinal, um representante. A formacéo intelectual
composta por conhecimentos do Ocidente, da sua formacdo como bidlogo e como
jornalista, se enriquece de outras sabedorias, inclusive aquelas a que o mundo

urbano se tem mostrado hostil:

A vida, amigos, ja ndo me admite. Estou condenado a uma terra perpétua,
como a baleia que esfalece na praia. Se um dia me arriscar num outro lugar,
hei-de levar comigo a estrada que ndo me deixa sair de mim (COUTO - TS,
1992, p. 12).

Aquele elefante se perdendo pelos matos é a imagem da terra sangrando,
séculos inteiros moribundando na savana (COUTO - TS, 1992, p. 12).

E nessa ligacdo entre pensamento e terra que surge (ressurge) Mocambique
para os mocambicanos e para o mundo, possibilitando que este nao-lugar passe a
passe a ser ressignificado, sobrevindo de uma terra de ninguém para uma terra de
muitos, feita por muitos e que precisa de muitos. E a nocdo de entrelugar

estabelecendo-se ndo apenas no mundo da narrativa, mas no campo social:

Aqueles que nos comandavam, em Tizangara, engordavam a espelhos
vistos, roubavam terras aos camponeses, se embebedavam sem respeito.
A inveja era seu maior mandamento. Mas a terra é um ser: carece de
familia, desse tear de entrexisténcias a que chamamos ternura. Os novos-
ricos se passeavam em territério de rapina, ndo tinham péatria. Sem amor
pelos vivos, sem respeito pelos mortos. Eu sentia saudade dos outros que
eles ja tinham sido. Porque, afinal, eram ricos sem riqueza nenhuma. Se
iludiam tendo uns carros, uns brilhos de gasto facil. Falavam mal dos
estrangeiros, durante o dia. De noite, se ajoelhavam a seus pés, trocando
favores por migalhas. Queriam mandar, sem governar. Queriam enriquecer,
sem trabalhar (COUTO — UVF, 2000, p. 64).

A maneira de analisar a terra de maneira personificada reforca sua
configuracdo como um espaco intermediario, permitindo que a narrativa se articule
em torno de paradoxos que suscitem a discussao entre o tradicional e o moderno, o

centro e a periferia, o urbano e o rural, o progresso e o atraso, o oral e o escrito,
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como analisaremos no proximo subitem, focalizando a palavra voz em passagens

das trés obras em estudo.

4.2 AVOZ E ALETRA

Destacando o mesmo processo de intermediacdo entre literatura e espaco

emerge outro vocabulo preferencial comum as trés narrativas: “voz”, conforme tabela

a sequir.

TABELA 4 - Frequéncia da palavra-chave: voz

Vocabulo | Obra Frequéncia Posicédo Chavicidade
Terra sonambula 67 111 180,76

Voz Ultimo voo do flamingo 49 55 143,62
Antes de nascer o mundo 71 39 203,50

Fonte: Corpus de estudo

Ao dar destaque a manifestacdo oral exibindo as vozes sociais, Mia Couto

potencializa ao mesmo tempo sua posicdo ideoldgica em favor da necessidade de

se estabelecer maior atencdo ao problema do analfabetismo na Africa e busca

subsidios e estratégias discursivas para valorizar uma das mais significativas

caracteristicas da civilizacdo africana: a tradicdo oral. Esse interesse fica aparente

na estratégia adotada por Couto para manifestar termos que revelam a enunciacéo

seja do narrador, seja de personagens, fortalecendo o valor atribuido a voz do povo

mocambicano, como nas passagens a seguir.

Por incrivel que parega, quem o encorajara na arte de contar histérias tinha
sido 0 nosso pai. Silvestre achava que uma boa histéria era uma arma mais
poderosa que fuzil ou navalha (COUTO — ANM, 2009 p. 35).

Agora, no distrito, s6 se ouvem estdrias, contadeirices. O povo fala sem
nenhuma licen¢a, zunzunando sobre as explosfes. E dizem que a terra
esta para arder, por causa e culpa dos governantes que nao respeitam as
tradicbes, ndo cerimoniam os antepassados (COUTO — UVF, 2000, p. 55).

Estas palavras que evocam o falar, o contar, o dizer, ampliam a importancia

atribuida ao vocabulo voz. A exposicdo da oralidade nesse prisma encaminha-se
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pelo menos com dois propositos. Primeiramente dar espago a riqueza de dialetos e
registros da lingua em Mocambique e, segundo, tem carater de denuncia, pois a
cultura ocidental tdo envolvida com a escrita e com os livios muitas vezes ndo
compreende a dindmica social africana, na qual apesar da falta de escolarizacéo de
boa parte da populacdo, hd uma grande capacidade de letramento social. Apesar
desse letramento nos paises africanos lusofonos, o alto indice de analfabetismo é
uma das consequéncias herdadas dos anos de submissdo ao imperialismo
portugués. Com a chegada da independéncia, paises como Angola e Mocambique
enfrentaram duros anos de guerra civil que afetou a vida de milhdes de pessoas e,
entre outros fatores, comprometeu dramaticamente um sistema educacional ja muito
incipiente. Segundo a ONU, nos dados disponibilizados pelo Inquérito aos
Orcamentos Familiares (IOF) 2014-15 - cerca de 44,9% da populacdo adulta -
particularmente mulheres (57,8%) - sdo incapazes de ler ou escrever. Apenas um
terco das criangcas matriculadas no ensino primério concluiram este nivel de ensino.
Além disso, de acordo com a avaliacdo de aprendizagem realizada pelo Governo em
2016, apenas 4,9% dos alunos da terceira série adquiriram competéncias basicas de
leitura e escrita em portugués. Os sistemas de coleta de dados sociais e reportes
sdo fracos, o que limita a responsabilizacdo e impede a formulacdo de politicas
estratégicas.
Informacdes como essa ndo escapam das reflexdes de Mia Couto, em
passagens em que admite a “ignorancia das letras” por parte das personagens.
O miudo |é em voz alta. Seus olhos se abrem mais que a voz que, lenta e
cuidadosa, vai decifrando as letras. Ler era coisa que ele apenas agora se

recordava saber. O velho Tuhair, ignorante das letras, ndo lhe despertara a
faculdade da leitura (COUTO — TS, 1992, p. 6).

Apesar dessa realidade, Mia Couto, ao dedicar atencédo para a voz dos povos
africanos, convida a refletir sobre o fato de que, apesar de tantas pessoas néo
saberem ler ou escrever, ndo significa que ndo produzam cultura, pois tém a
literatura como parte importante de suas vidas via ambito da oralidade, pela qual as
pessoas constroem suas histérias.

— Esté certo, vocés merecem, vou contar o que € o mundo...
Suspirava ele, suspirava eu. Afinal, a palavra Ihe tinha regressado e a sua
luz me voltava a trazer o chdo de uma certeza.

— Pois, 0 caso é simples, meus filhos: 0 mundo morreu, ndo resta nada
para la de Jesusalém (COUTO — ANM, 2009, p. 22)
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Em um contexto como esse € essencial que “oratura” e literatura se
aproximem. Assim emerge como necessidade o movimento feito por escritores como
Mia Couto, para valorizar a tradicdo oral do povo fazendo referéncia a temas
fundadores da cultura popular para inspirar suas narrativas.

Sorriu. Mas era um riso triste porque a verdade é que, no presente, que
histéria haveria para inventar? Que histéria pode ser criada sem lagrima,

sem canto, sem livro e sem reza? Meu irmao cinzenteava-se, envelhecendo
a olhos vistos (COUTO — UVF 2000, p. 13).

Com a decisao consciente de participar da construcao da identidade do povo
do qual faz parte, o autor transforma suas obras em espaco de resgate das vozes
populares que nem mesmo as décadas de governo colonial foram capazes de calar.
Ana Mafalda Leite, no livro Oralidades e escritas poés-coloniais: estudos sobre
literaturas africanas (2012, p. 21), pondera que a preocupacdo com o estudo da
oralidade africana, vista como metafora da tradicdo oral, teve inicio no final da
segunda metade do século XIX, “enquadrada pela atividade colonial e pela
curiosidade exética, que as exploraces econdmicas e cientificas de Africa vieram
despertar”. Segundo Leite (2012, p. 20) “além de negociar entre voz e a letra, é
preciso contrabandear também entre as culturas enraizadas na tradi¢cdo cultural do
pais e culturas globalizadas que penetram em todas as esferas da vida”. Para Mia

Couto a negociacao entre a culturas fica expressa em passagens como essa:

Todas as histérias que o pai inventava sobre os motivos de abandonar o
mundo, todas aquelas fantasiosas versdes tinham um Unico propdésito:
empoeirar-nos o juizo, afastando-nos das memérias do passado (COUTO —
ANM 2009, p. 13).

Ao escrever a partir do resgate memorial o autor valoriza a tradicdo oral e da
o recado: a lingua portuguesa ja ndo era o idioma da metropole colonial; nascia uma
nova lingua, filha rebelde, mas domavel, permeavel a outras linguas, como ja tinha
sido na pena de muitos escritores. Essa projecdo linguistica mocambicana
(mocambicanidade) aproxima-se da projecdo linguistica brasileira (brasilidade)
proposta por Antonio Candido (2010, p. 23) na qual “para a constituicdo de uma
organizacdo literdria é necessaria a constituicdo de um conjunto de produtores
literarios, receptores e um mecanismo transmissor’. Isso fica revelado em

passagens como esta: “pior que nao saber contar histérias, pai, € ndo ter ninguém a
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guem as contar’ (COUTO — ANM, 2009, p. 43).

Nesse raciocinio, a lingua oficial em sociedades como a mogcambicana e a
brasileira podem ser consideradas a meio caminho entre as culturas oral e escrita.
Esse posicionamento permite maior flexibilidade no uso da linguagem, atualizado
nas interagdes sociais, bem como em uma compreensdo mais ampla das relacoes
cotidianas, como um arranjo complexo, atravessado por impressdes e préaticas que
sdo construidas em razdo de diferentes posicionamentos dos préprios sujeitos nas
interacbes sociolinguisticas. No caso de Mocambique essas impressfes estao

diretamente ligadas aos ambientes de guerra:

O homem acariciava o jaquetdo militar que sempre envergava. Os dedos
ganhavam sono sobre o cano da espingarda. S6 depois ele falava: ndo é a
farda que comp&e o militar. E a jura. Que ele ndo era daqueles que, por
medo da Vida, se alistam em exército. Ser militar foi, como dizia ele,
decorréncia da corrente. Na sua lingua materna nem havia palavra para
dizer soldado. Dizia-se “massodja”, termo roubado ao inglés (COUTO —
ANM, 2009, p. 55)

Mia Couto tem consciéncia de que “nao existem mais palavras inocentes.
Cada palavra, cada locucéo ameaca assumir dois sentidos antagbnicos conforme a
maneira que 0 emissor e o0 receptor tiverem de interpreta-la”. Por implicacdo ao
tornar caros conceitos como identidade, memodria e linguagem (oral e escrita)
direciona nossa reflexdo para o que aponta Certeau (1998). Para o filésofo francés a
analise das préticas cotidianas é fundamental, pois cada proposicao teérica dos
poderes instituidos é logo submetida ao teste de uma préatica concreta por aqueles
que ele chama de “sujeito comum”, “homem ordinario”, “herdi anti-herdi”, “obscuro

heréi do efémero”, que em sintese sao os personagens de Mia de Couto:

Eles falam assim, citado e recitado. Que posso fazer? S&o pretos, sim,
como eu. Contudo, ndo sdo da minha raga. Desculpe, Exceléncia, pode ser
gue eu seja um racista étnico. Aceito. Mas esta gente ndo me comparece.
As vezes, até me pesam por vergonha que tenho neles. Trabalhar com as
massas populares é dificil. J& nem sei como intitular-lhes: massas, povo,
populagdes, comunidades locais. Uma grande macada, essas maltas
pobres, se ndo fossem elas até a nossa tarefa estaria facilitada (COUTO —
UVF, 2000, p. 55).

Certeau (1998) defende que, em detrimento da cultura valorizada pela
representacdo oficial ou pela politica econémica, é preciso tomar a cultura a partir do

modo como ela é praticada, observando aquilo que a sustenta e a organiza. Em
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Mocgambique a cultura oral sustenta e organiza a vida nacional e esse carater
“‘popular” se manifesta nas obras em estudo:
Quero pdr os tempos, em sua mansa ordem, conforme esperas e
sofréncias. Mas as lembrancas desobedecem, entre a vontade de serem
nada e o gosto de me roubarem do presente. Acendo a estoria, me apago a

mim. No fim destes escritos, serei de novo uma sombra sem voz (COUTO —
TS, 1995, p. 7).

Leite (2013, p. 119) esclarece a relevancia da oralidade nesse contexto
mitico-histérico, pois o estudo da histéria africana, sempre que possivel, necessita
também de recorrer as fontes da tradicdo oral, elemento complementar para uma
compreens&o dos factos acontecidos. Para ela, a escrita na Africa ndo surgiu como
resultado natural da evolucdo do continente; ao contrario, a escrita se desenvolveu
por conta da necessidade que veio de fora da Africa. Esta percepcdo teorica é
representada simbolicamente pela narrativa coutiana em Antes de Nascer o Mundo:

Vozes, no exterior, nos fizeram calar. Acorremos a janela (COUTO — ANM,
2009, p. 82).

Acabei de chegar a Africa e o lugar parece demasiado imenso para me
receber. Vim para encontrar alguém. Desde que cheguei, porém, ndo faco
sendo perder-me. (COUTO — ANM, 2009, p. 107).

Mia Couto, quando tematiza o valor da oralidade, estd também estabelecendo
uma forma de manifestar uma recuperacao simbdlica, um meio de afirmacdo de uma
cultura, que foi subjugada pela hegemonia da escrita (LEITE, 2013, p. 95).

Pautando-se em uma perspectiva de analise semelhante, Goody (2012)
salienta que existe certa diferenca entre imagem e realidade, entre metaforico e
literal, entre verdade e ficgdo, pois, ao longo da histéria da humanidade, diferentes
sociedades e culturas tém utilizado representacdes em forma de imagens e palavras
como meio essencial de expressédo e comunicacéo. Para o autor, as representacoes
sdo inerentes a comunicacdo e a expressdao humana, e ocupam um lugar central,
mimético, simbdlico e imaginario na consciéncia e na identidade social, politica e
cultural.

Assim, nossa definicdo para cultura, em conformidade com o que aponta
Eagleton (2005), ndo € aquela demasiadamente antropolégica, nem
demasiadamente estética. Se nos alinharmos a linha de pensamento de Eagleton
(2005), que diz ser a cultura aquilo para o que vivemos, podemos langar um olhar
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mais atento aos elementos sociais que nos constituem como pessoas, como bem
percebeu Mia Couto na elaboracdo de suas narrativas.

De acordo com Galvdo e Batista (2006), para alguns pesquisadores, as
diferentes culturas gerariam modos de pensar especificos, de acordo com o papel
gue nelas ocupassem as expressdes oral e escrita. Desse modo, haveria, pelo
menos, os modos de pensar oral, quirografico (ligado ao manuscrito, uma scribal
culture), tipografico (uma print culture) e eletrénico. “O pressuposto basico que
orienta essas investigacdes € o0 de que a linguagem determina o pensamento: as
pessoas pensam de acordo com a maneira que possuem para se expressar naguela
cultura” (GALVAO; BATISTA, 2006, p. 410). Sendo predominante a cultural oral, o
modo de pensar também € determinado pela oralidade. E forma predominante
poética expressa a valorizacdo da cultura oral, dando voz a personagens que
“‘escrevem apenas com luz e saudade”:

E escrevo como as aves redigem o seu voo: sem papel, sem caligrafia,
apenas com luz e saudade. Palavras que, sendo minhas, ndo moraram
nunca em mim. Escrevo sem ter nada que dizer. Porque ndo sei o que te
dizer do que fomos. E nada tenho para te dizer do que seremos. Porque
sou como os habitantes de Jesusalém. N&o tenho saudade, ndo tenho
memoria; meu ventre nunca gerou vida, meu sangue nao se abriu em outro

corpo. E assim que envelheco: evaporada em mim, véu esquecido num
banco de igreja (COUTO — ANM, 2009, p. 85).

Embora a narrativa oral ndo esteja registrada pela palavra escrita, ela
constitui um documento, por vezes mais efetivo do que a narrativa escrita,
valorizando histérias e fomentando a intersubjetividade entre determinados grupos
sociais. Tais grupos se fortalecem com os casos que sobrevivem de boca em boca,
passando de geracdo em geracdo, dando a oralidade um carater de coletividade,
apesar de ser uma tarefa individualizada.

Mia Couto capta essa esséncia intersubjetiva e organiza pela escrita, mesmo
que de forma difusa, o tom da mogambiquidade em termos de linguagem, cultura e
representacdo. Ao mesmo tempo em que requer uma grande capacidade de
concentracéo e individualizacdo para sua produgdo, o que ele escreve nédo é produto
univoco; é produto coletivo. A passagem a seguir reforca o entendimento de uma
visao coletiva sobre episddios como a Guerra Civil.

A guerra tinha terminado, fazia quase um ano. Nao tinhamos entendido a
guerra, ndo entendiamos agora a paz. Mas tudo parecia correr bem, depois

gue as armas se tinham calado. Para os mais velhos, porém, tudo estava
decidido: os antepassados se sentaram, mortos e vivos, e tinham acordado
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um tempo de boa paz. Se os chefes, neste novo tempo, respeitassem a
harmonia entre terra e espiritos, entdo cairiam as boas chuvas e os homens
colheriam gerais felicidades. Precauteloso, disso eu mantinha minhas
davidas. Os novos chefes pareciam pouco importados com a sorte dos
outros. Eu falava do que assistia ali, em Tizangara. Do resto néo tinha
pronunciamento. Mas, na minha vila, havia agora tanta injustica quanto no
tempo colonial. Parecia de outro modo que esse tempo ndo terminara.
Estava era sendo gerido por pessoas de outra raca (COUTO - UVF, 2000,
p. 64).

Ao considerar que as pessoas desconheciam os reais motivos da guerra e da
paz e que a injustica prevalecia tanto no primeiro quanto no segundo caso Mia
Couto direciona a escrita como uma prética linguistico-cultural e sdcio-historica
situada, tal como a fala, revelando-se como elemento coesivo de uma posi¢ao ora
de contestacao ora de poder. A passagem a seguir aponta o uso da linguagem como
forma de dominio, mesmo que momentaneo.

Uma meia dizia de soldados portugueses, incapazes de ler, elegera-o para
ser o decifrador das cartas que chegavam de Portugal. Esse era o seu
momento. Sentado no leito cimeiro dos beliches da camarata, os olhos

avidos dos brancos o contemplavam como a um poderoso profeta (COUTO
— ANM, 2009, p 120).

A problematizacédo da questdo da complementaridade e da interdependéncia

e, por vezes, da superposicdo das atividades, entre as modalidades oral e escrita
realizada por Mia Couto, via ficcdo, permite a retomada da discusséo iniciada ainda
na antiguidade classica, quando o papel da escrita era servir de elixir da memodria:
funcdo da qual Platdo duvidava. Na pos-modernidade, o papel da escrita passou a
ser o de conciliar a memoria oral e a escrita, transformando-as em recurso para a
manutencao da cultura. Esse processo de aprender com a terra, com as histérias e
com as pessoas ainda deve ser valorizado, como exposto no fragmento a seguir.

Pedi licenca para me recostar em seu colo, como sempre eu ansiara no

antigamente. Ele nada n&o respondeu. Me pareceu gasto por muitas idades

comparado com a memdria que eu tinha dos tempos. Enquanto esperava

por deferéncia dele, minha voz se meninava:

- Pai, a terra ndo envelhece. E por qué?

E porque trabalha deitada. Quando cansa ela j4 estd em sua esteira, quieta

no sono dela. Aprendi muito da terra. E o que vocé devia fazer (COUTO —
TS, 1992, p. 30).

Quando Mia Couto materializa a memoaria via ficcao literaria, a oralidade se
perde, a riqueza da palavra falada desaparece, dando lugar a escrita; entretanto, ha

na sua estratégia de escrita a opgdo por aproximar memoria oral e a escrita. Nesse
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processo, aquele que escreve nao pode ser visto como autor, ja que representa um
mediador entre mensagem e publico. Seu trabalho é produto. Segundo Frye (2004),
a escrita é demarcada historicamente pela memoria e pela identidade de quem a
produz. Quem escreve, escreve porque se fez escritor pelo constructo social e nao
pelo fato de dominar a grafia. A escrita de Mia Couto expande a maneira de ver o
mundo, ou seja, como ele quer que vejamos 0 seu mundo, o mundo de
Mocgambique: “— Que patria, Kindzu? Eu néo tenho lugar nenhum. Ter patria € assim
como vocé esta fazer agora, saber que vale a pena chorar (COUTO — TS, 1992, p.
16).

Com a ampliagdo e difusdo de materiais escritos, a manifestagdo cultural
avanca no interior desta, ora a escrita organiza a légica de sua configuracdo, ora a
oralidade desempenha esse papel. Mia Couto busca trabalhar os dois modelos de
forma que sejam sistemas linguisticos complementares, que proporcionam o grande
teor hibrido da lingua portuguesa praticada em Mocambique. Essa caracteristica é
pincada com desenvoltura por Mia Couto a ponto de o autor extrapolar os horizontes
da lingua portuguesa, ser traduzido e traduzir o seu mundo aos olhos do mundo,

como no trecho abaixo:

E sobretudo, culpa nossa. Ambos queriamos partir. Ela queria sair para um
novo mundo, eu queria desembarcar numa outra vida. Farida queria sair de
Africa, eu queria encontrar um outro continente dentro de Africa. Mas uma
diferenca nos marcava: eu ndo tinha a forca que ela ainda guardava. Nao
seria nunca capaz de me retirar, virar costas. Eu tinha a doenga da baleia
gue morre na praia, com olhos postos no mar (COUTO — TS, 1992, p. 64).

Pautamo-nos no pressuposto de que a oralidade e a escrita se
complementam e promovem o aprimoramento da linguagem. Desse modo Mia Couto
busca, ao valorizar a voz (a fala), transportar sua importancia para a escrita, pois &
uma alternativa para tornar a lingua portuguesa mais préxima dos mog¢ambicanos
em termos de representacéao local e identitaria.

Nesse exercicio o escritor lanca méo de caminhos convencionados pela
propria sociedade, pois ndo hd como estabelecer uma separacéo abissal entre fala e
escrita. Esta “convencionalidade” esta distribuida no meio social e passa a ser

reeditada via ficcdo em trechos como este:
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Nada é anterior a mim, estou inaugurando o mundo, as luzes, as sombras.
Mais do que isso: estou fundando as palavras. Sou eu que as estreio,
criadora do meu préprio idioma (COUTO — ANM, 2009, p. 87).

Deslocando a escrita do lugar de neutralidade tradicionalmente ocupado por
ela, Mia Couto revela a flexibilidade da linguagem e, por consequéncia, a
flexibilidade das narrativas. Nao ha como recusar que, ao tentar tornar a escrita
relevante para todos, o escritor busca aprimorar o seu estilo, acompanhando as
mudancgas da sociedade e interferindo nos fatos. O autor problematiza a palavra,
que, transposta para a escrita, perde a esséncia de seu contexto de fala e passa a
depender de um trabalho — historico, critico, econdmico — para se fazer valer. Nas
palavras de Certeau (1998), depende de um querer-fazer e Mia Couto se propde a
fazer, sem se furtar de sua responsabilidade como o maior ficcionista de

Mocgambique na atualidade.

4.3 A TRADICAO E A MODERNIDADE: VELHO X NOVO

Outro vocabulo preferencial comum as trés narrativas é “velho”, conforme
tabela a seguir. A discussao revelada pelo corpus de estudo, aponta a contradi¢do
entre velho e novo, passado e futuro, tradicdo e modernidade. E com esse dialogo
conceitual, no qual insurgem diversas palavras em torno da rememoracédo, que Mia
Couto debate como a memoria cultural de um povo se faz no presente a partir de um
passado, mas sempre com um olhar no futuro. Em TS, por exemplo, a discussao

entre passado e futuro fica aparente.

O idoso homem tinha, apesar de tudo, seus pensamentos futuros. Para ele
s6 havia uma maneira de ganhar aquela guerra: era ficar vivo, teimando no
mesmo lugar. Ndo desejava nenhuma felicidade, nem sequer se deliciar
com doces lembrancas. Lhe bastava sobreviver, restar como um guarda
daquela aldeia em ruinas. Agora ele amaldicoa os que tinham saido dali
(COUTO —TS, 1992, p. 45).

Nesse processo dindmico e intermitente que representa as idas e vindas da
propria vida, o autor retoma herancas, costumes, praticas sociais, ritos, celebracoes,

objetos e acontecimentos. Como n&do ha uma unica fonte para se remontar o tempo,
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os significados vao sendo construidos com a participacdo de muitas vozes. Nas
narrativas de Mia Couto, as personagens (velho e menino, pai e filhos, local e
estrangeiro) executam o movimento do antigo e do presente em que dialogam

tradicdo e modernidade.

TABELA 5 - Frequéncia da palavra-chave: velho

Vocabulo Obra Frequéncia Posicao Chavicidade
Terra sondmbula 153 38 669,02

Velho O Ultimo voo do flamingo 35 35 196,65
Antes de nascer o mundo 96 23 368,09

Fonte: Corpus de estudo

Afirmando-se mais velho que seu pais, Mia Couto € um autor de todas as
fases da efetivacdo da independéncia politica e cultural de Mogambique e, como tal,
nao poderia se furtar a discutir uma das tradigcdes populares que é valorizar o mito, o
antigo, o sagrado.

Essa discussdo acompanha a préopria concepcdo africana da velhice nas
sociedades tradicionais, uma vez que, na maioria destes grupamentos, o proprio ato
de referenciar o idoso aproxima-se do sentido da mais profunda reveréncia.

A tendéncia da sociedade contemporanea € apontar 0 hovo como Opcao
passivel de levar a sociedade ao desenvolvimento, ao poder, ao controle econdmico,
a supremacia, repetindo uma retérica criada ainda no século XVII, com o advento do
lluminismo. Contudo, nenhuma sociedade avanca apenas valorizando 0 novo em
detrimento do “velho”. Essa percepcdo € um dos méritos de Mia Couto. Sua obra
esta no intervalo entre aquilo que é Mocambique (metaforicamente representado por

Jesusalém) e aquilo que pensam sobre Mocambique, conforme trechos como esse:

A fronteira entre Jesusalém e a cidade nao foi nunca tracada pela distancia.
O medo e a culpa foram a Unica fronteira. Nenhum governo do mundo
manda mais que o medo e a culpa. O medo me fez viver, recatado e
pequeno. A culpa me fez fugir de mim, desabitado de memorias. Era isso
Jesusalém: ndo um lugar, mas a espera de um Deus que ainda estivesse
por nascer. SO esse Deus me aliviaria de um castigo que a mim mesmo
havia imposto (COUTO — ANM, 2009, p. 175).

Esta visao literaria do autor forma um sistema hibrido de composicdo que
aglutina os tipos e as manifestacdes sociais, envolvendo religiosidade, apelo a
intimidade e cumplicidade, exotismo e novidade, configurando aquilo que DaMatta
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(1997), ao analisar o sistema sociocultural brasileiro, denomina como sociedade
singular, sincrética, carnavalesca e relacional que, por analogia, pode ser estendida
também a sociedade mocambicana.

Produzir narrativas (documentos) que busquem esclarecer o passado € um
grande desafio para o historiador, e para o ficcionista é trabalho ainda mais incitador,
visto que, geralmente, 0 que € mais racional, 0 que € mais 6bvio, 0 que é mais
conhecido, talvez passe despercebido para fins histéricos e ficcionais, pois grande
parte das pessoas que formam uma comunidade guardam “momentos racionais” de
forma muito remota e num curto espaco de tempo, 0 que nao acontece com 0O
extraordinario, o diferente, o comovente que, via de regra, fica acumulado na
“memoria” por muito mais tempo, as vezes infinitamente assinalado. E por isso que a
tarefa de Mia Couto de “contar” momentos da vida comunitaria via literatura envolve
ndo apenas memoriais (lembrancas de guerra especialmente), mas também

artificios como mitos, ritos e crengas populares.

Todos me contaram pedagos de uma histéria. E meu dever devolver-te esse
passado que te foi roubado. Dizem que a histéria de uma vida se esgota no
relato da sua morte (COUTO — ANM, 2009, p. 154).

Para Silvestre o passado era uma doenca e as lembrancas um castigo.
Ele queria morar no esquecimento. Ele queria viver longe da culpa (COUTO
— ANM, 2009, p. 158).

O falecimento de Siqueleto havia um espinho excrescente. Com ele todas
as aldeias morriam. Os antepassados ficavam 6rfaos da terra, 0s vivos
deixavam de ter lugar para eternizar as tradicbes. N&o era apenas um
homem, mas todo um mundo que desaparecia. (COUTO — TS, 1992, p. 60).

A autora alema Aleida Assmann no livro Espacos da recordacdo: formas e
transformac¢des da memodria cultural, dedicado exatamente a discutir 0s processos

de recordacéao, destaca que,

Enquanto os processos de recordagdo ocorrem espontaneamente no
individuo e seguem regras gerais dos mecanismos psiquicos, no nivel
coletivo e institucional esses processos sdo guiados por uma politica
especifica de recordagdo e esquecimento. Ja que ndo ha auto-organizacao
da memoria cultural, ela depende de midias e de politicas, e o salto entre
memoria individual e via para a memoria cultural e artificial € certamente
problematico, pois traz consigo o risco da deformacéo, da reducéo e da
instrumentalizacdo da recordacdo. Tais restricdes e enrijecimentos sO
podem ser tratados se acompanhados de critica, reflexdo e discusséo
abertas (ASSMANN, 2011, p. 19).

Como cita a propria Assmann (2011) “o fenbmeno da memdéria € contraditério
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e controverso”.

Partindo do conceito de que o passado é uma construcao livre baseada no
presente, Mia Couto apresenta-se como organizador de memodrias, reunindo
‘pessoas e lugares”, “pessoas e tradicdes”, “pessoas e crengas”. A memoéria dos
locais, mitos e acontecimentos passam a se tornar “sujeitos” da comunidade, cuja
estratégia se revela em trechos paradoxais como este em que o narrador de Antes
de Nascer o Mundo (mesmo n&o sendo cego) revela enxergar o mundo apenas
guando escreve,

Tudo aquilo eu redigira nos momentos de escurecimento. Atacado por
cegueiras deixava de ver o mundo. Sé via letras, tudo o resto eram
sombras. (...)

— Deixo de ser cego apenas quando escrevo (COUTO — ANM, 2009, p.
175).

Mia Couto “enxerga” pela literatura as sutilezas dos lugares, das tradicoes e
das crencas e as incorpora como pecas importantes para construcao da identidade
mocambicana. “Comprovei como s&o nossos olhos que fazem o belo. Meu estado
de paixdo puxava um novo lustro aquela terra em ruinas” (COUTO — TS, 1992, p.
72).

Assmann (2011, p. 437) completa esse raciocinio ao afirmar que os “espacos
de recordacdo surgem por meio de uma iluminacéo parcial do passado, do modo
como um individuo ou um grupo precisam dele para a constru¢do de sentido, para a
fundacdo de sua identidade, para a orientacdo de sua vida, para a motivacdo de
suas acgdes”.

E nesse sentido que a concepcao de memoaria trabalhada por Mia Couto da a
sua escrita uma nogédo de coletividade. Sua memaria individual é entrecruzada pela
memoria social inscrita em praticas que s6 retém do passado o que ainda € vivo ou

capaz de viver na consciéncia do grupo.

Agora, na margem da floresta, eu via o tempo desfilando sem nada nunca
acontecer. Esse era um gosto meu: pensar sem nunca ter nenhuma ideia.
Seria, afinal, que me convertia em bicho, em légica de unha e garra? A
guerra o que havia feito de n6s? O estranho era eu néo ter sido morto em
guinze anos de tiroteiros e sucumbir agora em meio da paz. Nao falecera da
doenga, morria do remédio? (COUTO - UFV, 2000, p. 65).

— Pode acabar no pais, Kindzu. Mas para nés, dentro de nés essa guerra
nunca mais vai terminar (COUTO — TS, 1992, p. 71).
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Essa imagem do passado mocambicano esta delineada por varios aspectos
culturais, sociais e politicos, entre 0os quais se destaca a guerra civil, que envolveu

direta ou indiretamente, toda nac&o. Segundo Pierre Achard (1999):

A construcdo de um acontecimento passado necessita, para se tornar
lembranca, da existéncia de pontos de vista compartilhados pelos membros
da comunidade e de noc¢des que lhes sdo comuns; assim a imagem, pela
competéncia de operar o acordo dos olhares, apresentaria a capacidade de
conferir ao quadro da histéria a forca da lembranca (ACHARD, 1999, p. 31).

Ainda de acordo com Achard (1999), h4 a necessidade de que o
acontecimento lembrado reencontre sua vivacidade e, sobretudo, é preciso que ele
seja reconstruido a partir de dados e de noc6es comuns aos diferentes membros da
comunidade social. A comunidade, em tempos de globalizacdo, parece estar mais
diluida, porém com maior proximidade em termos de representacdo imaginaria
daquilo que significa luta por manutencdo de direitos e condicbes minimas de
sobrevivéncia. Talvez por isso as obras de Mia Couto, mesmo tratando de temas
aparentemente locais, ganharam notoriedade em varios lugares do mundo.

Por fim, como instrui Durand (2012, p. 402) “a memdria pertence ao dominio
do fantastico, pois organiza esteticamente a recordagao”. Para este autor a memoria
permite um redobramento dos instantes e um desdobramento do presente. E no
desdobramento do presente, portanto, que os caminhos literarios percorridos por
Mia Couto estabelecem oportunidade para o reconhecimento da unidade de nacéo,
contribuindo para que as acbes do passado ganhem novos significados e sejam

analisadas dentro de seu contexto.

4.4 TERRA, VIDA E MEMORIA

A perspectiva de analise multipla, envolvendo uma base sociocritica-cultural e
a Linguistica de Corpus, contribui para uma investigacdo que objetiva a superacao
de abordagens eurocéntricas, de forma a apreender fenbmenos estudados em sua
dimensao transregional, hibrida e multicultural.

Ao apontar palavras-chave comuns nas trés obras em estudo, a analise
permite construir uma linha de reflexdo multifacetada, porém coerente, do corpus em

andalise. Com a contribuicdo da metodologia da Linguistica de Corpus as imagens e
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representagcbes sociais em torno das palavras terra/chdo; voz e velho (e atengao
especial a termos equivalentes) evidenciam o que, de forma geral, circunscreve o
estado da arte de Mia Couto: a ressignificagcdo do locus enunciativo; a valorizagéo
da identidade; a abertura de espaco para riqueza de dialetos e cultura popular; e a
valorizagdo da memoria como mecanismo de manutencdo da tradicdo diante da
modernidade.

A literatura de Mia Couto pode também ser vista a luz de experiéncias
estéticas inaugurais ocorridas, sobretudo, no inicio de escolas e tenéncias literarias.
Alternativas composicionais requeridas, por exemplo, pelo Movimento Modernista
Brasileiro, cujas convergéncias foram explicitadas em manifestos como da Poesia
Pau-Brasil e o Antropofago apresentados por Oswald Andrade em 1924 e 1928,
respectivamente sdo exemplos que podem ser associados a parte dos textos do
autor mocambicano. Ler as obras de Mia Couto destacadas nesse estudo €
apresentar-se a uma das maximas do Pau-Brasil: “a lingua sem arcaismos, sem
erudicdo. Natural e neologica. A contribuicdo milionaria de todos os erros. Como
falamos. Como somos” (ANDRADE, 1924 apud MENDONCA TELES, 1976) ou a
sentenca premonitéria: “s6 a ANTROPOFAGIA nos une. Socialmente.
Economicamente. Filosoficamente” expressa na primeira linha do Manifesto
Antrop6fago (ANDRADE, 1924 apud MENDONGCA TELES, 1976).

Ressalvado o contexto especifico do Modernismo brasileiro, bem como o
distanciamento temporal, cultural e geografico, as ideias, a priori, apresentadas por
Oswald de Andrade séo ressignificadas por Mia Couto. O estrangeiro é reconduzido,
transfigurado, transformado, deglutido. Nasce uma nova literatura, uma literatura
hibrida, que pode ser entendida como um novo “saber local’, género literario
privilegiado de condensacgéo simbolica da realidade contemporanea.

Nessa abordagem a literatura apresentada no periodo pdés-colonialista é
entendida como uma forma particular de cultura, compreendendo um sistema de
significacdo mais abrangente, o que a difere da linguagem comum e do
conhecimento sistematizado. Por essas caracteristicas, a producdo literaria de
autores como Mia Couto, reconhecidos pelo seu poder de sintese social pode
representar, no limite das estruturas de organizagdo comunitaria, como seus
agentes, grupos, classes e categorias sociais atuam.

E importante ressaltar, contudo, que a tensdo entre fato/realidade versus

ficcdo € mais uma vez posta em discussao quando nos deparamos com narrativas
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carregadas de indices e simbolos sociais. Embora a escrita de Mia Couto seja
considerada ficcdo, em determinados contextos, exige-se dela um “compromisso
com a realidade”, pois era essa a exigéncia de um pais que se reconstruia apos o
periodo pds-colonial. Por estarem inseridas nesse contexto as memorias do escritor
acabam sendo transpostas para a ficcdo, apesar de ser muito dificil ou quase
impossivel, como trata Halbwachs (2011), que tenhamos uma memadria puramente
individual.

Soares (2014) menciona que a recepcao académica de Mia Couto no Brasil e
em Portugal, resultante de um “deslumbramento” com a sua escrita, tem um ar de
familia com a critica primeira realizada em Mocambique por quadros da Aemo —
Associacdo de Escritores Mocambicanos. Para os criticos houve dois pontos de
vista: 0 que consagra e 0 que rejeita a obra a partir de um mesmo campo de

interpretacdo da literatura, aquele que tende a essencializa-la.

Por um lado, a recepc¢do académica obra de Mia Couto em Portugal e no
Brasil tende a elegé-la como representativa das “falas do povo”, de suas
identidades, como se isto fosse de fato possivel. Por outro lado, temos a
critica produzida pela Aemo que seguiria a mesma linha, situando-se no
outro extremo, justamente por nao identificar aquela escrita com as “falas do
povo”, como se assim devesse ser (SOARES, 2014, p. 89).

A questdo em pauta € saber em que medida a literatura pode aproximar o
exercicio do escritor e do sociblogo: se cada escritor pode elaborar uma verséo da
realidade, seria importante indagar em que medida a sociologia e 0s socidlogos
também o fazem (SOARES, 2014, p. 90). Do mesmo modo que a pesquisa social
nao tem a pretensdo de descrever fatos reais, mas se apresenta Como construcao
de textos que dizem respeito a fatos socialmente construidos, a “nova ficgao”
também pode ter a pretensédo de descrever fatos reais, mantendo a consciéncia e o
distanciamento necessario que integram a interpretacédo da realidade.

Gagnebin (2006) afirma que escrever algo € um ato muito mais poético do

que proximo da realidade,

Paul Ricoeur defende a respeito da linguagem poética (nés iremos ver que
a histéria esta mais proxima da poiesis, em seu sentido amplo, que da
descricdo positiva), a possibilidade de uma referéncia ndo descritiva ao
mundo e sugere que, se temos dificuldade para ndo sermos vitimas de uma
definicdo empobrecedora da verdade, € que ratificamos de maneira néo
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critica um certo conceito de verdade, definicdo pela adequagdo a um real de
objetos e submetido ao critério da verificacdo e da falsificacdo empiricos
(GAGNEBIN, 2006, p. 42).

Em outras palavras significa dizer que a verdade (a representacdo) é
produzida socialmente e € nesta experiéncia para construir a nocao de
verdade/realidade que o homem produz sua atividade estética, pois “entre a palavra
gue anuncia e a realidade que ela quer apreender, sempre havera um abismo que
ela pode, sim, atravessar, mas nunca abolir” (GAGNEBIN, 2006, p. 209).

Para Vazquez (2010) ndo se pode afastar o elemento subjetivo da criagédo
artistica, construido, em grande parte, pela concepcdo do mundo do escritor. Todo
grande artista supera o marco de suas limitacdes ideoldgicas e nos fornece uma
verdade sobre a realidade. Este processo de producado estética é significativo para
refletirmos as possibilidades que a ficcdo apresenta para uma mesma realidade.

Vazquez (2010) considera que a arte €, pois, uma das formas pelas quais o
mundo, a realidade, revela-se ao homem. Essa realidade, em principio, encontra-se
em constante processo de mudanca; dai a necessidade de que variem os meios de
expressdo. A historicidade da realidade objetiva impbde, ao mesmo tempo, uma
historicidade dos meios expressivos e, com isso, determina o proprio movimento da
arte (VAZQUES, 2010, p. 36).

Como o foco principal dessa nova historicidade da literatura pés-colonial esta
voltado para os processos de construcao de identidades e diferencas, assim como
para a circulacdo global e a apropriacao local de ideias, praticas e instituicbes, o
escritor busca criar um lugar entre outros (lugar da interacdo, da intertextualidade,
da miscigenacéo), que ndo € de um (o europeu) nem de outro (o autéctone), é o do
meio, do diferente, do novo, do renascido.

Para Merino (2002) o homem se fez homem a partir do momento em que teve
consciéncia de que poderia dizer, contar e representar por sua atividade linguistica,
os seus feitos existenciais. Desde o0s seus primordios o homem tem se esfor¢ado
para, em conformidade com seu tempo, apresentar a sua realidade por meio dos
seus relatos. Até chegar a literatura foi uma longa caminhada. Ao abordar a literatura
de forma estética e estilistica a sociedade pode, a cada tempo, criar suas maneiras
de narrar. Adorno (2003) no ensaio Posi¢gdo do narrador no romance contemporaneo
discute os limites do romance e sua obra, apontando que o0 romance deveria

apresentar o que nao se pode ser exposto por meio do relato. Isso implica dizer que
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a boa narrativa é aquela que deixa transparecer suas mensagens pelo nao dito. O
siléncio nos diz muito e, geralmente, significa mais do que aquilo que esta posto,
prontamente revelado.

Adorno (2003), lembra que a narrativa tradicional enfoca o “convencer”, pois o
narrador tenta envolver o leitor de modo que ele acredite no seu “contar de
acontecimentos”. Ja, a narrativa contemporanea revela os enunciados a partir das
entrelinhas, no enlace entre enunciado e enunciacdo, envolvendo abertamente a
participacdo do leitor na construcéo do texto.

A andlise das obras de Mia Couto permite enquadra-las como parte integrante
de um corpus de producdes literarias que reune esforcos para buscar a explicacédo
da constituicdo da producéo literaria mocambicana, por meio do estabelecimento de
espacos de colaboragédo dos agentes e grupos sociais situados num entre-lugar,
deslocando a referéncia atribuida a cultura europeia e valorizando a
heterogeneidade das culturas nacionais africanas. Como afirma Santiago (2000, p.
18), um trabalho que busca “nem o paternalismo, nem o imobilismo”.

Logo, a apresentacdo tematica da literatura de Mia Couto atua no sentido de
operar a raiz cultural antropolégica mocambicana em construcdo, a partir da
valorizac@o da territorialidade, da identidade/alteridade e da memoria, como efeito
constitutivo do processo de formacdo da nacdo, viabilizado por um sistema de
representacao literaria que mimetiza a histéria da violéncia em Mocambique, quer
enguanto colénia quer enquanto estado nacional, para construir, uma postura critica
que estabeleca a ponte entre o passado colonial e o desenvolvimento do pais.

Se Fanon (2008) afirmava que o sujeito colonial é sempre sobredeterminado
de fora: “sou sobredeterminado pelo exterior. Ndo sou escravo da ‘ideia’ que os
outros fazem de mim, mas da minha aparicdao” (FANON, 2008, p. 108), Mia Couto
busca problematizar esta acepcéo trazendo a tona a discussao sobre identidade a
partir de trés principios: primeiro um olhar para si a partir do olhar do outro
(terra/ch@o); segundo: estar no lugar do outro (branco) e com ele manter dialogo
(voz); terceiro: considerar que o sujeito se transforma ao assumir aquela identidade
(velho x novo).

A deduzirmos que as palavras terra/chédo, voz e velho s&o representativas na
obra de Mia Couto, avalizamos a ideia de que ha uma espécie de compromisso ético
em desvelar uma face oculta da realidade empirica mogambicana, vivenciada por

sujeitos comuns que pouco influenciam os rumos politicos em seu pais, seja em
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Mocambique, seja em outros territérios que vivenciam o pds-colonialismo.

Os escritores-ensaistas elaboram, pela performatividade da voz e da letra, um
espaco de enunciacdo da diferenca, evidenciando o grito das camadas minoritarias
(n&o raro, majoritarias em termos de nameros) constituintes de suas sociedades. A
voz do escritor mogambicano faz circular, pelo texto e pelo mundo, uma ciranda de
outras vozes (ancestrais, marginais) que carregam em seus “dizeres” histérias e
saberes plurais de antigas resisténcias, compreendendo uma estratégia politico-
ideologica. Costa (2006) observa que enquanto a politica contemporanea se rege
pela palavra, pela ética e pela racionalidade, a histéria da diaspora africana se
desenvolve através da performance, da danga e da musica, as quais se alicercam
sobre discursos que reinterpretam a modernidade a partir da perspectiva daqueles
gue sempre estiveram as margens das narrativas oficiais e das formas de traducéo
dos processos de exclusdo e discriminacdo. E o corpo, na visdo de Costa (2006)
que € o sustentaculo das politicas de resisténcia que se descortinam no palco do
Atlantico Negro.

Portanto, o0s estudos sobre pdés-colonialismo iniciados por Fanon
(1952/1965/2008) abordando a “contradicdo insollvel entre cultura e classe (...)
entre representacdo psiquica e realidade social” quebram linearidades de um
pensamento centralizado que esta nas bases do pensamento tradicional (BHABHA,
2013, p. 70).

Para Canclini (1997), as praticas culturais sdo mais que acdes, atuacoes.
Representam, simulam as a¢des sociais, mas s as vezes operam como uma acao.
O autor p6e em xeque a real possibilidade de analisar as manifestacées que nao
cabem no culto ou no popular, que brotam de seus cruzamentos ou em suas
margens. Conclui metaforicamente que, em toda fronteira, ha arames rigidos e
arames caidos e, portanto, as analises de manifesta¢gdes culturais, como a literatura,
também seguem esta dindmica: ora se constroem a partir da tradicédo, ora com base
na modernidade e assim perfaz um terceiro movimento, que nada mais € que a
sintese dos extremos: nem um, nem outro, mas 0 novo. A narrativa coutiana €
construida nesse processo e amplia a significacao cultural de figuras como o griot,
numa tentativa de resisténcia e ressignificacédo cultural diante das transformacdes de
Mocambique a partir dos processos de colonizagcdo e globalizagdo. Nas obras
analisadas ha “contadores de histéria” que exploram as contradicbes tensdes e

conflitos diante dos processos de interculturalidade.
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CONCLUSAO

A caminhada da humanidade por afirmacéo individual e coletiva consome um
significativo periodo das reflexdes filoséficas. Algo que seria relativamente menos
oneroso caso a propria humanidade ndo fosse obliqua, hibrida e transdimensional
(ideoldgica — inclusive, cultural e territorialmente). Essa dificuldade parece aumentar
proporcionalmente conforme avanca a modernidade, visto que uma das
caracteristicas da modernidade é exatamente a manutengcdo das diferencas, num
mesmo espaco de circulagdo. Hall (2006, p. 62) deu tons a esse discurso ao
considerar que “as nag¢des modernas sao, todas, hidridos culturais”.

Para Hall (2006) tanto o liberalismo quanto os pensamentos de esquerda
acreditavam que o apego ao local e ao particular dariam gradualmente mais vez a
valores e identidades mais universalistas e cosmopolitas ou internacionais. Os dois
extremos viam o nacionalismo e a etnia como formas arcaicas de apego — a espécie
de coisa que seria dissolvida pela forca revolucionaria da modernidade. Para ele, de
acordo com essas "metanarrativas” da modernidade, os apegos irracionais ao local e
ao particular, a tradicdo e as raizes, aos mitos nacionais e as "comunidades
imaginadas”, seriam gradualmente substituidos por identidades mais racionais e
universalistas. Entretanto, a globalizacdo ndo parece estar produzindo nem o triunfo
do "global" nem a persisténcia, em sua velha forma nacionalista, do "local". Os
deslocamentos ou os desvios da globalizacdo mostram-se, afinal, mais variados e
mais contraditérios do que sugerem seus protagonistas ou seus oponentes.

Sob essa otica uma das possiveis respostas para a aclamacao da literatura
de Mia Couto pelas comunidades marginais e pela prépria academia europeia € o
fato de ela atender ao clamor de um discurso que represente a manifestacao pelo
divergente, pelo inusitado, pelo heterogéneo, pelo contraditorio. Em parte, essa
tendéncia tem ganhado forca pelo crescimento e fortalecimento, em termos culturais
e econdmicos, de um novo grupo de pessoas que chegam ao topo da piramide
social mesclando costumes, tradicoes e representacdes de mundo, que diferem
daquele considerado central e/ou tradicional, favorecendo que “novas literaturas”
como a de Mia Couto sejam porta-vozes dessa demanda social latente.

Mia Couto ao se reportar a terra, a expressividade e a memdria de uma

nacéo, desperta tons universais para a alteridade e resisténcia, cujos conceitos sao
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tdo caramente perseguidos historicamente por parte significativa da humanidade. A
experiéncia de Mia Couto como personagem da realidade mogcambicana (antes,
durante e apds Guerra Civil) Ihe autoriza a produzir uma ficcdo representativa de
parte da recente historia do continente africano.

Mia Couto transfere para suas narrativas a sua visdao de sociedade, de
espaco e de tempo, contribuindo para a recognicdo e percep¢ao dos fendbmenos
historicos culturais que contribuiram para a (re)construcdo de seu pais nas ultimas
décadas. Entretanto, todas as coisas que percebemos sdo apenas fenbmenos. A
coisa em si que sustenta ou propicia o aparecimento desses fendbmenos permanece
para sempre incognoscivel, ou seja, a ficcdo representa o real, mas nada disso dara
acesso direto as experiéncias, pensamentos e sentimentos. A Unica experiéncia que
podemos ter, na verdade € a nossa propria. De certo modo, portanto, a ficcdo de Mia
Couto serve como “bindculo” para ampliarmos nossa visdo sobre determinado
aspecto da cultura local africana.

A recognicéo estabelecida pela narrativa coutiana exerce papel importante na
abertura de caminho para a reflexdo sobre o que conhecemos sobre a Africa,
operando como possibilidade de assimilacdo da realidade local. Ao “atravessar o
deserto”, experenciar, criticar e se deixar criticar, Mia Couto percorre e ensaia uma
tentativa de construcdo identitaria, ou seja, sua experiéncia torna o pensamento
possivel. O jogo de articulacdes envolvendo o processo de criacdo faz com que a
experiéncia, em intrinseca relacdo com o todo social, materialize-se na propria obra.
Sem experiéncia, ndo ha andlise. E, por mais dificil que seja categorizar experiéncia,
temos a oportunidade de formular, a partir da analise das obras, um juizo sobre
como sua participacdo nas lutas e tensdes sociais 0 autoriza a problematizar a
alteridade da nagcao mogambicana.

Uma ficgdo contextualizada, “social” tem, pois, toda uma demanda subjetiva e
autoral, transportando visbes de mundo, marcas discursivas e ideoldgicas de quem
as enuncia. Se a existéncia da arte pressupde o artista, podemos antecipar que
através da “beleza estética” conhecemos o criador. Os romances de Mia Couto
contribuem para refletirmos sobre como autor e obra se interligam, sendo que o mais
razoavel é acreditar que certo e errado séo relativos a uma época, lugar e contexto
social especificos, pois todo enunciador age sobre a lingua, transformando-a,
através dos seus conhecimentos linguisticos e culturais e das suas capacidades

linguisticas, cognitivas, sociais, éticas, entre outras.
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Os Estudos Culturais com foco no Poés-colonialismo permitem a reflexdo
sobre a capacidade de o sujeito agir e transformar a linguagem em objeto identitario,
dando a ela uma vertente de experiéncia, de reflexdo e de recognicdo. A literatura
contemporanea poés-colonial se movimenta num terreno pleno de conflitos,
envolvendo percepgcbes sobre espaco fisico e imaginario, ultrapassando a
apreensao espacial e fisica para atingir a multiplicidade de significagbes atribuidas
pela cultura e pelo individuo nela inserido. Os romances de Mia Couto elegem a
percepcdo do espaco, a palavra e a memoria como marcas exponenciais. Ao
analisarmos as palavras terra/ch&o, voz e velho, aspiramos apontar o valor que Mia
Couto atribui aquilo que mantém a Africa como espaco multiétnico e multicultural. A
pesquisa contribuiu para concluirmos que, de forma geral, essas sdo as visées que
0S muitos estudos publicados nos circulos universitarios brasileiros e portugueses
tém sobre a ficcdo de Mia Couto. Até mesmo pelos titulos das obras é perceptivel o
dominio de certos elementos conceituais e culturais que ditardo a temética das
obras. Contudo, a Linguistica de Corpus, utilizada como recurso metodoldgico nessa
pesquisa, contribui com dados quantitativos para confirmar aquilo que, a priori, € um
anseio ou insight do analista. A repeticdo de 403 vezes a palavra terra/ch&do; 187
vezes a palavra voz e outras 284 vezes a palavra velho no corpus de pesquisa
(permitido a andlise do cotexto em que estas respectivas palavras aparecem na
narrativa) amplia as possibilidades de analise e confirmam como esses termos tem
significancia para a construcdo das obras de Mia Couto. E importante ressaltar,
entretanto, que ha limitacbes no estudo quanto, por exemplo, a selecdo do corpus
de referéncia. A escolha de um corpus do portugués brasileiro (Lacio-Ref) e ndo do
portugués europeu para a pesquisa poderia induzir a outros quantitativos em relagéo
as palavras-chave. Por outro lado os resultados levantados pela Linguistica de
Corpus, via uso do software WordSmith Tools 6.0, permitem afirmar que as palavras-
chave das obras em estudo aproximam-se das tematicas ja apontadas por diferentes
analises realizadas sem 0 uso de recursos computacionais, seja em universidades
brasileiras, seja em portuguesas, confirmando que a metodologia adotada contribui
para dar direcionamentos para as pesquisas literarias, ficando a cargo da
experiéncia do analista a possibilidade de ampliar a visédo critica sobre determinado
tema.

A pesquisa aponta que em Terra sonambula, a terra € apreendida na guerra,

na destruicdo que devasta. Percebida na sua errancia sonambula, ndo se atém a
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fixidez expressiva e aponta para um lugar, utépico embora, de recuperacdo, de
renovacdo. Em O Ultimo voo do flamingo a terra é demarcada como espaco afetivo
no olhar dos moradores que denunciam os processos de descaracterizacdo, embora
mantendo portas abertas para a esperanca: simbolizada pelo voo do flamingo. Em
Antes de nascer o mundo a terra é a simbologia do acolhimento, onde os
personagens buscam espaco para a cura em Jesusalém, “a terra onde Jesus
haveria de se descrucificar” (COUTO, 2009, p. 11).

J& a valorizacdo da oralidade no corpus de estudo por Mia Couto remete
nossa reflexdo aquilo que postulava Todorov. Segundo o autor russo “a auséncia de
narrativa equivale a morte” e, portanto, “contar equivale a viver’ (TODOROV, 2003,
p. 105). A representacédo da voz do povo é uma marca principal de Mia Couto. Nao
apenas as lembrancas de suas experiéncias sdo organizadas em narrativas, mas
também o rol de histérias que fazem parte da cultura popular, repassadas de
geracdo a geracdo através da fala de pessoas que ndao dominam a escrita, mas
como garantem “sabem ler a terra”.

A memoria e valor as tradicdes sdo retomados nas trés narrativas em torno
das representacfes atribuidas a palavra velho. A releitura do passado através da
memoéria é costurada pela participacdo dos velhos num processo de traducao, que
constréi a identidade cultural. A evocacao de antepassados e a valorizacdo da
memoria coletiva em detrimento da memoria histérica reforcam os sentimentos de
pertencimento e identidade.

Fonseca e Cury (2008) contribuem para essa reflexdo quando dizem que os
textos de Mia Couto apresentam processos de traducédo cultural e, com eles, de
construcéo de identidades. Traduzem-se as tradi¢cdes, que se atualizam no presente
da escritura; traduzem-se as transformacdes do mundo contemporaneo, com a
consciéncia de que local e global sdo contraditérias moedas da negociacéo
identitaria. Enfim, podemos dizer que na diacronia de 17 anos entre o langcamento
de Terra sonambula (1992) e Antes de nascer o mundo (2009), a ficcdo de Mia
Couto continua traduzindo o sentimento de pertenca de uma nagao que se dissipa
ndo apenas em Mocambique, mas por todos os lugares onde se trava
cotidianamente a luta por espaco ideologico-social.

Merece nossa reflexdo também o fato de Mia Couto ser um nao-negro
escrevendo sobre negros. Mesmo sendo mogambicano e ter sua formacéo realizada

em seu pais natal, acaba representando a figura do homem forjado entre a Europa e
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a Africa. Como filho de colonizadores (seu pai, Fernando Couto, € emigrante
portugués, jornalista e poeta) e formado na mistura étnico-cultural de seu pais, Mia
Couto acaba elegendo um lugar para sua voz. Entretanto, continua sendo um
‘homem-de-dois-mundos” e sua escrita organiza essa polaridade registrando a
tensdo nascida da utilizacdo da lingua portuguesa em uma comunidade
multilinguistica.

Essa formacdo social hibrida de Mia Couto colonizador/colonizado,
branco/negro, escrita/oralidade, ciéncia/senso comum, o aproxima de outro escritor
que usa a ficcéo literaria para apresentar sua visdo de mundo sobre o colonialismo e
pés-colonialismo. O autor francés Jean-Marie Gustave Le Clézio (prémio Nobel de
Literatura em 2008), no livro O Africano, publicado em 2004 e traduzido no Brasil por
Leonardo Frées (2007), a partir da apresentacdo de fotos do arquivo particular,
conta uma histéria com tracos ficcionais e autobiograficos narrada por um homem
que reconstitui 0 percurso de seu pai como médico militar nas col6nias inglesas da
Africa e a0 mesmo tempo procura entender sua infancia passada entre a Europa e o
continente africano. E, em sintese, o relato de sua experiéncia como uma crianca
ndo negra que, ap0s uma primeira infancia no territério francés, sob ocupacao
nazista, foi com a mée e o irmao para o interior da Nigéria, em 1948, para encontrar
0 pai (mauriciano, da colbnia britanica da ilha Mauricio) e empregado do Reino
Unido, médico na entdo coldnia britdnica. Em trechos como: “A Africa era mais o
corpo que o rosto. Era a violéncia das sensacles, a violéncia dos apetites, a
violéncia das estagbes” (LE CLEZIO, 2007, p.12) ou “Se eu n3o tivesse tido esse
conhecimento carnal da Africa, se ndo houvesse recebido essa heranca de minha
vida antes de meu nascimento, em que teria me tornado?” (LE CLEZIO, 2007, p.
115), ficam explicitas a forca da cultura local sobre sua visdo de mundo do autor.

Tanto Mia Couto como Le Clézio, ao conviverem com uma realidade
autoctone, apresentam, em suas ficgdes, como o transito por espacos geograficos e
culturais distintos os “forgaram” a assumir conceitos, experiéncias e culturas locais.
Esse hibridismo cultural somado as herancgas advindas de movimentos e correntes
literarias da Europa, das Ameéricas e da prépria Africa conduzem manifestagdes no
campo da linguagem gerando projetos literarios caracteristicos do periodo pos-
colonial. Estudos como esse, portanto, podem ser feitos mediante uma abordagem
diacronica das literaturas a que pertencem, observando as dificuldades do sujeito de

se encontrar no/com seu universo africano; o fato de que grande parte da producao
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literaria reflete a busca da identidade cultural e a tomada progressiva de uma
consciéncia nacional; o fato de que é sempre possivel detectar, nos autores, 0
momento poético da luta, que se configura num discurso de resisténcia e de
reivindicacdo por mudancas; as mudancas que encaminham para um processo de
releitura constante que liga o presente e o passado na construgdo de uma Africa que
se renova continuamente.

Essa abordagem diacronica se manifesta resumidamente pelo estudo das
palavras-chave que elegemos como foco de estudo. Ao analisar as estratégias de
estilo e criacdo literaria de Mia Couto nas obras que compdem o corpus de
pesquisa, que foi um dos objetivos dessa pesquisa, destacamos, como explica
Gagnebin (2006), que as manifestacdes culturais, individuais ou coletivas ndo se
constituem a partir de uma producao linear e tranquila de sentidos acumulados, mas
surgem também de conflitos, descolamentos, disfarces e transferéncias.

Por fim, o melhor uso que se possa fazer da linguagem ndo é quando a
consideramos fixas e neutras, mas sim como organismos Vivos e ativos. Analisar a
linguagem na medida em que novas realidades forem acontecendo é, portanto,
promover o crescimento da ficgcdo. Ao contréario, tentar apresentar a ficcdo antes que
sejam necessarias é perder a oportunidade de favorecer seu desenvolvimento. E
exatamente esse continuo crescimento de que necessitamos neste novo mundo
social em frequente processo de mudanca. Ha um constante mecanismo de
constituicdo e reconstrucdo da linguagem pela experiéncia. Tal concepcéo parece a
que melhor responde as demandas da civilizacdo em seu perene transcurso de
pensamentos, Culturas e regimes ideoldgicos. Nesse percurso a unidao de
abordagens tedricas utilizadas no contexto das analises desenvolvidas traz
subsidios para a interpretacédo, ndo apenas das obras investigadas, mas também de
aspectos socioculturais, pois a Sociocritica evidencia que o contexto social pode ser
visto como uma origem incontrolavel de multiplicidades e particularismos no qual
pouco importa se alguns veem isso como um fendbmeno negativo, produto de uma
tecnociéncia capaz de programar os homens para serem atomos, ou outros como
positivo, sintoma de uma sociedade rebelde a todas as totalizacdes (ROUANET,
1987).

Mia Couto e o grupo de escritores pos-colonialistas criam um sistema literario
(CANDIDO, 2010) que, a exemplo de outros artistas no periodo inaugural de

diferentes movimentos de reflexdo cultural, contribuem para a formacdo de uma
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consciéncia estrutural das narrativas que permitem a definicho de novas
perspectivas para a literatura. E a ratificacdo do estilo literario pés-moderno no qual
se destacam a fragmentacdo, a descontinuidade, a polissemia e o inusitado em
contraste a literatura classica e moderna. No Brasil, por exemplo, inUmeros artistas
buscaram produzir uma arte “americana”, que se distinguisse tanto dos modelos
cldssicos, como da tradicdo literaria eurocéntrica. A concepcdo de que cada
povo/nacdo deve ter sua propria poesia/literatura que corresponda as raizes e ao
seu povo se repete na literatura pos-colonial. Enquanto no Brasil, em diferentes
circunstancias, o mote das narrativas foi o indio a fauna e flora como simbolos de
nacionalidade, Mia Couto elege a terra, a voz e a ancestralidade como estratégias

para representar uma nacao.
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