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Resumo:

Esta pesquisa tem por objetivo levantar questdes que problematizem a producéo da
musica sertaneja no século XXI, através de sua trajetéria como musica popular no
século XX. Sob uma perspectiva historiogréfica, este trabalho versa em considerar
as producdes bibliograficas sobre o tema, colocando-as no debate para se chegar,
contextualmente, ao momento mais recente da musica sertaneja: o “sertanejo
universitario”. Considerando a dimensao que esse segmento ganhou a partir de
finais do século XX, sera discutido o mercado fonogréfico, a qual publico essa
musica é dirigida e quais sdo seus nichos de producédo e recepcédo, seu papel na
midia e por qual motivo ela recebe esta alcunha de “universitario”. Levando em
conta a trajetéria dos novos nomes da musica sertaneja e suas entrevistas para as
midias, buscaremos em seus discursos encontrar pistas que indiqguem 0s processos
gue transformaram um segmento tdo criticado pela intelectualidade na segunda
metade do século XX, para tornar-se o ramo do mercado fonogréafico brasileiro que
mais arrecada e ocupa o topo das listas de can¢cdes mais executadas nas radios de
todo o pais.

Palavras-Chave: Musica Sertaneja, Industria Fonografica, Sertanejo Universitario
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Abstract

This research aims to raise questions that problematize the production of sertanejo
music in the XXI century through its trajectory as popular music in the XX century.
From a historiographical point of view, this work tries to consider the bibliographical
productions about the theme, placing them in the debate to contextually reach the most
recent moment of sertanejo music, the "sertanejo universitario”. Considering the
dimension that this segment has gained from the end of the twentieth century, we will
discuss the music market, what audience this music is directed to, what are its niches
of production and reception, its role in the media and why it received the nickname of
"universitario”. Taking into consideration the trajectory of the new names of sertanejo
music and their interviews to the media, we will seek to find clues in their discourses
indicating the processes that has transformed such a criticized segment by specialists
in the second half of the XX century, to become the most profitable Brazilian recording
market, figuring the top hits of radios all over country.

Keywords: Sertanejo music, music industry, sertanejo universitario
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Introducéo

Meu grande amor, somos dois barcos tristes/ Que havegamos sempre
em ondas fortes/ Porque seguimos rumos diferentes/ Um vai pro sul e
0 outro vai pro norte/ Pra onde vamos nao existe porto/ Pro mar da
vida somos clandestinos/ Dois condenados a morrer de amor/ Na
tempestade do fatal destino. Estou perdido e vocé também/ Estamos
os dois a chorar de saudade/ N&o adianta navegar pra longe/ Se esta
tdo perto a felicidade.!

Desde que eu era muito novo, ouvia musica sertaneja. Na maioria das vezes,

nao por vontade propria, mas escutava. Minha familia, composta por trabalhadores
rurais habituados a labuta no campo em um momento de industrializacdo do Brasil da
segunda metade do século XX, sempre manteve influéncias sertanejas, expressas
principalmente na musica. Assim, aprendi a gostar.

Oriundos do interior do Rio Grande do Sul, meus avos, Nelsi e Jodo, mudaram-
se para o sudoeste paranaense na década de 1970, onde permaneceram como
trabalhadores rurais. Na mesma década minha avo fazia parte do coral da igreja, que
cantava ndo s6 musicas catdlicas, mas também musicas muito conhecidas em seu
meio social, inclusive, aquelas ligadas de alguma maneira as relagbes de trabalho no
campo.

Algumas dessas cancdes do coral de mocas, das festas e dancas que minha
avo participava, eram o resultado da mistura entre os ritos constantes e socializantes
de pequenas comunidades interioranas com a propria vida nessas comunidades,
comuns a toda area sertaneja/interiorana da segunda metade do século XX. As
cancdes que minha avé cantava quando era crianca, hoje, fazem parte de saudosa
lembranca, reproduzidas em datas comemorativas durante o ano. Meu avd também
tem sua relacdo com a musica sertaneja, desde o periodo que trabalhava no campo
até quando mudou de profissdo e comecou a trabalhar como marinheiro.

A partir de 1988, Jodo compartilhava com a esposa Nelsi 0 som que vinha do
radio, geralmente ao anoitecer. Ele, numa embarcacéo sobre o Rio Paranapanema
em Alvorada do Sul — PR. Ela, em Realeza, no mesmo estado. Jo&o trabalhava no rio.
Nelsi trabalhava em casa. A musica que saia do radio, de ambos os lados e os
interligava de algum modo, segundo eles, era “Barco de papel” do grupo Trio Parada

Dura.

1 Barco de Papel. Composicéo: Marlipe / Reinaldo Queiroz / Pandia.
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Mesmo acostumado, sabendo a letra por completo, nunca entendi por qual
razao vinte anos depois, em determinadas datas havia a necessidade daquela musica
especifica ser reproduzida incansavelmente.

A narrativa da cancdo que, segundo meus avos, 0s mantinha unidos pela
saudade a 520 km de distancia, era uma histdria metaférica onde os sujeitos eram
representados como barcos de papel e a correnteza que os desfazia era analoga a
distancia. Meu avo, literalmente, passava meses em um barco e a correnteza
realmente o levava cada vez mais longe.

Em meio a esse contexto, cresci ouvindo as historias, cuidadosamente
contadas pelas musicas, que faziam tanto sentido, na emocéo de quem as contava,
gue foram adquirindo um novo sentido para mim. A masica sertaneja, passou a fazer
parte da minha vida sem eu nunca ter trabalhado no campo, ido a festas do divino,
cantado em corais ou até mesmo sentido saudade tao profunda.

Aprendi que essa era a “verdadeira” musica sertaneja, sem me questionar de
onde ela vinha. Ela fazia sentido para mim e isso era o suficiente. Quando mais velho,
a musica que fazia sucesso na época, chamada de “sertanejo universitario”, para mim,
ndo dizia nada. Nessa época, no inicio de 2005, essa vertente comecava a
demonstrar, gracas a uma grande audiéncia com as novas duplas que comecaram a
despontar no mercado, as transformac¢des que vinham sendo promovidas desde os
anos de 1990. Duplas como Jorge & Mateus; César Menotti & Fabiano; Victor & Leo
e Jodo Bosco & Vinicius lancam seus primeiros albuns fazendo muito sucesso nas
radios e na internet, esses cantores eram os chamados “universitarios” e a eles &
atribuido a alcunha de “precursores” desse movimento musical.

Esse novo momento da musica sertaneja me incomodou um pouco. Eu nao
considerava sua letra tdo bonita, as cancdes nao pareciam falar tao literalmente sobre
saudade. Sua melodia era mais rapida, sua instrumentagdo mais acustica e seca com
uma mistura de instrumentos que mais lembravam a composi¢cao de uma banda de
pop/rock, exceto pela sanfona. Como poderia ser chamada de “sertaneja” se nem ao
menos falava sobre o campo e até mesmo era interpretada com instrumentos
caracteristicos a outros segmentos musicais? Tais davidas quanto a legitimidade do
carater “sertanejo” desse segmento contemporaneamente, surgiram da ideia, a priori,
de que uma musica, que supostamente teria ligagdes profundas e contextuais ao meio

rural brasileiro, ndo deveria de forma alguma fugir dessa conexado, mantendo-se fiel a
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tradicdo. Grande parte das bibliografias lidas para a producédo deste trabalho, como
veremos no primeiro capitulo, concordavam com isto — a ideia quase mitolégica da
existéncia de uma cultura musical espontanea e tradicional que foi maculada por uma
constante modernizacdo no decorrer do século XX. Um lugar comum t&o literal que foi
a primeira das inquietagdes que trouxeram vida a este texto.

Autores como Waldenyr Caldas, José Ramos Tinhordo e Rosa Nepomuceno
trouxeram, no século XX, distingbes muito especificas para o0 segmento sertanejo,
apresentando fases no decorrer de sua histéria e determinando onde termina um tipo
de musica e onde comeca outra. Estes autores levantaram questfes como: o que é
caipira e 0 que € sertanejo; o que € “cultural” e o que é “mero artificio” da industria
fonografica; o que é “raiz” e o que é “moderno”. Nomearam a musica sertaneja como
uma musica pop? e descaracterizada do caipira. Em seu livro de 2015, Cowboys do
Asfalto: musica sertaneja e moderniza¢do brasileira, Gustavo Allonso ja faz um
panorama desses autores que se debrugaram sobre o tema. Segundo ele, “uma
parcela dos escritores que ja escreveram sobre a musica sertaneja lamentou sua
prépria existéncia, pois a viu como uma versao piorada da musica caipira, esta sim
verdadeira representante do povo do interior” (2015, p. 23).

Ndo foram apenas socidlogos e jornalistas que trouxeram esses
guestionamentos e estabeleceram suas criticas. Os proprios artistas considerados
sertanejos eram contra a chamada modernizagcédo do segmento. Nepomuceno cita em
seu trabalho Musica caipira: da roca ao rodeio de 1999, que Rolando Boldrin,
considerado pela jornalista como “filho assumido da cultura rural tradicional” (1999,
p.23), barrou a participacdo de Sérgio Reis no programa Som Brasil, da TV Globo,
com o intuito de preservar as “caracteristicas originais da musica interiorana, para que
ela ndo desaparega” (1999, p.23). Boldrin ainda esclareceu sobre o episddio que:

Eu convidava todo mundo, desde que nao fosse para cantar sucessos,
mas musica-raiz, modas, cateretés, e pedia que fossem vestidos
naturalmente, sem roupas de show. Modernizar ndo € vocé pegar uma
masica e chupar 0s arranjos, pegar a mexicana e botar letra em
portugués. A gente tem que modernizar o que é da gente. (1999,
p.23)

A necessidade de Boldrin de tentar explicar com clareza o que é de fato a

‘modernizacado” denota a corda bamba que varios artistas e autores percorrem ao

2 José Roberto Zan e Rosa Nepomuceno chamam, em suas respectivas obras, a musica sertaneja
produzida na década de 1990 de “pop”.
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construirem suas criticas a musica sertaneja em tempos diversos. Segundo Boldrin, a
modernizacdo é necessaria e inevitavel, porém, esta ndo seria uma simples
‘chupagem de arranjos ou colocar uma letra mexicana em portugués”, modernizar é
outra coisa. Assim como Boldrin, outros artistas encontrariam a quem responsabilizar
e em qual grau a chamada “modernizagao” era importante ou nao.

Inezita Barroso, por exemplo, rejeita a modernizacdo em diversos ambitos.
Sendo folclorista, valorizava o tipo de musica que é produzida “sem desvirtuar as
cantigas da terra”, Nepomuceno a nomeou “diva da tradigdo” (Alonso, 2015, p. 32).
Na bibliografia de Inezita; Inezita Barroso: a histéria de uma brasileira, escrita por Arley
Pereira, o bidgrafo aponta que a cantora foi “firme” em manter-se tradicional & musica
caipira e ainda responsabiliza a televisdo e as influéncias internacionais como
responsaveis pela “descaracterizagdo” da musica caipira a partir da década de 1950.

A televiséo se tornava cada vez mais popular e atraente em termos
comerciais. Novos géneros musicais apareceram aqui ou foram
trazidos de fora e junto com eles surgiram novas atitudes. O jogo da
industria fonogréfica estava mudando, e quem ndo mudasse com ele
colocaria sua carreira em risco. Entre aderir ao vollavel e persistir numa
crenca de vida, o temperamento de Inezita naturalmente a conduziu a
segunda opc¢ao. (2013, p. 117)

Como ja citado, o século XX, em referéncia a musica sertaneja, € marcado pelo

constante critica a esse estilo musical considerado urbanizado e considerado por
intelectuais e artistas como uma constante do conflito campo x cidade, como afirma
Waldenyr Caldas em O que € a musica sertaneja? de 1987:

As transformacfes eram inevitdveis, uma vez que a musica caipira
seria “adaptada” ao consumo de massa no meio urbano. Assim, A
masica sertaneja, pode-se dizer, é o produto da tentativa bem-
sucedida de se fundir elementos da cultura rural com a urbana (1987,
p. 65)

Alguns autores, como Waldenyr Caldas e José Ramos Tinhorao, produziram,

nas décadas de 1970 e 1980, diversas analises sobre a musica sertaneja, sempre
homogeneizando as trajetérias de artistas e compositores, separando a musica
“caipira”, que seria uma cultura pura e espontanea do homem do campo, da musica
sertaneja, que teria sido gestada nos meios de comunicagéao e se transformado numa
mercadoria de um género rural urbanizado.

Segundo Tinhordo, no final da década de 1920, surgiram dois selos que
gravaram musica caipira: a Turma do Cornélio Pires “(com selo vermelho e numeragao
a partir de 20 000)” (1986, p. 190):

la ser nessa série de mais de cinquenta discos independentes,
gravados de maio de 1929 a fins de 1930 ou inicios de 1931, que
18



estreariam, lancadas por Cornélio Pires, algumas duplas destinadas a
profissionalizarem-se, passando a figurar como as primeiras a produzir
masica caipira com carater comercial: Mariano e Cacula, Zico Dias e
Ferrinho e Olegario e Lourenco, esta Ultima dupla integrante da Turma
Caipira Cornélio Pires, que no alvorecer de 1930 incluiria ainda outros
futuros caipiras do rddio como Raul Torres, entdo chamado Bico Doce,
e Mandi e Sorocabinha. (1986, p. 190)

Tinhorao ainda afirma que “a musica caipira se transforma, de fato, em musica

popular urbana de estilo “sertanejo”. Porém, o autor considerava que as gravacgoes de
Cornélio Pires “conservavam muito fielmente o espirito da musica da regido de onde
provinham as préprias duplas de instrumentistas em cantores” (1986, p. 191), ja que
Cornélio viajava para divulgar e colocar, pessoalmente, os discos entre o publico da
mesma origem que a masica.

Apenas quando a gravadora Victor, segundo ele, “alertada” por esse mercado
de musica rural, € que “a musica cantada pelo caipira paulista se transforma, de fato,
em musica popular urbana com estilo sertanejo, e se fosse fixar uma data para marcar
essa transigéo, essa seria a de 27 de outubro de 1929” (1986, p. 191), momento em
que é gravada a cancdo® Casamento da Onca, de Olegario e Lourenco, na Victor,
inaugurando o selo “Moda-de-Viola” em gravacgdes de discos.

Olegario José de Godoy (Sorocabinha) conheceu seu parceiro Manuel
Rodrigues Lourenco, o Mandi, em um bar, onde este atuava. Segundo Duarte, “ao
gravarem, adotaram os nomes de Mandi e Sorocabinha, trocados algumas vezes por
Olegério e Lourengo” (2002, p. 206). Tinhordo entendia que Mandi e Sorocabinha
ainda representavam dentro do universo das gravacdes da Turma Cornélio Pires uma
pequena “resisténcia” tradicional j& que conservavam, de maneira fiel, os modos do
camponés e do campo. Mas quando a mesma dupla grava com nomes diferentes na
gravadora Victor, o autor considera como musica rural urbanizada, um mero produto
de uma fabrica norte-americana que busca um mercado inaugurado por Cornélio
Pires.

Durante todo o século XX, 0s questionamentos e criticas em torno da musica
sertaneja preocuparam-se em delimitar o segmento homogeneizando-o. Tentando
criar caracteristicas que tornassem possivel identificar e separar a musica caipira e a
musica sertaneja, uma em detrimento da outra. Tal processo € oriundo da construgcao
de um discurso baseado na ideia de tradicéo, de que esse segmento musical tem uma
génese ligada ao universo rural do Brasil do inicio do século XX. Duarte afirma que:

33 Disco Victor n° 33.2336-B.
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Dentro dessa situacéo de isolamento do mundo caipira, qualquer
influéncia musical passava a ser vista como desagregadora, em
especial aquela trazida pelo radio, que “transformava” tudo em
“produto” (ou seja, em “musica sertaneja”). Considerando, como
acentuou Caldas, que essa tradi¢cdo caipira foi formada a partir
de influéncias “trazidas” até o homem do interior — “dancas e
cancdes como o recortado, folia do Divino, Cana-verde, fofa,
chula, danca de Sao Gongalo (portuguesas), congada, batuque,
lundu (africanas), cururu, catira ou catereté (indigenas), a
tarantela (italiana), o fandango (espanhol) e outras™ — conclui-
se que a transformacéo trazida pelo radio € intrinseca em si
mesma, ou seja, desagregadora da cultura. (DUARTE, 2002, p.
221)

Essa andlise ignora os processos de transformacdo desde o lugar social (0

campo), o da propria modernizagcdo do Brasil durante esse século, bem como da
indastria fonografica e a intensificacdo do processo globalizante que com a expansao
do acesso aos meios de comunicacdo potencializaram ainda mais os hibridismos
existentes entre sons estrangeiros e regionais, portanto, produzindo um segmento
musical desde sempre - e cada vez mais - heterogéneo.

Processo este que nado se restringe apenas ao século XX. No século seguinte,
0 grande alcance da internet teria como resultado a popularizacdo de artistas
independentes que ndo estavam integrados ao mercado fonografico promovido pela
grande midia, alterando o panorama musical em que o artista necessitava de apoio
das gravadoras para um provavel sucesso (caminho que, atualmente, € inverso). No
comecgo dos anos 2000, esses artistas conseguiram agregar um grande publico
ouvinte que popularizou o género rapidamente, tornando-o 0 mais reproduzido nas
radios do Brasil nos dltimos anos, levando estes cantores até mesmo ao sucesso
internacional, caso de Michel Telé®. A partir dai, a musica sertaneja produzida na
década de 2000, recebeu a alcunha de “sertanejo universitario”.

Esta, portanto, foi outra questdo pertinente que surgiu: por qual motivo este
segmento € chamado de “universitario”?. Como o radio parece um elemento
socializador importante ao longo do século XX, e de extrema necessidade de se
discutir quando se trata de musica, como afirma Duarte, as radios no interior “podiam
dar visibilidade a atividades musicais executadas nas cidades pequenas e médias do

interior- bandas de musica, pequenas orquestras e conjuntos” (2002, p. 152).

4 CALDAS, 1987, p. 15 apud DUARTE, 2002, p. 221.
> Caso de Michel Telé com a cangéo “Ai se eu te pego”, tocada em mais de 40 paises e que até
mesmo tem uma versao em inglés “If | catch you”.
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A tentativa de responder e problematizar essas questdes comecgou a delimitar
nao soO os objetivos, mas também o uso e a escolha das fontes. Rastrear, através de
entrevistas em revistas e programas de televisdo e radio, as narrativas da nova
geracdo da musica sertaneja em busca do suposto momento de origem, 0 cenario e
0s agentes do chamado “sertanejo universitario”, trouxeram outras questdes para o
debate.

Gestada dentro dos meios de comunicacdo desde o comeco do século XX, a
musica sertaneja passou por diversos momentos de transformacdes. Novas
influéncias nacionais e internacionais, combinadas a hibridismos que sempre se
fizeram presente, tiveram como resultante a constante atualizacao da roupagem deste
género. Assim como a musica sertaneja produzida no século XX, predominantemente,
com letra e estética urbana, o sertanejo universitario se tornou o género musical mais
executado nas radios do Brasil atualmente®. Tornou-se muito comum ouvir,
cotidianamente, as cancBes que compdem o repertério da mdasica sertaneja
contemporanea.

A estrutura dessa dissertacado sera dividida em trés capitulos. No primeiro
capitulo, discutiremos sobre como as criticas, que envolveram a musica sertaneja
cantada e reproduzida no século XX, tém como preocupag¢ao o rompimento com uma
tradicdo do homem do campo que teria como génese outro esquete musical: a musica
caipira. Tais criticas aparecem, desde a década de 1950, com folcloristas como Inezita
Barrozo e se estendem, pela proxima metade de século, com autores como Tinhorédo
(1974), Caldas (1977, 1987) e Nepomuceno (1999). Segundo estes, autores a musica
sertaneja € um produto criado dentro dos meios de comunicacdo de massa com 0
intuito de difundir entre os habitantes da cidade os costumes do homem do campo.
Nomes como o de Inezita Barroso aparecem em cendario musical composto por sons
dissonantes que tentam ganhar espaco no espectro musical. A artista folclorista
propde, na década de 1950, uma defesa a musica popular que ela considera

autenticamente brasileira.

6 Conforme dados da pesquisa da Crowley Broadcast Analysis Brasil, efetuada em 2015, das 100
musicas mais pedidas pelos ouvintes e executadas nas radios do pais nesse mesmo ano, 74 sao
sertanejas. A Empresa monitora a audiéncia radiofénica no Brasil. As 15 primeiras faixas da lista séo
de exclusividade do género musical em guestéo. Visto em:
<http://g1.globo.com/musica/noticia/2016/01/rock-nacional-some-do-top-100-anual-de-radios-do-
brasil-sertanejo-dominal.html>. Acesso em: 05/04/16.
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Tal feito seria resultado de barrar a entrada de géneros estrangeiros no pais, o
gue também é defendido por Rolando Boldrin, entre outros. Fator que ndo ocorre
apenas dentro do género. No samba veremos tentativas de até mesmo legislar em
detrimento dos géneros estrangeiros em prol de uma mausica mais nacional. Nesse
processo temos 0s embates e as distingdes que tentavam classificar quem e qual tipo
de musica era caipira ou sertanejo, ou seja, qual era cultura de fato e qual era mero
artificio da industria fonografica. Desde as primeiras gravacfes em disco por Cornélio
Pires e os espetaculos circenses apresentados por ele, até o grande espetaculo e a
participacdo da TV como elemento de difusdo da musica.

Tonico & Tinoco, Tido Carreiro & Pardinho, Milionario & José Rico, Léo Canhoto
& Robertinho, Chitdozinho & Xorord, Leandro & Leonardo. Tantos artistas do género
gue, no decorrer da segunda metade do século XX, transitaram pelas vias do
segmento e trouxeram a tona estes embates. Todos artistas que formavam de alguma
maneira uma representacao da musica sertaneja e sua modernizacao.

Em entrevista para revista Playboy, em 1992, Leandro, dupla com o irmao
Leonardo (nome artistico de Emival) defendia que a modernizagcdo do segmento era
inevitavel e fazer uma musica “tradicional” era algo descolado da realidade, ja que a
tecnologia estava ali. Quando questionado se o0 que fazia era algo que
descaracterizava a auténtica musica sertaneja, respondeu que “acho que nao. Até
porque a nossa musica ndo € a mesma de cinquenta anos atras. A tecnologia existe,
e ndo ha por que ficar fazendo musica como antigamente.”’

Ja Tido Carreiro, por exemplo, um ano antes ainda utilizava um discurso
saudosista da década de 1960, afirmando que dentro do segmento existe musica boa
e ruim e a sua € a muasica boa: “eu gosto de cantar muito também moda de viola. Que
é a moda dos caboclos, né, tem tema, histdria, entdo eu gosto de cantar tudo™. Estes
embates demonstram que a trajetéria do segmento durante esse século ndo pode ser
homogeneizada. O processo histérico que construiu a masica sertaneja nos ultimos
80 anos é marcado por rupturas e permanéncias diversas, fatores sociais, politicos e
econdmicos que ndo cabem em distingdes e caracterizacdes especificas.

No segundo capitulo, trabalharemos a musica sertaneja a partir dos anos 2000,

o chamado “sertanejo universitario”. A partir de 2005, a musica sertaneja ficou mais

" Entrevista de Leandro & Leonardo para a revista Playboy. 11/1992. p. 28
8 Entrevista Tido Carreiro em 1991 para a TV Cultura SP. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=UPla9yszs6k>.
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famosa do que nunca. Surgiram novas duplas e cantores solo, que num processo
diferente de divulgacao, gravacao e sucesso, conseguiram a fama internacional, caso
de Michel Telo, por exemplo.

De 2009 até 2017, todas as canc¢des mais tocadas nas radios do pais e 0s
cantores e compositores mais rentaveis sdo do segmento sertanejo universitario. Tal
dado divulgado pela Crowley® e pelo ECAD? (Escritério Central de Arrecadacéo e
Distribuicdo) aponta que a musica sertaneja se tornou a mais lucrativa na industria do
entretenimento no Brasil. Neste capitulo, portanto, serdo apontados através dos
rankings das agéncias de estatisticas em entretenimento e arrecadacao de direitos
(Crowley e ECAD) e entrevistas com cantores, produtores e compositores 0s
caminhos que os levaram ao sucesso e como algumas rupturas com os velhos moldes
das gravadoras no pais tornaram possivel tal sucesso. Porém deve-se levar em conta
o fato de que essas rupturas ndo sdo completas, alguns artistas deste momento
chegaram ao sucesso gracas a continuidade de determinados aspectos, como
cancdes em novelas da TV Globo ou a apreciacdo de renomados artistas, como
Roberto Carlos, o que discutiremos melhor no terceiro capitulo.

Além disso sera analisado, através dos discursos dos préprios artistas que se
consideram precursores do movimento “universitario”, qual o motivo da mdsica
sertaneja receber este nome no século XXI, incluindo como estes artistas se veem
nestes modelos de distingdes entre a sua musica e a musica produzida no século
anterior. Artistas como Jodo Bosco & Vinicius, Luan Santana, César Menotti & Fabiano
e Victor & Leo consideram-se todos os precursores do género e responsaveis pela
modernizacao dele.

Outro dado interessante nesta parte do trabalho é que os artistas da década de
1990, que foram criticados durante anos por fazer uma musica considerada “menor”
em referéncia a muasica produzida décadas antes, formularam criticas muito parecidas
com as que receberam no passado, em relacdo ao sertanejo universitario, caso de
Zezeé di Camargo, que faz dupla com o irmé&o Luciano.

Na terceira parte do trabalho, discutiremos a trajetéria dos compositores mais

rentaveis que se mantém nos bastidores da producéo e 0os que muito recentemente

% Disponivel em: http://g1.globo.com/musica/noticia/2016/01/rock-nacional-some-do-top-100-anual-de-
radios-do-brasil-sertanejo-domina.html.
10 Disponivel em: http://www.ecad.org.br/pt/eu-faco-
musica/Ranking/SitePages/rankingFiltro.aspx?cld=48&rld=956
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conseguiram tornar-se também cantores do segmento, a maioria mulheres. Tal
processo fez a midia sugerir que este momento fosse uma “ramificacédo” do género e
gue portanto recebesse um novo nome, o “feminejo”.

Artistas como Maiara & Maraisa, Simone & Simaria, Marilia Mendonga, Paula
Fernandes e Nayara Azevedo, por exemplo, tem arrastado multiddes em seus shows
e se mantendo nos topos das listas de mais tocadas e de maior arrecadacao.

Para debater esta proposta, o terceiro capitulo trabalhara com a ideia de indices
apresentada por Allan de Paula Oliveral. A partir da trajetéria de determinadas
cantoras identificadas como representantes do “feminejo”, buscaremos identificar
pistas de antigas e novas probleméaticas que permeiam a musica no ambiente da
industria fonogréfica.

A dupla Simone & Simaria, por exemplo, tendo um passado no forrd, deixa as
distingbes tomarem caminhos complexos. Maiara & Maraisa, Marilia Mendonca e
Nayara Azevedo, constantemente, compdem canc¢des que Sao responsaveis por
discursos considerados de “empoderamento feminino”, ao inverter a tematica das
cangodes do olhar masculino para o feminino.

Tendo um passado nos bastidores como compositoras, a maioria dessas
artistas, hoje, dedicam-se aos palcos e a carreira, batendo recordes de exibicao e

arrecadacdo gracas a internet e servicos de streaming como Youtube e Spotify.

11 Segundo Allan de Paula Oliveira em Monsanto’s Sound’s: Michel Tel6 e as novas dindmicas e
representacdes da musica brasileira, artigo de 2013, “por “indice” entenda-se um sinal, uma pista,
algo que a primeira vista pode parecer insignificante, mas que oferece a possibilidade de estudo de
algo maior”.
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Capitulo 1: Rupturas e permanéncias: o saudosismo da tradicdo em detrimento
da musica sertaneja

Pensar a existéncia da musica sertaneja como fator preponderante para
descaracterizagdo de uma tradicdo considerada “auténtica” ndo é algo recente. Os
autores que se debrucaram sobre o tema, principalmente na década de 1970,
acusaram a musica sertaneja de algo desapropriado do seu meio de origem, nao
passando de uma mercadoria alienante e pobre culturalmente. José Ramos Tinhorao,
Waldenyr Caldas, José de Souza Martins, Rosa Nepomuceno, entre outros, analisam
a conjuntura do género sertanejo por suas influéncias estrangeiras e de outros
segmentos da mdasica; suas letras (que consideram ingénuas) e seu suposto
“desservico” com a classe trabalhadora, principalmente, durante o periodo de ditadura
militar no Brasil (1964-1985).

Pela obra dos autores ja citados, a década de 1970 € muito importante para se
pensar o olhar posto sobre a musica sertaneja no século XX. Em 1974, o jornalista
José Ramos Tinhordo, publica Pequena histéria da musica popular: da modinha ao
tropicalismo. A obra conceitua diversos géneros , entre eles, a musica sertaneja.
Segundo a obra, a musica sertaneja surge “para assim distinguir-se de outra dirigida,
primordialmente, ao publico urbano, tem sua origem histérica na dualidade
sociocultural representada pela velha oposicdo entre o campo e a cidade” (1974, p.
183). Essa posicdo foi dominante em muitos outros trabalhos académicos, como
Caldas (1977, 1987) e Martins (1975).

Segundo Tinhor&o (1974), a musica sertaneja seria o resultado de um esforgo
em criar uma mausica que representasse a identidade, os costumes e a cultura do
camponés do centro-sul do pais aos habitantes da cidade; uma identificacao prépria -
exemplo das emboladas que teriam representado um estilo musical nordestino
guando levadas ao Rio de Janeiro na década de 1920. Tal feito, sé realizado pelas
acOes de Cornélio Pires, também ao fim da década de 1920, quando grava o primeiro

disco de musica sertaneja:

Seria preciso esperar pelas iniciativas de Cornélio Pires na Area do
disco, nos anos de 1929 e 30, para datar, dai, o surgimento, na cidade,
de uma musica caipira destinada a transformar-se, enquanto musica
comercial, nos estilos englobados sob o nome genérico de musica
sertaneja. (p. 189).

Ao que concorda Caldas, quando afirma que “rigorosamente pode se dizer que

0 processo de descaracterizagdo da musica caipira, que redundaria no surgimento da
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musica sertaneja, inicia-se mesmo ainda com o proprio Cornélio Pires, em 1929”
(1987, p. 64).

Quando Tinhoréo afirma que as emboladas foram levadas ao Rio de Janeiro
na década de 1920, ja aborda a influéncia da migracéo de &reas interioranas para 0s
grandes centros urbanos, denunciando os hibridismos culturais presentes. As
tematicas rurais ja estavam impressas na masica urbana nesse momento.

Todavia, deve-se levar em conta que tanto a cidade quanto o campo nao faziam
parte de nichos isolados de cultura. Nao eram formadas em relagéo antag6nica uma
com a outra, muito menos eram donas de uma pureza cultural que deveria ser
buscada e mantida em suas identidades musicais. Raymond Williams contextualiza
em Campo e cidade, de 1989, que, na Inglaterra, a Revolucéo Industrial causou muito
cedo o desaparecimento do campesinato tradicional, tornando-se um dos primeiros
paises a ter sua populacdo praticamente toda urbana, restando apenas 4% no campo.
A experiéncia inglesa é reveladora, pois, segundo o autor, mesmo que a maioria da
populacdo habitasse os centros urbanos, as concepc¢des dos ingleses sobre o campo
e a vida rural continuaram, mesmo com as transformacdes estruturais nessa
sociedade, tanto que, durante uma geracéao, a literatura continuou predominantemente
rural, além de concepc¢des de mundo, valores e tradigdes. (1989, p. 12)

Da discussao proposta por Tinhordo, na mesma década vieram outras obras
gue trataram o assunto pela mesma perspectiva de musica caipira como tradicao e
musica sertaneja como mercadoria. O soci6logo José de Souza Martins em Musica
sertaneja: a dissimulagdo na linguagem dos humilhados, de 1975, de acordo com
Duarte, considerava que:

Ao analisar o universo da musica caipira distinguindo-a da sertaneja,
tomou como ponto de partida as condi¢des sociais sob as quais ambas
eram produzidas. No caso da primeira levou em consideracdo as
relacdes econbmicas “pelas quais concretamente” se determinava o
mundo caipira, as quais eram distintas das tipicas relacdes de
mercado: “a mercadoria da sociedade caipira é o excedente e a sua
economia é a economia do excedente, que engendra a sociedade e a
cultura do excedente™?. (2002, p. 222)

Em 1977, Waldenyr Caldas publicou o livro Acorde na Aurora: musica sertaneja

e indastria cultural, momento em que tenta evidenciar as diferencas entre a masica
caipira e a musica sertaneja, trabalho que daria respaldo para O que é mausica
sertaneja (1987).

12 MARTINS, 1975, p. 106 apud DUARTE, 2002, p. 222.
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Em Acorde na Aurora, o autor busca estudar o significado ideolégico da musica
sertaneja, além de delimitar a musica caipira como algo tradicionalmente espontaneo
das regibes rurais do Brasil, principalmente do interior de Sado Paulo. Classifica a
musica sertaneja como produto da industria cultural e uma mercadoria alienante,
afirmando, assim como Tinhorao, que esta é produzida como objeto do olhar urbano,
totalmente descaracterizada e distante da caipira, que seria uma tradicdo
representante do mundo rural.

Quase nada tem a ver com a musica sertaneja produzida atualmente
no meio urbano-industrial. Enquanto a primeira [musica caipira] ainda
desempenha um papel de elemento mediador das relagBes sociais,
evitando com isso, a desagregacao das populacdes do meio rural e no
interior, a segunda tem uma funcdo meramente utilitaria para o seu
grande publico... com a insercdo na industria cultura, a musica

sertaneja transformou-se numa peca a mais da maquina industrial do
disco (CALDAS, 1977, p. 19).

O livro abre caminho para, em 1987, Caldas publicar O que é musica sertaneja,
pela colecdo Primeiros Passos, da Editora Brasiliense. A preocupacao do autor, assim
como em Acorde na aurora é delimitar conceitualmente o que é musica sertaneja, para
ISso, ele ainda a classifica como mercadoria. Segundo Caldas, existem dois géneros
aos quais o que é chamado comumente de musica sertaneja esta associada: a caipira
e a sertaneja. De acordo com o autor, a musica caipira € resultado de hibridismos
oriundos de trés culturas'® que fizeram parte da construcdo da identidade brasileira:

Assim é legitimo dizer que as bases da nossa cultura popular estéo
estreitamente ligadas as manifesta¢des culturais do indigena, do
negro e do imigrante europeu. A musica, por exemplo, reflete bem
esse fato. Dancas e can¢des como o recortado, folia do Divino, cana-
verde, fofa, chula, danca de S&o Goncalo (portuguesas), congada,
batuque, lundu (africanas), cururu, catira ou catereté (indigenas), a
tarantela (italiana), o fandango (espanhol) e outras, fazem parte do
universo ludico do homem rural paulista. Todas elas, como ja

sabemos, sdo de origem indigena, africana ou europeia (1987, p. 14-
15).

Ainda, segundo o autor, a muasica sertaneja, por outro lado, € um produto a
disposicdo do consumidor “enquanto a musica caipira € meio em si mesma, a
sertaneja é fim cujo objetivo é o lucro” (1987, p. 29). Para Caldas, essa musica caipira
€ resquicio de uma cultura rural, ja que “o caipira mantém, ainda intacta, parte da sua

cultura resistindo, ndo se sabe por quanto tempo, a eficiente e avassaladora influéncia

13 O autor identifica a masica caipira com o folclore, fus&do dos trés grupos étnicos formadores da
nacionalidade: branca, negra e indigena.
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dos valores da cultura urbano-intelectual (1987, p. 16). Caldas ainda aponta as

influéncias “desagregadoras” da musica urbana sobre a tradi¢ao rural:

Pelas transformacdes por que passou, essa musica [sertaneja] tornou-
se mais melddica e menos ritmica, alterando seus componentes
formais, substituindo alguns instrumentos musicais de percusséo por
outros de maior sonoridade. Sairam a caixa, o surdo, o tarol, o adufe,
e entraram a sanfona, o prato de metal, a bateria, o violdo e
recentemente, com a dupla Leo Canhoto & Robertinho a guitarra
elétrica. Além disso, seu tempo de duragéo dificilmente ultrapassa os
trés minutos, considerados ideais para a cancédo comercial. ( 1987. p.
29-30)

Assim, ao delimitar as caracteristicas da musica sertaneja, na obra o autor
aponta a introducdo do acordeon!* e da guitarra elétrica de Leo Canhoto &
Robertinho'®> como um dos marcos mais importantes para separar o caipira do
sertanejo, além da delimitacdo do tempo de mdusica gracas as especificacbes
impostas pela indlstria fonogréfica'®. A introducdo da guitarra elétrica seria o
resultado da transformacdo melddica e influéncia de ritmos estrangeiros.

Nepomuceno, por sua vez, também delimita, e, segue 0s mesmos passos dos
autores ja discutidos, pensando no que € musica “caipira” e o que é “sertaneja” em
seu livro Mdusica caipira: da roca ao rodeio de 1999. A autora afirma que “a musica
[caipira] deixara de ser simplesmente arte, expressdo da alma do povo, para se
transformar numa industria gigante, sustentada por vendagens astronémicas” (1999,
p. 22).

As obras que vieram a seguir abriram espaco para novas discussoes sob vieses
menos mercadoldgicos e entendendo a musica como relagdo social resultando de
outros aspectos estruturais socialmente. Gustavo Alonso, por exemplo, afirma em
Cowboys do Asfalto: muasica sertaneja e modernizacéo brasileira, livro publicado em
2015, resultado de uma tese de doutorado sobre a musica sertaneja no Brasil do
século XX, que:

Apesar dos exageros, fato é que a critica a musica sertaneja se
espalhou pela intelectualidade de classe média, servindo a esquerda
e a direita na distingcdo em relagao a “corrompida” arte musical rural.
Tratada como “sequela sonora de males maiores” a musica sertaneja
ndo era analisada “em si”. Quando os soci6logos uspianos analisavam

14 De larga utilizac&o pelas duplas sertanejas, que seria de influéncia italiana. Segundo Mugnaini Jr em
Enciclopédia das musicas sertanejas (2001), o italiano José Rielli foi o primeiro a gravar um solo de
acordedo no Brasil. Seu filho Emilio Rielli, junto com Raul Torres fez o famoso programa de radio “Os
trés batutas do sertdo” na radio Record em

15 Leonildo Sachi *27/4/1936 e José Simdo Alves *9/2/1944. InformacGes sobre essa dupla em:
MUGNAINI JR, 2001, entre outras enciclopédias de musica sertaneja)

16 Os discos com 78 RPM suportavam apenas duas faixas em cada lado com até 3 minutos de durac&o.
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as obras sertanejas buscavam encontrar um espelho das condi¢des
“objetivas”; desejava-se ver uma arte que refletisse o real massacrante
vivido pela classe operaria e camponesa. Como nao o encontravam,
tachavam este musico de “alienado”. (p. 45).

As criticas, produzidas na década de 1970, pelos “sociélogos uspianos”, como
Martins (1975), por exemplo, buscavam uma materialidade que nao poderia ser
encontrada nessas cangodes, como afirma Caldas, em Acorde na Aurora: “Os laivos
deixados pelo barbitirico da cancdo sertaneja nublam [...] o viver sombrio do
proletariado paulista” (1973. p. 4).

Apresentar o género como algo distinto da tradigdo rural (Que seria sua raiz) e
dar outro nome a ela (musica sertaneja), acusa o saudosismo de uma pureza musical
correspondente a certo periodo da histéria desse segmento que teria, gracas a grande
influéncia da industria fonografica, se tornado um género puramente comercial e
descaracterizado. A ideia a priori de que a musica sertaneja tem um comeco, um local
de origem e deve ser fixa a ele, resulta na critica de que ao ser introduzida a industria
do disco, ela ndo tenha conexao com a “verdadeira” cultura, esta que viria da tradicao
rural do interior do Brasil do comeco do século XX. Essa origem tradicional da musica
estava sendo pensada dentro de um contexto de autenticidade cultural da musica
sertaneja a partir do conceito de mito fundador, discutido por Marilena Chaui:

Se também dizemos mito fundador € porque, a maneira de toda
fundatio, esse mito impde um vinculo interno com o passado como
origem, isto €, com um passado que nao cessa nunca, que se
conserva perenemente presente e, por iSSsoO mesmo, ndo permite o
trabalho da diferenca temporal e da compreensdo do presente
enquanto tal. Nesse sentido, falamos em mito também na acepc¢éo
psicanalitica, ou seja, como impulso a repeticdo de algo imaginario,
que cria um bloqueio a percepcéo da realidade e impede lidar com ela
(2000, p. 5).

Entender a musica sertaneja a partir de um principio comum - 0 campo - faz
dela uma constante produtora de significado que ndo cessa no presente, mas sempre
se remete ao passado. Este seria o ponto de origem a partir do qual uma dada forma
de cultura surgiu, e que é sempre buscado como representativo de uma identidade
cultural que estad em posicionamento constante. Isso ainda hoje é feito por artistas que
se denominam sertanejos, por exemplo, buscando apresentar o resquicio de uma
tradicdo em seu repertoério; o que € comumente chamado de “musica raiz”.

Nesse sentido, a origem e fundacéo de cultura de determinado povo, além de

construido socialmente, é eternizado através do tempo, principalmente, pela

constante ressignificacdo que sofre gracas a sua relacdo com a estrutura social de
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cada época. Buscar uma tradi¢cdo rural em uma mauasica urbana, resultante do contexto
pelo qual estdo estabelecido os modos de producdo capitalista e o mercado
fonografico, significa buscar uma materialidade inexistente, portanto, a solucao
desses autores foi separé-las em dois géneros: caipira e sertanejo. Nesse sentido, o
gue temos é uma musica urbana que pode tanto ter origem na masica rural como pode
buscar referéncias nela.

Nesse panorama, destaca-se o papel exercido por Inezita Barroso. Em 1953,
ela langa seu primeiro disco. Durante toda sua carreira, a artista grava diversos ritmos
sertanejos que vao de maracatus, cateretés a modas de viola. Chamada de “Diva da
Tradigao” por Nepomuceno (1999), a cantora tem destaque, nos anos seguintes, em
protagonizar diversas criticas aos novos nomes que surgirdo na seara do segmento
sertanejo, como as duplas Léo Canhoto & Robertinho e Milionario & José Rico.
Porém, além das criticas, a corrente saudosista levada por Barroso, encontra em
nomes como Tonico & Tinoco e Tido Carreiro & Pardinho, duplas que cantam a
auténtica musica tradicional do sertdo'’. Segundo Alonso, em Cowboys do asfalto:
musica sertaneja e modernizacdo brasileira, por mais “novas”’ que suas cangodes
fossem, naquele momento, essas duplas ndo desvirtuavam o que Inezita ird chamar
de “som da terra” (2015, p. 32). Em sua bibliografia Inezita Barroso: a histéria de uma
brasileira, o biégrafo Arley Pereira cita que a cantora fazia constante oposicdo as
gravagdes de ritmos estrangeiros ou o0 que ele chama de “modismo” que
monopolizava a industria fonogréafica, considerada por ela a representante da
verdadeira musica tradicional:

E ela realmente sé gravou o que quis. Quando a gravadora nao
aceitava o repertorio, ela simplesmente ndo gravava. Foram varios
periodos de “geladeira”. cada novo modismo que monopolizava o
mercado era mais um tempo de espera para a verdadeira musica da
mausica tradicional brasileira. (2013, p. 118)

A artista, porém, é folclorista: valoriza algumas duplas e artistas em geral em

detrimento de outros, mas grava também compositores "ndo caipiras”, que vao beber
nas fontes da cultura popular. Tem-se, entdo, um olhar erudito sobre a musica e a
cultura do homem do campo. O que é considerado tradicional por ela € o suposto
carater puro da cultura que sera valorizado por intelectuais, escritores e poetas. Por

exemplo, o primeiro*® disco de Inezita Barroso conta com orquestra de arranjos e

17 Uma insisténcia em temas ligados ao trabalho e a vida no campo, além de uma indumentaria
“caipira” e os ritmos autenticamente sertanejos e tradicionais.
18 Inezita Barroso. Copacabana. CLP-3005, 1955.
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composicdes de Hekel Tavares e Mario de Andrade. O segundo disco'®, um LP
tematico de folclores gauchos é gravado com o grupo folclérico brasileiro de Barbosa
Lessa, famoso folclorista e escritor.

Inezita denota em seus discos, além da defesa da tradicdo, um nacionalismo
gue segue a heranca do momento politico pelo qual o pais passava desde o primeiro
governo de Getulio Vargas, que prossegue inclusive nos primeiros anos da década de
1960. Em 1956, lanca pela RCA Victor um LP chamado “Coisas do meu Brasil?,
seguido por outro com a mesma tematica intitulado “L& vem o Brasil"?! pela gravadora
Copacabana, onde grava Tristeza do Jeca, de Angelino de Oliveira. Dois anos depois,
produz o “Vamos falar de Brasil”?> também pela Copacabana e, em 1961, outro disco
chamado “Coisas do meu Brasil”.

A ideia de preservar, na musica rural brasileira uma identidade nacional
auténtica, aparece no momento em que o mesmo € proposto ao samba, na tentativa
de barrar a introducéo de géneros estrangeiros no pais. Proposta inclusive feita por
Ary Barroso, na época, vereador pela UDN, no Rio de Janeiro (2010, p. 63) tentando
taxar imposto pela entrada de géneros internacionais no pais.

Segundo Marcos Napolitano, a década de 1950 foi o0 marco do movimento
folclorista brasileiro, principalmente gragas ao surgimento da Revista da Musica
Popular (RMP). Ainda segundo o autor, a RMP, voltada a um publico composto de
elites, ia na contraméo do que considerava a desvirtuacdo de géneros tipicamente
brasileiros, endossando em suas paginas as bases de um conceito de tradicdo

nacionalista que seria tdo utilizado por artistas como Inezita Barroso.

Entretanto, o que importa destacar é que a RMP langou as bases de
um pensamento histérico-musical que negava a sua propria
contemporaneidade musical, contribuindo para a desqualificacdo da
década de 1950, a partir de uma perspectiva oposta aos “modernos”
da bossa nova e da MPB. (2010. p. 61).

As distingdes entre 0 que € caipira e 0 € que sertanejo tem o propésito de
distinguir o mesmo tipo de musica, marcada por uma fronteira estética, que esta dentro
de um mesmo espaco musical que a delimita. Essa distingdo, ambigua dentro de uma

mesma fronteira, considera a mausica caipira auténtica e originaria de regides

19 Dangas Galchas. Copacabana CLP-3028, 1956.
20 Coisas do Meu Brasil. RCA Victor BPL-3016, 1956.
21 L4 vem o Brasil. Copacabana CLP-3038, 1956.
22\Vamos Falar de Brasil. Copacabana CLP-11016, 1958.
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interioranas e que fazem parte de uma cultura popular e espontanea dos grupos
sociais que habitam essas regides, e que receberam, durante o século XX, a alcunha
de “caipira”, o homem do campo. Em contraponto, vé a musica chamada de sertaneja
como algo proveniente do homem da cidade, uma “reapropriacdo” da musica caipira,
que teria sido “deturpada” pelo novo modo de producdo estabelecido no
desenvolvimento de um Brasil capitalista no decorrer do século XX (CALDAS, 1987,
MARTINS, 1975).

Em contrapartida, ha os géneros urbanos que usavam de elementos sertanejos
e agradavam mais aquela intelectualidade quando essa mdusica servia como arte
musical rural - verificavel na apresentacao de “Disparada” por Jair Rodrigues, que foi
camped no |l Festival de Musica Popular da Tv Record, em 1966, assunto sobre o
gual discutiremos mais adiante.

1.1 Sou aquele desprezado que vocé me desprezou

Em 1945, os irméos de Botucatu-SP, Jodo Salvador Pérez e José Pérez
gravam seu primeiro disco pela Continental. A dupla, conhecida por Tonico e Tinoco,
recebeu esse nome do Capitdo Furtado, famoso radialista da época e sobrinho de
Cornélio Pires.

Além de radialista, Ariowaldo Pires, o Capitdo Prudéncio Pombo Furtado foi
compositor e produtor. Comecgou sua carreira, em 1932, na Radio Cruzeiro do Sul,
fundada pela gravadora Columbia do Brasil, da qual seu tio ja fazia parte ha alguns
anos. Nos programas de calouros, que promovia como radialista, ajudou a produzir a
carreira de artistas como Hebe Camargo, Mario Zan, Adoniran Barbosa e os préprios
Tonico & Tinoco. Jodo e José Pérez conheceram o Capitdo Furtado no programa
“Arraial da Curva Torta”, da Radio Difusora onde Furtado era radialista em 1943.

A dupla participou do programa gragas a um concurso promovido pela prépria
emissora para encontrar um violeiro para o “Arraial da Curva Torta”. Na época, os
irméos Pérez se apresentavam com o primo e chamavam-se “Trio da Roga”. Gragas
a classificacdo no programa e ao sucesso, a dupla (jA sem o primo) recebem a
sugestdo do Capitdo Furtado de um novo nome artistico; “Tonico & Tinoco”. A
influéncia do radialista os leva até a industria do disco em 1945, na Continental,
quando gravam o catereté “Em vez de me agradecer”, composigao de Furtado, Jaime

Martins e Aimoré.
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O sucesso da primeira gravagdo levou a dupla de irmdos a uma continua
producdo de novos discos nos anos seguintes, além da construcdo, nas décadas
posteriores, da identidade de “Dupla coragcao do Brasil”, momento em que passam a
ser considerados os auténticos representantes da musica caipira, defensores da viola
e do modo de falar do camponés brasileiro. (TONICO E TINOCO, 1984)

O vocabulério coloquial de Tonico e Tinoco, o sotaque interiorano, as tematicas
rurais e a indumentaria — visivel a partir das fotografias presentes nas capas dos
discos - tornaram a dupla um modelo de tradi¢cdo a ser seguido e incentivado em busca
da auténtica musica rural. A dupla é vista como principal representante da chamada
musica caipira, num momento em gue seus discos disputam o mercado musical com
outras duplas, embora autores, como Caldas, os tenha chamado de “puramente
comerciais”, pois suas composi¢cdes melddicas seriam carregadas das mais variadas
influéncias harménicas internacionais e de outras regides do pais (1987, p. 29)

Essa construcdo da ideia de representacao da tradicdo rural correspondente a
dupla vai além do mercado do disco. Por ter origem rural, Tonico & Tinoco séo
considerados uma dupla fiel a génese do movimento sertanejo que supostamente teve
seu inicio no campo. Em entrevista a TV Cultura em 1973 os irmdos de Botucatu
comentam que comecaram a cantar cedo na fazenda onde moravam:

Tinoco: N6s comecamo (sic.) desde que nés se conhece (Sic.) por
gente. Eu tinha seis anos, Tonico tinha dez. Nés ja cantava (sic.) sem
viola, porque ndo tinha viola no interior. Nés cantava (sic.) assim, ao
vivo [a cappela]. Vocé alembra (sic.) Tonico que nés sentava (sic.)
assim na porta da casa. Tinha o batente da porta que chama e ali n6s
ficava (sic.) esperando passar 0os camarada que volta (sic.) da
fazenda. Eles davam um dinheiro pra nés. Nés nem conhecia (sic.) o
dinheiro ainda.

Tonico: Eles gostavam de ver os dois menino (sic.) cantar, ai eles
diziam “entdo canta um versinho ai que eu dou um tostao”%.

O discurso da dupla demonstra na sua trajetria de sucesso o que muitos
artistas também costumam apontar; comecaram muito cedo gracas ao incentivo de
guem acreditava em seu potencial: a familia. Uma de suas mais famosas
interpretacdes; “Cana Verde”, € uma cancao ensinada por um tio, assim como “Burro

Saudoso”, cangao apresentada pelo pai, “a musica que nds cantava (sic.) quando era

2 Entrevista de Tonico & Tinoco para a TV Cultura em 1973. Disponivel em:
<lhttps://www.youtube.com/watch?v=GlhVbkakb3k>
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pequeno era uma moda de viola, o Burro Saudoso. Que nds cantava (sic.) sem viola.
Uma musica que o pai cantava muito”, como recordam no mesmo programa.

Tonico e Tinoco, desde pequenos, costumavam se apresentar em festas
realizadas no local onde viviam. As festividades no campo também denotam a
construcdo de um arquétipo do cancioneiro da primeira metade do século XX
conceituado por Caldas (1987, p. 15). Seu discurso tem carater coletivo e as cancdes
sdo compartilhadas nas relacdes dentro dos lacos familiares, além de fazerem parte
da rotina social e do trabalho: a dupla relata que ganhavam dinheiro para cantarem
serenatas, quando “os mais sentidos choravam”. O pai é citado, principalmente, como
guem apresenta a musica as criancas, potencialmente artistas, segundo seu proprio
discurso. A viola, instrumento considerado caracteristico da musica sertaneja, de
acordo com Tinoco, hdo era comum na regido onde viviam. A primeira viola comprada
pela dupla, contam na entrevista, foi feita por um rapaz de ascendéncia indigena “a
canivete mesmo, la da roca, também, coitado, ele ndo tinha nem morde (sic.) [molde]
para fazer”, e que, inclusive, gerava certo desconforto na dupla, quando afirmam que
“nao podia cantar muito em festa, era muito feia a viola”.

Em data muito préxima a entrevista, no ano de 1970, a dupla participara do V
Festival Internacional da Cancao Popular, no Rio de Janeiro, defendendo a cangao
Rio Parana, de Ary Toledo e Chico de Assis. Era a primeira vez que uma dupla
sertaneja cantava num espetaculo no Rio de Janeiro, voltado a um publico urbano e
guase, umbilicalmente, ligado ao samba. Os irmaos se apresentam depois de
Martinho da Vila, Clara Nunes e o trio os Trés Morais (todos sambistas), na segunda
eliminatéria e a reacdo do publico e dos jurados ndo foi muito positiva, como afirma
Zuza Homem Melo:

Se alguém ainda tinha davidas acerca da relagdo verdadeiramente
umbilical entre o carioca e o samba, deixou de ter na apresentacao da
guarta canc¢do. Ignorando totalmente a musica caipira do interior de
outros estados, a grande maioria da plateia castigou pesado com uma
vaia de lascar dirigida a histérica dupla sertaneja Ténico e Tinoco
defendendo "Rio Parand". Alguns jurados riam, outros disfarcavam o
desdém, provavelmente achando que festival ndo era programa das
cinco da manhd na radio de Botucatu. Os dois irm&os cantadores
foram até o fim com a maior dignidade e nem deram pelota (2003, p.

362).
O episodio aponta dois momentos das tensfes que o segmento da musica

sertaneja passara durante o século XX e que a dupla conhecera muito bem: a) a
resisténcia do Rio de Janeiro com o género por acha-lo caricato demais; b) a
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consolidagdo dos sucessos sertanejos apenas em regides especificas do pais. Na
mesma entrevista citada acima, quando questionados sobre as vendagens, comentam
gue “isso nao da pra (sic.) calcular, mas a continental fornece a estatistica, € bastante”.
Mesmo tendo uma enorme vendagem, e, nessa época, ja tendo uma fama
consolidada, a dupla ndo escapou de uma vaia monstruosa no Rio de Janeiro. Esses
programas, como a entrevista de Tonico e Tinoco, foram especiais da TV Cultura com
participacdes de artistas considerados classicos, entre eles, alguns do segmento
sertanejo.

O que ir4 contribuir para o alargamento do publico, em relacdo ao sertanejo,
sera a composicao de can¢des com tematicas rurais por parte de sambistas e artistas
da MPB. Disparada, de Geraldo Vandré e Theo de Barros e Cio da Terra de Milton
Nascimento e Chico Buarque?*, por exemplo, como afirma Melo:

Certa noite, Geraldo Vandré, que tinha um Fusquinha, saiu com
Alberto Helena e o produtor Luiz Vergueiro. De repente, parou o carro
e disse: "Eu vou cantar para vocés a musica que vai ganhar o festival.
E a maior revolucao, porque é o sertanejo moderno com Guimaraes
Rosa; vocés ndo tém a menor ideia do que vai ser'. E cantou

"Disparada". Os dois ficaram se olhando abismados. Foi uma porrada,
era uma musica revolucionaria, coisa de um visionario (2003, p. 120).

Cancbes como Disparada e outras, bem aceitas, principalmente, nos festivais
dos anos 1960/1970, sdo composi¢cdes onde o publico urbano teria acesso ao
“auténtico” instrumental da viola e da tematica do campo sem ter algum
estranhamento em termos melddicos e visuais (isto levando em conta a faceta de
resisténcia dada aos personagens nas narrativas das cancdes). Além do fato de que
serdo artistas oriundos da MPB, que nos anos posteriores construirdo o legado da
musica sertaneja nos centros urbanos, casos de Renato Teixeira, Rolando Boldrin e
Sérgio Reis, entre outros.

Considerados caricatos por alguns e extremamente tradicionais por outros,
Tonico & Tinoco tém, nas capas de seus discos, a indumentaria sertaneja sempre
presente. Relatam, na ja citada entrevista, que quando participaram do concurso de
violeiro no “Arraial da Curva torta” do Capitdo Furtado, em 1943, foram elogiados por
suas roupas bem caracteristicas e seu comprometimento com a tradicdo, “acharam
gue nds estava (sic.) imitando, e ndis fomo (sic) bem arrumado até, com a roupa mais

boa que nds trouxemos |la da roga”. Por onde passava, a dupla aprimorava tanto ritmos

24 Composta em 1977, inspirada em cantos de mulheres camponesas
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como caracteristicas sertanejas. Na década de 1950, gravaram algumas canc¢des de
Teixeirinha, famoso artista rio-grandense, e até mesmo vestiram bota e bombacha na

capa de “Na Beira da Tuia”, disco de 195925,

NA BEIRA DA TUIA
om TONICO & TINOCO iciros

CONTINENTAL

Figura 1: Disco na "Beira da Tuia" Vol. 01. Selo Caboclo - Continental. LPP 3.083. 1959

Segundo Gustavo Alonso (2015), Geraldo Vandré é um dos compositores que

considerava Tonico & Tinoco uma dupla caricata:

A relativizacdo do legado de Tonico & Tinoco aconteceu, pois a MPB
de Vandré tentava abrir as portas da cidade para o campo sem se
conciliar com o conservadorismo desses camponeses. Vandré
idealizava um camponés revolucionario que, no entanto, s6 poderia
ser encontrado se fosse buscado através dos olhos dos
inconformados da cidade. [...] Para ele, Tonico & Tinoco ndo eram

% Essas informagdes sobre a dupla aparecem em todas as entrevistas e em todas as biografias e
depoimentos escritos sobre eles.
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camponeses “ideais”, pois em nenhum momento se colocaram contra
0 governo ditatorial (p. 42).

Do ano de 1964 até 1972, periodo ja correspondente a ditadura militar, Tonico
& Tinoco gravam cerca de 7 discos compactos simples?®. Num total de 14 musicas
nesse periodo, apenas uma era inédita, e estava presente no disco de 1972, que tinha
cunho ufanista, referente ao 150° aniversério da independéncia do pais, com o Lado
A contendo Sesquicentenario e o Lado B Bendito seja o Mobral, reforcando esta
posicdo. Além disso, a capa era composta por uma imagem do monumento em
homenagem ao centenario da independéncia do Brasil construido em Séao Paulo em
1922.

Figura 2: Disco Sesquicentenario. Tonico & Tinoco. Continental. CSC-674. 1972

O Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo (Mobral) surgiu durante o periodo do
regime militar. De 1967 a 1985, o Mobral teve como intuito a alfabetizacédo de jovens
e adultos desistentes da escola. No ano do aniversario de cento e cinquenta anos da
independéncia, a dupla nao polpa esfor¢os para destacar seu ufanismo: “Brasil é feliz
agora,/ alcangou seu ideal,/ com a luz da nova aurora,/ bendito seja o Mobral.” Tonico

& Tinoco ja possuiam, em momentos anteriores, alguns tracos de ufanismos em seus

26 Sijte oficial Tonico e Tinoco. Disponivel em: <
http://www.ntelecom.com.br/users/pcastro2/discogr.htm>
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discos, principalmente, em relagdo ao conservadorismo que aparecia em paralelo com
o trabalho no campo e o progresso do Brasil. A maioria dessas can¢des nao chegou
a fazer sucesso, além de que muitas delas, quando falavam de educacdo, como a
Estudante de 1970: “Nossa patria confiante no valor da mocidade/ esperando do
estudante o progresso e liberdade”, - ndo chegavam a citar ou engrandecer o regime
militar de fato, mas corriam lado a lado com os interesses do governo ditatorial, no
sentido em que o discurso do governo negava qualquer divisdo de raca ou classe
social, afirmando que o que havia era uma integridade da nacédo, agregando a caipiras
e cidaddos urbanos, negros, indios, brancos e etc..

A musica sertaneja, nas décadas de 1960 e 1970, disputava o interesse do
publico urbano, além de sentir os afagos da censura ditatorial, por trazer temas
cotidianos e conservadores as suas composi¢cdes. O que deve se levar em conta é
gue o conservadorismo é lugar comum nesse momento da histéria do Brasil. As
famosas “musicas de corno” (nome que convencionou-se popularmente chamar a
musica sertaneja) tratam em seus temas do rompimento do contrato social
estabelecido pela monogamia, a desestruturacdo da familia tradicional gracas as
traicbes cantadas nessas composicoes, além dos ufanismos exacerbados e do apoio
ao pais de pessoas unidas e sem distingdes sociais ou de cor, momento em que esses
artistas tentam se colocar dentro das discussfes levadas a cabo pela ditadura militar,
gue procurava glorificar seus feitos, na direcdo oposta do que se fazia nos festivais de
cancao.

Além de Tonico & Tinoco, na década 1960, a dupla Tido Carreiro & Pardinho ja
gravava cancdes que discutiam questdes ufanistas e conservadoras referentes a
moral e aos bons costumes, como em A Vaca ja foi pro brejo: Mundo velho esta
perdido / J&4 ndo endireita mais /Os filhos de hoje em dia /ja ndo obedecem os pais /E
0 comeco do fim /4 estou vendo sinais /Metade da mocidade /estdo virando marginais.

Tido Carreiro & Pardinho compdem uma das duplas mais famosas da musica
sertaneja. A dupla comegou com outros nomes e outros parceiros. Num primeiro
momento, José Dias Nunes, o Tido Carreiro, usou nomes como Zezinho e Zé Mineiro,
antes de unir-se em 1956 a Adauto Ezequiel, o Carreirinho. Carreirinho fazia dupla
com Lucio Rodrigues, o Zé Carreiro. A dupla se separa por algum tempo quando Zé

Carreiro participa de um torneio de violeiros da radio Tupi de Sdo Paulo, em 1956,
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com Antonio Henrigue de Lima, o Pardinho. Quem apresenta Zé Mineiro a Carreirinho
(na época sozinho) é Teddy Vieira, que também batizou Zé Mineiro de Tido Carreiro?’.

Teddy Vieira tem um nome tdo importante para o sertanejo quanto a dupla?®.
Na época, diretor do setor sertanejo na gravadora Columbia do Brasil, ficou no cargo
por dois anos, até mudar para a Continental. Teddy também compds diversas
cang0les, algumas tornaram-se icones do segmento, como por exemplo, Menino da
porteira, sucesso na voz de Sérgio Reis em 1973%°.

No momento em que Zé Carreiro e Carreirinho retomam a dupla apés o torneio,
Vieira sugere que Tido Carreiro faca dupla com Pardinho®°, gravando pela Columbia
o primeiro disco da dupla. Além das composicdes e interpretacdes de sucesso, Tido
Carreiro é comparado por Mugnaini como o Jimmy Hendrix brasileiro ao fazer com a
viola 0 que o cantor norte-americano faz com a guitarra ao aumentar as possibilidades
de seu instrumento, com o famoso “pagode de viola”32.

O pagode de viola da dupla tornou-se muito famoso e virou referéncia anos
mais tarde. A cancdo Pagode em Brasilia tornou-se muito popular ao elencar as
belezas do homem de cada estado brasileiro, fazendo propaganda ao
desenvolvimento do pais com o duro trabalho do homem do campo, da beleza de sua
capital, além de demonstrar o sucesso da sua propria musica: (...) Bahia deu Rui
Barbosa / Rio Grande deu Getulio / Em Minas deu Juscelino / De Sao Paulo eu me
orgulho / baiano n&o nasce burro / gaucho € o rei das coxilhas / paulista ninguém
contesta/é um brasileiro que brilha / quero ver cabra de peito / pra fazer outra
Brasilia (...)%.

Seguindo os passos de Tonico & Tinoco e Tido Carreiro & Pardinho, outros
artistas também demonstram sua simpatia pelo momento politico do pais. Com a
popularizacdo do radio, na década de 1940, é que teremos uma maior difusdo de
Nnovos géneros estrangeiros, inclusive a partir de contatos de alguns compositores

com a musica e com os artistas de outros paises. Nesse caso, destaca-se a influéncia,

27 \Ver mais em MUGNAINI JR, 2001.
28 Teddy Vieira tem composicdes gravadas por Tonico e Tinoco, Inezita Barroso, Tido Carreiro e
Pardinho entre outros muitos artistas do género.
29 MUGNAINI, Ayrton. 2001. p. 173.
30 Ayrton Mugnaini Jr escreve em Enciclopédia das Musicas Sertanejas que a relagéo da formacao
das duplas é tdo confusa que o deixa tonto.
31 Ainda segundo Mugnaini, o pagode é uma cancéo sertaneja bem ritmada e dangcante com muitas
influencias do samba.
32 Composicao de Lourival dos Santos e Teddy Vieira. 1961.
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na musica sertaneja, dos ritmos paraguaios, muito especialmente a polca e a
guarania.

Num artigo significativamente denominado Brasil. Capital Asuncion, Allan de
Paula Oliveira (2013) aponta a forgca que teve tanto a versao de polcas e guaranias
paraguaias - caso de india, uma das “cangdes nacionais” paraguaias, composta por
José Asuncién Flores e Manoel Ortiz Guerrero, que recebeu uma versao totalmente
“livre” de José Fortuna, - como a producgéo, por autores nacionais, de can¢des com
nitida influéncia desses ritmos — caso de Saudades da minha terra, de Palmeira e
Goia, gravada pela dupla Belmonte e Amarai. A dupla Cascatinha e Inhana
notabilizou-se pela gravacao das versdes de José Fortuna de guaranias — caso, entre
outras, de india, ao lado de outros ritmos do cancioneiro, especificamente, nacional.
Destaca-se, também, a introducdo da harpa paraguaia em muitas gravacdes
sertanejas.

Da mesma forma, a hibridizacdo também se deu com a influéncia da musica
mexicana:

Enquanto a musica do Paraguai entrou na masica sertaneja através
do contato direto entre artistas, a musica mexicana estava
profundamente relacionada a popularidade do cinema mexicano no
Brasil — de tal forma que elementos visuais também foram
apropriados. Uma dupla muito popular desde os anos 60 e
importantissima na fusdo da mdsica sertaneja com géneros
mexicanos, Pedro Bento e Zé da Estrada, se apresentam em publico
vestidos como mariachis (OLIVEIRA, 2013, p. 11)

Nesse continuo processo de “abrasileiramento” de guaranias e outros ritmos,
destaca-se, inclusive, a tentativa de produzir um novo género nacional, o “tupiana”,

porém sem sucesso:

A primeira tentativa “antropofagica” de lidar com o som estrangeiro
aconteceu quando Nono Basilio e Mario Zan criaram um género que
chamaram de tupiana, em 1958, inspirados nas guaranias paraguaias.
O nome do pretendido género denotava a intencédo da dupla: tratava-
se de abrasileirar a guarania. (ALONSO. 2015, p. 38).

Esse processo de influéncias estrangeiras na musica sertaneja atinge seu
ponto mais alto, na década de 1970, com Léo Canhoto & Robertinho e Milionario &
José Rico. Essas duplas constroem seu sucesso no cenario musical brasileiro, de
1960, com a influéncia do radio nas décadas anteriores, estabelecendo outros

dialogos, inclusive com a televiséo e a jovem guarda.
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1.2 O Presidente e o Lavrador

Em 1969, Léo Canhoto & Robertinho langam seu segundo disco, o LP “O
Homem Mau. Vol. 02”. Neste disco a principal musica, que da titulo ao disco, de
maneira até mesmo “ingénua” sobre uma nogao de justica construida a partir de filmes
“B” de faroestes estadunidenses, que também € coincidente com a ideologia
correspondente ao governo ditatorial da época. Propaga-se uma ideologia do bem e
do mal, no qual o mal é sempre castigado. H4, também, a perspectiva da acéao
individual, a valorizagdo do militarismo, da forca da policia. O mesmo ocorre em
relacdo as outras faixas do presente LP e dos proximos: “Atengdo criangas, nao
figuem na rua!/ O terrivel Homem Mau esta ali no bar./ Eu sou 0 Homem Mau, eu sou
mau, mau mesmo!/ Vendeiro traz cachagca com farinha pra todos.” Depois de certa
quantidade de frases no mesmo sentido, o “Homem mau” sempre mata algum homem
pobre e trabalhador por algum motivo torpe, quase sempre provocados por ele
mesmo: “VYamos logo, mistura esse negocio ai, € pra todo mundo beber/ Onde vai
mo¢o?/ Eu vou indo embora, eu nunca bebi (tiro)/ E nem vai beber”, prossegue.

Seguindo a mesma trajetOria narrativa, os habitantes das vilas ansiosos por
justica, contratam outro bandido para matar o “Homem mau” e fazer justica com as
préprias maos. Como ndo tém éxito, entram em contato com o aparelho de represséao
do Estado, ou seja, a policia: Entdo vocé é o delegado que veio acabar comigo?/ Qual
€ 0 seu nome delegado?/ Meu nome € Justica. Vocé esta preso Homem Mau./ Quem
€ vocé para me prender delegado?/ Fique sabendo que eu sou o Homem Mau, Mau.
(tiros)/ Vocé era o Homem Mau, agora é Defunto Mau.”

Faz-se necessario entender o apoio a esse tipo de pratica contra a violéncia ao
apoiar e se congratular com as acoes das forcas policiais. Dentro de seu contexto
historico, politico e econémico, vivia-se hum Brasil cerceador dos direitos humanos,
com um discurso de progresso, trabalho e igualdade. Qualquer um que atentasse
contra isso estava em desacordo com todo o restante, como opositores do regime em
geral, chamados de comunistas e bandidos. Esse aspecto possibilita analisar o
fendbmeno do Esquadrao da Morte, organizacao paramilitar surgida no Brasil, no final
dos anos 1960, que contava com o0 apoio de policiais, militares, empresarios e
politicos, e se especializava em exterminar os bandidos considerados perigosos para
a sociedade. (BICUDO. 1998, p. 12)
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Segundo Marcos Napolitano, “o artista, ao criar uma obra, procura passar uma
mensagem diante ndo sé de um contexto especifico, mas tendo em mente um grupo
social ou um campo sociocultural-determinado, incluindo-se ai as implica¢des politico-
ideoldgicas da sua obra” (2002, p. 100). A construcdo da narrativa da dupla, portanto,
direcionava-se para um publico especifico, procurando reforcar o apoio dos cidadaos
das pequenas cidades as for¢as do regime. Passavam longe da visao revolucionaria
apresentada nas letras da MPB de Caetano, Gil e Chico, e por isso, as criticas, de
uma vertente intelectual de esquerda, iam na perspectiva do sertanejo como um
género alienante, como ja citado anteriormente.

Além da tematica, Leo Canhoto & Robertinho vieram influenciados do cinema
estadunidense, com uma representacao de “faroeste”, como ja dissemos, e traziam a
introducao de instrumentos sonoros eletrdnicos como a guitarra elétrica, aproximando-
se das caracteristicas ao rock internacional. A dupla tem suas can¢fes duramente
criticadas, ndo sO por intelectuais opositores da ditadura e que faziam parte da
esquerda brasileira no comec¢o da década de 1970, mas também de artistas como
Inezita Barroso que ndo considerava o hibridismo e a influéncia internacional presente
nas cangdes como fazendo parte de uma tradicao sertaneja. Nesse momento, surgem
outros cantores que se ocupardo dessa estética musical e sua prépria imagem como
artista do género, como Milionario & José Rico.

Essa dupla, formada por Romeu Januério de Mattos e José Alves dos Santos,
se conheceu num hotel perto da Estacéo da Luz, no centro da capital de Sao Paulo.
Comecaram a cantar, profissionalmente , juntos a partir de 1968, escolhendo o nome
da dupla gragas ao Programa Silvio Santos na entdo TV Paulista (depois absorvida
pela Rede Globo). Em 1973, no vacuo dos hibridismos assumidos por Léo Canhoto
& Robertinho, lancam seu primeiro LP com muitas influéncias da musica mexicana e
paraguaia, introduzindo harpas, criando suas composi¢des sob os moldes da guaréania
e da polca. A dupla participava de comicios e dava apoio ao regime em meados da
década de 1970, e seu grande sucesso, Estrada da Vida, surgiu em uma dessas

ocasioes:

Eu me lembro que em 1976 nos fizemos uma campanha politica numa
cidade pr6xima de Rio Preto, Olimpia. Isso marcou justamente porque
a gente ficava sempre em Rio Preto nessas ocasides e, naquela vez,
nos saimos daqui pra fazer um show em Goias. Lembro que eu
comprei, num estacionamento aqui de Rio Preto, uma Brasilia verde.
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E fomos viajar com ela. Da cidade de Mineiros, em Goias, surgiu a
musica Estrada da Vida, isso ja na volta de Goias pra Sdo Paulo®.

A incorporacdo de sonoridades diferentes, que vinham principalmente do
cinema e da musica internacional, como ja citado, a série de mudancas no proprio
publico que é consumidor, que se torna mais urbano gracas ao proprio processo de
modernizacao do Brasil, tem em Léo Canhoto & Robertinho, Milionario & José Rico
talvez os maiores representantes desse sertanejo urbano.

As duplas compdem uma miscelanea que faz parte de toda sua obra. Aparecem
nas capas dos discos com roupas e ornamentos hippies e estadunidenses dos anos
de 1970, assim como também provam de uma indumentaria e um aspecto do
latifundiario brasileiro da segunda metade do século XX, com suas correntes de ouro
e um visual mais urbano. A introducéo das harpas, metais e de harmonias do bolero
e da guarania (que ja faziam parte da musica sertaneja desde muito antes)
apresentaram talvez uma congruéncia muito maior que as do rock e outros géneros,
muito, especialmente, no caso de Milionério & José Rico, visto que esses sons sao
considerados muito mais cafonas ou bregas que géneros como o jazz ou a MPB, por
exemplo.

Em 1981, Milionario & José Rico produzem o filme Estrada da Vida, dirigido por
Nelson Pereira dos Santos. Na pelicula, a dupla interpreta a si mesmo, construindo
uma histéria ligada pelo paralelo entre campo e cidade, as dificuldades em se firmar
e a questao do que eles consideram um estigma para o artista sertanejo, a visao da
cidade para com o segmento sertanejo. O diretor escolhido ja vinha de uma vertente
de filmes considerados intelectualizados, como a producédo de Vidas Secas, baseado
na obra de Graciliano Ramos. Produzido para um publico urbano, Estrada da Vida
buscava se afirmar moderno para rejeitar o estere6tipo do atraso. Era necessario
mudar a face do segmento até entdo considerado caipira. A transformacdo de
Milionario & José Rico em simbolos da musica sertaneja, auxiliou na consolidacéo do
movimento, ao tornarem-se icones de seu proprio tempo.

1.3 N&o aprendi dizer adeus
No inicio dos anos de 1990, o Brasil passou a conhecer a historia de dois

irmaos que plantavam tomate em Goiandpolis — GO: Luis e Emival, também

33 Entrevista concedida ao site “Diario da Regido” em 2013. Disponivel em:
<http://www.diariodaregiao.com.br/cidades/fim-de-uma-longa-estrada-para-jos%C3%A9-rico-
1.15186>.
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conhecidos como Leandro & Leonardo. A dupla comegou a cantar,
profissionalmente, em 1983, gravando seu primeiro disco que nado fez sucesso. O
sucesso da dupla s6 aparece, ainda de forma regional, em 1989, quando a gravadora
Continental faz a producgao do 4° disco de Leandro e Leonardo.

Um ano depois, o sucesso nacional ocorre com o 5° disco da dupla “Leandro
e Leonardo Vol. 4” produzido pela Chantecler. O disco vendeu mais de 2,5 milhdes
de copias e teve a cangao “Pense em mim” como a mais tocada nas radios em
199134,

A grande vendagem de “Leandro & Leonardo vol. 4”7, em 1990, causou um
aglomerado de criticas, principalmente, por parte de algumas midias mais
conservadoras. Em uma entrevista a revista Veja, no mesmo ano — matéria que tem
pouco de entrevista e muito de editorial opinativo - Leandro & Leonardo sé&o
apresentados como uma dupla de pobres camponeses que tem rapida ascenséo
financeira e social. Constroi-se, a partir deles, uma imagem de personagens
caricatos da industria fonogréafica; ndo sabem tocar instrumentos, nem tendo
formacédo basica escolar, nem ao menos em condicdes de compor 0s proprios
sucessos, porém sao simpaticos, um deles sabe cantar e ambos se preocupam com
a aparéncia: “Leandro e Leonardo tém um vocabulario xucro, uma astlcia que
impressiona, mas cuidam da aparéncia. Eles se vestem sempre da mesma maneira:
blusa de gola rolé e paleto por cima, figurino consagrado por Baden Powell nos idos
tempos da bossa nova®®".

Na recente biografia da dupla N&ao aprendi dizer adeus, o cantor Leonardo,
com a curadoria de Ricardo Amaral, escreve uma série de memarias sobre a dupla.
Leonardo afirma que o segunda voz e irmao Emival (Leandro) “quase matava os
produtores de trabalhar! Ele ndo saia do estudio e mandava buscar café da manha,
almogo e janta, para que ninguém saisse também” (2013, p. 141). Na época, o
editorial da revista VEJA utiliza a critica, ja reproduzida, desde a década de 1950, de
gue a dupla era apenas um rosto bonito utilizada para vender muasica urbana, ja que
a Unica coisa que faziam era cantar. Em 2013, ainda existe a preocupacao, por parte
de Leonardo, em desmentir e ir na contra mao da critica, afirmando que a dupla

trabalhava muito a musica, principalmente, o falecido irméo.

34 Revista Veja: As 100 mais do ano que passou. Acervo Digital. 01/01/1991, p. 51.
35 Revista Veja: O voo veloz do tomate ao estrelato. Acervo Digital. 11/09/1991, p. 95.
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Nos anos que seguiram a 1991, muitos dos maiores sucessos nacionais sao
gravacdes da dupla, como Entre tapas e beijos; Paz na cama; Eu juro e a versao em
portugués de Sound of silence; E por vocé que canto. Todas tém teméticas com algo
em comum, falando de amores, tendo harmonias muito parecidas com composi¢coes
de sucesso que utilizam poucos acordes. H4 a introducdo do saxofone e das
guitarras, fato que inclusive corrobora para as criticas de “musica padronizada” e
“alienante”, discussao em pauta na época. Na década de 1960, por exemplo, houve
a passeata contra a guitarra elétrica, com o lema “defender o que € nosso”.
Organizada por um grupo de artistas da MPB, como Elis Regina, MPB-4 e Gilberto
Gil, a passeata fazia parte da linha tradicional e antropofagica em defesa da
brasilidade da musica, ja que a guitarra era considerada uma invasora estrangeira
em solo brasileiro.

Na mesma época, surgem o0s nomes que trilharam um caminho de
modernizacdo e atualizacdo no segmento, introduzindo diversas referéncias do
country americano, do rock, da masica mexicana e paraguaia, como 0s ja citados e
também Chitdozinho & Xororg, por exemplo. Gracas ao grande sucesso desses
novos artistas, os shows comecaram a tornar-se maiores, como grandes espetaculos
gue iam além do pequeno espaco ao vivo nas radios ou picadeiros de circos. Neste
momento, ja havia espaco para bandas profissionais nos palcos, qualidade de som
melhorada, publico imensamente maior do que antes fora visto e que tendera a
aumentar, na década de 1990, gracas ao auxilio da midia televisiva. As décadas,
gue antecederam Leandro & Leonardo, foram responsaveis por transformar o meio
musical no qual a dupla fez sucesso e abrir caminho para o que estava por vir.

Em 1992, numa entrevista para a revista Playboy, Leandro deixa claro que a
modernizacao e urbanizacao da musica sertaneja vem de bom grado para a dupla:

Playboy: Vocés sédo uma espécie de Jovem Guarda da mdasica
Sertaneja?

Leandro: Acho que sim. Somos mesmo de uma outra geracao.
Nossos shows tém instrumentos eletrénicos, como sintetizadores,
guitarras e luzes que também aparecem em espetaculos de rock.

Playboy: Mas isso ndo descaracteriza a musica sertaneja?

Leandro: Eu acho que ndo. Até porque a nossa musica nao é a
mesma de cinquenta anos atrds. A tecnologia existe, e ndo ha por
gue ficar fazendo musica como antigamente. O nosso objetivo é
chegar bem préximo do som que fazemos nos discos. O Sujeito que
compra um ingresso para ver um espetaculo de Leandro & Leonardo
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guer ouvir 0 som que ele escuta na casa dele. E s6 a eletrbnica
consegue fazer isso. Digo mais, a musica sertaneja s6 conseguiu
alcancar o espaco que tem hoje porque melhorou. Se ficasse aquela
musica de viola toda a vida, néo tinha jeito.®

Leandro deixa claro que o momento em que faz parte de um processo historico

de mudancas, tanto na estética musical construida - desde sempre sobre referéncias

regionais, nacionais e internacionais das mais variadas -, quanto na modernizacao da

industria fonografica. Quando toma a posi¢ao de ser “nova geragédo” ao concordar com

a pergunta e assumindo o papel de “jovem guarda da musica sertaneja”, o artista

estabelece uma distingcdo propria para separa-lo de seus predecessores. Sem se

posicionar diretamente sobre sua musica ser fruto da indudstria cultural ou nao, a fala

de Leandro afirma que sua musica ndo é exatamente fruto, mas resultado do momento
tecnoldgico em que a industria cultural estava.

Significativamente, um ano antes, outro artista, em entrevista para a TV Cultura

SP, em 1991, ao ser questionado sobre como classifica a propria musica, tenta

delimitar o que Leandro chama de “musica de 50 anos atras”. Tido Carreiro conta que:

Para mim tem dois tipos de musica: a ruim e a boa. Tem gente que

gosta de gravar com orquestra, com metais. Eu gravo musica com

arranjo também. Uso violino, como no comeg¢o da minha carreira eu

gravei muito tango, baladas, samba. Sé que eu gosto de cantar muito

também moda de viola. Que é a moda dos caboclos né, tem tema,
histéria, entdo eu gosto de cantar tudo.*’

A entrevista acontece no programa Papau Informal que estreou no mesmo ano
e entrevistava artistas populares todas as tardes. Era um “talk show” ambientado em
uma lanchonete e que servia pratos como “hot dog” aos convidados. A preocupacgéao
do apresentador ao levantar a questao € tentar delimitar a obra do artista entre uma
musica rural ou urbana quando afirma que “hoje em dia todo mundo esta colocando
etiqueta e etiqueta variada”®®. A resposta do artista tenta criar uma trajetéria comum
com outros artistas do meio, mas sem esquecer de que ele é diferenciado. Ja fez tudo
que os outros teriam feito, mas seu maior gosto € a “moda de viola” por um motivo
bem especifico: ela tem uma histéria, um tema. Essa preferéncia vista no discurso de

Tido Carreiro sera, anos mais tarde, a principal referéncia para se tratar da musica

36 Entrevista de Leandro & Leonardo para a revista Playboy. 11/1992. p. 28 e 32.
37 Entrevista Tido Carreiro em 1991 para a TV Cultura SP. Disponivel em: <
https:/iwww.youtube.com/watch?v=UPla9yszs6k>.
38 Entrevista Tido Carreiro em 1991 para a TV Cultura SP. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=UPla9yszs6k>.
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sertaneja em detrimento da musica sertaneja do século XXI: a do século XX tem
sentido e historia, a posterior, nao.

O campo de batalha esta estabelecido aqui entre musica velha e masica nova.
Para Tido Carreiro faz muito sentido cantar sua musica, de seu tempo e de toda sua
carreira, porque ela é “a boa”. Para Leandro, todavia, ndo faz tanto sentido, ja que o
momento atual, do qual ele faz parte, ndo propicia tal tipo de composicéao, e ele afirma
que “ndo ha por que ficar fazendo musica como antigamente”. Ambos tentam
estabelecer seu lugar na muasica sertaneja, a diferenca é que Tido Carreiro ja € nome
conhecido, tem seu lugar ao sol e nos anos seguintes sera considerado um dos
principais nomes do segmento. Ja o parceiro de Leonardo, esta no comeco da
carreira, ha apenas um ano sua musica ficou conhecida nacionalmente e para ele é
necessario estabelecer um motivo para isso, além de também justificar seu enorme e
repentino sucesso com uma musica téo diferente da produzida cinquenta anos atras.
1.4 O mar virou sertdo, o Brasil inteiro virou sertdo naqueles tempos

Os pequenos espetaculos circenses, que transformaram-se nos grandes shows
com imenso publico, luzes e metais, terdo um espaco maior na televisdo da década
de 1990, quando a musica sertaneja cai nas gracas da TV Globo.

Em meados de 1995, estreia o programa “Amigos” da rede Globo, com as
participacdes de trés duplas sertanejas de grande renome da década de 1990.
Interpretado por Leandro & Leonardo; Zezé di Camargo & Luciano e Chitdozinho &
Xororo; os “Amigos” abrem um dos primeiros shows dessa produ¢gdo com a cangao
“‘Disparada”, composta por Geraldo Vandré e Theo de Barros.

“Disparada” conta, a partir de uma narrativa, a historia de um boiadeiro que vive
no sertdo, sabe de suas mazelas, e as representa muito bem, segundo ele préprio.
De tdo comum, sabe dizer ndo e ja vé a morte sem lamento algum. Sua histéria é triste
e ele também sabe que o fato de vir do sertdo pode nao agradar seu ouvinte: “Prepare
0 seu coragao/Para as coisas que eu vou contar/ Eu venho la do sertdo/ Eu venho la4
do sertdo e posso ndo lhe agradar’. Essa producdo de dois arranjadores e
compositores icones da MPB, produzida na década de 1970, fala do universo do
sertanejo a partir de um discurso indenitario produzido durante todo o século XX, e
gue encontra na prépria musica da qual ele se apresenta como um objeto legitimador

desse discurso.
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A produgdo do programa “Amigos” na TV Globo da inicio & consolidagéo da
musica sertaneja na televisdo. Importante salientar que 0 mesmo s6 abre as portas
para 0s novos artistas sertanejos gracas ao sucesso destes, que ocorre independente
da abertura midiatica na TV. O programa corrobora nessa consolidag&o no sentido em
gue: a) muda o panorama do espetaculo, produzindo shows ao vivo e de grande
orcamento, caracteristica predominante no género pds anos 90; b) atinge locais que
os radios e as gravadoras ndo alcangcam, momento que sera superado apenas com o
advento de midias como o YouTube em 2005.

Foi linda a festa que armaram para 0 nosso encontro, I& no Espacgo
Verde Chico Mendes, em Sdo Caetano do Sul. Chegaram mais de 100
mil pessoas para ver nds naquele palcao (sic.) que nao tinha mais fim.
Tinha fumaca, efeitos de luz, bailarinos, tudo como mandava o
figurino. (LEONARDO. 2013, p. 145)

As luzes, as guitarras e os shows parecidos com espetaculos de rock ja faziam
parte do repertorio de outras duplas nos anos de 1980, mas aqui essas caracteristicas
tém um detalhe a mais. A escolha de palavras de Leonardo ao utilizar “como manda
o figurino” denota que esse era um processo grandioso, era algo que para a televisao

a0

ja era tradicional e que tinha um “qué” de importancia; este era 0 momento da musica
sertaneja na televisdo, como conclui o cantor “aquilo ndo teria metade da beleza se
nao estivesse acontecendo também para a musica sertaneja como um todo. O mar
virou sertdo, o Brasil inteiro virou sertdo naqueles tempos” (2013, p. 145).

Essa nova geragao, representada por artistas que seguiam a linha dos
cantores ja conhecidos no radio da década de 1960, —duplas como Milionario & José
Rico, que cantam o cotidiano das cidades e sobre o campo faziam aluséo as mazelas
gue a modernidade trouxe para este local - tinham sua atencao voltada a busca de
legitimidade, quando tentam resgatar uma tradicdo caipira e acabam por ter o olhar
direcionado pela producédo da Rede Globo, para o que foi produzido no periodo de
1970, e entdo regravam cancdes como “Cio da Terra” de Milton Nascimento e
“‘Disparada” de Geraldo Vandré. Interessante notar que os “Amigos” ndo dao seus
primeiros passos como programa fixo de configuragdo sertaneja como suas proprias
composicdes relativas aos anos 80 e 90, mas com cancdes consagradas e
consideradas classicas compostas por artistas da MPB. A inovacao do espetaculo que
vira com o programa global se inicia com uma face erudita e outra tradicional. Alonso

afirma que:
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De fato era verdade que Chitdozinho & Xorord, Leandro & Leonardo e
Zezé di Camargo & Luciano ndo foram duplas escolhidas a esmo, e
gue eram mesmo as mais bem sucedidas comercialmente. Mas ainda
nao tinha havido um disco coletivo, por exemplo, nem um programa
gue definisse certa distincdo desses artistas em relacdo aos outros.
(2015, p. 337)

Primeiro surge a necessidade de aos poucos comecar a aglutinar esses
cantores em um uUnico balaio sertanejo, para que ele faca sentido ao espectador.
Cantar cangfes consagradas é 0 mesmo processo que atinge os sertanejos nas
novelas da emissora no final da década de 1980, ainda, como afirma Alonso “era clara
a sensacao de que os sertanejos estavam sendo institucionalizados” (2015, p. 338).

Pouco mais de trés anos apds o surgimento do programa, Leandro, irméo e
parceiro de dupla de Leonardo, faleceu ,em 1998, devido um cancer. Leandro acabou
eternizado como um simbolo da musica sertaneja da época, tal imensa cobertura
midiatica durante dias ap6s seu enterro e o fato do proprio cantor fazer parte do
“Amigos”. O veldrio de Leandro recebeu mais de 16 mil pessoas, incluindo autoridades
da época, como prefeitos, governadores e o presidente da republica, Fernando
Henrique Cardoso (ALONSO. 2015. p. 14).

O fato é que a tradigcdo que Leandro construira durante sua breve vida como
artista, teve respaldo na construcdo da musica sertaneja gracas a midia televisiva,
gue aos poucos construiu a imagem do sertanejo na televisdo, diminuindo a critica da
MPB e do publico. Leandro & Leonardo, assim como o restante dos amigos e musicos
conhecidos na época, tornam-se tradicdo nas décadas posteriores, servindo para la e
para ca como “estoque de tradicao”, chegando a ser considerados “musica raiz”.

O que define a musica sertaneja, no século XX, é a maneira como ela, durante
muito tempo, é vista como disparate em relacdo ao pedestal em que é colocada a
musica chamada de caipira ou raiz, considerada a verdadeira musica, como chama
Tido Carreiro, a “musica boa”. No decorrer do século, a constante atualizacdo da
musica e 0s avancos gue ela consegue em cenarios mais amplos e abrangentes -
indo do radio para o horario nobre da emissora da familia Marinho — fazem com a
critica se atualize também, a ponto de que, no século XXI ,0 novo momento desta
musica use 0 momento anterior mais recente (década de 1990) como respaldo para

legitimidade de seu lugar no campo musical.
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Capitulo 2: O Sertanejo Universitario

Por conta de sua recente trajetoria na musica popular brasileira, poucos foram
0S autores que se propuseram a discutir e analisar 0 momento mais atual da musica
sertaneja. Muito criticada por um publico que se incomoda com refrdos curtos com
letras e melodias repetitivas, a musica sertaneja em seu momento mais recente pouco
parece ter relacio com a cantada e produzida durante todo o século XX. E o que
Alonso afirma em seu livro Cowboys do Asfalto: musica sertaneja e modernizacéo
brasileira ao apontar que “as mudang¢as no género comegaram a ser produzidas por
jovens com nenhuma relacao (que ndo a admiragéo) da geragao anterior” (ALONSO,
2015, p. 377)-.

Além do livro de Alonso, as poucas pesquisas sobre o tema estdo reunidas,
principalmente, em artigos académicos, trabalhos de conclusdo de curso,
dissertacbes de mestrado e teses de doutorado. O pesquisador e professor pela
UNICAMP, José Roberto Zan é um exemplo. O autor produziu alguns artigos sobre o
tema, como (Des)Territorializacdo e novos hibridismos na musica sertaneja,
levantando questdes sobre as diferencas entre a muasica sertaneja produzida no
século XX e no século XXI (que ele chama de pds-caipira), aponta que 0 momento
atual do segmento é resultado do rompimento com uma tradicdo rural que teria
originado a musica sertaneja.

De certa forma, esses repertorios, tanto do Sertanejo pop como Pés-
caipira refletem mudancgas que ocorreram na sociedade brasileira nas
Gltimas décadas, resultantes da insercdo do pais num contexto
histérico marcado pelo aprofundamento da internacionalizacdo do
capitalismo e da mundializacdo da cultura. S8o processos que
implicam o fortalecimento das tendéncias de desenraizamento e
mercantilizagéo da cultura (2008, p. 7)

Trabalhando sob a perspectiva da antropologia, Allan de Paula Oliveira, em sua

tese de doutorado Miguilim foi pra cidade ser cantor. Uma antropologia da musica
sertaneja (2009), articula aspectos na construcdo etnografica da musica sertaneja
como género musical e realiza uma pesquisa de campo que resultou no mapeamento
dos lugares de producgao dessa vertente musical. Tal mapeamento tenta identificar,
especialmente, em Curitiba, o fator de reconhecimento da musica por parte da
comunidade de ouvintes, que gira em torno do campo social de producéo e execucao
da musica, além das disputas de legitimidade por todos os sujeitos que fazem parte

desse fenbmeno.
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O texto de Melly Fatima Goes Sena e Nataniel dos Santos Gomes, Analise
estilistica do "sertanejo universitario (2013), tenta delimitar, precisamente, 0 que é a
musica sertaneja chamada de universitaria a partir da linguistica e da letra da musica,
bem como suas tematicas, sem se preocupar em historicizar o carater social dela. A
dissertacdo de mestrado de Daniela Oliveira dos Santos A musica sertaneja é a que
eu mais gosto!: Um estudo sobre a construcdo do gosto a partir das relagdes entre
jovens estudantes de Itumbiara-GO e o Sertanejo Universitario (2012), tem como
objetivo compreender a construgcéo do gosto musical em jovens estudantes do estado
de Goias a partir das praticas destes em relacdo & muasica sertaneja universitaria,
tentando destacar que sdo essas praticas que constroem tal gosto. O livro de Edvan
Antunes, De caipira ao universitario: a histéria do sucesso da musica sertaneja (2012)
€ um trabalho jornalistico que trata do tema a partir de curiosidades e grandes feitos,
producdo de classicos e uma narrativa que se desenrola a partir de um trabalho
empirico sobre a composicdo dos shows, letras, a construcdo da imagem dos cantores
e 0S rumos que a musica tomou desde Cornélio Pires até o “Ai se eu te pego”* de
Michel Telo.

Sobre Michel Teld, podemos citar o trabalho de Allan de Paula Oliveira,
Monsanto's Sounds: Michel Telé e dindmicas recentes da musica brasileira (2014). No
trabalho em questdo, o autor busca estabelecer, a partir da trajetéria do sucesso
internacional da cangéo “ai se eu te pego”, interpretada por Teld, em 2011, indices
(Oliveira trabalha indice pela ideia de “sinal” ou “pista”) dos processos
contemporéaneos da musica brasileira, como as hibridizagbes entre elementos
harmbnicos na musica nordestina, galdcha e sertaneja acionando redes de
confluéncias internas na sociedade brasileira; a valorizacéo de determinados géneros
musicais em paralelo a mesma valoracao para determinadas regides do pais, onde
“ai se eu te pego” pode demonstrar ser simbolo da nova conjuntura que valoriza outras
regibes em nivel nacional. H4, também, a questdo sobre como a cancdo que fez
sucesso na voz de Teld, denota o que o autor chama de “paisagem sonora
hegemonica em todo o Centro-Sul brasileiro”, sendo essa paisagem o resultado de

transitos culturais e processos sociais e econdmicos em toda a sociedade brasileira,

39 “Aj se eu te pego” foi a musica mais tocada no anterior ao langamento do Livro de Edvan.
Continuou sendo explorada no ano seguinte, sendo tocada em mais de 40 paises.
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momento em que o autor traz para a discusséo a relacdo dessa paisagem sonora com
a expansao do agronegdécio no Brasil, do qual a Monsanto € representativa.

Ainda sobre Michel Teld, ha seu recente trabalho de 2015, o livro Bem sertanejo
gue traz as discussdes apresentadas pelo cantor no quadro homoénimo do programa
de televisao Fantastico da Rede Globo. O livro apresenta curiosidades, a trajetoria de
Teld, o boom de “Ai se eu te pego!” e a tradicdo da musica sertaneja no Brasil durante
0s séculos XX e XXI.

Teremos ainda em campo discussfes pautadas na questdo da muasica como
mercadoria, nas letras das musicas, e sua relacdo com a musica sertaneja produzida
em momentos anteriores da histéria do Brasil. Deve-se levar em conta que alguns
aspectos no debate em torno do tema sdo estritamente objetivos em dois sentidos; o
primeiro passa pela popularidade do género musical nos ultimos anos, verificavel na
audiéncia de radios e direitos autorais pelos 6rgdos competentes. O segundo aspecto
€ relativo a responsabilidade nas mudancas no segmento, sejam elas referentes a sua
nomenclatura (universitario), ou se este é uma fase, ramificacdo ou a mesma musica
sertaneja de sempre, mas com influéncias de seu tempo, tornando-a mais moderna.

O sucesso atual da musica sertaneja é bastante evidente. De acordo com a
Crowley Broadcast Anlystics®® e o ECAD (Escritério Central de Arrecadacdo e
Distribuicdo) a musica brasileira que mais foi executada e mais recebeu direitos
autorais nas radios, em 2016. foi Sosseguei, interpretada pela dupla Jorge & Matheus
e composta por Thallys Pacheco. A mais tocada neste mesmo ano foi Seu Policia.
Segundo a lista*! liberada pela Crowley o levantamento, em 2016, atestou que das
cem musicas mais reproduzidas nas radios do Brasil,no referido ano, oitenta e nove
delas sdo cancdes sertanejas. Apenas onze seguem outros géneros. Sendo duas
delas canc¢des do pop internacional, cinco delas correspondem ao pop nacional e

outras quatro ligadas do pagode nacional.

40 Na lista das 100 mais tocadas do ano 2015, 75 delas s&o sertanejas e a primeira € “Escreve ai” de
Luan Santana. Disponivel em: http://g1.globo.com/musica/noticia/2016/01/rock-nacional-some-do-top-
100-anual-de-radios-do-brasil-sertanejo-domina.html.
41 Disponivel em:
http://www.crowley.com.br/musicmedia/reports/TOP_100_Brasil The Crowley Official Broadcast 20
16.pdf
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Figura 3: Trinta das cem cangdes mais tocadas em 2016 segundo a lista da Crowley

Em 2015 o panorama ndo € muito diferente. A mais tocada foi Escreve ai,
composicdo de Dudu Borges e Luan Santana e interpretada por Luan*?. De acordo
com a Crowley, em 2014, a mais tocada nas radios foi, Cé Topa, produzida por Dudu
Borges e interpretada por Luan Santana. Segundo o ECAD, ainda, em 2014, Domingo
de manha foi a musica nacional que mais arrecadou com direitos autorais no ano,
composta por Bruno Caliman, produzida por Sorocaba e interpretada por Marcos &
Belutti.

Ainda, segundo o Ecad, o compositor que mais faturou, em 2016, com
arrecadacdo de direitos autorais é Thallys Pacheco, que compds a musica Sosseguei,
cancao mais tocada do ano. O cantor Sorocaba (em dupla com Fernando) foi o artista
brasileiro que mais faturou com direitos autorais em 2015. Entre os vinte maiores
arrecadadores na mesma lista, quatro deles correspondem ao segmento do sertanejo,
e todos sé&o correspondentes ao chamado sertanejo universitario. Além de Sorocaba,
a lista conta com Victor Chaves, da dupla Victor & Léo; e a dupla Jorge & Mateus,
listados separadamente.

De 2009 até 2016, todas as cang¢des mais tocadas nas radios do pais
correspondem a musica sertaneja*?, sendo elas: em 2009, Chora Me Liga (Jo&do Bosco

42 Disponivel em: http://www.ecad.org.br/pt/eu-faco-
musica/Ranking/SitePages/rankingFiltro.aspx?cld=48&rld=956

43 Lista disponivel no site oficial do produtor Dudu Borges. Disponivel em:
http://www.duduborges.com.br/dudu-borges/
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& Vinicius); em 2010, Amo Noite e Dia (Jorge & Mateus) e em, segundo lugar,
Fugidinha (Michel Tel6); em 2011, Ai Se Eu Te Pego (Michel Teld); em 2012, Humilde
Residéncia (Michel Teld); em 2013, Vidro Fumé (Bruno & Marrone) e em segundo
lugar, Te Esperando (Luan Santana); em 2014, Cé Topa (Luan Santana) e em 2015,
Escreve ai (Luan Santana), até aqui todas produzidas por Dudu Borges. Em 2016,
segundo a Crowley, a cangdo mais tocada nas radios foi Seu Policia (Zé Neto e
Cristiano).

O ano de 2009 foi muito importante para o segmento gracas a grande
repercusséao do disco Curticdo, da dupla Jodo Bosco & Vinicius. O disco, inteiramente
produzido por Dudu Borges*4, foi o primeiro da carreira do produtor no género. Teve
como “musica de trabalho”#® a canc¢do Chora me Liga, a mais tocada naquele ano. Tal
disco foi também uma alavanca para a dupla e para o produtor que emplacou, nos
anos seguintes, todas as can¢cbes mais tocadas nas radios do Brasil. Dudu é
considerado responsavel pelas grandes mudancas na masica sertaneja, gracas a este
disco em especifico, como afirma Shelly Moreira e o cantor Fiuk: “varias musicas
sertanejas, ndo sao mais sertanejas. Ja virou um pop ali. Inclusive com uma pegada
de rock, e quem fez isso foi o Dudu”8.

E outra mdsica, eu ndo consigo ver mais relacdo entre a musica
sertaneja antes do “Chora me Liga!”, antes do Jodo Bosco & Vinicius.
Se continuar como esté o sertanejo ndo vai ser mais sertanejo, so vai
ter o nome de sertanejo e nao vai ser mais sertanejo.*’

Antes mesmo do produtor Dudu Borges dar sua contribuicdo definitiva nos
rumos que a mausica sertaneja tomaria, anos antes, em 2005, o produtor,
instrumentista e compositor Maestro Pinocchio ja havia produzido o primeiro CD/DVD
da dupla César Menotti & Fabiano, e, em 2007, o primeiro CD/DVD da dupla Jorge &
Mateus. Pinocchio é reconhecido por lancar no mercado fonografico artistas como
Gian & Giovanni e Rio Negro & Solimdes, na década de 1990, quando o mercado da
musica sertaneja vivia de produzir CDs de Leandro & Leonardo, Chitdozinho & Xororé

e Zezé di Camargo & Luciano.

4 Gerente do estudio “By DB” do produtor Dudu Borges.
45 Cancdo principal do disco, geralmente mais divulgada nas radios.
4 Fiuk em entrevista a pagina oficial do produtor Dudu Borges no Facebook. Visto em:
https://www.facebook.com/duduborgesvip/videos/603688743068218/.
47 Shelly Moreira em entrevista a péagina oficial do produtor Dudu Borges no Facebook. Visto em:
https://www.facebook.com/duduborgesvip/videos/603688743068218
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O nome mais recente no mercado € do produtor Eduardo Pepato, que abriu a
propria produtora em 2013, produzindo can¢des de sucesso para nomes como Joao
Neto & Frederico, Luan Santana, Henrique & Juliano, bem como as revela¢des de
2015 e 2016, Marilia Mendonga e Maiara & Maraisa.

Entre os cantores, 0s nomes citados com frequéncia, quanto a
responsabilidade nas mudancas no género desde o comeco dos anos 2000, estdo
César Menotti & Fabiano; Jodo Bosco & Vinicius; Victor & Léo; Jorge & Mateus;
Fernando e Sorocaba. Os mais recentes seriam compostos por artistas solo como
Luan Santana; Michel Teld; Lucas Lucco e Cristiano Araugjo, além da mais recente
transformacéo no panorama desse mercado, que € o sucesso rapido e estrondoso de
um grupo de artistas composto apenas por mulheres, como Marilia Mendonca; Nayara
Azevedo; Maiara e Maraisa; Simone e Simaria. Portanto, h4 a necessidade de se
buscar, onde supostamente teria comegado esse movimento, quais seus principais

atores e por qual razao ele recebeu a alcunha “universitario”.

2.1 Do bar a universidade

Segundo alguns artistas e produtores*®, o chamado sertanejo universitario, teria
surgido no comeco dos anos 2000 como uma ramificacdo da musica sertaneja. De
acordo com as fontes consultadas, na maioria das entrevistas, tanto produtores como
cantores tentam estabelecer um lugar comum e uma época para o desenvolvimento
do que é posto como “sertanejo universitario”. Esse suposto novo momento da musica
sertaneja seria o resultado do esforco de artistas no inicio de suas carreiras em
adquirir publico para suas apresentacdes em bares de pequenas e grandes cidades
das regides interioranas de estados como Parana, Mato Grosso do Sul, Sdo Paulo,
Goias e Minas Gerais*.

Por exemplo, em 2002 a dupla Jodo Bosco & Vinicius produziu de maneira

independente seu primeiro CD%°. Esse disco foi gravado em um bar da cidade de

48 Nomes como o de Gusttavo Lima, César Menotti & Fabiano, Dudu Borges, Jo&o Bosco & Vinicius e
Shelly Moreira fazem essa afirmagé@o em entrevistas que estio presentes neste trabalho.
4% De acordo com Jodo Bosco & Vinicius sua carreira comecou nas cidades de Coxim e Maracaju no
Mato Grosso do Sul antes de irem para a capital Campo Grande. Luan Santana tem seu primeiro
trabalho também gravado de forma amadora em um sitio na cidade Maracaju. César Menotti & Fabiano
afirmam que sua carreira comecgou nas cidades que compdem os arredores da capital de Minas Gerais,
Belo Horizonte. Gusttavo Lima nascido em Presidente Olegério, teve suas primeiras apresentacfes em
Patos de Minas no estado de Minas Gerais. A dupla Jorge & Mateus comecou a carreira na cidade de
[tumbiara em Goias.
50 Na realidade essa postura sobre a “producéo de seu primeiro CD” faz parte do discurso que tenta
legitima-los como precursores do movimento ja que esse disco foi gravado em um aparelho de
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Coxim, Mato Grosso do Sul, lugar onde a dupla realizou seus primeiros trabalhos.
Mesmo sendo uma gravacdo de péssima qualidade, o album amador fez enorme
sucesso, levando a dupla a ser considerada por alguns artistas do segmento como 0s
precursores do que eles chamariam de “movimento universitario”. Em entrevista, o
produtor Dudu Borges®' afirma que, esses cantores, “os universitarios, como se
diziam, ndo tinham uma qualidade muito boa de gravagdo”®?, trabalhando sempre de
forma independente e sem chances de contato com as grandes gravadoras, ao que

Bruninho, da dupla Bruninho & Davi, completa:

Eles [Jodo Bosco & Vinicius] foram fazendo aquilo que eles
acreditavam. Eu vi um comecinho, um CD que era ruim demais, era
ruim demais. Eu trabalhava num cameld de um amigo meu no final do
ano vendendo CD pirata na época e toda minha grana que eu ganhava
eu comprava CD do Jodo Bosco & Vinicius pra revender, por que na
época vendia muito.53

Quando Bruninho afirma que tal CD é “ruim demais” ele completa a fala do
produtor ao dizer que a qualidade de producédo do CD era baixa, tanto assim que o
proprio Dudu esta preocupado em trazer como discussdo a questdo de que esses
primeiros artistas desse novo ramo da musica, os “universitarios”, ndo tinham apoio
da industria fonografica e tiveram de comecar de alguma maneira, praticamente,
sozinhos. Esse mesmo disco citado por Bruninho ainda foi considerado pelo produtor
Dudu Borges a génese da musica universitaria, por conseguir se sobressair - gracas
ao seu publico - dentro de um pequeno mercado regional e sem o minimo auxilio da
grande midia, mas espalhando o nome da dupla Jodo Bosco & Vinicius, dando-lhes o
lugar como “pioneiros do sertanejo universitario”.

Em contrapartida, a dupla César Menotti & Fabiano também se considera a
protagonista deste momento da musica sertaneja. Em entrevista ao programa De
frente com Gabi, transmitido pelo canal de televisdo aberta “SBT”, em 2012, quando
questionados sobre a legitimidade de sua responsabilidade como precursores do

sertanejo universitario, os cantores respondem que € muito dificil assumir essa

gravacdo comum rodado por alguém do publico durante a apresentacdo da dupla na cidade de
Maracaju e depois comercializado.
51 produtor musical de Bruno e Marrone, Bruninho e Davi, Jodo Bosco e Vinicius, Cristiano Araujo, entre
tantos outros artistas, Dudu fez seu nome na industria fonografica como o produtor que mais emplacou
sucessos desde 2009, tendo produzido desde o mesmo ano até 2016 todas as musicas mais tocadas
nas radios do pais.
52 Dudu Borges em entrevista a sua propria pagina oficial no Facebook. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/duduborgesvip/videos/603688743068218/.>
53 |dem.
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responsabilidade, mas que tem nocao de que foi o seu trabalho que abriu as portas
da nova geracao de artistas sertanejos:

Marilia Gabriela: Deixa eu perguntar uma coisa pra vocés. Vocés sao
mesmo responsaveis pelo chamado “sertanejo universitario™?

César Menotti: Bom, carregar esse titulo e essa responsabilidade é
algo muito dificil. Entdo a gente ndo se rotula a isso, mas de certa
forma a gente ja abriu portas, porque a gente veio num momento onde
ja tinha determinado estilo. O sertanejo era de uma forma e a gente
tinha que entrar no mercado de alguma maneira, a gente pensou um
estilo que as pessoas ainda nao tinham feito e a gente abriu para
muitas duplas, abriu a visdo da midia do Brasil para novos artistas
sertanejos que ja existiam nos interiores.>*

De acordo com César Menotti, 0 sucesso do DVD Palavras de amor, gravado
em 2005, e produzido pelo Maestro Pinocchio®® atraiu a visibilidade da grande midia
e da industria fonografica para o trabalho dessa geracdo. A dupla, em momento algum,
esclarece qual é esse estilo diferente a que aderiram e qual teria sido a porta de
entrada, ndo apenas da propria dupla, mas de toda a geracéo recente de musicos
ligados ao género. Em sua fala apenas deixam implicito que o que fazem como
cantores é diferente do que vinha sendo feito até entdo na musica sertaneja divulgada
e produzida pela grande midia, gravadoras e produtoras. Segundo os mesmos, a nova
roupagem musical, dada por eles, abriu portas para artistas independentes do interior
do Brasil, ou seja, a mesma trajetoria vista no discurso construido em torno da dupla
Jodo Bosco & Vinicius, que Bruninho conta como “eles foram fazendo aquilo o que
eles acreditavam”®,

Por outro lado, em entrevista em 2014, Maestro Pinocchio, o produtor de César
Menotti & Fabiano na época do DVD “Palavras de amor”, delimitou o que foi produzido
de diferente em comparacdo ao que era feito no segmento até o final da década de
1990:

54 Entrevista de Frente com Gabi. 11/10/2012. Disponivel em:
https:/iwww.youtube.com/watch?v=dl6 GC8pU7lo
5 Codinome usado por Juvenil José de Lacerda. Sanfoneiro, Pinocchio passou os anos de 1980
viajando e tocando com a dupla Mato Grosso e Mathias. Nos anos 1990 produziu artistas como Gian
& Giovanni, Rio Negro & Solimdes e Jodo Paulo & Daniel, sendo responséavel pela composicao das
musicas de trabalho dessas duplas e seu respectivo sucesso. Considerado um dos nomes por tras do
surgimento do “sertanejo universitario” pela produgédo do DVD “Palavras de amor” da dupla César
Menotti & Fabiano em 2005. Produziu em 2007 o DVD de Jorge e Mateus e em 2008 o primeiro disco
de Gusttavo Lima. Informacgdes retiradas do site do produtor. Disponivel em:
http://maestropinocchio.com.br/.
% Bruninho (Bruninho e Davi) em entrevista a pagina oficial do produtor Dudu Borges no Facebook.
Disponivel em: https://www.facebook.com/duduborgesvip/videos/603688743068218/.
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Antes do César Menotti & Fabiano, as musicas sertanejas estavam
carregadas de violinos, metais, guitarras. Quando fui produzir a dupla, tirei
tudo isso. Deixei 0 som mais enxuto, apenas com 0 baixo, o violdo e a
bateria. Ficou tAo basico quanto uma banda de rock, s6 que sem a guitarra,
claro. Ai, cologuei a sanfona e a dupla explodiu. Era o comeco do sertanejo,
entre aspas, universitario.>’

Pinocchio compara sua producdo ao basico harménico de graves e sons
acusticos, chamando isso de “som mais enxuto” 8 e diferenciado dos metais e
instrumentos de sopro muito presentes e nos discos dos maiores nomes do segmento
da década de 1990%°, além da reintroducdo do acordeon na mdusica, elemento
praticamente onipresente nas producées a partir de 200560,

César Menotti & Fabiano iniciaram sua carreira em 2002,%! tocando em
pequenos bares na cidade onde viviam e gravando o primeiro disco em 2004. A dupla
Jodo Bosco & Vinicius iniciou a carreira em 199992, gravando o primeiro disco em
2002. A divergéncia na trajetéria das duplas € que primeira cria sua narrativa em
relacdo ao reconhecimento por sua musica partindo da capital para o interior do
estado, enquanto a segunda narra partindo do interior do estado para a capital.

Segundo Jodo Bosco & Vinicius, os universitarios, das pequenas cidades do
interior do Mato Grosso do Sul, saiam desses pequenos centros urbanos para estudar
nas capitais, e quando a dupla ia tocar nessas grandes cidades, a principal plateia
eram esses mesmos universitarios das cidades do interior que ja conheciam o trabalho
da dupla, como afirma Vinicius em entrevista a pagina no Facebook do seu produtor
Dudu Borges: “eu e o Jodo comegamos a tocar no entorno de Campo Grande e gragas
a Deus esse publico do interior foi estudar e fazer faculdade na capital’®3. Ja a dupla

César Menotti & Fabiano afirma que fizeram o caminho contrario:

57 “Ninguém aguenta mais o sertanejo do jeito que esta’, admite 'maestro’ Pinocchio, um dos criadores do estildo
'universitario”.  Disponivel em:  http://vivamaringa.odiario.com/showsebaladas/2013/12/ninguem-
aguenta-mais-o-sertanejo-do-jeito-que-esta-admite-maestro-pinocchio-um-dos-criadores-do-estilao-
universitario/792103/

%8 O primeiro DVD de Jo&o Bosco e Vinicius, contava no palco com apenas dois violdes, uma bateria,
uma baixo e os vocais. Verificar em: https://www.youtube.com/watch?v=CS_5pOIXRZU.

% Em entrevista & Revista Playboy em 1992, Leandro (dupla de Leonardo) afirma que a misica deles
vinha carregada de “instrumentos eletronicos, como sintetizadores, guitarras”. Ver mais em revista
Playboy. 11/1992. p. 28 e 32.

%0 No ano de 2005 sdo gravados os primeiros DVD oficiais tanto de Jodo Bosco & Vinicius quanto de
César Menotti & Fabiano, considerados os dois primeiros nomes da musica.

61 Entrevista de Frente com Gabi. 11/10/2012. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=dl6 GC8pU7lo
62 Informacao retirada da pagina oficial dos cantores. Disponivel em;

http://www.jbev.com.br/index.php/biografia/
83 Entrevista ao programa Backstage Vip de Dudu Borges na pagina oficial do produtor no Facebook.
Disponivel em: https://www.facebook.com/duduborgesvip/videos/603688743068218/
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Nés tinhamos um pudblico universitario em Belo Horizonte. O
universitario estudava em BH mas ele ndo era de Belo Horizonte.
Entdo, quando acabava a faculdade ou nas férias ele ia embora pro
interior de S&o Paulo ou do Rio de Janeiro, do Parané e levava nosso
trabalho, porque nos conheceu la. Isso ajudou com que divulgasse
muito rapido, foi viral, assim.%

Ou seja, quando César Menotti & Fabiano cantavam na capital de Minas
Gerais, 0s estudantes universitarios que moravam na cidade, apenas por conta dos
estudos, na conclusdo de seus cursos ou em época de férias, retornavam para suas
cidades natais, ndo s6 de Minas Gerais, mas também Parana, S&o Paulo e Rio de
Janeiro, assim levando consigo o repertorio dos cantores e divulgando seu trabalho.

Esse tipo de caminho feito pelo publico de ambas as duplas, mesmo tomando
rumos opostos nas narrativas, ainda tem o carater objetivo da divulgacdo em si, esta
essencial, segundo os mesmos, para difundir e legitimar o novo momento da musica
sertaneja. Outros cantores tomaram a mesma posi¢cao ao comentar sobre o inicio de
suas carreiras. Em uma palestra promovida, em 2012, num hotel de Idaiatuba, no
estado de Sdo Paulo, o cantor Sorocaba®® afirmou que disponibilizava, de forma
gratuita, CD’s nas praias durante a época de férias, por conta do grande fluxo de
visitantes de varias regides do pais e do Estado, além da distribuicao desses CD’s
nas cidades que recebiam seus shows. Esse era um dos fatores de seu sucesso como
cantor no ramo®8,

Mesmo considerando-se como precursores do chamado “movimento
universitario”, a dupla César Menotti & Fabiano rejeita a ideia de que é o sertanejo
universitario seria um segmento a parte da musica sertaneja. Na mesma entrevista,
para o programa de Marilia Gabriela, em 2012, quando novamente questionados pela
entrevistadora se acatavam o titulo de “universitarios”, a dupla afirma que n&o, pois
ndo ha necessidade alguma, ja que o sertanejo universitario € a mesma musica
sertaneja de “antigamente”:

Marilia Gabriela: Mas vocés se admitem do sertanejo universitario ou
nao mais?

Fabiano: O sertanejo universitario ndo tem nada de diferente do
sertanejo antigo. Ele simplesmente... cada um traz um estilo. N6s

64 Entrevista de Frente com Gabi. 11/10/2012. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=dl6 GC8pU7lo
85 Dupla com Fernando (Fernando & Sorocaba).
66 Matéria sobre a palestra e a fala do cantor disponivel em:
http://universosertanejo.blogosfera.uol.com.br/2012/07/20/achava-que-o-luan-santana-seria-o-felipe-
dylon-do-sertanejo-diz-sorocaba-em-palestra/
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trouxemos um estilo. Porque o publico universitario € um publico
formador de opiniao. Um publico muito forte. Nessa época [2002] a
gente comecou a cantar em festas universitarias. S6 que € 0 mesmo
sertanejo de antigamente. Porém foi aderido até entdo um publico que
nao curtia a masica sertaneja, passou-se a curtir musica sertaneja e
levou o sertanejo a ter essa forca que ta tendo hoje na grande midia®’.

Aqui encontra-se a legitimacao da fala anterior, quando César Menotti comenta
com Marilia Gabriela que a dupla chegou na industria fonografica para fazer algo novo,
diferente do que estava posto, mas tentando deixar claro que n&o fugiram da esséncia.
Porém, ainda assim, chamam a musica produzida anteriormente a sua de “sertanejo
antigo”, delimitando-o e separando-o do que é produzido nesse momento. Existe,
também, um outro ponto na fala de Fabiano que tenta explicar o termo “universitario”,
guando ele afirma que o comeco da sua carreira € marcado por apresentacdes em
festas universitarias.

Jodo Bosco, dupla com Vinicius, faz a mesma afirmacao na entrevista que
concederam ao produtor Dudu Borges: “o primeiro publico fiel do nosso trabalho foram
0S universitarios, quando a gente comecou a sair do estado do Mato Grosso do Sul
para fazer shows pra fora do estado a gente ia e ficava hospedado em republica”®®.
Ao que completa Bruno (dupla com Marrone), na mesma entrevista: “Os universitarios
comegcaram a assistir aos shows ai, € a classe mais jovem”®°.

Tanto Jodo Bosco & Vinicius quanto César Menotti & Fabiano responsabilizam
0 seu publico - que identificam como universitarios - por seu sucesso, e € a partir dele
que dao a justificativa para nomear o novo momento da musica sertaneja, “sertanejo
universitario”. Sendo assim, para Jodo Bosco & Vinicius e César Menotti e Fabiano, o
fator, a priori, que denuncia a alcunha de “universitario” € o préprio publico que
impulsionava esse pequeno mercado independente da musica sertaneja no inicio dos
anos 2000. Segundo as declara¢des das duas duplas, o publico universitario foi
responsavel por trés fatores relevantes ao sucesso da musica sertaneja a partir deste
periodo: a) a grande divulgagdo com a constante interacdo que esse publico
proporcionou entre capital e interior e vice-versa; b) a clara heterogeneidade de um

publico que ndao mais se identifica apenas como “sertanejo”; ¢) o fator jovem do publico

57 Entrevista de Frente com Gabi. 11/10/2012. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=dl6 GC8pU7lo

%8 Jodo Bosco (dupla com Vinicius) em entrevista a pagina oficial do produtor Dudu Borges no
Facebook. Disponivel em: https://www.facebook.com/duduborgesvip/videos/603688743068218/.

8 Bruno (dupla com Marrone) em entrevista a pagina oficial do produtor Dudu Borges no Facebook.
Disponivel em: https://www.facebook.com/duduborgesvip/videos/603688743068218/.

60



gue esta em constante acesso as novas midias digitais. Portanto, de acordo o0s
proprios artistas, o termo “universitario” corresponde a um novo publico que sabe
identificar o0 que gosta na muasica, mesmo que esses sujeitos ndo reconhecam a
identidade de “sertanejo”. Pode- se relacionar a questdo da legitimidade e
reconhecimento dos sujeitos, segundo o trabalho antropoldgico de Allan de Paula
Oliveira, Miguilin foi pra cidade ser cantor:

Abordar a musica sertaneja como género musical significa observa-la
como um conjunto estavel de enunciados, reconhecidos (e, portanto
chancelados) por uma audiéncia especifica. Esta audiéncia, seu
publico, é formada por uma heterogeneidade de sujeitos que possuem
uma competéncia variavel no reconhecimento destes enunciados. Isto
equivale a dizer que uma exegese de formas e dos estilos dos
enunciados tipicos da musica sertaneja varia de acordo com o grau do
envolvimento dos sujeitos com género, com sua posi¢do no interior do
campo social organizado em torno destes enunciados (2009, p. 37).

Estes sujeitos sdo tanto cantores, produtores, bem como a prépria audiéncia, e
€, no reconhecimento deles por si mesmos, que encontram-se as bases para a
tentativa de delimitagdo do termo “universitario”. Alguns artistas tomarao para si a
responsabilidade da nomeacdo, seguindo a logica de que comecaram a carreira
sendo, de fato, estudantes universitarios, caso de Jodo Bosco & Vinicius. Outros
nomeardo o publico como responsavel, por determinada audiéncia ser composta
majoritariamente por universitarios, mesmo que a prova dessa porcentagem nao
possa ser encontrada em seu discurso, pois € um argumento construido através de
silogismo relativo as primeiras festas que animaram, - caso de César Menotti &
Fabiano.

Segundo o produtor musical Dudu Borges, o problema ndo esta na terminologia
de “universitario”, mas no “sertanejo”, buscando discutir a ideia da identificacdo dos
sujeitos, bem como o que os mesmos ouvem, motivo da grande ampliacéo do publico
e justificativa para as mudancgas no segmento.

As pessoas ndo se prendem a estilo. Elas se prendem a musica.
Estilo € uma prateleira, cara, € sé um negdécio que tem na prateleira
pra vocé pegar e achar mais facil o disco que vocé quer, ou no
iTunes. Vai ver o publico que o sertanejo alcancou, nédo é sertanejo!

O Publico ndo é sertanejo em nem quer ser, entendeu? Sertanejo
raiz, rural sabe?™

0 Dudu Borges em entrevista ao seu canal do Youtube “Backstage Vip By Dudu. Disponivel em: <
https://iwww.youtube.com/channel/UCgRwaPHLJEOIHSAD6YmYxgg>.
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A preocupacdo demonstrada pelo produtor com o carater comercial da musica
€ representativa do lugar onde ele se encontra dentro do campo social do universo
fonografico, principalmente quando se pensa no seu papel como o sujeito responsavel
pela grande hibridizagdo de suas produgdes, afirmando que “o sertanejo tem de tudo,
ndo existe mais limite de mistura no sertanejo”’ .

Sua fala tenta retirar de campo a critica que circula, desde a primeira metade
do século XX, de que a grande quantidade de elementos caracteristicos de outros
géneros musicais exclui o significado da “verdadeira musica sertaneja”. Portanto, fica
como responsabilidade da audiéncia reconhecer e consumir 0 que gosta, justificando
essa grande necessidade de misturas de ritmos e elementos nesse momento da
musica sertaneja.

Deve-se, também, levar em conta as divergéncias entre esse reconhecimento
pelo termo “universitario” para os proprios artistas. Assim, como Fabiano, na
entrevista, em 2012, Luan Santana também, em entrevista & Marilia Gabriela, em
2010, ndo consegue explicar exatamente a diferenca entre o que chama de “os
sertanejos” e o sertanejo universitario, além de rejeitar o termo:

E porque é assim: a galera tem na cabeca uma coisa errada, que 0s
sertanejos sao 0s antigos e o0 sertanejo universitario € a galera nova.
[No] sertanejo universitario as musicas sdo0 um pouco mais pra cima,
um pouco mais a batera na cara, um pouco mais a levada pop... Tem
isso na nossa musica sim, mas eu acho que nao tem sentido falar
universitario.”

O cantor traz a mesma afirmagdo posta pelo produtor Pinocchio sobre a

predominancia dos graves na harmonia, com a bateria e o baixo, delimitando,
novamente, o que € feito, atualmente, e separando do que era feito antes do seu
proprio trabalho. Em outra entrevista, em 2015, Luan tenta explicar a utilizacdo do
termo universitario, ignorando a questao do publico apresentada por outras duplas e
colocando e reforcando a posi¢cdo tomada por Jodo Bosco & Vinicius do termo ser
referente a formacdo académica dos proprios cantores. Porém, reitera a rejeicao ao
termo, ja que o mesmo néo se identifica dentro deste padrdo, apontando a si mesmo
como exemplo de que, portanto, “universitario” € um termo invalido, ja que ele mesmo

nunca frequentou a universidade:

1 Dudu Borges em entrevista ao seu canal do Youtube “Backstage Vip By Dudu. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/channel/UCgRwaPHLJEOIHSAD6YmYxgg>.
2 Entrevista Luan Santana a Marilia Gabriela, De frente com Gabi, SBT, 22/08/2010. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=JoPL51PbzHg.
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Na verdade, eu acho que € uma renovagdo da musica sertaneja,
colocaram um nome que acharam que tinham que colocar, deve ser
por que vieram artistas novos que faziam faculdade, eu ndo sei. Mas
eu nem entrei na faculdade, e me falaram que eu era sertanejo
universitario, nem cheguei a fazer faculdade”.

Os artistas insistem em dizer que o que fazem é apenas uma moderniza¢ao na
musica, uma “renovagao”’. Querem ser associados com a musica sertaneja e nao
separados dela em um segmento. Em 2013, também em entrevista para o programa
de frente com Gabi, do SBT, Luan Santana afirma que essa mausica é resultado do
seu tempo e do apelo de seu publico, que, atualmente, atinge todas as idades e néo
h&a mais limites de audiéncia para ela, justificando sua posicdo em referéncia as
mudancas estabelecidas no segmento musical:

Marilia Gabriela: Como é que vocé se define como artista hoje?

Luan Santana: Eu acho que a muasica sertaneja de alguns anos pra ca
passou por mudangas bem significativas, assim. Eu acho que essa
coisa da familia se tornou muito mais forte. Légico que a musica
sertaneja sempre atingiu todas as idades, mas eu acho que de uns
tempos pra c4 muito mais, eu acho que ta atingindo todo tipo de
publico’™.

Nesta mesma entrevista, reforcando que ele consegue perceber as mudancas
na musica sertaneja, o cantor traz também a questdo do publico, onde reitera sua
justificativa ao termo “universitario”. Segundo ele, nos ultimos anos, nao foi s6 a
musica que mudou, mas também o publico. A mUsica sertaneja atende agora nao sé
jovens universitarios, mas familias inteiras, contemplando todas as idades, pois todos
esses sujeitos identificam-se com essas cancfes. Além disso, Luan continua
rejeitando o termo universitario e afirmando que sua musica € sim sertaneja, devido

sua “esséncia’ e suas raizes.

Marilia Gabriela: Nao, mas eu ndo estou falando de publico, eu té
falando de vocé como artista, como é que vocé se define? Hoje, como
€ que vocé de definiria? Porque por exemplo, vocé é pop roméantico?
Quando vocé fala “um artista pop romantico”, ndo esta tirando o
sertanejo? Saindo do sertanejo pra um outro nicho?

Luan Santana: Com certeza... ndo... eu me defino como artista
sertanejo. Contando com a minha esséncia, com as minhas raizes,
desde o meu primeiro CD da pra perceber que é um sertanejo, um
sertanejo diferente, um sertanejo um pouco mais pop. Mas eu néo

3 Luan Santana em entrevista ao canal do Youtube “Backstage Vip By Dudu do produtor Dudu
Borges. Disponivel em: < https://www.youtube.com/channel/lUCgRwaPHLJEoIHsAD6YmY xgg>.
4 Entrevista Luan Santana a Marilia Gabriela, De frente com Gabi, SBT, 2013. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=9SfH5GD4vaY
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defino n&o, eu néo fico falando o que que eu canto. Eu canto a minha
musica, entendeu. S6 que eu sou um cara sertanejo’.

A dupla Victor & Léo, em entrevista ao programa “The Noite” de Danilo Gentilli,
no SBT, em 2014, faz as mesmas afirmagdes sobre a base de suas musicas, mesmo
gue estas sejam apenas influéncias na construcdo do gosto musical por fazerem parte
da infancia desses artistas, o que os mesmos chamam de “base” ou “esséncia”. Esses
artistas também deixam claro que sua mausica recebe, sim, influéncia de outros
géneros musicais. Afirmacdo que ja era feita por outros artistas, desde Milionario &
José Rico, na década de 1970, até Leandro & Leonardo na década de 1992, como na

entrevista na Playboy ja citada neste trabalho.

Leo: A gente pega referéncia de tudo. A base principal nossa é
sertanejo raiz. A gente cresceu ouvindo. Trio Parada Dura, Milionario
& José Rico, Chitdozinho & Xorord, Christyan & Ralf e outros mais...
Mato Grosso & Mathias, tem muita coisa que a gente cresceu ouvindo.

Danilo Gentilli: Mas ai vocés pegam um pop, um rock...
Leo: Com o tempo a gente foi... a gente foi pegando também.®
Victor & Léo também séo considerados por alguns artistas como precursores
do movimento universitario. Sao considerados também mais originais e tém um nome
mais consolidado. Victor Chaves é um dos artistas do ramo que mais teve receitas em
direitos autorais. Declaram que tem sua base em artistas sertanejos de poucas
décadas atras. Desde 2009, Zezé di Camargo & Luciano, em entrevista ao G1, por
exemplo, ja alegavam que estes sdo uma dupla original e inclusive sédo considerados

um dos poucos que realmente podem ser chamados de “sertanejos”:

G1 - Como veem essa nova onda do “sertanejo universitario”?

Luciano: Victor & Léo, pra mim, ja é uma realidade. Eles compdem,
cantam muito bem e n&o copiam ninguém. Vocé vé um monte de cover
de Zezé Di Camargo & Luciano, Bruno & Marrone. Agora, aquela
turma que regrava um sucesso nNosso de oito anos atras e chama de
sertanejo universitario € uma ofensa. Acho um desrespeito. Enquanto
eles sdo sertanejos universitarios, eu sou mestre.’’

S Entrevista Luan Santana a Marilia Gabriela, De frente com Gabi, SBT, 2013. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=9SfH5GD4vaY
76 Entrevista da dupla Victor & Leo ao programa The Noite do SBT em 2014. Disponivel em:
https:/iwww.youtube.com/watch?v=Ti_GpjhPrnQ
7 Entrevista disponivel em: http://g1.globo.com/Noticias/Musica/0,,MUL847946-7085,00-
O+SERTANEJO+UNIVERSITARIO+REPETIU+DE+ANO+DIZEM+ZEZE+DI+CAMARGO+E+LUCIAN
O.html
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Em 2014, como ja citado, a dupla mostra de onde tirou suas bases. Além de
defender a dupla, Zezé e Luciano colocam-se como a raiz da masica universitaria.
Consideram-se modelos a serem seguidos. Denominam-se “mestres” desses
“universitarios” e ainda tocam na questdo de que essa musica segue um padrao, um
modelo e que se 0 ndo houve dificuldade no sucesso, ele ndo pode ser consolidado,
afirmam que “é diferente quando o cara pega uma férmula e se autodenomina
sertanejo universitario.”’®

A preocupacdo de Zezé e Luciano é o ostracismo. O fato de sua trajetéria
parecer ser negada pela geragao posterior e ainda fazer sucesso com as musicas da
dupla, interpretadas de maneira diferente, caso de César Menotti & Fabiano, no DVD
Palavras de Amor, onde a dupla interpreta can¢cées como: Coracao esta em pedacdes
e Sem medo de ser feliz’®. Ao comporem tal narrativa, Zezé e Luciano colocam-se
como os verdadeiros mitos da musica sertaneja; o que Marilena Chaui conceitua como
algo que ndo é s6 no sentido etimologico do termo, mas também em sentido
antropolégico, como uma espécie de narrativa utilizada para explicar, entender, ou
ainda, justificar determinada realidade, “solu¢cao imaginaria para tensoes, conflitos e
contradicbes que ndo encontram caminhos para serem resolvidos no nivel da
realidade” (CHAUI, 2000, p. 5).

2.2 “O cara da radio, pée de novo essa”

Além de toda repercussao quanto a hibridizacdo e o enxugamento da musica
COmMo sons mais acusticos e a retirada dos metais, a ascensao da musica sertaneja,
nos anos 2000, pode ser relacionada com o surgimento das redes sociais e a
expanséo da internet como fonte de divulgacéo.

Depois da industria do disco, a internet possibilitou a pirataria de uma forma
jamais vista. Sites como o YouTube e o Facebook® sdo uma ferramenta de
propagacdo das musicas em larga escala, gracas a formacdo da midia digital®'. No

fim da década de 1990, por exemplo, uma musica deveria ser compactada para que

78 Entrevista disponivel em: http://g1.globo.com/Noticias/Musica/0,,MUL847946-7085,00-
O+SERTANEJO+UNIVERSITARIO+REPETIU+DE+ANO+DIZEM+ZEZE+DI+CAMARGO+E+LUCIAN
O.html
® Ambas composicées de Zezé di Camargo.
80 Sjte das corporaces Google, caracterizado pelo armazenamento e reproducio de videos, e que
podem ser compartilhados por qualquer pessoa ou empresa.
81 Tipo especifico de midia onde os dados sdo armazenados em formato digital
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coubesse em trés disquetes. Os CDs® surgiram com seus 700 megabytes e 80
minutos de duracéo, tirando aos poucos, de circulagdo, os LP’s e as fitas K783, Artistas
gue levavam anos para fazer sucesso agora faziam em meses. E mesmo que as
grandes gravadoras ndo 0s aceitassem ou ndo 0s conhecessem, esses artistas
tinham um publico grande, principalmente, no interior de seus Estados. Ao mesmo
tempo em que essas ferramentas “pirateavam’”, elas divulgavam esses artistas; o
acesso da mausica ao publico se tornou muito mais facil e teve como resultado cada
vez mais cantores com cada vez mais musicas, como afirma o empresario da dupla
Jodo Bosco & Vinicius, em entrevista ao jornal O Globo, em 2010: “Se nao fosse a
internet, nosso sucesso demoraria 50 anos para acontecer, e ndo cinco”.

Casos como das duplas Jorge & Mateus, Victor & Léo, Fernando & Sorocaba e
César Menotti & Fabiano também sdo exemplos de trajetérias artisticas que seguiram
essa mesma ideia; baseada no mesmo publico que compunham as plateias desses
shows, além da mesma forma de divulgacdo, com trabalhos independentes anteriores
e CDs entregues de graca nas cidades dias antes dos shows. Ou seja, esse mesmo
publico que recebia a divulgacdo, ajudava na mesma. Universitarios das pequenas
cidades do interior de varios estados brasileiros conheciam esses cantores quase
andnimos nas radios e nos grandes centros urbanos. Muitos desses artistas fizeram
shows para mais de 10 mil pessoas, com pouco tempo de carreira, sem a0 menos
terem contratos com grandes gravadoras, serem produzidos por grandes empresas
fonograficas ou até mesmo terem musicas reproduzidas nas radios, tudo gracas a
essa forma de divulgacao.

Questionado sobre quando percebeu o sucesso que estava fazendo, César
Menotti, dupla com Fabiano, conta que foi assustador e até de dificil compreenséo

como era possivel fazer bilheterias tdo grandes em tdo pouco tempo de carreira:

Marilia Gabriela: Quando é que vocés perceberam que estavam
fazendo sucesso? Em que momento? Qual é? Tem algum momento
gue vocés... sabe, aqui comecou isso!

82 Midia fisica criada na década de 1990 que suporta até 80 minutos de musica ou 700 megabytes de
conteudo digital
83 Chamada popularmente de k7, o Compact Cassete € um formato de midia fisica que surgiu em 1963
e usava uma fita magnética que poderia ser gravada com contetdo dos dois lados (A e B).
8 Entrevista de Euler Coelho para o Jornal o Globo em 29/03/2010. Disponivel em:
http://oglobo.globo.com/cultura/nova-geracao-sertaneja-ocupa-espacos-de-elite-se-torna-
hegemonica-no-mercado-fonografico-3032561.
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César Menotti: A gente comecou a viajar e fazer as bilheterias no
interior de Minas. Chegava num lugar e 8 mil pagantes, 10 mil. Isso foi
muito assustador pra mim, assim.

Fabiano: A gente demorou pra entender que estava acontecendo
alguma coisa muito grande®.

César Menotti & Fabiano contam que chegaram a fazer 140 shows em um ano,
antes mesmo de terem sua primeira musica reproduzida nas radios do pais. Mesmo
tendo publico consolidado, o radio ainda representa em grande medida o

reconhecimento nacional ao artista:
Marilia Gabriela: Mas e a primeira vez que vocés se ouviram no radio?

Fabiano: Ele [César Menotti] ligou para mim chorando: “Nossa musica
ta no radio, nossa musica ta no radio, escuta ai, escuta ai”.

César Menotti: Porque a gente fez o caminho inverso, sabe? A gente
ndo comecou pelo radio. N6és chegamos a fazer 140 shows em um ano
sem tocar no radio. Infelizmente a gente veio na era digital, né. Entédo
a gente comecou junto com o Orkut, essas coisas.

Marilia Gabriela: Por que “infelizmente”?

César Menotti: Felizmente ou infelizmente, ndo sei. Porque a pirataria
com a mesma velocidade que ela te pirateia ela também te divulga.
Entdo n6s temos esse feedback. A gente ndo ganha mais dinheiro com
CD, a gente vive de shows e essa divulgacao é rapida pela internet,
colabora muito com a gente, e aconteceu isso. Somos divulgados boca
a boca.®

A dupla reafirma aquilo que foi problematizado no decorrer deste capitulo: a
internet tornou possivel uma atualizagdo e drastica mudanca no processo de
acolhimento da musica pelo publico e pela propria industria fonografica. César Menotti
& Fabiano ndo passaram pelo processo de aprovacdo da radio, da gravadora, da
televisdo, de musicos consagrados ou outros segmentos, porém, isso ndo indica que
este processo tenha deixado de existir. A internet e a pirataria — adaptada pelos
“universitarios” com a distribuicdo de CD’s e rendimentos dos shows — ndo passa a
ser um elemento obrigatorio do momento atual do sertanejo, mas apenas um novo

elemento. O radio, a televisdo e musicos renomados ainda serdo de extrema

85 Entrevista César Menotti & Fabiano de Frente com Gabi. 11/10/2012. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=dl6 GC8pU7lo
86 Entrevista César Menotti & Fabiano de Frente com Gabi. 11/10/2012. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=dI6 GC8pU7lo>.
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importancia para alguns artistas (inclusive de fama recente) que néo passarao pelo
processo da pirataria ou da grande influéncia da internet.
2.3 O mercado fonogréfico, as produtoras e as gravadoras
Em 2015, como afirmamos, a musica mais tocada nas radios do pais foi
Escreve ai, de Luan Santana®’. Essa foi a “musica de trabalho” do pendltimo album
do artista®®, intitulado “Luan Santana Acustico”. Segundo o proprio artista, suas
composicoes fazem parte do género sertanejo, pois ha uma preocupacdo de sua

parte em trazer elementos que sdo caracteristicos do género musical:
O que a gente faz, com certeza é a misica sertaneja. A gente acabou
de fazer, € uma musica que € um Reggae e a gente colocou um
batiddo, de Campo Grande mesmo, um sertanejo. Entdo a gente
sempre esta preocupado com isso, de sempre estar com o pé ali no
sertanejo, € a minha esséncia, eu nasci do meio disso, ndo tem como
fugir.8®
Luan Santana comecou a carreira ainda adolescente e se apresentando como
“Gurizinho”, gravando sua primeira musica da mesma maneira que Jodo Bosco &
Vinicius; de forma independente e que ao ir para a internet levou o artista a um
pequeno sucesso regional. A cancédo Falando sério, composigao propria, foi gravada
em uma festa na cidade de Jaraguari, no interior do Mato Grosso do Sul, em 2008.
Na mesma entrevista em que Sorocaba explica 0s passos do seu sucesso, 0 cantor e
também produtor musical, explica por que decidiu investir na carreira de Luan,
afirmando que:

Quando vi aquele guri... eu achava que o Luan Santana seria o
Felipe Dylon do sertanejo. Ja tinha passado Sandy e Junior, ndo
tinha mais artista estourado pra molecada, entéo apostei que ele
poderia fazer matiné nas festas, nos rodeios. Tomou uma
proporcdo muito maior que eu esperava.®

O cantor € empresariado por Sorocaba desde 2008, porém, agora é produzido

por Dudu Borges. Dudu é um dos produtores mais reconhecidos do género

sertanejo, produziu e compds para quase todos os artistas mais ouvidos do ramo

87 Informac&o correspondente a lista criada pela Crowley Broadcast Analysis. A lideranca da lista que
contém as “100 musicas mais tocadas em 2015” fica com o cantor Luan Santana, com 68.267
execugdes da musica “Escreve ai’. Visto em: http://g1.globo.com/musica/noticia/2016/01/rock-
nacional-some-do-top-100-anual-de-radios-do-brasil-sertanejo-domina.html
88 Desde maio de 2016 Luan desenvolve junto com o Produtor Dudu Borges um novo CD/DVD
intitulado 1977, que ja consta com duas novas cang¢des inéditas: “Eu, Vocé, o Mar e Ela”; “Dia, hora e
lugar”.
8 Luan Santana em entrevista ao canal do Youtube de Dudu Borges. Backstage Vip by Dudu.
Disponivel em: < https://www.youtube.com/channel/UCgRwaPHLJEOIHSAD6YmYxgg>.
% Disponivel em: http://universosertanejo.blogosfera.uol.com.br/2012/07/20/achava-que-o-luan-
santana-seria-o-felipe-dylon-do-sertanejo-diz-sorocaba-em-palestra/
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no ultimo ano. No portfélio®! do produtor contam nomes como Luan Santana; Michel
Teld; Matheus & Kauan; Fred & Gustavo; Henrique & Diego; Jorge & Mateus;
Fernando & Sorocaba; Jodo Bosco & Vinicius; Marcos & Belutti; Lucas Lucco;
Cristiano Araujo, entre outros. Todos 0os nomes citados integram a lista das 100
canc¢Bes mais tocadas nas radios do Brasil em 2015, feita pela Crowley Broadcast,
como ja dissemos, principalmente, nas primeiras posi¢cdes. Dudu é considerado, no
ramo, como o grande responsavel pelo sucesso da musica sertaneja nos ultimos
anos, além de também ser visto como o grande nome por tras das mudancas que
ocorreram na musica sertaneja contemporaneamente.

Essa ultima afirmacdo € resultante da trajetéria do produtor no ramo da
musica sertaneja; gracas a producao do CD “Curticdo” de Joao Bosco & Vinicius
em 2009. O resultado foi a muasica de trabalho Chora, me liga como a musica mais
ouvida, de 2009, nas radios do Brasil. Além disso, houve a parceria com Michel
Teldé, em 2011, quando o cantor inicia sua carreira solo. Este ultimo fato é,
orgulhosamente, destacado pelo produtor, gracas ao resultado do hit Ai se eu te
pego, com mais de 600 milhdes de acessos no Youtube®? e lancado em mais de 40
paises, levando Michel Tel6 a um breve periodo de fama internacional. Por Gltimo,
o CD Ai ja era, de Jorge & Mateus, segundo também, o proprio Dudu, um sucesso
estrondoso da “nova fase” do sertanejo. Tanto sucesso no mercado fonografico
levou o produtor ao reconhecimento que ele busca legitimar em suas entrevistas.

Contando a ja citada Escreve ai, Dudu Borges produziu todas as cancdes®?
“top 1” do Ranking da Crowley, que elege as cangdes mais tocadas nas radios do
pais, desde 2009. A primeira delas foi Chora, Me Liga!, seguida por Amo noite e dia
de Jorge & Mateus, em 2010 e Ai se eu te pego, de Michel Tel6 em 2011. Todas
sdo sucessos que Dudu considera grandes momentos de sua carreira como
produtor, e que sdo, segundo ele, referenciais das transformacfes da musica
sertaneja na Ultima década.

O produtor, renomado no meio artistico do sertanejo universitario, levanta
algumas questdes que sdo extremamente relevantes aos debates de distingbes

sobre 0 género sertanejo. Desde 2015, ele produz uma série de videos em seu

Nnformag&o retirada do site oficial do produtor. Visto em: <http://www.duduborges.com.br/portfolio/>.
Acesso em: 05/04.
92 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=hcm55IU9knw>. Acesso em 05/04/2016.
% Informacéo retirada do portfolio do produtor. Visto em: <http://www.duduborges.com.br/portfolio/>.
Acesso em: 05/04/2016.
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canal do Youtube sobre o processo de producdo das musicas com 0s artistas que
ele trabalha. O canal se chama “Backstage Vip by Dudu”, e nestes videos sao muito
comuns comentarios sobre o que ele considera “varios tipos de musicas sertanejas”:

Tudo que é positivo a gente tenta trazer, tudo que é positivo, tudo
gue é diferente, de qualquer estilo, a gente tenta trazer para o
sertanejo. Por isso que o sertanejo esta tdo bem até hoje. Tem
masica para o pessoal ir para balada, tem musica para dancar, tem
mausica para tocar no rodeio, tem musica para tocar na fazenda, tem
mausica para tocar no carro.%

Os videos, geralmente, intercalam falas entre artistas do ramo,
principalmente, os que mais tém sucessos na lista do produtor e da Crowley. Além
disso, ele faz questao de colocar a divergéncia nas falas dos cantores que sempre
tentam dar sua opinido sobre se o que eles produzem realmente é sertanejo, iSso
como forma de legitimacéao do préprio trabalho.

Quando Luan Santana afirma que ele produz, sim, musica sertaneja, o cantor
leva em conta que as narrativas das histérias de vida das quais sao produzidos
esses cantores, bem como suas influéncias, tem origens muito parecidas. Porém,
esquece que a forma de estabelecer esta narrativa € sempre uma escolha de quem
narra e esta escolha sempre busca firmar um contrato entre o publico e a produtora.
Se o publico compra musica sertaneja, ele tera, e o cantor, pessoalmente, fara seu
papel nisso, perceptivel, inclusive, na fala de Dudu Borges, quando compara “estilo
musical” com uma prateleira, analogia que demonstra que o produtor vé a musica
como uma mercadoria.

Na mesma entrevista, Luan Santana repete que produz, sim, sertanejo, mas
nao deixa claro o que ele, pessoalmente, considera o verdadeiro sertanejo, a
esséncia, contando que o publico saiba reconhecé-la sozinho.

O que a gente faz com certeza é a musica sertaneja. Os antigos

falam “p&” (Sic.) “isso ndo é o que eu fago”, entendeu? A esséncia é
a mesma, a base é a mesma, a musica sertaneja esta ali. *°

Bruno, da dupla Bruno & Marrone, também cita o que ele identifica como
musica sertaneja. Seguindo a mesma ideia de Luan, afirma que é algo sem

esclarecer, especificamente, o que:

% Luan Santana em entrevista ao canal do Youtube de Dudu Borges. Backstage Vip by Dudu.
Disponivel em: < https://www.youtube.com/channel/lUCgRwaPHLJEoOIHSAD6YmYxgg>.
% Luan Santana em entrevista ao canal do Youtube de Dudu Borges. Backstage Vip by Dudu.
Disponivel em: < https://www.youtube.com/channel/lUCgRwaPHLJEoIHSAD6YmYxgg>.
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Esse segmento, com certeza, ele € muito enraizado com a musica
sertaneja. Nao da, sabe, para discernir, e diferenciar e falar “nédo
hoje...” nao, nao tem, por que o que é sertanejo esta bem nato, sabe?
96

Interessante lembrar sempre que Dudu é considerado o maior responsavel
pelo sucesso do sertanejo universitario atualmente, gragas ao CD “Curticdo” de
2009, produzido para a Dupla Jodo Bosco & Vinicius. Este foi o primeiro trabalho de
Dudu no género e que Ihe rendeu prémios pela cancdo Chora, me liga, presente no
disco e também foi a mais ouvida deste mesmo ano. Porém, é necessério frisar,
neste trabalho, outro aspecto que deve ser problematizado. Ndo apenas as
produtoras independentes das grandes gravadoras tém seu papel nesse processo
de constante atualizacdo dos paradigmas do mercado fonografico, outro grupo é
também responsavel por este destaque: 0s compositores.

2.3 Dos bastidores ao palco: A trajetéria dos compositores e as mudancas
mais recentes no género

Poderia estar agora em um modulo lunar, ah, que chato!/ E se eu
tivesse agora viajando num barquinho no caribe, Deus me livrel/
Poderia estar agora num hotel mil estrelas em Dubai/ Mas eu, eu, eu
prefiro estar aqui te perturbando domingo de manha.®’

A musica que mais arrecadou com direitos autorais, em 2015, foi “Domingo de

Manh&”%, composta por Bruno Caliman e interpretada pela dupla Marcos & Belutti.
Caliman é, atualmente, o compositor brasileiro na lista do ECAD que mais lucra e tem
arrecadacdes com direitos autorais no pais®. Segundo ele “dez cangdes ja ficaram
entre as dez mais tocadas “pelo menos desde 2007 uma fica”'%. Bruno é também o
compositor da cangdo mais executada nas radios, em 2015, “Escreve ai”, interpretada
por Luan Santana. Tal sucesso fez de Bruno um dos compositores mais requisitados
entre as produtoras. Caliman vendeu hits, principalmente, para as produtoras de Dudu
Borges e de Sorocaba (dupla com Fernando), os dois exemplos j& citados neste
trabalho. Luan Santana produz seus discos no Studio Vip, de Dudu Borges e a dupla

Marcos & Belutti, produz com Sorocaba.

% Bruno (dupla com Marrone) em entrevista ao canal do Youtube de Dudu Borges: Backstage vip by
Dudu. Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/lUCgRwaPHLJEOIHsSAD6YmYxgg>.
9 Camaro Amarelo. 2012. Bruno Caliman / Marcia Arautjo / Marco Aurelio / Thiago Machado.

%8 Site do ECAD. Disponivel em: < http://www.ecad.org.br/pt/eu-faco-
musica/Ranking/SitePages/ranking.aspx>. Acesso em: 12/10/2017.
9 Site do ECAD. Disponivel em: < http://www.ecad.org.br/pt/eu-faco-

musica/Ranking/SitePages/ranking.aspx>. Acesso em: 12/10/2017.
100 Bruno Caliman em entrevista ao Domingo Espetacular da TV Record. 2016. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=KjQH_1Qdnpg>. Acesso em: 12/10/2017.
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7

Caliman também é responsavel por escrever cangbes que serviram de
referencial para critica da musica sertaneja em seu momento mais atual. A cancao
“‘Camaro Amarelo” que rima “Doce igual caramelo” com “tirando onda de Camaro
Amarelo”, por exemplo, gravada pela dupla Munhoz & Mariano; “agora eu fiquei doce
igual caramelo/ t6 tirando onda de camaro amarelo/ agora vocé diz vem ca que eu te
quero/ quando eu passo no camaro amarelo”, acendeu um enorme pavio de criticas
guanto a roupagem atual da musica sertaneja, com refraos considerados “bobos” e
repetitivos.

Os intérpretes chegaram, na época (2012), a comprar o carro da Chevrolet
para divulgar a cancdo, como afirma a primeira voz da dupla, Mariano:

Compramos um Camaro Amarelo sé para fazer matérias e tirar fotos,
e 0 Munhoz comprou um para ele. E um carro maravilhoso, o sonho
de consumo de todo jovem. Pena que a gente esta trabalhando muito
e ndo tendo tempo para aproveitar.10

A cancao “Camaro Amarelo” foi tdo criticada que os cantores tiveram que sair
em defesa da musica, “muitos criticos falam que a musica é para as marias-gasolina,
mas ela representa as voltas que o mundo da. Lembra que, se hoje vocé esta sendo
pisado, pode dar o troco no futuro”, explicou Mariano para o site “Extra”%?. Entretanto,
a dupla atentou-se ao aspecto errado da critica. Camaro Amarelo foi duramente
criticada porque era uma entre tantas cancdes que supostamente faziam um
desservi¢co a musica sertaneja e a “tradicao” do século anterior. A critica ia muito além
do publico que a musica atingiria ou de qual o sentido real dela.

Em 2013, a cancéo caiu como questdo na prova do PAS1% da UNB. A questdo
propunha ao aluno que avaliasse a cancao e percebesse nela elementos que iam de
melodia, repeticdo das frases e comparacdes com grandes classicos da musica

sertaneja, como a musica “Cuitelinho”.

101 Entrevista de Munhoz & Mariano ao Jornal Extra. 2013. Disponivel em: <https://extra.globo.com/tv-
e-lazer/dupla-munhoz-mariano-tem-camaro-amarelo-so-para-divulgar-hit-sertanejo-do-momento-
6169555.html>. Acesso em: 12/10/2017.

102 Entrevista de Munhoz & Mariano ao Jornal Extra. 2013. Disponivel em: <https://extra.globo.com/tv-
e-lazer/dupla-munhoz-mariano-tem-camaro-amarelo-so-para-divulgar-hit-sertanejo-do-momento-
6169555.html>. Acesso em: 12/10/2017.

103 “Programa de avaliagéo seriada”, PAS ¢ a prova que substitui o vestibular em universidades
estaduais e federais do Brasil. Alunos do ensino médio fazem uma prova a cada ano do curso médio.
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Figura 4: Versdo digitalizada da prova do PAS-UNB de 201304

A critica ndo existia apenas e, especificamente, para a musica em questao,
porém ela denotava o que ja foi proposto a ser problematizado neste trabalho. A
cancao “Camaro Amarelo” era mais um dos grandes hits comerciais da musica
sertaneja que denunciava o, que aparentemente, os criticos ndo haviam percebido: a
musica sertaneja tem um histérico dentro dos meios de comunicacédo de massa, desde
o radio, passando pela televisdo e chegando a internet, portanto, ela sempre atendeu
ao interesse da industria cultural. No contexto em questao, da grande velocidade e o
ostracismo da informacdo gerado pela internet, devido sua grande demanda, a
industria fonografica produziu inmeros cantores ou albuns de um sucesso S0,
inclusive, no “mundo” sertanejo.

A divulgacdo em massa se explica pela urgéncia do tempo: é
necessario extrair o maximo de lucro possivel antes que o produto se
torne obsoleto. Lembrar ou ndo deles € indiferente. Nao séo feitos para
serem lembrados, mas consumidos.

(MARTINO. 2012, p. 52)

A analogia da prateleira, feita por Dudu Borges e ja citada neste trabalho, € um
excelente exemplo de como nos ultimos anos o mercado da mdasica sertaneja,
principalmente, gracas a sua expansao, tem usufruido muito bem da sua principal

caracteristica: o fato de ser um mercado.

104 Disponivel em: http://www.cespe.unb.br/pas/arquivos/PAS12013_001_01.pdf
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Para citar alguns exemplos dos chamados “One Hits Wonders™% temos a
dupla Jodo Marcio & Fabiano, que venceu uma competicdo de talentos no Domingéao
do Faustdo, em 2010, e transformou a musica, Casa das prima, em hit, batendo 54
milhdes de visualizagbes no Youtube, tornando a dupla conhecida no pais todo por
alguns meses. Depois deste sucesso, ndo conseguiram emplacar mais nenhuma
musica no cenario nacional. Jodo Lucas & Marcelo emplacaram, no verédo de 2012, a
cancao Eu quero tchu, eu quero tcha, seguindo a onda dos hits de quatro acordes e
onomatopeias com conotagdo sexual, inaugurada por Gusttavo Lima e Cristiano
Araljo, no mesmo ano. A dupla, assim como Joao Marcio & Fabiano ndo emplacou
mais nenhum hit desde entéo.

Vender a musica a partir do que estava em voga no mercado, apresenta
possibilidade de grandes ganhos financeiros e rapida fama, porque até mesmo os
intérpretes e produtores perceberam o quéo lucrativo o segmento da musica sertaneja
poderia ser, vista a ilusao de facilidade na divulgacao de trabalhos que a internet criou
na musica sertaneja a partir de 2005. Este ndo € um processo exclusivo da musica
sertaneja, todos os segmentos voltados ao consumo em si da masica contam com 0s
One Hits Wonders.

A recente trajetoria dos artistas que se autoproclamaram “fundadores” do que
eles costumam chamar de “nova fase” da musica sertaneja, o sertanejo universitario,
aponta para uma seérie de caminhos que passam e atravessam todos os lados da
indastria fonografica. Os cantores entendem que sdo eles 0s responsaveis pela
transformacdo na estética da musica, visto que seu lugar comum € o campo e sua
paixdo é a mausica sertaneja, além de sua admiracdo por ela. Supostamente
transformaram-na quando resolveram que as melodias ficariam mais “limpas” sem
determinados instrumentos, como vimos no segundo capitulo.

Os produtores, com um destaque maior recente, também carregam consigo o
protagonismo da mudanga, com suas composi¢cdes, melodias e participacdes
multifacetadas no mercado e na “linha de produg¢ao” musical. Frisando, também, que
alguns produtores sdo ainda cantores, compositores ou empresarios, ,e, até mesmo,

tudo ao mesmo tempo, caso de Sorocaba.

105 One Hist Wonder (em portugués Maravilhas de um sucesso) é o nome dado aos cantores, duplas
ou grupos que ficam famosos com apenas um single.
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E por fim, os compositores, também na linha de produ¢éo do mercado musical,
encontram na venda de suas cancfes e a transformacdo das mesmas em grandes
hits - com milhdes de acessos nos aplicativos de Streaming ou altos nimeros de
execucdes nas radios - aresponsabilidade de transformar a cena musical, produzindo
cang0des voltadas para um publico muito mais amplo ao falar do cotidiano.

A critica versa, como afirma Duarte, a partir de uma “visdo homogeneizada que
coloca sob o mesmo rétulo musicos que tém um percurso bastante diferenciado”
(2002, p. 217), ignorando os processos que fundamentaram o mercado fonografico e
qualquer outro aspecto do panorama musical. Neste caso, no momento mais atual da
musica sertaneja, levamos em conta todas as mudancas que despontam, atualmente,
no mercado fonografico, apontadas neste trabalho.

N&o apenas 0s musicos, mas também, compositores sdo colocados no mesmo
“balaio” como “universitarios”, criticados pelas diferengas da sua musica para outra
produzida em outro contexto sofrendo com a homogeneizacéo e que, também, passou
por uma critica em comparacéo a outros momentos do segmento, a chamada musica
caipiral®,

Alguns autores que analisaram a questao da musica popular na radio,
em especial a musica caipira, estabeleceram uma fronteira muito clara
entre a musica feita no e pelo radio e disco — na cidade — e aquela feita
sem e a presenca desses meios de comunicacdo — no mundo rural.
(DUARTE. 2002, p. 219).

O olhar erudito sobre a musica forneceu as criticas para cangdes como Camaro
Amarelo e, praticamente, todo o repertorio sertanejo da década de 2000 e antes dela.
O proprio Bruno Caliman afirma que o modo como a musica sertaneja era vista, no
século passado, dificultava até sua maneira de compor. A mudanca na musica, nas
letras, 0 novo publico, tudo isso abriu portas para ele e outros compositores, tendo
como consequéncia uma via de mao dupla: o mercado fonografico provocou
mudancas suficientes que permitiram a participacdo destes compositores, na outra

mao, estes compositores provocaram novas mudangas no mercado.

Eu escrevo o0 que as pessoas vivem, o0 que as pessoas sentem. N&ao
adianta eu me colocar num pedestal e escrever s6 coisas ludicas. Eu
tenho que escrever o cotidiano, que eu sou apaixonado também. Eu
acho que quando uma menina passa por um homem ele ndo vai

1% No primeiro capitulo discutimos sobre como a critica se preocupava em tratar a musica sertaneja
produzida no século XX como algo puramente comercial e urbano e que se distanciava de uma
suposta pureza tradicional do homem do campo, caracteristica de uma musica rural denominada de
“caipira”.

75



pensar em Shakespeare, ele vai pensar no Telo “Ai se eu te pego”. Ele
vai pensar no cotidiano, e eu adoro isso.’

Durante, praticamente, todo o século XX, a musica sertaneja foi vista como de
mau gosto por uma parcela significativa da populacédo urbana. Sempre tentando
classifica-la como parte de uma cultura que néo era considerada erudita, justamente,
por fazer parte da vida no campo e nao da cultura urbana ou “civilizada”, além de que
a cultura popular era vista como algo extremamente descaracterizado e havia se
tornado apenas elemento de alienacéo das classes baixas.

Principalmente, depois da década de 1970, surgem as primeiras conceituacdes
sobre a musica sertaneja. A partir desse periodo, ha uma divisdo entre caipiras e
sertanejos, distincdo que é mediada por uma classe média letrada e uma formacéao
de sociélogos que estudam essa musica com um Viés critico. Esses soci6logos e
jornalistas ja citados, como Tinhordo, Waldenyr Caldas e Rosa Nepomuceno, mais
tarde, tentavam preponderar uma analise baseada na ideia de que essa musica era
alienante, e essa andlise se transformava em objeto legitimador ao preconceito contra
esse segmento musical.

Essa homogeneidade buscada, desde sempre, no cenario musical e que
acabou por torna-lo palco de criticas, se perpetuara, mais recentemente, em uma
suposta ramificacdo da musica sertaneja, produzida de 2010 a 2015, formando uma
nova distingdo denominada de “feminejo”, por ser protagonizado por uma nova
roupagem nas letras de musicas compostas e interpretadas por mulheres. As muasicas
do “feminejo” estdo, desde 2015, na lista das 100 mais tocadas'®® nas radios e seus
compositores entre os mais rentaveis da industria fonografica, desbancando nomes

como o de Sorocaba, que, até 2014, era o musico sertanejo mais rentavel.

107 Entrevista Caliman ao Blog Blognejo. 2015. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=XPXCMY_6L80>. Acesso em: 12/10/2017.
1% Ranking das cangdes que mais receberam em direitos autorais em 2016 segundo o Escritério
Central de Arrecadacéo e Distribuicao (ECAD). Disponivel em <http://www.ecad.org.br/pt/eu-faco-
musica/Ranking/SitePages/ranking.aspx>. Acesso em: 12/10/2017.
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Capitulo 3: Feminejo: a sofréncia empoderadal®

Em 16 de marco de 2009, foi ao ar pela rede Globo o primeiro capitulo da
telenovela Paraiso como “novela das seis”. A novela, de Benedito Ruy Barbosa,
contava a historia da vida e os dilemas de seus protagonistas em uma fazenda do
interior do estado de S&o Paulo, situada nas cercanias de uma cidade homénima a
trama. A novela contava, inclusive, com a participacdo do cantor sertanejo Daniel,
legitimando certa “autenticidade sertaneja” a histéria. O cantor vivia um personagem
que leva o nome em homenagem ao seu proprio pai, “Zé Camilo”. Os dois
personagens principais e que compdem o romance na histéria sdo Santinha e Zeca.
A doce moca humilde e de tracos caricatos referentes ao caipira do interior de Séo
Paulo e o filho do dono de um grande latifandio que estudou no Rio de Janeiro e
carrega consigo o titulo de “pedo doutor”, uma velha oposi¢cado entre o0 campo e a
cidade.

A histéria romantica do casal protagonista da novela tinha como trilha sonora
a musica Jeito de Mato com letra composta por Mauricio Santini e melodia de Paula
Fernandes além de ser interpretada por Paula.

De onde é que salta essa voz tdo risonha? / Da chuva que teima,
mas o céu rejeita/ Do mato, do medo, da perda tristonha, mas que o
Sol resgata, arde e deleita. / H4 uma estrada de pedra que passa na
fazenda E teu destino, € tua senda, onde nascem tuas canc¢des/ As
tempestades do tempo que marcam tua histéria/ Fogo que queima
na memoria e acende os coragdes.!°

A letra da cancdo € uma poesia escrita por Santini, que, segundo Paula

Fernandes, € um relato dela sobre a prépria infancia, como afirma em entrevista ao
cantor Michel Telo, em seu recente livro Bem Sertanejo: A historia da musica que
conquistou o Brasil de 2015:

Essa musica tem uma hist6ria muito interessante. Eu fiz um relato da
minha vida pro Mauricio e ele ficou tdo envolvido com o que eu tinha
contado que fez a poesia “Jeito de mato” e me mandou. Eu lembro
gue eu estava saindo para fazer compras com a minha mae, mas
falei: “O mae, eu vou ficar em casa porque eu tenho uma coisa... eu
tenho uma missdo. Tenho uma coisa muito importante para fazer”.
Levei quinze minutos para fazer “Jeito de mato”. (2015, p. 76-77)

109 “Sofréncia” € o termo proposto mela midia para designar as musicas que contam com letras
referentes ao sofrimento, a dor ou etapas do rompimento de um relacionamento amoroso. A atribuigcao
do “empoderado” é utilizado para determinar que esta “sofréncia” é narrada por uma mulher que
geralmente sai de um relacionamento abusivo ou que prega o amor préprio.
110 Jeito do Mato. Paula Fernandes e Mauricio Santini. 20009.
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Jeito de mato é a cancao que fornece, a Paula Fernandes, o primeiro passo
para a fama nacional, como a propria cantora afirma na mesma entrevista com
Michel Teld; “com essa musica, todo mundo sabia que tinha uma voz diferente
tocando na novela, mas ninguém conhecia o meu rosto, ninguém sabia quem eu era”
(2015, p. 77). Mesmo com o sucesso da cancédo, ainda havia algum caminho a ser
trilhado para que a cantora sertaneja fosse reconhecida como tal por um publico
nacional. A oportunidade veio com a participacédo de Paula Fernandes, em 2011, no
especial, de fim de ano, na TV Globo, do cantor Roberto Carlos, quando cantou com
ele um pout-pourri com cangdes do “Rei”.

A trajetdria de Paula Fernandes como uma cantora, representativamente,
feminina, na muasica sertaneja, denota de maneira geral dois aspectos dos caminhos
trilhados na busca do sucesso por cantores deste género no Brasil durante o século
XX, além de demonstrar que 0 sucesso desse segmento musical, depende, da
aprovacao do canal de televisdo da familia Marinho e de musicos ja consagrados
fora ou dentro do meio Sertanejo - 0 que demonstra que mesmo este novo momento
da industria fonografica ainda segue o caminho de velhas estruturas
mercadolégicas?!!.

Na analise feita por Gustavo Alonso (2015), o autor afirma que das entrevistas
gue fez para sua andlise sobre a musica sertaneja, no Brasil do século XX, muitos
dos entrevistados, como a dupla Chitdozinho & Xoror6 ou Zezé di Camargo,
apontaram que a aparicao de suas vozes cantando canc¢des sertanejas em novelas
da TV Globo (o principal produto do canal, vendido para muitos paises) foram
essenciais para seu sucesso nacional, além de afirmarem que “a rede Globo sempre
apoiara a musica sertaneja e que havia sido fundamental para o sucesso do género”
(2015 p.314). Porém, analisando as canc¢des que estiveram presentes em
telenovelas da Globo, de 1987 até 1994, Alonso fez notar que apenas 14 cancdes
estiveram presentes num periodo de 8 anos, além de serem can¢des que ndo foram
compostas por seus intérpretes ou até mesmo por musicos brasileiros, sendo

regravacgoes de classicas cangdes como “Luar do Sertdo” de 1914, composta por

111 Mesmo que a musica sertaneja no século XXI seja marcada por um contexto globalizante, permitindo
gue artistas se destaquem no meio musical e se disponibilizem na esfera do consumo a partir da internet
ou de outros meios, ainda ha ocasiées em que os “tradicionais” meios e nomes da industria cultural no
Brasil, alavancam artistas.

78



Catulo da Paixao Cearense ou “Cabecinha no Ombro”, de 1957, composta por Paulo

Borges.

A primeira vista, pode parecer que a musica sertaneja tocava muito
na Globo. No entanto ha que se ressaltar algumas questdes. Nessa
lista ha duas cancgdes (“‘Eu s6 penso em vocé” e “Eu te amo”) que
nao foram compostas por musicos brasileiros, e o processo de
mediag&o pelo qual passaram foi diferente. E de se considerar que
ambas, gravadas por Zezé di Camargo & Luciano, conseguiram
espaco nas novelas globais porque eram versdes ja conhecidas do
repertorio internacional. (2015, p. 315)

A cancao “Luar do Sertdo” foi interpretada por Roberta Miranda na novela
Tieta de 1989. Mesmo com tantas cancfes de composicdo prépria no repertdério,
Roberta Miranda tem o primeiro acesso a trilha sonora da Globo cantando musicas
consideradas classicas que legitimavam o titulo de composicéo auténtica do sertéo,
como afirma Alonso, “os sertanejos tiveram que pisar no freio da modernizacéao e se
filiar a uma determinada “tradicao” rural “louvavel’ de forma a se tornar mais
palataveis aos olhos da emissora”. (2015, p. 316).

Paula Fernandes, em 2011, teve um processo muito parecido com o de
Roberta Miranda 26 anos antes. Paula dependeu da aprovacéo de Roberto Carlos e
da participacéo dele em sua carreira para ser aceita por um publico mais amplo e ter
seu rosto conhecido nacionalmente. Da mesma forma, Roberta Miranda s6 “estoura”
para a fama nacional, em 1985, quando o sambista Jair Rodrigues grava “Majestade
o Sabia”, composi¢ao da cantora. Roberta é considerada uma das primeiras cantoras
declaradamente sertanejas no mercado fonografico, uma das primeiras que
consegue participacdo num veiculo de comunicacdo nacional, como a TV Globo.
Antes dela, outras cantoras tiveram algum destaque, como Inhana (dupla com o
marido Cascatinha); Inezita Barroso; Irmas Galvao; Irmds Castro Rosalinda &
Florisbela, entre outras ndo tdo populares no cenario nacional.

Como ja comentado neste capitulo, a aprovacao de musicos dentro ou fora do
nicho sertanejo sempre vem em carater de legitimacdo destes cantores e cantoras,
inclusive no momento mais recente. Em entrevista ao G1 (site de noticias da Globo),
0 cantor Marciano, antes dupla com Jodo Mineiro (agora dupla de Milionario,devido
ao falecimento recente de José Rico), afirma que nomes da nova safra de cantoras
sertanejas como Maiara & Maraisa e Simone & Simaria tém sua aprovagao:

Conhe¢o Simone & Simaria das turnés pelo Brasil. E Maiara &
Maraisa iam aos meus shows antes de ficarem famosas. Quando eu
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as via, dizia que, se elas gravassem o primeiro CD, né&o ia sobrar
para ninguém. Hoje sou eu que quero gravar com elas.*?
Roberta e Paula destacam-se por tornarem-se famosas a nivel nacional em

um processo semelhante e que envolve a participacdo da televisdo e da novela em
sua formula. Tal processo é uma pista para identificarmos a maneira, a origem de
novas duplas ou cantoras solo de grande sucesso e renome nacional. Em entrevista

a Michel Teld, em 2015, Roberta Miranda afirma que:

Eu digo que engoli muita poeira para ladrilhar hoje o caminho para
essas artistas nova do mundo sertanejo passarem. Lutei demais,
mas ainda faltam mulher no mundo sertanejo. Depois de 25 anos,
hoje temos a Paula Fernandes, mas eu tor¢o para que venham mais.
(2015, p. 80)

Roberta reproduz o mesmo discurso que sempre é reafirmado por varios
artistas do segmento quando questionados sobre a legitimidade do seu trabalho
como algo novo no ramo. Por exemplo, Paula Fernandes, em outra entrevista, desta
vez ao G1, afirma que "Sou aquela mulher que pegou uma foice, foi abrindo uma
clareira enorme em uma mata que era alta, densa, de dificuldade de um mercado
dominado por homens"!!3, considerando-se, totalmente, responsavel pelas
oportunidades que foram abertas a nomes que vieram depois dela, como a cantora
Thaeme (dupla com Thiago); Maria Cecilia (dupla com o marido Rodolfo); Maiara &
Maraisa; Marilia Mendonca, Simone & Simaria, nomes nacionalmente conhecidos e,
atualmente, lideres de audiéncia no pais em canais de radio e internet.

O termo “Feminejo”, assim como “Sertanejo Universitario”, foi proposto para
identificar e aglutinar as cang¢des e composi¢cdes de grande sucesso que dialogam
com o ouvinte de uma maneira diferente do que € considerado “lugar comum” neste
segmento musical. O “Feminejo” em questdo trata através de um novo olhar,
construido e identificado como “feminino”: letras de canc¢des e temas que sempre
foram propostos nas musicas consideradas sertanejas, como adultério, amor,
soliddo, sexo, etc. O grande “porém” em relagdo ao sertanejo considerado
‘convencional” ou do “universitario” € que as intérpretes dessas cancdes sao

mulheres e cantam para mulheres, como afirma o empresario da dupla Simone e

112 Entrevista de Marciano para o G1. 2016. Disponivel em: <https://g1.globo.com/distrito-
federal/noticia/sou-fa-do-feminejo-diz-marciano-autor-lendario-de-classicos-do-sertanejo.ghtml>.
Acesso em: 20/12/2017.
113 Entrevista de Paula Fernandes ao G1. 2016. Disponivel em:
<https://gl.globo.com/musica/noticia/paula-fernandes-comenta-hits-do-feminejo-alguns-sao-para-
maiores-de-18-anos.ghtml>. Acesso em: 20/12/2017.
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Simaria em entrevista ao programa “Profissédo reporter” de Caco Barcellos na Rede
Globo “elas conseguem representar a forca e a musica que a mulher representa”4.
Simaria, em outra entrevista, ao programa do Fabio Porchat na TV Record,
concorda que suas cancgdes inspiram mulheres e tém elas como publico alvo:

E engracado, a mulher é sempre um pouquinho mais condenada, né.
Porque ela n&o pode isso, ela tem que ser princesinha. E eu acho
gue também essa é uma das coisas que contribuiu para hoje a gente
tem essa legido de homens atrds do nosso show. Essa legido de
mulheres. Porque as mulheres nao tinham coragem antes de falar as
coisas que elas pensam. De expor na musica ou em uma entrevista
o que elas pensam. Hoje, gracas a nossa musica e a esse lance da
mulherada estar fazendo sucesso a gente pode expor. E acho que
também foi um dos nossos diferenciais, por que a gente pode expor
na mdsica, huma entrevista o que a gente sente, 0 que a gente
pensa. Mulher pode botar chifre sim!.1°

Segundo a revista Capricho do grupo Abril, a musica sertaneja teve seu “eixo”

invertido em 2016. Isto € verificAvel quando a revista indica e considera, que até
este ano especifico 0 segmento sertanejo com grande publico era composto,
majoritariamente, por homens. Todos 0s grandes sucessos mais tocados em
programas de Streaming como o Spotify e Youtube, além das listas das mais
tocadas nas radios, eram interpretados por homens, com pouquissimo destaque
para as vozes femininas. Para justificar este ponto, a revista traz as cantoras Paula
Fernandes e Thaeme (dupla com Thiago), considerando que ambas sdo exemplos
de artistas mulheres que comecaram a fazer certo sucesso na musica sertaneja
antes de 2016 e por esse motivo sofreram muito para chegar onde chegaram neste
ramo. Paula Fernandes afirma que “Ha uma maioria masculina, sempre tive que me
provar quando era criancga e, depois, por ser mulher’!6, Thaeme Marioto, diz que
“Eles [seus empresarios] diziam que mulher cantando sertanejo, além das que
haviam se destacado ha algum tempo, dificilmente daria certo novamente, que seria

dificil conquistar o mercado”!'’.

114 Profissdo Repérter: Feminejo. 2016. Disponivel em: <http://g1.globo.com/profissao-
reporter/videos/t/integras/v/profissao-reporter-sertanejas-310517/5908932/>. Acesso 12/10/2017.
115 Simone & Simaria em entrevista ao Programa do Porchat da TV Record. 2016. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=3BDu8AL6WV8>. Acesso em: 20/12/2017.
116 paula Fernandes e Thaeme Mariotto em entrevista a revista Capricho. Disponivel em:
https://capricho.abril.com.br/vida-real/as-vozes-do-feminejo-a-mulher-nao-e-a-coitadinha-sofredora.
Acesso em 05/10/2017.
117 paula Fernandes e Thaeme Mariotto em entrevista a revista Capricho. Disponivel em:
https://capricho.abril.com.br/vida-real/as-vozes-do-feminejo-a-mulher-nao-e-a-coitadinha-sofredora.
Acesso em 05/10/2017.

81



Roberta Miranda afirmou, em sua entrevista ao livro Bem Sertanejo, que
sentiu 0 machismo na pele dentro do ambiente da musica sertaneja. Ndo sO o
machismo, como outras formas de opresséo. Era chamada de “nordestina” em tom
pejorativo, as vezes as duas coisas a0 mesmo tempo, “essa nordestina ta querendo
0 que?” ouvia dos proprios colegas que estavam trabalhando comigo, de alguns
musicos, eles ndo entendiam o porqué dessa mulher fazer tanto sucesso” (2015, p.
83), afirma a cantora.

Ja Marilia Mendonca afirma que a mausica sertaneja ndo € um ambiente
machista:

Repoérter: Nao € um ambiente machista da musica sertaneja?

Marilia Mendonca: Eu ndo passei por isso. Eu ja escrevia musica e
ja tinha uma relacdo legal com eles [homens]. Sempre torceram
muito por mim, principalmente Henrique & Juliano que todo mundo
conhece a nossa histéria. Sdo irmaos praticamente.®

As proprias cantoras citadas entendem que foram elas as responsaveis por
abrir as portas do mercado fonografico para outras mulheres. Atitude reproduzida
em diversos momentos da musica sertaneja, sempre que novos elementos eram
colocados em cena e por isso, questionados. Em 1991, em entrevista & Revista
Playboy Leandro, dupla com o irm&o Leonardo, quando questionados se “sé&o a
jovem guarda da musica sertaneja”, concordam e ainda afirmam que eles
introduziram, nos seus shows, diversos elementos usados nas gravacdes em
estudio, como a musica eletrénica e etc, segundo ele “a musica sertaneja s6
conseguiu alcancar o espaco que tem hoje porque melhorou. Se ficasse aquela
musica de viola toda a vida, ndo tinha jeito”!°. Em outras entrevistas, ja citadas neste
trabalho, cantores como César Menotti & Fabiano, Zezé di Camargo, Luan Santana,
Jodo Bosco & Vinicius, todos afirmam que foram eles os responsaveis pelo sucesso
do sertanejo universitario. Neste caso ndo é diferente, Roberta Miranda, Paula
Fernandes, Thaeme Marioto, Simone e Simaria, todas afirmam que foram elas a dar
0 primeiro passo e que as oportunidades para outros artistas surgiram de seus
passos e sucesso.

Grande parte das cantoras que, atualmente, “representam” o feminejo, eram

compositoras antes de cantoras. Marilia Mendoncga e a dupla Maiara & Maraisa, por

118 profisséo Reporter: Feminejo. 2016. Disponivel em: <http://g1.globo.com/profissao-
reporter/videos/t/integras/v/profissao-reporter-sertanejas-310517/5908932/>. Acesso 12/10/2017.
119 Entrevista de Leandro & Leonardo para a revista Playboy. 11/1992. p. 28 e 32.
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exemplo, compuseram cancdes para duplas como Joao Neto & Frederico e Henrique
& Juliano:

A gente escrevia umas musiquinhas, ai a gente conheceu essa daqui
[Marilia Mendonga] que escrevia umas musiconas. Juntamos e
comecou a criar um laco de amizade muito grande, e acabou que o
nosso dia a dia comecou a virar musica e 0 povo comegou a gravar,
os grandes artistas, e a gente comecou a aparecer no mercado. %

Atualmente as cantoras citadas estdo entre as mais rentaveis na lista do
ECAD*!, tanto em composi¢des como execugdes nas radios. O chamado “feminejo”
estd em constante ascensdo no mercado fonografico, o que levantou algumas
guestdes bastante pertinentes. Em algumas entrevistas, ha uma preocupacéo das
cantoras em demonstrar que o publico que elas tentam atingir € feminino, o que
justifica o termo apropriado para essa “vertente”.

Desde 2016, a TV Globo tem feito uma série de reportagens do que intitula “o
maior fendmeno Pop da musica brasileira”, referindo-se ao “feminejo”, considerando
gue as artistas que fazem parte desse movimento da musica sertaneja estariam
ditando as regras da musica sertaneja desde o comeco do ano de 2015. Simone &
Simaria, Maiara & Maraisa e Marilia Mendonca tém aparecido, constantemente, em
programas como Fantastico — dentro do quadro Bem Sertanejo apresentado por
Michel Tel6 e que busca as “raizes da musica sertaneja” -, Mais Vocé e diversas
entrevistas e especiais na pagina online da emissora, o G1.:

As novas cantoras sertanejas sdo o maior fendmeno pop brasileiro
de 2016. Marilia Mendonca, Maiara e Maraisa, Simone e Simaria,
Naiara Azevedo e Paula Mattos invadiram radios e streaming, ainda
mais no segundo semestre. Mas, afinal, o que querem as sertanejas?
O G1 analisou todas as letras e conversou com as cantoras para
entender como elas estdo mudando o papo da mdsica sertaneja.??

O que o G1 se atenta na reportagem é o modo como operam as composi¢cdes
das cantoras que a matéria considera as principais representantes do feminejo. O
texto ainda acusa que o momento anterior da muasica sertaneja, (antes de 2015),

transcorria em um processo onde o sertanejo universitario se atentava a outras

120 Marilia Mendonca e Maiara & Maraisa em entrevista ao The Noite. 2016. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=3gKYLWId4q4>. Acesso em 20/12/2017.
121 Ranking das cancgées que mais receberam em direitos autorais em 2016 segundo o Escritério
Central de Arrecadacéo e Distribuicdo (ECAD). Disponivel em <http://www.ecad.org.br/pt/eu-faco-
musica/Ranking/SitePages/ranking.aspx>. Acesso em: 12/10/2017.
122 \atéria especial do portal de jornalismo na internet da Rede Globo sobre a masica sertaneja
protagonizada por mulheres. 2016. Disponivel em< http://especiais.gl.globo.com/musica/2016/0-ano-
das-sertanejas/>. Acesso em: 20/12/2017.
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guestdes. De 2005 até 2010, o sertanejo universitario contava com uma critica a sua
transformacdo melddica. Artistas como Jodo Bosco & Vinicius, César Menotti &
Fabiano e Luan Santana foram “acusados” por artistas da geragao anterior de serem
0S responsaveis por transformar os padrdes melddicos da musica sertaneja e,
portanto, descaracteriza-la. Atualmente, esses mesmos artistas orgulham-se e
consideram-se 0s responsaveis por tal feito, porque, segundo eles, foi isso que
transformou a musica sertaneja no segmento mais comercial e reproduzido no Brasil,
ponto que tratamos no capitulo anterior.

Porém, de 2010 a 2015, a musica sertaneja transitou em outros caminhos,
com teméticas que envolviam letras com festas, incentivo ao adultério, ostentacéo
financeira e um padrdo melddico, geralmente, composto por quatro acordes com
subida de tom, semitom e tom e refrdos monossilabicos. Nesse momento, temos
cancBes como a citada Ai se eu te pego! interpretada por Michel Teld que trata de
amores casuais e até assédio: Nossa, nossa, assim vocé me mata/ ai se eu te pego,
ai ai se eu te pego. Bara barra, gravada por Cristiano Arauljo, que estreou as
onomatopeias de conotacdo sexual: Tenho certeza, vai pirar a sua mente/ A bebida
ta subindo, a cabeca enlouguecendo/ O clima ta esquentando, sé vai dar eu e vocé/
Pra gente entdo fazer/Bar4, bara, bara, beré, beré, beré. Balada boa (tche tche rere
tche tche) que seguiu os caminhos de Bara Bara e levou Gusttavo Lima a um certo
sucesso internacional: a cancdo chegou a ser interpretada, em 2013, por um
participante do programa de talentos The Voice Ucrania'?3: Gata, me liga, mais tarde
tem balada/ Quero curtir com vocé na madrugada/ Dancar, pular até o sol raiar/ Que
hoje vai rolar o/ Tché tcherere tché tché; além de Camaro Amarelo e tantas outras.

De 2015 em diante, ha o momento que a matéria define como “o sertanejo
passou da fase da euforia, balada e pegacdo, e voltou a chorar as pitangas”?,
apresentando o que a internet e a emissora passaram a chamar de “sofréncia

empoderada”'?®, Segundo o jornal é a primeira vez que a musica sertaneja canta

123 Candidato do Reality Show internacional The Voice Ucrania participa cantando Balada Boa de
Gusttavo Lima. Disponivel em: <http://gl.globo.com/musica/noticia/2013/03/candidato-do-voice-da-
ucrania-canta-tche-tcherere-veja-video.html>. Acesso em: 20/12/2017.
124 Matéria especial do portal de jornalismo na internet da Rede Globo sobre a muisica sertaneja
protagonizada por mulheres. 2016. Disponivel em< http://especiais.gl.globo.com/musica/2016/0-ano-
das-sertanejas/>. Acesso em: 20/12/2017.
125 Matéria especial do portal de jornalismo na internet da Rede Globo sobre a musica sertaneja
protagonizada por mulheres. 2016. Disponivel em< http://especiais.gl.globo.com/musica/2016/0-ano-
das-sertanejas/>. Acesso em: 20/12/2017.
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cancodes que tratam 0s mesmos temas, com um novo olhar, o feminino. Tal discurso,
em defesa desse momento da musica, sera reproduzido por cantoras de atual
renome no segmento, como Marilia Mendonca e a dupla Simone & Simaria, por
exemplo.

Na busca de bibliografia para o debate, poucos foram os textos que se
propuseram a trabalhar tdo recente momento da musica sertaneja. Em dissertacao
de 2016, o trabalho na area linguistica, de Schenider Pereira Caxieta “Agora eu fiquei
doce”: o discurso da autoestima no sertanejo universitario, o autor busca, a partir da
Andlise do Discurso, procurar indicios que evidenciem apresentacées de
autoestimas masculina e feminina nas letras de can¢des do sertanejo universitario,
desde 2012 até 2016, ano em que identifica o surgimento de uma autoestima
feminista na masica sertaneja.

O autor ainda busca estabelecer um contexto para a formacdo do chamado
sertanejo universitario e bebe das fontes de Caldas (1977, 1987), Tinhorao (1988) e
Rosa Nepomuceno (1999), acatando suas criticas sem problematiza-las
historicamente e colocando a atual musica sertaneja como menor no panorama geral
da musica sertaneja. Além disso, indica que a musica sertaneja cantada por
mulheres para mulheres € uma forma de resisténcia feminista e apresentando alguns
erros historicos, como apresentar Cascatinha & Inhana como uma dupla feminina e
acatar as criticas de Inezita Barroso quanto a modernizagcdo sem apresenta-la como
a folclorista que era, seus lacos com a MPB e sua visédo erudita de cultura rural
brasileira. Caxeta ainda romantiza, com o suporte de Beauvoir, (1967) que a musica
sertaneja protagonizada por mulheres € uma salvacdo para uma situacdo de
dominio:

Para ndo deixar afundar no vacuo uma vida interior que ndo serve
para nada, para se afirmar contra 0 dado que suporta com revolta,
para criar um mundo diferente desse em que ndo consegue alcancar-
se, ela tem necessidade de se exprimir. Por isso é sabido que é
loquaz e escrevinhadora; expande-se em conversas, cartas, diarios
intimos. Basta que tenha ambicdo e ei-la redigindo memorias,
transpondo sua biografia para um romance, exaltando seus
sentimentos em poemas. Goza de amplos lazeres, que favorecem
tais atividades. Mas essas mesmas circunstancias que orientam a
mulher para a criagdo constituem também obstaculos que ela sera
constantemente incapaz de superar. Quando se decide a pintar ou a
escrever unicamente com o fito de encher o vazio de seus dias,
guadros e ensaios serdo considerados como "trabalhos de senhora™;
ndo lhes consagrara nem mais tempo nem mais cuidado, e terdo
mais ou menos o mesmo valor. (BEAUVOIR, 1967, p. 473 apud
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CAXIETA, 2016, p. 59.).

Entretanto, veremos no item 3.2 deste capitulo que o discurso engajado e o
processo real da produg&o musical ndo coincidem.
3.1 O bar das coleguinhas

Por volta do ano 2000, o atual deputado federal do estado de Sao Paulo, pelo
PMDB, Frank Aguiar, ou como popularmente conhecido o “Caozinho dos teclados”
contava,em sua banda de forrd, com duas backing vocal, as irmas Simone e Simaria
Mendes. As duas irmés costumavam aparecer em programas de TV ao lado do
cantor Frank Aguiar, durante a década de 2000, mas sempre nos bastidores. Em
2007, deixaram os vocais do cantor de forré e criaram a propria banda, chamada
“Forré do Muido” onde permaneceram até 2012.

Em 2013, as irmés deixaram a banda para formar a dupla Simone & Simaria
ficaram, nacionalmente, conhecidas, em 2015, com o hit “Meu violdo e 0 nosso
cachorro”, no langamento do primeiro DVD “O Bar das Coleguinhas”, com a
participagédo do cantor Wesley Safaddo. Em 2016, outro DVD gravado e intitulado
“Simone & Simaria Live”, consolida o sucesso da dupla com participagdes das duplas
Bruno & Marrone e Jorge & Mateus. Hoje, a dupla faz uma média de 22 shows por
més e o hit mais atual é a cangao “Loka”, que conta com a participagao da cantora
pop Anitta.

A dupla tem um histérico no forr6. S&o baianas, viveram a infancia em um
garimpo com os pais, no estado do Mato Grosso, onde ja teriam comecado a cantar
desde cedo com incentivo dos pais; 0 sonho do pai era que as filhas fossem cantoras.

O incentivo das familias sempre esta presente nos discursos destes artistas,
como jé apresentado neste trabalho. De Tonico & Tinoco a Paula Fernandes, os pais
sempre sao citados responsaveis pelo fruto do sucesso de muitos anos mais tarde.
Sao0 o0s pais quem compram 0S primeiros instrumentos; inscrevem os filhos em
apresentacoes; deixam seus empregos para auxiliar o sonho dos filhos; apoiam este
sonho ou sao responsaveis por ele — vide “Dois filhos de Francisco”, a trajetéria da
dupla Zezé di Camargo & Luciano que chegou a ser adaptada ao cinema em
referéncia, justamente, a este discurso.

Em entrevista ao “Programa do Porchat”, no canal de televisdo Record, em
novembro de 2016, Simone e a irma Simaria, acompanhadas pela mae, citam estes

momentos dificeis da trajetoria musical, sem esquecer de reforgar o apoio da familia:
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Fabio Porchat: Quando elas decidiram ser cantoras, vocé apoiou
desde o inicio?

Mé&e de Simone e Simaria: Sempre. Levei muito elas para cantar em
festivais. Amanhecia o dia esperando uma oportunidade. Varias
vezes, ndo foram poucas néo. Nunca disse “nao canta”.

Simaria: Minha méae foi a maior incentivadora. Ela e meu pai, eles
amavam ver a gente cantar. Eles achavam lindo, ent&o eles levavam
para todos os concursos de calouros.?

A construcao do artista no Brasil, principalmente, nos meios mais lucrativos
da industria cultural'?’, é cercada de um imaginario de superacéo e saida do cenério
da pobreza, muitas vezes extrema. Na mesma entrevista, Simaria afirma que viviam,
em Sao Paulo, no final da década de 1990, com 200 reais por més. Esses artistas,
gque em um momento ou outro, acabam alcancando o estrelato nacional, contam
histérias sempre muito parecidas, porque consideram que sdo suas trajetorias de
dificuldade as responsaveis pelo sucesso. A trajetéria da pobreza ao sucesso € um
elemento aglutinador do artista, faz com que ele se identifigue com outros e legitime
o esforco do seu trabalho.

A gquestdo que mais fica em aberto sobre Simone & Simaria (assim como
acontece com Wesley Safadéo, por ter trajetéria muito parecida) é que, devido ao seu
histérico no forrd, ao sotaque, ao lugar comum, aos instrumentos utilizados nas
melodias de suas cancgdes, fica dificil delimitar a qual género musical esses cantores
pertencem; forro ou sertanejo. Em entrevista ao programa do apresentador Pedro Bial,
da TV Globo, a dupla € questionada sobre o que realmente canta:

Pedro Bial: Vocés estdo a vontade com esse rétulo de “Sertanejas™?
Vocés sao sertanejas ou vocés ja se definem um passo adiante?

Simaria: A gente nem define como sertaneja, a gente canta tantas
coisas no show; canta funk, canta forr6, canta sertanejo, canta
romantico. A gente td sempre buscando referéncias de musicas que
eu gosto de ouvir pra colocar dentro do nosso som. Ent&o eu acho que
€ uma misturada tdo maluca que acaba saindo essa coisa bacana que
as pessoas estao adorando.

Pedro Bial: Ta, mas “Loka”, por exemplo, o que “Loka” tem de
sertanejo?

126 Simone & Simaria em entrevista ao Programa do Porchat da TV Record. 2016. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=3BDu8AL6WV8>. Acesso em: 20/12/2017.
127 Segundo levantamento do ECAD os artistas que mais arrecadaram nos Gltimos cinco anos sio
musicos do segmento sertanejo.
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Simaria: Tem a batida do refréo, que é um batiddo.'®

A analise dessa questdo é um desafio que se fez presente em todo este
trabalho, incluindo sua justificativa. De que maneira identificar se um género musical
€ realmente o que seus intérpretes ou o publico ouvinte dizem ser. Esta é uma questao
gue muitas vezes levanta mais perguntas do que respostas, entregando o trabalho ao
campo da analise e da investigacéo.

Na tese de doutorado de Allan de Paula Oliveira, “Miguillim foi pra cidade ser
cantor: uma analise antropolégica da musica sertaneja.”, de 2009, Oliveira investiga,
de que maneira, os elementos estilisticos da musica podem ser identificados por todos
os sujeitos que fazem parte do processo musical, “0 que € moda de viola para uns,
pode nao ser para outros, e isto € motivo de discussao” (2009. p.37,38). O autor cita
0 exemplo de um texto escrito por dois jornalistas sobre a muasica popular brasileira,
apresentando a cangao “Boneca Cobicada”, grande sucesso da década de 1950, e
composta por artistas sertanejos!?®, tendo que, para fazer sentido dentro do conjunto
sertanejo, ser lancada quase que, obrigatoriamente, por uma dupla sertaneja
cantando em tercas.

A interpretacdo em duplas ndo era um apanagio da musica sertaneja,
ja que gravacfes em duplas eram comuns na musica brasileira desde
os anos 30 - vide Francisco Alves e Mério Reis no samba. Isto ajuda
a compreender, no texto citado, a descrigdo de “uma dupla do género”
— néo se tratava de qualquer dupla, mas de uma dupla sertaneja. E o
gue caracteriza, aos ouvidos dos dois jornalistas, este tipo de dupla é
o fato dela cantar em tercas. (2009. p. 43)

A ideia do “batidao”, como designio do que € sertanejo e 0 que nao é, se
apresentou varias vezes durante este trabalho. Luan Santana cita que o que ele faz é
um “batiddo de Campo Grande” quando questionado se sua musica é realmente
sertaneja. Maestro Pinocchio usa 0 mesmo termo quando responde a entrevista que
o chama de responsavel por mudar a roupagem melddica do segmento. Simaria usa
o termo para provar que a musica “Loka”, com participacao da cantora pop Anitta, tem
elementos sertanejos, porque o refrao € um “batiddao”, porém ainda tenta se
desvencilhar do “rotulo” de sertanejo, afirmando que busca referéncias de “tudo aquilo
gue gosta”. Ou seja, o que designa o que € sertanejo ou ndo —como os jornalistas que

identificaram que o cantar, comprovadamente, sertanejo se faz em intervalos de

128 Simone & Simaria em entrevista ao Conversa com Bial da Rede Globo. 2016. Disponivel em:
<https://globoplay.globo.com/v/6006543/>. Acesso em: 20/12/2017.
129 Bja (Sebastido Alves da Cunha) e Bolinha (Euclides Pereira Rangel).

88



tercas - € a maneira como como 0s sujeitos integrantes do meio identificam as suas
cancoes e reproduzem discursos sobre elas.

Simone & Simaria, mesmo sendo uma dupla e cantando em intervalos de terca,
rompem com outra caracteristica das definicbes que comumente sdo direcionadas ao
sertanejo: ndo existe primeira voz. Quando questionadas sobre isso, no programa de
entrevistas da TV Record, do apresentador Fabio Porchat, Simone afirma que “na
verdade nés somos uma dupla diferente. Eu faco a primeira voz e a Simaria faz a
segunda voz para mim”13°, Mesmo a frase parecendo um pouco confusa, Simone, na
continuidade, explica que, em determinadas musicas, ela faz a primeira voz e a irma
faz a segunda e vice-versa. A dupla € um 6timo exemplo de como as distincbes ndo
sao estaveis e ndo dao conta de aglutinar todos os artistas em uma Unica férma.

No artigo Monsanto Sound’s: Michel Telo e as novas representagbes da musica
brasileira, Allan de Paula Oliveira investiga uma série de indices e sinais que possam
acusar e apontar direcfes das transformacdes da musica brasileira hum panorama
contemporaneo, utilizando como meio 0 enorme sucesso que a cancao Ai se eu te
pego! gravada por Michel Teld, em 2011, alcancou. Tal questéo ja foi debatida no
capitulo anterior.

Michel Tel6 é um marco da musica sertaneja por ser o primeiro artista que
atingiu um sucesso internacional chegando a quase 800 milh&es de visualizacdes no
servico de streaming de vide do Youtube. Oliveira utiliza a trajetoria da cancéo para
entender as novas representacdes e mudancas na musica brasileira, porque Ai se eu
te pego! corre no limiar da distingdo. A cancgéo €, originalmente, um forré que vira hit
guando gravada como sertanejo, porém, sem perder quase nada da melodia e do
ritmo, contando com, praticamente, todos os instrumentos da gravacao original.
Portanto, distingui-los um do outro fica dificil no contexto em que 0s segmentos
seguem rumos parecidos.

Neste sentido, a partir dos anos 90, emerge um estilo de forr6 com
instrumentac6es mais relacionadas com a mdusica pop, com a
presenca de guitarra, baixo, teclado, bateria e naipe de metais —
mantendo, muitas vezes, a sanfona. Esse novo estilo relaciona-se com
0 publico jovem de centros urbanos, seja no Nordeste, onde é
onipresente em termos de classes sociais, seja no Centro-Sul, onde
aparece na musica de lazer de jovens de classe média — donde
comeca a ser usado o rotulo de “forré universitario”, ou ainda, “forro
eletrdnico” (p. 05)

130 Simone & Simaria em entrevista ao Programa do Porchat da TV Record. 2016. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=3BDu8AL6WV8>. Acesso em: 20/12/2017.
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Ainda é importante frisar outro aspecto da transformacédo da musica sertaneja
e que é uma caracteristica que se mantém durante o século XX e muda no século
seguinte: € a apresentacao e a existéncia das duplas, como afirma Oliveira: “se antes
havia Alvarenga e Ranchinho (anos 30) agora hoje ha Zezé di Camargo & Luciano”
(2009. p. 44). Porém, esse aspecto sofre uma nova mudanca. A partir do fim da
década de 2000, ha a génese de um conjunto de cantores solos na musica sertaneja,
a exemplo de Michel Tel6; Luan Santana, no “feminejo” isso se apresenta em casos
como de Maiara & Maraisa, Marilia Mendonga, Nayara Azevedo.

Maiara & Maraisa, por exemplo, iniciaram a carreira muito cedo, vindas de uma
familia com boas condicfes financeiras, nasceram no Mato Grosso, e mudaram-se
para o estado do Tocantins, aos cinco anos de idade, acompanhando o pai, que era
bancério e foi transferido de estado. A dupla compartilha de elementos muito
parecidos com os citados por Simone & Simaria, principalmente, a trajetéria até o
sucesso e 0 problema com as distingdes que parecem ter como Unica caracteristica
definitiva para o sertanejo o fato de cantarem em intervalos de ter¢cas com primeira e
segunda voz e a profunda admiragéo por artistas de décadas anteriores.

3.2 Festa das Patroas

Maiara & Maraisa seguem a linha de Simone & Simaria. Sao irmas que tiveram
um inicio de carreira como compositoras. Tém, também, uma infancia marcada pela
participacdo em festivais de musica e a constante passagem por diversas cidades do
pais. Tiveram, desde sempre, 0 apoio dos pais e consideram-se apaixonadas pela
musica sertaneja com idolos como Leonardo e Chitdozinho & Xororo.

Nasceram no estado do Mato Grosso, na cidade de Quatro Marcos. Cantavam
desde que eram criangas e, com 13 anos, formaram uma dupla chamada “Geminis”,
guando gravam o primeiro disco, que afirmam ser um disco de musica pop, porém,
com elementos sertanejos. Em entrevista ao Blognejo, Maiara afirma que “esse CD
mesmo sendo pop soava como sertanejo, vocé ouvia e falava, “ah ndo, é
sertanejo!”'3%, O entrevistador ainda questiona se o motivo era porque a dupla fazia
primeira e segunda voz em intervalos de terca no disco pop, recebendo resposta
afirmativa de ambas, mais uma vez em que a caracteristica do cantar em dupla

fornece um indicio de distincdo do que é sertanejo e 0 que ndo é. Na mesma

131 Maiara & Maraisa em entrevista ao blog Blognejo. 2014. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=VCVJH7cWRLU>. Acesso em: 20/12/2017.
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entrevista, a dupla cita que uma dupla feminina é tida como “estranha” no mercado da
musica sertaneja, “o0 mercado sertanejo pro lado feminino, € muito dificil, tem muito
homem. Hoje, [2014] nos s6 temos a Paula Fernandes. Entdo, assim, eu amo o que
eu faco e a Maraisa ama o que ela faz"'32,

Afirmam, também, que para conseguir algum respaldo no mercado sertanejo,
tiveram que adaptar as cancdes e as composicées para um lado um pouco mais
feminino, como um olhar visto e direcionado para a mulher; por esse motivo,
comecaram a compor sozinhas as proprias can¢gdes. As cantoras eram compositoras
antes de aparecerem no cenario nacional, a partir de 2014, compondo cancdes para
duplas como Jorge & Matheus, Matheus & Kauan, Henriqgue & Juliano, Cristiano
Araujo. Tal feito auxiliou a entrada da dupla na industria da musica.

Maiara: Desde crianga, desde os meus 12 anos eu escrevia. Ai eu
conheci algumas pessoas que também escreviam. Sempre
apaixonada por essa parte de composicdo e querendo uma coisa
minha, né?

Maraisa: A Maiara que comecou compondo. Ai eu olhava assim. O que
ela ta fazendo?

Maiara: A gente fez sempre um trabalho visando a nossa dupla, Maiara
& Maraisa. Essa historia, quando o Jorge [& Matheus] gravou nossas
masicas, foi um presente pra gente, mesmo. O Jorge € um dos
maiores incentivadores. Ele é quase um pai para a gente, ajuda a
gente. '

Segundo Maraisa, em entrevista ao programa do Danilo Gentilli, no canal de

televisdo SBT, em 2016, “esses artistas gravaram as nossas musicas e a gente
comegou a ser conhecida por isso também”134,

A dupla foi uma das primeiras, majoritariamente, feminina, que fez sucesso na
musica sertaneja em nivel nacional a partir dos anos 2000. Como ja citado, s6
conseguiram ter algum respaldo da industria fonogréafica como cantoras gracas aos
incentivos de outras duplas sertanejas, principalmente, as duplas Jorge & Matheus e
Henrique & Juliano. Até entdo atuavam como compositoras. Em 2014, entram para a
WorkShow, produtora de Eduardo Peppato, e conquistam o sucesso nacional.

A mdusica, que trouxe influéncia no mercado sertanejo, é Cuida bem dela, uma

composicdo de Maraisa e Marilia Mendoncga ( outra nova artista que aparece no

132 Maiara & Maraisa em entrevista ao blog Blognejo. 2014. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=VCVJH7cWRLU>. Acesso em: 20/12/2017.
133 | Maiara & Maraisa em entrevista ao blog Blognejo. 2014. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=VCVJH7cWRLU>. Acesso em: 20/12/2017.
134 Marilia Mendonca e Maiara & Maraisa em entrevista ao The Noite. 2016. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=3qKYLWId4q4>. Acesso em 20/12/2017.
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cenario, em 2015, e até entdo s6 compunha), interpretada por Henrigue & Juliano que
também sdo produzidos pela WorkShow. A cancao foi a 14° mais tocada nas radios,
no primeiro semestre de 2015%%, e prosseguiu na lista das 100 mais tocadas até o
final daquele ano.

Em entrevista ao Fantastico da Rede Globo, em julho de 2016, a dupla declarou
gue Cuida bem dela foi um marco, pois “as pessoas, que formavam opinido no
mercado, comegaram a perceber a gente e comegaram a esperar aquilo”36,

Outro aspecto em comum com varios artistas citados, no decorrer deste
trabalho, € 0 apoio dos pais. O incentivo do pai e a disciplina dada por ele, foi essencial
na construcdo da carreira das cantoras, algo que no futuro teve como consequéncia
0 sucesso da dupla. Maiara responde que “ele sempre foi o maior incentivador,
estudamos canto, canto popular’®’, chegando a compara-lo ao pai de Zezé di
Camargo, em aluséo ao filme Dois filhos de Francisco.

No mesmo ano, Maiara e a irma Maraisa, em parceria com a cantora Marilia
Mendonca, deram inicio a um projeto que visava estabelecer um laco entre as
cantoras que autodenominavam seu segmento como “feminejo”, mulheres cantando
musicas sertanejas para outras mulheres sobre temas em comum. O projeto intitulava-
se “Festa das Patroas” e dava um rosto ao termo “feminejo”. O projeto € composto por
grandes espetaculos de musica com dancarinos no palco e um publico,
majoritariamente, feminino.

De todos os artistas citados e problematizados neste trabalho, Marilia
Mendonga é que mais coloca as distingbes em xeque. Diferentemente de outros
artistas que também séo considerados representantes do segmento atualmente, seja
ela chamado de “feminejo” ou “universitario”, Marilia € a Unica que n&o possui um
passado enraizado no segmento, nem mesmo a admiragéo pela geragéo anterior. A
cantora era compositora profissional. Em entrevista ao Talk Show de Pedro Bial na
Rede globo, o Conversa com Bial, Marilia declara que “eu era uma das pessoas que

chamava sertanejo de “musica de corno”™, escrevia como forma de sustento.

135 Reportagem do canal de entretenimento do G1, EGO, sobre as misicas mais tocadas nas radios
de 2016. Disponivel em: <http://ego.globo.com/sertanejo/noticia/2015/08/sertanejo-domina-lista-das-
musicas-mais-tocadas-do-semestre-nas-radios.html>. Acesso em: 20/12/2017.
136 Maiara & Maraisa em entrevista ao programa Fantastico da Rede Globo. 2016. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Vv4G7PBF1PI>. Acesso em: 20/12/2017.
137 Marilia Mendonca e Maiara & Maraisa em entrevista ao The Noite. 2016. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=3qKYLWId4q4>. Acesso em 20/12/2017.
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Comparada a todos os indices apresentados até entdo, a cantora ndo tem uma
voz aguda ou canta em intervalos de terca em dupla, até, recentemente, ndo possuia
nenhum tipo de ligacdo com a musica sertaneja, mesmo compondo de maneira
profissional. Marilia n&o teve uma infancia pobre como a de Zezé di Camargo e o
irmao Luciano; Leandro e o irméo Leonardo em plantages de tomate, ou mesmo nos
garimpos de Simone e a irmad Simaria. O que levou Marilia ao absoluto sucesso, em
pouquissimos 24 meses, e a transformou na cantora que mais arrecada no Brasil, foi
a maneira como o mercado fonografico aceitou suas composicfes e a imagem que a
cantora poderia vender a um publico novo e cansado do lugar-comum no segmento.
Marilia também é produzida pela Worshow e ja foi gravada por duplas como Joao
Neto & Frederico e Henrigue & Juliano, bastante famosas atualmente.

A cantora também ¢é o principal exemplo de compositora e se coloca a frente
da musica sertaneja cantada por mulheres: “nés somos mulheres reais, nés somos
iguais aquelas que estdo la embaixo assistindo nosso show”38, A problematica que
mais gira ao redor da cantora € a quantidade de musicas compostas e interpretadas
que pendem para as tematicas do que se convencionou chamar de “sofréncia”. Marilia
tem uma lista de hits nas radios e nos servicos de streaming. Segundo a lista da
Crowley, a 2° can¢do mais tocada de 2016 foi Infiel, cancao que fala sobre o adultério
do ponto de vista da mulher traida: E infiel eu quero ver vocé morar no motel/ estou
de expulsando do meu coracao/ assuma as consequéncias dessa trai¢ao.

Para estabelecermos um olhar mais atento ao que Marilia Mendonca e Maiara
& Maraisa representam na musica sertaneja atualmente - como cantoras
representativamente femininas - trabalharemos a ideia de “fato musical”'*® proposta
por Nattiez (2005). O fato musical deve ser percebido sob o viés de seus trés pilares:
a) processo de producdo; b) recepcao do publico; ¢) o préprio objeto musical. Como
afirma Tesser: “Pois o fato musical se constréi a partir das experiéncias que revelam
o sentido das condutas dos atores sociais pertencentes a um grupo determinado, mas

qgue sdo também individuos” (2007, p 71).

138 Marilia Mendonca em entrevista ao programa Fantastico da Rede Globo. 2016. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Vv4G7PBF1PI>. Acesso em: 20/12/2017.
139 “O fato musical total € compreendido a partir da experiéncia vivida por um grupo social sabendo-se
gue essa sociedade é o resultado de condutas musicais de atores singulares em relacdes que ligam
uns aos outros” (GREEN apud TESSES, 2007, p. 71-72).
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A primeira composicéo de sucesso de Marilia foi a cangdo Minha Heranga®,
composta aos 12 anos e gravada, em 2012, pela dupla Jodo Neto & Frederico, quando
a cantora tinha 15 anos: Vai senta aqui do meu lado/ Me deixa te olhar e sentir o seu
cheiro pra me renovar/ Fale do que vocé quiser eu quero ouvir sua voz/ Fale do
mundo, dos seus planos, me fale de nds. A cantora chegou a ser questionada, em
entrevista por Danilo Gentili, que 12 anos é uma idade muito precoce para a producao
de uma cancéo que fale de amor ou planos que envolvam relacionamento amoroso,
visto que o entrevistador procurava uma vivéncia que julga ndo encontrar em alguém
tdo jovem: “Hoje um compositor sertanejo compde sobre as experiéncias amorosas
que ele teve, compde sobre bebida, farra ou frustragdes, magoa ou “chifre”. O que
uma crianca de 12 anos tem para escrever?"4! Responde que fez da composicdo sua
profissdo, pois desde muito cedo percebeu que teria talento para escrever sobre
aquilo que acreditava ser do cotidiano de todas as pessoas: “Eu fiquei dois anos assim
trabalhando em horario comercial. Eu chegava, sentava com meu parceiro. Chegava
oito horas da manha e saia seis horas da tarde, entendeu? A gente fazia, cinco
musicas, quatro musicas.”*42.

O processo produtivo do fato musical ndo cabe s6 a Marilia Mendonga. Mesmo
a cantora, colocando-se como representante do “feminejo”, temos ainda Maiara &
Maraisa, que também eram compositoras. No decorrer deste capitulo, pontuamos
guestbes que envolvem as tematicas das muasicas e como estas tematicas sao
utilizadas para aglutinar um Unico perfil de cantoras que constam com trajetorias
diferentes em um unico balaio.

Estas compositoras tém um histérico de letras que fecham uma antiga conta a
gue ha muito estava incompleta: ha um nimero maior de traidos do que de traidores.
O grande, porém, é que mesmo essa musica sendo chamada de “feminejo” ou
“sofréncia empoderada”, ela ndo é, majoritariamente, produzida por mulheres.

Vejamos dois exemplos dos discos de Maiara & Maraisa e Marilia Mendonga.
Ambos sdo extremamente recentes no cenario da musica, tendo sido produzidos em
2015 e 2016, respectivamente. Analisaremos as 37 faixas somadas dos dois discos

para identificar o processo produtivo do “fato musical’. A lista € composta através da

190 Minha Heranga. 2012. Marilia Mendonga.
141 Marilia Mendonga em entrevista ao The Noite. SBT. 2017. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=WPM3NaeJnlk>. Acesso em 20/12/2017.
142 Marilia Mendonca e Maiara & Maraisa em entrevista ao The Noite. SBT. 2016. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=3gKYLWId4g4>. Acesso em 20/12/2017.
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ferramenta de busca de obras e compositores na UBC'* (Unido Brasileira de
Compositores).

Das 18 faixas do disco, Ao vivo em Goiania'44, absolutamente, todas elas falam
sobre alguma forma de relacionamento amoroso e possuem letras em que a narrativa
da cancao preocupa-se em apontar o olhar da mulher para esta relacdo. Apenas uma
das faixas (Encontro com o Passado) é composta, majoritariamente, por mulheres.
Composicbes como Mexidinho: Cheguei na pontas dos pés/ Contando as notas de
dez que tinham sobrado/ E meu marido fingiu que tava dormindo/ Virado pro outro
lado/ Me ferrei, exalou as pingas que eu tomei. E No dia do seu casamento: Olha pro
seu dedo agora/ E jogue essa alianca fora/ Eu sei bem quem vocé ama/ E a mim que
vocé chama/ Na salde, na tristeza/Na alegria e na cama; sao alguns exemplos da
longa lista de canc¢des que tratam o outro lado dos relacionamentos amorosos, ainda
sob uma dtica feminina e que possuem letras escritas por homens. Sao dezoito
homens na lista de composicoes e cinco mulheres apenas. O mesmo ocorre no disco
Realidade de Marilia Mendoncga4®.

Apenas uma das musicas é produzida de maneira completa pela propria Marilia
(Infiel). Oito cancbes sdo totalmente produzidas por homens, sem participacao
feminina nenhuma: Eu sei de cor; A gente ndo se aguenta; Nem foi e ja voltou; Ei
Saudade; Sofrendo por 3; Por mais trés horas; Nao casa nao; Perto de vocé. Sao vinte
e um homens participando de composicdes e duas mulheres apenas, incluindo a
propria Marilia. A realidade é diferente do discurso do “feminejo comercial”’. Os
agentes visiveis do processo produtivo da musica - no caso, as intérpretes — procuram
legitimar um discurso que possa convencer o publico consumidor de mercado
fonografico encontra-se aberto e fornecendo mais espaco a novos ouvidos, visdes de
mundo e sociedade. Marilia mesmo afirma, em entrevista ao Fantastico, em 2016,
“faltava isso, a mulher vir e cantar o que a outra mulher quer ouvir e ndo cantar pro
homem, entendeu?”146

O que a cantora percebeu — e que o mercado fonografico — ja tinha notado
antes dela, é que era necessario alcancar um publico que até entdo participava do

mercado, consumia a musica, até se identificava com ela, mas que néo podia chamar

143 Disponivel em: <http://www.ubc.org.br/consulta>.
144 Consultar Anexo 01. Pagina 97.
145 Consultar Anexo 02. Pagina 99.
146 Marilia Mendonca em entrevista ao programa Fantastico da Rede Globo. 2016. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Vv4G7PBF1PI>. Acesso em 20/12/2017.
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de sua. Faltava uma mulher cantar o que outra mulher queria ouvir, ndo um homem.
A questdo é que apenas cantar ndo era suficiente, era necessario um enunciado que
evidenciasse com clareza o caminho de identificagcdo dos sujeitos.

Em maio de 2017, foi ao ar o programa de Caco Barcellos, Profissdo
reporter'4’. O programa conta os bastidores da reportagem sobre diversos temas e
nesta data o tema foi o “feminejo”. Para isso, 0s reporteres acompanharam Marilia
Mendonca e Simone & Simaria, fazendo uma série de perguntas as artistas, ao
publico e acompanhando o processo de apresentacao dos shows e as viagens para
as turnés. Em determinado momento, a repérter inquere a Marilia Mendonga “grande
parte da sua plateia é mulher, né, muitas mulheres, mas grande parte da sua equipe
é formada por homens, o que vocé acha disso?”14,

A pergunta segue logo apés um tape de uma fa na plateia afirmando que “eu
acho que o CD todinho foi feito pra mim”14%, A cognicdo musical é fruto da capacidade
gue os individuos tém, de maneira particular ou coletiva, de descrever as
experiéncias sensoriais que a muasica ou a arte de maneira geral fornecem. Essas
experiéncias sdo formadas no espaco-tempo e dirigem-se a outro espaco-tempo,
portanto, criam o sentimento de reconhecimento. Segundo Rey (2002), a obra
artistica € um elemento formador de sentido:

Ela [a obra] acabada, se torna um elemento ativo na producéo de
significados, muitas vezes extrapolando as intengbes do artista. O
processo de significacdo da obra mobiliza a maneira como esta
atualiza seu significado e assume no decorrer do tempo,
influenciando (ou ndo) a producdo subsequente, tornando-se em
muitos casos, paradigma para determinado movimento ou tendéncia
(REY, 2002, p. 126)

Isto também remete-se ao que ja foi problematizado no primeiro capitulo deste

trabalho com suporte do trabalho de Allan Paula de Oliveira. A musica € um conjunto
de enunciados identificados pelos sujeitos que se inserem dentro do campo musical,
incluindo o publico, para isso estendemos aqui a analise feita por Oliveira com
suporte de Bakhtin:

Assim, ele [Bakhtin] toma o enunciado como unidade basica do
discurso, este ultimo visto como atividade responsiva, ou seja, que
articula sujeitos no ato da emissao e da recepc¢ao, sendo que ambos

147 Profissdo Reporter: Feminejo. 2016. Disponivel em: <http://g1.globo.com/profissao-
reporter/videos/t/integras/v/profissao-reporter-sertanejas-310517/5908932/>. Acesso 12/10/2017.
148 Profissdo Repodrter: Feminejo. 2016. Disponivel em: <http://g1.globo.com/profissao-
reporter/videos/t/integras/v/profissao-reporter-sertanejas-310517/5908932/>. Acesso 12/10/2017.
149 Profisséo Reporter: Feminejo. 2016. Disponivel em: <http://g1.globo.com/profissao-
reporter/videos/t/integras/v/profissao-reporter-sertanejas-310517/5908932/>. Acesso 12/10/2017.

96



0s atos sao ativos. A analise, a partir dai, dos géneros discursivos se
volta para um estudo dos seus enunciados constitutivos, observados
a partir de seus elementos centrais — estilo, conteldo tematico e
estrutura composicional- bem como para as condicbes de sua
recepcgdo. (2009, p. 38)

Os ouvintes sentem-se acolhidos pelo discurso e a nova tematica da masica,
gue inverte o eixo, recebem-na e incorporam para si a mensagem. Até determinado
momento, as mesmas musicas cantadas e narradas sobre o olhar masculino, com
temas que envolvem sexo e adultério, agora, partem da perspectiva feminina, do
olhar da mulher traida ou da mulher que trai, exemplo da cancao interpretada e
composta por Marilia Mendonga “Sua familia € tdo bonita, eu nunca tive isso na vida
e sei que nunca vou ter/ ele te ama de verdade e a culpa foi minha/ minha
responsabilidade, eu vou resolver/ amante ndo tem lar, amante nunca vai casar’°°,
entre tantas outras.

A recepcao do publico é percebida nas radios e na internet. Em 2016, as
principais representantes do feminejo ocuparam 10% da lista da Crowley, das cem
musicas mais tocadas neste ano. No mesmo ano, a muasica mais tocada nas radios
do Brasil pela lista da Crowley, foi Seu Policia, interpretada pela dupla Zé Neto e
Cristiano. Este ano, marca ndo apenas o fim da posicao invicta do produtor Dudu
Borges como o primeiro nas listas das radios desde 2009, mas também denota
outro detalhe que néo passa despercebido ao analisarmos a lista das 100 mais
tocadas de maneira geral, muito além da “mais tocada”: o ano de 2016 é o primeiro
momento®®!, desde o boom do chamado sertanejo universitario, em que mulheres
— duplas e cantoras solo — se encontram entre as cem cangdes mais tocadas nas
radios do pais.

Maiara & Maraisa se encontram na lista da Crowley*®? com a 6° can¢do mais

tocada nas radios do Brasil. Medo bobo, composi¢cado de Maraisa, com outros quatro
compositores, atingiu uma marca de 20 milhdes de visualizagdes no Youtubel>® e

cerca de 72 milhdes de reproducdes no servico de streaming de audio do Spotify*>4.

150 Amante n&o te lar. 2016. Juliano Tchula/ Marilia Mendonca

151 Importante frisar que todas as dez sdo do segmento sertanejo.

152 Ranking das cancgées que mais receberam em direitos autorais em 2016 segundo o Escritério
Central de Arrecadacéo e Distribuicdo (ECAD). Disponivel em <http://www.ecad.org.br/pt/eu-faco-
musica/Ranking/SitePages/ranking.aspx>. Acesso em: 12/10/2017.

153 Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/maiaramaraisaoficial>.

154 pagina oficial de Maiara & Maraisa no programa de streaming de musica Spotify. A pagina conta
com o nimero de acessos de cada canc¢édo individualmente e a toda a discografia da dupla.
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Tal marca ultrapassa numeros de artistas jA consagrados no meio sertanejo e
demonstra tamanho o sucesso da dupla que se mantem no topo das listas atualmente.
Marilia Mendongca € a principal cantora solo brasileira da atualidade no quesito
arrecadacdo e reproducdo. Contando com quase 4 bilhdes de acessos no Youtube!®®,
além de ser a segunda compositora desde 2015, com mais rendimentos referentes a
musicas tocadas em radio na lista do ECAD®. Chega a ter uma média de 25 shows
por més em 24 meses de carreira.

As representantes do momento mais famoso e atual da musica sertaneja e que
foram problematizadas aqui com seu monstruoso e rapido sucesso sao fruto de uma
tentativa de comercializar musica em todos o0s niveis da sociedade. As pistas
encontradas na producdo deste trabalho levaram-nos para caminhos além do
processo de construcdo da musica. Os varios fatores que ocasionaram as mudancas
no género sdo heranca de condicbes ditadas pelo capitalismo e avanco da
modernizacdo das cidades e dos meios de comunicacdo trouxeram tanto rupturas
guanto permanéncias.

Atentar-se a estas questdes e elencar o “fato musical”’, torna visivel como o
proprio objeto de analise, o feminejo, ndo se difere muito do segmento em amplo
espectro. A musica sertaneja, gestada desde sempre nos dentro dos meios de
comunicacao, atende a interesses da industria fonografica e sempre esta buscando
novos mercados consumidores e novas maneiras de conquistar esse publico,
afirmacéo ja citada neste trabalho no discurso do produtor Dudu Borges “estilo € uma

prateleira”.

Disponivel em: <https://open.spotify.com/artist/59jithNnbmim5I9tmNA7se?si=4EyaD-
Y2RXSphXZVqu22JQ>. Acesso em: 20/12/2017.

155 Site oficial de Marilia Mendonga. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/user/mariliamendoncareal/about>. Acesso em: 20/12/2017.

156 Ranking das cancGes que mais receberam em direitos autorais em 2016 segundo o Escritorio
Central de Arrecadacéo e Distribuicao (ECAD). Disponivel em <http://www.ecad.org.br/pt/eu-faco-
musica/Ranking/SitePages/ranking.aspx>. Acesso em: 12/10/2017.
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CONSIDERACOES FINAIS

Trabalhar a musica sertaneja ou qualquer outro ramo da cultura popular é
desafio dos mais primorosos. Como tratar, debater e analisar algo imaterial? A musica,
de maneira geral, é algo que escapa ao que é palpavel, restando, a nés, apenas, 0s
indicativos do processo de sua producdo, seja ela ao vivo, ritualistica, com ou sem
instrumentos musicais, ou até mesmo a mausica gravada, que possibilita a sua
inesgotavel repeticao.

Colocar como objeto o campo da masica sertaneja, no Brasil, durante os
altimos cem anos, é buscar evidenciar tal processo. Além de procurar entender como
ele é visto e interpretado por todos 0s agentes presentes dentro deste campo, sendo
estes visiveis ou invisiveis, intérpretes, produtores, compositores, empresarios,
radiodifusores, entre tantos outros, compdem a historia deste segmento musical.

O objetivo deste trabalho foi problematizar as questdes referentes as distingdes
gue permeiam o mercado da musica sertaneja, no Brasil, durante os séculos XX e
XXI, principalmente, no que se refere aos anos mais recentes de trajetoria desta
musica. Trouxemos uma série de apontamentos, problematizacdes e buscamos
indices que pudessem indicar de que maneira o mercado fonogréfico brasileiro buscou
atentar-se com mais dedicacdo a musica sertaneja e quais sao as razées para que 0
mesmo segmento, visto como atrasado durante décadas, hoje, seja 0 que mais
arrecada com direitos autorais e tem suas musicas, incansavelmente, reproduzidas
nas radios de todo o pais a ponto de que as listas das can¢des mais tocadas constem
com um repertorio que é literalmente 90% sertanejo.

A musica sertaneja tem uma trajetéria sinuosa, desde que foi gravada em disco
pela primeira vez, na primeira metade do século XX. Foi para as radios, atingiu centros
urbanos (e sofreu grande critica por isso), espetaculos circenses, passou
desapercebida pelos olhos da censura durante o periodo de regime militar no Brasil
(e por isso angariou mais criticas do que as que ja carregava), chegou devagar a
televisdo. Primeiro atingiu alguns patamares das novelas globais, nada muito
expressivo, sempre com um pé na tradicdo ou regravacdes de musicas conhecidas.
Teve seu auge, na televisao na década de 1990, com os Amigos e as duplas que mais
tocavam na época. Encontrou novos caminhos com a popularizacdo da internet a

partir da primeira década do século XXI e se reinventou... mais uma vez.
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Percebemos, ao longo deste trabalho, que muitas criticas a musica sertaneja
versaram em torno de um olhar que, a priori, caracterizava e distinguia dois tipos
diferentes de musica: a caipira (rural e tradicional) e a sertaneja (urbana e comercial).
Quando a critica buscava elementos aglutinadores em um destes tipos de musica e
nao encontrava, distinguia uma da outra. Com o processo de moderniza¢ao, notamos
gue as criticas se intensificam, e foram estas criticas que nos forneceram suporte
bibliogréafico para entender de que maneira, a musica sertaneja no século XX, era vista
por seus agentes internos e externos.

Quanto a musica sertaneja produzida mais recentemente, este trabalho
encontrou certa dificuldade em estabelecer uma bibliografia que poderia dar conta de
orientar um caminho mais completo e metodolégico. Seu carater recente € composto
de processos muito novos e diferentes. Novas roupagens, novos publicos, novos
acessos ao mercado fonografico e novas distingBes. “Sertanejo Universitario”,
“Feminejo”, tantos homes buscando fazer sentido dentro de um campo de distin¢des.

Enquanto o produtor Dudu Borges afirma que “estilo” [no sentido de género
musical] € s6 uma etiqueta para vocé encontrar o produto que quer consumir, Simaria
(dupla com a irma@ Simone) afirmara que o género é fluido e que a musica boa corre
para la e para c4, independente da distin¢ao.

As novas formacdes melddicas e estéticas da musica sertaneja tornaram as
distincbes mais abertas ainda. Determinadas marcas caracteristicas do século XX,
como o cantar em duplas, por exemplo, ja ndo sdo mais marca registrada da musica
sertaneja, visto que muitos dos interpretes mais rentaveis e famosos atualmente séo
cantores solo, caso de Luan Santana e Marilia Mendoncga, por exemplo.

Nesse sentido, a masica sertaneja deve ser percebida sem que se negligencie
seu carater histoérico. Ela é parte de um contexto sociocultural e ao mesmo tempo é
resultado dele. A globalizagdo e os novos hibridismos culturais tém seu papel na
constante atualizacdo e transformacgao do segmento. A nova organizagao do trabalho
e a industria do entretenimento também se faz presente no mercado fonografico.
Mesmo que a musica sertaneja tenha supostamente surgido no campo e acabe sendo
levada aos centros urbanos, ndo quer dizer que ela tenha deixado de falar do cotidiano
e representar ideias e sentimentos dos agentes que produzem e dos que a consomem.

A questdo é que o “feminejo”, tanto quanto o “sertanejo universitario”, ou

gualquer musica sertaneja produzida até 2017, faz parte de um processo que envolve
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inUmeras partes e contextos. Aglutina-los dentro do mesmo balaio € sempre dificil,
visto todos o0s agentes possuem trajetorias tdo diferentes. Mesmo que haja
semelhancas em determinados caminhos, ndo quer dizer que haja caracteristicas
suficientes para transformar a musica em uma ciéncia exata, sendo possivel

classifica-la ou separa-la sobre o que € ou 0 que ndo é musica sertaneja de verdade.
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ANEXOS

ANEXO 01

Disco: Maiara & Maraisa ao vivo em Goiania. 2015. WorkShow. 70 min. (Som Livre

0578-9)

Faixa | ECAD®’ ISWC158 Compositor Cancéao

1 10244394 | T0399209950 | Maraira/ Daniel Rangel/ | Show
Juliano  Tchula/  Marilia | Completo
Mendonca

2 12734571 | T0400126331 | Maraisa/ Maiara/ Marilia | Quase um
Mendonga/ Juliano Tchula/ | casal
Thales Lessa

3 13513836 | T0398480755 | Maraisa/ Paulo Eduardo da | Vocé se
Mota transformou

4 13493111 | TO400567545 | Thallys Pacheco Mexidinho

5 12734931 | T0400125587 | Danillo Davilla/ Gabriel Agra | 10%

6 11621296 | T039972085 | Marco Aurelio/ Paula Mattos/ | Se olha no
Adriana Regina Paredes Espelho

7 8205418 T098775284 | Maraisa/ Marilia Mendonga/ | No dia do seu
Juliano Tchula casamento

8 1459799 T0393311766 | Dorgival Dantas Fala a verdade

9 13057992 | T0400126342 | Elcio di Carvalho/ Juliano | Te procurava
Tchula/ Marilia Mendonca/ | de novo
Thales Lessa

157 Registro da composic&o na Lista do ECAD (Escritério Central de Arrecadacéo e Distribuicao).

158 Segundo a Associagéo de musica e artes do Brasil (ABRAMUS) o ISWC (International Standard
Musical Work Code) é um cédigo identificador exclusivo para obras musicais. E adotado como padréo
internacional ISO 15707. Cada obra possuira um ISWC diferente. O ISWC de uma obra vai ser
gerado automaticamente a partir do momento que todos os titulares de uma obra musical estejam

filiados em uma Sociedade e possuam o codigo CAE. Informacao disponivel em: <

https://www.abramus.org.br/musica/musica-fag/12395/0-que-e-iswc/>.
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10 12859301 | T0400235393 | Juliano Tchula/ Marilia | Pessoa Errada
Mendoncga

11 8205421 TO38775319 | Maraisa/ Juliano Tchula/ | Sem tirar a
Gabriel Agra/ Marilia | roupa
Mendonca

12 11653130 | T0399727333 | Maraisa/ Elcio di Carvalho/ | Dois idiotas
Juliano Tchula/ Leo Moreira/
Marilia Mendon¢ca/ Thomaz
de Carvalho

13 1273469 T0400126319 | Rangel  Castro/  Juliano | Motel
Tchula/ Marilia Mendoncga/

14 8094512 T0398811670 | Maiara/ Maraisa/ Marilia | Encontro com
Mendoncga 0 passado

15 12654551 | T0400119723 | Maraisa/  Junior  Pepato/ | Medo Bobo
Benicio Neto/ Juliano Tchula

16 12517861 | T0400256805 | Maraisa/ Sassinhora Jr/ | A luz de velas
Cristiano/ Maiara

17 12654546 | 0400119381 | Maiara/ Maraisa/ Thales | Anbnimos
Lessa apaixonados

18 10950316 | T0399479867 | Maraisa/ Juliano Tchula/ | E rolo

Marilia Mendonca
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ANEXO 02

Disco: Marilia Mendonca: Realidade. 2016. Workshow. 86 min. Som Livre (1627-9)

Faixa | ECAD ISWC Compositor Cancéo

1 14903370 | T0401150591 | Junior Pepato/ Elcio di | Eu seide cor
Carvalho/ Danilo Davilla/
Larissa Ferreira

2 14903350 | T0401150397 | Junior  Pepato/  Danillo | A gente ndo se
Davilla/ Juliano  Tchula/ | Aguenta
Michel Alves/ Ruan Soares

3 15558398 | T0401580106 | Juliano  Tchula/  Marilia | Traicdo  nao
Mendonca tem perdao

4 15558510 | T0402362837 | Benicio Neto/ Junior Gomes/ | Nem foi e ja
Luiz Henrique/ Vine Show/ | voltou
Vinicius de Oliveira/ Renno

5 15558489 | T0401582124 | Juliano  Tchula/  Marilia | Amante  né&o
Mendonga tem lar

6 15558404 | T0402362791 | Benicio Neto/ Junior Gomes/ | Ei Saudade
Vine Show/ Vinicius de
Oliveira/ Renno

7 12654537 | T0400119336 | Juliano  Tchula/ Marilia | De quem é a
Mendonga culpa

8 15558403 | T0401580128 | Maraisa/ Elcidio di Carvalho/ | Saudade  do
Juliano  Tchula/  Marilia | meu ex
Mendonca

9 11661321 | T0399733119 | Elcidio di Carvalho/ Juliano | Mudou a
Tchula/ Marilia Mendoncga estacdo

10 15558515 | T0401582340 | Juliano Tchula/ Gabriel Agra/ | Olha s6 vocé

Marilia Mendonca
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11 15558405 | T0402362804 | Benicio Neto/ Junior Gomes/ | Sofrendo por 3
Vine Show/ Vinicius de
Oliveira/ Renno

12 15558520 | T041582384 |Juliano  Tchula/  Marilia | Se ame mais
Mendonca

13 12654552 | T0400119734 | Del Vecchio/ Juliano Tchula/ | Eu n&o sou
Gabiriel Agra/ Marilia | novela
Mendonca

14 13373256 | T0401691711 | Junior Gomes/  Juliano | A gente néo ta
Tchula/ Marilia Mendoncga junto

15 15558517 | T0401694516 | Benicio Neto/ Junior Gomes/ | Por mais trés
Vinicius de Oliveira/ Pedro | horas
Araujo

16 14886420 | T0401155450 | Diego Ferreira/  Everton | N&o casa nao
Matos/ Guilherme Ferraz/
Thiago/ Ray Antonio/ Sandro
Neto

17 15558491 | T0401582146 | Juliano  Tchula/  Marilia | Até o tempo
Mendoncga passa

18 16565878 | T0402287766 | Hugo Henrique Perto de vocé

19 12654573 | T0400119778 | Marilia Mendonca Infiel
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FONTES

Disponivel em: http://gl.globo.com/goias/noticia/2015/06/cantor-cristiano-araujo-
morre-apos-acidente-de-carro-em-goias.html

Programa “‘Encontro”. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=BIHGKVVNQ9Is. Acessado em: 02/08/2015

Pesquisa da Crowley Broadcast Analysis Brasil, as 100 masicas mais pedidas pelos
ouvintes e executadas nas radios do pais em 2015. Disponivel em:
<http://gl.globo.com/musica/noticia/2016/01/rock-nacional-some-do-top-100-anual-
de-radios-do-brasil-sertanejo-domina.html>. Acesso em: 05/04/16.

Site oficial Tonico e Tinoco. Disponivel em:
<http://www.ntelecom.com.br/users/pcastro2/discogr.htm>.

Revista Veja: As 100 mais do ano que passou. Acervo Digital. 01/01/1991, p. 51.
Revista Veja: O voo veloz do tomate ao estrelato. Acervo Digital. 11/09/1991, p. 95.

ECAD (Escritorio Central de Arrecadagcdo e Distribuicdo). Ranking de maior
arrecadacéo de direitos autorais por cancéo e artista de 2014, 2015 e 2016. Disponivel
em: http://www.ecad.org.br/pt/eu-faco-
musica/Ranking/SitePages/rankingFiltro.aspx?cld=48&r1d=956

Lista das musicas mais tocadas nas radios do Brasil de 2009 até 2016. Disponivel no
site oficial do produtor Dudu Borges. Disponivel em:
http://www.duduborges.com.br/dudu-borges/

Biografia de Joao Bosco & Vinicius. Disponivel em:
http://www.jbev.com.br/index.php/biografia/

Palestra de Sorocaba sobre o sucesso da musica sertaneja em 2012. Disponivel em:
http://universosertanejo.blogosfera.uol.com.br/2012/07/20/achava-que-o-luan-
santana-seria-o-felipe-dylon-do-sertanejo-diz-sorocaba-em-palestra/

Programa de avaliacao seriada - PAS: Disponivel em:
http://lwww.cespe.unb.br/pas/arquivos/PAS12013 001_01.pdf
https://extra.globo.com/tv-e-lazer/dupla-munhoz-mariano-tem-camaro-amarelo-so-
para-divulgar-hit-sertanejo-do-momento-6169555.html

Canal oficial Maiara & Maraisa no  Youtube. Disponivel  em:
<https://lwww.youtube.com/user/maiaramaraisaoficial>.

Canal oficial Marilia Mendonga no Youtube Disponivel em:
<https://lwww.youtube.com/user/mariliamendoncareal/about>.

Site Oficial Maiara & Maraisa. Disponivel em:
<http://www.mariliamendoncaoficial.com.br>.

Site Oficial Marilia Mendonca. Disponivel em: <http://www.maiaraemaraisa.com.br>.
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ucCB (Unido Brasileira de Compositoes). Disponivel em:
<http://www.ubc.org.br/consulta>.

Associacdo de mausica e artes do Brasil (ABRAMUS) Disponivel em: <
https://www.abramus.org.br/musica/musica-faq/12395/o0-que-e-iswc/>.

Candidato do Reality Show internacional The Voice Ucrania participa cantando
Balada Boa de Gusttavo Lima. Disponivel em:
<http://g1l.globo.com/musica/noticia/2013/03/candidato-do-voice-da-ucrania-canta-
tche-tcherere-veja-video.html>. Acesso em: 20/12/2017.

Matéria especial do portal de jornalismo na internet da Rede Globo sobre a muasica
sertaneja protagonizada por mulheres. 2016. Disponivel em<
http://especiais.gl.globo.com/musica/2016/0-ano-das-sertanejas/>. Acesso em:
20/12/2017.
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ENTREVISTAS

Entrevista de Tonico & Tinoco para a TV Cultura em 1973. Disponivel em:
<Ihttps://www.youtube.com/watch?v=GlhVbkakb3k>

Entrevista de José Rico concedida ao site “Diario da Regiao” em 2013. Disponivel em:
<http://www.diariodaregiao.com.br/cidades/fim-de-uma-longa-estrada-para-
j0s%C3%A9-rico-1.15186>.

Entrevista de Leandro & Leonardo para a revista Playboy. 11/1992. p. 28 e 32.

Entrevista Tido Carreiro em 1991 para a TV Cultura SP. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=UPla9yszs6k>.

Cantor Fiuk em entrevista a pagina oficial do produtor Dudu Borges no Facebook em
2015. Visto em:
https://www.facebook.com/duduborgesvip/videos/603688743068218/.

Shelly Moreira em entrevista a pagina oficial do produtor Dudu Borges no Facebook
em 2015. Visto em:
https://www.facebook.com/duduborgesvip/videos/603688743068218.

Dudu Borges em entrevista a sua propria pagina oficial no Facebook em 2015. Visto
em: https://www.facebook.com/duduborgesvip/videos/603688743068218/

Entrevista com César Menotti & Fabiano no programa de Frente com Gabi.
11/10/2012. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dI6GC8pU7lo

Bruninho (Bruninho e Davi) em entrevista a pagina oficial do produtor Dudu Borges no
Facebook em 2015. Disponivel em:
https://www.facebook.com/duduborgesvip/videos/603688743068218/.

Entrevista com Pinocchio: “Ninguém aguenta mais o sertanejo do jeito que estd',
admite 'maestro’ Pinocchio, um dos criadores do estildao 'universitario”. 2014.
Disponivel em: http://vivamaringa.odiario.com/showsebaladas/2013/12/ninguem-
aguenta-mais-o-sertanejo-do-jeito-que-esta-admite-maestro-pinocchio-um-dos-
criadores-do-estilao-universitario/792103/

Entrevista de Jodo Bosco & Vinicius ao programa Backstage Vip de Dudu Borges na
pagina oficial do produtor no Facebook em 2015. Disponivel em:
https://www.facebook.com/duduborgesvip/videos/603688743068218/

Entrevista de Bruno e Marrone ao programa Backstage Vip de Dudu Borges na pagina
oficial do produtor no Facebook em 2015. Disponivel em:
https://www.facebook.com/duduborgesvip/videos/603688743068218/

Entrevista Luan Santana a Marilia Gabriela, De frente com Gabi, SBT, 22/08/2010.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JoPL51PbzHg

Entrevista Luan Santana a Marilia Gabriela, De frente com Gabi, SBT, 2013.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=9SfH5GD4vaY
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Luan Santana em entrevista ao canal do Youtube “Backstage Vip By Dudu do produtor
Dudu Borges. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/channel/UCgRwaPHLJEoIHSADG6YmYxgg>.

Entrevista da dupla Victor & Leo ao programa The Noite do SBT em 2014. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=Ti_GpjhPrnQ

Entrevista Zezé di Camargo & Luciano ao G1. 2009 disponivel em:
http://g1.globo.com/Noticias/Musica/0,,MUL847946-7085,00-
O+SERTANEJO+UNIVERSITARIO+REPETIU+DE+ANO+DIZEM+ZEZE+DI+CAMA
RGO+E+LUCIANO.html

Entrevista de Euler Coelho para o Jornal o Globo em 29/03/2010. Disponivel em:
http://oglobo.globo.com/cultura/nova-geracao-sertaneja-ocupa-espacos-de-elite-se-
torna-hegemonica-no-mercado-fonografico-3032561.

Bruno Caliman em entrevista ao Domingo Espetacular da TV Record:
https://www.youtube.com/watch?v=KjQH_1Qdnpg

Paula Fernandes e Thaeme Mariotto em entrevista a revista Capricho. Disponivel em:
https://capricho.abril.com.br/vida-real/as-vozes-do-feminejo-a-mulher-nao-e-a-
coitadinha-sofredora. Acesso em maio de 2017.

Programa profissao reporter http://g1.globo.com/profissao-
reporter/videos/t/integras/v/profissao-reporter-sertanejas-310517/5908932/

Marilia Mendonca e Maiara & Maraisa Programa The noite com Danilo Gentili
https://www.youtube.com/watch?v=3qgKYLWId4q4

Entrevista Caliman ao blognejo https://www.youtube.com/watch?v=XPXCMY _6L80
Declaragdo de Marciano sobre o Feminejo: https://gl.globo.com/distrito-
federal/noticia/sou-fa-do-feminejo-diz-marciano-autor-lendario-de-classicos-do-
sertanejo.ghtml

Paula Fernandes se considera representante do Sertanejo:
https://g1.globo.com/musica/noticia/paula-fernandes-comenta-hits-do-feminejo-
alguns-sao-para-maiores-de-18-anos.ghtml

Marilia Mendonca em entrevista ao programa Fantastico da Rede Globo. 2016.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Vv4G7PBF1PI>. Acesso em
20/12/2017.

Marilia Mendonga em entrevista ao The Noite. SBT. 2017. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=WPM3NaeJnlk>. Acesso em 20/12/2017.
Maiara & Maraisa em entrevista ao blog Blognejo. 2014. Disponivel em
<https://lwww.youtube.com/watch?v=VCVJH7cWRLU>. Acesso em: 20/12/2017.
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Simone & Simaria em entrevista ao Programa do Porchat da TV Record. 2016.
Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=3BDu8AL6WV8>. Acesso em:
20/12/2017.

Simone & Simaria em entrevista ao Conversa com Bial da Rede Globo. 2016.

Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/6006543/>. Acesso em: 20/12/2017.
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MUSICAS

Barco de Papel (Reinaldo Queiroz/Pandia/Marlipe)

Tristeza do Jeca (Angelino de Oliveira)

Disparada (Geraldo Vandré e Theo de Barros)

Cio da Terra (Milton Nascimento e Chico Buarque)

Bendito Seja o Mobral (Tonico, Tinoco e José Caetano Erba)

Estudante (Tonico e Ariston de Oliveira)

A Vaca ja foi pro brejo (Lourival dos Santos, Tido Carreiro e Vicente P. Machado)
Menino da porteira (Teddy Vieira / Luizinho)

india (José Asuncion Flores e Manoel Ortiz Guerrero. Adaptada por José Fortuna)
Saudade de Minha Terra (Goia e Belmonte)

O presidente e o Lavrador (Léo Canhoto)

O homem mau (Léo Canhoto)

Estrada da Vida (José Rico)

Pense em mim (Douglas Maio, José Ribeiro e Mario Soares)

Entre tapas e beijos (Nilton Lamas e Antdnio Bueno)

| Swear/ Eu juro (Baker e Meyer. Adaptada Demian)

Sound of Silence/E por vocé que canto (Paul Simon. Adaptada Cilinha e Jo&o Viola)
Nao aprendi dizer adeus (Joel Marques)

Ai se eu te pego! (Antonio Dyggs e Sharon Acioly)

Chora me Liga (Euler Coelho)

Escreve Ai (Luan Santana, Dudu Borges e Bruno Caliman)

Cé topa? (Luan Santana)

Domingo de Manha (Bruno Caliman)

Coracao Esta em pedacos (Zezé di Camargo)

Sem medo de ser feliz (Zezé di Camargo)

O cara da radio (Bruno Caliman e Sorocaba)

Camaro Amarelo (Bruno Caliman, Marcia Araujo, Marco Aurelio, Thiago Machado)
Balada Boa (Cassio Sampaio)

Bara Bara (Dorgival Dantas)
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Jeito de Mato (Mauricio Santinni e Paula Fernandes)

Mexidinho (Thallys Pacheco)

No dia do seu casamento (Juliano Tchula, Maraisa e Marilia Mendonca)
Amante ndo tem Lar (Marilia Mendonca e Juliano Tchula)

Infiel (Marilia Mendonca)

50 Reais (Alex Torricelli, Bruno Mandioca, Maykow Melo, Naiara Azevedo, Waléria
Ledo)
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CANTORES, COMPOSITORES E DUPLAS

Cristiano Araujo; Leandro; Cornélio Pires; Raul Torres; Capitdo Furtado; Teddy Vieira,
Inesita Barroso; Mandi & Sorocabinha; Tonico & Tinoco; Geraldo Vandré; Tiao
Carreiro & Pardinho; Sérgio Reis; Léo Canhoto & Robertinho; Milionario & José Rico;
Chitdozinho & Xororo; Leandro & Leonardo; Zezé di Camargo & Luciano; Michel Tel6;
Jodo Bosco & Vinicius; César Menotti & Fabiano; Bruninho & Davi; Luan Santana;
Gusttavo Lima; Victor & Leo; Jorge & Mateus; Fernando & Sorocaba; Maiara &
Maraisa; Jodo Neto & Frederico; Marilia Mendonca; Nayara Azevedo; Simone &
Simaria; Paula Matos; Lucas Lucco; Wesley Safaddo; Dudu Borges; Maestro
Pinocchio; Eduardo Pepatto. Daniel; Mauricio Santinni; Roberta Miranda; Thaeme &

Thiago; Zé Neto & Cristiano; Bruno Calliman; Paula Fernandes.
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DISCOS CITADOS

Disco na "Beira da Tuia" Vol. 01. Tonico & Tinoco. Selo Caboclo - Continental. LPP
3.083. 1959

Disco “Sesquicentenario”. Tonico & Tinoco. Continental. CSC-674. 1972
Disco “O Homem Mau”. Léo Canhoto & Robertinho. Vol. 02. RCA 106.0020. 1969.
Disco “Leandro & Leonardo”. Leandro & Leonardo. Vol 04. Chantecler. 1990.

Disco “Jodo Bosco & Vinicius: Acustico no bar”. Jodo Bosco & Vinicius. Independente.
2002.

Disco “Joao Bosco & Vinicius”. Jodo Bosco & Vinicius. Pantanal. 2005.
Disco “Palavras de amor: ao vivo’ César Menotti & Fabiano. Universal. 2005.

Disco: Maiara & Maraisa ao vivo em Goiania. 2015. WorkShow. 70 min. (Som Livre
0578-9)
Disco: Marilia Mendonca: Realidade. 2016. Workshow. 86 min. Som Livre (1627-9)
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FILMES

Na Estrada da Vida, dirigido por Nelson Pereira dos Santos. 1984.
DVD “Joao Bosco & Vinicius”. Pantanal. 2005
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