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RESUMO

SANTOS, Mayara dos. EDUCACAO E CULTURAS JUVENIS: O RAP NO
CONTEXTO ESCOLAR. 2018, 171 f. Dissertacdo (Mestrado em Educacéo).
Programa de POs-Graduacdo em Educacio. Area de concentracdo: Sociedade,
Estado e Educacéo, Linha de Pesquisa: Formacado de Professores e Processos de
Ensino e Aprendizagem, Universidade Estadual do Oeste do Parand — UNIOESTE,
Cascavel, 2018.

Esta dissertacdo tem como escopo analisar a percepcéo dos professores e alunos do
ensino médio da rede publica estadual de ensino de Cascavel - PR, sobre as relacdes
possiveis entre educacao e culturas juvenis, mais especificamente, o uso do rap no
contexto escolar, tendo em vista a questao do desinteresse pela aprendizagem e a
evasao nessa etapa de ensino. O rap, género musical emergente do movimento hip
hop, é designado na presente pesquisa como signo de identificacdo entre os jovens e
elemento articulador de tribos e culturas juvenis. O rap também é parte dos processos
de socializacao da juventude, sendo dotado de significados que integram a partilha de
sentimentos, mediados por esse simbolismo, que € a musica. Sabe-se que a
valorizacdo de diferentes formas de agregacao, tendo como principio a partilha de
sentimentos, € uma das caracteristicas das sociedades pds-modernas. A pos-
modernidade marca o periodo da valorizacdo da heterogeneidade, do
multiculturalismo e o reconhecimento de diferentes formas de agregacdo dos
sujeitos, tendo como principio a socializagdo de interesses comuns, ligados a
guestBes afetivas. Nesse sentido, entendendo que a pdés-modernidade propiciou
novos olhares, no que se refere a juventude e aos agrupamentos juvenis, essa
pesquisa implica uma reflexdo sobre a escola, como ambiente social
dindmico, constituindo-se um espaco de intercambio entre diferentes tribos e culturas
juvenis. Dessa forma, buscamos problematizar aspectos que dificultam e/ou
possibilitam a diversificacdo de metodologias em sala de aula, tendo como referéncia
questdes do cotidiano e principalmente as culturas juvenis. Entendemos que essa
possa ser uma maneira eficiente de minorar indices de evaséo e desinteresse pela
aprendizagem, em relacdo aos alunos do ensino médio, considerando que uma das
maiores queixas dos jovens é a dificuldade de estabelecer relacbes entre o conteudo
e o cotidiano. A pesquisa foi realizada em dois momentos: pesquisa bibliografica e
pesquisa de campo. A pesquisa bibliografica trata do estudo de autores que abordam
a tematica da pos-modernidade, juventude, culturas juvenis, tribos urbanas, bem
como analise de dados relacionados a questao da evasao escolar e desinteresse pela
aprendizagem, no que tange a tematica da juventude e sua relacdo com a escola,
estabelecendo um panorama do fendmeno no Brasil, Parana e Cascavel. A pesquisa
de campo compreende a coleta de dados, a partir da realizacdo de entrevistas com
dez professores e alunos, de duas escolas de ensino médio, da cidade de Cascavel.
Nas entrevistas, foram levantadas questdes referentes a juventude, evasao escolar,
desinteresse e interesse pela aprendizagem, assim como sobre o uso do rap na
escola. A andlise dos dados tem como base os pressupostos da fenomenologia
formista, de Michel Maffesoli. A partir dessa pesquisa, foi possivel perceber que os
alunos, em geral, apontam que utilizar o rap como um instrumento
educativo, articulado aos conteudos curriculares, pode ser um meio de propiciar o
interesse pela aprendizagem. Em contrapartida, embora a maior parte dos
professores afirme que o rap de fato possa ser considerado como um instrumento
educativo, utilizado em sala, de forma a contribuir para o interesse dos alunos pela
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aprendizagem, poucos sdo aqueles que efetivamente j4 o utilizaram para trabalhar
algum conteudo. Isso nos leva a entender que, embora exista a compreensao de que
0 rap seja um instrumento educativo e colabore na apreensdo dos contetdos
curriculares, despertando o interesse pela aprendizagem, isso acaba sendo mais um
discurso do que de fato uma realidade, pois os professores ndo o utilizam em sua
pratica pedagodgica.

Palavras-chave: Educacéo; Culturas Juvenis; Rap; Evasao Escolar; Desinteresse
pela aprendizagem.
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ABSTRACT

SANTOS, Mayara dos. EDUCATION AND YOUTH CULTURES: THE RAP IN
SCHOOL CONTEXT. 2018, 171 p. Dissertation (Master in Education). Graduate
Program in Education. Concentration Area: Society, State and Education. Research
Line: Teacher Training and Teaching and Learning Processes, State University of
Western Parané - UNIOESTE, Cascavel, 2018.

This paper analyzes teachers and high school student’s perception from state high
schools of Cascavel-PR, Brazil, about the possible relations between education and
youth cultures, most specifically using rap in the school context to avoid view
indifference in learning and school dropout at this stage of education. Rap is the
emerging musical genre of hip hop movement, and it is described in this research as
a sign of identification among young people and an articulating element of tribes and
youth cultures. Rap is also part of the socialization processes of the youth, being full
with meanings that integrate the sharing of feelings through this symbolism, the music.
It is known that the valuation of different forms of aggregation, having as principle the
sharing of feelings, is one of the characteristics of postmodern societies.
Postmodernity marks the period of valorization of heterogeneity, multiculturalism and
the recognition of different forms of aggregation, and it has as principle the socialization
of common interests linked to affective issues. Therein, understanding that
postmodernity provided new insights, regarding youth and youth groups, this research
implies a reflection on the school as a dynamic social environment, constituting a space
of interchange between different tribes and youth cultures. In this way, this paper points
out aspects that make it difficult and / or possible to diversify methodologies in
classroom, taking as reference issues of daily life and, especially, youth cultures. We
believe that this can be an efficient way to reduce rates of school dropout and
disinterest in learning from high school students, considering that one of the biggest
complaints of young people is the difficulty of establishing relations between content
and everyday life. The research was carried out in two stages: bibliographical and field
research. The bibliographical research deals with the study of authors who approach
the subject of postmodernity, youth, youth cultures, urban tribes, as well as data
analysis related to school dropout and lack of interest in learning about the theme of
youth and their relationship with the school, establishing a panorama of the
phenomenon in Brazil, Parana state and the city of Cascavel. The field research
includes the data collected from ten teachers and students interviews from two high
schools in the city of Cascavel. The interviews questioned about youth, school dropout,
learning interest and the use of rap in school. The analysis of the data is based on the
assumptions of Phenomenology by Michel Maffesoli. It was possible, through this
research, to perceive that the students, in general, point out that using rap as an
educational instrument that is articulated to the curricular contents can be a means of
fostering interest in learning. On the other hand, while most teachers claim that rap
can actually be considered an educational tool used in class and contributes to
students' interest in learning, just a few have actually used it to work as educational
content. This leads us to understand that, although there is an understanding that rap
is an educational tool and collaborates in the apprehension of the curricular contents
and arouses the interest for learning, this ends up being more a discourse than in fact
a practice, because the teachers do not use it as their pedagogical practice.
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Keywords: Education; Youth Cultures; Rap music; School Dropout; Learning
Disinterest.
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INTRODUCAO

Essa pesquisa trata sobre educacéo e culturas juvenis na pés-modernidade,
mais especificamente, sobre o0 uso do rap no contexto escolar, como elemento
articulador do conhecimento curricular, tendo em vista as constantes queixas dos
professores sobre o desinteresse dos alunos pela aprendizagem e os elevados
indices de evasao escolar no ensino médio.

O caminho percorrido para chegar a essa tematica foi longo. Parte,
inicialmente, de minha proépria trajetoria de vida, como integrante do movimento hip
hop, h&4 aproximadamente nove anos. Embora minha pratica cultural seja como
dancarina (Bgirl), meu primeiro contato com essa cultura juvenil foi por meio da masica
rap, com apenas doze anos de idade. O rap fez e faz parte do meu cotidiano, de modo
quase onipresente. Cresci ouvindo rap e me identifico com o estilo que dele é
proveniente.

O interesse em pesquisar sobre o género musical rap comecou a despontar no
ano de 2013, em uma conversa com o professor Dr. Alexandre Fiuza, na aula de
histéria da educacdo, na graduacdo em pedagogia pela Universidade Estadual do
Oeste do Parana (UNIOESTE). Esse professor, sabendo, por meio das redes sociais,
que eu integrava o movimento hip hop, comentou comigo que ja havia orientado uma
dissertacdo de mestrado sobre rap. O trabalho intitulado “O discurso musical rap:
expressao local de um fendmeno mundial e sua interface com a educacgao”, de lolanda
Macedo, foi o primeiro texto que li sobre esse tema, que me fez pensar algumas
questdes possiveis sobre o rap e hip hop para pesquisar.

No ano seguinte, em 2014, na disciplina de Pesquisa Educacional, foi que
finalmente decidi que pesquisaria sobre o rap. A proposta dessa disciplina era
aprender a construir um pré-projeto de pesquisa. Nesse sentido, fortemente
influenciada pelos ideais do Materialismo Historico Dialético, resolvi que queria
pesquisar sobre o rap como um instrumento de critica social. Minha hipétese, naquele
momento, era que o rap, como uma manifestacao cultural popular, ao relatar em suas
letras a realidade das periferias, abordando temas sobre criminalidade, violéncia,
exclusado social, pudesse ser um instrumento de reflexdo e producdo de consciéncia
critica sobre as desigualdades sociais na sociedade capitalista.

Porém, a pesquisa sobre o rap, a partir dessa perspectiva de critica social, ndo

durou por muito tempo. No decorrer da pesquisa e apos inumeras leituras, pude
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perceber que o rap, embora tenha como uma de suas caracteristicas a exposicao da
realidade das periferias, ndo se restringe a isso. O rap apresenta um contexto
heterogéneo e estd muito vinculado as praticas juvenis, em seus momentos festivos
e celebratdrios. Ou seja, 0 rap ndo é apenas uma musica de protesto e denuncia, mas
também propicia uma prética hedonista no seio de seus grupos. Ao pensar em
pesquisar sobre o rap como critica social, estava conseguindo visualizar apenas uma
das facetas desse género musical.

No ano de 2015, ultimo ano da graduacdo em pedagogia, no processo de
construcdo do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), continuei a pesquisa sobre o
rap, porém, ela se encaminhou para outra perspectiva, ndo mais voltada para uma
analise do rap como um instrumento de critica social. A pesquisa desenvolvida,
intitulada “O rap é uma coisa que conecta, ta ligado?!”: ressignificando
contextos de jovens em cumprimento de medida socioeducativa”, teve como objetivo
uma reflexdo sobre o rap como alternativa pedagdgica, em espacos de
institucionalizacdo contribuinte na ressignificagdo do contexto de jovens e
adolescentes, em cumprimento de medida socioeducativa na cidade de Cascavel —
PR.

Ainda no ano de 2015, foi que me inscrevi para o processo de selecdo do
mestrado pela UNIOESTE. O projeto de pesquisa foi elaborado a partir de questdes
gue se delinearam durante a construcdo do TCC. A partir do que foi observado na
pesquisa de campo e das entrevistas, realizadas para elaboracdo da monografia,
percebi que ha uma grande aceitacdo e envolvimento dos jovens com préticas
educativas, que se relacionem a elementos da sua realidade, como a musica rap, por
exemplo. Como a pesquisa foi realizada em um espaco institucionalizado de educacgao
nao formal, levantei a possibilidade de pensar em como seria se o rap fosse utilizado
na escola, ou seja, em um espaco de educacéao formal.

A partir disso, € que foi elaborado o problema de pesquisa. Desse modo, a
pergunta que direciona essa pesquisa configura-se em: O que dizem os professores
e alunos do ensino médio da rede publica estadual de ensino de Cascavel, sobre o
uso do rap como elemento articulador do conhecimento curricular?

Além de pensar o uso do rap no contexto escolar, considerei outras questdes
para serem abordadas na dissertacdo, como o desinteresse dos alunos pela

aprendizagem e os altos indices de evasao escolar no ensino médio.
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De acordo com Reis (2012), a falta de interesse dos alunos pela aprendizagem
caracteriza-se uma das condicdes enfrentadas pelos professores na
contemporaneidade. Além disso, consideramos os altos indices de evasao escolar no
ensino médio no Brasil. De acordo com dados do Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP), o nimero total de matriculas no
ensino medio, em 2015, entre escolas estaduais do ensino médio urbano, rural, em
periodo parcial ou integral, € de aproximadamente 10.029.799. Embora o percentual
de evasao escolar, para o ano de 2015, seja aparentemente baixo, com 7,8%, se
calculado em relagdo ao numero total de matriculas, temos que aproximadamente
782.325 alunos abandonaram a escola, evidenciando-se como um fendmeno muito
Sério.

Dentre as varias questbes que envolvem a tematica da evasao escolar e
desinteresse pela aprendizagem e as diferentes perspectivas de abordagem,
entendendo que diversos sdo os fatores pelos quais a evasdo é provocada, essa
pesquisa aponta para a necessidade de articulacdo do conhecimento escolar
(curriculo) com as praticas cotidianas de sociabilidades dos jovens (as culturas
juvenis).

A proposta de tal articulacéo foi pensada a partir de pesquisas que apontam a
ideia de um curriculo in6cuo a educagéo. De acordo com Reis (2012), o curriculo, em
geral: “[...] longe de propor conteudos que efetivamente transformem a condi¢cao do
aluno, transportando-o, intelectualmente, para além das circunstancias locais e
particulares, é absolutamente in6cuo, incapaz de interpelar o aluno, de dar um novo
sentido a sua vida”. (REIS, 2012, p. 13).

Em face desse panorama de dissociagcdo entre o contetdo curricular e a vida
cotidiana, o que apontamos é uma pratica pedagdgica que considere a realidade
social dos alunos: “[...] é levar para a sala de aula elementos que estejam diretamente
ligados a cultura popular da classe jovem, que fale a mesma linguagem deles”
(BARBOSA, 2012, p. 644), pautar-se em atividades contextualizadas, que fagam parte
do cotidiano e vinculem-se as diferentes formas de sociabilidade desses sujeitos,
visando despertar o interesse pelo conhecimento escolar e contribuindo para que os
alunos néo se evadam da escola.

Diante disso, 0os objetivos, elencados para a realizagdo dessa pesquisa,
constituem-se em:

Objetivo geral:
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e Conhecer a percepcéo dos professores e alunos do ensino médio da rede
publica estadual de ensino de Cascavel, sobre as relacbes possiveis entre
educacao escolar e culturas juvenis, mais especificamente sobre o uso do rap
na escola.

Obijetivos especificos:

e Elencar o conjunto de percepcbes dos professores e alunos, compondo um
quadro dos imaginarios sobre as rela¢gdes entre rap e educacao.

e Identificar e problematizar as questdes que dificultam e/ou possibilitam o uso
do rap como recurso educativo na escola.

e Problematizar questdes sobre juventudes, desinteresse pela aprendizagem,
evasdao escolar e culturas juvenis.

¢ Analisar como a escola vem sendo (ou ndo) um espaco de intercambio de
diferentes culturas.

Essa pesquisa tem como referéncia uma abordagem fenomenoldgica, mais
especificamente a fenomenologia formista, de Michel Maffesoli (1998). A
fenomenologia € uma vertente do conhecimento, que tem como objetivo “[...] a
investigacdo direta e a descricdo de fenbmenos que séo experienciados [...], sem
teorias sobre sua explicacdo causal e tao livre quanto possivel de pressupostos e de
preconceitos” (MARTINS, 1992, p. 50). Nesse sentido, com base nos principios
fenomenoldgicos, nos atentamos a descricdo das experiéncias vivenciadas pelos
alunos e professores, sendo que procuramos apresentar “[...] a dada realidade sem
nos atermos a uma finalidade conceitual ou mesmo a uma légica de dever ser”
(ALVES, 2014, p. 77).

As metodologias empregadas para a realizagdo da pesquisa foram: pesquisa
bibliografica e pesquisa de campo.

A pesquisa bibliografica trata do estudo de autores que abordam a tematica da
pos-modernidade, juventude, culturas juvenis, tribos urbanas, o rap na escola, bem
como analise de dados relacionados a questdo da evasao escolar, no que tange a
tematica da juventude e sua relagdo com a escola, estabelecendo um panorama do
fendbmeno no Brasil, Parana e Cascavel.

A pesquisa de campo foi realizada por meio de entrevistas com os docentes e

discentes de duas escolas de ensino médio da cidade de Cascavel. As escolas foram
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escolhidas mediante analise dos altos indices de evaséo escolar no ensino médio, no
ano de 2015, verificados por meio dos indicadores do INEP.

A escolha dos professores entrevistados teve como critério a regéncia de
classe em turmas do ensino meédio, em disciplinas da area de linguagens e ciéncias
humanas, determinadas pelas Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) de 2013. As
disciplinas contempladas, portanto, foram: Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira
moderna, Arte, Educacéo Fisica, Historia, Geografia e Sociologia.

A escolha dos alunos teve como critério a matricula em turmas regulares do
ensino medio, na faixa etaria entre 15 e 17 anos. Nas entrevistas, foram levantadas
questdes referentes a juventude, evasao escolar e desinteresse pela aprendizagem e
0 uso do rap no contexto escolar.

Dessa forma, no primeiro capitulo, realizamos uma discussao teodrica, que se
subdivide em cinco tépicos. No primeiro topico, evidenciamos as transformacdes
inerentes a vivéncia do periodo p6s-moderno, em relacdo a modernidade, tendo como
referéncia principal o teérico Michel Maffesolil, o qual aborda sobre as categorias que
regeram o periodo moderno e que, de acordo com o autor, encontram-se saturadas.
Essa discussdo é feita para que seja possivel compreender a juventude e o0s
agrupamentos juvenis na sociedade p6s-moderna, que, segundo Maffesoli, regem-se
por principios diferente do periodo moderno.

No segundo topico do primeiro capitulo, falamos sobre a nocdo de juventudes
na sociedade atual e estabelecemos um paralelo entre a nocéo de tribos urbanas ou
tribos pos-modernas, utilizadas por Michel Maffesoli (2000), e a nog¢ado de culturas
juvenis, utilizada por autores como José Machado Pais (1990, 1993), Juarez Dayrell
(2001a) e Carles Feixa (1996). Salientamos a ideia de que a formacao de tribos
urbanas e culturas juvenis, na sociedade pds-moderna, esta fundamentada
primordialmente em ideais de partiiha, de maneira que se pautam no
compartilhamento de sentimentos, emoc¢des e sentidos, mediados por diferentes
signos e simbolismos.

Sendo diversos os signos e simbolismos, em torno dos quais nos agregamos,
no terceiro topico do primeiro capitulo, falamos sobre a musica como elemento de

agregacgéao juvenil e, de modo mais especifico, sobre o rap como um elemento de

1 Salientamos que Michel Maffesoli € uma das possibilidades de leitura para compreenséao sobre a pés-
modernidade, mas existem outros autores importantes, que podem e devem ser consultados, como
Francois Lyotard.
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constituicdo de tribos e culturas juvenis, abordando também sobre o sentimento de
pertenca, mediado pelo rap, e as identificagfes relacionadas a partilha de ideias,
relacionada a esse género musical.

No quarto topico do primeiro capitulo, apontamos percentuais sobre o rap nas
pesquisas em educacao no Brasil, principalmente em relacdo a producao de teses e
dissertacdes, que abordam o tema rap, no periodo de 1996 a 2016, o que pode ser
visualizado por meio de graficos, elaborados a partir de dados obtidos no banco de
teses e dissertacdes da CAPES (Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal do
Nivel Superior).

No quinto e ultimo tépico do primeiro capitulo, realizamos uma breve revisdo
tedrica sobre o rap e o hip hop, fazendo alguns apontamentos sobre as diferentes
perspectivas de abordagem desse género musical, nas pesquisas académicas,
buscando compreender como vem sendo estabelecida a interface do rap como
recurso educativo na escola.

No capitulo dois, apresentamos uma discussao acerca da relacdo entre
juventude e escola. No primeiro tépico, falamos sobre evasdo escolar no ensino
médio, apresentando dados do Brasil, Parana e Cascavel, também discutindo sobre
as possiveis causas para esse fenbmeno, sejam elas extraescolares ou
intraescolares.

No segundo tépico do capitulo dois, discutimos sobre o desinteresse pela
aprendizagem, a partir da compreensao de que pode ser considerado como uma das
possiveis causas para evasao escolar no ensino médio. Apontamos, de modo mais
especifico, o desinteresse pela aprendizagem, ocasionado pela desconexdo dos
conteudos curriculares com as praticas cotidianas de sociabilidade dos sujeitos
jovens, as culturas juvenis, levantando uma discussao sobre a dificuldade da escola
no reconhecimento do jovem em sua condicdo juvenil e a desvalorizagcdo do
conhecimento cotidiano.

No capitulo trés, apresenta-se, efetivamente, a pesquisa de campo. Na primeira
parte, realizamos uma breve caracterizacao das escolas onde ocorreu a pesquisa; na
sequéncia, apresentamos uma descricdo de como foram os procedimentos de coleta
de dados, explicitando e caracterizando os participantes da pesquisa, além de pontuar
também as dificuldades encontradas nesse caminho tortuoso que € a ida ao campo.

No capitulo trés, também sdo descritos 0s pressupostos tedricos da

fenomenologia formista, de Michel Maffesoli, sendo que essa teoria pauta o caminho



21

de analise dos nossos dados. Na sequéncia, adentramos especificamente na
discussdo e analise das entrevistas realizadas, em que buscamos conhecer o que
dizem os professores e alunos do ensino meédio sobre o uso da rap como elemento
articulador do conhecimento curricular.

Como é possivel perceber, na discussdo dos dados, a compreenséo sobre o
uso do rap na escola, como elemento articulador do conhecimento curricular,
perpassa outras categorias de analise, a saber: a compreensédo dos participantes
sobre a nocao de juventude; o que eles acreditam que ocasiona a evasao escolar e o
desinteresse pela aprendizagem; o que compreendem que pode ser feito para que 0s
alunos tenham interesse por aprender e como visualizam o rap num contexto mais
amplo. Essas categorias demonstram-se absolutamente importantes para
compreender os aspectos que dificultam ou possibilitam o uso do rap na escola, pois
apontam como o rap, enquanto masica, é visto num contexto fora do espaco escolar,
uma vez que tal imagem do género musical, assim como as diferentes imagens de
jovens expressas nos discursos de professores e aluno, se refletem diretamente nas
praticas pedagogicas escolares, dentro da sala de aula.

A escolha por essa tematica de pesquisa justifica-se no entendimento de que a
relacdo entre juventude e escola, num periodo compreendido como pés-moderno,
requer que sejam repensados a estrutura dessa instituicdo social e o posicionamento
dos profissionais que nela atuam, para que o jovem seja reconhecido em sua condi¢ao
juvenil e tratado como sujeito sociocultural no espaco escolar. Além disso, essa
pesquisa incita-nos a uma reflexao acerca das relagbes possiveis entre educacao e
culturas juvenis na contemporaneidade, no entendimento da escola como um
ambiente social dindmico, onde € possivel intercambiar diferentes tribos e culturas
juvenis.

Sendo um instrumento de compreensao da diversidade juvenil atual e sua
relacdo com a escola, essa pesquisa pontua a necessidade de reflexdo acerca dos
aspectos que dificultam e/ou possibilitam o uso de alternativas pedagodgicas
diferenciadas no contexto escolar, principalmente, tendo como referéncia as
diferentes tribos e culturas juvenis. Isso implica pensar questbes referentes ao
curriculo e metodologias, contribuindo teoricamente para fundamentar possiveis

reformulacfes nos Projetos Politicos Pedagdgicos das escolas.
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CAPITULO |
NOVOS CONTEXTOS, NOVAS TEORIAS

1.1  Metamorfoses nos valores da modernidade em relagdo a pos-
modernidade

Um estudo sobre juventudes, tribos urbanas e culturas juvenis, em especial, a
cultura juvenil rap, no contexto escolar, como elemento articulador do conhecimento
curricular, numa sociedade compreendida como pds-moderna, implica em olharmos
para as transformacfes nos valores visiveis no presente, em relacdo aos valores da
modernidade, pois tais transformacdes influenciam diretamente em novas formas de
se compreender a juventude, 0s agrupamentos juvenis e sua relagcdo com instituicoes
sociais, como a escola.

As metamorfoses nos valores modernos, aos quais nos referimos, dizem
respeito a questdes que autores como Michel Maffesoli, Carlos Gadea, entre outros,
apontam: a vivéncia numa sociedade, que apresenta valores que vém sendo
denominados de pds-modernos.

A pos-modernidade, diferentemente do que se possa parecer, ndao configura o
fim da modernidade. Para Maffesoli, a pds-modernidade associa-se a ideia de “[...]
saturacao [...] dos valores que regeram, durante um periodo mais ou menos longo, o
estar-junto social” (MAFFESOLI, 2013, p. 65). Nesse mesmo sentido, Carlos Gadea
(2013) aponta que a pos-modernidade refere-se a uma “[...] espécie de superacgao de
categorias gque ja nao parecem explicar suficientemente as realidades socioculturais
atuais” (GADEA, 2013, p. 20). O prefixo pés nao caracteriza, portanto, a ideia de
sucessdo do periodo moderno. Modernidade e pds-modernidade podem existir de
modo concomitante, uma vez que a pos-modernidade, como um colcha de retalhos, é

uma sinergia entre arcaico e contemporaneo? .

A poés-modernidade ndo seria apenas uma nova fase no
processo dialético da Histéria ou um novo momento na grande
marcha do progresso, mas antes, uma sensibilidade especifica
gue sempre renasce em lugares e épocas diferentes [...] que

2 O termo pos-modernidade pode ser entendido, a partir de diversas perspectivas. Nesse sentido,
destacamos aqui o pensamento do autor Michel Maffesoli, no intento de situar o leitor na compreenséao
do trabalho. Ressaltamos que nao temos a intencdo de aprofundar a discussdo sobre as
transformacdes do periodo contemporaneo, em relacdo a modernidade; queremos apenas evidencia-
las, para que seja possivel perceber como tais transformacdes influenciam na compreensdo dos
agrupamentos de jovens e da juventude como categoria social propriamente dita.
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sabe incorporar a catastrofe, a incompletude e o heterogéneo
sem querer reduzi-los a qualquer pre¢co (MAFFESOLI, 2005a, p.
77).

Essa ‘passagem’ da modernidade para a pos-modernidade implica em
transformacdes que podem ser visualizadas em varios ambitos da sociedade, na arte,
na arquitetura, na cultura, na literatura, no cinema, etc. Tais mudangas nos permitem
dizer, a partir dos autores supracitados, que vivemos hoje a “condi¢gao do pés”.

As transformacoes, por eles evidenciadas, influenciam diretamente em novas
formas de se compreender a sociedade e, consequentemente, a juventude e os
agrupamentos de jovens, que aqui chamamos de tribos urbanas e culturas juvenis,
portanto, € cabivel que as destaquemos.

A sociedade pés-moderna possui como caracteristica a retomada daquilo que
foi considerado sem importancia para a modernidade. Nesse sentido, os pensadores
da p6s-modernidade atentam-se para o futil, o banal, o sentido e a aparéncia das
coisas, o efémero, que, para autores como Michel Maffesoli (2010), por exemplo,
propiciam significado ao cotidiano e demonstram um querer viver social.

De acordo com Maffesoli (2005b, 2010), a pés-modernidade inaugura um
periodo de énfase aos fenbmenos sociais e cotidianos. As ciéncias, a arte e 0
conhecimento cientifico saem dos espacos eruditos e adentram a vida cotidiana,
transformando, influenciando e sendo influenciados pelas banalidades do dia a dia.
Para o autor, a época atual € marcada por um campo humano relacional intenso, que
fomenta a maneira como as pessoas se relacionam umas com as outras. Assim, a
pés-modernidade marca o retorno de um ideal comunitario, das paixdes coletivas e
da afirmacao da vida. Configura-se um periodo do hedonismo coletivo, da dedicacéo
ao prazer como estilo de vida, de uma logica de estar junto, fundamentada em ideais
de partilha e no compartilhamento de sentimentos, emocdes e sentidos.

De acordo com Maffesoli (2010, p. 27): “[...] as sociedades mecanicas das quais
a Modernidade € um bom exemplo” tém uma légica de funcionamento que leva a
homogeneizacéo; isso é justamente o que a difere da pés-modernidade, pois esta
dltima baseia-se em multiplos valores heterogéneos, que estabelecem entre si
interacBes constantes. E a sociedade da massificacédo, da organizacgéo de tribos “[...]
mais ou menos efémeras que comungam valores mindsculos, e que, em um balé sem
fim, entrechocam-se, atraem-se, repelem-se numa constelacdo de contornos difusos
e perfeitamente fluidos” (MAFFESOLI, 2010, p. 28).
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A poés-modernidade marca “[...] o distanciamento das “grandes narrativas”
homogeneizadoras da historia e da politica” (GADEA, 2013, p. 21). Nesse sentido, ela
possui como caracteristicas a valorizacdo da heterogeneidade, do multiculturalismo e
o reconhecimento de diferentes formas de agregacdo dos sujeitos, que tem como
principio a socializacé@o de interesses comuns, ligados muito mais a questdes afetivas.

Est4, portanto, além de contratos estritamente formais tipicos da modernidade.

E nisso que a P6s-modernidade inaugura uma forma de solidariedade

social que ndo é mais racionalmente definida, em uma palavra
“contratual”’, mas que, ao contrario, elabora-se a partir de um processo
complexo feito de atracdes, de repulsbes, de emocgdes e de paixdes
(MAFFESOLLI, 2010, p. 14).

A poés-modernidade marca tendencialmente a passagem de uma lbgica
‘apolinea’, relacionada a razao, para uma légica ‘dionisiaca’®, relacionada ao impulso,
a sensibilidade, a intuicdo. E a sociedade dos instantes que se eternizam, da liberdade
inquietante, da busca por prazer; a sociedade do imediatismo, da efemeridade, do
hedonismo, do narcisismo, sociedade em que valores e estilos ndo se solidificam para
se tornar costumes.

De acordo com Maffesoli (2013, p. 66), a vivéncia moderna, caracterizada por
um estar junto “[...] singularmente mecanizado, perfeitamente previsivel e,
essencialmente racionalizado”, oferece lugar a um estar junto pés-moderno, marcado
pela interacdo e compartilhamento de sentimentos, gostos, lazer e diversdo, que, na

sociedade contemporanea, € perceptivel em diferentes tribos e culturas juvenis.

O sonho coletivo e a completude do ser sdo as caracteristicas
essenciais de uma “socialidade”, quer dizer, de um viver-junto, que
nao repousa sobre o simples e racional Contrato Social, da forma
como foi elaborado a partir do século XVIII, mas antes sobre um Pacto
no qual o afetual tem um papel ndo negligenciavel (MAFFESOLI,
2015, p. 21).

3 Derivado do deus Apolo. Segundo o dicionario mitico etimolégico, Apolo significa “Deus da luz,
vencedor das forgas cténias, o filho de Leto é o Brilhante, o sol” (BRANDAO, 1991, p.89). Entendido
como o deus Sol, a perspectiva oriunda da légica apolinea prega “[...] a sabedoria, 0 meio-termo, o
equilibrio, a moderacgéao. O ‘conhece-te a ti mesmo’ e o ‘nada em demasia’ sdo um atestado bem nitido
da influéncia ética e moderadora do deus Sol. (...) A inteligéncia, a ciéncia, a sabedoria, sao
considerados modelos divinos, concedidos pelos deuses, em primeiro lugar por Apolo” (BRANDAO,
1991, p. 93).

4 Derivado do deus Dioniso. De acordo com o dicionario mitico etimolégico, Dioniso significa “Deus das
orgias, do éxtase e do entusiasmo e deus da liberacdo” (BRANDAO, 1991, p. 291). Segundo Brunel
(1997, p. 244), Dioniso apresenta uma personalidade complexa, tao fugida que é impossivel dar a ele
uma Unica interpretacdo. Dioniso é antes de tudo o deus da vegetacdo, deus da fecundidade, deus
ctoniano.
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Embora Maffesoli refute em muito a ideia de estabelecer conceitos® rigidos
sobre os fendmenos sociais e mesmo nao desejando oferecer a pés-modernidade “[...]
um estatuto conceitual” (MAFFESOLI, 2010, p. 22), é possivel dizer que a nossa
época rege-se pela “lei dos irmaos”. Nesse contexto, se o periodo moderno, firmado
em principios do iluminismo do século XVIlI, foi “[...] determinado pela transcendéncia
vertical. Aquela do Deus uUnico, do Pai eterno. [...] Transcendéncia do Estado-
previdéncia [...] E transcendéncia também do “douto”, o tecnocrata, o cientista, o
politico e outros experts” (MAFFESOLI, 2009, p. 66), podemos dizer que a poés-
modernidade € marcada pela horizontalidade nas relacdes sociais, representada pela
metafora da lei dos irm&os.

Se nos valores modernos temos uma supervalorizagao do “eu”, do individuo
como mestre do mundo, fundamentando-se numa légica hierarquizada e verticalizada
de relacbes de poder e de conhecimento, em nossa época, assistimos a uma
passagem para o “nos”, que emerge no neotribalismo e “[...] repousa sobre a — sempre
e de novo — necessidade de solidariedade e de prote¢cédo que caracterizam o conjunto
social” (MAFFESOLI, 2013, p. 71). Desse modo, a metafora da lei dos irmaos designa
um viver social, pautado numa dimensdo horizontal de relagbes entre os sujeitos,
caracterizando um estar junto que integra sentimentos de afeto e emocéo, bem como
constantes trocas simbdlicas; funda-se, pois, em um principio de alteridade “[...] ndo
se é jamais em Si, mas sempre pelo Outro” (MAFFESOLI, 2015, p. 16).

Em entrevista concedida a Eduardo Portanova Barros (2013, p. 15), Maffesoli
destaca que a modernidade se assenta sobre um tripé de valores: “[...] o progresso, o
racionalismo e o trabalho”. A pds-modernidade, em contrapartida, relativiza tais
valores. Se, na modernidade, ha uma incessante valorizacéo e busca pelo progresso,
enaltecendo a historia em que a acdo do individuo se mostra, os pensadores da pos-
modernidade percebem que ha uma grande valorizacdo do que € vivido no presente,
conjugando, entre outros fatores, a despreocupacdo em produzir algo duradouro e
eterno, que nao seja 0 momento presente. Embora o passado ndo seja descartado e
nao se deixe de pensar no futuro, os tedricos da pés-modernidade constatam que ha

um engrandecimento do aqui e agora, a eterniza¢ao do instante, o carpe diem®.

5 Michel Maffesoli (2016) afirma que prefere trabalhar com “nocdes” e “mini-conceitos”.
6 Frase em latim, popularmente traduzida para colha o dia ou aproveite 0 momento. E também utilizada
como justificativa para o prazer imediato, sem medo do futuro.



26

Constatando-se também uma certa faléncia dos grandes sistemas
explicativos que regeram a modernidade, pode-se propor uma outra
I6gica do estar-junto. Logica que ndo seria mais finalista, voltada para
o longinquo, mas, ao contréario, centrada no cotidiano. Hic et nunc.
Aqui e agora (MAFFESOLLI, 2005a, p. 68).

Se os valores modernos estdo ancorados na razdo, que é entendida por
Maffesoli (2013, p. 69) como a “deusa mae” da trindade fundadora da modernidade,
os valores pés-modernos desconstroem a ideia de que a razdo é Unica e absoluta.
Como uma “nova sensibilidade”, a pés-modernidade, de acordo com Maffesoli (2015,
p. 15), vem para “[...] desobstruir o caminho habitual das nossas certezas que, pro-
gressivamente, acabam se tornando dogmas dos mais esclerosados”. Nesse sentido,
deixa-se de acreditar na razdo em sua representacdo dogmatica, mas incorpora-se
cada vez mais o0 sensivel e a emocdo a vida social, considerando os conflitos e

dimensdes da existéncia humana.

A Razdo, a propésito, ja ndo é a deusa Unica que devemos celebrar,
mas ela deve aceitar compor o pantedo social com outras entidades
gue veneramos, O COrpo, a imaginagdo onirica, ludica, e que tem,
sobretudo, uma eficicia existencial e concreta, cuja importancia nao
podemos negar (MAFFESOLI, 2003, p. 146).

O trabalho caracterizado no periodo da modernidade como o meio de
apreensdo do mundo, do dominio da natureza e de alcance do progresso, na
contemporaneidade, ja ndo se configura o centro das relagcdes sociais; a pos-
modernidade marca o retorno e o enaltecimento do ludico, do festivo, da fantasia, do

sonho, do imaginario, do criativo, do artistico, situando a prépria vida como arte.

De fato, ndo é mais possivel reduzir a arte apenas as grandes obras
qualificadas geralmente de culturais. E toda a vida cotidiana que pode
ser considerada uma obra de arte. Por causa da massificacdo da
cultura, com certeza, mas também porque todas as situacdes e
praticas minusculas constituem o terreno sobre o qual se elevam
cultura e civilizacdo. Sem que seja possivel se estender até aqui,
pode-se dizer que o fato culinario, o jogo das aparéncias, 0s pequenos
momentos festivos, as deambula¢des diarias, os lazeres, etc. ndo
podem mais ser considerados como elementos sem importancia ou
frivolos da vida social. Enquanto exprimem as emocdes coletivas, eles
constituem uma verdadeira “centralidade subterranea”, um irreprimivel
querer viver, que convém analisar (MAFFESOLI, 2010, p. 23).

7 Termo utilizado por Carlos Gadea no texto “Especulacdes analiticas em torno da p6s-modernidade
na América Latina” (2010, p. 267), para ‘definir’ pés-modernidade.
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Além disso, se a modernidade inaugura a valorizagéo da raz&o, do individuo e
do pensamento politico, os tedricos da pds-modernidade entendem que ndo é
possivel pensar a sociedade apenas a partir dessa perspectiva. Além disso, tais
categorias demonstram-se saturadas nao sendo suficientes para explicar a realidade
que se apresenta “[...] percebe-se que a sociedade ndo € apenas um sistema
mecanico de relacbes econdmico-politicas ou sociais, mas também um conjunto de
relacbes interativas, feito de afetos, emocdes, sensa¢cbes que constituem, stricto
sensu, o corpo social” (MAFFESOLI, 2010, p. 63).

Se a modernidade caracteriza o0 que Max Weber chama, em suas obras, de
“‘desencantamento do  mundo”, consistindo na  ‘desmagificacdo’ ou
‘desendeusamento’ do social, por meio do desencantamento religioso e cientifico, a
pos-modernidade marca o que Maffesoli entende por “reencantamento do mundo”. O
reencantamento do mundo, diferentemente do que possa parecer, nao configura uma
oposi¢ao ou propriamente um sentido contrario ao termo desencantamento, proposto
por Weber®. O reencantamento do mundo, na perspectiva maffesoliana, consiste em
um reencantamento no ambito religioso, mas nao se refere diretamente a religido, em
suas manifestacdes institucionais. De fato, o reencantamento do mundo, no contexto

religioso, esté para além da esfera religiosa, no entendimento de que:

A religido ndo deve mais ser procurada apenas em igrejas, templos e
terreiros, onde ela se tematiza explicitamente, mas também |4 onde
ela ndo se chama de religido: no culto ao dinheiro e ao corpo, na
eficiéncia administrativa e empresarial, no encantamento pela técnica
e pelo design, no éxtase sonoro ou imagético, no mundo do esporte,
das compras e dos astros midiaticos. O religioso se desloca, desborda,
extravasa, migra do que era tido tradicionalmente como o “préprio” do
religioso [...] (MOREIRA, 2008, p. 71 apud ASSUNCAO, 2010, p. 92).

Na compreenséao de que o religioso na contemporaneidade supera uma légica
tradicional de religido, entendemos que o reencantamento do mundo, abordado por

Maffesoli, diz respeito a lacos de religiosidade que agregam o0s sujeitos e que

8 O desencantamento do mundo, para Max Weber, ocorre em duas faces, uma religiosa e outra
cientifica. Em ambas, o desencantamento refere-se “[...] a eliminagdo da magia como meio de salvagéo”
(WEBER, 2004, p. 106 apud ASSUNCAO, 2010, p. 33). Na religido, essa ‘eliminagdo da magia’ ou o
desencantamento ocorre por meio de uma racionalizacdo da religido, muito relacionada a
institucionalizacdo de deveres e moralizagdo do cotidiano, que acabam retirando dela seu caréater
divino, mégico, subjetivo, capaz de conferir sentido a vida. Ja o desencantamento, no ambito cientifico,
ocorre por meio da instauracéo da ciéncia como Unica forma de explicacdo do mundo, que é visto como
algo perfeitamente previsivel e facilmente explicavel por leis da natureza. Nesse sentido, a razao,
instituida em contraposicdo ao mundo metafisico e religioso, ndo consegue produzir novas visdes de
mundo e conferir sentido & vida; ocorre, entéo, um desencantamento do mundo (ASSUNCAO, 2010).
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permeiam as culturas juvenis e tribos urbanas: “[...] aquilo que nos une a uma
comunidade [...] algo que é matriz comum, que serve de suporte para “o ser/estar
junto” (MAFFESOLI, 2000, p. 56).

Sendo assim, o reencantamento do mundo, enunciado por Maffesoli, reitera
sua reflexdo sobre a ética da estética. Ao utilizar o termo estética, em seu sentido
etimoldgico, como “capacidade de sentir, de experimentar”, Maffesoli (2000, p. 107)
compreende que a ética da estética se caracteriza como aquilo que € vetor de
agregacédo das tribos poés-modernas, ou seja, 0 que me une ao outro, algo que é
motivo de socializacéo.

Os lacos de religiosidade, que agregam 0s sujeitos, ou na perspectiva
maffesoliana, a ética da estética, permitem-nos falar em simbolismos, signos que nos

unem ou nos distanciam do outro, seja por identificacfes ou por diferencas.

[...] n um movimento sem fim de ac¢des/retroacdes, reconheco um signo
reconhecendo com outros, e assim reconhego o que me une a outros.
[...] Essa fungéo signo, ou a emocgéo coletiva em relagdo a um signo,
pode-se exprimir gracas a uma vestimenta, um habito, um gosto, e,
certamente, uma literatura, uma muasica, etc. (MAFFESOLI, 2010, p.
34).

Diversos sdo os simbolismos e signos em nossa sociedade, de forma que as
tribos pés-modernas e culturas juvenis fundam-se, pois, a partir de tais signos, por
meio de escolhas, afinidades e contextos. “Agregamo-nos segundo as ocorréncias ou
os desejos. E uma espécie de acaso objetivo que prevalece. Mas o valor, a admiracao,
o hobby, o gosto que sdo partilhados tornam-se cimento, sdo vetores de ética”
(MAFFESOLLI, 2010, p. 32).

O reconhecimento da vivéncia da condi¢cdo pos-moderna, expressa em novas
sensibilidades, marcada pela valorizacdo do presenteismo, do hedonismo e
integrando cada vez mais o sensivel na vida em sociedade, provoca outras formas de
compreender a juventude, ndo somente como uma categoria social dinamica, com
determinacdes historico-sociais, mas também analisando os vetores de agregacao,
0s quais se pautam em principios diferentes do periodo moderno, uma vez que a pos-

modernidade marca:

[...] efetivamente uma volta do emocional, do afetivo. Volta que se
exprime, logicamente, na importancia da sombra e de sua paixao.
Prazer e desejos roméanticos do noturno. Sombra divina e sedutora
amplamente celebrada pela coreografia, a can¢éo, o cinema e a moda.



29

Tudo isto d& énfase a dimensao erdtica do estar junto (MAFFESOLI,
2007a, p. 174).

Nesse sentido, a partir dessa explanagao sobre as metamorfoses nos valores
da modernidade, em relacdo a pés-modernidade, no proximo topico, nos deteremos a
um debate tedrico sobre juventudes e culturas juvenis, estabelecendo um paralelo a
nocao de tribos urbanas ou tribos pés-modernas, elencadas por Michel Maffesoli.
Entende-se que a formacao de tribos e culturas juvenis, na sociedade pés-moderna,
tem como fundamento ideais de partiha e pauta-se no compartiihamento de
sentimentos, emocodes e sentidos, mediados por diferentes signos e simbolismos, que

identificam e/ou diferenciam os grupos.
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1.2 Tribos urbanas® e culturas juvenis: os agrupamentos de jovens na poés-

modernidade

A vivéncia da condicdo pos-moderna e o reconhecimento de transformacdes
no periodo contemporaneo influenciam diretamente novas formas de se compreender
a juventude e os agrupamentos de jovens, que aqui chamamos de tribos urbanas e
culturas juvenis.

Antes, porém, de nos atermos a descricdo do que caracterizam as tribos
urbanas e culturas juvenis, é necessario esclarecer nossa compreensdo sobre
juventude, entendendo que, assim como ocorreram mudangas na sociedade, “[...]
também as representacdes que se fazem sobre os jovens tém se alterado
historicamente, expressando diferentes sentidos para esse grupo social’
(FACHINETTO, 2010, p. 62).

Historicamente, a juventude tem sido considerada uma categoria de dificil
definicdo, que adquiriu diferentes denotacdes, de acordo com a area em que é
estudada.

No periodo moderno, fortemente marcado pelo racionalismo abstrato e pelo
individualismo, é constante encontrarmos concepcdes de juventude, tomadas como

algo homogéneo e unificado, em que a categoria juventude:

[...] foi concebida como rito de passagem em diversas culturas, o que
demarcava a transicdo para a idade adulta. Foi também entendida
como fase de preparacgéo para o futuro, ou seja, concebendo os jovens
como nao-sujeitos do momento presente, mas alguém que s6 podera
“vir a ser” a partir de uma preparacdo conduzida, principalmente, por
adultos ou instituicbes, com normas e regras pré-estabelecidas,
baseadas numavisdo homogénea de juventude (SILVA; SILVA, 2012,

p.8).
Em contrapartida, a pés-modernidade é marcada pela inauguracdo de uma
forma de solidariedade social, ndo definida somente com os parametros de uma

‘razao abstrata”, com modelos pré-estabelecidos, mas uma razdo encarnada,

9 Ao utilizarmos a nogao “Tribos urbanas”, tendo como referéncia Michel Maffesoli, que a visualiza como
uma metafora para referir-se aos agrupamentos de jovens, formados por identificacdes, temos a
compreensdo de que se trata de um termo que recebe algumas criticas no meio académico. Magnani
(1992), em seu texto, “Tribos urbanas: metafora ou categoria?”, tece algumas considerag¢des acerca da
banalizacéo dessa terminologia, pontuando as controvérsias que podem ocorrer ao utilizar o termo tribo
como uma metafora. Por considerar que a utilizacdo da nocao “tribo”, como metafora, pode ocasionar
equivocos, o autor acredita que seu uso seja inadequado e o considera muito reducionista para
designar as diferentes praticas culturais juvenis.
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“sensivel” (MAFFESOLI, 1998, p. 27), a qual possibilita compreender algumas
manifestagbes de novos modos de ser jovem, bem como a existéncia de diferentes
formas na interacao entre tais sujeitos. Isso se efetiva, visto que vivemos hoje a ordem
da fusdo, que “[...] acentua a dimenséo afetiva e sensivel [...] onde se cristalizam as
agregagbes de toda ordem, ténues, efémeras, de contornos indefinidos”
(MAFFESOLLI, 2000, p. 102).

Além disso, o pensamento moderno tem se mostrado inadequado para explicar
as agregacodes juvenis nesse periodo, uma vez que, diferentemente do padrao
homogéneo de juventude e de agregacdo jovem, estabelecido durante a
modernidade, 0s grupos juvenis na pés-modernidade:

[...] tem contornos indefinidos. O sexo, a aparéncia, os modos de vida,
até mesmo a ideologia sdo cada vez mais qualificados em termos
(“trans...” “meta...”) que ultrapassam a légica identitaria e/ou binaria.
Em resumo, e dando a esses termos a sua acepg¢ao mais estrita, pode-
se dizer que assistimos tendencialmente a substituicdo de um social
racionalizado por uma socialidade com dominante empdtica
(MAFFESOLLI, 2000, p. 17).

Entretanto, mesmo que a pés-modernidade manifeste a vivéncia de periodos
“‘empaticos”, dominados pela indiferenciagao, pelo “perder-se” em um sujeito coletivo”
(MAFFESOLLI, 2000, p. 16) e que, portanto, permita novos olhares sobre a juventude
e as formas de agregacdo social, é necessario explicitar o fato de que ainda séo
presentes, nessa sociedade, abordagens sobre juventude que muito desconsideram
as diferentes formas de se fazer jovem e de integracéo entre eles. Abordagens com
visdo unificadora da categoria juvenil.

Um enfoque e talvez um dos mais frequentes, € o que se volta para o estudo
dos sujeitos juvenis, tendo como referéncia a questéo etaria, ou seja, a caracterizacao
do ser jovem limitada a idade. Essa abordagem sobre juventude, de teor altamente
psicologizante e bioldgico, tem um aspecto voltado a busca de caracteristicas comuns
aos sujeitos jovens e em muito se relaciona ao desenvolvimento fisico e psicoldgico,
em que a fase juventude é encarada como uma espécie de transicdo e/ou preparagao

para a vida adulta, a juventude como um vir a ser. Por essa perspectiva:

Valorizam-se, entéo, os aspectos biologicos (desenvolvimento fisico,
amadurecimento sexual, faixa etaria, etc.) e psicoldgicos relacionados
a juventude, ao seu amadurecimento e insercdo no “mundo adulto” a
partir de ritos de passagem como a iniciacdo sexual, o0 casamento, a
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independéncia financeira associada ao trabalho, a constituicdo de
moradia prépria, entre outros (AMARAL, 2010, p.143).

A delimitacdo etaria do que € ser jovem ndo pode ser descartada; ela é,
inclusive, muito utilizada em documentos oficiais, como o Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA) e o Estatuto da Juventude, porém, ndo podemos nos prender
Unica e exclusivamente a ela para tentar compreender o que € ser jovem. E necessario
considerar outros aspectos, a saber, questdes historicas, culturais e sociais, para que
possamos compreender a complexa nocéo de juventude que vem se configurando na
atualidade.

N&o h& mais um modelo linear de transicdo entre a infancia e a juventude ou
entre a juventude e a vida adulta. As transi¢bes dos percursos de vida ndo sdo mais
claramente demarcadas, cronologicamente, ou mesmo por rituais ‘comuns’. “As
passagens sao multiplas, os percursos indeterminados e os ritos sao “bricolados”
pelos sujeitos” (JEOLAS, 2012, p. 7).

Dessa forma, entendendo que existem varias abordagens sobre a nogédo de
juventude e que, no momento atual, assistimos a manifestacdo de novos modos de
ser jovem, na tentativa de caracterizar juventude, tomamos como referéncia uma
abordagem da sociologia, apontando a categoria juventude como uma construgao

social.

s

[...] a juventude é uma categoria socialmente construida. Ganha
contornos proprios em contextos historicos, sociais e culturais
distintos, e é marcada pela diversidade nas condi¢gfes sociais (origem
de classe, por exemplo), culturais (etnias, identidades religiosas,
valores, etc.), de género e, até mesmo, geogréficas, dentre outros
aspectos. Além de ser marcada pela diversidade, a juventude é uma
categoria dindmica, transformando-se de acordo com as mutacdes
sociais que vém ocorrendo ao longo da histéria. Na realidade, ndo ha
tanto uma juventude e sim jovens, enquanto sujeitos que a
experimentam e sentem segundo determinado contexto sociocultural
onde se insere (DAYRELL; REIS, 2006, p. 3).

Considerando tal complexidade da nocéo de juventude e entendendo-a como
uma construcdo social, podemos dizer que existem juventudes no plural, pois as
manifestacbes do que € ser jovem sdo as mais diversas. Ainda que muitos aspectos
sejam caracteristicos dos sujeitos jovens, enquanto categoria social, ndo podemos
toma-la como algo uniforme, mesmo que falemos sobre individuos de idade, classe

social, género semelhantes.
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Nesse contexto, € um equivoco tentar conceituar juventude como categoria
socialmente homogénea. N&o ha, de fato, um conceito fechado e Unico de juventude
“[...] que possa abranger os campos semanticos que |lhe aparecem associados.
As diferentes juventudes e a diferentes maneiras de olhar essas juventudes
corresponderéo, pois, necessariamente, diferentes teorias” (PAIS, 1990, p. 151).

Além disso,

[...] definir juventude implica muito mais do que cortes cronolégicos,
vivéncias e oportunidades em uma série de relacdes sociais, como
trabalho, educacdo, comunicagfes, participacdo, consumo, género,
etc. Narealidade, essa transversalidade traduz que ndo ha apenas um
grupo de individuos em um mesmo ciclo de vida, ou seja, uma s6
juventude (CASTRO; ABRAMOVAY, 2003, p. 17).

Diante disso, é necessario e absolutamente importante considerar a juventude
em sua diversidade. E essa diversidade da juventude que possibilita a formacédo de
tribos urbanas e culturas juvenis.

Aqui, estabelecemos um paralelo entre a nogao de tribos urbanas ou tribos pos-
modernas, utilizadas por Michel Maffesoli (2000), e a nocdo de culturas juvenis,
utilizada por autores como José Machado Pais (1990, 1993), Dayrell (2001a) e Carles
Feixa (1996). Embora aparentemente diferentes, ambas noc¢Bes apresentam
caracteristicas muito semelhantes, as quais buscamos aqui relacionar.

As culturas juvenis, de acordo com José Machado Pais, dizem respeito a “[...]
modos de vida especificos e praticas cotidianas dos jovens, que expressam certos
significados e valores” (PAIS, 1993, p.20).

Segundo Carles Feixa, o termo cultura juvenil se refere:

[...] la manera em que las experiencias sociales de los jovenes son
expressadas colectivamente mediante la construccion de estilos de
vida distintivos, localizados fundamentalmente em el tempo libre, 0 em
espacos intersticiales de la vida institucional (FEIXA, 1996, p. 73).

As culturas juvenis se traduzem em estilos diversificados e sdo organizadas a
partir da incorporacgéo e partilha de elementos, provenientes da moda, da musica e da
linguagem, etc. S&o socialmente “[...] referenciadas a conjuntos de crengas, valores,
simbolos, normas e praticas que determinados jovens dao mostras de compartilhar
[...]7 (PAIS, 1990, p. 140).

E importante salientar que as culturas juvenis “[...] nem sempre se constituem

“culturas de resisténcia”’, no sentido mais convencional do termo, como formas de
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enfrentamento coletivo, organizado e consciente contra os poderes hegemonicos”
(FARIA, 2010, p. 3).1° Embora as culturas juvenis tenham como caracteristica uma
grande dose de anomia, em suas praticas, 0s grupos juvenis, fundados por escolhas
e afinidades, confortam “[...] um estar-junto que se basta a si mesmo, ndo tendo a
necessidade e ndo buscando objetivos particulares para se justificar. E o que se
poderia chamar de uma socialidade sem emprego, nem finalidade” (MAFFESOLI,

1995, p. 49). As culturas juvenis:

[...] que ocasionalmente arrebentam nas ruas de nossas megalépoles
[...] expressam, em sua maioria, 0 desejo and6mico de uma vitalidade
gue jA nado reconhece e, portanto, ja ndo aceita as diversas
obrigacdes, sexuais, filosoficas, econOmicas, impostas pelas
instituicbes modernas. Mas para marcar bem sua diferenca em relagéo
a forma politica, a efervescéncia social ndo € nem reivindicadora nem
contestatoria. E, simplesmente. Afirma seus valores, e se afirma
enquanto tal pelo mesmo motivo. Como se diz da vida, basta-se a si
mesma (MAFFESOLI, 2003 p. 145).

Nesse mesmo sentido, ao propor a metafora das tribos, Maffesoli (2000) pontua
gque a perspectiva do neotribalismo enfatiza uma fusdo grupal; trata-se de
agrupamentos juvenis heterogéneos, caracterizados por uma partilha sentimental de
valores, de lugares ou de ideais, que sdo constituidos a partir de identificacdes entre
0S sujeitos, sendo que tais grupos podem ser encontrados sob diversas modulacodes,
em numerosas experiéncias sociais.

A partilha de sentimentos, tanto ignorada na modernidade, caracteriza um
verdadeiro cimento societal na pés-modernidade, constituindo um ethos que agrega
0s sujeitos. Dessa maneira, 0s lacos sociais na sociedade pdés-moderna sdo cada vez
mais “[...] dominados pelos afetos, constituido por um estranho e vigoroso sentimento

de pertenga” (MAFFESOLI, 2005a, p. 8).

Las tribus posmodernas son «cementerios» para, una ética estética:
la del afecto, la del sentimiento de pertenencia. Es posible que todo
ello presida el alumbramiento de una nueva manera de «estar juntos».
Es posible que se asista a la emergencia de un verdadero ideal
comunitrio (MAFFESOLI, 1998, p. 6, PREFACIO IN FEIXA 1998).

10 Geralmente, os estudos, baseados na nocdo de subcultura, é que interpretam a cultura jovem como
cultura de resisténcia e desvio, em relacdo a uma cultura hegeménica (ARROYO, 2010). Entretanto,
acredito que isso vai contra a perspectiva do pensamento pds-moderno de horizontalidade das relacbes
culturais, pois entende-se que ha uma cultura hegeménica.
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Com qualguer nome que lhe seja atribuido, tribos urbanas ou culturas juvenis,
as comunidades ou os grupos estruturados em rede demarcam o retorno de um
investimento afetivo, a efervescéncia de novos modos de vida. Nesse sentido,
entendemos que as culturas juvenis, bem como as tribos urbanas, tém como
referéncia primordial o compartilhamento de emoc¢des, gostos, sentidos, valores que
propiciam significado a acéo cotidiana. Marcadas por um ideal comunitario, as culturas
juvenis e tribos urbanas tratam-se de “[...] comunidades enraizadas em espacgos, reais
ou virtuais, [...] unidas em torno de um aqui intemporall...]” (MAFFESOLI, 2007a, p.
75).

Circunscritas pela “nebulosa afetual” da pés-modernidade, as culturas juvenis
e as tribos urbanas trazem a tona o sentir comum, o lago coletivo tanto ignorado no
periodo moderno. “Obcecados pelo modelo individualista e economicista, dominante
durante a modernidade, esquecemos que as agregacdes sociais se apoiam,
igualmente, na atracédo e na rejeicao afetivas” (MAFFESOLI, 2000, p. 157). Diante

disso,

Podemos dizer que as redes, que pontuam nossas megalépoles,
retomam as funcbes de ajuda mutua, de convivialidade, de
comensalidade [...]. Seja qual for o nome que se dé a esses
reagrupamentos [...] trata-se de um tribalismo que sempre existiu, mas
gue, conforme as épocas, € mais ou menos valorizado. A verdade é
gue atualmente, ele estd bem vivo, mandando e desmandando
sediado nos pordes dos nossos grandes conjuntos ou nos locais da
Rua d’'UIm (MAFFESOLI, 2000, p. 98 e 99).

Permeadas pela ética da estética, pelo sentir comum, as culturas juvenis e as
tribos urbanas referem-se a processos de socializacao, por meio dos quais 0s sujeitos
jovens se apropriam e compartilham de determinados valores, que S&0 expressos em

atitudes, comportamentos, habitos, gostos, formas de consumo e que o apontam

como sendo integrante de um grupo social especifico.

O compartilhamento de codigos (girias, jargdes, mdsica, pautas
comportamentais), de elementos estéticos (estilos de vestir, adornar e
expressar-se por meio do corpo) e de praticas sociais (relativas ao
comportamento politico e as formas de lazer, de circulacdo e
apropriacdo do espaco urbano e da cultura) contribui para definir a
imagem social de cada tribo (OLIVEIRA; CAMILO; ASSUNCAO, 2003,
p. 64).

Os agrupamentos juvenis na sociedade pos-moderna sdo simbolicamente

mediados por itens de identificacdo, responsaveis também por despertar no jovem o
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sentimento de pertenca. Desse modo: “[...] cada grupo juvenil possui, assim, marcas
visiveis que o caracteriza e unifica, mas que o diferencia de outras marcas identitarias
juvenis” (MARTINS; CARRANO, 2011, p. 47).

Esses itens de mediacdo podem ser caracterizados, por exemplo, pelo uso e
consumo de determinados produtos (musica, moda, linguagem, praticas esportivas,
formas de lazer, etc.), sendo que eles “[...] servem de nicho as microentidades
fundadas sobre a escolha e a afinidade” (MAFFESOLI, 2013, p. 71).

Figura 1: Representacao de jovens de diferentes tribos e culturas juvenis

Fonte: Blog Corag&o Filosofante!!

11 Disponivel em: <https://coracaofilosofante.files.wordpress.com/2015/10/subcultura.pn> Acesso em:
04 fev. 2017
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Esses signos e simbolismos, esses significados compartilhados, fazem parte
de um conhecimento comum, ordindrio, vivenciado cotidianamente, compondo a
trajetoria de interacfes sociais entre 0s jovens e influenciando-os a se articularem em
grupos de interesses, a partir de identificacdes.

Nesse processo de partilha e identificacdo, a tecnologia e a midia sdo muito

influentes.

Algunos autores mantienen que estd surgiendo una «cultura juvenil
posmoderna» [..] del impacto de los modernos medios de
comunicacion en un capitalismo cada vez mas transnacional [...]
Aunque instituciones como la familia, la escuela o el trabajo contintien
siendo importantes en el proceso socializador, cada vez mas los mass
media juegan un papel primario como mediadores para cada una de
esas instituciones. Las percepciones y experiencias reales de los
adolescentes en esas instancias estan modeladas en mayor o menor
medida por su experiencia cotidiana con tecnologias de la informacién
como la television, el teléfono, la radio FM, el video, el ordenador, etc.
(FEIXA 1998, p. 45, 46).

Sendo inimeros os itens de mediacdo, inUmeras serdo as tribos e culturas
juvenis. Como a juventude é muito diversa, as culturas juvenis também o sdo. “Tribos
religiosas, sexuais, culturais, esportivas, musicais: seu namero € infinito, e sua
estrutura idéntica (apoio, partilha de sentimentos, ambiéncia afetual)” (MAFFESOLI,
2013, p. 71).

As tribos pds-modernas e culturas juvenis sdo muito dinamicas e heterogéneas,
desse modo, 0 jovem, que compde um grupo juvenil, ndo esta majoritariamente
restrito a ele; compor um grupo social, por compartilhar de suas praticas e
representacdes, ndo o “[...] reduz a esse vinculo e ao que pode ser pensado a partir
da posicao desse grupo em um espaco social” (DAYRELL, 2002, p.121).

Isso ocorre porque as culturas juvenis, assim como as tribos urbanas, sao
caracterizadas “[...] pela fluidez, pelos ajuntamentos pontuais e pela dispersao [...]”
(MAFFESOLLI, 2000, p. 107). Nesse sentido, o jovem pode “migrar” e compor mais de

uma tribo e cultura juvenil ao mesmo tempo.

[...] onde subsistia um baixo nivel de mobilidade, passou a persistir um
acentuado grau de mutabilidade intergrupal, implicando a circulacéo
através de socialidades reticulares, estruturadas em rede, cujos “nés”
se intercruzam em afinidades frageis e lealdades temporarias,
revisionaveis e transitérias [...] (FERREIRA, 2008, p. 102).
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As relacdes de trocas entre as varias culturas e estilos & muito constante, dessa
maneira, o sujeito pode constituir diferentes grupos e, a partir da influéncia que recebe
de cada um deles, constroi identidades e um estilo préprio. O “[...] jovem tem acesso
a multiplas referéncias culturais, constituindo um conjunto heterogéneo de redes de
significado que sado articuladas e adquirem sentido na sua agdo cotidiana [...]"
(DAYRELL, 2002 p. 121).

E importante salientar que o processo de construcéo de identidade ndo ocorre
de modo unificado, por isso, mencionamos acima identidades no plural. Até mesmo
porque a pés-modernidade traz consigo a ideia de saturacéo da légica de identidade
univoca, que, segundo Maffesoli (2010), € essencialmente individualista. A pés-
modernidade marca um periodo de declinio desse individualismo, um desgaste da
ideia de individuo e, em decorréncia disso, temos uma relativizacdo da nocéao de
identidade univoca. Maffesoli ainda fala da substituicdo da légica de identidade pela
l6gica de identificacdo, a qual, segundo ele, € muito mais coletiva. A logica da
identificacéo

[...] substituiria a légica da identidade que prevaleceu durante toda a
Modernidade. Enquanto esta ultima repousava sobre a existéncia de
individuos autbnomos e senhores de suas acgdes, a ldgica da
identificacao pde em cena “pessoas” de mascaras variaveis, que sao

tributarias do ou dos sistemas embleméticos com que se identificam
(MAFFESOLI, 2010, p. 18).

A légica de identificacdo permite que falemos de identidades plurais,
identidades provisérias ou de personas, como o préoprio Maffesoli fala. A ideia de
persona, segundo Maffesoli, refere-se a ideia “[...] da mascara que pode ser mutavel

e que se integra sobretudo numa variedade de cenas [...]" (2000, p. 15). Desse modo:

[...] a pessoa (persona) representa papéis, tanto dentro de sua
atividade profissional quanto no seio das diversas tribos de que
participa. Mudando o seu figurino, ela vai, de acordo com seus gostos
(sexuais, culturais, religiosos, amicais) assumir o seu lugar, a cada dia,
nas diversas pecas do theatrum mundo (MAFFESOLI, 2000, p. 108).
Portanto, o sujeito, como ja dito anteriormente, pode integrar diferentes grupos
“[...] a pessoa (persona) vai e volta de uma tribo a outra, e veste para a ocasido, o
traje de cena apropriado ao espago onde ela se apresenta” (MAFFESOLI, 2010, p.

158).
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Um ponto interessante a ser destacado sobre as tribos e culturas juvenis é que
elas estao fundamentadas naquilo que Maffesoli compreende como lei dos irméos.
Diferentemente das instituicdes pautadas na l6gica do Pai, na l6gica do dever ser, as
culturas juvenis sdo marcadas pela horizontalidade nas relagdes entre os jovens. Nao
h&, nos grupos juvenis, uma hierarquia e verticalizagdo de poder; a lei dos irmaos
designa uma ordem de fraternidade.

Além de serem marcadas pela horizontalidade, nas relagdes entre os sujeitos,
as tribos pds-modernas e culturas juvenis se inscrevem na légica dionisiaca e
orgiastica da socialidade. Nesse contexto, elas denotam “[...] um estilo de vida
celebratorio, orientado por uma ética de existéncia que cultiva valores hedonistas,
experimentalistas, presenteistas e convivialistas [...]” (FERREIRA, 2008, p. 102).

Em sociedades mecéanicas, como a modernidade, o orgiasmo foi
progressivamente apagado pela domesticacdo da moral e dos bons costumes, pelo
racionalismo abstrato e individualismo. Em contrapartida, na pés-modernidade, ele
retorna com toda for¢ca, como uma das estruturas da socialidade. O orgiasmo,
entendido como o excesso, 0 gozo, o efervescente, € muito visivel nos agrupamentos
juvenis, que, de modo irreprimivel, reafirmam uma poténcia fundadora e um
hedonismo latente.

As culturas juvenis e tribos urbanas sdo verdadeiras representacfes de uma

efervescéncia coletiva:

[...] essa efervescéncia cultural jA ndo pode ser apreendida através
dos conceitos “substanciais” — individuo, instituicdo, razao, politica —
préoprios da modernidade. Essa efervescéncia é gerada por pessoas
gue jogam com suas mascaras plurais no interior de todas essas
“tribos” caracteristicas da pos-modernidade. A verticalidade do poder
e a ortodoxia do saber ja ndo tém curso, instala-se uma nova tipologia.
Horizontalidade da poténcia, remetendo a um conhecimento
heterodoxo. E também antigo e novo humanismo, ao qual nada é
estranho, ainda o que parece mais estranho: de omni re scibili.
(MAFFESOLLI, 2007a, p. 20).

A efervescéncia, caracteristica das tribos urbanas e culturas juvenis, recorda-
nos o que Maffesoli fala sobre Dioniso, o deus chtoniano, ruidoso, deus do gozo, do
consentimento a vida, o deus do presenteismo e da exacerbacdo da vitalidade. A

exacerbacdo cotidiana dos diferentes agrupamentos juvenis sdo verdadeiras

representacdes da sombra de Dioniso, pairando sobre as megaldpoles pos-modernas.
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As tribos urbanas e culturas juvenis, caracterizadas por processos de
socializagdo cotidianos dos sujeitos jovens, reiteram o sentido festivo e celebratério
de um estar junto, que fundamenta a interacdo social. Em suas inumeras
manifestagdes, elas pontuam uma ética do instante, ou seja, vivem “[...] uma forma de
estar-junto que ndo esta voltada para o longinquo, [...] mas que se dedica a organizar
o presente, que se tenta tornar o mais hedonista possivel” (MAFFESOLI, 1995 p. 17).

Nesse contexto, “[...] o tempo nao é vivido como processo histérico, mas como
uma sucessao de presentes. Cada situacdo apresenta uma densidade vivencial
intensa, que muitas vezes nao deixa rastros para as experiéncias seguintes [...]”
(OLIVEIRA; CAMILO; ASSUNCAO, 2003, p. 64).

Assiste-se, portanto, a efervescéncia de novos modos de vida, que podem ser
visualizados em novos modos de vestir, de ocupar o espaco, de mudar o corpo, seja
o cabelo, ou a pele, com tatuagens e piercings. Dessa forma, sao diversos o0s
simbolismos em torno dos quais nos unimos; optamos por estudar, de modo
especifico, nessa dissertacdo, a musica. Diante disso, no préximo topico, nos
deteremos a uma discussédo sobre a musica, como um elemento de agregacéao juvenil
na contemporaneidade, caracterizando-se como um vetor de articulagao de diferentes

tribos e culturas juvenis.
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1.3 A mdusica como elemento de agregacao

Os agrupamentos juvenis, na pos-modernidade, sao formados por
identificacdes, integrando a partilha de sentimentos, emocdes e paixdes coletivas,
mediados por diferentes signos e simbolismos. Os signos ou itens de mediacao entre
0S sujeitos, nas diferentes tribos e culturas juvenis, s&o muito diversos e podem ser
caracterizados pelo uso e consumo de determinados produtos, como roupas, a pratica

de esportes, alimentagcédo, comportamentos, literatura, musica, etc.

A musica, a danca, o corpo e seu visual tém sido os mediadores que
articulam grupos que se agregam para produzir um som, dancar, trocar
ideias, postar-se diante do mundo [...]. O mundo da cultura aparece
como um espaco privilegiado de praticas, representacdes, simbolos e
rituais no qual os jovens buscam demarcar uma identidade juvenil.
Longe dos olhares dos pais, professores ou patrdes, assumem um
papel de protagonistas, atuando de alguma forma sobre o seu meio,
construindo um determinado olhar sobre si mesmos e sobre 0 mundo
gue os cerca (DAYRELL, 2001a, p.1).

Entendendo que diversos sdo o0s signos e simbolismos em tornos dos quais
Nnos unimos, optamos por estudar de modo mais especifico a musica, como elemento
de agregacao e de formacao de tribos e culturas juvenis, pois ela, em seus diversos
estilos, caracteriza-se um elemento de expressividade entre a juventude. “A musica
acompanha os jovens em grande parte das situacdes no decorrer da vida cotidiana
[...]" (DAYRELL, 2001a, p. 21), tornando-se um vetor de agregacéo e identificacao
entre 0s sujeitos.

De acordo com Maffesoli (2010), a musica:

[...] traduz uma temporalidade néo linear, um outro modo de viver no
presente. Da dodecafonia ao rock, esboca-se essa evolucédo que vai
privilegiar o ambiente global, o jogo da aparéncia, a importancia do
instante e o “salto das massas”. Desse ponto de vista, a musica, que
pontua os diversos momentos da vida social, é “falante” ao maximo. A
multiplicidade dos concertos, a busca contemporanea, a proliferacédo
dos radios, a sonoridade non-stop (grandes magazines, locais
publicos, praias, locais de lazer), tudo isso traduz, para uma grande
parte, do melhor modo, um ritmo social chocante, presenteista,
sensivel, numa palavra, um ritmo que integra a parte obscura que &
também prépria do homem e da sociedade (MAFFESOLI, 2010, p.
175, 176).

De modo geral, a musica faz parte do cotidiano, ndo sé dos sujeitos jovens,

mas da sociedade como um todo, sendo que o facil acesso a tecnologia e midias
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eletrbnicas na contemporaneidade torna o acesso a musica ilimitado. A musica é uma

representacdo do orgiasmo na pés-modernidade, visto que se constitui um elemento

central dos momentos festivos, das efervescéncias coletivas e da teatralidade urbana.
Segundo Ferreira (2008):

As relacbes sociais estabelecidas entre jovens no ambito desses
contextos microssociabilisticos sdo simbolicamente mediadas, em
grande medida, por um recurso dotado de enorme valor gregério entre
0s jovens: 0 gosto pela musica. Nos seus mais diversos estilos e
modalidades de fruicdo, a musica esta no epicentro do estilo de vida
celebratério desses jovens, sendo um recurso estruturante das suas
subjectividades e cotidianeidades, praticamente ubiquo no seu
cenario diario. Nao s6 é sua parte integrante, como quase totalizante:
onipresente nos seus tempos cotidianos, a musica desde cedo se
torna, para esses jovens, um eixo fundamental de construcdo e de
gratificagcéo identitaria, acompanhando-os em diversas fases de vida,
em diversas situagdes — em casa, na escola, no trabalho, no lazer ou
nas suas pendularidades da vida diaria —, e sob as suas mais diversas
modalidades de apropriagdo (domiciliar, em bares ou discotecas, ao
vivo ou sozinho, entre amigos ou entre massas etc.) (FERREIRA,
2008, p. 103).

A musica caracteriza-se como uma das maiores fontes de diversdo e prazer
dos sujeitos jovens. De acordo com Dayrell (2001a, p. 1), “[...] a mUsica é a atividade
que mais os envolve e os mobiliza”. Isso ocorre porque a musica também é
considerada pela juventude como um meio, por meio do qual é possivel expressar-se.
Diante disso, a preferéncia e escolha musical dos jovens “[...] recai sobre aqueles
estilos em que encontram retratados aspectos de seu cotidiano e que tratam temas
com os quais se identificam, em alguns casos com grandes doses de irreveréncia em
suas letras [...]” (MENANDRO; TRINDADE; ALMEIDA, 2010, p. 137).

A preferéncia musical do jovem, relacionada a um processo de identificacéo
com o0s temas e aspectos do cotidiano, retratados nas letras, ocorre devido a
capacidade da musica de despertar no sujeito um forte sentimento de pertenga, “[...]
a constituicdo dos microgrupos, das tribos que pontuam a espacialidade se faz a partir
do sentimento de pertenca, em funcdo de uma ética especifica e no quadro de uma
rede de comunicacéo [...]” (MAFFESOLI, 2000, p. 194).

Nesse sentido, entendendo que as tribos e culturas juvenis sao formadas por
afinidades e por um processo de identificacdo e pertenca, a preferéncia por estilos e
gostos musicais leva a agregacao de pares.

A identificagdo com um estilo musical ndo ocorre somente a partir do que é

veiculado nas letras das cang¢des, mas relaciona-se a um contexto mais amplo, em
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que o estilo musical € capaz de influenciar nos modos de vida, ha maneira de vestir,
arrumar os cabelos, na linguagem e mesmo no comportamento e visao de mundo dos
sujeitos.

E preciso compreender também que, como as culturas juvenis e tribos urbanas
sao dinamicas e heterogéneas, isso permite que os jovens compartilhem de valores e
significagbes de mais de um estilo musical, assumindo diferentes personas, em
diferentes momentos. A tecnologia, de modo geral, também vem permitindo uma
fusdo e uma mescla de diversos estilos e géneros musicais, o que tem levado a uma
convivéncia e variedade maior de repertérios entre os jovens (SOUZA; FREITAS,
2014).

A musica, em seus mais diversos estilos, € carregada por uma rede de
significacdes; desse modo, ela é geradora de sentidos para os sujeitos. Dayrell

(2001a), parafraseando Adorno, pontua que:

[...] a musica tende a criar um espirito e formas de comunidade,
exercendo um grande poder de agregacgéo. De fato, ela constitui um
agente de socializagcdo para os jovens, a medida que produz e veicula
molduras de representacdo da realidade, de arquétipos culturais, de
modelos de interac&o entre individuo e sociedade, e entre individuo e
individuo (DAYRELL, 2001a, p. 21).

Podemos dizer que a musica também €é um importante elemento na
constituicdo dos imaginarios sociais. Além disso, ela é capaz de despertar emocdes e
sentimentos em diferentes contextos. A musica, como geradora de sentidos, também
se relaciona as experiéncias de vida de cada sujeito: “[...] a musica tem significado
para cada pessoa na medida em que se vincula a experiéncia vivida, passada e/ou
presente, também em relagdo a um devir [...]" (WAZLAWICK et al, 2007, p. 110).

Além da musica poder ter efeitos agregadores, através dos elementos
emocionais e afetivos presentes nas producdes artistico-musicais, ela
também colabora na identificacdo de grupos juvenis. Isto se da pelo
destaque que €é mencionado pelos jovens ao relatarem suas
preferéncias musicais cujas caracteristicas revelam valores, tradicdes
e ideologias que sdo musicalmente compartilhadas no cotidiano. A
musica também informa sobre novos estilos de vida, modas, formas
de conduta, servindo de estimulo para sonhos e anseios préprios e,
com tudo isso, colaborando para construir identidades no ambito
individual e coletivo, assim como na vida publica e privada (SOUZA,
FREITAS, 2014, p. 75).

A musica, como um meio de agregacdo social e fator de socializagdo e

interacéo (de jovens ou nao), serve como mais um elemento de compreensao de que
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os lagos sociais na sociedade pés-moderna ndo sdo mais unicamente contratuais ou
racionais, mas, “[...] contém uma boa parte de nao racional, de nado logico, algo que
se exprime na efervescéncia de formas ritualizadas (esporte, musica, cancoes,
consumo, consumicdo, revoltas, explosdes sociais) ou, em geral totalmente
espontaneas [...]" (MAFFESOLI, 2005a, p. 7).

Dessa maneira, pautando-nos em Maffesoli (2005a), podemos dizer que 0s
lacos sociais de agregacdo dos sujeitos sdo constituidos pela partilha de valores e
significacdes e por um forte sentimento de pertenca, de reconhecimento, ou, como o
proprio Maffesoli fala, por identificagdes; a musica € um elemento que pode propiciar
isso, j& que tem ocupado um papel que vai além do entretenimento. De acordo com

Martins e Carrano:

A musica — elemento importante da cultura juvenil — apresenta- se,
assim, como aglutinadora de sociabilidades e, por isso, permitiria aos
jovens a possibilidade de participacdo e atuagdo efetiva nas questdes
relacionadas com a sua comunidade e como interlocutora com
determinados setores da sociedade civil (MARTINS; CARRANO,
2011, p. 45).

Em seus diferentes estilos e géneros, a muasica atravessa a ordem e a
desordem, remete-se a um vitalismo e, em suas diversas manifestacdes dionisiacas,

pontua o cotidiano.

Diante das culturas juvenis contemporéneas e na relagdo com o
consumo, a mausica possui um papel central, na medida em que
aglutina e constréi experiéncias comuns entre 0s jovens além de
constituir o senso de pertencimento e constituicdo de identidades
(MACEDO, 2010, p. 17).

Sendo a musica um importante meio de agregacgéao juvenil e evidentemente de
configuracdo das tribos e culturas juvenis, no proximo topico, falaremos de modo
especifico sobre o género musical rap, como elemento constituinte de uma

determinada tribo e cultura juvenil.
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1.3.1 Roda de rima vira celebracdo'?: o RAP como elemento de constituicdo

de tribos e culturas juvenis

Compreender o rap como elemento de constituicao de tribos e culturas juvenis,
na pés-modernidade, ndo € uma novidade; o rap, enquanto género musical, constitui
tribos e culturas juvenis, uma vez que, como foi dito até aqui, a musica como um signo
de identificacdo € um meio de agregacdo dos sujeitos. Sendo assim, o rap “[...]
constitui um ethos mais ou menos fusional que delimita o campo da identificagdo [...]"
(MAFFESOLLI, 2010, p. 254).

Rap é abreviacao das palavras Ritmo e Poesia (do inglés Rhythm and Poetry).
De origem norte americana e com influéncias da Jamaica e Africa, o rap é um dos
elementos do movimento hip hop.

Hip hop é uma expressdo que vem do inglés, gramaticalmente, significando
pular e mexer os quadris, porém, o termo é utlizado para referir-se a uma
manifestacéo, tratada como movimento social e cultural.

Fruto de sociabilidades juvenis, principalmente de jovens pobres e negros, 0
hip hop teve como bergo os Estados Unidos. Os primeiros acontecimentos foram na
cidade de Nova lorque, no final dos anos 60 e inicio dos anos 70, especificamente nos
suburbios do bairro Bronx. O termo hip hop foi utilizado inicialmente pelo DJ Africa
Bambaataa para designar encontros e festas de rua que ocorriam nos bairros, as quais
eram popularmente conhecidas como Block Party. Além de Bambaataa, outros Djs da
época, como Grandmaster Flash e Kool Herc, também sao considerados precursores
do movimento, o qual compde quatro elementos, sendo: Breaking (danca), Grafite
(arte visual), DJ (disco joquei) e MC (Mestre de Cerimbnia).

A danca, considerada elemento do movimento hip hop, € chamada de

Breaking ou Break dance.

12 Trecho da musica “o Rap é minha Lei”, do album Coisas do Meu Imaginario (2016), artista Rael da
Rima.
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Figura 2: Representacdo da danca Breaking

Fonte: Twitter Chouaib Brick*?

Os dancarinos de Breaking sdo denominados B.boys (abreviagdo de Break
Boy) e B.girls (abreviacdo de Break Girl), que significa garoto ou garota que danca na
guebra/batida da musica. Existem outros estilos de dancgas urbanas apontadas como
vertentes do hip hop, a exemplo do Popping, Locking, House Dance e Hip Hop
Freestyle, mas, a danca pioneira foi o Breaking.

O Grafite é a arte visual que consiste em pinturas feitas a mao com sprays e
tintas. Inicialmente, era um meio utilizado por gangs para delimitacao de territorio; hoje

em dia, porém, ndo possui esse fim.

13 Disponivel em: <https://pbs.twimg.com/media/B4mnlialAAEzyKq.jpg> Acesso em: 04 fev. 2017
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Fonte: Upper Playground**

Outro componente da cultura hip hop é o DJ; é ele quem cria as bases

musicais, sendo responsavel por animar as festas por meio da mixagem de musicas
de diferentes estilos e ritmos.

14 Disponivel em: < http://news.upperplayground.com/tag/os-gemeos> Acesso em: 04 fev. 2017

47



48

iura 4: Representacao de DJ
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Fonte: Bowie State University'®

O guarto elemento do hip hop € o MC (Mestre de Cerimbnia), também chamado
de rapper. O MC é quem canta rimas, improvisadas (freestyle) ou compostas

previamente, a partir de bases musicais, produzidas pelos DJs.

Figura 5: Representacdo do MC (Rapper)

Fonte: Pagina Stop The Breaks - Indepent Grind'®

15 Disponivel em: <https://www.bowiestate.edu/academics-research/colleges/college-arts-
sciences/departments/dfpa/fine-and-performing-arts-progr/visual-communication-and-digit/hiphop/>
Acesso em: 04 fev. 2017

16 Disponivel em: <http://www.stopthebreaks.com/hip-hop-lists/best-rapper-alive-top-10-best-rappers-
of-2011/> Acesso em: 04 fev. 2017.
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A juncéo do DJ e do MC forma o RAP 7 sendo este, portanto, um elemento da
cultura hip hop, a partir da conjugacéo de outros dois elementos.

O rap € um género musical de forte eloquéncia entre a juventude. Em suas
diversas modalidades, o rap caracteriza-se como uma representacao artistica musical,
sendo um meio de entretenimento e expresséo juvenil, compondo diversos momentos
de efervescéncia e encenacao coletiva e efetivando-se como um item simbdélico de
mediacao, reconhecimento e agregacao entre 0s sujeitos.

A designagédo do rap, como um elemento de constituicdo de tribos e culturas
juvenis, na pés-modernidade, parte do reconhecimento de que o género musical em
guestao é dotado de significados e sentidos, de maneira que sua producado cultural
permite a estruturacao de grupos juvenis, que se integram e compartilham de praticas
e representacdes comuns, intermediadas por esse simbolismo que é a musica.

O rap constitui parte dos processos de socializagcdo juvenil na
contemporaneidade, sendo um importante elemento na constituicdo de identidades.
Falamos de identidades, no plural, uma vez que compreendemos que a formacao de
identidade na pds-modernidade ndo ocorre de forma unificada. Como ja
mencionamos, o periodo pés-moderno traz consigo a ideia de saturacao da logica de
identidade unica. Nesse sentido, “[...] o sujeito assume identidades diferentes em
diferentes momentos [...]” (HALL, 2006, p.13), trata-se, portanto, de identificacdes e
da incorporacao de diferentes personas.

As identificacdes, a partir do rap, ocorrem por meio da assimilacao de ideias e
significacbes, expressas no discurso, presente nas mauasicas, como também pelo
compartilhamento de realidades, comportamentos, atitudes, linguagem, em que ha
uma afirmacéo identitaria dos sujeitos ouvintes com aquilo que é transmitido.

A identificacdo do sujeito jovem com o rap pode acontecer de varias formas,
uma delas e, talvez, a principal, é a identificacdo com os temas e discursos, presente

nas letras das musicas.

A grande insercao do Hip Hop entre os jovens [...] da-se, entre outras
guestdes, pela identificacdo com as situacdes vivenciadas por outros

17 E importante salientar que a producdo do rap, por se tratar efetivamente de poesias ritmadas,
principalmente o rap freestyle, ndo necessariamente carece de bases musicais produzidas por DJs.
Muitas vezes, em um momento de socializacao juvenil ou mesmo em batalhas de rap, a base musical
pode ser substituida por aquilo que chamamos de beatbox. O beatbox é o termo em inglés que significa
caixa de batida; trata-se de uma percussdo musical, realizada com a boca, consistindo em sons de
instrumentos de diversos e mesmo a imitagdo de efeitos produzidos por DJs.
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jovens em diferentes lugares, e que sédo vocalizados nos temas e
expressoes trazidos pelo Hip Hop, permitindo que esses criem lacos,
ainda que distantes geograficamente. (RODRIGUES; MENEZES,
2012, p.2).

A expressao ‘criar lagos’, utilizada pelos autores acima mencionados, refere-se
a sensacdo de pertencimento que 0 rap provoca em seus ouvintes, pois, além de
caracterizar-se como uma narrativa dos anseios e vivéncias da juventude,
principalmente a juventude pobre brasileira, o rap torna-se um meio de autoafirmacao
e de identificacdo do jovem, que vé a musica como um reflexo de sua experiéncia de
vida.

Nesse sentido, o rap, enquanto musica, marca o retorno de um espirito de
comunhdo, de um ideal comunitario, de uma religiosidade que une 0s sujeitos, 0s
quais compartilham das praticas e significacdes vinculadas a esse estilo musical. O
rap faz com que “[...] de maneira inconsciente, sentimo-nos “ligados” ao Outro, e assim
participamos de uma comunidade de destino” (MAFFESOLI, 2007a, p. 120).

A constituicdo de tribos e culturas juvenis, a partir do rap, entretanto, ndo ocorre
somente por meio da apropriacéo e identificacdo do jovem com as letras das musicas,
mas esta relacionada ao contexto amplo de partilha de imagens e de incorporacao de
personas, visualizadas em diferentes formas de vestir, adornar, se comportar (seja
com ténis de marcas especificas, cal¢cas largas, camisetas largas, o uso de bonés,
boinas, chapéus, correntes, formas de caminhar, uma linguagem especifica) etc. e

também pela constituicdo de um modo de vida especifico. Isso ocorre, visto que:

A musica aglutina e constrdi experiéncias comuns entre 0s jovens, e
no que diz respeito ao rap, esses elementos influenciam padrdes
estéticos, de comportamento, visdes de mundo e de orgulho étnico. E
desta forma que consideramos o rap no Brasil ndo apenas como um
estilo musical, mas constituinte também de um modo de vida, que pode
ser apropriado de maneira diversa e constantemente reconstruido por
seus adeptos. O rap apropriado enquanto um estilo de vida interfere,
portanto, no conjunto das praticas cotidianas e nas rela¢des sociais de
seus adeptos, e notadamente, na construcdo simbdlica dessas
praticas e relagdes, e de si mesmos (MACEDO, 2010, p. 95).

E importante salientar que, quando se fala em rap, a sociedade em geral
costuma fazer uma ligacéo direta da musica com a periferia e marginalidade. Isso
acontece, uma vez que a esséncia do rap, em seus primordios, era de fato a exposicao

do cotidiano vivenciado pela juventude negra nos bairros pobres das grandes cidades.
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Entretanto, embora a musica rap seja proveniente de contextos marginalizados
e possua como uma de suas caracteristicas a retratacao da realidade das periferias e
a descricdo dos problemas sociais, especialmente vividos por jovens negros, nao
podemos dizer que o rap se restrinja a isso. Apos um processo de mundializacéo, o
rap ganhou novas facetas, apresentando atualmente um contexto heterogéneo, sendo
amplamente consumido por diferentes publicos, apropriado e ressignificado, em
diferentes contextos; o rap “expressa multiplas falas” (FERREIRA, 2005).

Dessa maneira, a constituicdo da musica rap e a formacao dos grupos juvenis,
a partir da identificacdo com esse estilo, ndo podem ser apreendidos pura e
simplesmente como musica de protesto e/ou grupos contestatérios, visto que o rap,
como elemento de constituicdo de tribos e culturas juvenis, apresenta um contexto
heterogéneo, ndo podendo ser resumido em uma Unica definicdo'®. Nesse contexto,
ndo ha uma identidade homogénea do que caracteriza o0 movimento.

Embora o rap possua caracteristicas e um estilo de vida préprios, que o
identifica e diferencia dos demais estilos, ndo € possivel afirmar que todos os que
fazem parte do movimento constituam uma identidade de igual forma, até mesmo
porque a constituicdo de identidades esta relacionada a apropriacdo de valores e

sentidos, vinculados as diferentes tribos e culturas juvenis, as quais o jovem compde.

Neste sentido, embora o hip hop e o rap possuam em sua esséncia
um carater unificador, sobretudo da periferia, o rap também é por
exceléncia ressignificacdo. [...] O que pretendemos considerar, nesse
sentido, € que o rap ndo é um movimento homogéneo, portanto a
identidade que ele constitui também néo o é (MACEDO, 2010, p.89).

Um ponto interessante a ser mencionado sobre os grupos juvenis, formados a
partir do rap, é que eles sdo representacdes de que a pos-modernidade € marcada
pela horizontalidade nas rela¢des sociais. Nas tribos e culturas juvenis, ndo ha uma
verticalidade de relacdes de poder, até mesmo porque ndo ha seres supremos e uma
hierarquia, mas trata-se de uma relacao de iguais. As tribos urbanas e culturas juvenis
sdo ordens de fraternidade. No caso do hip hop e do rap, € muito comum entre 0s
jovens tratar os colegas de um grupo pelo prenome mano. O proprio fato de utilizar o

pronome de tratamento “mano”, implica numa relagéo simbdlica de irméo, de familia,

18 Além de caracterizar-se como musica de dendncia e protesto, o rap também esté atrelado a vivéncia
de um estilo hedonista, no seio de seus grupos.
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e também se relaciona a ideia de igualdade, em que, em um grupo, ndo ha superiores
(MACEDO, 2010).

O rap “[...] como produto da sociabilidade juvenil, reveladora de uma forma
peculiar de apropriacdo do espaco urbano e do agir coletivo [...]” (SPOSITO, 1994, p.
167), é um elemento significativo de compreenséo de que valores que regem a poés-
modernidade sdo diferentes do periodo moderno. Além disso, os agrupamentos
juvenis, organizados a partir do rap, em seus diversos momentos de efervescéncia,
gue pontuam o cotidiano, em sua multiplicidade de valores e significacées, promovem
um orgiasmo social, sublinhando a alegria do carpe diem e traduzindo um hedonismo
tribal.

O rap compde um conhecimento cotidiano, ordinario, comum. “Para as teorias
modernas, a vida cotidiana, no que tem de concreta, de arraigada, é essencialmente
alienada[...]” (MAFFESOLI, 2003, p. 55), entretanto, partimos do entendimento de que
cotidiano e o conhecimento cotidiano ndo podem ser dispensados e tratados como
algo fatil. Nesse sentido, € que objetivamos, nesse trabalho, estudar sobre uma pratica
cotidiana juvenil, mediadora da formacéao de tribos e culturas juvenis, o género musical
rap.

Desse modo, no proximo topico, apresentaremos uma compilacdo de estudos
referentes a tematica de rap e educacédo no Brasil, a partir de pesquisas no acervo da
CAPES, na intencdo de conhecer em que medida esse conhecimento cotidiano vem

sendo referenciado em pesquisas académicas, em estreita relacdo com a educacao.
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1.4  Pracada rap escrito uma alma que se salval®: a producao percentual do

rap nas pesquisas em educagao

Quando do interesse em pesquisar sobre culturas juvenis e de modo mais
especifico sobre o rap, pressupomos que poucas seriam as pesquisas académicas
que, assim como nos, olhavam para esse género musical, como um instrumento
educativo no contexto escolar. Porém, ao realizar uma pesquisa sobre o rap, ainda na
graduacéo, em pedagogia, no ano de 2015, percebemos que tal pressuposto estava
equivocado.

Nos ultimos vinte anos, € possivel encontrar uma quantidade significativa de
teses, dissertacfes, monografias e artigos, tendo como referéncia o rap e/ou hip hop
e suas interfaces com a educacdo. Diante disso, percebemos a necessidade de
apontar estatisticamente a producao académica de dissertacdes e teses sobre rap na
educacdo nos ultimos vinte anos (1996-2016), tendo como base banco de teses e
dissertacbes da CAPES (Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal do Nivel
Superior).

Nesse contexto, o objetivo desse topico ndo € apresentar uma pesquisa de
estado da arte sobre a producdo académica, em relagéo ao rap e/ou hip hop, como
instrumento educativo, mas demonstrar ao leitor que nosso intenso discurso, para que
as culturas juvenis, de modo especial, o rap, sejam tomadas como referéncia no
espaco escolar, fundamenta-se em principios tedricos ja apresentados em pesquisas
anteriores.

Selecionamos como campo de busca o banco de teses e dissertacdes da
CAPES. Na busca realizada no acervo, para o termo “rap”, sem refinar os resultados
por ano, area do conhecimento, ou programa, encontramos 423 registros, entre teses
e dissertagdes. Esse € um numero relativamente baixo, se considerarmos o periodo
de 1996 a 2016. Porém, essa pesquisa nao refinada sobre o rap, no acervo CAPES,
demonstra que o género musical em questdo vem sendo objeto de estudo em
pesquisas de abrangéncia de diversas areas de conhecimento, ndo estando restrito

apenas a area da educacao.

1% Trecho da musica “Duas de cinco”, artista Criolo, album Convoque seu Buda (2014).



54

Refinando os resultados por grande area do conhecimento?’, ao considerar
como referéncia as ciéncias humanas; ciéncias sociais aplicadas; linguistica, letras e
artes; e a area multidisciplinar, foram encontrados 287 resultados, divididos da

seguinte forma.

GRAFICO 1: Teses e dissertacdes relacionadas ao rap nas grandes areas do
conhecimento

24; 8%

83: 29% 140: 49% m Ciéncias Humanas

m Ciéncias Sociais Aplicadas

Linguistica, Letras e Artes

40; 14% = Multidisciplinar

Fonte: Gréafico elaborado pela autora a partir de dados obtidos no Banco de teses e dissertaces CAPES

Percebe-se, na andlise do grafico, que a maior incidéncia de producédo sobre o
rap ocorre nas Ciéncias Humanas, com 49% da producéo, seguida pela area de
Linguistica, Letras e Artes, que apresenta 29%. Isso, de fato, ndo é algo que nos
surpreende, jA que compreendemos que o rap, por se tratar efetivamente de um
género musical poético, uma expressao de arte e uma linguagem, cabe perfeitamente
como objeto de estudo das areas acima citadas. Além disso, esse grafico também
justifica nossa escolha por entrevistar professores das disciplinas da area de ciéncias
humanas e linguagens, determinadas pelas Diretrizes Curriculares Nacionais (2013),
uma vez que compreendemos que a utilizagao do rap, como elemento articulador dos
conteudos curriculares, possa ocorrer de modo mais efetivo nessas disciplinas.

Refinando as buscas sobre a producéo de teses e dissertagcdes, referente ao
rap, ao considerar como referéncia as areas especificas do conhecimento, temos 0s

seguintes resultados.

20 Foram excluidas da andlise as seguintes areas do conhecimento: Ciéncias agrarias; Ciéncias
biologicas; Ciéncias da Saude; Ciéncias exatas e da terra; Engenharias.
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GRAFICO 2: Teses e dissertacdes relacionadas ao rap nas areas
especificas do conhecimento

47

Fonte: Gréfico elaborado pela autora a partir de dados obtidos no Banco de teses e dissertacdes CAPES

O grafico demonstra que a maior quantidade de teses e disserta¢des, no que
se refere a tematica do género musical rap, se efetiva, primeiramente, na area de
Letras, com 47 producdes, seguida pela area da Educacdo, com 37 trabalhos. Na
sequéncia, temos a Antropologia e a Linguistica, com 17 producfes cada uma, e a
area de Histéria, com 16 trabalhos.

Como a producédo dessa dissertacao esta vinculada a um programa de pés-
graduacdo em educacédo, mais especificamente, a linha de pesquisa formacéo de
professores, optamos por verificar de modo mais preciso a producao referente ao rap,
relacionada as pesquisas em educacéo.?*

Na busca refinada para o termo rap, tendo como referéncia os programas em
educacdo??, no periodo de 1996 a 2016, foram encontrados 37 registros de teses e

dissertagGes, divididos por ano de producéo, da seguinte maneira.

21 E importante ressaltar que, na busca no acervo CAPES, desconsideramos a opcéo refinada de
pesquisa por Autor, Orientador, Banca, Grande Area Conhecimento, Area Conhecimento, Area
Avaliagdo, Area Concentragéo e Biblioteca. Selecionamos apenas o nome do programa “Educagao” e
areas afins.

22 Os programas selecionados na busca foram Educacdo; Educacdo Cientifica e Tecnolégica;
Educacao e Contemporaneidade; Educacdo em Ciéncias e Saude; Educacao Escolar; Educacao
Fisica; Educacdo, arte e historia da cultura; Educacgéo, Cultura e Comunicagao.
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GRAFICO 3: Teses e dissertacdes relacionadas ao rap nos programas de pos-
graduacgdo em educacao (1996-2016)
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Fonte: Gréfico elaborado pela autora a partir de dados obtidos no Banco de teses e dissertagées CAPES
Desse total, fizemos uma divisdo por regido do pais, para conhecimento de

onde as pesquisas sobre rap, na area da educacao, tém sido concretizadas, de modo

mais expressivo.

GRAFICO 4: Teses e dissertacdes relacionadas ao rap nos programas de
pos-graduacédo em educacao por regido do pais
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Fonte: Gréafico elaborado pela autora a partir de dados obtidos no Banco de teses e dissertaces CAPES

O grafico acima demostra que a producdo de teses e dissertacdes,
relacionadas ao rap, na pos-graduacdo em educacao, nos ultimos vinte anos, tem
ocorrido com mais frequéncia na regiao sudeste do Brasil, sendo que o total de 62%,
como apresenta o grafico, € o equivalente a 23 trabalhos académicos, entre teses e

dissertacdes. A frequéncia € maior no estado de S&o Paulo, onde encontramos 19
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producdes e, de maneira mais especifica, na Universidade de Sdo Paulo (USP,) em
que, no programa de pos-graduacdo em educacao, encontramos 9 trabalhos, entre
teses e dissertacoes.

Além de ter a maior quantidade de teses e dissertacfes sobre a tematica
relacionada ao rap na educacgédo, € na USP que foi elaborada a primeira dissertacdo
sobre rap do pais, no ano de 1996. O trabalho intitulado “Movimento negro juvenil: um
estudo de caso sobre jovens rappers de Sdo Bernardo do Campo”, é fruto da pesquisa
realizada por Elaine Nunes de Andrade, no programa de poés-graduacdo em
educacao?®.

A menor incidéncia de teses e dissertacbes sobre rap, nas pesquisas dos
programas em educacédo, ocorre na regido norte do pais, com apenas um trabalho
realizado pela Universidade Federal do Para (UFPA).

No estado do Parana, encontramos 3 producdes, entre teses e dissertacdes,
sendo uma na Universidade Federal do Parana (UFPR); uma na Universidade
Estadual de Maringd (UEM) e uma no programa de mestrado da Universidade
Estadual do Oeste do Parana (UNIOESTE).

Uma possivel andlise para esses dados e para a expressividade do rap,
principalmente no estado de S&o Paulo, pode ser feita a partir do reconhecimento de
que o movimento hip hop, em nosso pais, teve como berco a cidade de Sao Paulo/SP,
na década de 1980, sendo que o movimento é forte nesse estado até os dias de hoje.
Além disso, por ser o Estado com maior populacao do Brasil, a presenca e mescla de
diversificadas culturas e estilos € muito constante.

E importante ressaltar que aqui foram contabilizadas apenas as producgdes de
teses e dissertacoes, que estao catalogadas pela CAPES. Nao foram contados os
artigos e monografias relacionados ao rap, que sabemos de antemao, com base na
realizacdo dessa pesquisa, que séo diversos, podendo ser encontrados na internet e
gue constam no acervo CAPES. Isso também se da devido ao fato de que, para
construgdo desse topico, tomamos como referéncia apenas as pesquisas especificas
sobre rap; sabemos que os trabalhos relacionados ao hip hop, em geral, perpassam

pela teméatica do rap, uma vez que ele é um dos elementos do movimento hip hop.

23 Tendo conhecimento de que a pesquisa, realizada por Elaine Nunes de Andrade, foi a primeira do
pais a tratar da tematica do rap na educacao, € que justificamos o recorte temporal aqui estabelecido
(1996-2016).
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Apbs esse levantamento percentual em relacdo a producdo académica de
dissertacdes e teses sobre rap nas pesquisas em educacao, no proximo tépico, nos
detemos a uma breve revisdo tedrica sobre o rap, buscando apresentar alguns
apontamos sobre as diferentes perspectivas de abordagem desse género musical,
nas pesquisas académicas, de modo a compreender de que forma vem sendo

estabelecida a interface do rap como recurso educativo na escola.
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1.5 A interface do rap e do hip hop como recurso educativo na escola: uma

revisao teodrica

A discussao sobre o rap, como recurso educativo no contexto escolar, como ja
apontamos, ndo é nova. Entretanto, ao elaborarmos uma dissertacdo em que o género
musical rap é apontado como um importante elemento a ser utilizado em sala de aula,
visando a efetivacdo de uma aprendizagem significativa e, desse modo, contribuindo
para minorar os indices de desinteresse pela aprendizagem, consequentemente,
combatendo a evasdo escolar, verificamos a necessidade de realizar uma breve
revisao tedrica sobre o rap e o hip hop. E essencial fazer alguns apontamos sobre as
diferentes perspectivas de abordagem desse género musical e do movimento como
um todo, nas pesquisas académicas, buscando, entdo, compreender como vem sendo
estabelecida a interface do rap, sendo recurso educativo na escola.

Diante disso, assim como no tdpico anterior, nossa intencdo com essa
discusséo nao é o desenvolvimento de uma pesquisa de estado da arte sobre o rap e
o hip hop, como recurso educativo na escola, mas Unica e simplesmente a
demonstracao da importancia do uso das culturas juvenis e, de modo especifico, o rap
como referéncia no espaco escolar, em estreita relagdo com os conteudos
curriculares.

Como ja mencionamos, diversos sdo os artigos, teses e dissertacbes que
pressupdem o rap e o hip hop, de modo geral, como elementos proficuos a serem
utilizados em sala de aula. O primeiro trabalho de relevancia a ser mencionado, trata-
se do livro “Rap e Educacao, Rap é educacao”, de Elaine Nunes de Andrade (1999),
gue se refere a uma coletanea de artigos relacionados ao rap e ao hip hop, de maneira
geral, e que discutem sobre importancia do movimento no cotidiano da juventude; isso
explicita alternativas de praticas pedagodgicas com o uso do rap, sendo uma
importante referéncia nas pesquisas sobre rap, hip hop e educacao, atualmente.

Assim como Andrade (1999), diversos sdo os autores que compreendem o
género musical rap como um instrumento significativo a ser utilizado em sala de aula,
principalmente no contexto da juventude da periferia.

Um autor importante a ser mencionado, o qual muito utilizamos como referéncia
para essa dissertacdo, trata-se de Juarez Dayrell. Dayrell defendeu sua tese de
doutorado pela Universidade de S&o Paulo (USP), em 2001, fazendo uma abordagem

sobre o rap e o funk na socializacdo da juventude. Embora o autor ndo trate
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especificamente sobre o rap como um instrumento educativo, no contexto de sala de
aula, ele aponta para a importancia de que os professores e educadores, em geral,
compreendam como ocorre 0 processo de socializacdo juvenil fora do contexto
escolar, pois tal condicdo, segundo o autor, € necessaria para a ampliacdo e
aprofundamento da dimensdo educativa, interferindo diretamente na pratica
pedagdgica em sala de aula.

Isso certamente é muito importante porque o0 que, muitas vezes, se percebe é
gue os professores possuem uma imagem idealizada de um jovem e, em alguns
momentos, acabam desconsiderando a realidade social em que tais jovens estao
inseridos. Isso acarreta o0 desenvolvimento de um trabalho pedagdgico
completamente desarticulado das vivéncias culturais do cotidiano juvenil, como o rap
e o funk, por exemplo.

No ano de 2002, ndo podemos deixar de mencionar o trabalho de Alexandre
Takara, intitulado “Contribuicdes do movimento hip-hop para uma educacéo
emancipadora: movimento hip-hop em Santo André”. Fruto de sua pesquisa de
mestrado, esse trabalho que, posteriormente, tornou-se um livro intitulado “Educagao
Inclusiva — Movimento Hip hop”, lancado em 2003, trata sobre as contribuicdes do
movimento hip hop por meio de suas diferentes linguagens, a saber, o rap, o break e
o grafite, para uma educagdo emancipadora e inclusiva no contexto escolar, bem
como o combate a violéncia.

O autor considera o hip hop como uma possibilidade de aproximacao da escola
aos alunos. Ele também compreende que a utilizacdo do hip hop no cotidiano escolar
seja um dos caminhos possiveis para incentivar a busca pelo conhecimento em
relacéo aos alunos.

Takara pressupde a necessidade de que a escola, na figura dos professores,
coordenadores e gestores exercite uma “escuta sensivel”’, ou seja, que tenham a
sensibilidade de interpretar os alunos. Ele ainda aponta a importancia de conhecer e
adotar pequenas mudancgas, comecando pelas reflexdbes sobre o ato de educar,
visando a valorizagdo das diferentes culturas e a celebracdo das diferencas no
cotidiano escolar.

Ainda no que tange ao rap e o hip hop e sua interface com a educacéao,
podemos apontar a tese de doutorado de Felipe Gustsack. Intitulada como “Hip-Hop:
educabilidades e tracos culturais em movimento”, defendida pelo programa de pos-
graduacéo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), no ano de 2003,
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essa tese aponta para as possibilidades de construcéo de referéncias para novos
caminhos de ensino-aprendizagem, que busquem a valorizacao das praticas culturais
no espago escolar.

De acordo com o autor, existem conhecimentos que se constroem a partir de
praticas e vivéncias que estdo para além de espacos considerados como
tradicionalmente pedagogicos. Diante disso, Gustsack considera a necessidade de
que essas praticas sejam transpostas para 0 espago escolar como nhovas
educabilidades. Ele aponta para as possibilidades de ampliacdo da educacédo nas
instituicdes escolares, por meio da utilizagdo dos conhecimentos, aos quais o autor
denomina de trans-escolares, como o movimento hip hop, por exemplo.

Outro trabalho importante a ser elencado nessa discussdo trata-se da
dissertacdo de Tania Maria Ximenes Ferreira, defendida em 2005, pelo programa de
pés-graduacdo da Universidade de Campinas (UNICAMP). O trabalho intitulado “Hip
Hop e educagao: mesma linguagem, multiplas falas”, aborda sobre o movimento hip
hop em seu contexto heterogéneo e multifacetado, buscando apresentar as
ambiguidades e conflitos presentes nesse movimento, evidenciando a trajetéria de
sua construcao na cidade de Campinas.

Ferreira se utiliza de metaforas, como “A torre de Babel” e “Rizomas”, para
abordar as possibilidades multiplas de construcdo do hip hop. Além disso, a autora
fala sobre as relacBes entre o hip hop e a educacéo, a partir da compreensao de que
0 movimento em muito se relaciona a uma proposta de educacdo multicultural.
Segundo a autora, “[...] a educagéao é tema pertinente ao hip hop, seja em espagos de
educacao ndo-formal, como oficinas em escolas ou em Casas de Cultura do Hip Hop,
nos seminarios, debates, foruns, seja nas letras de rap ou no graffiti [...]” (FERREIRA,
2005, p. 2).

Para além de considerar as possibilidades de utilizagdo do hip hop como
elemento, numa proposta de educacao multicultural (em espacos de educacao formal
ou nao-formal), a autora acredita que o hip hop em si, desde seu surgimento até os
dias atuais, apresenta caracteristicas que permitem considerar seu carater educativo.

Nessa mesma perspectiva de educacdo multicultural, outra producéo
importante a ser mencionada e que em muito se assemelha a proposta de nossa
dissertacao, trata-se do trabalho de Elizabeth Marciano da Silva. A dissertagéo
denominada “A escola e a cultura do jovem da periferia: um estudo sobre a relagao

entre movimento hip hop e curriculo”, apresentada ao programa de pds-graduacgao da
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Mackenzie, no ano 2004, teve como objetivo explorar as relagbes possiveis entre
curriculo escolar e cultura.

A autora realiza uma discusséo, apontando que o curriculo, em geral, apresenta
uma disseminacdo de padrdes de uma cultura considerada hegemonica e universal,
como se as culturas “ndo-tradicionais”, como as culturas populares, que comumente
tém os alunos como representantes, ndo pudessem ter o mesmo “valor intelectual”
(SILVA, 2004).

Diante disso, 0 que a autora propde € uma articulagdo entre contetdos
curriculares e cultura. Sob a perspectiva multicultural, ela prevé a necessidade e a
possibilidade de incluir manifesta¢des culturais nao tradicionais a escola, como o rap
e o hip hop, por exemplo, de modo a fazer com que o espaco de aprendizagem se
transforme também em espaco de reconhecimento e valorizacdo de culturas
representativas de grande parte dos alunos (SILVA, 2004).

Outro trabalho importante a ser apontado trata-se da dissertacdo de mestrado
de Sandra Regina Adéo, defendida no ano de 2006, pelo programa de pés-graduacéo
da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Nesse trabalho, intitulado
“Movimento hip hop: a visibilidade do adolescente negro no espacgo escolar’, a autora
apresenta o movimento hip hop como uma prética de afirmacédo de identidades de
jovens negros no espaco escolar.

Ela considera que o hip hop, como uma pratica educativa a ser utilizada no
contexto escolar, caracteriza uma nova reflexdo sobre os significados do corpo, bem
como suas diferentes formas de manifestacdo. Nesse sentido, a autora aponta para a
necessidade de novas discussfes acerca de praticas educacionais possiveis
atreladas a elementos significativos do cotidiano dos alunos, como o hip hop, por
exemplo.

Outra producao relevante a ser considerada para essa revisao trata-se da
dissertacdo de William de Goes Ribeiro, apresentada ao programa de pés-graduacéo
em Educacéo, da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), no ano de 2008. O
trabalho intitulado “Nés estamos aqui!”: o hip hop e a construgcao de identidades em
um espaco de producdo de sentidos e leituras de mundo”, debate sobre o hip hop
como um instrumento de analise para pensar as identidades, em especial, a
identidade negra.

Além de levantar uma discussdo sobre o hip hop como elemento de

contribuicdo na construcdo da identidade de maneira positiva, expressando a
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dualidade diferenca-igualdade na luta contra preconceitos e esteredtipos, o autor
também estabelece a interface do movimento com a educac¢éo. Para Ribeiro, existe a
necessidade de uma reflexdo sobre a escola, enquanto um espaco social excludente
e contraditorio.

O autor também aponta para a necessidade de construcdo de uma pratica
pedagdgica multicultural, que reconheca a diversidade cultural como algo que deva
ser valorizado e caracterize-se um meio de combate a preconceitos, estereétipos,
discriminacao negativa e desigualdades sociais, dentre elas, as raciais e educacionais
(GOES, 2008).

Um autor importante a ser mencionado, no que se refere a pesquisas
relacionadas ao rap e ao hip hop e sua interface com a educacao, trata-se de lvan dos
Santos Messias e o trabalho intitulado “Hip hop, educacdo e poder: o rap como
instrumento da educacao nao-formal” (2008). Em sua produgéo, realizada por meio
de pesquisa etnografica, Messias analisa as praticas educacionais do movimento hip
hop na cidade de Salvador. Em sua pesquisa, o autor busca apresentar o hip hop e,
de modo especifico, o género musical rap, como um importante elemento da educacao
nao-formal, contribuindo para a efetivagdo de um ensino humanizador, voltado para a
arte e para a musica.

Outro importante trabalho a ser mencionado, o qual muito utilizamos como
referéncia para essa dissertacdo, trata-se da dissertacdo de mestrado de lolanda
Macedo, defendida em 2010, pelo programa de pés-graduacdo da Universidade
Estadual do Oeste do Parana. O trabalho denominado “O discurso musical rap:
expresséo local de um fen6meno mundial e sua interface com a educagéo”, trata-se
de uma andlise, cujo objetivo principal € compreender os processos educativos,
inerentes ao hip hop e, de modo especifico, ao género musical rap.

Como ja pontuamos na introducéo, a dissertacdo de lolanda foi o primeiro
trabalho sobre o rap com o qual tivemos contato e que muito nos instigou para a
realizacdo de pesquisas na area da educacdo, relacionadas ao hip hop. Em sua
producéo, lolanda assinala o rap como um género musical muito consumido pelos
jovens das periferias brasileiras e com o qual muito se identificam. A autora considera
que a identificacdo dos jovens com o rap ultrapassa os limites de simplesmente ouvir
as cancgdes, mas perpassa por uma construcdo estética, comportamental, politica e

ideoldgica.



64

A autora também pontua que os processos educativos, intrinsecos ao rap,
decorrem, sobretudo, em relacdo ao entendimento da educagdo em seu sentido
amplo. Nessa acepcdo, ela compreende que o rap, enquanto discurso musical
deliberado, possibilita um processo de educacéo informal. Nesse sentido, a autora
acredita que, ao expor em suas letras a criminalidade e a violéncia, os rappers
objetivam o convencimento do publico, para que se compartilhe um determinado
entendimento da realidade historica, em particular, a segregacédo econémica e social
vivenciada pela periferia. Com base no discurso e ato educativo informal, os rappers
também pretendem, segundo a autora, estimular uma mudanca de comportamento
em seus ouvintes, para que participem da estratégia de a¢do que construiram, visto
gue almejam uma mudanca social (MACEDO, 2010).

Outra producéo relevante a ser considerada para essa revisao trata-se da tese
de doutorado de Geyza Rosa Oliveira Novais Vidon, defendida no ano de 2014, pela
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES). Em seu trabalho, intitulado como “A
narratividade do hip hop e suas interfaces com o contexto educacional”’, Vidon
preconiza uma discusséo sobre o0 espaco escolar como espaco de reproducéo de uma
ideologia hegeménica. Diante disso, a autora realiza uma analise de um projeto
denominado “Escola de Rimas”, buscando compreender como as préticas discursivas
do hip hop podem contribuir para ressignificar o contexto cultural na escola.

A autora ainda aponta a necessidade de ouvir os educandos e a importancia
de que os educadores busquem, além do curriculo oficial, além das salas de aula, que
saiam do comum e da engessada educacdo bancaria, mas que busquem meios de
desenvolver uma préatica pedagdgica rica e produtiva de saber e de saberes,
utilizando-se de tantas praticas discursivas comuns aos alunos, como o hip hop, por
exemplo, e que ainda sédo fortemente marginalizadas no espaco escolar (VIDON,
2014).

Apesar de termos apontado até aqui teses e dissertacdes relacionadas ao rap
e ao hip hop e a interface com a educacao, gostariamos de falar também sobre dois
artigos, os quais consideramos muito relevantes para essa revisdo. Um deles,
intitulado “Rap nacional: a juventude negra e a experiéncia poético-musical em sala
de aula”, que se configura como uma produgéo de Ana Claudia Florindo Fernandes,
Raquel Martins e Roséangela Paulino de Oliveira. Nesse artigo, publicado no ano de
2016, pela revista do Instituto de Estudos Brasileiros, as autoras buscaram

desenvolver uma discusséo acerca da utilizacdo do rap nacional no ambiente escolar,



65

como meio de problematizar junto aos jovens a histéria da escravidao do Brasil, bem
como a disseminacéo e perpetuacao do preconceito racial na sociedade brasileira.

Nesse artigo, as autoras abordam algumas experiéncias, realizadas com
adolescentes, em oficinas baseadas no rap, discutindo em que medida esse género
musical, constituido de multiplas linguagens, pode contribuir para os processos de
formacao do jovem afrodescendente e morador da periferia de S&o Paulo, para a
afirmacdo da sua identidade pela via do reconhecimento. Além disso, as autoras
compreendem a utilizacdo do rap em estreita articulacdo com os conteudos
curriculares, como uma forma de enriquecer os conhecimentos da juventude urbana
a respeito da linguagem, possibilitando uma entrada na escrita mais significativa e
relevante, do ponto de vista cultural (FERNANDES; MARTINS; OLIVEIRA, 2016).

Para finalizar essa revisdo, gostariamos de apontar um importante trabalho a
ser considerado, no que se refere a relacdo entre rap e educacédo, que se trata do
artigo intitulado “Com que curriculo eu vou pro rap que vocé me convidou?”, de Ana
Silvia Andreu da Fonseca, publicado em 2015, também pela revista do Instituto de
Estudos Brasileiros. Nesse artigo, a autora elenca uma discussdo sobre a
necessidade e importancia da utilizacdo do rap nacional em sala de aula do
Ensino Médio. A autora justifica sua proposta ao pontuar que o rap se caracteriza
como uma forma hibrida de linguagem e de manifestacdo artistico-cultural,
adequando-se, portanto, aos indicativos da LDB, dos PCNs e das teorias pos-
criticas do curriculo.

Além disso, a autora considera que o rap, enquanto uma producao hibrida,
pode contribuir, em termos de materialidade linguistica e de contetudo, de modo
indissociavel. Fundamentada em uma perspectiva multiculturalista de educacao, a
autora evidencia que a utilizacdo do género rap no Ensino Médio, na grande
area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, pode muito colaborar para
uma compreensao critica de problemas do mundo contemporaneo.

ApOs essa breve reviséo tedrica sobre o rap e o hip hop em geral, passamos
para o capitulo dois, no qual apresentamos uma discussdo sobre a relacdo entre
juventude e escola, fazendo alguns apontamentos sobre a evaséo escolar no ensino

médio e o desinteresse pela aprendizagem.
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CAPITULO I
A RELACAO ENTRE JUVENTUDE E ESCOLA

Tendo apresentado uma discussao tedrica sobre as transformacées do periodo
pés-moderno, sobre a juventude e 0s agrupamentos juvenis e sobre 0 rap como um
item de mediacao entre 0s sujeitos jovens, nesse capitulo, passamos a uma discussao
sobre a relacéo entre juventude e escola, na contemporaneidade.

Realizamos um debate sobre a evaséo escolar no ensino médio, entendendo-
a como um fendbmeno complexo e ocasionado por diferentes fatores, além de
discutirmos sobre o0 desinteresse pela aprendizagem, tendo como pressuposto a ideia
de que os fatores intraescolares, como curriculos e metodologias distantes da
realidade social dos alunos, contribuem para a producdo do desinteresse pela

aprendizagem e, consequentemente, colaboram na ocorréncia da evasao escolar.

2.1Que no meio do caminho da educacgédo havia uma pedra2*: evasao escolar

no ensino médio

A educacdo caracteriza-se como uma politica publica, prevista em lei,
configurando-se um direito de todos. A Constituicdo Federal de 1988, em seus artigos
205 e 206, institui que a educacao € de responsabilidade do Estado e da familia e
estabelece, também, principios de igualdade de condicbes para 0 acesso e
permanéncia dos sujeitos na escola.

O direito a educacéo é reafirmado pelo Estatuto da Crianca e do Adolescente
(ECA, 1990) e pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo (LDB 9394/96).

Em sua configuracgdo inicial, a LDB 9394/96 n&o dispunha sobre ensino médio
como uma etapa obrigatdria de ensino. Apresentava apenas, em seu artigo 4°, inciso
II, o seguinte dever do Estado: “progressiva extensao da obrigatoriedade e gratuidade
ao ensino médio”.

Entretanto, o ensino médio, como etapa de ensino obrigatéria, s6 veio a ser
efetivado no ano de 2009, mediante a lei n°® 12.061, que altera o inciso Il do artigo 4°
e gque dispde sobre a universalizacdo do ensino médio. Atualmente, na LDB, alterada

pela lei 12.796 de 2013, o ensino médio € citado como etapa de ensino obrigatéria.

24 Trecho da musica “Duas de cinco”, artista Criolo, album Convoque seu Buda (2014).
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Caracterizado como a terceira e Ultima etapa da educacéo basica, o ensino
médio tem a duragdo minima de trés anos, sendo destinado ao atendimento de jovens
entre 15 e 17 anos.

Com a politica de universalizacdo e obrigatoriedade do ensino médio, que
expandiu a quantidade de matriculas nas escolas estaduais para o atendimento de
jovens, o acesso a escola no Brasil cresceu significativamente. Entretanto, garantir o
acesso a escola, por meio do aumento da quantidade de vagas, ndo significa
necessariamente garantir a permanéncia na escola.

O histérico do ensino médio no Brasil vem sendo fortemente marcado pela
problemética da evasao escolar.

A evasdo escolar, aqui caracterizada como o abandono a escola®®, é uma
realidade na educacéo brasileira, afetando principalmente os sujeitos estudantes da
rede publica de ensino. Apesar de ser um fendmeno recorrente em todas as etapas
da educacdo basica e mesmo no ensino superior, € no ensino médio que ela ocorre
de forma mais expressiva, principalmente em turmas do primeiro ano.

De acordo com dados obtidos pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (INEP), em relacdo a evaséo escolar no ensino médio,
no periodo de 2012 a 2015, no contexto geral do Brasil, temos:

GRAFICO 5: Evasdo Escolar no Ensino Médio no Brasil
(2012 - 2015)

10,4

Fonte: Grafico elaborado pela autora a partir de dados obtidos pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira (INEP)

25 Nessa pesquisa, evasdo escolar e abandono a escola serédo considerados sinénimos.
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Embora o grafico demonstre uma queda percentual no indice de evasao escolar
no pais, no estado do Parand, os dados séo diferentes. No grafico abaixo, é possivel
perceber um aumento no quadro da evasao escolar no ensino meédio em mais de 10%,

em quatro anos, no estado do Parana.

GRAFICO 6: Evasdo Escolar no Ensino Médio - Parana
(2012 - 2015)

=
o

O P N W b~ U1 O N 0O ©

Fonte: Gréafico elaborado pela autora a partir de dados obtidos pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira (INEP)

No ambito geral da cidade de Cascavel/PR, local onde efetivou-se essa

pesquisa, temos uma alternancia de dados:

GRAFICO 7: Evasdo Escolar no Ensino Médio -
Cascavel/PR (2012 - 2015)
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Fonte: Gréfico elaborado pela autora a partir de dados obtidos pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira (INEP)
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Se consideramos o numero de alunos matriculados no ensino médio, na cidade
de Cascavel, que, segundo dados do INEP, em 2015, foi de aproximadamente 11.882
alunos?®, tendo em vista que 5,6% se evadiram da escola, temos uma média de
aproximadamente 665 alunos que abandonaram a escola.

O resultado se torna de fato alarmante quando verificamos a quantidade de
alunos matriculados no ensino médio em ambito brasileiro. De acordo com dados do
INEP, o numero total de matriculas, no ensino médio, no ano 2015, entre escolas
estaduais do ensino médio urbano, rural, em periodo parcial ou integral, é de
aproximadamente 10.029.799 (dez milhdes, vinte nove mil, setecentos e noventa e
nove) matriculas. Embora o percentual de evasdo escolar, para o ano de 2015, seja
aparentemente baixo, com 7,8%, se calculado em relacdo ao numero total de
matriculas, temos que aproximadamente 782.325 (setecentos e oitenta e dois mil,
trezentos e vinte e cinco) alunos abandonaram a escola, no ano de 2015, e isso €
muito sério.

“‘Apenas 45% dos jovens no Brasil concluem o Ensino Médio e, a maioria
destes, em torno de 60% o fazem em condigbes precarias: noturno e/ou supletivos”
(BRASIL, 2006, p. 7). Esses dados certamente nos fazem pensar em quais fatores
vém acarretando a evasdo escolar em nosso pais, além da necessidade de
buscarmos alternativas para que isso seja solucionado.

As discussbes sobre as possiveis causas da evasdo escolar sdo muito
diversas. Segundo Diniz e Quaresma (2015), a evaséo escolar pode estar relacionada
a fatores extraescolares, ou seja, questdes externas a escola, e fatores intraescolares,
ou seja, questdes préprias da escola.

Entre os fatores extraescolares, podemos citar: trabalho, condigao
socioeconbmica, gravidez precoce, envolvimento com drogas, violéncia, etc.

O trabalho € um fator extraescolar, que comumente é apontado nas pesquisas
académicas como como uma das possiveis causas da evasdo escolar no ensino
médio. A necessidade de um emprego, por parte do jovem, seja para suprir suas
préprias necessidades de consumo, ou auxiliar no rendimento familiar, muitas vezes,
torna-se um obstaculo para a permanéncia na escola, colaborando para que o jovem

abandone os estudos. Por vezes, o cansacgo e o desencontro de horarios fazem com

26 Sem contarmos as matriculas da Educacgédo de Jovens e Adultos (EJA).
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gue o jovem tenha que escolher entre escola e trabalho, sendo que, frequentemente,
ndo é a escola que acaba sendo a prioridade.?’

O trabalho, como possivel causa da evasao escolar, também esta atrelado a
outro fator extraescolar, que € a condicdo socioecondmica, na qual o sujeito se
encontra. A condi¢cao socioecondmica em relacdo ao abandono escolar pode ser uma
possivel explicacdo do porqué a evasdo escolar atinge, de modo mais expressivo,
jovens de baixa renda, estudantes de escola publicas, principalmente, alunos do
periodo noturno, do que o0s jovens provenientes de classes mais abastadas e
estudantes de escolas privadas. De acordo com dados da Sintese de indicadores
sociais de 2010, do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE:

A taxa de escolarizacao liquida, analisada pelos quintos do rendimento
mensal familiar per capita, revela fortes desigualdades entre os mais
pobres e os mais ricos: no primeiro quinto (os 20% mais pobres),
somente 32,0% dos adolescentes de 15 a 17 anos de idade estavam
no ensino médio, enquanto no Ultimo quinto (20% mais ricos), essa
oportunidade atingia quase 78% deste grupo, revelando que a renda
familiar exerce grande influéncia na adequacédo idade/série
frequentada (IBGE, 2010, p. 47).

Isso significa que uma parcela muito alta de criancas e adolescentes,
provenientes de classes pobres, esta fora da escola, o que indica que o fator
socioecondmico n&do pode ser desconsiderado quando se fala em evasao escolar.

Outro fator extraescolar, apontado em pesquisas como uma possivel causa
para que a evasao se efetive, é a falta de envolvimento da familia nas questdes
escolares. O ndo acompanhamento dos pais e responsaveis em relacao a frequéncia
do jovem na escola, a falta de acompanhamento do rendimento escolar, a néao
participacdo em reunides convocadas pela escola, etc., sdo apontadas como fatores
gue em muito colaboram para que o jovem deixe de frequentar a escola, com ou sem
0 consentimento de seus responsaveis.

Além dos diversos fatores extraescolares que contribuem para que a evasao
ocorra, é necessario falarmos sobre os fatores intraescolares, uma vez que se nota

que tais fatores pouco tém sido apontados nas pesquisas académicas, como

27 O fato da escola nao ser prioridade para uma parcela significativa de criancas e jovens na sociedade
atual convém ser analisada de modo aprofundado (o que néo é o foco dessa pesquisa). E necessario
que se repensem questdes sobre a funcdo social da escola e quais objetivos essa instituicdo vem
buscando atingir, que de certo modo tem feito com que a juventude néo tenha a escola como uma de
suas prioridades.
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contribuintes no processo de abandono dos alunos a escola. Os fatores

intraescolares:

[...] possuem origem pedagdgica, como o curriculo, a carga horéria das
disciplinas, o ambiente escolar, aulas tradicionais, os professores
(desqualificados, desmotivados e mal remunerados), as sucessivas
repeténcias, a distorcao idade-série, a formacao deficitaria no Ensino
Fundamental e a frustracdo em relacdo ao conteldo que nédo faz
conexdes com o cotidiano nem apresenta aplicacGes futuras, etc.
(DINIZ; QUARESMA, 2015, p. 28).

A repeténcia é apontada como um fator intraescolar, que pode contribuir para
gue o aluno se evada da escola. De acordo dom Diniz e Quaresma (2015, p. 29): “[...]
as sucessivas reprovacoes [...] contribuem para o desinteresse dos jovens e exercem
grande influéncia na decisdo de continuar ou ndo os estudos, principalmente por
ocasionar a distor¢cao idade-série”.

A distorcdo idade série caminha lado a lado com a repeténcia. Ela ocorre
guando o aluno tem sucessivas reprovacfes ou abandona a escola e volta a
frequenta-la, posteriormente. Nesse contexto, ele fica em ‘desajuste’ com relagdo a
idade considerada adequada para cada ano escolar, sendo assim, passa a conviver
com colegas de idades diferentes da sua, o que pode vir a ocasionar o abandono da
escola, ou, ainda, levar jovens em idade escolar a iniciar a frequéncia a educacéao de
jovens e adultos, bem como supletivos.

Outro fator instraescolar importante a ser mencionado e que pode contribuir
para que a evasao escolar ocorra, trata-se das metodologias utilizadas em sala pelos

professores. De acordo com Diniz e Quaresma:

Apesar de todos os avangos dos ultimos anos, as aulas continuam no
mesmo formato tradicional que tinham no século XIX, com contetdos
fragmentados e descontextualizados, curriculos extensos, alunos
enfileirados, com o quadro e giz sendo os recursos didaticos mais
utilizados (ou os unicos!) (DINIZ; QUARESMA, 2015, p. 28).

Juarez Dayrell também, analisando metodologias de ensino empregadas,
pondera que € comum os professores “[...] ministrarem uma aula com os mesmos
conteudos, mesmos recursos e ritmos para turmas de quinta série, por exemplo, de
uma escola particular do centro, de uma escola publica diurna, na periferia, ou de uma
escola noturna” (DAYRELL, 2001b, p. 139). Isso de fato revela a dificuldade da escola
e dos professores no reconhecimento do jovem como sujeito sociocultural, no espaco

escolar, e leva-nos a questionar a quem de fato serve a escola.
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Outro fator intraescolar trata-se do curriculo. O curriculo escolar diz respeito ao
rol de conteudos, definidos socialmente (pelos burocratas do saber, como diria
Maffesoli), que norteiam o processo de ensino e aprendizagem escolar. Segundo
Veiga (2002):

Curriculo é uma construcéo social do conhecimento, pressupondo a
sistematizacdo dos meios para que essa construcdo se efetive; € a
transmissdo dos conhecimentos historicamente produzidos e as
formas de assimila-los; portanto, producdo, transmisséo e assimilacao
séo processos que compdem uma metodologia de construcao coletiva
do conhecimento escolar, ou seja, o curriculo propriamente dito.

Nesse sentido, o curriculo refere-se a organizacdo do conhecimento
escolar. (VEIGA, 2002, p. 7).

Entretanto, o curriculo escolar, longe de ser uma ‘construgdo social de
conhecimento’, trata-se mais de uma enciclopédia de contetdos a serem transmitidos
aos alunos, sem a menor relacdo com a sua realidade social. Um curriculo
desvencilhado da prética social do educando pode ser considerado um fator de
abandono escolar, quando compreendemos que, para muitos alunos, estudar um
conteldo que aparentemente ndo estd relacionado ao seu cotidiano ndo é
significativo.?®

Debater sobre a problematica da evasao escolar ndo diz respeito a buscar os
possiveis culpados na ocorréncia desse fendmeno, seja o aluno, a familia, o professor,
a escola ou a falta de politicas publicas que garantam o acesso e permanéncia do
aluno na escola. Mas, trata-se de analisar o contexto geral de ocorréncia do fenémeno,
buscando alternativas possiveis para solucionar essa problematica.

Embora compreendamos a evasédo escolar como um complexo fendémeno,
ocasionado pela combinacéo de fatores diversos, sejam eles extra ou intraescolares,
0 que destacamos nessa pesquisa € a desconexao do conhecimento curricular com
as praticas cotidianas dos sujeitos jovens. Mesmo nédo sendo fator preponderante no
abandono a escola, a desconex&o do conteudo, com elementos da realidade social
dos alunos, corrobora com o desenvolvimento do seu desinteresse pela

aprendizagem.

28 Salientamos que ndo pressupomos a ideia de que a educacao deve ser baseada exclusivamente no
cotidiano e interesse dos alunos, mas defendemos a ideia de que ha necessidade de articular os
contelidos curriculares com as praticas cotidianas dos sujeitos, tornando o ensino mais significativo e
atrativo.
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Embora o desinteresse pela aprendizagem possa estar relacionado a fatores
extraescolares, é necessario problematizar esse assunto, uma vez que temos
percebido que o desinteresse, ainda que esteja ligado a questbes alheias a escola,
esta também, sendo muito mais, atrelado as questdes proprias da escola, ou seja,
questdes intraescolares, como o curriculo e metodologias.

Nesse contexto, no proximo topico, falaremos de modo especifico sobre o
desinteresse pela aprendizagem e a desconexao dos conteudos curriculares com as
praticas cotidianas de sociabilidade dos sujeitos jovens, analisando teoricamente o
que as pesquisas vém indicando sobre essa temética, que consideravelmente pode

ser apontada como um dos fatores que ocasionam a evasao escolar.
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2.2 Um ensino distante da realidade e o desinteresse pela aprendizagem

Quando se discute sobre evasdo escolar, conforme apresentado
anteriormente, € necessario considerar a influéncia de diversos fatores para
ocorréncia do fen6meno. Entretanto, percebe-se que, grande parte das pesquisas que
tratam sobre evasdo escolar no ensino médio, partem do principio de que as causas
extraescolares s8o 0s principais motivos para ocorréncia da evasao escolar, sendo
indicadas, principalmente, questdes como o trabalho, a familia e a vulnerabilidade de
grupos menos favorecidos. Pouco se debate acerca das questdes intraescolares
como influentes no processo de abandono a escola.

Em contrapartida a essas pesquisas, buscamos problematizar, nessa
dissertacdo, a evasdo escolar a partir de fatores intraescolares, pois, embora
tenhamos a compreensao de que esse seja um fendmeno complexo, queremos
investigar como a escola vem se posicionando perante a tal fato.

Diante disso, partindo do pressuposto de que as questdes intraescolares
também corroboram no processo de evasao escolar juvenil, nessa pesquisa,
problematizamos o desinteresse pela aprendizagem como uma das possiveis causas
para a evasao escolar no ensino médio.

Essa problematizagdo tem como referéncia uma pesquisa realizada pela
Fundacao Getulio Vargas (FGV), no ano de 2009, sobre os motivos para evasao
escolar. Essa pesquisa pontua que 40,3% dos alunos, entre 15 e 17 anos, que
abandonam a escola, o fazem por desinteresse pela aprendizagem.

Quando se fala em abandono ou evasao escolar, € comum a justificativa de
professores e equipe pedagdgica de que os jovens deixam de estudar pela
necessidade de trabalhar. Isso também pode ser percebido, nas pesquisas
académicas, em que as questdes extraescolares sdo apontadas como principais
causas para o abandono da escola e, de modo enfatico, ha a questéo do trabalho.

Entretanto, o trabalho como fator influente na ocorréncia da evasao escolar, no
ensino médio, aparece como segunda maior causa na pesquisa realizada pela
Fundacao Getulio Vargas (2009), sendo que 27,1% dos alunos deixam de estudar
para trabalhar. Diante desses dados, é necessario problematizarmos, também, o
desinteresse pela aprendizagem, que aparece como principal fator de abandono a
escola, buscando compreender os possiveis fatores que o ocasionam e, quem sabe,

apontar alternativas para mudanca desse contexto.
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O desinteresse pela aprendizagem, caracterizado como uma das condi¢cbes
enfrentadas pelos professores na atualidade, pode ser causado pela combinacdo de
fatores diversos, sejam eles extraescolares ou intraescolares. Nesse contexto, o0 que
intentamos nessa pesquisa € uma discussao sobre o fendmeno do desinteresse pela
aprendizagem, decorrente da desconex&o dos contetdos curriculares com as praticas
cotidianas de sociabilidade dos sujeitos jovens (as culturas juvenis).

Diante disso, é necessario compreender porque 0s conteudos curriculares sao
sobremaneira trabalhados de modo desvencilhado da realidade social dos alunos,
quando, de fato, estudos apontam que estabelecer uma articulagdo entre
conhecimento curricular e as praticas cotidianas € uma maneira de fazer com o que o
jovem tenha interesse por aprender.

Primeiramente, € preciso considerar que a escola é uma instituicdo social
fortemente arraigada nos principios do periodo moderno; desse modo, h& socialmente
um predominio de entendimento de que escola se caracteriza como um espacgo

erudito de razdo e de conhecimento. De acordo com Candau:

A cultura escolar dominante em nossas instituicbes educativas,
construida fundamentalmente a partir da matriz politico-social e
epistemolégica da modernidade, prioriza o comum, o uniforme, 0
homogéneo, considerados como elementos constitutivos do universal.
Nesta Otica, as diferencas sdo ignoradas ou consideradas um
“problema” a resolver (CANDAU, 2011, p. 241).

Diante disso, o conhecimento curricular, histérico, socialmente produzido,
citado por Young (2007) como “conhecimento poderoso™?®, por vezes’, é “endeusado”
pela instituicdo escolar como algo incontestavel. Pereira (2004, p. 21) pontua que “[...]
a escola e o curriculo continuam centrados nos padrdes culturais dominantes e as
culturas maternas dos grupos minoritarios continuam a ser ignoradas”.

Nesse contexto, o que ocorre € um constante desprezo da escola pelo
conhecimento cotidiano e pelas culturas populares, fazendo com que muitos
professores pressuponham a ideia de que partir de praticas cotidianas € uma forma
de “esvaziamento de conteudo”. Desse modo, os conteudos curriculares séo
trabalhados de forma desconexa em relagédo ao cotidiano e realidade dos alunos,

fazendo com que muitos nao tenham interesse por aprender.

29 O conceito de conhecimento poderoso, utilizado por Young (2007), ndo se refere a quem tem mais
acesso ao conhecimento ou quem o legitima, mas refere-se ao que o conhecimento pode fazer.
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Além disso, ainda h& no meio escolar um entendimento de que o conhecimento
cotidiano, ou o “senso comum” € algo a ser superado e que partir do interesse do
aluno é perder a especificidade da escola, enquanto instituicdo socializadora do
conhecimento especializado, 0 que descaracteriza a funcdo do professor como
detentor e mediador desse conhecimento.

Essa, sem duvida, é uma demonstracdo de que a escola moderna funciona a
partir de uma légica hierarquizada e verticalizada de relacdes de poder e de
conhecimento, a qual Michel Maffesoli denomina de lei do Pai.

Segundo Moreira e Candau (2007):

[...] a “hierarquia” que se encontra no curriculo, com base na qual se
valorizam diferentemente os conhecimentos escolares e se “justifica”
a prioridade concedida a matematica em detrimento da lingua
estrangeira ou da geografia, deriva, certamente, de relacdes de poder.
Nessa hierarquia, se supervalorizam as chamadas disciplinas
cientificas, secundarizando-se os saberes referentes as artes e ao
corpo. Nessa hierarquia, separam-se a razdo da emogéo, a teoria da
pratica, o conhecimento da cultura. Nessa hierarquia, legitimam-se
saberes socialmente reconhecidos e estigmatizam-se saberes
populares. Nessa hierarquia, silenciam-se as vozes de muitos
individuos e grupos sociais e classificam-se seus saberes como
indignos de entrarem na sala de aula e de serem ensinados e
aprendidos. Nessa hierarquia, reforcam-se relacbes de poder
favoraveis a manutencdo das desigualdades e das diferencas que
caracterizam nossa estrutura social (MOREIRA; CANDAU, 2007, p.
25).

Essa verticalizacdo de poder e de conhecimento também se efetiva em

decorréncia da supervalorizacdo desse “conhecimento poderoso”. De acordo com
Young (2007):

Se o0 objetivo das escolas é “transmitir conhecimento poderoso”, as
relagBes professor-aluno acabam tendo caracteristicas especificas em
virtude desse objetivo. Por exemplo: Seréo diferentes das relacbes
entre colegas e, portanto, hierarquicas; (...) ndo serdo baseadas em
escolhas do aluno (YOUNG, 2007, p. 1295).

Quando se trata da desconexao entre contetdo curricular e praticas cotidianas
e a producdo de um desinteresse pela aprendizagem, a desvalorizacdo do
conhecimento cotidiano talvez seja um ponto importante a ser problematizado, porque
0 que comumente é visualizado nas praticas educativas e curriculos é uma escola que
valoriza determinado tipos de conhecimento e determinadas formas de cultura, em

detrimento de outras.
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A escola como instituicdo esta construida tendo por base a afirmacao
de conhecimentos considerados universais, uma universalidade
muitas vezes formal que, se aprofundarmos um pouco, termina por
estar assentada na cultura ocidental e europeia, considerada como
portadora da universalidade (CANDAU, 2008, p. 33).

Nesse sentido, em virtude desse carater padronizador e homogeneizador,
caracteristico da instituicdo escolar, vemos a desvalorizacdo das culturas populares
gue estdo imersas no cotidiano de nossa juventude. Desse modo, embora a
diversidade seja a palavra da moda na atualidade, essa valorizacdo da diversidade
ndo se materializa na pratica educativa. Ndao ha espaco no meio escolar para a
diversidade, para o heterogéneo. Nao ha espaco para o ser jovem na escola; muito

pelo contrario, quanto mais igual, quanto mais homogéneo, melhor.

A homogeneizacdo dos sujeitos como alunos corresponde a
homogeneizagdo da instituicdo escolar, compreendida como
universal. A escola é vista como uma instituigdo Unica, com 0s
mesmos sentidos e objetivos, tendo como fungdo garantir a todos o
acesso ao conjunto de conhecimentos socialmente acumulados pela
sociedade. Tais conhecimentos, porém, sdo reduzidos a produtos,
resultados e conclusdes, sem se levar em conta o valor determinante
dos processos. Materializado nos programas e livros didaticos, o
conhecimento escolar se torna "objeto", "coisa" a ser transmitida.
Ensinar se torna transmitir esse conhecimento acumulado e aprender
se torna assimild-lo. Como a énfase é centrada nos resultados da
aprendizagem, o que é valorizado sdo as provas e as notas e a
finalidade da escola se reduz ao "passar de ano". Nessa ldgica, nao
faz sentido estabelecer relacdes entre o vivenciado pelos alunos e o
conhecimento escolar, entre o0 escolar e o extraescolar, justificando-se
a desarticulacdo existente entre o conhecimento escolar e a vida dos
alunos (DAYRELL, 2001b, p. 139).

Essa ‘marcha’ da escola, em defesa de uma razdo e de um conhecimento
erudito, vem impossibilitando que o conhecimento cotidiano adentre a instituicao
escolar, o que consequentemente tem feito com que os conteldos curriculares sejam
trabalhados em sala pelos professores, de modo absolutamente distante da realidade
social dos alunos, o que, possivelmente, pode contribuir no desenvolvimento de um
desinteresse pela aprendizagem.

Além disso, € necessario considerar também que a rigidez da escola, no
disciplinamento de horarios, de regras e de conteudos, limita em muito as formas de
aprendizagens diferenciadas e referenciadas na realidade social dos alunos, no
cotidiano, no ludico, pois, quando se foge do ‘pedagogicamente correto’, tem-se a

sensacao de que se esta fazendo algo pouco sério. Diante disso, Juarez Dayrell
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pontua que o maior problema da escola € o de ndo incorporar a cultura do jovem. Os
alunos sentem que qualquer coisa que aconteca fora do mundo escolar é mais
interessante e responde mais efetivamente a etapa que estdo vivendo (DAYRELL,
2003). Ou seja, o curriculo ainda € muito distante das necessidades dos desafios do
mundo em que vivem os alunos.

Segundo Roseli Regis dos Reis, o curriculo escolar, “[...] longe de propor
conteudos que efetivamente transformem a condi¢cdo do aluno [...] é absolutamente
inécuo, incapaz de interpelar o aluno, de dar um novo sentido a sua vida [...]", (REIS,
2012, p. 13). Ou seja, o conteudo curricular, desarticulado da realidade social do
aluno, pode ser considerado um meio de producdo do desinteresse pela

aprendizagem.

[...] o aluno aprende quando, de alguma forma, o conhecimento se
torna significativo para ele, ou seja, quando estabelece relagbes
substantivas e ndo arbitrarias entre o que se aprende e o que ja
conhece. E um processo de construcéo de significados, mediado por
sua percepcdo sobre a escola, o professor e sua atuacdo, por suas
expectativas, pelos conhecimentos prévios que ja possui. A
aprendizagem implica, assim, estabelecer um dialogo entre o
conhecimento a ser ensinado e a cultura de origem do aluno
(DAYRELL, 2001b, p. 156).

Essa dificuldade da escola em estabelecer uma articulacao entre o contetdo
curricular e as préticas cotidianas, relacionadas as culturas juvenis, também pode
estar atrelada a ideia de que a escola moderna € encarada como um mecanismo de
formacao do jovem para o trabalho. Nesse contexto, o condicionamento disciplinar, a
docilizagdo dos corpos, a constante imposicao de regras e a busca pela uniformidade
na escola justificam-se, na compreensao de que “[...] em um modelo ideal, muito
préximo aquele que regia o mundo do trabalho e o trabalhador, esperava-se que o
aluno fosse disciplinado, obediente, pontual e se envolvesse com os estudos com
eficiéncia e eficacia” (DAYRELL, 2007, p. 1119).

Nesse sentido, quando se foge dessa légica disciplinar e de rigidez, quando
sao propostas formas de tornar o ensino prazeroso e significativo, tem-se a falsa ideia
de que néao se esta produzindo.

Além disso, a escola por sua propria caracteristica de instituicdo social, apoia-
se numa légica de homogeneizacdo, que dificulta a expressdo do politeismo de
valores presentes na sociedade contemporadnea. Dessa maneira, as praticas

escolares geralmente tentam gerar um silenciamento dos jovens enquanto sujeitos
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sociais na escola, muitas vezes, fazendo com que se desinteressem pela

aprendizagem. A escola acaba, entdo, buscando promover:

[...] a invisibilidade das praticas que ndo se encaixam nos cotidianos
escolares institucionalizados e pouco abertos para as expressividades
das culturas juvenis. Nesse contexto, o jovem é homogeneizado na
condicdo de aluno que necessita responder positivamente aos
padrées do “ser estudante” que a instituicdo almeja (MARTINS;
CARRANO, 2011, p. 45).

Juarez Dayrell (2007) aponta que a escola, da maneira como esté organizada,
considera uma determinada condicao juvenil de forma idealizada, ou seja, ela tende a
nao reconhecer o jovem que ha no aluno. A escola trata 0 jovem como um vir a ser,
como uma fase de transicéo, na qual o jovem so sera alguém quando chegar a fase
adulta, quando encontrar um emprego, quando se formar, etc. Vive-se e educa-se a

espera de um por vir, a espera de um depois.

Diante dessas representagcfes e estigmas, o jovem tende a ser visto
na perspectiva da falta, da incompletude, da irresponsabilidade, da
desconfianga, o que torna ainda mais dificil para a escola perceber
guem ele é de fato, o que pensa e é capaz de fazer. A escola tende a
nao reconhecer o “jovem” existente no “aluno”, muito menos
compreender a diversidade, seja étnica, de género ou de orientagédo
sexual, entre outras expressfes, com a qual a condi¢cdo juvenil se
apresenta (DAYRELL, 2007, p. 1117).

Sendo organizada por concepcdes e perspectivas do mundo adulto para a
juventude, a escola é caracterizada como um espago em que predomina uma légica
de imposic¢oes, de um dever ser, a busca pela formacao do sujeito, a partir de uma
identidade univoca, um espaco de descaracterizacdo das diferencas e a constante
“anulacdo do momento presente™.

Pautada em uma perspectiva que visualiza a juventude como um vir a ser, a
escola estda a espera do depois, atuando e prezando pelo “futuro”, o que,
consequentemente, gera uma desconsideragdo do momento presente, que é
visualizada na constante desvalorizacdo do jovem como sujeito sociocultural, no
contexto escolar, ou seja, 0 ndo reconhecimento da condig&o juvenil.

As transformacfes visiveis no periodo pos-moderno ainda nao foram
percebidas e incorporadas pela escola, que continua com seus principios modernos,

atuando como um espaco de praticas excludentes em relacdo a juventude e aos

30 Termo utilizado por Roseli Regis dos Reis no texto “A escola e a produgéo do desinteresse” (2012).
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diferentes modos de ser jovem na sociedade atual, bem como a dificuldade de
reconhecimento e didlogo com as diferentes tribos e culturas juvenis, as quais, de um
modo ou de outro, se fazem presentes no espaco escolar.

Quando o jovem chega a escola, organizada com determinadas regras, com
uma logica que busca produzir uniformidades, ele é compelido a converter-se na

condicdo de aluno, um ser “sem luz’, que vira a ser ‘“iluminado”, a partir da
interiorizacdo da disciplina escolar, que frequentemente busca a subserviéncia como
condicdo para a apropriacdo do conhecimento.

Ocorre, porém, que o publico, o qual a escola atende (jovens e adolescentes),
vem estabelecendo novas formas de sociabilidade no periodo contemporéaneo, que
justamente se contrap6em a légica organizacional da escola, mas que, de toda forma,
tem se manifestado no espago escolar “...] observa-se que a escola, ainda que de
maneira um tanto timida, tem se constituido em um espaco que vai sendo conquistado
pelas préaticas culturais juvenis” (MARTINS; CARRANO, 2011, p. 49).

A juventude, como categoria socialmente construida, visualizada a partir das
tribos e culturas juvenis, vem estabelecendo novas formas de interacdo e
sociabilidade entre os sujeitos. Essas diferentes formas de interagcdo dos jovens, no
espaco social urbano, tém transposto os muros escolares e de modo absolutamente
visivel tém se manifestado no ambiente escolar, o que, de certo modo, abala a
estrutura organizacional da escola e desencadeia uma “crise da escola”. Essa “crise
da escola” esta configurada no aspecto de que existe uma instituicdo altamente
importante socialmente, mas sua atual organizacdo pedagdgica nao vem
respondendo satisfatoriamente aos anseios do publico que atende, a juventude.
Podemos dizer que temos uma escola moderna, para sujeitos pos-modernos. “Os
diferentes valores surgidos como consequéncia das mudancas estruturais nas
relacbes sociais contemporaneas parecem entrar em chogue com os valores
tradicionalmente disseminados por instituicdes da sociedade” (MARTINS; CARRANO,
2011, p. 53).

Nesse contexto, temos 0 n&do reconhecimento da condig&o juvenil no espago
escolar, que leva a desvalorizagéo do conhecimento cotidiano, relacionado as praticas
culturais juvenis, que resulta numa préatica pedagogica em que o0s conteudos
curriculares sao trabalhados de modo desvencilhado da realidade social dos alunos,

0 que, consequentemente, pode gerar o desinteresse desses pela aprendizagem.
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Em face desse quadro de dissociacdo entre o conteudo escolar e a vida
cotidiana, uma possibilidade a ser apontada é uma prética pedagogica que considere
a realidade social dos alunos, a valorizacédo da diversidade juvenil, considerando as
diferentes tribos e culturas juvenis, “...] € levar para a sala de aula elementos que
estejam diretamente ligados a cultura popular da classe jovem, que fale a mesma
linguagem deles” (BARBOSA, 2012, p. 644). Também, pautar-se em atividades
contextualizadas, que facam parte do cotidiano e vinculem-se as diferentes formas de
sociabilidade desses sujeitos, visando despertar o interesse pelo conhecimento
escolar e contribuindo para que os alunos néo se evadam da escola.

Diante disso, nesse trabalho, apontamos, como um ponto de partida, praticas
pedagogicas, tomando como referéncia a cultura juvenil relacionada ao género
musical rap, buscando conhecer o que pensam os professores e alunos sobre essa
proposicdo. Desse modo, no préximo capitulo, explicitaremos as questdes

relacionadas a pesquisa de campo.
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CAPITULO 1l
CONTRADICOES E AMBIGUIDADES: A PESQUISA DE CAMPO

3.1 CARACTERIZACAO DAS ESCOLAS PESQUISADAS3!

3.1.1 Uma escola na Zona Norte

A Escola 1, selecionada para realizacdo desse estudo, localiza-se na periferia
da regido norte da cidade de Cascavel. Essa escola atende alunos das séries finais
do ensino fundamental e ensino médio, nos periodos matutino, vespertino e noturno.

De acordo com informacdes obtidas com base no Projeto Politico Pedagdgico
(PPP) de 2010, disponibilizado pela coordenacdo da escola, o colégio atende em
média 1244 alunos, sendo 736 no ensino fundamental e 508 no ensino médio. O
ensino fundamental € composto por 24 turmas de 6° a 9° ano e o ensino meédio
compde 15 turmas, sendo que o ensino fundamental é ofertado nos periodos da
manha e tarde; o ensino médio acontece nos periodos da manha e noite.

A caracterizacdo socioecondmica dos alunos dessa escola, de acordo com
informacdes obtidas pelo PPP, estd pautada nas seguintes informacdes: 89% dos
alunos moram com 0s pais, 75% possui casa propria. O grau de instrucdo dos pais
varia entre ensino fundamental completo e ensino médio. Em relacdo a
empregabilidade, apenas 2% dos alunos estdo empregados; a renda familiar
preponderante € de um a trés salarios minimos. No que se refere a saude, as familias
em geral utilizam as Unidades Basicas de Saude (UBS). Em relacéo ao lazer, 70%
dos alunos aproveitam seus momentos de lazer vendo televisdo, caracterizando-se
um indicativo de que faltam op¢des de lazer para esses jovens. No que concerne a
participacdo em projetos, 72% nao integram nenhum projeto social, 0 que denota a
falta de politicas publicas que contemplem essa populacao.

No tocante ao grupo de funcionarios, a escola conta com aproximadamente 87
profissionais, entre corpo docente, direcdo, equipe pedagbdgica e agentes
educacionais | e Il. Os professores sdo, em sua maioria, pos-graduados em diversas

areas do conhecimento.

31 Em virtude do sigilo necessario e importante para a pesquisa, as escolas participantes nesse estudo
sao identificadas como Escola 1 e Escola 2.
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A escolha da Escola 1 para participagdo na presente pesquisa, concretizou-se
mediante a analise dos indices de evasédo, apresentados pelos indicadores do INEP.
Foram escolhidas as duas escolas de abrangéncia do Nucleo Regional de Educacéo
(NRE), da cidade de Cascavel — PR que apresentaram o maior percentual de evasao
escolar entre todas as escolas desse Nucleo.

Do total de 39 escolas, a Escola 1 é a segunda com o indice mais elevado de
evasao escolar, no ano de 2015, apresentando um total de 16,1% de alunos que

abandonaram a escola.
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3.1.2 Uma escola na Zona Oeste

A Escola 2, selecionada para realizacdo desse estudo, localiza-se na periferia
da regido oeste da cidade de Cascavel. Essa escola atende alunos das séries finais
do ensino fundamental e ensino médio, nos periodos matutino, vespertino e noturno.

De acordo com informacdes obtidas com base no Projeto Politico Pedagdgico
(PPP) de 2012, disponibilizado pela coordenacédo da escola, o colégio atende em
média 1070 alunos, sendo 669 no ensino fundamental e 401 no ensino médio. O
ensino fundamental € composto por 22 turmas de 6° a 9° ano e o ensino meédio
compde 14 turmas, sendo que o ensino fundamental é ofertado nos periodos da
manha e tarde; o ensino médio acontece nos periodos da manha e noite.

A caracterizacdo socioecondmica dos alunos dessa escola, de acordo com
dados obtidos pelo PPP, est4 pautada nas seguintes informacdes: cerca de 65% das
familias dos alunos possuem de uma a duas pessoas empregadas. A renda familiar
preponderante € de dois a quatro salarios minimos. Aproximadamente 59% das
familias possui casa propria. Aproximadamente 99% utilizam a televisdo como
principal veiculo de informacdes e lazer. Quanto ao atendimento de saude, 64% das
familias ndo possuem nenhum plano de saude, tendo como referéncia de atendimento
as unidades basicas de saude (UBS) ou servicos de saude prestados pelas
universidades. Em relacdo a pratica esportiva e lazer, percebe-se que a maioria é
praticada na escola, visto que ndo ha no bairro lugares publicos para a pratica
desportiva.

Quanto ao corpo docente e equipe pedagdgica em geral, a escola conta com
aproximadamente 54 profissionais, em sua maioria, pés-graduados em diversas areas
do conhecimento, além dos agentes educacionais | e Il.

E importante mencionar que essa escola desenvolve projetos extracurriculares
como: gincana do estudante; festival de masica; mostra cultural; capoeira na escola;
danca na escola e projeto meio ambiente em foco.

A escolha da Escola 2 para participagdo na presente pesquisa, concretizou-se
mediante a analise dos indices de evasao, apresentados pelos indicadores do INEP.

Do total de 39 escolas, a Escola 2 € a que possui o0 indice mais elevado de
evasdo escolar, no ano de 2015, apresentando um total de 20,2% de alunos que

abandonaram a escola.
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3.2 PERCURSO METODOLOGICO

3.2.1 Caminhos percorridos: a coleta de dados

O processo de coleta de dados foi tortuoso, embora tenha sido realizado num
curto periodo de tempo. Primeiramente, o projeto de pesquisa foi enviado ao Comité
de Etica e Pesquisa com Seres Humanos (CEP), no més de maio de 2016, sendo
aprovado de imediato e sem a necessidade de alteracdes. Entretanto, a coleta de
dados nas escolas s0 teve inicio no ano de 2017, no dia 15 de fevereiro, com o fim
das férias escolares e retorno dos alunos ao ano letivo.

Inicialmente, foi realizada a selecdo das escolas para a pesquisa. A escolha
das escolas efetivou-se mediante a analise dos altos indices de evaséo escolar no
ensino médio, apontados pelos indicadores do INEP, no ano de 2015. Nesse contexto,
foram selecionadas duas escolas de abrangéncia do Nucleo Regional de Educacédo
(NRE) da cidade de Cascavel. Em cada uma das escolas, foram escolhidos 5
professores e 5 alunos, resultando num total de 20 participantes ao todo.

A escolha dos alunos teve como critério a matricula em turmas regulares do
ensino médio, na faixa etaria entre 15 e 17 anos. A caracterizacdo dos alunos,

participantes da pesquisa, esta abaixo descrita:

GENERO IDADE PERIODO
Feminino | Masculino 15 anos |16 anos |17 anos Matutino Noturno
5 5 2 4 4 5 5

A escolha dos professores teve como critério a regéncia de classe em turmas
do ensino médio, em disciplinas da area de linguagens e ciéncias humanas,
determinadas pelas Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) de 2013. As disciplinas
contempladas, portanto, foram: lingua portuguesa, lingua estrangeira moderna, arte,
educacao fisica, historia, geografia, filosofia e sociologia. Os professores escolhidos
foram aqueles com vinculo empregaticio do Quadro Préprio do Magistério (QPM) e/ou
Processo Seletivo Simplificado (PSS).

A caracterizacdo dos professores, participantes da pesquisa, esta abaixo

designada:
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GENERO IDADE

Feminino | Masculino 24 anos |34 - 39 anos |47-49 anos |53 anos
9 1 1 4 4 1
GRADUACAO

Lingua Arte Educacdo |Historia Sociologia
Portuguesa Fisica

3 2 1 3 1

ANO DE CONCLUSAO DA GRADUACAO

1990 - 1995

2002 - 2005

2013

4

5

1

POS-GRADUACAO

N&o possui

Especializacdo

Mestrado |Doutorado

1

9

0 0

TEMPO DE ATUACAO NA REDE ESTADUAL

3 -5 anos

8 - 15 anos

23 - 25 anos

2

4

4

TEMPO DE ATUACAO NA EDUCACAO

5 anos

10 - 15 anos

24 - 30 anos

1

5

4

NUMERO DE PERIODOS DE TRABALHO
(Matutino, Vespertino e Noturno)

1 Periodo

2 Periodos

3 Periodos

1

4

5

ETAPAS DE ATUACAO

Ens. Fund. e Médio

Somente Ensino Médio

8

2

PROFESSORES QUE TRABALHAM
EM MAIS DE UMA ESCOLA

Sim

Nao

7

3
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A coleta de dados ocorreu a partir da realizagéo de entrevistas com os docentes
e discentes de escolas de ensino médio, obtidas por meio de questionarios
semiestruturados. Os questionarios para professores e alunos foram diferenciados,
sendo que o questionario destinado aos alunos foi composto por doze questdes; ja o
dos professores possuia treze questdes.3?

As respostas foram gravadas e posteriormente transcritas para andlise. A
analise foi realizada tendo como referéncia os pressupostos da fenomenologia
formista de Michel Maffesoli, a qual sera explicitada no préximo tépico da dissertacao.
Ressaltamos que 0s sujeitos pesquisados (professores e alunos) tiveram suas
identidades preservadas, mantendo-se 0s preceitos éticos de pesquisa.

O primeiro contato com a Escola 1 foi muito tranquilo. Tivemos, incialmente,
uma conversa com a diretora e a coordenadora da instituicdo, na qual foram
apresentados os documentos e projeto, explicitando as finalidades da pesquisa.
Ambas foram muito atenciosas e prestativas, desse modo, nos direcionaram para uma
conversa com os professores da escola, no horario de intervalo, na sala dos
professores, onde foram evidenciados o projeto e objetivos da pesquisa, explicitando,
principalmente, o fato de que seria mantido o sigilo em relacéo a identificagdo dos
participantes. Desse modo, alguns professores manifestaram interesse em contribuir
com a pesquisa. Dias depois, retornamos a escola para marcar as entrevistas com 0s
docentes. Como o cronograma de hora-atividade ja estava organizado, foi possivel
concentrar as entrevistas com os professores em 3 manhas, de acordo com a hora-
atividade de cada um.

Ap6s a realizacdo da entrevista com os professores, informamos a
coordenadora da escola, sendo que ela nos direcionou para uma conversa em sala
com os alunos. Tivemos a oportunidade de realizar a explicagéo do projeto para todas
as turmas do ensino médio e 10 alunos manifestaram interesse em participar das
entrevistas. Diante disso, foram verificados quais alunos se encaixavam nos critérios
de inclusdo para a amostra e 3 deles, por se tratarem de alunos maiores de idade,

nao puderam participar, restando apenas 7 alunos, aos quais foi enviado o Termo de

82 Apo6s a realizacdo das entrevistas, foram percebidas falhas na elaboracao do roteiro do questionario,
aplicado aos alunos, em que se constatou que algumas questdes deveriam ter sido inclusas e que, em
muito, contribuiriam no processo de analise dos dados. Questdes como: Vocé trabalha ou ja trabalhou?
Vocé ja repetiu de ano alguma vez? Vocé costuma faltar com frequéncia? Por quais motivos? Vocé ja
abandonou a escola em algum momento da sua trajetéria escolar? Caso afirmativo, quais foram os
motivos que o levaram a abandonar a escola?
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Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), para que fosse assinado pelos pais e/ou
responsaveis, autorizando a entrevista.

Desses 7 alunos, outros dois foram excluidos da amostra. Um dos alunos faltou
no dia marcado para a entrevista e comunicou a coordenadora que nao gostaria mais
de participar. Outro aluno ndo teve o termo assinado pelos responsaveis. O aluno
justificou que seus pais sdo evangélicos e que, por se tratar de uma pesquisa sobre
rap, isso iria contra os principios religiosos seguidos por sua familia.

Desse modo, na Escola 1, foi realizada a entrevista com 5 alunos, ndmero
estipulado para a amostra de pesquisa, enviado ao comité de ética.

Na Escola 2, a coleta de dados ocorreu no periodo noturno, o que de fato foi
interessante para contrastar as percepcdes de jovens estudantes do periodo noturno
e matutino, uma vez que, na Escola 1, a pesquisa foi realizada no periodo da manha.

Na Escola 2, o primeiro contato ocorreu com a coordenadora da instituicdo, em
que foi apresentada a proposta de pesquisa e 0s objetivos estabelecidos. A
coordenadora prontamente nos direcionou aos professores, dessa forma, de maneira
individualizada, foi possivel expor a pesquisa e ja marcar as entrevistas, que
ocorreram no prazo médio de duas semanas.

A escolha dos alunos participantes na Escola 2 foi feita pela prépria
coordenadora®?, que selecionou 6 alunos, aos quais foi possivel apresentar a pesquisa
e enviar os termos de consentimento, para que pudessem ser assinados pelos
responsaveis.

Dos 6 alunos selecionados pela coordenadora, apenas 1 ndo participou da
entrevista, pois nao teve seu termo assinado pelos responsaveis.

No decorrer da pesquisa, varios impasses e dificuldades foram encontrados.

A primeira dificuldade foi devido a um erro na consulta de dados de evaséo
escolar para selecionar as escolas da pesquisa. Quando consultamos os dados do
INEP, estabelecemos relacéo entre o indice de evaséao no ensino meédio ao nome da
escola errada. Desse modo, haviamos iniciado a pesquisa em uma escola que nao
deveria estar inclusa na amostra.

Nessa escola, houve muitas dificuldades de acesso para conversar com

professores e alunos, que pouco se disponibilizaram a participar da pesquisa.

33 Embora tenhamos contestado a coordenadora a respeito da escolha dos alunos e explicado a
necessidade de que isso partisse do interesse deles, ela, ainda assim, ndo abriu mao de realizar a
escolha dos participantes das entrevistas por si mesma, dizendo, também, que poucos se encaixariam
no critério de idade, pois grande parte dos alunos do periodo noturno ja teriam atingido a maioridade.
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O interessante foi que, no processo de ida a escola para conversar com a
coordenacdao, direcdo, professores e alunos, voltamos a consultar os dados do INEP
e percebemos o erro, ocorrido ao selecionar a escola. Diante disso, informamos a
coordenacdo sobre o acontecimento, pedindo desculpas pela falta de atencédo e
dizendo que a amostra seria excluida. De certo modo, isso veio ao encontro do desejo
da coordenacé&o da escola, que se apresentou pouco disposta a participar da pesquisa
e a auxiliar no processo de contato com os professores e alunos.

Outra dificuldade encontrada foi o tempo disponivel para a realizacdo da
entrevista, em virtude do trabalho. Foi preciso reorganizar horarios para dar conta das
atividades do trabalho e realizar as entrevistas.

Um outro impasse foi a escolha dos alunos em uma das escolas pesquisadas,
pois, diferentemente da Escola 1, na Escola 2, a apresentacdo do projeto e exposi¢ao
da finalidade da pesquisa efetivou-se para um pequeno grupo de alunos, previamente
selecionados pela coordenadora da escola. Embora os alunos tenham aceitado ceder
as entrevistas e todos tenham tido o termo de consentimento assinado, percebemos
gue os participantes o fizeram mais por uma imposi¢do da coordenadora do que de
fato o interesse propriamente dito pela pesquisa. Apesar de termos conversado com
a coordenadora sobre a necessidade de que os alunos por si s6 demonstrassem
interesse em participar da pesquisa, ela, ainda assim, ndo abriu mao de selecionar
previamente os alunos.

Em relacdo ao momento de realizacdo das entrevistas, propriamente dito, a
maior dificuldade, no que se refere aos alunos, foi a timidez para expor o que
pensavam. Embora tivéssemos solicitado a coordenacéo da escola um local restrito,
onde fosse possivel realizar a entrevista, sem barulhos ou interferéncias de outras
pessoas, a maior parte das entrevistas ocorreu na sala dos professores, na biblioteca
e na sala de hora atividade. Nesse sentido, em varios momentos, havia a entrada e
saida de pessoas no local, 0 que muitas vezes inibia o aluno no momento de
exposicao de suas ideias, ou interrompendo sua fala.

Em relacdo aos professores, a dificuldade foi marcar as entrevistas nos
momentos de hora-atividade, devido a grande falta de professores na rede estadual e
a reducéo da carga horéaria da hora-atividade.

Apbs essa descricdo sobre os procedimentos de coleta dos dados, no proximo
topico, nos deteremos a exposicao dos pressupostos da fenomenologia formista, de

Michel Maffesoli, caracterizada como o caminho de analise dos dados.
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3.2.2 Se liga! Tem um método: pressupostos da Fenomenologia Formista

Ao optarmos em estudar as culturas juvenis, a partir do reconhecimento da
vivéncia de uma condi¢do po6s-moderna, e ao compreender que a pos-modernidade
traz consigo a ideia de saturacdo de ideias e valores, que permearam o periodo
moderno, fortemente arraigado num pensamento cientificista, racional e mecanicista,

optamos, nesse trabalho, por tomar como base metodolégica a fenomenologia.

O conhecimento fenomenoldgico é prospectivo naquilo que, para além
das analises causais ou estatisticas, poe a énfase sobre um vitalismo
gue nao se orienta para um objetivo preciso, que ndo se inscreve num
linearismo mecanicista, que ndo possui um sentido univoco e seguro
mas, antes, que encontra suas forcas em si mesmo e, por vezes,
cresce de modo bem desordenado, um pouco por todo lado.
(MAFFESOLI, 1998, p.128).

A opcdo por essa matriz epistemoldgica do conhecimento concretizou-se a
partir da compreensdo de que, ao falarmos de juventude e da diversidade juvenil,
expressa por meio das diferentes tribos e culturas juvenis na contemporaneidade,
exigia-se de n6s um método de analise também diverso, que fosse constituido a partir
de uma pluralidade. Assim, a fenomenologia propicia iSso, uma vez que permite

analisar o fenbmeno tal como se apresenta.

A complexidade do mundo p6s-moderno exige do cientista social a
criacdo de novos conceitos, ou melhor, nocdes, que, dentro de uma
perspectiva fenomenoldgica, deem conta da diversidade e
especificidade da vida do homem comum, na sua vivéncia do dia a dia
(PITTA, 1997, p. 20).

7

A fenomenologia, caracterizada pelo estudo das esséncias €, portanto, o
método que direciona esse trabalho. Essa vertente do conhecimento tem como
objetivo “[...] ainvestigacao direta e a descricdo de fendmenos que séo experienciados
pela consciéncia, sem teorias sobre sua explicagdo causal e tdo livre quanto possivel
de pressupostos e de preconceitos” (MARTINS, 1992, p. 50).

Nesse sentido, o pesquisador, que tem como referéncia a fenomenologia,
atenta-se para a descricdo das experiéncias vividas pelos sujeitos, preocupando-se
em apresentar uma dada realidade, sem ficar preso a teorias e explicacbes. Nessa

intencionalidade, o pesquisador coloca em suspensdo, entre parénteses, suas
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pressuposicdes ou saberes antecipados, visando descrever o fendmeno tal como ele

se apresenta.

Este colocar entre parénteses o mundo natural é, também, conhecido
em fenomenologia de forma candnica como epoché. Colocar “entre
parénteses” ou realizar a epoché significa colocar em suspensao as
nossas crencas sobre a existéncia do fendbmeno que estd sendo
interrogado. O trabalho do fenomenolégo [...] consistirh em descrevé-
lo tdo precisamente quanto possivel procurando abstrair-se de
qgualquer hipétese, pressuposto ou teorias (MARTINS, 1992, p. 56).

Diante disso, a metodologia de analise dos dados nesse trabalho tem como
base os pressupostos da fenomenologia formista de Michel Maffesoli. De acordo com
0 autor, diferentemente de um formalismo conceitual, que se empenha em conferir
sentido a tudo o que observa, oferecendo, assim, razées e submetendo a razdes, o
formismo “[...] se contenta em delinear grandes configuragdes que englobam, sem os
reduzir, valores plurais e as vezes antagénicos da vida corrente [...]” (MAFFESOLI,
2007Db, p. 117). Nesse contexto:

Em lugar de uma Ciéncia que, para existir, reduz, elimina e amputa o
gue julga nao-essencial, o “formismo”, como aqui o delineamos,
propbe uma cientificidade mais generosa, que pode integrar a
pesquisa parametros tradicionalmente deixados de lado. Tudo recobra
importancia e tanto o anedético quanto o “evanemencial” [relativo aos
acontecimentos] encontram seus lugares nas configuragbes que
podem vir a ser assinaladas. Enquanto o conceito possui uma funcdo
de exclusdo, a forma agrega. Ela germina. Ela da origem a uma
multiplicidade de radiculas que, por sua vez, se disseminam
infinitamente. Aqui reencontramos a metéfora de um vitalismo que,
sem discernimento em demasia, desdobra-se, pulula e faz brotar tanto
o melhor como o pior (MAFFESOLI, 2007b, p. 117, 118).

O formismo, enquanto um caminho metodoldgico, contesta a existéncia de uma
visdo univoca, linear e mecaniscista da realidade, buscando compreender os
fendmenos sociais tais como se apresentam. “O fenémeno faz sentido em si mesmo,
nao precisa ser relacionado a um além de si mesmo, qualquer que seja: profano,
religioso ou politico” (MAFFESOLI, 1998, p. 117). Nesse sentido, a fenomenologia
formista “[...] ndo pretende reduzir o real, indicar-lhe a direcdo certa mas que se
contenta em ressalta-lo, epifaniza-lo [...]” (MAFFESOLI, 1998, p. 122).

O formismo fundamenta-se nos seguintes pressupostos: descri¢ao, intuicao,
metéafora e senso comum.

A descricdo trata-se da analise contemplativa dos fenbémenos sociais

7

cotidianos. Descrever é uma atitude fenomenolégica, em que o pesquisador se
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abstém de seus pressupostos e preconceitos e desprende-se de bases conceituais
para analisar o fendmeno tal como se apresenta. “O proprio da descricdo é,
justamente, o respeito ao dado mundano. Ela se contenta em ser acariciante, em mais
acompanhar do que subjugar uma realidade complexa e aberta” (MAFFESOLI, 1998,
p. 116). A descrigdo, nesse contexto, nos induz a “[...] n&o mais pensar a vida social
tal como ela deveria ser, ou tal como se gostaria que ela fosse, mas, sim tal como ela
é[...]” (MAFFESOLI, 1998, p. 114).

O segundo pressuposto do formismo trata-se da intuicao. A intuicao diz respeito
a uma sensibilidade tedrica, necessaria a compreensao das novas formas de
socialidade, que se apresentam no periodo pés-moderno. A intuicdo, de acordo com
Maffesoli, foi “altamente estigmatizada e marginalizada durante a modernidade”
(1998, p. 130); entretanto, no periodo pés-moderno, “[...] ela volta a ser um importante
vetor de conhecimento do vitalismo em ac&o nas nossas sociedades” (MAFFESOLI,
1998, p. 130).

De acordo com Maffesoli (1998, p. 130), a intuicdo “participa de um
inconsciente coletivo”; ela exprime o que o autor chama de “saber incorporado”, ou
seja, 0 conhecimento cotidiano, enraizado nas experiéncias de vida individuais e
coletivas dos sujeitos. Como uma forma de valorizagdo do senso comum e do
reconhecimento da beleza do dado mundano, a intuigdo coloca-se em oposi¢géo a um
sistema conceitual e tedrico, em que tudo € submetido a uma razdo abstrata e

instrumental.

Por essa capacidade de apreender o mundo de um modo direto, pelo
olhar novo que ela lanca sobre ele, a intuicdo esta no oposto do
sistema conceptual que se apropria das coisas a partir do exterior. Do
mesmo modo, enquanto o conceito racional empenha-se em trazer de
volta a unidade [...] a intuicdo, aceitando o multiplo e contentando-se
em nomea-lo, permite pensar o diverso [...]. Assim, enquanto o
racionalismo abstrato se contenta com uma Visd0 mecanicista, a
sensibilidade intuitiva assenta na légica do vivente e sua dinamica
organica. Nao esquecamos, 0 proprio dessa légica é ser movente,
acariciante, pode-se até dizer erética, isto é, que repousa sobre a
atracdo, sobre as afinidades, sobre os processos emocionais e
afetuais cuja importdncia pode ser vista contemporaneamente
(MAFFESOLLI, 1998, p. 135, 136).

O terceiro pressuposto da fenomenologia formista € a metafora. A metéafora,

assim como a intuicdo, € outra categoria altamente estigmatizada na modernidade,
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qgue, no entanto, como pontua Maffesoli, trata-se de um “[...] bom meio de apreender
a globalidade societal [...] o retorno da experiéncia cotidiana” (1998, p. 147).

A metafora consiste em analogias, inducfes, suposicdes feitas pelo
pesquisador, que auxiliam na compreensao dos fendbmenos e de suas significacdes.
“Por meio da metafora, a pesquisa fenomenologica formista da énfase aquilo que
outros ramos do saber desprezaram: o saber especulativo, pois diferente do conceito,
ela ndo tem pretensdes a cientificidade” (ALVES, 2014, p. 85).

A metafora, assim, aliada a descricdo e a intuicdo, caracterizam o formismo
como uma via de pesquisa que busca desprender-se dos formalismos cientificos, mas,
ao contrério, esta arraigada no cotidiano.

O quarto e ultimo pressuposto do formismo é o senso comum. Ele é, diriamos,
0 mais ‘problematico’ para uma pesquisa cientifica, uma vez que, no meio académico,

0 Senso comum costuma ser tratado como algo a ser superado.

[...] o discurso especializado sempre manteve distancia em relacdo ao
senso comum. Na melhor das hipéteses, este Ultimo sera considerado
como material bruto que convém interpretar, ainda que seja triturando-
0, desnaturando-o, corrigindo-lhe a “consciéncia equivocada”. Na pior,
0 empenho se fard no sentido de supera-lo, pura e simplesmente,
considerando ndo passar de pura ideologia (MAFFESOLI, 1998, p.
161).

Entretanto, em se tratando de uma pesquisa de base fenomenoldgica, 0 senso
comum apresenta-se COmo um pressuposto extremamente importante, pois refere-se
ao conhecimento comum, o saber incorporado na existéncia e que é resultante das
experiéncias individuais e coletivas dos sujeitos. O senso comum € apresentado por
Maffesoli como “[...] algo que tem sua validade em si, como uma maneira de ser e de
pensar que basta a si propria e que nao carece, quanto a isso, de nenhum mundo
preconcebido, fosse qual fosse, que lhe desse sentido e respeitabilidade” (1998, p.
161).

Além disso, ter como referéncia o senso comum, como instrumento de analise,
nao torna uma pesquisa menos importante cientificamente; levar em conta o senso
comum nao significa abdicar do intelecto (MAFFESOLI, 1998), mas reconhecer que 0
conhecimento também se constr6i no enraizamento da existéncia, na vivéncia
cotidiana. O conhecimento ordinario ndo é menos importante que o conhecimento dito

cientifico.



94

Os pressupostos da fenomenologia formista, no que concerne a essa pesquisa,
tornam possivel uma compreensdo dos sentidos atribuidos pelos sujeitos a um
determinado fenbmeno; nesse caso, 0 que os professores e alunos dizem a respeito
do uso do género musical rap na escola. Nesse sentido, fizemos continuamente o
exercicio de descartamos julgamentos e imposi¢des de escola ideal ou professores e
alunos perfeitos, que comumente se perpetuam em discursos homogeneizantes;
Nosso objetivo é captar a esséncia do fenbmeno. Esséncia, aqui, compreendida como
0S eventos que se repetem na existéncia cotidiana.

Diante disso, tendo como referéncia as noc¢des apresentadas acerca da
fenomenologia formista, no préximo topico, apresentaremos os resultados da
pesquisa de campo, provenientes de entrevistas realizadas com professores e alunos
da rede estadual de ensino de Cascavel, em que buscamos conhecer a percepcao
desses sujeitos sobre as relagfes possiveis entre educacao e cultura juvenis, mais
especificamente o que professores e alunos dizem sobre o uso do rap na escola.
Também, retomamos discussdes acerca de evasdo escolar e desinteresse pela
aprendizagem no ensino médio, assim como a compreensdo acerca da nocao de

juventude.
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3.3 UM BEM BOLADO NOS DADOS

Para tecermos algumas compreensdes sobre as relacfes possiveis entre
educacao e culturas juvenis e, de modo mais especifico, sobre 0 uso no rap na escola,
no que tange ao desinteresse pela aprendizagem e a evaséo escolar, realizamos
entrevistas com professores e alunos do ensino médio da rede publica estadual de
ensino de Cascavel, no intento de apreender a percepcdo desses sujeitos e 0s
sentidos por eles atribuidos a tematica aqui abordada.

Visando facilitar a discusséo, a leitura e compreenséo dos dados, optamos por
realizar a andlise a partir da divisdo de subitens, apresentando 0s aspectos
destacados nos relatos dos participantes. Embora o foco da realizacdo da pesquisa
de campo estivesse voltado para a compreensao do desinteresse pela aprendizagem
e 0 conhecimento acerca do que dizem os professores e alunos sobre o uso do rap
na escola, durante as entrevistas, outras categorias emergiram a partir das perguntas
que foram elaboradas, sendo elas: a compreensdo sobre a nocdo de juventude;
evasao escolar; desinteresse pela aprendizagem; o que desperta o interesse dos
alunos e o rap no contexto escolar.

Essas categorias, elencadas a posteriori, a partir da apreciagdo do que
disseram os sujeitos participantes da pesquisa, merecem ser analisadas, dada a sua

importancia para essa discussao.

3.3.1 A despreocupacdo com o futuro e o aproveitamento do momento
presente: a nocao de juventude

O primeiro aspecto problematizado nas entrevistas foi relativo a nocdo de
juventude. Consideramos importante conhecer quais imagens de juventude estao
presentes na percepcao de professores e alunos, pois acreditamos que elas
influenciam na forma como ocorrem as relagdes entre 0s sujeitos no espago escolar.

Embora a compreensao sobre juventude na atualidade varie muito entre os
professores, € possivel perceber que alguns deles visualizam a juventude a partir de
uma perspectiva de incompletude. Dessa forma, alguns dos discursos sobre ser
jovem atualmente pendem para a ideia de um jovem “perdido”, “sem perspectiva de
futuro”, “irresponsavel”, “inconsequente”, que pode ser visualizado nas falas dos

professores abaixo citadas:
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Ser jovem... € viver num mundo onde ha uma mudancga constante em
termos de tecnologias, padrdes e valores e comportamentos que
deixam o jovem meio pensante ainda, com a cabeca balancando em
relacéo ao que ele quer para a vida. Diante disso, a gente nota também
gue a maioria da juventude hoje ta fugindo da responsabilidade,
parece que nao ta buscando um ensino, formacgéo, um prospecto pra
uma vida melhor futuramente (PROFESSOR 1).

[...] o jovem hoje é inconsequente, € irresponsavel né... ndo da pra
gente generalizar... mas em sua grande maioria €. Nao tem a minima
responsabilidade e acha que pode tudo (PROFESSORA 3).

A juventude também é visualizada pelos professores a partir de uma

perspectiva de liberdade. A professora 2, atuante na rede estadual ha 15 anos,

considera a juventude atualmente como uma fase de liberdade e autonomia.

Entretanto, a docente acredita que a liberdade, a qual o jovem possui, muitas vezes

nao € “bem aproveitada” por esses sujeitos. Nas palavras da professora:

[...] hoje os jovens tém essa liberdade e tem autonomia so6 que eles...
muitos ndo sabem aproveitar, trocam essa liberdade e acho que
guerem buscar algo diferente e acabam muitas vezes ndo tomando
um caminho t&o correto (PROFESSORA 2).

E interessante pontuar que a percepcao sobre a juventude, como uma fase de

liberdade, também foi mencionada por alguns alunos, sendo que as ideias sobre o

professores.

mal aproveitamento” da liberdade convergem com as ideias expressas pelos

Antigamente néo tinha tanta liberdade que nem hoje em dia eu acho.
Pra quem sabe aproveitar essa liberdade € boa [...] Acho que 60%
aproveita de uma forma ruim a liberdade, fazendo coisa errada
(ALUNO 8).

A ideia de uma juventude “perdida” e com “falta de perspectiva de futuro” foi

constantemente reiterada por boa parte dos docentes. A professora 8 e o professor 1,

ambos graduados em historia, falando sobre o jovem atualmente, apontam:

Eu percebo assim que eles tdo meio perdidos, sem saber pra onde ir,
0 que fazer, eles ndo tém assim uma maturidade pra saber definir
ainda o que eles querem, qual caminho eles vao seguir. Entdo eu acho
gue hoje € uma juventude mais perdida [...]. A gente fala, conversa
sobre os sonhos, o que eles querem ser no futuro, e eles ndo tem mais
isso. Eles ndo tém aquele objetivo: ah eu vou terminar o ensino médio,
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eu vou ingressar na universidade, eu vou fazer um curso [...]
(PROFESSORA 8).

Quando eu comecei a trabalhar, a juventude, no meu ponto de vista,
eles eram bem mais responsaveis com o estudo, ndo sé com estudo,
eles iam estudar porque eles tinham um obijetivo pra ser alguém na
vida, ter uma profisséo, ter uma renda boa e hoje a gente nota que o
jovem néo busca muito isso, parece que deixa pra amanha e depois e
assim por diante, entdo hoje parece que o comportamento em termos
de responsabilidade deu uma boa mudanca (PROFESSOR 1).

Essa imagem de juventude, expressa na fala dos professores, a partir de uma
perspectiva de “falta de objetivos de vida” ou o jovem como sujeito “perdido”, tem como
referéncia uma nocdo de juventude como categoria socialmente homogénea,
visualizada a partir de uma linearidade de percursos de vida e ritos de passagem que,
outrora, demarcavam a passagem da infancia para a juventude, ou da juventude para
a vida adulta.

Entretanto, € necessario compreender que, quando partimos do
reconhecimento da vivéncia de uma condicdo pds-moderna, tendo a juventude como
uma categoria socialmente construida, visualizada em sua diversidade, a partir de
diferentes tribos e culturas juvenis, é possivel considerarmos que, para os jovens “[...]
o futuro é percebido como apresentando um maior niumero de possibilidades”
(MELLUCI, 2007, p.35).

Esse “maior numero de possibilidades” de projetos de vida, no que diz respeito
a uma condicao pdés-moderna, se torna possivel, pois 0s sujeitos constroem suas
experiéncias sociais a partir da influéncia de uma pluralidade de grupos e culturas
juvenis, entre 0s quais transitam e manifestam diferentes personas. Diante disso, as
possibilidades de futuro dos sujeitos jovens ndo se esgotam em estudar, casar e
trabalhar. Podemos afirmar, de acordo com Melluci (2007), que “[...] a possibilidade
de definir uma biografia continua torna-se cada vez mais incerta. Nesse sentido, o
significado do presente ndo se encontra no passado, nem em um destino final da
histéria; o tempo perde sua finalidade linear e [...] torna-se uma possibilidade”.
(MELLUCI, 2007, p. 38).

Diante disso, entendemos que, se no passado, a previsao de futuro para os
jovens era baseada numa linearidade progressiva e homogénea, na atualidade, as
possibilidades de escolha do que ser e fazer sdo muito diversas e partem das multiplas
identificac6es provenientes da partilha de valores e sentidos, nos diferentes grupos

juvenis. Nesse contexto, € possivel dizer que, quando falamos de jovens:
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Existe sempre uma tens&o entre “o que &” e o que “deveria ser”. E bem
verdade que podemos preferir um individuo seguro de sua identidade,
racional, ao mesmo tempo auténomo e responsavel, um individuo
invariavelmente conduzido pela seriedade a realizacdo de si através
do trabalho. Numa palavra, um individuo “senhor de si e do universo”.
Acontece de facto, que hoje em dia séo as identificacdes tribais que
triunfam. J& que estdo ai, elas representam o carater supremo da
realidade (MAFFESOLI, 2007a, p. 60).

Quando reconhecemos que a juventude é caracterizada pela heterogeneidade
e que no contexto atual assistimos a uma acentuacdo de diferentes modos de ser
jovem, podemos entender que a expressao de “objetivos de vida” ou “previsdes de
futuro” sdo muito relativas, absolutamente transitérias e facilmente mutaveis, uma vez
gue os percursos sao diferentes entre os sujeitos, pois falamos de jovens em sua
diversidade.

Além disso, é preciso considerar que falar de projetos de futuro, no que
concerne a uma andlise pés-moderna, chega a ser algo contraditério e até mesmo
antagonico, visto que a esséncia da condi¢do pés-moderna, segundo Michel Maffesoli
(2003), é a eternizacao do instante, caracterizada como:

[...] o desejo de viver sem se preocupar muito com o futuro [...]. O que
sera feito amanha pouco importa, posto que podemos gozar, aqui e
agora, 0 que se apresenta: um belo acontecimento, uma paixao
amorosa, uma exaltacdo religiosa ou a serenidade do tempo que
passar (MAFFESOLI, 2003, p. 47).

A eternizacdo do instante, a valorizacdo do momento presente é algo muito
visivel entre a juventude atual, sendo encarada pelos adultos como sinénimo de
irresponsabilidade de uma juventude imediatista, como é possivel visualizar na fala

da professora abaixo:

Eles ndo conseguem mais projetar algo pro futuro, tudo pra eles é
imediato, é pra hoje, é pra agora e € do jeito deles. Entdo eu acho
assim que é uma juventude muito imediatista, tudo tem que ser muito
rapido pra eles. Entdo eles ndo conseguem mais planejar a vida a
longo prazo como a gente fazia (PROFESSORA 8).

Esse “estigma”, presente na fala dos professores sobre o jovem como sujeito
despreocupado com o futuro, ocorre jA que a sociedade, apesar das intensas
transformacdes nos valores modernos, para os valores pos-modernos, ainda carrega
consigo tracos do periodo moderno. Dessa maneira, para muitos adultos, pais e
professores em geral, existe a necessidade de que a juventude estabeleca metas, fins
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e objetivos futuros com exatiddo. Entretanto, percebe-se que 0s jovens que nao
possuem aparentemente “objetivos de vida”, ou que apresentam objetivos estranhos
aos previstos pelos adultos, ou mesmo que vivem a “mudar seus objetivos”, séo
considerados desinteressados, perdidos, irresponsaveis, etc. Esse discurso baseia-

se numa légica de moralismo, numa légica de dever ser. Segundo Maffesoli:

O moralismo repousa na exigéncia de ser isso ou aquilo. O individuo
deve se curvar ao projeto decretado a priori, a sociedade deve,
igualmente, chegar a ser o que o intelectual, o politico, o expert pensou
gue devia ser (MAFFESOLI, 2003, p. 30).

Portanto, o sujeito “desviante” daquilo que supostamente “deveria ser’ é
considerado como perdido.

Outro aspecto relevante a ser analisado sobre a percepc¢éo dos professores em
relagéo a juventude, atualmente, é a questdo da ideia de “maturidade”, expressa na

fala de alguns docentes durante as entrevistas.

[...] eles ndo tém assim uma maturidade (PROFESSORA 8).

E uma situacdo bastante dificil, muitos dilemas. Eu penso que...
confuso pelo fato de muitas influéncias e contradigbes também. Se por
um lado ha uma cobranca de ter uma maturidade, por outro lado ha
toda uma exigéncia, ou até mesmo uma questdo assim de apelagéo
até pra futilidades, pro consumo exagerado, pra questdes assim que
ndo levam a essa maturacdo, a essa responsabilidade
(PROFESSORA 4).

A ideia de maturidade esta muito atrelada a uma perspectiva biopsicologica de
juventude. O termo maturidade, em seu sentido etimolégico, de acordo com o
dicionario Aurélio (2010), denota “a condigdo do que alcanga fase adulta”. Quando os
professores pontuam a questdo da maturidade, ou melhor, a falta de maturidade, em
relacdo aos jovens, como € expresso nos discursos acima mencionados,
implicitamente estédo trazendo a tona uma discusséo sobre fases de vida, em que a
caracteristica primordial da juventude, supostamente, seria a falta de maturidade.

As representacoes de juventude, atreladas a ideia de imaturidade, expressam
o fato de que essa categoria € vista por uma parcela muito significativa dos
professores, a partir do ponto de vista de fase de transicdo. Sendo encarada como um
periodo de preparacao para a vida adulta, essa perspectiva sobre juventude contribui
na propagacgao de uma ideia de “naturalizagdo” da juventude como periodo de crise,

de imaturidade, no qual o jovem néo é visto como sujeito do momento presente, mas
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alguém que vira a ser. “Considerados imaturos para a atuacao na sociedade, nega-se
a eles o reconhecimento como sujeitos sociais” (P1ZZOL, 2005, p. 14).

Essa analise nos revela aquilo que ja foi apontado na discusséo teorica acerca
da relacado entre juventude e escola, sobre a falta de visibilidade do jovem como sujeito
sociocultural no espaco escolar. Essa invisibilidade do aluno, em sua condigéo juvenil,

€ proveniente de uma visao estereotipada e equivocada sobre juventude socialmente.

[...] predomina uma representacdo negativa e preconceituosa em
relacdo aos jovens, reflexo das representacdes correntes sobre a
idade e os atores juvenis na sociedade. E muito comum, nas escolas,
a visdo da juventude tomada como um “vir a ser”, projetada para o
futuro, ou o jovem identificado com um hedonismo individualista ou
mesmo com o consumismo (DAYRELL, 2007, p. 1117).

Ainda sobre a nocdo de juventude, também buscamos conhecer qual € a
percepcao dos alunos sobre ser jovem, atualmente. Para tanto, uma das perspectivas,
expressas pelos alunos, trata-se da ideia de juventude como periodo de aproveitar,

curtir e se divertir, como € possivel analisar nas falas dos alunos abaixo:

[...] eu acho que é muito bom, é uma idade boa, de curticdo, sair, se
divertir (ALUNO 2).

Ah é legal, apesar de ter algumas coisas que eu ndo posso fazer,
algumas eu posso, é legal. Nao sei como explicar, é se divertir, curtir
(ALUNA 3).

Juventude é uma fase de aproveitar, fazer amigos, estudar (ALUNO
4).

[...] ser jovem é bom né, vocé pode aproveitar a vida (ALUNO 7).

Esse imaginario de juventude tem como referéncia uma ideia de hedonismo,
de presenteismo, de querer viver, ou seja, da busca pelo prazer e do aproveitamento
do momento presente, sendo que a fase juventude € vista e vivida de modo intenso e
prazeroso. “O futuro vai sendo tecido dia apés dia, sem grandes planos ou objetivos
de longo prazo de vida. Como individuos autbnomos e livres, suas acdes parecem ser
determinadas apenas tendo como objetivo maior a maximizacdo de um estado de
prazer’” (SZAPIRO; RESENDE, 2010, p. 44).

Entendemos que seja importante ressaltar tal perspectiva sobre juventude, a
partir do ponto de vista dos proprios jovens, pois ela se contrapfe ao discurso

afirmativo de alguns docentes sobre a juventude, exclusivamente como fase de
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transicdo e preparagdo para a vida adulta. Concordamos com Dayrell, quando

assinala que:

Esses jovens mostram que viver a juventude ndo € preparar-se para o
futuro, para um possivel "vir-a-ser". Para eles o tempo da juventude
localiza-se no aqui e agora, imersos que estdo no presente. E um
presente vivido no que ele pode oferecer de diverséo, de prazer, de
encontros e de trocas afetivas, mas também de angustias e incertezas
diante da luta da sobrevivéncia que se resolve a cada dia. Nao significa
gue sejam alienados ou passivos, que ndo nutram sonhos e desejos.
Eles os tém, porém, com uma especificidade [...] (DAYRELL, 2001a,
p. 353).

E interessante notar que a percepgéo dos alunos sobre a juventude, como um
periodo de curticdo e diversdo, é exatamente o que faz com que os professores
visualizem os jovens como perdidos, irresponsaveis e despreocupados com o futuro.
Essa suposta contraposicéo entre diversao e responsabilidade ocorre primeiramente
pela imposi¢ao social de uma légica de dever ser, baseada na moral e nos “bons
costumes”. Considerando Maffesoli, poderiamos dizer que a juventude em geral vive

a partir de uma logica ética, enquanto o mundo adulto baseia-se na légica da moral.

[...] a moral é muitas vezes inspiradora ou acompanhante da ordem
estabelecida. Ao contrério, a ética se manifesta ora nos sobressaltos
dos periodos de efervescéncia, ora, de maneira mais difundida, pela
duplicidade cotidiana que, aceitando aparentemente as diversas
imposi¢cdes morais [...], encontra numerosos expedientes para
expressar o0 querer viver obstinado da socialidade (MAFFESOLI,
2005¢, p. 16).

Em segundo lugar, essa contraposicdo entre diversdo e responsabilidade
evidencia-se em virtude da oposicéo existente entre lazer/diversao e escola/trabalho,
na sociedade atual. O lazer, como uma atividade livre, realizada livremente de modo
prazeroso, a partir de uma perspectiva que se opde ao trabalho (como atividade

produtiva), € visualizado por muitos docentes e pais como algo vazio e improdutivo.

[...] a liberdade vivida pelos jovens nos tempos e espacos de lazer é
vista com certa desconfianca pelos adultos. Estes ndo acreditam que
a juventude seja capaz de utilizar de forma sadia o tempo livre de que
dispde. Assim, o tempo livre dos jovens é considerado potencialmente
perigoso e se torna alvo de acdes e politicas publicas. Difunde-se a
ideia de que é preciso oferecer atividades para que 0s jovens ocupem
esse tempo e ndo se envolvam com “lazeres impuros” (ROSA, 2006,
p. 33).
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Nesse sentido, embora o lazer caracterize-se como uma dimensao muito
significativa da vivéncia juvenil (ABRAMO, 1994), relacionando-se ao conjunto de
praticas cotidianas, que levam a formacéao de grupos e culturas juvenis, as atividades
de lazer, ou os momentos de “curticdo e “diversao”, expressos nas falas dos alunos,
sao visualizados pelos professores como sinbnimo de irresponsabilidade ou mesmo
coisa de quem n&o tem o que fazer.

A juventude também é visualizada pelos alunos como fase de liberdade. Para
o aluno 9, a juventude é sindnimo de liberdade e quebra de paradigmas. Para ele, a
juventude atual quebra os padrbes socialmente impostos por uma sociedade

fundamentada em uma logica de dever ser.

Eu acho que a juventude é liberdade, claro que antigamente ndo era
assim, hoje o jovem é muito mais livre. Hoje em dia todo mundo acha
um jeito de ser chamado como quer, se veste como quer. Antigamente
0s adolescentes se sentia no padrdo que a sociedade queria. E hoje
em dia o jovem veio pra quebrar esse padrdo que a sociedade quer.
Porque a sociedade quer uma pessoa bem formada, bem vestida, hoje
em dia o cara veste e é 0 que ele quiser. Se ele € um homem e quiser
vestir um ténis rosa hoje em dia ele veste, ndo tem mais aquele
problema. Antigamente era tudo muito preconceituoso também. Acho
gue liberdade é sempre bom... o livre arbitrio do cara querer pensar e
falar o que ele quiser é 6timo. O negdcio € o cara vim pra quebrar tudo,
guebra os paradigmas mesmo (ALUNO 9).

Uma terceira imagem de juventude, expressa nos discursos dos alunos, a
exemplo dos professores, é a percepc¢do sobre 0s jovens como sujeitos perdidos e
despreocupados com o futuro.

Atualmente eu falo assim que os jovens hoje tdo bem mudados, é
diferente o jovem de hoje e tipo que nem era nossos pais. Hoje os
jovens aproveita mais, tem uns que tao perdidos também né, porque
tem jovem por ai que usam droga, que ficam bebendo por ai... ndo ta
preocupado com o futuro. Entdo a juventude de hoje t4 bem... como é
gue eu posso te falar... bem mudada eu acho. Meio que perdidos, a
maioria dos jovens. Porque tipo assim, tem pais de muitos jovens por
ai que ficam pagando faculdade pra eles, eles tem que ir pra fora da
cidade, ficam ai pagando as coisas pra eles, pra eles ficar jogando a
juventude fora né, 6 ficam bebendo. Fala verdade assim ficam
largados por ai. N&o dao valor (ALUNA 6).

No meu ponto de vista assim, parece que 0s jovens sdo todos iguais,
ndo tdo dando bola pra vida, tem uns que s6 querem fumar maconha,
s6 querem sair, s6 querem namorar sabe (ALUNO 10).
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Apontar as diferentes perspectivas pelas quais os alunos visualizam a
juventude - seja do ponto de vista da juventude como periodo de curticdo; a juventude
como liberdade; ou os jovens como sujeitos perdidos e despreocupados com futuro -
€ interessante para que se questione a imagem de uma juventude homogénea, que é
percebida entre os docentes e entre a sociedade em geral, a qual em muito se reflete
no modo como ocorre 0 processo de ensino e aprendizagem no espago escolar.

A partir das diferentes significacdes atribuidas pelos professores e alunos sobre
ser jovem, é possivel reafirmarmos a ideia da pluralidade de modos de ser jovem na
contemporaneidade. A compreensao sobre juventude ndo pode ser reduzida a
definicbes pontuais de jovens; a juventude precisa ser reconhecida em sua

diversidade.
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3.3.2 Por que continuar na escola? A evasao escolar

O segundo ponto, destacado das entrevistas, foi sobre a evasdo escolar. A
evasao escolar, aqui, entendida como a desisténcia da escola, € um fenbmeno que
atinge todos os niveis e modalidades de ensino. Mas, que vem se efetivando de modo
expressivo com alunos do ensino meédio das escolas da rede publica.

Como se sabe, a evasdo escolar pode ser ocasionada pela combinacdo de
diversos fatores, sejam eles extra ou intraescolares. Entretanto, como ja
apresentamos na discussdo tedrica, existe uma tendéncia nas pesquisas sobre
abandono escolar em enfatizar os fatores extraescolares como principais influentes
no processo de evasao escolar.

Com o intuito de conhecer mais sobre 0 assunto e problematizar a discussao
sobre evasao escolar, desarticulada de questdes intraescolares, buscamos, com essa
pesquisa, conhecer o que professores e alunos pensam sobre a teméatica, pois isso
torna possivel a proposicdo de medidas e acbBes que visem minorar essa
problematica.

Além disso, as entrevistas também permitem que identifiguemos inclusive se
h& no imaginario docente e discente uma sobreposicdo de fatores extraescolares
sobre os intraescolares, como ocorre em grande parte das pesquisas que tratam do
assunto evasao escolar.

A discussdo sobre evasdo escolar, a partir da percepcdo dos professores,
aponta para diferentes perspectivas de suas possiveis causas. Embora sejam
indicadas por eles causas extra e intraescolares, percebe-se que a grande maioria
dos professores associa a evasdo escolar a causas extraescolares, ou seja, a
guestdes alheias a escola.

Dentre as questdes extraescolares, elencadas pelos professores como
influentes no processo de desisténcia a escola, esta a falta de envolvimento da familia
no que concerne a escola. Alguns professores acreditam que, se a familia, num
contexto geral, se fizesse mais presente na vida escolar dos jovens, isso contribuiria
para que eles n&o evadissem da escola. Durante as entrevistas, alguns professores
chegaram a pontuar a questdo de que muitos alunos faltam as aulas (o que
gradativamente pode leva-los a evadir) e, por vezes, 0s pais nem sequer tém

conhecimento disso.
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[...] tem m&e nem sabe que o filho ta evadido, quando a pedagoga liga
‘olha seu filho ja faz trés aula consecutivas sem educacéo fisica’,
porque cada vez que falta bastante eu venho ali e comunico, ‘teu filho
ja ndo ta vindo pra escola’... alguns pais nem sabem. ‘Ah mais eu vou
trabalhar deixo ele pronto pra ir pra escola’ (PROFESSORA 3).

Tal afirmagdo nos chama a atencao, pois a familia constitui-se como uma das
instituicdes responsaveis pela educacdo do jovem, como determinam a Constituicdo
e a LDB. O acompanhamento dos pais e/ou responsaveis ao desenvolvimento e
aprendizagem escolar dos jovens, bem como a frequéncia diéria & escola, € essencial
para que o aluno permaneca na escola. Nesse contexto, tendo em vista que esse fator
pode contribuir ou ndo para que a evasao ocorra, é necessario que a escola, na figura
de professores, diretores e coordenadores, juntamente as acdes colaborativas do
Estado, busque meios de aproximar a familia do contexto escolar, visando encontrar
alternativas para que 0s jovens nao se evadam da escola.

Outro aspecto extraescolar, citado pelos professores como fator de abandono
a escola, trata-se do envolvimento dos alunos com drogas. A professora 9, graduada

em artes visuais, fala especificamente da realidade da escola onde atua:

Aqui nessa escola principalmente droga, sinceramente € isso. Ndo é
nem tanto assim desmotivar, porque muitas vezes eles sao obrigados
pelos pais né. Mas assim, a droga € o que mais tira aluno da escola.
Porque comeca assim... eles vém, querem repassar o que eles tém
dentro da escola, arruma briga e sdo obrigados a mudar de bairro
porque estdo ameagados. Assim como vem alunos de outras escolas
pelo mesmo motivo. Entdo assim, tem muito alunos aqui da escola que
acabam mudando de cidade até, a gente ja escutou muito disso sabe,
de ndo continuar estudando devido a ameagas, entdo acho que a
principal aqui dessa escola é a droga (PROFESSORA 9).

Um terceiro fator extraescolar, indicado pelos professores, no que se refere as
possiveis causas para a evasao escolar, diz respeito & condigdo socioeconémica dos
alunos. Segundo a professora 5, graduada em ciéncias sociais, a estrutura do sistema
econdmico influencia no processo de abandono a escola, uma vez que, de acordo
com ela, embora tenha sido ampliada a oferta de vagas aos alunos do ensino médio,
nao sdo dadas a eles reais condicbes de permanecer na escola. A professora

considera que:

[...] ndo adianta vocé ter acesso a escola, se vocé ndo tem condicdes
de permanecer nela. Vocé ndo vé um propdésito, vocé ndo vé um
objetivo futuro, vocé nao vé... perspectivas de melhora. Vocé esta num
meio onde se a sua familia ndo te da condi¢cBes, nao te incentiva, ndo
te proporciona um ideal... de que estudando vocé terd condicbes de
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melhorar de vida e como ser humano, como € que vocé vai
permanecer na escola? Entdo eu termino de estudar depois
(PROFESSORA 4).

O fator socioeconémico é muito relevante quando falamos sobre evaséao
escolar. De acordo com dados do Fundo das Nagbes Unidas para a Infancia
(UNICEF), a taxa de abandono escolar é relativamente maior entre estudantes de
baixa renda, moradores de periferias e alunos de escolas publicas, o que denota que
a condicao socioecondmica é de fato uma influéncia no processo de evasao escolar.
“Enquanto 31,3% dos jovens de 15 a 17 anos do grupo mais pobre cursa o Ensino
Médio, entre 0s mais ricos a taxa é de 72,5%. O acesso dos adolescentes mais ricos
ao Ensino Médio é mais de duas vezes maior que o dos mais pobres” (BRASIL, 2012,
p. 23).

O quarto e ultimo fator extraescolar, mencionado pelos professores como
influente no abandono a escola, trata-se da necessidade do trabalho. Para muitos
professores, o trabalho é o elemento preponderante para ocorréncia da evasao

escolar, como é possivel analisar nos trechos abaixo:

Séo varios os fatores que levam a evasdo né, o principal que eu
observo é area social, a sociedade la fora, porqgue muitos falam que
tem que trabalhar. Eu mesmo tenho casos de aluno que estudam de
manha, mas ele trabalha até tarde da noite, a gente nota que ele ta
cansado, com sono. Essa seria uma das causas, a causa social, onde
entre optar por estudar e trabalhar pra sobreviver ele vai optar pelo
trabalho porque precisa sobreviver né (PROFESSOR 1).

[...] agente sabe que alguns saem da escola porque vai ajudar os pais,
vai trabalhar e tal... a gente sabe que por lei ndo € permitido, mas a
gente sabe a necessidade de cada familia (PROFESSORA 3).

[...] as vezes eles saem da escola pra trabalhar (PROFESSORA 4).

[...] principalmente a questdo do emprego mesmo, deles ter que
trabalhar né pra ajudar em casa, dai vao perdendo o interesse também
[...]. Ai eles tém que trabalhar j& chegam cansados, inclusive eles
reclamam muito que ja estdo cansados. (PROFESSORA 6).

[...] eles téo saindo cada vez mais cedo pra trabalhar. E que trabalho?
Um trabalho desqualificado aonde eles n&o tém valorizagdo nenhuma.
Porque eles param de estudar, quando chega no primeiro eles vao
abandonando porque eles tém que trabalhar pra ajudar na renda
familiar (PROFESSORA 8).

O trabalho foi o fator extraescolar de maior visibilidade no discurso dos
docentes, no que se refere as causas para evasao, sendo apontado por 50% dos



107

professores. De fato, ja tinhamos como hip6tese que o trabalho seria um fator
expressivo nos discursos dos participantes, no que diz respeito ao abandono escolar;
certamente, ele caracteriza-se como um dos influentes no processo de evasao
escolar, afetando também o rendimento escolar dos alunos, que pode ser inferior ao
dos adolescentes que sé estudam.

Entretanto, é preciso compreender que o trabalho ndo pode ser encarado como
o principal fator de abandono a escola. Primeiramente, porque os casos de evasao
escolar precisam ser analisados de modo individualizado, uma vez que cada aluno se
evade por diferentes motivos. Em segundo lugar, porque o trabalho, mesmo sendo
um interferente na vida escolar dos alunos, ndo € visto por eles como o principal
contribuinte no processo de evasao escolar. Como sera analisado mais adiante no
texto, os alunos consideram outras questdes como causas mais relevantes no
abandono a escola.

Além disso, é preciso ponderar sobre o fato de que, no contexto sociocultural
atual, a partir da passagem de uma logica de produtividade para uma logica de
consumo, o trabalho também € um importante elemento de constituicdo de modos de
ser jovem, compondo um agente no seu processo de socializagao, principalmente no

que diz respeito ao jovem da periferia. De acordo com Dayrell:

[...] para grande parcela de jovens, a condic¢ao juvenil s6 é vivenciada
porque trabalham, garantindo o minimo de recursos para o lazer, o
namoro ou 0 consumo. Mas isso néo significa, necessariamente, o
abandono da escola, apesar de influenciar no seu percurso
escolar. As relacbes entre o trabalho e o estudo séo variadas e
complexas e ndo se esgotam na oposi¢do entre os termos. Para os
jovens, a escola e o trabalho séo projetos que se superpdem ou
poderdo sofrer énfases diversas, de acordo com 0 momento do ciclo
de vida e as condi¢cdes sociais que lhes permitam viver a condi¢do
juvenil. Nesse sentido, o0 mundo do trabalho aparece como uma
mediagdo efetiva e simbdlica na experimentagao da condi¢&o juvenil,
podendo-se afirmar que “o trabalho também faz a juventude”, mesmo
considerando a diversidade existente de situacbes e posturas por
parte dos jovens em relagéo ao trabalho (DAYRELL, 2007, p. 1109)
(NOSSOS GRIFOS).

Diante disso, 0 mundo do trabalho ndo pode ser encarado como uma oposi¢ao
propriamente dita a escola. Até mesmo porque a insercdo no trabalho, muitas vezes,

esta atrelada a propria condicao de ser estudante:

[...] o trabalho (ou a falta dele) pode tanto aproximar quanto distanciar
os jovens da escola [...]. As estratégias de relacdo do jovem com a
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escola passam necessariamente pelo trabalho, assim como as suas
relacbes com o trabalho ganham maior ou menor sentido em funcéo
da relacdo que mantém com a escola (BERNARDIM, 2013, p.117).

Embora as questdes extraescolares se sobressaiam como fatores influentes
para a evasao escolar, no discurso dos professores, as questdes intraescolares
também foram citadas por eles, porém, com menor frequéncia.

Uma das questbes intraescolares, apontadas pelos docentes, trata-se da

distorcdo idade-série. Sobre essa questédo, a professora 3 assinala:

[...] alguns casos, eu acredito, que seja por conta da idade. NOs temos
alunos, por exemplo, ano passado, nds tivemos alunos que era muito
velho pra aquela turma e se recusava a ir la pro CEEBJA, porque ‘ah
o0 CEEBJA é longe, porque isso, porque aquilo’. Agora ano passado
nos tivemos alunos que tinham quinze, dezesseis anos que tava no
sexto ano, ai da o meio do ano é claro que esse aluno se evade. Ai o
conselho vai atras a patrulha escolar vai atras, ele volta por um
determinado periodo, ai ele de novo se evade... e ai vai. E um circulo
vicioso (PROFESSORA 3).

Como ja mencionado em capitulos anteriores, a distorcdo idade-série, aliada a
reprovacao escolar, € de fato um contribuinte no processo de abandono a escola e na
producdo do desinteresse pela aprendizagem. De acordo com dados do relatério de
Iniciativa Global Pelas Criancas Fora da Escola da UNICEF “[...] no Ensino Médio, o
namero de alunos com dois anos ou mais acima da idade recomendada para a série
gue frequentam é de 2.843.056, o que corresponde a 24,2% do total de matriculados
nessa etapa de ensino” (BRASIL, 2012, p. 36).

O fato de estar com uma idade acima da idade recomendada para série em que
se encontra pode influenciar o jovem a abandonar a escola ou mesmo leva-lo a optar
pela continuidade de seus estudos, por meio de cursos supletivos, os quais, do modo
como sdo organizados, também contribuem para que o jovem abandone a escola,
sem concluir o ensino médio.

Outro fator intraescolar, apontado pelos docentes, trata-se da defasagem de
conteudos. De acordo com a professora 7, a defasagem de contetdos contribui para
gue os alunos se evadam da escola, pois, segundo a docente, isso faz com que 0s
alunos percam o interesse em aprender por ndo “darem conta” de estudar e apreender

a quantidade de conteudos e disciplinas trabalhadas.

Quando eles chegam no ensino médio, eles tém uma defasagem
muito grande de conteldo, entéo ali eles ja ndo dao mais conta do que
t4 sendo estudado. Entdo se vocé nao retomar muitos contelddos, ndo
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tiver forca de vontade mesmo de ir atrds, muitos deles acabam
desistindo (...). Eles vém com uma defasagem de conteido muito
grande, ai chega no primeiro ano, multiplica-se o0 numero de
disciplinas e eles ndo dao conta (PROFESSORA 7).

A questdo da defasagem de conteudos implica uma discussédo sobre a rapidez
com que muitas vezes eles sdo trabalhados. Na tentativa de “vencer” o rol de
conteldos pré-estabelecidos, os professores, por vezes, acabam apressando a
realizacdo de atividades que poderiam ser significativas para os alunos e que
poderiam contribuir para uma aprendizagem efetiva, transformando, dessa forma,
estudantes e professores em meros executores, ndo considerando 0s sujeitos reais
da escola. Dessa maneira, aumenta-se a velocidade com que é passado o conteudo,
independentemente da efetiva aprendizagem, ja que mais contetudo pode ser vencido
ou executado (FERRAO; AULER, 2012).

Um terceiro fator intraescolar, apontado como causa para evasao escolar, na
perspectiva dos professores, trata-se da distancia existente entre aquilo que o jovem
espera da escola e aquilo que ela de fato proporciona. O professor 1 e professora 10
ressaltaram isso em suas falas nas entrevistas. Segundo eles, a escola nao

acompanha o ritmo da juventude atualmente.

[...] o ambiente escolar muitas vezes néo oferta o que ele gostaria de
encontrar na escola né, sé contelido s6 contelido ndo tem uma coisa
assim que envolve mais 0 comportamento, a sociabilidade né, (...) e
também o fator que a gente nota é que eles, parece que estdo vendo
gue o estudo assim no nosso pais nao ta sendo valorizado né
(PROFESSOR 1).

[..] a escola ndo acompanha o que eles querem. N&o vai na
velocidade que eles querem, € o pouco tempo de concentracao, eles
nao tém paciéncia, é tudo muito rapido ai eles abandonam mesmo
(PROFESSORA 10).

Essa disparidade de perspectivas, ou seja, essa distancia existente entre aquilo
gue o jovem espera da escola e aquilo que ela Ihe proporciona, pode ser de fato um
elemento de influéncia no processo de evasédo escolar, visto que denota a perda de
significado e sentido da escola para a juventude atualmente. De acordo com Costa
(2010), muitos dos problemas enfrentados pelos jovens na escola séo resultado de
uma realidade em que as culturas juvenis, caracterizadas por determinadas formas
de comportamento, como gostos, atitudes, estilo de vida, forma de ser, vestir, dancar,

falar, se divertir e se relacionar ndo podem se fazer presentes. Em virtude disso,
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ocorre uma desarticulagao da escola com as perspectivas dos jovens, ao acharem-na
desinteressante, por ndo contemplar seus anseios e suas necessidades e tampouco
reconhecer a realidade em que estéo inseridos.

Algo curioso a ser analisado sobre as entrevistas com os docentes, é que, como
ja mencionado, a maior frequéncia dos elementos por eles apontados como possiveis
causas para a evasao escolar estao no plano extraescolar, ou seja, estéo relacionados
a questdes alheias a escola, sendo a principal delas a problematica do trabalho.

Essa constatacao de uma sobreposicao de causas extraescolares no abandono
a escola, a partir do discurso dos professores, nos faz reiterar a necessidade de uma
discussdo sobre evasdo escolar, que leve em consideracdo as questbes
intraescolares, uma vez que isso aparece com menor frequéncia nos discursos dos
professores. Dessa maneira, é preciso ter em vista que, quando se fala de evasao
escolar, a partir da perspectiva dos alunos, o resultado € justamente o oposto.

Embora ndo descartem o trabalho como um fator influente no abandono a
escola, para os alunos, ele ndo aparece como o principal interferente nesse processo.
Como é possivel analisar nos trechos abaixo, existem outros fatores que séo
considerados pelos alunos como influentes na ocorréncia da evaséo escolar, como o

desinteresse pela aprendizagem (e pela escola em si) e a reprovacao.

[...] tem gente que sai por desinteresse mesmo e tem outros que saem
s6 pra ficar em casa dormindo (ALUNA 3).

Desinteresse... desinteresse pela escola eu acho, por ndo se dar bem
com a escola, com o ambiente do jeito que é trabalhado talvez. O
trabalho também muitas vezes (ALUNO 5)

Eu acho que é o desinteresse em querer estudar mesmo. Se
desinteressa em estudar ai ndo vem mais pra aula. Minha irm& tem
bastante desinteresse, ela abandonou a escola praticamente o ano
inteiro, por ndo ter interesse em estudar. Entédo eu acho que é porque
a pessoa nado quer estudar, ndo tem interesse em estudar ai acaba
abandonando a escola (ALUNA 6).

Eu acho que o que leva um aluno a abandonar a escola é o fato dele
faltar as aulas e reprovar. Acho que o maior indice do cara parar de
estudar hoje em dia é reprovacdo. Porque ele reprova, para de
estudar, vai trabalhar, comeca ganhar 900 reais por més e acha que
ta bom aquilo pra vida dele e fica s6 nessa, ganhando uma merreca,
um beneficio aqui e ali e pronto (ALUNO 9).

Olha cara, nédo sei, acho que é falta de interesse mesmo, porque eu
tenho um irméo que ja largou a escola trés vezes. Ele ndo vinha na
escola porgue ele tinha preguica, ndo gostava da escola. Até hoje ele
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fala pra mae e pro pai que ele ndo gosta de estudar. Acho que é
preguica, falta de interesse mesmo. Porque meu irméo nao faz nada
em casa, nao trabalha nem nada. Eu t6 falando do meu irmao mas tem
muito aluno que é assim (ALUNO 10).

Encontrar o desinteresse pela aprendizagem nos discursos dos alunos, como
o fator preponderante em relacdo ao abandono escolar, além de colocar em xeque 0
discurso de que a evasdo escolar ocorre majoritariamente pela necessidade do
trabalho, reforca ainda mais a importancia de discutir sobre as causas intraescolares
como influentes no processo de evasao escolar. Embora as questfes extraescolares
também sejam elencadas pelos alunos, percebe-se que ha uma sobreposi¢cdo de
causas intraescolares como contribuintes no processo de abandono a escola,
principalmente com relacdo a questao do desinteresse pela aprendizagem.

Além disso, essa andlise denota a importancia de ouvir mais os alunos. E
necessario que o mundo adulto aprenda a ouvir 0 que o jovem tem a dizer.
Impregnados da ideia de uma logica de hierarquia e de relacbes de poder, muitas
vezes 0s professores e adultos em geral esquecem de ouvir 0 jovem, ou mesmo
deixam de dar a importancia necessaria ao que é dito por eles.

O desinteresse pela aprendizagem ou, a exemplo do que esté expresso na fala
dos alunos, “a falta de interesse” como causa para a evasao escolar, nos leva a outras
discussodes. A primeira delas (que talvez ndo seja cabivel para essa pesquisa), trata-
se da percepcédo da juventude sobre a funcdo social da escola, atualmente, que nos
leva a questionar: qual € a importancia da escola para os jovens atualmente? Como
0s jovens veem a escola? Qual a importancia da educacéo e da escola para juventude
hoje?

A segunda discussao, a que nos direciona a problematizac&o sobre a falta de
interesse, sera desenvolvida em topicos posteriores e refere-se ao que desperta o

interesse do jovem atualmente.
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7

3.3.3 Se é sempre a mesma coisa, ai ndo vai: o desinteresse pela

aprendizagem

O terceiro item, destacado das entrevistas, foi sobre o desinteresse pela
aprendizagem, em que buscamos conhecer a percepcéo dos professores e alunos
sobre o desinteresse e suas possiveis causas.

Como pressupunhamos, os professores, em geral, acreditam que os alunos sao
desinteressados pelo conhecimento escolar. Embora tenhamos trazido apenas 3
excertos das entrevistas, de um total de 10 professores, 8 afirmaram considerar os
alunos desinteressados.

Pior que séo. Eles ndo vém na escola pra aprender [...] eles vém na
escola porque é um meio social. Digamos assim huma sala com trinta
pessoas, vinte e oito, trinta pessoas... vamos dizer que quatro, cinco,
seis, em algumas salas até dez alunos, venham porque queiram
aprender. Os demais vém pra escola por causa do meio social, pra
poder conversar, poder encontrar a turma (PROFESSORA 3).

Sao desinteressados, mas isso é toda uma estrutura do préprio
sistema econdmico que faz com que eles ndo se interessem pelo
conhecimento (PROFESSORA 4).

Na escola publica é uma questao dificil de falar, mas, sdo poucos o
gque tém interesse na verdade. Sao poucos que tém interesse
(PROFESSORA 6).

De acordo com os professores, 0 desinteresse em sala de aula pode ser
percebido por meio de diversos comportamentos dos alunos, como: uso constante do
celular; conversas; ouvir musica; sair da sala de aula, ndo abrir o material e até mesmo

dormir, como podemos analisar nos trechos abaixo:

Ah o0 aluno que vira as costas pro professor e nao ta fazendo, vocé ta
vendo que aquele aluno, ou nao ta interessado naquela aula ou ele
ndo ta interessado com nada. Celular, ele pega o celular e fica
manuseando o celular e ndo presta atengéo, ndo participa é aluno que
ta desinteressado (PROFESSORA 2).

Ah conversas... celulares. Ou vocé chama a atencao o tempo todo pra
essa questdo dos celulares, ou vocé explica pra aqueles que tém
interesse (PROFESSORA 4).

Eu fico indignada com a pessoa que vem estudar e a gente tem que
pedir pra abrir 0 caderno e o livro. E uma mostra pra mim de
desinteresse (PROFESSORA 5).
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A vontade de sair toda hora, a noite aqui € muito grande a vontade de
sair pra fumar, sair pra tomar uma agua, eles falam sair pra dar um ar
(risos), 0 sono, o cansaco fisico, tem aluno que dorme na aula a noite.
E de manha é a impaciéncia, de manha é bem diferente da noite né, o
aluno ndo dorme em sala, ele ndo pode sair toda hora, mas ele fica
impaciente, ele comeca a andar pela sala, e ele ndo quer mais saber
daquilo, quer mexer no celular o tempo todo, ai eu j& noto que ali ha
um desinteresse pela disciplina (PROFESSORA 7).

No caso da manhé e da tarde a questdo da indisciplina. A noite o
cansago, eles estdo sonolentos, eles estdo cansados e isso gera o
desinteresse (PROFESSORA 8).

Dormir. Eles dormem o tempo todo, parece gque eles vivem cansados.
Gente do céu, é chegar na sala, ligou a luz, sei la deu bom dia, eles
juntam o material deles, abaixam a cabeca e dormem a aula inteira se
deixar (PROFESSEORA 9).

Celular o tempo todo, conversa o tempo todo, indiferenca total mesmo
com aula, alguns até dormem (PROFESSORA 10).

As razdes apontadas pelos docentes para o desinteresse pela aprendizagem
sao diversas. Uma delas trata-se da influéncia da midia e tecnologia, que, de acordo
com alguns docentes, contribui para que os alunos fiquem dispersos e se

desinteressem pelas aulas, como é possivel analisar nos trechos abaixo:

[...] é dificil vocé tA competindo com a midia em si, com esses
aparelhos eletrénicos, é dificil (PROFESSORA 2).

A tecnologia de uma certa forma também, eles tdo sempre conectados
na internet, ndo tdo muito ligados no que o professor fala, no que
explica e tudo mais (PROFESSORA 6).

Apontar a tecnologia e a midia como fatores influentes no desinteresse pela
aprendizagem é algo polémico. Primeiramente, porque tendo conhecimento do
envolvimento da juventude com as tecnologias digitais, os professores podem (e
devem) utilizar os recursos tecnolégicos a seu favor, trazendo a midia e a tecnologia,
vista por muitos docentes como um fator de influéncia no desinteresse, como um
aliado na exposicéo de conteudos e das atividades em sala.

Entretanto, isso nos leva a uma segunda questdo. Quando se fala de tecnologia
na sala de aula, apesar da compreensao docente sobre o interesse dos jovens pelos
aparelhos eletronicos e internet, grande parte das escolas, principalmente escolas da

rede publica, carecem da falta de recursos materiais e tecnolégicos de qualidade.
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Como bem pontuaram os professores 1 e 7, as condi¢gdes estruturais da escola
e a falta de recursos, muitas vezes, dificultam o trabalho docente.

O ambiente escolar muitas vezes aonde que estuda n&o oferece uma
sala boa com ar condicionado, uma tecnologia apropriada pra
trabalhar os contetdos (PROFESSOR 1)

Levar uma aula diferente, usar um multimidia, usar um projetor € uma
dificuldade na escola. A gente tem acesso limitado a internet, um dia
a internet funciona no outro dia nao funciona. Eles com os celulares,
eles acessam a hora que eles querem, eles estdo navegando na rede
toda hora e nos ficamos pra trds (PROFESSORA 7).

E certo que a falta de recursos materiais e tecnoldgicos da escola esta
relacionada ao nao investimento do Estado em melhores condicbes de ensino,
demandando, portanto, a busca junto ao poder publico pelo investimento em melhores
condi¢Bes fisicas e materiais das escolas, com vistas a melhoria da qualidade de
ensino.

Um segundo fator, assinalado pelos professores como contribuinte no processo
de desenvolvimento do desinteresse pela aprendizagem, diz respeito a falta de
perspectiva de futuro dos jovens, atualmente. Segundo a professora 3, docente da
disciplina de educacdo fisica, a despreocupacao dos alunos com futuro leva-os a uma

“descrencga” na importancia da escola e do estudo. A professora pontua:

[...] quando eu era jovem, eu sabia que sem estudo eu ndo chegaria a
lugar algum, eu estaria a mercé de sempre ter uma profissdo aquém
da minha capacidade psicologica, emocional e afins. Porém, hoje a
gente nao percebe que eles ndo estdo preocupados com o futuro,
estdo preocupados com o presente. Eu ndo sei 0 que causa esse
desinteresse que eles tém. Alguns quando vocé conversa, por
exemplo, tem alunos que falam, [...] ‘ah professora, resolvi, quero ser
professora de educagéo fisica, € massa... ndo sei o que’. Essa aluna
que eu td me referindo é do primeiro ano, é dificil vocé pegar um aluno
do primeiro ano hoje que te fale ‘eu quero ser alguém’. Eu tenho alguns
casos de ‘olha professora eu quero ser médica’, s6 que eu tenho oito
turmas, dezesseis aulas, dessas oito turmas se eu tiver 10% que sabe
0 que quer ser, 0 que pretende... entdo o estudo pra eles hoje € assim,
meu pai me manda pra escola entdo eu vou, ndo vou porque eu quero,
vem obrigado (PROFESSORA 3).

Atrelado ao discurso da professora 3, a professora 4, pontuando aquilo que
considera ser influente no processo de producédo do desinteresse pela aprendizagem,
fala sobre a estrutura do sistema econémico. Semelhantemente a professora 3, a

docente 4 acredita que a estrutura do sistema econdmico descaracteriza a importancia
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e utilidade do conhecimento na vida dos alunos, levando-os a uma “descrenga” na
importancia do conhecer e isso, segundo ela, faz com que os alunos ndo tenham
interesse por aprender. Nas palavras da professora, o desinteresse € decorrente do

préprio sistema:

Porque na verdade eles ndo veem no conhecimento uma utilidade, e
0 préprio sistema faz com que a gente ndo perceba, e a gente entende
que tudo deve ter uma utilidade, tudo tem que ter uma utilidade
palpavel. Entdo como o conhecimento parece que nao tem essa
utilidade palpavel entdo o préprio jovem ndo entende isso. Entdo por
mais que a gente insista em dizer que o conhecimento € algo que
ninguém vai nos tirar, que o conhecimento vocé vai no minimo vocé
vai lutar pelos seus direitos, no minimo néo é sé para o trabalho, mas
€ algo pra vida. Por mais que vocé insista nisso, ele tem todo um
aparato fora da escola que faz com que ele perceba que isso &
desnecessario. Porque conhecimento é como se fosse sindnimo de
ganhar dinheiro, e se estudar fosse sinbnimo de ganhar dinheiro, por
gue que o professor ganha tdo mal entdo? Entdo quer dizer... que
utilidade que tem o conhecimento? (PROFESSORA 4).

A falta de perspectiva de futuro, discutida anteriormente como sendo uma das
imagens de juventude perante os docentes, é aqui retomada como sendo um fator
influente no desinteresse pela aprendizagem. Aqui temos também um outro fator que
€ a estrutura do sistema econdmico, entendido pelos docentes como fator influente no
desenvolvimento do desinteresse pela aprendizagem. De acordo com as professoras
3 e 4, os alunos, atualmente, se desinteressam por perceberem que ter uma formacao,
na sociedade contemporanea, ndo € algo importante e necessario, mesmo prevendo
a necessidade de uma utilidade pratica do conhecimento.

Novamente, direcionamo-nos a uma discussao sobre qual € a importancia da
escola para juventude atualmente. Mesmo compreendendo que a escola é o espago
de socializagcdo e producdo de conhecimento, perceber-se que ela vem sendo
encarada Unica e exclusivamente como periodo de preparacgéo para o trabalho. Dadas
as condic¢des estruturais da sociedade atual, o conhecimento, tido como importante
para os alunos, é apenas 0 necessario para serem aprovados nas provas e
conseguirem um diploma, que os certifica aptos para ingressar em uma universidade
OU Mesmo conseguir um emprego.

O quarto aspecto, apontado pelos docentes como fator que contribui no
processo de producdo para o desinteresse pela aprendizagem, refere-se a falta de
envolvimento da familia nas questdes escolares. Para alguns docentes, o nao

envolvimento da familia, ou mesmo a falta de cobranca dos pais e/ou responséaveis
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sobre o rendimento escolar dos alunos, contribui no processo de desinteresse pela

aprendizagem e mesmo de abandono a escola.

[...] a gente nota que onde a familia cobra mais na postura € onde que
a gente vé um jovem mais aplicado (PROFESSOR 1).

Eu acho que tem a ver um pouco com a familia, porque tem familia
gue nao incentiva, tanto faz um filho estar estudando como néo estar
estudando, tanto faz se ele tira um dez ou um trés... entdo eu acho
gue assim, o meio, a sociedade também, o meio que ele vive eu acho
gue ajuda nessa questdo da desmotivagédo e desinteresse. Entdo eu
coloco ainda que a cultura tem que vir um pouco da familia, sabe essa
estrutura [...]. Entdo a partir do momento que a gente conseguir que
0s pais se envolvam na escola, na comunidade escolar, que estejam
aqui junto, eu acredito que esse desinteresse vai acabar, ou vai
diminuir (PROFESSORA 2).

Eu ndo sei, eu penso assim... eu como mée e professora, eu penso
gue muita coisa a gente traz da familia, a gente traz de casa. [...] Eu
acredito que escola e familia tem que caminhar juntas. Nao é tudo
jogar pra escola e pronto. Porque se um filho meu, ele faz alguma
coisa que desagrada, e alguém vier conversa comigo, eu tenho que
corrigir esse filho. Ai as vezes vocé conversa, chama o pai, mae, e ndo
aparece, diz que ndo tem tempo, nunca tem tempo, e vocé vé por ai
pelo descaso. [...] porque muitos que sao acompanhados por pai e
mae que estudam, ou que incentivam o estudo a gente vé a diferenca,
um avé, um responsavel, uma pessoa responsavel mesmo, que toma
vamos dizer assim as rédeas, vocé vé que a crianga vai, o adolescente
vai, ele flui sabe (PROFESSORA 5).

Na minha opinido sdo varias questbes, principalmente questbes
familiares né que influencia na educacéo, a questao de estrutura...
familia desestruturada né, eu acho que essas questfes influenciam
bastante. [...] Eu acho que a participacdo da familia € bem importante
na escola, um todo integrado pra ajudar a resolver essas questfes né
(PROFESSORA 6).

[...] eles ndo tém também um controle sobre eles. Eles ndo precisam
prestar contas pra ninguém a ndo ser para o professor. Entdo em casa
ndo tem um pai que olha o caderno, ndo tem alguém que cobre deles
esse aprendizado entdo eu vejo assim € soO o professor cobrando isso
em sala, é raro o pai que participa que vem aqui que acompanha, que
olha o caderno que vista um caderno, no ensino médio isso € raro, nés
temos ali alunos que os pais chegam aqui no final do ano, quando o
aluno t4 reprovando. Entdo pra eles € muito dificil, eles ndo sao
responsdveis por eles ainda e séo soltos. (PROFESSORA 7).

[...] tem a questdo familiar também, eu acho que quando uma crianca
tem uma mée que se interessa pelo que filho ta fazendo, que estimula,
gue valoriza quando o filho aprende, que tA em casa chega la e
pergunta o que vocé aprendeu? E a mae ouve, ele vai gostar de
aprender porque alguém vai se importar com isso também. Entdo eu
acho que o pai e a mée influéncia também (PROFESSORA 10).
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O quinto e ultimo fator, apontado pelos professores como influente na producao
do desinteresse pela aprendizagem, trata-se de questdes escolares, como um
curriculo inadequado e as metodologias utilizadas, que, segundo alguns professores,
fazem com que a escola e os conteudos ndo tenham nada de atrativo para os alunos.

De acordo com os professores 1, 7 e 8:

[...] o proprio curriculo muitas vezes nao ajuda né, por isso que sempre
ta sendo repensado (PROFESSOR 1).

E obsoleto né, nés ndo acompanhamos eles, o contetido em si ele é
macante (PROFESSORA 7).

Dentro de uma escola publica no século XXI, com metodologia, com
didatica do século XVIII, XIX. A gente entra numa sala de aula, sem
um equipamento que funcione. Quadro e giz ainda do tempo de dois
séculos atras, eles vao se interessar pelo que? Nao tem atrativo pra
eles né. [...] E uma escola que n&o traz interesse nenhum, é uma
escola que néo traz nada de novo pra eles (PROFESSORA 8).

E interessante perceber que, assim como ocorreu com a problematizacdo da
evasao escolar, o desinteresse pela aprendizagem também é visto pela maioria dos
professores como sendo ocasionado por questbes extraescolares, sendo a principal
delas a falta de envolvimento da familia nas questdes escolares.

Somente 3 professores apontaram aspectos relacionados a prépria escola
como influentes na producéo do desinteresse pela aprendizagem, o que novamente
reforca a importancia de pesquisas que tratem de questdes intraescolares, como a
influéncia do curriculo e das metodologias utilizadas pelos professores no processo
de producéo do desinteresse pela aprendizagem dos alunos, uma vez que esse foi
um dos fatores mais expressivos no discurso dos alunos, como sera visto mais a
frente.

Os alunos, em geral, consideram-se desinteressados pelo conhecimento
escolar. Embora tenhamos trazido apenas alguns trechos das entrevistas, 100% dos
jovens disseram acreditar que os alunos sao desinteressados pela aprendizagem.

Nas entrevistas, apesar de alguns parecerem nao se incluir nesse grupo de
“desinteressados”, os jovens, quando questionados se os alunos sao desinteressados

pelo conhecimento escolar, responderam:

Com certeza! Vocé pode entrar dentro da sala agora vocé vai ver uns
guatro cinco alunos mexendo no celular, uns cinco dormindo, nenhum
prestando atencdo (ALUNO 1).



118

Ah, na maioria sim [...] a maioria sai, quer ficar fora da sala, ndo quer
estudar, ndo presta atencédo, fica escutando musica dentro da sala.
N&o tdo nem ai (ALUNA 2).

Sao, bastante. Porque sei la, eles ndo pensam, eles tdo com a cabeca
em outro lugar, eles ndo tédo nem ai pro colégio (ALUNA 3).

Bastante, porque a gente s6 quer saber de zuar (risos) (ALUNA 4).

A maioria assim é desinteressada. Da pra contar nos dedo quem gosta
de ter o aprendizado (ALUNA 6).

Eles ndo séo interessados mesmo, vem por vim, talvez uns porque
sdo obrigados. Os alunos sao desinteressados por estudar (ALUNO

7).
As razbes, apontadas pelos alunos como causas para o desinteresse, sédo
diversas. Uma delas trata-se da falta de incentivo dos professores. De acordo com 0s
alunos, os professores muitas vezes estdo desmotivados ou mesmo desinteressados

pelos alunos e isso se reflete na realizacdo das aulas.

Ah néo sei, mas acho que a atengéo que eles tém, tipo falta atencéo,
aconselhamento, incentivo que tem pouco. Nao é tdo incentivado
como precisaria, dai muitas vezes o jovem até desiste de estudar, ndo
tem perspectiva (ALUNO 5)

[...] tem muita coisa que faz o jovem perder o interesse pela escola.
Professor que ndo ta nem ai pros alunos, ndo tA nem ai se a gente ta
aprendendo ou ndo. Eu ndo sou professor ndo vou proteger e também
nao vou criticar, mas eu vejo que os professores também tao
desinteressado (ALUNO 9).

Atrelada a falta de incentivo dos professores ou mesmo ao desinteresse dos
professores pelos alunos, um outro fator, considerado pelos jovens como influente no
desinteresse pela aprendizagem, trata-se da desigualdade na relagdo professor-
aluno. Além do fator mencionado no trecho acima, pelo aluno 9, de que existem
professores que nao estdo nem ai para os alunos, alguns alunos consideram ainda
gue os professores agem com superioridade em sala de aula, muitas vezes,

desconsiderando os alunos como sujeitos no processo educativo.

Ah as vezes os professores se sentem superior. A gente percebe que
eles se sentem o maioral né ((ALUNO 5).

Uma das alunas entrevistadas relata sentir que, muitas vezes, os professores

tratam os alunos como “nada” na sala, como é possivel visualizar no trecho abaixo:
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Tinha uma professora ano passado que ela chegava na sala e ela
falava assim “eu t6 ganhando o meu salario, vocés sao burros, vocés
nao vao ter futuro” ai vocé pensa “ah, nao t6 aqui pra fazer nada entéo,
nao vai acontecer nada comigo”, como se vocé fosse um nada na sala
(ALUNA 3).

Em outra parte da entrevista, a aluna assinala que, em geral, os professores

nao gostam de ser questionados pelos alunos.

Nossa parece que eles ndo tdo nem ai pros alunos, eles tdo mais ai
com eles [...]. Quando a gente questiona eles e fala que nao ta
entendendo eles pensam que a gente ta falando que eles sao burros,
gue eles ndo sabem dar aula. Eu costumo questionar bastante os
professores, eu sou uma da sala que mais questiona, eles reclamam,
param até de explicar as vezes, por causa que eles pensam que a
gente t4 falando que eles téo errado e a gente ta certo. Nao aceita o
gue o aluno diz (ALUNA 3).

O aspecto de superioridade dos professores, em relagcéo aos alunos, relatado
pelos jovens, pode ser explicado por aquilo que Maffesoli chama de lei do pai.
Pautando-se numa ldgica hierarquizada e verticalizada de relacbes de poder e de
conhecimento, muitos professores estabelecem uma relacdo de desigualdade e
superioridade em relacdo aos alunos. Como vemos nos relatos acima, muitos
professores sequer aceitam ser questionados, como se fossem detentores de todo
saber.

Outro fator, apontado pelos alunos para ocorréncia do desinteresse pela
aprendizagem, trata-se do fato de que muitos ndo conseguem “ver um futuro” pela
escola, principalmente no que diz respeito a trabalho. Um dos alunos entrevistados
aponta que ao nao “ver um futuro pela escola”, os jovens muitas vezes procuram

meios mais faceis de ganhar a vida, como o trafico de drogas, por exemplo.

Ah porgue eles tdo conseguindo dinheiro facil na rua vendendo as
coisas pros traficante, ai eles ndo se interessa por estudar. Na
verdade, a maioria dos jovens ndo consegue ver um futuro pela escola,
por isso que eu acho que eles procuram vias mais faceis de se da bem
na vida. [...] o cara ja ndo vé futuro na escola ai arruma coisa pra
vender na rua, ai ele vai tenta vender, tem vezes que € preso, tem
vezes que é morto (ALUNO 8).

Também relacionado a dificuldade de visualizar um bom prospecto pela via
escolar, o aluno 9 assinala que frequenta a escola porque entende que precisara do
diploma posteriormente, mas que a escola, do modo como esta organizada, ndo tem

nada para oferecer a juventude atualmente.
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A escola muitas vezes nao oferece nada de novo, eu mesmo venho
pra aula porque eu sei que vou precisar do diploma depois, mas sei |4,
infelizmente a escola brasileira ndo é das melhores (ALUNO 9).

A dificuldade dos alunos em visualizar um futuro pela escola ou o fato de muitos
a encararem como “um mal necessario”, tendo em vista a necessidade de um diploma,
€ algo muito preocupante, mas esta muito relacionada a percepcao da escola como
espaco exclusivamente de formacdo para o trabalho e ndo como espaco de
aprendizagem e producdo de conhecimento. Nesse sentido, ter o ensino médio
completo ndo é garantia de ingresso no mercado de trabalho, ou mesmo, se aquilo
que eu aprendo na escola ndo contribui para que eu consiga um emprego, por que
continuar estudando?

Um outro motivo, visto pelos alunos como influente na producdo do
desinteresse pela aprendizagem, diz respeito as metodologias utilizadas pelos
professores, o0 que também esté atrelado a um outro fator, que se refere a realizagédo
de aulas monétonas. Esses dois fatores aparecem no discurso dos alunos a partir de
falas como “aulas chatas” ou “sempre a mesma coisa”, a exemplo do que podemos

analisar nos trechos abaixo:

As vezes o jeito que os professores tdo explicando, pode ser que os
alunos nao gostem, acham que nao tdo aprendendo, as aulas sempre
iguais, ai a gente ndo tem interesse mesmo (ALUNO 1).

Eu acho que depende das aulas também, aula chata, tipo assim
(ALUNA 2).

As vezes a gente ndo gosta muito das aulas porque tem professor
chato entende (ALUNA 4).

Bastante dos jovens tém desinteresse porque tém preguica de
aprender, ndo é compativel com o professor, ndo gosta da aula dele.
Por exemplo aqui, a professora de sociologia, que eu tava tendo aula
agora, o pessoal da sala conversava e ela ndo tava nem ai, e dai como
0 pessoal conversava ela também ndo passava nada no quadro. Ent&o
alguns professores causa desinteresse no aluno sim, tem umas aulas
muito chata, € sempre a mesma coisa (ALUNA 6).

As vezes a aula pra ele t4 chata, ai fica conversando, as vezes nédo
gosta do professor ai eles ficam incomodando, se desinteressa mesmo
(ALUNO 7).

E interessante perceber como as metodologias utilizadas pelos docentes, bem

como a realizagao de aulas “sempre iguais”, segundo os alunos, podem influenciar na
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producdo do desinteresse pela aprendizagem, pois, no tdpico seguinte, em que
tratamos sobre “o que desperta o interesse pela aprendizagem”, os alunos e
professores mencionam exatamente a necessidade de diversificacdo das
metodologias e a realizacdo de aulas diferentes, como forma de envolver os alunos.

E interessante também perceber que os professores néo relataram como fator
influente para o desinteresse as metodologias por eles utilizadas, ressaltando com
maior frequéncia questdes relacionadas a fatores extraescolares, principalmente a
questao da familia.

Percebe-se, a partir da andlise das entrevistas, que chegamos diante de um
impasse. Os professores, em geral, visualizam o0s aspectos extraescolares como
fatores de maior influéncia para o desinteresse pela aprendizagem. Em contrapartida,
os alunos, em geral, pontuam os aspectos intraescolares como fatores de maior
influéncia para o desinteresse, principalmente a questdo da monotonia das aulas,
vistas por eles como sempre iguais, e as metodologias utilizadas pelos docentes, uma
vez que, segundo os alunos, sdo pouco atrativas.

Concordamos que ambos 0s posicionamos ndo podem ser desconsiderados.
O desinteresse pela aprendizagem, assim como a evasao escolar, é decorrente da
combinacdo de diferentes fatores, sejam eles extra ou intraescolares. Entretanto,
chamamos a atencdo novamente para a necessidade de discussdo sobre o
desinteresse pela aprendizagem, decorrente de questdes intraescolares, e de modo
especifico sobre o curriculo e as metodologias utilizadas pelos docentes, ja que, de
certa forma, demonstram um distanciamento das praticas cotidianas de sociabilidade
dos sujeitos jovens. O jovem nao se reconhece no processo de ensino e
aprendizagem; nesse sentido, ndo reconhece a importancia do conhecimento e nao
vé uma utilidade do ensino em sua vida. Um fator leva ao outro e mutuamente
descaracterizam a importancia da escola, do professor, do conhecimento e do jovem
como sujeito sociocultural no processo de ensino e aprendizagem.

Concordamos com Dayrell, guando assinala que assistimos atualmente a uma

crise da escola, principalmente do ponto de vista dos sujeitos jovens.

Para a escola e seus profissionais, o problema situa-se na juventude,
no seu pretenso individualismo de carater hedonista e irresponséavel,
dentre outros adjetivos, que estaria gerando um desinteresse pela
educacdo escolar. Para os jovens, a escola se mostra distante dos
seus interesses, reduzida a um cotidiano enfadonho, com professores
gue pouco acrescentam a sua formacédo, tornando-se cada vez mais
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uma “obrigagéo” necessaria, tendo em vista a necessidade dos
diplomas. Parece que assistimos a uma crise da escola na sua relagéo
com a juventude, com professores e jovens se perguntando a que ela
se propde (DAYRELL, 2007, p.1106).

Diante dessa “crise” e tendo entendimento de que as transformacdes do
periodo pds-moderno engendraram transformagées na compreenséao sobre os valores
da juventude e que, como tais, sdo visiveis no contexto escolar como um ambiente
social dinamico, entendemos que € a escola que precisa se readequar para atender a
essa juventude.

N&o é possivel, nem mesmo cabivel que a escola continue a ser estruturada a
partir de uma légica de dois ou trés séculos atras. E preciso que os curriculos se
atualizem; é preciso novas metodologias; € preciso uma nova organizacao escolar de
tempos e espacos, que, além de promoverem a socializacdo do conhecimento com
qualidade, também acolham e celebrem a diversidade cultural juvenil.

E preciso que se repensem as formas de ensino, tendo como referéncia as
praticas cotidianas de sociabilidade dos sujeitos jovens, no intento de promover um
ensino significativo e atrativo para os jovens. E necessario que se compreenda que,
se ha o desinteresse, algo pode ser feito para reverter essa situacao, objetivando
saber o que de fato desperta o interesse dos alunos atualmente. Isso sera tratado no

topico a seguir.
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3.3.4 Eu gosto do que é diferente: o que desperta o interesse dos alunos?

O quarto aspecto representativo na fala dos entrevistados foi sobre o que
desperta o interesse dos alunos em sala de aula. Se existe um consenso, tanto entre
professores quanto entre os jovens, de que os alunos em geral sdo desinteressados
pela aprendizagem, € preciso conhecer o que desperta o interesse dos alunos por
aprender.

Conhecer o que professores e alunos acreditam que desperta o interesse em
sala de aula € importante, pois possibilita pensar o que é preciso ser feito para que o
quadro de desinteresse pela aprendizagem e evaséo escolar seja revertido, a fim de
gue tenhamos a efetivacdo de uma educacdo de qualidade e significativa para a
juventude, principalmente, considerando-a em sua diversidade, expressa por meio
das diferentes culturas juvenis.

A perspectiva dos professores sobre o que desperta o interesse dos alunos em
sala € muito controversa. Alguns docentes acreditam que ndo ha nada que possa ser
feito por parte do professor, quando um aluno esta desinteressado, como ressalta a

professora 2:

Eu ndo acredito que aquele aluno que veio ja com a inten¢do de ndo
estudar, ele va despertar, ndo vai despertar em nada, nele nao
desperta nada (PROFESSORA 2).

A professora considera que somente os alunos que vém com “a mente aberta
para aprender’” € que podem se interessar pelas atividades em sala de aula. Ela
acredita que a realizacdo de atividades em grupo e que buscam uma aproximacao
com o cotidiano sao as que mais envolvem os alunos. Porém, a professora ressalta,

com veemeéncia, que nem tudo é possivel de ser feito.

As atividades que eles se envolvam eu acho que desperta mais o
interesse, mas nem tudo da, nem tudo da. Tem gente que fala ‘ah
vamos levar isso pro contexto, pro cotidiano’, mas nem tudo da
(PROFESSORA 2).

Apesar da descrenga da docente, mencionada acima, sobre a possibilidade de
despertar o interesse de todos os alunos, alguns docentes acreditam que a producéo
do interesse pela aprendizagem pode ocorrer por meio da utilizacdo de diferentes
recursos em sala de aula. Um deles trata-se da tecnologia. De acordo com 0s

docentes, a juventude, atualmente, apresenta uma forte afinidade com a utilizagéo de
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aparelhos tecnoldgicos e utilizd-los em sala para socializacdo dos conteudos € uma

forma de chamar a sua atengao.

A tecnologia, a tecnologia, hoje é a tecnologia. Como eu falo, a
proposta hoje, se vocé tivesse uma lousa digital pra tu puxar conteddo
mostrar infogréficos, litografias, eles ter acesso a internet, um tablet
pra eles baixar ali, fazer com que eles busquem a pesquisa atraves da
rede, ndo figuem s6 na fala e no pé de giz ou no pincel atbmico. Entédo
por isso que eu falo, e a gente nota que também é uma triste realidade,
nao sei se vocé conhece, a sala de informéatica, hoje ndo tem uma rede
boa, o equipamento ja t4 ultrapassado. Vocé entra na sala tem aquela
TV amarela do tempo do Requido, entdo vocé veja bem uma TV que
nem existe mais, nem em casa mais tem, € uma peca historica, da pra
usar né mas... o DVD também é um recurso que da pra usar pen drive,
cartdo né, tudo coisa assim. Entdo a escola... eu defendo o seguinte
nessas questfes ai, a escola tem que fazer um acompanhamento
severo em termos de tecnologia, tanto na area pedagdégica quanto na
area de entretenimento pra chamar a aten¢éo (PROFESSOR 1).

Acho que despertaria se a gente tivesse mais recursos didaticos, mais
recursos de audiovisuais, usar mais intensamente essa tecnologia né
e fazer com que ela funcione. A nossa escola tem hora que a internet
cai e ndo volta mais. Entdo tem todas essas dificuldades. Entéo se a
gente tivesse uma internet que funcionasse, se tivesse aparelhos de
multimidia, se tivessem acesso a essa midia, acho que isso traria um
pouco mais de atengéo a esses alunos (PROFESSORA 8).

Tecnologia, eu acho que é o que mais desperta o interesse deles.
Porque quando a gente vai trabalhar, por exemplo, alguma coisa
relacionada a fotografia, video... usar o celular pra eles é a melhor
coisa do mundo. Entédo se a gente tenta trazer alguma coisa pra eles
mexerem no celular e tal, flui melhor. Entdo eu acho que o mais
interessa eles, é tecnologia (PROFESSORA 9).

E interessante perceber que, em suas falas, os professores chamam a atencgéo
para necessidade do uso da tecnologia em sala de aula, entendendo que isso seria
algo atrativo para os alunos. Entretanto, eles pontuam sobre a dificuldade que
encontram na utilizagéo de recursos tecnologicos nas escolas em que atuam (escolas
publicas), em virtude da precarizacado de materiais didaticos e tecnoldgicos na prépria
escola, o que denota a falta de investimento do Estado em recursos didaticos
pedagodgicos que certamente contribuem para efetivacdo de um ensino de qualidade.

Além do uso da tecnologia como forma de despertar o interesse pela
aprendizagem, alguns professores ressaltaram a necessidade de aproximacgao do
conteudo com elementos do cotidiano dos alunos. De acordo com a professora 6, as

aulas fluem melhor quando o conteudo faz sentido para os alunos, ou seja, quando o
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professor consegue estabelecer uma ponte entre o conteddo curricular e praticas do
cotidiano deles.

E assim, nas minhas aulas, por exemplo, é quando eu puxo pra
assuntos do dia a dia deles mesmo, do cotidiano, quando comeca a
fazer sentido pra eles aquilo que eu td explicando. Entdo eu procuro
sempre ta trazendo pra realidade deles né, o assunto que eu vou
debater na sala de aula, sendo... é dificil chamar a atencéo deles
(PROFESSORA 6).

bY

A problematizacdo, relativa a aproximacdo do conteudo curricular com o
cotidiano, é algo primordial para essa pesquisa, uma vez que, na explanacdo do
problema de pesquisa, elencamos como hipotese a ideia da necessidade de
articulacdo do conhecimento curricular com as praticas cotidianas de sociabilidades
dos jovens, como forma de despertar o interesse pelo conhecimento e contribuir para
gue os alunos nao se evadam da escola.

Como pode-se observar nas entrevistas, alguns professores também acreditam
gue esse seja um meio de chamar a atencdo dos alunos, pois entendem que, dessa
maneira, o contelddo torna-se significativo para eles. O posicionamento dos
professores sobre a necessidade e importancia da articulagdo dos contetdos
curriculares com elementos do cotidiano dos alunos é absolutamente relevante, uma
vez que denota a ideia de que os saberes escolares devem ser problematizados,
contextualizados e ser interessantes e atrativos para os alunos.

Diferentemente de uma perspectiva que enaltece o0s conhecimentos
curriculares como verdades absolutas e incontestaveis, alguns professores
compreendem que o conhecimento oriundo das praticas cotidianas dos alunos nao
pode ser desconsiderado, mas, ao contrario, deve ser valorizado e problematizado em
sala de aula por meio do uso de diferentes linguagens educativas.

Segundo Paulo Carrano (2008), existem diversas experiéncias educativas,
publicadas como teses e dissertacdes, que demonstram a importancia da
incorporacao de saberes e praticas culturais dos alunos na articulagdo dos contetdos
curriculares. Essas praticas e experiéncias educativas demonstram que é possivel a
organizacéo de curriculos e ordens escolares, que se faca em relacdo de didlogo com
os diferentes grupos e culturas juvenis (CARRANO, 2008, p. 206).

Ainda sobre os possiveis meios de despertar o interesse dos alunos, os
professores também pontuaram como importante a necessidade da diversificacéo de

metodologias, visando envolver os estudantes. Os docentes ressaltam a necessidade
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de realizar as aulas sempre de modo diferente, com atividades das quais os alunos

possam participar o tempo todo, principalmente, atividades em duplas ou em grupo.

Eu gosto de trabalhar de diversas formas, dinamica. Um apresenta o
outro escuta, sabe. Eu acho que a aula ela ndo pode ser sempre a
mesma, ela tem que ta com eles colaborando, ajudando. Quando eles
tdo 14 na frente a postura deles é diferente do que quando eles téo
sentados. Entdo eu vejo assim quando trabalha em dupla ou em grupo
eu noto que eles se sentem mais estimulados e quando faz trabalho
diversificado com musica, uma propaganda, que a gente usa a TV.
Mas vocé tem que saber como trabalhar com a tecnologia com eles,
porque sendo... Entdo assim ndo da pra ser uma coisa s6, englobar
um assunto s0, sao varias dindmicas que vocé vai pegando um e outro
(PROFESSORA 5).

Cada dia é uma estratégia, e depende muito do perfil do aluno, entdo
eu vejo assim, eu desenvolvi um método que me causa muito cansaco,
mas funciona... é perceber mesmo o perfil do aluno. Se com ele vocé
pode falar mais alto, se vai melhorar, ou se vocé tem que chegar
acolhendo. Se é uma palavra de carinho, se é... contar uma piadinha
no meio da aula pra dar uma risada e voltar a puxar o foco do
contetdo, entdo depende do perfil do aluno e da turma, varia muito de
um pro outro (PROFESSORA 7).

E interessante perceber, na andlise das entrevistas de professores e alunos,
gue ambos entrevistados apresentam perspectivas muito semelhantes em relacao aos
possiveis meios de despertar o interesse pela aprendizagem, ressaltando,
especialmente, a diversificacdo de recursos e metodologias como forma de envolver
oS jovens.

Se, no discurso dos professores, a diversificacdo das metodologias aparece em
falas como “trabalhar de forma dinamica”, no discurso dos alunos isso aparece em

falas como “realizacéo de aulas diferentes” ou “fugir do padrao”.

Trazer coisas diferentes né, trazer uns slides, uns videos explicando,
uns jogos né, que facam desenvolver o conhecimento. O professor
trazer algo diferente... algo que incentive a estudar, ndo s6 o padréo,
copiar, escrever... escrever, explicar... isso ndo desperta muito a
pessoa, a pessoa faz por obrigacdo e ai ndo aprende nada (ALUNO
1).

Acho que menos aula tedrica desperta mais o interesse do aluno, sé
fica escrevendo, escrevendo também néo ajuda em nada (ALUNO 2).

Ai, ndo sei... talvez o professor sentar na mesa e comecar a explicar o
assunto do jeito dele, ndo do jeito que ele aprendeu, do jeito dele
mesmo. Acho que se todo professor fizesse isso eu acho que
despertaria o interesse de todo mundo por causa que eles s6 pegam
e passam no quadro e explicam de um jeito que quase ninguém
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entende. Se ele explicasse do jeito dele, mas de um jeito divertido
também, acho que todo mundo ia entender. Eles podiam trazer mais
brincadeiras assim, com a aula... tudo a ver com a aula seria mais legal
(ALUNA 3).

Aulas diferentes, aulas praticas, essas coisas. Uma aula que... ndo sei,
vai fazer alguma atividade tipo... o professor passa um filme, sei |4,
alguma coisa diferente, diferente do que sempre tem... escrever, essas
coisas (ALUNO 4).

Ah eu acho que ai vai do professor de querer ensinar. Trazer coisas
novas, diferentes e tal. Eu gosto do que € diferente, sendo é sempre a
mesma coisa, ai nao vai... (ALUNA 6).

A maioria das aulas sdo chata. Eu acho que se os professores
trouxessem coisas diferentes talvez a pessoa se motivaria mais,
mesmo que fosse dificil se fosse uma coisa diferente motivava mais o

s

aluno. Quando é uma matéria interessante, quando € uma coisa
interessante, quando o professor traz coisas diferentes também é
muito bom (ALUNO 7).

Ah trazer coisas que interage mais com a aula (ALUNO 8).

A necessidade de diversificacdo das metodologias em sala de aula foi o fator
mais expressivo na fala dos professores e alunos como forma de despertar o interesse
pela aprendizagem. Ambos compreendem que o uso de metodologias diferentes torna
0 ensino atrativo e estimulante, pois foge daquilo que é considerado padrédo e comum
a ser realizado em sala de aula, como copiar, escrever, etc.

Segundo Bergamo (2010, p. 7), “[...] é preciso que todo o conteddo ministrado
(de maneira agradavel) venha acompanhado de atividades interessantes e criativas”,
e podemos completar dizendo que, além da proposicao de atividades interessantes e
criativas, é importante que tais atividades tenham como referéncia as diferentes
praticas culturais juvenis, de modo a tornar 0 ensino prazeroso, significativo e
contextualizado.

Reconhecer a importancia da diversificacdo das metodologias em sala de aula,
bem como a necessidade de atrelar os conteudos curriculares a elementos do
cotidiano, vinculados as diferentes praticas culturais juvenis, significa compreender
gue vivemos um fluxo de transformacgdes inerentes ao contexto sociocultural atual, o
qual chamamos de pés-moderno. Assim, € imprescindivel uma adequacgéo da escola
como um espago social dindmico para trabalhar com essa nova juventude,
reconhecendo-a em sua diversidade e lidando com uma nova maneira de producao

do conhecimento.
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Isso significa também que a escola, gradativamente, deixa de ser cerceada pela
racionalidade técnica, em que o0s estudantes sdo meros sujeitos receptivos de
conhecimentos prontos e dogmaticos, produzidos por outros e repassados pelos
professores. Dessa maneira, proporciona-se espaco para a producdo de novas
relagdes de construgdo do conhecimento e de reflexdo, imbricando a necessidade de
novos curriculos e planejamentos, em que sejam trabalhadas diferentes estratégias
de ensino, com vistas a mudar a realidade da comunicacdo dialégica entre
professores e alunos, entre conhecimento cientifico e cotidiano (UHMANN; ZANON,
2013).

Outro fator, citado pelos alunos, os quais consideram uma forma de despertar
0 interesse pela aprendizagem, trata-se do estabelecimento de relacdes de igualdade
entre professores e alunos. Se a desigualdade de relacbes entre os sujeitos do
processo educativo foi citada anteriormente, como influente na ocorréncia do
desinteresse pela aprendizagem, logo, o estabelecimento de relacdes de igualdade
pode ser um fator positivo para que os alunos se interessem pela aprendizagem. Nas
palavras dos alunos, falando sobre o que desperta o interesse pela aprendizagem,

eles relatam:

Mais igualdade, igualdade tipo um professor falar de igual pra igual
com todos os alunos, que muitas vezes ndo é uma realidade. O
professor reconhecer mais o aluno (ALUNO 5).

E interessante que, além pontuar a necessidade do estabelecimento de uma
relacdo de igualdade entre professores e alunos no contexto de sala de aula, o aluno
5 ainda ressalta a importancia de que os professores reconhecam os alunos. Esse
excerto nos chamou atencéo, ja que, em capitulos anteriores, quando discutimos
sobre a relagcéo entre juventude e escola, pontuamos a questédo de que a escola, por
sua logica de institucionalizagdo como espago em que predomina uma légica de
imposicdes e de dever ser, tende a ndo reconhecer o jovem que ha no aluno.

Quando o jovem entrevistado ressalta a necessidade de ser reconhecido pelos
seus professores, entendemos como 0s préprios alunos tém consciéncia de que a
escola, por vezes, “[...] ignora o aluno enquanto um sujeito social e, acima de tudo, o
desconsidera um jovem que se constitui num sujeito de direitos” (CAMACHO, 2004,
p. 338).
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Além disso, esse ponto da entrevista nos possibilita a compreensdo de como a
escola é um espaco de ambiguidades. Ao mesmo tempo em que pode ser um espaco
de celebracéo da diversidade, também pode contribuir para a descaracterizacdo das
diferencas dos sujeitos. Ao ndo reconhecer os alunos, seja em sua condicdo de
estudante e/ou em sua condicao juvenil, a escola cria barreiras que dificultam as
possibilidades de identificacdo dos jovens com o ambiente escolar, além de contribuir
para uma ruptura na comunicacgao entre professores e alunos, visto que se estabelece
uma relacdo de desigualdade, que pode resultar no afastamento simbdlico e real
desses jovens da escola (CAMACHO, 2004).

O estabelecimento de uma relacéo de igualdade, entre professores e alunos, e
o reconhecimento do aluno em sua condicéo juvenil, implica em uma readequacao da
escola e de suas praticas pedagogicas. Essa readequacdo pode ter como ponto de
partida, por exemplo, reestruturacdes curriculares que tenham como referéncia a
articulacéo dos contetdos com as diferentes praticas culturais juvenis.

As reestruturacdes curriculares certamente implicardo numa alteragcédo na forma
como sao concebidos e executados os planejamentos escolares, refletindo na
diversificacdo de metodologias utilizadas pelos professores em sala de aula, em que
eles busquem trabalhar os conteidos com estreita relagdo com elementos cotidianos,
0S quais estejam relacionados as diferentes culturas juvenis. Segundo Silva e Silva
(2012):

A educagdo e a escola, como lugares privilegiados de formagéo
humana, precisam se constituir, por meio de uma estrutura curricular,
como espagos fundamentais no processo de reconhecimento, reflexdo
e ressignificacdo das multiplas identidades vivenciadas pelos jovens
em suas praticas sociais e culturais (SILVA; SILVA, 2012, p. 12).

As possibilidades de se estabelecer uma articulacao dos conteudos curriculares
com as praticas cotidianas de sociabilidade dos sujeitos jovens sdo inUmeras, uma
vez que o0s signos e simbolismos que medeiam o processo de identificacdo das
culturas juvenis séo diversos.

Sendo incontaveis as possibilidades de articular curriculo e cotidiano, nessa
pesquisa, buscamos conhecer de modo especifico sobre a utilizacdo do género
musical rap como um elemento articulador do curricular. Nesse sentido, no proximo
topico, vamos descrever qual a percepgao dos professores e alunos sobre a utilizacédo

desse estilo musical como recurso educativo na sala de aula.
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3.3.5 Batida, rima, DJ e um bom flow34: 0 uso do rap na escola

O ultimo aspecto abordado nas entrevistas e central para essa pesquisa, trata-
se do uso do rap em sala de aula. Entretanto, a abordagem sobre o que dizem os
professores e alunos, em relacdo a utilizacdo do rap como elemento articulador do
conhecimento curricular, ndo se restringiu a um Unico questionamento. Nessa parte
da entrevista, buscamos também conhecer qual é a percepcdo dos sujeitos
participantes sobre o que caracteriza o rap, se sabem o0 que €, se ouvem, com que
frequéncia, o que pensam sobre o jovem que escuta rap, etc. Acreditamos que esses
aspectos sejam importantes, pois eles dizem respeito ao modo como 0s participantes
visualizam o rap, num contexto mais amplo, e como isso se reflete na escola.

Diante disso, dada a extensdo da analise desses dados, optamos por subdividir
esse topico para que pudéssemos tratar separadamente das percepcbes dos
professores e alunos sobre o0 uso do rap na escola, facilitando também a compreenséao

do leitor.

3.3.5.1 O estilo cai bem, na rua vai bem35, mas na escola nao sei: o que dizem

0s professores?

A discussao sobre o rap com os professores foi a parte mais “desconfortavel’
da entrevista. Apesar de todos terem conhecimento de que a proposta da pesquisa
era justamente conhecer o que os professores e alunos dizem sobre o uso do rap na
escola, percebemos, em varias entrevistas, que no momento em que foi abordado o
assunto do rap, alguns docentes ndo se sentiam muito a vontade para discutir e falar
sobre isso, principalmente no que se refere a parte pedagogica efetivamente.
Curiosamente, com os alunos, ocorreu justamente o oposto. No momento em que
fizemos as questdes relacionadas ao rap, sentiamos que eles queriam falar sobre isso
e gque de fato era algo familiar para muitos deles, como sera visto logo abaixo.

Antes de questionar o que os professores pensam sobre 0 uso do rap na escola,

buscamos, primeiramente, conhecer a aproximacao e percepcao deles sobre o rap.

34 Trecho da musica “Linhas de soco”, do album Linhas de Soco Single (2014), artista Rincon Sapiéncia.
35 Trecho da musica “Elegancia”, do album Rincon Sapiéncia no Estudio Showlivre por Coala Festival
(2017), artista Rincon Sapiéncia.
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Diante disso, questionamos quantos sabiam do que se tratava, se conheciam e se
tinham algum contato com ele. Surpreendemo-nos ao descobrir que 100% dos

professores sabem o que é o rap e o reconhecem como um estilo musical.

E um estilo musical muito bom (PROFESSOR 1).

O rap € uma cultura que veio das ruas, o que a gente considera como
arte urbana, que envolve a danca, o break e o grafite que é nas artes
visuais (PROFESSORA 2).

Eu sei que rap é um movimento né, um movimento musical e artistico
(PROFESSORA 4).

Eu sei que é um estilo musical (PROFESSORA 5).
E um estilo de musica né (PROFESSORA 7).

E um estilo musical criado ai na década acho que de 80, 90, surgiu na
periferia e trabalha com temas polémicos, com temas mais da
atualidade (PROFESSORA 8).

Sei que é estilo musical principalmente assim vindo das periferias e tal
(PROFESSORA 9).

E um ritmo musical, eu acredito que seja americano que surgiu
provavelmente no Brooklyn, alguma coisa assim, e que falava sobre a
realidade do suburbio (PROFESSORA 10).

Os docentes, em geral, dizem gostar do rap por ser um género musical que
trata de questdes sociais. Entretanto, alguns ressaltam que esse néo é o estilo musical

preferido e que ndo costumam ouvir com frequéncia.

Gosto porque tem uns que trabalha a questéo social, ele denuncia a
realidade politica social que o pais vive, da situacdo da periferia, das
pessoas que sdo preconceituadas, discriminadas (PROFESSOR 1).

Eu gosto assim... na minha época eu néo tive muito contato com a arte
de rua. Quando eu era crianca, adolescente, eu nem morava na
cidade, eu morava no campo, entdo eu nao tive muito contato na
minha juventude. Mas é legal, passa uma mensagem bacana
(PROFESSORA 2).

Gosto, gosto, ndo é algo que eu curto direto, mas eu sei que ele é
importante (PROFESSORA 4).

Eu ndo costumo ouvir, mas meus filhos ouvem. O estilo musical que
eu gosto muito € MPB, mas se tem uma musica que denuncia,
dependendo do ritmo e da letra, eu gosto. Eu gosto pelo fato de
denunciar as mazelas da sociedade né. Quando tem palavras de baixo
caldo ai eu ndo gosto dessa parte, ai a gente tira né, mas eu acho
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interessante, e vejo que tem muita gente inteligente que cria essas
letras (PROFESSORA 5).

Ah eu gosto porque ele trabalha com poesia. Eu ou¢co mais o que eles
ouvem. O contato que eu tenho com o rap é por conta deles, dos
alunos mesmo (PROFESSORA 7).

Apesar de um numero significativo de professores relatar “gostar de rap”,
tivemos a impresséao de que, mesmo quando diziam gostar, estavam dizendo de fato
nao gostar. As nuances do discurso demonstram, de certa forma, aquilo que talvez
possamos chamar de um “preconceito velado”, que se mostra na sutileza das
respostas que foram dadas, como se dissessem: gosto de rap, mas longe de mim.

Apenas duas professoras relataram especificamente ndo gostar de rap. A
professora 10 pontuou que nao se identifica com o estilo e que, portanto, ndo o ouve,
e a professora 3 ressalta ndo gostar desse estilo por considera-lo uma influéncia ao

uso de drogas.

Eu ndo me encaixo muito no perfil. O rap é aquele que fala um monte
de palavrdo né. Entdo, eu acho que é o tipo de musica que incita o
jovem tanto a falar palavrdo quanto fazer coisa errada, porque ele faz
apologia ao uso de droga. Eu ndo gosto de rap (PROFESSORA 3).

Por considerar o rap como uma influéncia negativa aos jovens, a professora 3
acredita que deveria existir censura para esse estilo musical. Nas palavras da

docente:

Tem algumas musicas que sdo inimaginaveis, era até melhor que
tivesse censura ainda pra que fossem censuradas, porque alguns
jovens acham que o que fala na TV, fala na musica deve ser feito. Nao
tem cabeca feita e dai passa fazer algumas coisas que ndo deveria
em virtude disso, se deixa levar pela letra da musica porque t4 na
moda... aquele modismo inconsequente, o rap pra mim € isso.
(PROFESSORA 3).

A professora ainda aponta que ndo vé com bons olhos os jovens que ouvem

rap e que ela realmente ndo gosta desse género.

Eu n&o acho muito favoravel. A gente querendo ou ndo olha com uma
cara meio assim. Quando meus filhos iam ouvir eu falava ‘mas esse
tipo de musica? Pelo amor de Deus’, eu falava pra eles... entdo nao
gosto, ndo gosto e pronto (PROFESSORA 3).

Apesar da visdo negativa da docente 3, em relacdo ao rap, para a grande
maioria dos demais professores, o rap aparentemente é visto de forma positiva,

caracterizando-se como um género musical proveniente da periferia e que busca ser
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um meio de protesto, de denudncia, de critica, de desabafo, um alerta para o jovem e
para a sociedade sobre questdes sociais relacionadas as comunidades periféricas.

Eu vejo como musica de protesto (PROFESSOR 1).

Eu acho que as musicas do rap € um alerta pra sociedade, € um alerta
pro jovem (PROFESSORA 2).

Normalmente a gente pensa no rap sempre lembra o qué? Periferia,
nao €? Porque na verdade ele € um movimento que vem da periferia
né. A minha percepcao... assim... como eu ndo estudei a respeito, ndo
tenho muito contato entdo eu ndo posso te dizer assim. Eu sei que ta
ligado as comunidades periféricas e também por ser da periferia a
guestao do negro (PROFESSORA 4).

Eu acho que é uma expresséo de desabafo. Eu vejo o rap assim, de
tentar mostrar aquela realidade sofrida pra sociedade. Entdo eu acho

I

que é um grito de “6 eu td6 aqui” “nds estamos aqui”, estamos dessa
forma. Acho que é mais nesse sentido de mostrar a existéncia dessas
camadas da periferia (...) eu acho que pra eles é uma forma de
expressar seus sentimentos, suas revoltas com a sociedade
(PROFESSORA 8).

Mesmo demonstrando ter conhecimento sobre a origem do rap como um estilo
musical oriundo da periferia, percebe-se que grande parte dos professores nao
consegue compreender a amplitude e o contexto heterogéneo e multifacetado do rap
na contemporaneidade. O rap, apesar de ser proveniente de contextos
marginalizados, ndo pode ser compreendido apenas como um meio de protesto, de
denuncia e de revolta, pois “o rap € expressao de vida” (ALUNO 10).

Ao consideramos o rap como expressdo de vida, compreendemos que, ainda
que sejam recorrentes nas letras de rap os temas relacionados a periferia, nem
sempre eles serdo uma expressao dos aspectos negativos da vivéncia juvenil ou um
meio de protesto sobre uma realidade sofrida. Até mesmo porque a vivéncia e a
sociabilidade juvenil na periferia ndo estao relacionadas somente a drogas, violéncia,
criminalidade e desigualdades. O jovem da periferia, apesar de todas as dificuldades
e da vulnerabilidade social, também tem seu lazer, suas amizades, sua diversao, seus
amores; e as letras de rap como expressodes de vida também mostram isso.

Ainda assim, apesar da existéncia da perspectiva multifacetada do rap, a
imagem social desse género musical, para grande parte da populacdo e dos
professores, € o rap como forma de expressao da vivéncia juvenil na periferia. Nesse
sentido, a perspectiva dos docentes sobre os jovens que ouvem rap também esta
muito atrelada a ideia do rap como musica de protesto e critica social.
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Diante disso, uma das imagens do jovem que ouve rap, de acordo com alguns
professores, condiz com a imagem de um jovem consciente, preocupado com

guestdes sociais

E um jovem mais cabeca, mais consciente, uma pessoa assim que
parece que ele se liga mais na realidade do dia a dia que ele vive, que
a sociedade vive e 0 que pais esta inserido (PROFESSOR 1).

Visualizar o jovem que ouve rap como “jovem consciente” € enxergar apenas
uma das identidades que podem se constituir a partir da identificacdo com esse género
musical. Entretanto, € necessario compreender que o rap se caracteriza como um
estilo musical multifacetado; nesse sentido, embora possua caracteristicas proprias
qgue o identificam e o distinguem dos demais estilos, a constituicdo de identidades e
as identificacdes a partir do rap sdo muito diversas.

Como bem pontua Macedo (2010) “[...] o processo de identificacdo entre o rap
e seu publico, assim como a propria constituicao de identidades a partir do movimento

rap, ndo se esgotam em definicdes como “jovens de atitude”, “jovens conscientes” ou

como “vozes da periferia”. (MACEDO, 2010, p. 89). Essa é apenas uma das possiveis

imagens gue sao veiculadas mediante a partilha de significacées vinculadas ao rap.
Uma outra imagem do jovem que ouve rap, presente no discurso dos

professores, estd relacionada a ideia de cultura marginalizada, de sujeitos

marginalizados e em vulnerabilidade social.

Olha, ndo é a minha... ndo é a minha... mas o que a maioria pensa €
0 que... € normalmente aquele que é drogado, é aquele o favelado, é
aquele que ta ligado as drogas, ou traficante, por ser da periferia.
Nesse sentido, mas ndo é a minha percepcao (PROFESSORA 4).

Aqui no nosso colégio o jovem que escuta rap, a gente tem aquela
tendéncia a marginalizar ele, ah é um drogado, é aquele que né&o
estuda, porque geralmente sdo aqueles que se envolvem né mais com
drogas e tal (PROFESSORA 7).

hY

Essa perspectiva do jovem que ouve rap, atrelada a ideia de sujeitos
marginalizados, é algo recorrente na esfera social. Obviamente, trata-se de uma visao
estigmatizada acerca do rap e seus ouvintes, pois o fato do rap ter como berco as
comunidades periféricas e tratar em suas letras de questdes relacionadas a periferia,
nao significa que necessariamente o jovem que ouve rap seja drogado, traficante ou
bandido.
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Essa imagem estigmatizada, acerca do jovem que ouve rap, esta muito

relacionada a uma imagem estigmatizada da propria periferia e dos sujeitos que nela

habitam.

O pobre acaba portando um estigma que Ihe afeta de muitas outras
maneiras, isto é, segundo estimo, em primeiro lugar, o pobre pode ndo
ser criminoso, mas sempre serd um suspeito potencial, é tratado como
um inferior no sistema, como um suspeito de préticas futuras
criminosas e por isso precisa ser punido por antecipacao (BACILA,
2014, p. XVIIl apud SILVA; AVILA, 2015, p. 222, 223).

Havendo esse estigma em relacdo aos jovens moradores de periferias,

percebe-se que a producédo cultural, proveniente das localidades pobres, também é

estigmatizada. Vemos isso com o samba, com o funk e também com o rap. O género

musical rap:

Por escandalizar a camada privilegiada da sociedade com seu
ativismo, mostrando as mazelas sociais sem floreios ou maquiagens,
fazendo lembrar a todos os individuos segregados massacrados pelo
poder e as consequéncias das exclusdes e rotulagbes dessa parte da
populacéo, ndo é acolhido como o outro estilo supramencionado. Com
0 patente desconforto da classe privilegiada quanto a (sub)cultura da
classe menos favorecida economicamente, vém expressos, nao
somente o rétulo do estilo musical dos jovens da periferia como ndo
musica, mas também como uma tendéncia a baderna e aos crimes (de
natureza de ultraje publico ao pudor e apologia ao crime) (SILVA,
AVILA, 2015, p. 225).

Uma terceira imagem dos professores sobre o jovem que ouve rap esta

relacionada ao compartilhamento de itens de mediacao, como os diferentes modos de

vestir, 0 uso de adornos, etc.

Séao geralmente essas pessoas que usam um estilo de roupa diferente,
cabelo diferente, piercings, coisa e tal, mas se tu for conversa com ele
ndo é s6 modismo ndo, ele assume, mas com uma inteligéncia pra
denunciar realmente a realidade (PROFESSOR 1).

A gente tem meio que um esteredtipo, veio na minha cabeca aqueles
meninos que dangam break, que usam roupas diferentes, tem um
cabelo diferente (PROFESSORA 10).

A partilha de itens de mediag&o é o meio mais visivel de identificagcdo do sujeito

com uma determinada cultura juvenil. Trata-se de uma forma de comunicac¢do, uma

linguagem visual que indica o pertencimento a um determinado grupo. Com o rap,

essa imagem de um estilo € muito representativa e pode ser facilmente identificada.
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Os simbolos de comunicacdo e de pertencimento aos grupos juvenis,
entretanto, ndo sdo téo visiveis no espaco escolar. Grande parte das escolas, por
meio da imposi¢cédo do uso dos uniformes, subjuga uma das formas de comunicacéo
relacionadas as culturas juvenis, que diz respeito aos diferentes modos de vestir, 0
que contribui para a descaracterizagdo das diferentes identidades de seus alunos,
dificultando também as possibilidades de identificacdo entre os jovens no espago
escolar (COSTA; PIRES, 2007).

Como pudemos ver até aqui, sdo diversificadas as perspectivas dos docentes
sobre o rap e sobre o jovem que ouve rap. Porém, a ideia que sobressai nos discursos
€ a compreensao do rap como musica de protesto, ligada a periferia, e 0 jovem que
ouve rap como jovem consciente.

E importante conhecer a percepcéo dos professores em relacdo a isso, uma
vez que as diferentes percepc¢des do rap e de seus ouvintes em muito influenciam na
compreensao sobre as possibilidades de uso do rap como recurso educativo na
escola.

Nesse contexto, 0 que se percebe nas entrevistas com os docentes € que por
estabelecerem uma relagéo do rap com a juventude da periferia, 0os professores em
geral acreditam que esse género musical se caracteriza como um instrumento
educativo e pode ser utilizado em sala de aula, por estar relacionado a realidade social
dos alunos.

Eles consideram que a musica em si, em qualquer estilo, € educativa e, no que
diz respeito ao rap, ele pode ser utilizado para trabalhar questdes sociais, como
desigualdades, violéncia, preconceito, etc., constituindo-se como um importante
elemento para despertar o interesse pela aprendizagem.

De um total de dez professores, apenas uma docente acredita que o rap néo
pode ser um recurso educativo. Por ter uma visdo negativa sobre o rap e sobre o
jovem que ouve rap, a professora 3 acredita que, em nenhuma hipotese, esse género
musical deveria ser utilizado em sala de aula, considerando-o ainda como
“deseducativo”.

A professora 3 considera que as metodologias e recursos utilizados pelos
professores sdo muito particulares e que podem haver professores que usem o rap
como uma ferramenta pedagdgica, mas que ela realmente nédo o usaria. A docente
ainda aponta que o estilo musical, que ela usaria como recurso em sala de aula, é a

Musica Popular Brasileira (MPB). De acordo com a professora, esse € um estilo
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musical relaxante, que agrega valores e conhecimento. Mas, a docente acredita que
os alunos n&o gostam muito desse estilo e, segundo ela, ‘infelizmente’, talvez o rap
pudesse despertar neles um maior interesse.

Apesar da maioria dos professores reconhecerem o0 rap como importante
elemento a ser articulado com conteudo curriculares, contribuindo para tornar o ensino
significativo e atrativo para os alunos, apenas 50% dos professores relata ja ter

utilizado tal recurso para trabalhar algum contetddo, como vemos nos excertos abaixo:

Algumas musicas quando se encaixa no contetdo sim (...). Nao me
lembro bem a musica, porque ja faz tempo que trabalhei. Mas foi bom,
foi bom, eles se ligam na musica, se ligam na realidade, porque dai a
gente leva a masica, leva a letra, e manda grifar (PROFESSOR 1).

Eu mesmo j& trabalhei quando envolve a arte urbana em si e eu
acredito que varios professores utilizam em algum momento. Na
verdade, nés comecamos do principio que foi as origens, toda aquela
guestao de data e depois foi desenvolvendo. Cada grupo, na arte de
rua em si, eles penderam pra um lado, entdo eles fizeram exposicao,
outros fizeram apresentagfes. Tanto é que um grupo da manha veio
fazer apresentacdo a noite para os alunos da noite e foi bem legal.
Entédo a partir de uma pesquisa e depois exposi¢do. E foi legal, deu
certo e da certo, da certo, s6 que da trabalho (PROFESSORA 2).

Eu ja trabalhei com eles o hip hop. Até veio um pessoal de outra escola
se apresentar aqui na escola, fizeram apresentacdes, umas dancas e
musicas que denuncia a realidade. (...) O rap eu acho que ja
trabalhei... do Gabriel Pensador, Seu Jorge, Ana Carolina, eu trabalhei
sobre o menino de rua, que tinha um texto no livro sobre histérico
escolar. Entéo pra trazer eles pra esse histdrico escolar, o que que
levou 0 menino a ficar na rua, o que que levou 0 menino a ser menino
de rua, entdo aproximando com a musica. Eu ja trabalhei esse estilo,
mas assim... uma vez ou outra, dependendo do conteddo. Entdo as
vezes eu trabalho alguma mdsica pra trazer eles pra mim, pra eles
darem atencdo a algum fato que ta4 acontecendo na sociedade
(PROFESSORA 5).

Esse ano eu trabalhei repente®®, e ai eu trouxe pra eles um video de
repente o que que era, de dois repentistas, e uma disputa entre dois
repentistas e um MC, um rapper. Eles acharam aquilo o méximo, e eu
também porque eu nao conhecia. Quando eu fui pesquisar pra eles né
eu vi “duelo de mcs”, ai a gente fez uma aula na sala, ai eles fizeram
um rap pra mim, ai a gente fez o rap do portugués e a gente trabalhou
ali, foram aulas muito boas em que eles usaram o rap pra desenvolver
o contetdo mesmo, pra entender (PROFESSORA 7).

Tem alguns raps que tem letras que vocé pode né dissecar aquelas
letras que vocé consegue trazer pra atualidade né, jogar pra aquilo

36 Repente: é uma interpretacéo de canto e poesia, realizado geralmente por dois cantores. E baseado
no canto alternado que se da em forma de improviso poético. E especialmente forte no nordeste
brasileiro.
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gue eles vivenciam, a questdo da droga, da violéncia, da favelizac&o
né, isso tudo. O rap traz essa mensagem. Entéo, se for bem trabalhado
a gente consegue atingir esses alunos. Eu ja utilizei, a gente trabalhou
mais em cima das letras, como eu trabalho com a histéria, trazendo
dentro de um contexto, a gente contextualiza né e tenta trazer pra
realidade dos alunos (PROFESSORA 8).

Os demais professores, apesar de nunca terem utilizado o rap em sala de aula,

afirmam que ele poderia ser utilizado sem problema algum.

Eu utilizaria, eu ainda nao utilizei porque nas turmas que eu tenho nao
entra a parte do hip hop. Entdo assim, talvez eu consiga introduzir
alguma coisa, dentro da industria cultural, mas assim eu trabalharia
tranquilamente (PROFESSORA 9).

Eu que trabalho com lingua estrangeira eu acho que tem que pegar
alguma coisa que eles gostem pra trazer eles pro seu lado. E se o rap
pode fazer isso, acho que é valido. E musica como é uma coisa que
eles gostam, eu acho que é mais facil. Eu nunca utilizei, mas utilizaria
(PROFESSORA 10).

Umas das docentes ressalta que nunca utilizou o rap por ndo ter um
conhecimento maior sobre ele, mas, que ela poderia utilizd-lo na medida em que
conhecesse mais sobre o assunto. Ela ainda aponta a necessidade de formacao
pedagogica para os professores sobre como desenvolver atividades relacionadas as

culturas juvenis em sala de aula.

Eu utilizaria desde gque eu tivesse um conhecimento maior sobre ele.
Mas até entdo nunca utilizei. Pra isso a gente tem que estudar a
respeito. Entdo talvez seria interessante depois vocé trazer essa
pesquisa e de repente fazer um trabalho até mesmo com a gente pra
gue a gente possa fazer esse trabalho com os alunos também. Porque
gue é importante... porque vem de acordo com a realidade dos alunos,
ou pelo menos da maioria (PROFESSORA 4).

A grande maioria dos professores vé o rap como uma possibilidade de
despertar o interesse dos alunos pela aprendizagem por estar relacionado a realidade
deles. Todavia, ressaltam que nem todos os alunos gostam desse estilo e que os

professores precisam saber escolher bem que tipo de rap trabalhar em sala de aula.

Desperta o interesse, claro que vocé tem que ter um jogo de cintura
[...] vocé tem que puxar pelo lado de abrir a mente e focar no que
interessa né, no contetdo (PROFESSOR 1).

Tem aluno que néo gosta e tem aluno que gosta, entdo aquele que se
identifica com certeza ele vai ficar mais interessado (PROFESSORA
2).
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Tem que saber escolher o rap. Eu gosto de selecionar bem pra depois
nao d4 problema, porque tem uns que gostam e tem uns que ndo
gostam, e se vocé ndo souber trabalhar bem eles podem taxar o
professor como um... sei la... Porque a gente ja viu outros casos de
pessoas que nao souberam trabalhar que as vezes desperta um certo
desconforto e até reclamacfes depois. Entdo assim... se é bem
preparado, se € bem escolhido esse rap, d4, eu acredito que sim
(PROFESSORA 5).

Sim com certeza, mesmo aqueles que nao gostam de rap, por
exemplo, acabam se envolvendo porque é algo diferente, musica é
algo diferente dentro da sala né, entdo eles se interessam muito,
principalmente porque eles podem contribuir com a aula em relagéo a
isso, entdo eles participam mais, eles querem falar do que eles
conhecem sobre aquilo (PROFESSORA 7).

Os professores ainda consideram que a receptividade dos alunos, quando sao
trabalhadas atividades atreladas as suas praticas cotidianas de sociabilidade, é

sempre muito positiva.

Acho que eles seriam bem receptivos quanto a isso. Apesar da
diversidade entre a juventude, a musica € algo que eles gostam muito
(PROFESSORA 4).

Eu na verdade néo trabalho muito com o rap, mas, a gente debate,
discute sobre isso, e eles se interessam, faz parte da cultura deles, da
realidade deles muitas vezes, entdo isso é bem atraente pra eles
(PROFESSORA 6).

Quando eu utilizei a receptividade foi muito boa. Entéo a receptividade
deles € muito positiva em relagdo a isso (PROFESSORA 7).

Eles sé&o bem receptivos, claro que sempre tem um ou outro que nao
gosta, mas no geral é bem bacana (PROFESSORA 8).

Acredito que eles seriam bem receptivos, porque musica € uma coisa
gue eles gostam muito né, pra eles aula com muasica nem € aula
(PROFESSORA 10).

Apesar de acreditarem que a receptividade dos alunos seja positiva e que o rap
pode contribuir para a producdo de um desinteresse pela aprendizagem, o0s
professores ponderam que, muitas vezes, esse trabalho de articulacdo entre os
conteudos curriculares e as culturas juvenis ndo é feito em virtude de uma

desvalorizacdo da escola em relacdo as culturas populares de modo geral.

Infelizmente na escola ainda temos uma desvalorizagéo das culturas
populares, lamentavelmente (PROFESSOR 1).
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A escola ela é excludente. Por que que ha a evasdo? Porque existe a
exclusdo. A escola de modo geral ela acaba excluindo algumas
situacdes, inclusive essas culturas populares, esses movimentos. Eu
acho que a partir do momento que a gente valorizar isso acho que a
gente vai ter uma mudanca ai, mas é uma mudanca de consciéncia,
entdo enquanto a gente deixar esse sistema tomar conta infelizmente
a gente vai ter problema na sala mesmo, vai se refletir dentro da sala
de aula (PROFESSORA 4).

Acontece que muitas vezes a escola desvaloriza a cultura popular
mesmo. Existe uma separacdo entre cultura erudita e cultura popular
dentro da propria escola mesmo né. Talvez devesse se conscientizar
mais sobre isso ai (PROFESSORA 6).

E interessante perceber que os professores reconhecem o quanto a escola e a
educacdo ainda apresentam um carater padronizador e homogeneizador. O
reconhecimento dos professores sobre esse aspecto monocultural da escola, como
um espaco de exclusao das culturas populares, pode ser o ponto de partida para que
as praticas pedagogicas sejam repensadas, tendo em vista a necessidade de romper
com o carater excludente e segregador da escola, transformando-a num espaco de
intercambio entre diferentes culturas.

Embora aqui apontemos de modo especifico o rap, é importante que a escola
reconheca a diversidade cultural e que tal diversidade seja de fato representada em
seus curriculos e préaticas pedagdgicas, ndo ficando restrita a discursos. E necessario
que a escola seja concebida como um centro em que diferentes linguagens e
expressdes culturais estejam presentes e sejam produzidas. Ndo se trata
simplesmente de introduzir na escola as novas tecnologias de informacédo e
comunicacao, e sim, de dialogar com os processos de mudancas culturais (CANDAU,
2008, p. 34).

Introduzir o rap como um elemento articulador do conhecimento curricular, no
contexto de sala de aula, é reconhecer o0 aluno como sujeito do processo educativo, é
reconhecé-lo como jovem, é valorizar o conhecimento cotidiano, é compreender que
a frequéncia a escola e a educacéo ndo devem ser vistos como fardos para os alunos;
nem mesmo ensinar deve ser um fardo para os professores. Assim, é compreender a
escola como um espacgo de humanizacgao, de partilha, de trocas, de conhecimento, do
conhecimento vivido e experienciado no dia a dia.

Diante disso, ap0s a analise da percepc¢éao dos professores sobre o uso do rap,
como elemento articulador do conhecimento curricular, passamos a analise do que

dizem os alunos.
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3.3.5.2 Rap é vida, a rua e as narrativas®’: O que dizem os alunos?

A abordagem sobre o rap com os alunos, como ja relatamos, foi muito tranquila.
Percebemos que se tratava de algo do interesse deles e com o qual muitos se
identificavam. Nos momentos em que fizemos a exposi¢cao da intencédo da pesquisa e
pontuamos que se tratava do uso do rap na escola, varios alunos se utilizaram de
expressdes como “nossa que massa’, “rap na escola seria da hora, hein”. Essas
frases, ditas pelos alunos, embora ndo estejam registradas em audios gravados, como
as entrevistas, fizeram com que percebéssemos, de anteméao, que realmente o rap é
algo que chama a atencéo da juventude.

Assim como com os professores, antes de conhecermos a percepcdo dos
alunos sobre o uso do rap em sala de aula, buscamos explorar qual a aproximagao
deles com esse estilo musical.

N&o foi surpresa descobrir que 100% dos jovens entrevistados conhecem o rap,
gostam e dizem ouvir com frequéncia, uma vez que, no primeiro contato que tivemos
com os alunos, as expressoes foram muito positivas sobre esse assunto. A surpresa
de fato ocorreu em relacao as percepcdes dos alunos sobre o que caracteriza o rap.

Acreditavamos que os alunos falariam sobre o rap mais como uma forma de
diversao, entretenimento, como forma de curticdo nos momentos de sociabilidade.
Entretanto, descobrimos que uma parcela muito significativa dos alunos, assim como
os professores, estabelece uma ligacdo do rap com a periferia, entendendo-o como
um instrumento de reflexao.

Nesse contexto, uma das perspectivas mais presentes no discurso dos alunos
sobre a caracterizacdo desse estilo musical, a exemplo dos professores, é o rap como
expressao do cotidiano da periferia. Como é possivel visualizar nos trechos abaixo,
para grande parte dos jovens, o rap € uma forma de contar historias e, de modo mais

especifico, a realidade dos guetos. De acordo com eles:

Rap é aquela musica que conta do gueto né, conta uma histéria. O rap
conta uma histéria né (ALUNO 1).

Ele faz vocé pensar algumas coisas sabe, faz vocé pensar, refletir. A
maioria dos raps contam de pessoas que ja viveram (ALUNO 2).

87 Trecho da musica “Vida longa”, do album Galanda Livre (2017), artista Rincon Sapiéncia.
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Pra mim assim ouvir rap é normal, porque a pessoa ta contando uma
histéria que aconteceu com ela ou alguém, relatando coisas da
realidade (ALUNO 4).

A verdade em si, eles falam a verdade no caso do que ta acontecendo,
da realidade (ALUNO 5).

Caraca, o rap fala bastante sobre a realidade, eu gosto de ouvir rap.
(ALUNA 6).

Eu acho bem interessante, fala varias coisas sobre a vida, mostra
como que é as coisas (ALUNO 7).

Rap é um estilo de musica que fala sobre a vida das pessoas da favela.
Os que eu escuto pelo menos. Eu ougo com frequéncia. Tem musica
gue ele fala da vida dele, e tem musica que fala sobre a realidade na
rua, na favela ou dos moradores, que que acontece (ALUNO 8).

Além disso, os alunos também visualizam o rap como um meio de critica social,
entendendo que o género musical em questdo contribui para uma reflexao critica

sobre a realidade vivida pela juventude na periferia.

Rap é poesia né, eu gosto, ouco bastante. Comecei a escutar rap por
causa do meu irmdo. A primeira musica que eu escutei foi do
Racionais Mcs, que na minha opinidao é o pai do rap brasileiro, rap
nacional. A primeira musica que eu ouvi deles foi em 2005, num DVD
gue eu lembro que eles cantavam na favela, e quando eu vi aquilo la
me marcou, porque os cara fez uma critica social né, falavam do
governo, falavam da situacdo precaria das pessoas que moram na
favela, e a gente vé que o mundo deles néo é tdo diferente do nosso
entdo a gente meio que se atrai um pouco pelo rap (ALUNO 9).

Eu tipo me identifico com o rap na expressao da minha vida, do meu
modo de viver. Porque as letras como que eles falam, eles falam a
verdade sabe. Tipo tem uma mausica ali que eles falam do governo,
das criancas passando fome. Eu me identifico com as letras, porque
muitas vezes elas falam de coisa que é o que eu vivo também (ALUNO
10).

E interessante perceber, por meio do discurso dos alunos, a ideia de
pertencimento que o rap € capaz de gerar nos seus ouvintes. O sentimento de
pertenca € dado, em grande medida, pela identificacdo dos sujeitos jovens com 0s
temas versados nas letras de rap.

Segundo Dayrell (2001a), a adesédo a um determinado estilo de musica ocorre
“[...] pelo que ele significa como gerador de emocdes, & medida que ela desperta

emocdes, desejos e identificagcbes com as letras e os ritmos” (DAYRELL, 2001a, p.

119). Nesse contexto, o rap ao narrar o cotidiano da periferia e seus problemas, numa
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poesia clara e direta, faz com que muitos jovens passem a se identificar, vendo nas
letras uma forma de elaborar as proprias experiéncias vividas (DAYRELL, 2001a).
Isso, certamente, € um ponto importante a ser considerado, em relacdo a utilizacéao
do rap como elemento articulador do conhecimento curricular, visto que uma das
constantes queixas dos alunos em sala de aula € a dificuldade de estabelecer uma
relacdo entre o que se aprende e 0 que se vive, ou seja, a pratica pedagogica
descolada da realidade social dos alunos.

Ao entendermos a necessidade de aproximacdo do conhecimento curricular
com as praticas cotidianas de sociabilidade dos sujeitos jovens e ao verificarmos a
importancia que o rap possui para a juventude, principalmente a juventude da
periferia, compreendemos o quanto ele pode ser um instrumento significativo a ser
utilizado em sala de aula, bem como um meio de despertar o interesse dos alunos
pela aprendizagem.

Além de ser visualizado pela maioria dos alunos como um meio de expresséo
da realidade e de reflexdo sobre a periferia, o rap também foi apontado por eles como
sendo um meio de diversao.

O reconhecimento do rap como um meio de diversdo denota o seu carater
multifacetado e heterogéneo. Como ja dissemos anteriormente, como um estilo
musical, estd presente em diversos momentos da sociabilidade juvenil e caracteriza-
se como mais um elemento no lazer da juventude, ndo podendo ser reduzido a
compreensao de que seja exclusivamente “musica de critica” ou “musica de protesto”.

Além disso, a compreensdo sobre o rap como um meio de diversdo é
importante, uma vez que, na medida em que o consideramosS COMO UM recurso
educativo a ser utilizado em sala de aula, compreendemos que ele pode ser um
importante recurso metodolégico para tornas as aulas mais atrativas, ou para fugir do
padréo, como disseram inumeras vezes o0s alunos.

Sendo visualizado como um meio de reflexdo sobre a realidade da periferia e
um meio de diversédo, o rap também é visto pelos alunos como influente na adocao de
uma imagem visual, caracterizada por um modo diferente de se vestir. De acordo com

o aluno 2;
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A maioria hoje em dia que escuta rap é mais aqueles que usam roupa
larga, estilo “vida loka®®” sabe? (ALUNO 2).

Visualizar a influéncia do rap na caracterizagdo de um determinado modo de
se vestir é interessante, pois nos faz perceber como os itens de mediacao entre jovens
sao importantes para a constituicdo das culturas juvenis. Ao ver um jovem usando
roupas largas, por exemplo, um outro jovem pode se identificar com ele, por
possivelmente apresentarem o mesmo estilo de vida, 0s mesmos gostos, etc.

Como ja pontuamos nessa analise, a moda também é um meio de comunicacao
entre 0s jovens, caracterizando-se como um item de mediacdo na constituicdo de
diferentes culturas juvenis. Entretanto, mesmo a comunicacdo sendo a primeira forma
de sermos interpretados, o processo de comunicacao é muito mais amplo e complexo

do que a rotina escolar consegue abranger (COSTA,; PIRES, 2007, p. 53).

Certas convengdes que comunicam intensamente, como as roupas e
aderecos, estdo muito além da compreensao da escola, apesar de
“visitarem” seus dominios. Sob este aspecto, para a escola existe tao-
somente o uniforme, a subjugar formas simbdlicas de comunicacéo.
Moda/indumentéria talvez seja um dos elementos de maior visibilidade
na atualidade (COSTA; PIRES 2007, p. 53).

Apesar das diferentes perspectivas dos alunos sobre a caracterizacéo do rap,
percebe-se que a ideia predominante, tal como entre os professores, € do rap como
meio de expressao do cotidiano da juventude da periferia.

Em virtude disso, a percepcao dos alunos sobre o jovem que ouve rap também
esta atrelada a ligacdo entre rap e periferia, sendo que o rap é entendido, nesse
contexto, como um meio de reflexdo e critica social. Diante disso, os alunos em geral
visualizam os jovens que ouvem rap como “mente aberta”, jovem inconformado, o

jovem que reflete sobre a vida e a sociedade.

Eu acho que o jovem que ouve rap pensa em poder melhorar o que
acontece na sua vida (ALUNO 8).

Acho que é o cara mente aberta, o cara que ta inconformado com a
situacdo da sociedade e quer mostrar isso por meio da musica
(ALUNO 9).

38 Vida loka € um estilo de vida presente nas letras de rap, que diz respeito ao modo como vivem muitos
jovens na periferia. Esse termo tem como referéncia can¢des do grupo Racionais Mcs “Vida loka I’ e
“Vida loka II” do album Nada como um dia apés o outro dia (2002).
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Essa perspectiva de “jovem inconformado” esta relacionada a compreensao do
rap como musica de protesto, uma imagem que circunda o imaginario social e que
percebemos também ser reproduzida pelos jovens. E dizemos reproduzida, ja que a
caracterizacao do rap exclusivamente como meio de reflexdo e de protesto e a ideia
do jovem como jovem consciente €, de certo modo, como ja relatamos, uma das
imagens e possiveis identificacbes que podem partir do compartilhamento das
significacdes do rap.

Ao compreendermos que o rap, enquanto musica, esta presente em diversos
momentos da deambulacdo juvenil, em seus momentos de fruicdo e diversao,
entendemos que o jovem nao reflete sobre as letras dos raps o tempo todo. Um
exemplo disso é a frequéncia juvenil em shows, casas noturnas, etc., que sao
atividades realizadas essencialmente como um momento de lazer em que 0s jovens
ouvem o rap como uma forma de curtir e se divertir, ndo exatamente refletindo sobre
os temas tratados nas cancdes. Ou seja, ouve-se 0 rap, mas como um elemento da
constituicdo de um momento de entretenimento.

Em relacdo ao modo como acreditam que a sociedade visualiza o rap e 0s
jovens que ouvem rap, os alunos sao unanimes ao afirmarem que consideram que a
sociedade tem uma imagem ruim do rap e de seus ouvintes. De acordo com o0s alunos,
0 rap € visto pela grande maioria da populacdo adulta como musica de pessoas

desocupadas, associado ao uso de drogas, violéncia, criminalidade, etc.

Os mais velhos assim falam que é coisa de marginal eu acho, que é
coisa de pessoas tranqueira (ALUNO 2).

A sociedade acha que é coisa de maconheiro, coisa de... entendeu...
de ladréo, de bandido, de perdido (ALUNO 4).

Pensa que a pessoa € maloqueira, ladrdo, e assim vai. Tem uma
aparéncia ma s6 por causa da musica. Eu acho que julga a pessoa
pela musica, mas ela talvez ndo conhece esse rap (ALUNO 5).

Ah a maioria das pessoas acho que deve ser contra né, digamos 0s
mais velhos assim, acham que rap tem palavras que influencia a
pessoa ser ruim (ALUNO 6).

Ah muita gente ndo gosta né, principalmente os mais de idade (risos).
Deve pensar que é talvez um drogado (ALUNO 7).

Acha que € bandido. Ah a maioria das pessoas que vé um pia
escutando rap acha que é bandido, s6 porque na musica fala sobre a
favela e estilo de vida deles né, dai o pessoal acha que é coisa de
bandido (ALUNO 8).
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Ah as pessoas mais velhas hoje em dia vé o rap como uma forma de
criminalidade, geralmente ndo gostam, acham que é coisa de
marginal, apologia ao uso de drogas. (ALUNO 9).

Ah geralmente acham que é drogado. O povo tem muito preconceito,
principalmente a policia. Minha vé, por exemplo, quando eu escutava
rap em casa e chegava uns amigos meus ela achava que a gente
usava droga, por causa das tatuagens também, ela acha que eu era
usuério de droga, queria até me internar (ALUNO 10).

A imagem negativa do rap e do jovem que ouve rap, como ja discutimos, esta
muito atrelada a estigmatizacdo da propria periferia como um todo. A periferia “[...]
ainda constitui-se em um local que possui varias conotacfes negativas que acarreta
varios impactos para a vida de seus moradores, especialmente para os jovens”
(FINELLI; SILVA; ALMEIDA, 2016, p. 6).

Diante disso, tanto o jovem morador da periferia é estigmatizado, quanto aquilo
que é produzido por ele ou aquilo com o que se identifica, como o rap, por exemplo.
Sendo os jovens moradores de periferias estigmatizados, em virtude da condicdo
social na qual se encontram, aquilo que € consumido por eles, como o rap ou o funk,
também é visto de modo pejorativo ou como algo de ma qualidade.

A caracterizacdo negativa em relacdo ao jovem da periferia € notdria em
manchetes de jornais, revistas e noticiarios, que colocam a juventude da periferia
como protagonista de praticas de violéncia, criminalidade, etc., o que denota a
caracterizacdo negativa em relacdo a esse publico e a tudo que provém dele.

Contrariamente as perspectivas negativas sobre o rap e sobre 0s jovens que

ouvem rap, os alunos visualizam esse género musical de modo positivo:

O rap é sabedoria (ALUNO 6).

Rap é uma expresséo de vida (ALUNO 10).

Considerando o rap como elemento que contribui para refletir sobre questdes
sociais, sendo um meio de expressao dos jovens sobre o cotidiano que vivenciam, 0s
alunos, em geral, o visualizam como um instrumento educativo importante a ser
utilizado em sala de aula, ja que o consideram como um meio de aproximagdo com a
sua realidade social.

Como é possivel analisar nos excertos abaixo, os alunos compreendem que

utilizar o rap em sala de aula é uma possivel forma de diversificar as metodologias,
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tornando o ensino interessante e atrativo para os alunos, assim como propiciando uma

forma significativa de aprender.

Pode claro, do mesmo jeito a danga, porque eu fiz breaking e isso
ajuda, ajuda vocé querer vim pra escola porque sabe que algum
momento vai ter algo ali que seja da hora (ALUNO 1).

Eu acho que sim, tem muitos rap que ensina né, incentiva a gente
estudar. Porgue hoje em dia a maioria escuta rap, ainda mais no
colégio, o pessoal gosta de rap eu acho. Se o professor usasse eu ia
gostar. Eu acho que seria legal, diferente né. No lugar das letras do
rap colocar a matéria, seria legal... interessante (ALUNO 2).

Eu acho que sim, porque incentiva mais o aluno, principalmente se o
aluno ja gostar do rap, incentiva ele tipo gravar o que ele aprendeu a
base da cancdo. Seria bem mais fécil, porque dai vocé iria cair na
realidade né, tipo um filme sobre talvez determinado contetddo, com o
rap vocé ia perceber que aquilo 14 ndo é que nem vocé pensa que ndo
vai acontecer, talvez pode t4 acontecendo exatamente agora com a
pessoa (ALUNO 5).

Pode! Porque ele ensina bastante com as suas letras. Eu acho que
ajudaria bastante os alunos. Isso que é uma forma diferente de dar
aula entendeu, entdo os alunos se interessariam melhor, porque é
uma coisa diferente pra aprender entendeu, entdo eu acho que teria
bastante interesse (ALUNA 6).

Pode! Porque tem umas letras bem... que fala muita verdade sobre a
vida, que ensina também (ALUNO 7).

Pode! Os rap que eu ouco eles ajudam né tipo a ndo largar a escola,
nao deixar, continuar na escola, ndo ficar vendendo as coisas facil pros
outros, ndo ficar roubando, me ajuda pensar sobre a vida. Eu acho que
tipo como é uma musica os alunos ia entender mais facil e ia aprender
mais facil (ALUNO 8).

Eu acho que pode sim, principalmente pra atingir a classe pobre, o
jovem da periferia mesmo. Acho que o rap faz vocé ter uma visédo
diferente sobre a sociedade, sobre a vida, entdo eu acredito que sim
ele pode sim ser um instrumento educativo (ALUNO 9).

Eu acredito que sim, porque ele fala da realidade. Porque é expressao
de vida né, a maioria das pessoas se identificam com o rap (ALUNO
10).
Os alunos consideram que o ensino utilizando o rap como elemento articulador
do conhecimento curricular (assim como podemos dizer de demais culturas juvenis)
facilita a aprendizagem do aluno e contribui para o desenvolvimento de um interesse

pela aprendizagem, por estar relacionado a realidade deles. Também acreditam que
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a receptividade dos alunos seria muito positiva, se os professores utilizassem o

género musical para trabalhar conteidos em sala de aula.

Sim, teria mais interesse, porque muita gente da minha sala escuta o
rap né. Quando o professor comecasse a falar eles iam comecar a
prestar atencdo, porque € uma coisa que a gente gosta, 0 aluno
comecaria querer aprender mais. Nao so olhar o basico. Porque o que
o professor ensina é o basico pra vocé ir pra frente. Ai vocé teria
interesse pela aula, se os professores trouxessem coisas mais
interessantes, acho que isso ajudaria mais a ter interesse (ALUNO 1).

Acho que eles iam comegar a prestar mais atencdo na aula, ia querer
aprender. Eu gostaria que os professores trabalhassem com o rap.
Também no intervalo tivesse dancas, hip hop, trazer mais coisas
interessantes (ALUNO 2).

Sim eu acho que ia ser muito massa. Ah a sala inteira ia gosta, meu
Deus! Porque é tédo foda! Imagina um trabalho sobre rap?! la ser da
hora, motivava mais (ALUNO 7).

Olha eu acho que se trouxessem rap, ndo seria 0 rap que a gente
escuta (risos), eu garanto pra vocé. Mas eu acho que seria muito legal,
acho que se um professor trouxesse pra escola o rap seria bem
diferente, seria legal, é algo que os jovens gostam né. Mas eu acho
gue eles nao trariam ndo porque as aulas geralmente é sempre a
mesma coisa, sempre do mesmo jeito, parece um manual do
professor, parece que segue um padrdo. Eu acho que se o professor
levasse o rap pra sala, ndo s6 o rap, os alunos iam ter interesse,
porque hoje em dia 0 que o jovem mais faz é escutar musica, e todo
tipo de masica né (ALUNO 9).

Ah a maioria ia gostar, pelo menos na minha sala mais da metade ia
se interessar (ALUNO 10).

Alguns alunos apontam que seus professores ja utilizaram o rap para trabalhar
conteudos em sala de aula, em algum momento da sua trajetoria escolar. E ressaltam
gue o desenvolvimento de atividades relacionadas ao rap foi muito positivo, sendo que

a receptividade dos alunos foi muito boa.

Sim, foi muito legal, todo mundo gostou. Ele levou um rap que falava
sobre o0 assunto da aula e foi muito legal. Ai gente teve que pesquisar
umas coisas, escrever rap também, mas tudo com o contetdo da
matéria, foi legal, todo mundo participou (ALUNO 3).

J& teve um professor que usou e teve bastante interesse, interesse
grande da turma. Foi tipo fazer uma aula de educacao fisica (risos)
todos os alunos participando, interesse total da turma. N6s montamos
tipo pra gravar o conteudo, numa cangdo do rap, pra gravar o
conteudo, pra poder ndo esquecer daquele assunto, e isso foi bom
porque dai todos conseguiram gravar aquele contedudo naquele
determinado tempo (ALUNO 5).
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Aqui na escola teve o festival e teve uns alunos que cantaram rap e
teve uma vez que a minha professora de portugués usou, fez até letra
de rap e cantou na sala, foi muito massa! (ALUNO 8).

Entretanto, a maior parte dos alunos assinala que seus professores nunca
utilizaram o rap em sala de aula para trabalhar contetdos e acreditam que isso esta

relacionado a preconceito dos professores com o rap.

N&o, nunca. Acho que os professores tém preconceito com isso,
acham que é coisa de quem nao presta (ALUNO 1).

N&o, nunca. Como eu falei, veio umas pessoas de fora dar aula de
rap, mas professor trabalhar na sala ndo. E que nem eu te falei é uma
parte da sociedade que ndo vé no rap uma coisa boa entendeu, néo
vé com bons olhos. E aquela parte da sociedade que eu te falei, tem
uma parte que vé como coisa boa e tem uma parte que nao, entdo eu
acredito que seja por causa disso. D& pra contar no dedos as vezes
que eu ja tive aula diferente, € bem raro. Deve ser porque eles nunca
tentaram acham que ndo da certo (ALUNO 6).

N&o, nunca vi (risos), nunca vi. Eu queria ver mas ndo. Nao, porque
eles acham que é musica muito pesada pro jovem, eles acham assim,
mas ndo é. Porque tem muita gente que gosta e leva pra vida as
musicas né. Tudo que é diferente a pessoa fica mais interessada em
fazer (ALUNO 7).

N&o, nunca. Tem um festival de musica aqui na escola, s6 que nunca
teve nada relacionado ao rap, ndo que eu me lembre pelo menos
(ALUNO 9).

N&o, nunca. Eu acho que os professor fala isso porque tem
preconceito com o rap, eles ndo gosta, ai acha que nao € bom (ALUNO

10).
Além de considerarem que os professores tém uma visao estigmatizada sobre
0 rap e que, por esse motivo, ndo o utilizam em sala de aula, os alunos apontam que
a escola em geral ndo € um espaco de diversidade. Eles pontuam que a escola ndo
valoriza todas as formas de cultura e que ela reforca a segregacdo ao prezar pelo

“‘comum”, ou nas palavras dos alunos, ao prezar pelo “basico de sempre”.

Na escola vocé vé s6 o dia do negro, folclore, vocé ndo vé nenhuma
musica, ninguém falando sobre as musicas, ndo vé um rap de vez em
guando, vocé vé sempre a mesma coisa, sé o normal, o basico de
sempre (ALUNO 1).

A escola diz que respeita todas as culturas, mas que nem o rap nunca
vi na escola. Acho que os professores deviam trazer o rap pro colégio
(ALUNO 7).
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Os alunos ainda consideram que a escola desvaloriza aquilo que é de interesse

dos alunos, como a utilizacdo da musica, por exemplo.

Eles desvalorizam muito as coisas que podem fazer levantar o futuro
de um aluno dentro da escola, ai tiram, talvez ndo deixam
praticamente nenhuma musica (ALUNO 5).

Os jovens assinalam veementemente a necessidade de diversificagcdo de
metodologias, como forma de atrair os alunos. Eles consideram como importante
trabalhar de diferentes modos em sala de aula, com teatro, danc¢a, musicas, filmes e

com a utilizagdo dos recursos tecnoldgicos.

Acho que o teatro, incentivar o teatro né, ai também utilizar bastante
meios de comunicacgéo, ai também tem a danca, a canc¢édo, o aluno
desenvolver can¢gBes no meio assim do contetdo o aluno comega
desenvolver, isso incentiva também ele (ALUNO 5).

A eu acho que poder usar mais internet e tecnologia seria bom. Porque
tem coisas que nao ta no livro mas tem na internet ia ser bem mais
facil. Obvio que tem gente que néo sabe usar na sala né, fica mexendo
em outras coisas e tal, mas tem muita gente que sabe usar se fosse
pra trabalhar. Ah eu acho que danga, teatro, filme, essas coisas
(ALUNO 7).

Além disso, no que se refere a utilizacdo da masica como elemento articulador
do conhecimento curricular, os alunos consideram que n&o somente o rap pode ser
utilizado, mas diversos estilos musicais. O rap, como constituinte de uma cultura
juvenil, € um dos possiveis elementos que pode ser referéncia em sala de aula,
entretanto, € importante reconhecer a diversidade de praticas culturais juvenis que

podem ser utilizadas na escola.

Eu acho que qualquer tipo de musica tem que ser trazido pra escola.
Tem que mudar isso ai, quebrar esses padrdes do que pode do que
nao pode (ALUNO 9).

Os alunos também pontuam a necessidade de que a escola reconheca e
valorize a realidade social e cultural deles, visto que acreditam ser um importante meio
de melhorar o desenvolvimento escolar dos jovens, contribuindo para que se

interessem pelas aulas e, consequentemente, ndo se evadam da escola.

Eu acho que os professores tinham que tipo que olhar mais pra
realidade do aluno, ver o que ele acompanha, pra tentar seguir o
cronograma do aluno pra melhorar o desenvolvimento dele na escola,
dentro da escola e na sociedade em si, porque tudo faz a diferenca. O
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professor esquece da realidade do aluno, a gente aprende muita coisa
na rua, e o professor acha que nao, acha que sé ele sabe, a gente vai
dar um palpite e acaba como errado e ndo tem nada ver (ALUNO 5).

Ao pontuar em seu discurso a necessidade de valorizagédo da realidade social
dos alunos, o aluno 5 novamente nos faz retornar ao ponto primordial dessa
dissertacdo, que se trata da discussdo acerca da necessidade de articulacdo dos
contetdos curriculares com as praticas cotidianas de sociabilidade dos sujeitos
jovens, as culturas juvenis.

Quando apontamos a necessidade de tal articulacdo, pressupinhamos que
iSso seria importante para os alunos, por ser um meio de tornar o ensino dos
conteudos atrativo para eles. Como pode-se perceber, nossa hipétese foi confirmada.

Os alunos, em suas entrevistas, ressaltam a necessidade de articulacdo dos
conteudos curriculares com elementos do seu cotidiano, assim como a importancia da
diversificacdo de metodologias utilizadas pelos professores, como forma de despertar
o0 interesse pela aprendizagem, uma vez que o desinteresse, ocasionalmente, como
vimos na andlise das entrevistas, estd relacionado a desconexdo dos contetdos
curriculares com elementos do cotidiano, assim como a dificuldade dos professores
em diversificar o uso de metodologias em sala de aula.

Face a essa problematica, uma alternativa a ser apontada € uma pratica
pedagdgica que considere a realidade social dos alunos; é levar para sala de aula
elementos que estejam diretamente relacionados as vivéncias juvenis.

Nesse sentido, entendemos que essa pratica pedagogica contextualizada deva
ter como referéncia a articulacdo dos conteddos curriculares com as praticas
cotidianas de sociabilidades dos sujeitos jovens, ou seja, as praticas provenientes das
diferentes tribos e culturas juvenis que permeiam o0 espac¢o escolar, como forma de
tornar o ensino significativo para o aluno.

Aqui, apresentamos como proposi¢ao uma cultura juvenil especifica, que é o
rap. Como vimos, o rap caracteriza-se como um elemento de expressividade entre a
juventude, fazendo parte dos processos de socializa¢éo juvenil, constituindo-se como
um item de identificacdo entre os sujeitos. Por estar diretamente relacionado a
realidade social dos alunos, o rap pode ser um importante elemento a ser utilizado em
sala de aula, como forma de despertar o interesse dos alunos pela aprendizagem,
tornando o ensino prazeroso e atrativo para eles, contribuindo, desse modo, para que

nao se evadam da escola.
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Entretanto, o rap é apenas uma dentre muitas possibilidades que podem e
devem ser exploradas no contexto escolar. Como os alunos ressaltaram em suas
entrevistas, é necessario que os professores “fujam do padrdao” e que busquem meios
e recursos para que a aprendizagem nao seja um fardo.

Algo importante a ser mencionado, que também foi percebido por nés, a partir
da andlise das entrevistas, é que, em se tratando das culturas juvenis na escola, elas
pouco aparecem no discurso dos professores como algo possivel a ser articulado com
os conteudos curriculares, sendo mais explicitas como atividades extraescolares,
atividades de contraturno e com pouca, sendo, nenhuma articulacdo com o que é
trabalhado em sala de aula, como se fossem coisas absolutamente distantes. De

acordo com Dayrell:

Muitas dessas propostas, na busca de estabelecer um didlogo com os
jovens, tendem a desenvolver acdes em torno das mais diferentes
expressdes culturais, na perspectiva de valorizar a cultura juvenil
dentro da escola. Mas, na sua implementacao, tais agfes assumem
direcBes e alcances variados. Em varias escolas, percebe-se uma
tendéncia a reduzi-las a determinado tempo e espago, no recreio ou
em atividades extra-escolares, fazendo delas um meio de ocupar o
tempo dos alunos, constituindo-se em um apéndice, sem nenhum
impacto no conjunto do curriculo (DAYRELL, 2007, p. 1123).

Além disso, quando se trata efetivamente da utilizacdo de elementos das
culturas juvenis, no ambito de sala de aula, especificamente, e de modo atrelado aos
conteudos curriculares, como a utilizacdo do género musical rap, por exemplo, o que
se percebe é que séo reproduzidos discursos sobre a importancia de reconhecimento
e valorizacdo do conhecimento cotidiano e culturas populares, porém, quando se
guestiona sobre a pratica pedagdgica, isso ndo € visualizado como exequivel.

Os alunos, em geral, apontam que utilizar o rap como um instrumento
educativo, articulado com os conteudos curriculares, pode ser um meio de propiciar 0
interesse pela aprendizagem. Em contrapartida, embora a maior parte dos
professores afirme que o rap de fato possa ser considerado como um instrumento
educativo, utilizado em sala e que ele contribua com o interesse dos alunos pela
aprendizagem, por estar relacionado a realidade social deles, poucos sdos 0s
professores que de fato ja o utilizaram efetivamente para trabalhar algum conteudo.
Isso nos leva a entender que, embora exista a compreensao de que o rap (e podemos
dizer o0 mesmo sobre as outras culturas juvenis) seja um instrumento educativo e

colabore na apreensdo dos conteudos curriculares, despertando o interesse pela
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aprendizagem, isso acaba ficando muito no discurso, pois 0s professores ndo o
utilizam na pratica.

Diante disso, reiteramos a necessidade de que se repense o fazer pedagogico,
tendo em vista as metamorfoses ocorridas na contemporaneidade e que se fazem
presentes na escola. E necessario um reposicionamento da escola frente a
manifestacdo de novos modos de se fazer jovem na pos-modernidade, bem como o
reconhecimento do aluno em sua condi¢c&o de jovem e sujeito no espaco escolar.

Além disso, é de primordial importancia discutir a respeito de questfes
relacionadas ao desinteresse pela aprendizagem, decorrente da desconexao dos
conteddos curriculares com as praticas cotidianas de sociabilidade, o que implica em
uma nova postura da escola, no que se refere a valorizagdo do conhecimento
cotidiano relacionado as diferentes praticas culturais juvenis, entendendo a
importancia de serem pensadas alternativas pedagogicas diferenciadas no contexto

escolar.
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CONSIDERACOES FINAIS

A atualidade se caracteriza como um periodo marcado por intensas
transformacdes sociais e culturais. Os pensadores da pés-modernidade, em especial
0 socidlogo francés Michel Maffesoli, pontuam sobre as metamorfoses inerentes a
essa época e seus diversos impactos nas vivéncias cotidianas, nas socializagoes,
bem como nas producdes e apropriacées de conhecimentos cientificos, dentre outros.
E importante frisar que varios fendmenos ja estudados extensamente necessitam ser
revisitados, propondo assim novas analises sobre os mesmos.

A juventude, as tribos e as culturas juvenis e suas interfaces com a educacao
e ainstituicdo escolar encontram-se nessa categoria, uma vez que a pés-modernidade
vem expressando novas sensibilidades, sendo proficuo compreendé-las. Marcada
pela valorizagdo do presenteismo, do hedonismo e integrando cada vez mais o
sensivel na vida em sociedade, os valores pos-modernos vém impulsionando novos
estudos e novos olhares sobre a juventude como uma categoria social dinamica, que
nao pode ser mais vista a partir de uma perspectiva homogénea, cujo parametro
preponderante seria a idade, mas reconhecendo a juventude em sua diversidade e
considerando que a nossa época tem sido marcada pelo mito do “puer aeternus”’,
criando um “imperativo atmosférico” da eterna juventude (MAFFESOLI, 1988).

Além disso, a poés-modernidade expressa a valorizacdo de elementos
considerados frivolos no periodo moderno, como as diferentes formas de
sociabilidade estabelecidas pelos jovens nas tribos e culturas juvenis. Isso é
demasiadamente importante, uma vez que entendemos que as culturas juvenis tém
se manifestado de modo progressivo em diversas instituicbes, como a escola, por
exemplo, que precisam estar preparadas para acolher a juventude em sua
diversidade, atuando como um ambiente social dindmico, intercambiando as
diferentes tribos e culturas juvenis.

Diante disso, a presente pesquisa, cujo objetivo foi conhecer o que dizem os
professores e alunos do ensino médio sobre o uso do género musical rap na escola,
nos direcionou a uma série de questdes, as quais buscamos compreender.

A primeira delas aborda a dificuldade de compreensédo da escola e dos
professores sobre os novos modos de ser jovem na sociedade atual. Como ja
mencionado, a pds-modernidade aponta para novas compreensdes acerca da

juventude e dos agrupamentos juvenis, que se orientam majoritariamente a partir de
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uma légica de querer viver. Em contrapartida, as instituicbes sociais e de modo mais
especifico a escola, apresentam principios fortemente arraigados em valores do
periodo moderno. Desse modo, o0 que se percebe sumariamente € que ha um embate
de valores divergentes, entre instituicdo e sujeito. Nesse contexto, concordamos com

Juarez Dayrell, quando pontua que:

Ao buscar compreender essa realidade, um primeiro passo € constatar
gue arelacao da juventude com a escola hdo se explica em si mesma:
0 problema ndo se reduz nem apenas aos jovens, nem apenas a
escola. [...] Tenho como hipbdtese que as tensdes e os desafios
existentes na relag&o atual da juventude com a escola séo expressdes
de muta¢Bes profundas que vém ocorrendo na sociedade ocidental,
gue afetam diretamente as instituicdes e os processos de socializagédo
das novas geracodes, interferindo na produgéo social dos individuos,
nos seus tempos e espacos. Dessa forma, o meu ponto de partida sera
a problematizacdo da condigdo juvenil atual, sua cultura, suas
demandas e necessidades préprias. Trata-se de compreender suas
praticas e simbolos como a manifestacdo de um novo modo de ser
jovem, expressdo das mutacdes ocorridas nos processos de
socializacéo, que coloca em questéo o sistema educativo, suas ofertas
e as posturas pedagdgicas que Ihes informam. Propomos, assim, uma
mudanca do eixo da reflexdo, passando das instituicbes educativas
para os sujeitos jovens, onde é a escola que tem de ser repensada
para responder aos desafios que a juventude nos coloca (DAYRELL,
2007, p. 1106).

A guestao apresentada pelo autor, a respeito da problematizacdo da condicao
juvenil, suas demandas e necessidades préprias, pode ser apontada como um ponto
de partida para discutir a relacdo entre juventude e escola na sociedade pés-moderna.
Existe a necessidade de que a escola reveja seus ‘preceitos’ e sua compreensao
sobre o sujeito jovem e sobre as diferentes formas de socializacdo dentro e fora do
espaco escolar, pois a escola caracteriza-se como um espaco significativo de
sociabilidades juvenis, configurando-se como um ambiente social dinamico,
transmutado por interagdes sociais das mais variadas formas. Entretanto, mesmo que
a escola seja palco de uma diversidade de praticas coletivas juvenis, que ndo podem
ser desconsideradas, apoiada numa logica de homogeneizacéo, ela age de modo a
impossibilitar a expressdo do politeismo de valores presentes na sociedade
contemporanea e visivel nos diferentes grupos juvenis.

Essa problematizacdo sobre a condicdo juvenil, no que se refere a escola,
também aponta para a desmistificacéo da nocao de aluno e de jovem como oposi¢oes.
Como mencionado nessa pesquisa, a escola, a partir de uma perspectiva de constante

busca pela homogeneizagdo, acaba por desconsiderar 0 jovem como sujeito
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sociocultural no espacgo escolar. Diante disso, compreendemos que a necessidade de
problematizacéo da condic¢ao juvenil também aponta para uma nova compreensao a
respeito da nocao de aluno, em gque 0 sujeito seja visto e reconhecido como jovem e

nao simplesmente como aluno.

Um primeiro aspecto é reconhecer e lidar com o jovem como suijeito.
Implica percebé-lo como realmente €, além da sua condicdo de aluno.
E um individuo que ama, sofre, se diverte, pensa a respeito das suas
experiéncias, interpreta o mundo, tem desejos e projetos de vida.
Torna-se necessario escuta-los, considera-los como interlocutores
validos e, na perspectiva do protagonismo juvenil, toma-los como
parceiros na definicdo de acdes que possam potencializar o que ja
trazem de experiéncias de vida. Levar em conta o jovem como sujeito
€ adequar a escola a uma “pedagogia da juventude”, considerando os
processos educativos necessarios para lidar com um corpo em
transformacgdo, com os afetos e sentimentos proprios dessa fase da
vida e com as suas demandas de sociabilidade (DAYRELL, 2005, p.
3, 4).

Outro aspecto pertinente sobre esse estudo, trata-se da discussdo sobre
evasao escolar e desinteresse pela aprendizagem. Na contramdo de diversas
pesquisas sobre essa tematica, que compreendem que a evaséao seja um fendmeno
decorrente essencialmente de fatores externos a escola e, de maneira especifica, a
qguestao do trabalho, a proposta dessa dissertacao foi elencar uma discussao sobre
evasdo escolar, relacionada a fatores internos da escola, como o curriculo e as
metodologias utilizadas pelos professores.

Acreditamos que o curriculo escolar, fundamentado numa légica monocultural,
acaba fazendo com que a escola funcione como um espaco de legitimacdo de
determinadas formas de cultura, consideradas socialmente como “hegeménicas”, o
gue afasta do seu cotidiano as praticas pertencentes a cultura de grupos subalternos
(PANSINI; NENEVE, 2008).

Ao desvalorizar as culturas populares e o conhecimento cotidiano, a escola
tende a produzir nos alunos um desinteresse pela aprendizagem, em virtude da
execucao de uma pratica pedagogica que nao seja significativa para os sujeitos, por
estar distante de sua realidade social.

O desinteresse pela aprendizagem € encarado por nés, nessa pesquisa, Como
um elemento contribuinte para a ocorréncia da evasao escolar. Ao considerarmos que
a evasao escolar seja decorrente também de tal desinteresse pela aprendizagem e

ao compreendemos que o desinteresse esta relacionado a uma pratica pedagogica
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desvencilhada da realidade social dos alunos, é que propomos a necessidade de
articulacdo dos conteudos curriculares com elementos das praticas cotidianas dos
sujeitos jovens, como o rap, por exemplo, na tentativa de diminuir o desinteresse e,
sendo assim, contribuir para que os alunos ndo se evadam da escola.

Ao salientarmos a discussao sobre a evasao escolar, a partir de elementos
intraescolares, de modo algum apontamos que os fatores extraescolares devam ser
desconsiderados ou que 0s aspectos intraescolares sejam preponderantes na
ocorréncia da evasdo escolar. Mas, compreendemos que 0s aspectos préprios da
escola, como os curriculos e metodologias, merecem destaque na discussao sobre
evasao escolar, uma vez que 0 que comumente se percebe nas pesquisas
académicas € que a evasdo € vista como sendo causada majoritariamente por
guestdes alheias a escola.

Isso também foi visualizado no discurso dos professores, os quais, em geral,
apresentam como justificativas para a evasao questdes relacionadas a aspectos
externos a escola, como a familia, a condicdo socioecondmica, envolvimento com
drogas, violéncia e, principalmente, a questao do trabalho.

Por outro lado, o que se percebe no discurso dos alunos é que a evasao escolar
€ vista por eles como sendo ocasionada predominantemente por elementos
relacionados a prépria escola, como aspectos do campo pedagdgico, curriculo e
metodologias utilizadas pelos professores.

Nas entrevistas, a discussdo acerca da efetivagcdo de um ensino distante da
realidade foi constantemente reafirmada pelos alunos, que pontuaram visualizar a
escola como um espaco distante de seus interesses, além de os conteddos serem
completamente desvinculados de suas praticas culturais, o que nos leva a
compreender que, embora as culturas juvenis estejam presentes no espaco escolar,
ainda tendem a ser invisibilizadas e silenciadas.

E certo que, ao elencarmos a discussdo sobre evasio escolar, ndo podemos
deixar de considerar a questdo do trabalho. Entretanto, acreditamos que a relagcéo
entre evasao e trabalho, no contexto atual, ndo esteja no fato de que os alunos
evadem porque precisam trabalhar, mas esteja muito mais relacionada a dificuldade
de visualizar a escola como um espaco de possibilidades de ingresso no mercado de
trabalho.

Essa dificuldade do jovem em visualizar a escola como uma via de ingresso no

mercado de trabalho, leva a uma descaracterizacédo da importancia e funcéo social da
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instituicdo escolar, atualmente. A crise da escola e da representacao do trabalho para
0 mundo jovem estd muito préxima, pois, na medida em que 0s jovens nao visualizam
a escola como uma “via de acesso” ao mercado de trabalho, a escola, que antes
caracterizava, para grande parte da juventude da periferia, 0 meio de formacgéo para
o trabalho, perde sua especificidade.

Nesse sentido, o que vemos € que a evasao escolar deixa de ter como causa
primordial a necessidade do trabalho e o0s jovens passam a apresentar outros motivos
para que esse abandono a escola ocorra, como o préprio desinteresse pela
aprendizagem, uma vez que, COmO Vimos nas entrevistas com os alunos, esta
intimamente ligado a um curriculo distante da realidade social e a dificuldade dos
professores em diversificar as metodologias na elaboracéo de suas aulas.

Diante disso, 0 que apresentamos como possivel alternativa frente a
problematica da evasao escolar e desinteresse pela aprendizagem, € a efetivacdo de

uma pratica pedagoégica multiculturalista.

[...] numa sociedade que se percebe cada vez mais multicultural, cuja
pluralidade de culturas, etnias, religides, visbes de mundo e outras
dimensdes das identidades infiltra-se, cada vez mais, nos diversos
campos da vida contemporanea penetrando os espacos de educacao
formal, o multiculturalismo surge como um conceito que permite
guestionar no interior do curriculo escolar e das praticas pedagdégicas
desenvolvidas, a “superioridade” dos saberes gerais e universais
sobre os saberes particulares e locais (PANSINI; NENEVE, 2008, p.
32).

Uma pratica pedagdgica, orientada pelo multiculturalismo, permite que a escola
contemple o ensino dos contetdos curriculares em estreita relagdo com elementos
das diferentes culturas juvenis dos alunos, tornando o0 ensino prazeroso e significativo.

Aqui, apresentamos como proposi¢cdo o género musical rap. Compreendemos
gue o rap se caracteriza como um elemento muito significativo a ser utilizado na
pratica pedagogica, principalmente no contexto da juventude de periferia, por estar
relacionado aos processos da sociabilidade juvenil. Além disso, o rap apresenta-se
como um instrumento influente na producéo de sentidos e significados, constituindo-
se num importante elemento de identificagcdo entre os sujeitos. Dessa maneira, ele
efetiva-se como um importante elemento a ser utilizado em sala de aula, como forma
de despertar o interesse dos alunos pela aprendizagem, tornando 0 ensino prazeroso

e atrativo, contribuindo, portanto, para que os alunos néo se evadam da escola.
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Entretanto, apesar de nossa compreensédo sobre as possibilidades de uso do
rap como recurso educativo no contexto escolar, 0 que essa pesquisa se propos é
conhecer o que dizem os professores e alunos sobre 0 uso do rap na escola. Nesse
contexto, resumidamente, podemos dizer que ambos, professores e alunos,
visualizam o rap como um elemento articulador do conhecimento curricular e
compreendem que ele pode e deve ser utilizado em sala de aula.

Os alunos, em geral, apontam que utilizar o rap como um instrumento
educativo, articulado com os conteudos curriculares, pode ser um meio de propiciar o
interesse pela aprendizagem. Os professores consideram o rap como um instrumento
educativo a ser utilizado em sala e compreendem que ele contribui para o interesse
dos alunos pela aprendizagem, por estar relacionado a realidade social deles,
entretanto, poucos sdo os professores que de fato ja o utilizaram efetivamente para
trabalhar algum conteddo.

Isso nos leva a entender que, embora exista a compreenséo de que o rap (e
podemos dizer o mesmo sobre as outras culturas juvenis) seja um instrumento
educativo e colabore na apreensdo dos conteudos curriculares, despertando o
interesse pela aprendizagem, isso acaba sendo mais um discurso do que de fato uma
pratica.

Claro que a articulacdo dos conteudos curriculares demanda, primeiramente,
conhecimento dos professores sobre as diferentes culturas juvenis e sobre os
diferentes modos de ser jovem na sociedade atual. E isso requer uma melhoria nas
condicdes de trabalho dos proprios professores, como formacdes continuadas que
contemplem a discussdo sobre juventude e as transformacdes inerentes ao periodo
pés-moderno, otimizacdo do tempo disponibilizado para hora atividade, em que os
professores tenham tempo suficiente para preparagédo e organizacao de aulas bem
elaboradas para os alunos, buscando diferentes recursos que possam atrai-los.

Todavia, a ndo utilizacao do rap e de elementos do cotidiano em sala de aula
nao pode ser reduzida a ideia de que falta conhecimento dos professores para isso,
pois, como vimos nessa pesquisa, a discussdo sobre a necessidade de articulagéo
dos conteudos as praticas cotidianas ja € antiga e constantemente reiterada nas
pesquisas académicas.

O que se percebe sumariamente € que, muitas vezes, quando se trata
efetivamente da utilizagdo de elementos das culturas juvenis, no ambito de sala de

aula, especificamente, e de modo atrelado aos conteddos curriculares, como a
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utilizacdo do género musical rap, por exemplo, € que sédo reproduzidos discursos
sobre a importancia de reconhecimento e valorizagdo do conhecimento cotidiano e
culturas populares, porém, quando se questiona sobre a pratica pedagogica, isso ndo
€ visualizado como exequivel, ou mesmo visto mais como uma possibilidade de uma
pratica extraclasse, a ser realizada em contraturnos, com pouca, sendo, henhuma
articulagdo com o que é trabalhado em sala de aula.

Diante disso, reiteramos a necessidade de que se repense o fazer pedagogico,
tendo em vista as metamorfoses ocorridas na contemporaneidade e que se fazem
presentes na escola. E necessario um reposicionamento da escola frente a
manifestacdo de novos modos de se fazer jovem na pds-modernidade, bem como o
reconhecimento do aluno em sua condi¢c&o de jovem e sujeito no espacgo escolar.

Ao propormos o rap como um elemento articulador do conhecimento curricular,
a partir de uma perspectiva multiculturalista de educagéo, ndo queremos “escolarizar
ou institucionalizar o hip-hop e muito menos 'culturalizar' ou 'hip-hoppear' a escola”
(GUSTACK, 2003, p. 27), mas apresentar uma alternativa de tornar o ensino
prazeroso, uma tentativa de tornar a escola um espaco em que o jovem se reconheca
COmo sujeito.

Utilizar o rap na escola é reconhecer que a produ¢édo do conhecimento ndo se
limita & sala de aula. E reconhecer que existe um jovem para além do aluno; é
reconhecer que a escola € um campo de possibilidades, de intercambio entre
diferentes culturas. Utilizar o rap em sala de aula € celebrar a diversidade cultural.

E de primordial importancia discutir a respeito de questdes relacionadas ao
desinteresse pela aprendizagem, decorrente da desconexdo dos conteludos
curriculares com as praticas cotidianas de sociabilidade, o que implica em uma nova
postura da escola, no que se refere a valorizacdo do conhecimento cotidiano,
relacionado as diferentes praticas culturais juvenis; isso possibilitarad um entendimento
da importancia de serem pensadas alternativas pedagodgicas diferenciadas no

contexto escolar. Aprender ndo precisa e nao deve ser um fardo.



161

REFERENCIAS

ABRAMO, H. W. Cenas Juvenis: punks e darks no espetaculo urbano. Séo Paulo:
ANPOCS/Scritta, 1994.

ADAO, S. R. Movimento hip hop: a visibilidade do adolescente negro no espaco
escolar. 2006. 115 f. Dissertacdo (Mestrado) - Programa de PoOs-graduacdo em
Educacdo, Universidade Federal de Santa Catarina, Florianépolis - SC, 2006.
Disponivel em: <https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/88959>. Acesso em: 15
nov. 2017.

ALVES, F. L. P6s-mulher: corpo, género e seducédo. Curitiba: Champagnat, 2014.

AMARAL, M. F. Culturas Juvenis e Processo de Socializagdo: um
olhar sobre as experiéncias sociais de jovens em uma periferia. In: | Seminario Violar
Problematizando as Juventudes na Contemporaneidade, 2010, Campinas. Anais.
Campinas, Unicamp, 2010. p. 142 — 153. Disponivel em:
<https://www.fe.unicamp.br/semviolar/anais/Anais-ISemViolar.pdf>. Acesso em: 11
mar. 2017.

ANDRADE, E. N. Movimento negro juvenil: um estudo de caso sobre
jovens rappers de Sdo Bernardo do Campo. Sao Paulo: [s.n], 1996. Dissertacédo de
Mestrado.

(Org). Rap e educacdo, rap € educacdo. Sao Paulo:
Selo Negro, 1999.

ARROYO, M. Jovens, musicas e percursos investigativos. Artcultura: Revista do
Instituto de Histéria da Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, v. 12, n.
20, p.23-37, jan./jun. 2010. Disponivel em:
<http://www.seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/11304/6743>. Acesso em: 21
mar. 2017.

ASSUNCAO, R. A. O “reencantamento do mundo”: Interpelando os intérpretes do
desencantamento do mundo. Dissertacao (Mestrado) - Universidade Federal de Santa
Catarina UFSC, Disponivel em:
<https://repositorio. ufsc br/xmlui/bitstream/handle/123456789/94369/292020.pdf?seq
uence=1&isAllowed=y> Acesso em: 15 set. 2016

BARBOSA, T. A. M. Hip Hop: Rap, Break, Grafite: Uma Proposta Interdisciplinar Para
Séries Do Ensino Fundamental. In: Anais do SILIAFRO, 2012, Uberlandia: EDUFU,
2012. v. 1, p. 644 - 653. Disponivel em: <http://www.ileel.ufu.br/anaisdosiliafro/wp-
content/uploads/2014/03/artigo_SILIAFRO_60.pdf>. Acesso em: 17 maio 2017.

BARROS, E. P. Michel Maffesoli: a pés-modernidade se orienta para “algo de
anarquista”. Revista da Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacdo da
UFRGS, Porto Alegre, v. 19, n. 2, p.11-19, jul./dez. 2013. Tradug¢do de Ana Tais
Martins Portanova Barros. Disponivel em:
<http://seer.ufrgs.br/index.php/EmQuestao/article/view/41958/31044>. Acesso em: 17
jul. 2016.



162

BERGAMO, M. O uso de metodologias diferenciadas em sala de aula: uma
experiéncia no ensino superior. Revista Univar, [s/l], v. 2, n. 4, p.1-10, 2010.
Disponivel em:
<http://revista.univar.edu.br/downloads/metodologiasdiferenciadas.pdf>. Acesso em:
10 nov. 2018.

BERNARDIM, M. L. Juventude, escola e trabalho: sentidos atribuidos ao ensino
médio integrado por jovens da classe trabalhadora. 2013. 303 f. Tese (Doutorado) -
Curso de Pos-graduacdo em Educacao, Universidade Federal do Parana, Curitiba,
2013. Disponivel em: <http://www.ppge.ufpr.br/iteses d2013/d2013_Marcio Luiz
Bernardim.pdf>. Acesso em: 10 out. 2017.

BRANDAO, J. S.Dicionario mitico-etimolégico da mitologia grega. 4. ed.
Petropolis, RJ: Vozes, 1991.

BRASIL. Ministério da Educacgédo. Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagéo
Basica. Secretaria de Educacédo Basica. Diretoria de Curriculos e Educacao Integral.
— Brasilia: MEC, SEB, DICEI, 2013. 542p.

. Estatuto da Juventude. Lei n°® 12.852, de 5 de agosto de 2013. Brasilia, DF.
Disponivel em: <://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L8069.htm> Acesso em: 27
fev.2017.

. Estatuto da Crianca e do Adolescente. Lei n® 8069, de 13 de julho de 1990.
Brasilia, DF. Disponivel em: Acesso em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2013/lei/112852.htm> 27 fev.
2017.

Constituicao (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil.
Brasilia, DF: Senado Federal: 1988.

. LDB. Lei 9394/96 — Lei de Diretrizes e Bases da Educacé&o Nacional. Brasilia,
DF: Senado Federal: 1996

. Lei N°12.061, de 27 de outubro de 2009. Altera o inciso Il do art. 42 e 0 inciso
VI do art. 10 da Lei n29.394, de 20 de dezembro de 1996

.Lei N°12.796, de 4 de abril de 2013. Altera a Lei n0 9.394, de 20 de dezembro
de 1996. Brasilia, DF.

. Ensino médio integrado a educacéao profissional. Brasilia: Ministério da
Educacao, 2006. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/setec/arquivos/pdf2/boletim_salto07.pdf>. Acesso em: 18
abr. 2017.

Acesso, permanéncia, aprendizagem e conclusdao da Educagéo
Basica na idade certa — Direito de todas e de cada uma das criancas e dos
adolescentes / Iniciativa Global Pelas Criancas Fora da Escola/ Fundo das Nacgdes
Unidas para a Infancia. - Brasilia: UNICEF, 2012.



163

BRUNEL, P. (Org.). Dicionario de mitos literarios. Rio de Janeiro: José Olympio
Editora, 1997.

CAMACHO, L. M. Y. A invisibiidade da juventude na vida
escolar. Perspectiva, Florianopolis, v. 22, n. 2, p.325-343, jul./dez. 2004. Jul./dez.
2004. Disponivel em:
<https://periodicos.ufsc.br/index.php/perspectiva/article/download/9647/8875.>.
Acesso em: 10 nov. 2017.

CANDAU, V. M. F. Multiculturalismo e educacao: desafios para a pratica pedagogica.
In. MOREIRA, A. F.; CANDAU, V. M. Multiculturalismo: diferencas culturais e
praticas pedagogicas. 2. ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2008. p. 13-37.

. Diferencas culturais, cotidiano escolar e praticas pedagoégicas. Curriculo
Sem Fronteiras, [s/l], v. 11, n. 2, p.240-255, jul./dez. 2011. Disponivel em:
<http://'www.curriculosemfronteiras.org/vollliss2articles/candau.pdf> Acesso em: 17
maio 2017.

CAPES, Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior. Banco de
teses e dissertacdes. Disponivel em: <http://capesdw.capes.gov.br/banco-teses/#!/>
Acesso em: 19 abril. 2017.

CARRANO, P. Identidades culturais juvenis e escolas: arenas de conflitos e
possibilidades. In: MOREIRA, A. F.; CANDAU, V. M. Multiculturalismo: diferencas
culturais e praticas pedagogicas. 2. ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2008. p. 182-211.

CASTRO, M. G.; ABRAMOVAY, M.Por um novo paradigma do fazer
politicas: politicas de/para/com juventudes. Brasilia: UNESCO, 2003. 53 p.
Disponivel em: <http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001313/131361por.pdf>.
Acesso em: 10 mar. 2017.

Colégio Estadual Jardim Consolata Ensino Fundamental e Médio. PROJETO
POLITICO PEDAGOGICO - VOLUME I. Cascavel, 2010.

Colégio Estadual Mario Quintana Ensino Fundamental e Médio. PROJETO POLITICO
PEDAGOGICO - VOLUME I. Cascavel, 2012.

COSTA, M. B. As diferentes manifestacdes da juventude na escola: uma visao dos
impasses e das perspectivas. Conjectura, [s.l], v. 15, n. 1, p.93-105, jan./abr. 2010.
Disponivel em: <http://www.observatoriodoensinomedio.ufpr.br/wp-
content/uploads/2014/02/AS-DIFERENTES-MANIFESTA-ICOES-DA-JUVENTUDE-
NA-ESCOLAS.pdf>. Acesso em: 10 out. 2017.

COSTA, A. G.; PIRES, G. L. Moda/indumentaria em culturas juvenis: simbolos de
comunicacao e formacao de identidades corporais provisérias em jovens do ensino
médio. Revista Conexdes, [s/l], v. 5, n. 1, p.51-66, mar. 2007. Disponivel em:
<https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/conexoes/article/download/8637979
/5667.>. Acesso em: 7 dez. 2017.



164

CRIOLO. Esquiva da esgrima in Convoque seu Buda, Oloko Records, S&o Paulo,
2014,

CRIOLO. Duas de cinco in Convoque seu Buda, Oloko Records, Sao Paulo, 2014.

DAYRELL, J.; REIS, J. B. Juventude e Escola: Reflexdes sobre 0 Ensino da Sociologia
no Ensino médio. In: Congresso da sociedade brasileira de sociologia, 12., 2006,
Recife. Leituras sobre sociologia no ensino médio. Macei6: Edufal, 2007. p. 1 - 17.
Disponivel em: <https://ensinosociologia.milharal.org/files/2010/09/Dayrell-e-
Reis2007-Juventude-Escola.pdf>. Acesso em: 10 fev. 2017

. A musica entra em cena: o rap e o funk na socializacédo da juventude em
Belo Horizonte. 2001a. 409 f. Tese (Doutorado) - Universidade de Sao Paulo — Séo
Paulo, 2001a. Disponivel em:
<http://www.bdae.org.br/dspace/bitstream/123456789/1591/1/tese.pdf> Acesso em: 8
fev. 2017.

. A escola como espaco socio-cultural. In: DAYRELL, J. (Org.). Multiplos
olhares sobre educacéao e cultura. 2. ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2001b. p.
136-161.

. O rap e o funk na socializa¢do da juventude. Educacdo e Pesquisa, Sao
Paulo, v. 28, n. 1, p.117-136, jan./jun. 2002. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/ep/v28n1/11660.pdf>. Acesso em: 11 fev. 2017.

. Escola e culturas juvenis. In: FREITAS, M. V.; PAPA, F. C. (Org.). Politicas
publicas: juventude em pauta. Sdo Paulo: Cortez; Acdo Educativa: Fundacédo F.
Elbert, 2003. p. 173-189.

. A escola “faz” as juventudes? Reflexdes em torno da socializagéao juvenil.
Educ. Soc., Campinas, v. 28, n. 100. p. 1105-1128, out. 2007. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/es/v28n100/a2228100.pdf>. Acesso em: 10 fev. 2017.

. Por uma pedagogia da juventude. Onda Jovem, S&o Paulo, n.1, p. 34-47,
2005.

DINIZ, C. S.; QUARESMA, A. G.Evasao escolar no ensino médio: causas
intraescolares na visao dos alunos. 2015. 147 f. Dissertacdo (Mestrado) - Curso de
Programa de Pés-graduacdo em Gestdo Social, Educacédo e Desenvolvimento Local,
Centro  Universitario Una, Belo  Horizonte, 2015. Disponivel em:
<http://www.mestradoemgsed|.com.br/wp-content/uploads/2016/05/Carine-Saraiva-
Diniz.pdf>. Acesso em: 25 abr. 2017.

FACHINETTO, R. F. Juventude e violéncia: onde fica o jovem
numa sociedade “sem lugares?”. In: A violéncia na sociedade
contemporédnea. M. G. B. A. (Org) - Porto Alegre: EDIPUCRS,
2010. 161 f. Disponivel em: <http://ebooks.pucrs.br/edipucrs/violencia.pdf> Acesso
em: 22 fev. 2017



165

FARIA, I. Culturas juvenis na contemporaneidade: novos sentidos e sensibilidades na
cidade de salvador. In: ENECULT -Eencontro de estudos multidisciplinares em cultura,
6., 2010, Salvador, Facom - Ufba, 2010. p. 1 - 12. Disponivel em:
<http://www.cult.ufba.br/wordpress/24319.pdf>. Acesso em: 14 mar. 2017.

FEIXA, C. De las culturas juveniles al estilo. Nueva Antropologia, Distrito Federal,
México, V. 15, n. 50, p.71-89, out. 1996.  Disponivel  em:
<http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=15905005>. Acesso em: 09 mar. 2017.

. De jovenes, bandas y tribus: Antropologia de la juventud. Barcelona:
Editorial Ariel, S. A., 1998. p. 5-6. Disponivel em: <http://www.lazoblanco.org/wp-
content/uploads/2013/08manual/adolescentes/0012.pdf>. Acesso em: 13 mar. 2017.

FERNANDES, A. C. F.; MARTINS, R.; OLIVEIRA, R. P. Rap nacional: a juventude
negra e a experiéncia poético-musical em sala de aul. Revista do Instituto de
Estudos Brasileiros, [s/l], v. 1, n. 64, p.183-200, ago. 2016. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/rieb/n64/0020-3874-rieb-64-0183.pdf>. Acesso em: 23 nov.
2017.

FERRAO, L. V.; AULER, D. Os estudantes do arquivo morto. Educac&o, Santa Maria,
V. 37, n. 1, p.153-172, jan./abr. 2012. Disponivel em:
<https://periodicos.ufsm.br/reveducacao/article/viewFile/3158/2716>. Acesso em: 10
out. 2017.

FERREIRA, A. Mini Aurélio: o dicionario da lingua portuguesa. 8. ed. Curitiba:
Positivo, 2010.

FERREIRA, T. M. X. Hip Hop e educagdo: mesma linguagem,
multiplas falas — Campinas, SP, 2005. Dissertacdo de Mestrado. Disponivel em:
http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/document/?code=vtls000374250. Acesso:
05 Abril 2017.

FERREIRA, V. S. Ondas, cenas e microculturas juvenis. PLURAL, Revista do
Programa de Pés-Graduacdo em Sociologia da USP, Séo Paulo, v.15, 2008, pp.99-
128. Disponivel em: <http://www.revistas.usp.br/plural/article/view/75231/78996>
Acesso em: 8 fev. 2017.

FINELLI, L. A. C.; SILVA, D. F.; ALMEIDA, T. L. O estigma social entre os jovens
moradores da vila castelo branco. In: V Congresso em desenvolvimento social estado,
meio ambiente e desenvolvimento, 2016, [s/l]. Anais. [s/l], 2016. p. 5 - 17. Disponivel
em: <http://www.congressods.com.br/anais/gt_05/0 ESTIGMA SOCIAL ENTRE OS
JOVENS MORADORES DA VILA CASTELO.pdf>. Acesso em: 10 dez. 2017.

FONSECA, A. S. A.. Com que curriculo eu vou pro rap que VOCé me
convidou? Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, [s/l], v. 1, n. 62, p.91-111,
dez. 2015. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/rieb/n62/2316-901X-rieb-62-
00091.pdf>. Acesso em: 14 nov. 2017.



166

FUNDACAO GETULIO VARGAS. O tempo de permanéncia na escola e as
motivacdes dos sem-escola. Coordenacédo Marcelo Cértes Neri. — Rio de Janeiro:
FGV/IBRE, CPS, 2009, 100.p.

GADEA, C. A. A “questao p6s” e a critica pos-moderna. In: GADEA, Carlos A.;
BARROS, Eduardo Portanova (Org.). A “Questao Pé6s” nas Ciéncias
Sociais: critica, estética, politica e cultura. Curitiba - PR: Appris, 2013. p. 11-34.

. Especulacdes analiticas em torno da pds-modernidade na América Latina.
Revista Intersecdes, Rio de Janeiro, v. 12 n. 2, p. 264-282, dez. 2010. Disponivel
em: < http://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/intersecoes/article/view/4590/3386>
Acesso em: 12 set. 2016.

GUSTSACK, F. Hip Hop: Educabilidades e tracos culturais em movimento.
2004. 222 f. Tese (Doutorado) -, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto
Alegre, 2003. Disponivel em:
<https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/6454/000441886.pdf?sequence=
1>. Acesso em: 13 nov. 2017.

HALL, S. A identidade cultural na pés-modernidade. 11. ed. Rio de Janeiro:
Dp&a Editora, 2006. 102 p. Disponivel em:
<http://www.cefetsp.br/edu/geo/identidade_cultural_posmodernidade.doc.>. Acesso
em: 04 abril 2017

IBGE, Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica -. Sintese de Indicadores
Sociais: Uma analise das condi¢des de vida da populacdo brasileira 2010. Rio de
Janeiro: IBGE, 2010. Disponivel em:
<http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv45700.pdf>. Acesso em: 10 abr.
2017.

INEP - |Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio
Teixeira. Indicadores Educacionais: Taxas de Rendimento. 2012-2015. Disponivel
em: <http://portal.inep.gov.br/web/guest/indicadores-educacionais>. Acesso em: 19
abr. 2017.

JEOLAS, L. S. Correndo risco: “Rachas” de carro e de moto, género e experiéncias
geracionais. In: Seminario internacional fazendo género: 10 desafios atuais dos
feminismos, 2012, Florianopolis. Anais Eletronicos. Florianopolis: 2012. p. 1 - 12.
Disponivel em:
<http://www.fg2013.wwc2017.eventos.dype.com.br/resources/anais/20/1373335658_
ARQUIVO_TrabalhoCompleto-LeilaJeolas.pdf>. Acesso em: 9 mar. 2017.

MACEDO, |I. O discurso musical Rap: expressdo local de um fenémeno
mundial e sua interface com a educacdo. 2010. 230 f. Dissertacdo (Mestrado) -
Universidade Estadual do Oeste do Parana - Cascavel, 2010. Disponivel em:
<http://livros01.livrosgratis.com.br/cp133686.pdf> Acesso em: 28 mar. 2017.

MAFFESOLI, M. A lei dos irmdos. In: BASTOS, C. C. B. C.; ALVES, F. L,
SCHROEDER, T. M. R. (Orgs.). Pesquisas Fenomenoldgicas na
Contemporaneidade. Curitiba - PR: Editora CRV Ltda, 2015. p. 13-22.



167

. O mistério da conjuncao: ensaios sobre comunicacéo, corpo e socialidade.
Porto Alegre: Sulina, 2005a, 104p.

. Le temps des tribos: le déclin de lindividualisme dans les societés
postmodernes. Paris: La Table Ronde, 1988.

. Cultura e comunicacdo juvenis. In: PITTA, D. P. R. (Org.). Ritmos do
Imaginario. Recife: Editora Universitaria - UFPE, 2005b. p. 173-185

. A sombrade Dioniso: contribuicdo a sociologia da orgia. 2. Ed. — Sao Paulo:
Zouk, 2005c, 160p.

.. HERVE, F. La postmodernité a I’heure du numérique: regards croisés sur
notre époque. Paris: Editions Francois Bourin, 2016.

. Da Pés-Medievalidade a Pés-Modernidade. In: GADEA, Carlos A; BARROS,
Eduardo Portanova (Org.). A “Questao Pés” nas Ciéncias Sociais: critica, estética,
politica e cultura, Curitiba — PR: Editora: Appris, 2013. p. 63-77.

. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades de massa.
3.ed. — Rio de Janeiro — Forense Universitaria, 2000, 232p.

. No fundo das aparéncias. 4. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2010, 309p.

. A republica dos bons sentimentos: documento. Sdo Paulo - lluminuras:
Itad Cultural, 2009, 127p.

. O instante eterno: o retorno do tragico nas sociedades pos-modernas. Sao
Paulo: Zouk, 2003, 199p.

. Oritmo da vida: variacBes sobre o imaginario p6s-moderno. Rio de Janeiro:
Record, 2007a.

. O conhecimento comum: introducdo a sociologia compreensiva. Porto
Alegre: Sulina, 2007b.

. A contemplacédo do mundo. Porto Alegre: Artes e Oficios. 1995, 168p.
. Elogio da Razéo Sensivel. Petropolis, RJ: Vozes, 1998.

. Prefacio. In: FEIXA, C. De jovenes, bandas y tribus: Antropologia de la
juventud. Barcelona: Editorial Ariel, S. A., 1998. p. 5-6. Disponivel em:
<http://www.lazoblanco.org/wp-
content/uploads/2013/08manual/adolescentes/0012.pdf>. Acesso em: 13 mar. 2017.

MAGNANI, José Guilherme Cantor. Tribos urbanas: metafora ou
categoria?. Cadernos de Campo, Séo Paulo, v. 2, n. 2, p.48-51, 1992. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/cadernosdecampo/issue/view/3200/showToc>.  Acesso
em: 25 dez. 2017.



168

MARTINS, J. Um Enfoque Fenomenoldgico do Curriculo: Educagdo como Poiésis.
Séo Paulo: Cortez, 1992.

MARTINS, C. H. S.; CARRANO, P. C. R. A escola diante das culturas juvenis:
reconhecer para dialogar. Educacao, Santa Maria, v. 36, n. 1, p.43-56, jan./abr. 2011.
Disponivel em: <https://periodicos.ufsm.br/reveducacao/article/view/2910/1664>.
Acesso em: 15 fev. 2017.

MELLUCCI, A. Juventude, tempo e movimentos sociais. In: FAVERO, Osmar et al
(Org.). Juventude e Contemporaneidade. Brasilia: MEC/Unesco, 2007. p. 29-46.
Ministério da Educacdo. Colecdo Educacdo para Todos. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docmané&view=download&alias=64

8-voll6juvcont-elet-pdf&category slug=documentos-pdf&Iltemid=30192>. Acesso em:
10 out. 2017.

MENANDRO, M. C. S.; TRINDADE, Z. e ALMEIDA, A. M. O. Gente jovem reunida:
representacfes sociais de adolescéncia/juventude em textos jornalisticos. Vitéria:
UFES/ GM Gréfica e Editora, 2010.

MESSIAS, I. S. Hip Hop, educacdo e poder: o rap como instrumento
de educacédo nao formal. 2008. 157 f. Dissertacédo (Mestrado) - Universidade Federal
da Bahia, Salvador, 2008. Disponivel em:

<https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/10832/1/disertacao  Ilvan  Messias.pdf>.
Acesso em: 23 nov. 2017.

MOREIRA, A. F. B.; CANDAU, V. M. Curriculo, conhecimento e cultura. In:
BEAUCHAMP, J.; PAGEL, S. D.; NASCIMENTO, A. R. (Org.). Indagacfes sobre
curriculo: curriculo, conhecimento e cultura. Brasilia: Ministério da Educacao,
Secretaria de  Educacdo Basica, 2007. p. 48. Disponivel em:
<http://portal. mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/Ensfund/indag3.pdf>. Acesso em: 23 maio
2017.

OLIVEIRA, M. C. S. L.; CAMILO. A. A.; ASSUNCAO, C. V. Tribos urbanas como
contexto de desenvolvimento de adolescentes: relagdo com pares e negociacao de
diferencas. Temas em Psicologia da SBP, Brasilia, v. 11, n. 1, p.61-75, mar. 2003.
Disponivel em: <http://pepsic.bvsalud.org/pdfitp/viinl/iviinla07.pdf>. Acesso em:
27 fev. 2017.

PAIS, J. M. Culturas juvenis. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1993.

. A construcao sociolégica da juventude: alguns
contributos. Andlise Social, Lisboa, v. XXV, n. 105-106, p.139-165 - 1990.
Trimestral. Disponivel em:

<http://analisesocial.ics.ul.pt/documentos/1223033657F3sBS8rplYj72MI3.pdf>.
Acesso em: 10 mar. 2017.

PANSINI, F.; NENEVE, M. Educacdo multicultural e formacdo docente. Curriculo
Sem Fronteiras, [s/l], v. 8, n. 1, p.31-48, jan./jun. 2008. Disponivel em:



169

<http://www.curriculosemfronteiras.org/vol8isslarticles/pansini_neneve.pdf>. Acesso
em: 28 dez. 2017.

PEREIRA, A. Educacédo Multicultural: Teorias e Préticas. Porto: Edicdes Asa, 2004.

PITTA, D. P. R. Elementos de método na obra de Michel Maffesoli. Logos:
Comunicacao e Universidade, Faculdade de Comunicagéo Social UERJ - Rio de
Janeiro, Ano 4, n° 6, p.20-23, 1° Semestre / 1997.

P1ZZOL, G. Protagonismo juvenil: significacées atribuidas por alunos de ensino
médio do meio-oeste catarinense. 2005. 123 f. Dissertacdo (Mestrado) - Programa de
Pos-graduacdo em Psicologia, Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade
Federal de Santa Catarina, Florianépolis, 2005. Disponivel em:
<https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/102489/221596.pdf?sequenc
e=1>. Acesso em: 10 out. 2017.

RAEL DA RIMA. O Rap € minha Lei in Coisas do Meu Imaginario, Laboratério
Fantasma, 2016.

RACIONAIS MC’S. Capitulo 4 Versiculo 3 In Sobrevivendo o inferno, Cosa Nostra,
1997.

REIS, R. R. A escola e a produg&o do desinteresse. In: XVI ENDIPE - Encontro
nacional de didatica e praticas de ensino, 2012, Campinas - Unicamp:
Junqueira&marin;  Editores, 2012. p. 10 - 20. Disponivel em:
<http://www.infoteca.inf.br/endipe/smarty/templates/arquivos_template/upload_arquiv
os/acervo/docs/2193c.pdf>. Acesso em: 28 maio 2017.

RIBEIRO, W. G. “Nés Estamos Aqui!”: O Hip Hop E A Construcdo De
Identidades Em Um Espaco De Producdo De Sentidos E Leituras De Mundo. 2008.
214 f. Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2008. Disponivel em:
<https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/6454/000441886.pdf?sequence=
1>. Acesso em: 18 nov. 2017.

RINCON SAPIENCIA. Linhas de soco In Linhas de Soco Single, 2014.

RINCON SAPIENCIA. Elegancia In Rincon Sapiéncia no Esttdio Showlivre por Coala
Festival 2017.

RINCON SAPIENCIA. Vida longa In Galanda Livre, Boia Fria Producées, 2017.

RODRIGUES, M. N. M.; MENEZES, J. A. Narrativas de jovens mulheres rappers.
Recife, 2012. p. 1-15. Disponivel em: <http://www.unicap.br/jubra/wp-
content/uploads/2012/10/TRABALHO-54.pdf>. Acesso em: 5 abril 2017.

ROSA, T. S. Lazer: Concepcdes e vivéncias de uma juventude. 2006. 122 f.
Dissertacao (Mestrado) - Faculdade de Educacao, Universidade Federal do Rio do
Grande do Sul, Porto Alegre, 2006. Disponivel



170

em: <http:/www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/10316/000595339.pdf>.
Acesso em: 10 out. 2017.

SILVA, E. M. A escola e a cultura do jovem da periferia: Um estudo sobre cultura
Hip Hop e curriculo. 2004, Dissertagdo (Mestrado em Educacéo, Arte e Historia da
Cultura). Universidade Presbiteriana Mackenzie, Sdo Paulo.

SILVA, A. F.; AVILA, G. N. O ESTIGMA DO JOVEM MORADOR DA PERIFERIA: UM
“ROLEZINHO” CRIMINOLOGICO SOBRE PRECONCEITO. Rev. Fac. Dir. Sul de
Minas, Pouso Alegre, v. 31, n. 1, p.217-240, jan./jun. 2015. Disponivel em:
<http://www.fdsm.edu.br/adm/artigos/cbfb196cbe7176eb535845c2afa0d5ad.pdf>.
Acesso em: 10 dez. 2017.

SILVA, C. R.; SILVA, P. C. Juventude e cultura: reflexdes acerca das culturas juvenis
no curriculo escolar. Artificios: Revista do Difere, Para, v. 2, n. 3, p.1-17, ago. 2012.
Disponivel em: <http://www.artificios.ufpa.br/Artigos/artigo cris.pdf>. Acesso em: 13
mar. 2017.

SOUZA, J.; FREITAS, M. F. Q. Préticas musicais de jovens e vida cotidiana:
socializacdo e identidades em movimento. Mldsica em Perspectiva. v.7 n.1, junho
2014 p. 57-80. Disponivel em:
<http://revistas.ufpr.br/musica/article/view/38133/23289> Acesso em: 14 dez. 2016.

SPOSITO, M. P. A sociabilidade juvenil e a rua: novos conflitos e acéo
coletiva na cidade. Tempo Social: revista de sociologia da USP, Séao Paulo, v. 5,
n. 1-2, p.161-178, nov. 1994. Disponivel em:
<http://www.fflch.usp.br/sociologia/temposocial/site/images/stories/edicoes/v0512/So
ciabilidade.pdf>. Acesso em: 19 fev. 2017.

SZAPIRO, A. M.; RESENDE, C. M. A.. Juventude: etapa da vida ou estilo de
vida?. Psicologia & Sociedade, [s.l], v. 1, n. 22, p.43-49, jan. 2010. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/psoc/v22n1/v22n1a06.pdf>. Acesso em: 10 out. 2017.

TAKARA, A. Contribuicdes do movimento hip-hop para uma educacao
emancipadora: movimento hip-hop em Santo André; 2002, 192f. Dissertacao
(Mestrado) - Universidade metodista de S&o Paulo, 2002.

. Educacao Inclusiva: Movimento Hip Hop. Santo André - SP: Alpharrabio
Edi¢cdes, 2003. 192 p.

UHMANN, R. I. M.; ZANON, L. B. Diversificagdo de estratégias de ensino de ciéncias
na reconstrucao dialdgica da acao/reflexdo docente. Revista Ensaio, Belo Horizonte,
V. 15, n. 3, p.163-179, set./dez. 2013. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/epec/v15n3/1983-2117-epec-15-03-00163.pdf>. Acesso
em: 10 nov. 2017.

VIDON, G. R. O. N. A narratividade do Hip Hop e suas interfaces com o contexto
educacional. 184 f. Tese (Doutorado) - Universidade Federal do
Espirito Santo, Vitoria, 2014. Disponivel em:



171

<http://repositorio.ufes.br/bitstream/10/1175/1/Tese.Geyza Rosa.texto.pdf>. Acesso
em: 28 nov. 2017

VEIGA, I. P. A. Projeto politico-pedagdgico da escola: uma construcdo possivel.
14. ed. Campinas: Papipus, 2002.

WAZLAWICK, P.; CAMARGO D.; MAHEIRIE K. Significados e sentidos da musica:
uma breve “composi¢cao” a partir da psicologia historico-cultural. Psicologia em
Estudo, Maring4, v. 12, n. 1, p. 105-113, jan./abr. 2007. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1413-
73722007000100013> Acesso em: 15 dez. 2016.

YOUNG, M. Para que servem as escolas? Educ. Soc., Campinas, v. 28, n. 101,
p.1287-1302, set./nov. 2007. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/es/v28n101/a0228101.pdf>. Acesso em: 28 maio 2017.



