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RESUMO

Esta tese primeiramente apresenta caracteristicas, tematicas e possibilidades
de estudo em relagdo as obras da escritora Lilia Aparecida Pereira da Silva:
autora contemporanea da Literatura Brasileira com escasso estudo académico
de suas obras. Consiste no estudo comparativo e interpretativo das imagens
afetivas que se constroem a partir das relacées humanas entre o “Eu” e o
“Outro”, a angustia, a infelicidade, o desamor e 0 vazio existencial, que se
desenvolvem em trés estéticas: poesia, dramaturgia e desenho. O objetivo
desse estudo ndo é analisar os géneros abordados, mas como essas imagens
se configuram neles. A partir desse ponto, as relagbes existenciais
desenvolvem reacdes, percepcdes e imagens afetivas que se tornam
constantes nas producdes da escritora. O estudo investiga essas relacdes em
dez poemas constituidos nas obras Trinte e trés anos de poesia volumes | e Il
Estatua (1991), Constante (1991), Metamorfose (1991), Te aceito pois (1991),
Rosa de mascaras (1991), Salmo da solidao (1991), Gaiola vazia (1991), Auto-
retrato (1991), Dezesseis (1991) e Sessenta e um (1991). Um eu poético
angustiado e melancolico se reproduz em todos os poemas analisados, ora
pela presenga do “Outro”, ora por sua auséncia. Neste sentido, a obra
dramaturgica Um judeu na minha cama (1997), apresenta as rela¢des entre o
“‘Eu” e o “Outro” configuradas pelos personagens Gad e Luana, que vivenciam
os sofrimentos afetivos e 0s questionamentos existenciais. A partir das obras
Carnaval Brasil (1996) e Desenhos para Pedrinho (2001) sédo analisados seis
desenhos incolores, nos quais, a duplicidade se constitui na relacéo interior do
“Eu” consigo. Valendo-se de um referencial teorico psicanalitico: Sigmund
Freud; Jacques Lacan; Carl Gustav Jung e Otto Rank e filoséfico: Soéren
Kierkegaard; Jean Paul-Sartre; Arthur Schopenhauer e Luiz Costa Lima, a tese
apresenta as imagens afetivas que se transgridem das relagdes humanas nas
obras de Lilia A. Pereira da Silva.

PALAVRAS-CHAVE: Lilia  Silva; Afetividade; Imagens; Literatura
Contemporanea.



EVANGELIST, Job Lopes. The "I" and the "other": the images of affectivity in
the works of Lilia A. Pereira da Silva. 2018. 203 f. Thesis (Doctorate in Letters) -
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ABSTRACT

This research first presents characteristics, themes and possibilities of study in
relation to the works of the writer Lilia Aparecida Pereira da Silva: contemporary
author of the Brazilian Literature with little academic study. The present thesis
consists of the comparative and interpretative study of the present thesis
consisting in the comparative and interpretative study of the affective images
that are constructed from the human relations between the "I" and the "Other”,
the anguish, the unhappiness, the lack of love and the existential void, that are
developed in three aesthetics: poetry , dramaturgy and drawing. The objective
of this study is not to analyze the genres covered, but how these images are
configured in them. From this point on, existential relations develop affective
reactions, perceptions and images that become constant in the writer's
productions. The study investigates these relations in ten poems in the works.
Three years of poetry volumes | and II: Statue (1991), Constant (1991),
Metamorphosis (1991), | accept becase (1991), Rose of masks (1991), Psalm
of loneliness(1991), Empty cage 1991), Self-portrait (1991), Sixteen (1991) and
Sixty-one (1991). An anguished and melancholic lyrical self presents in all the
poems analyzed, by the presence of the "Other", by its absence. In this sense,
the book A jew in my bed (1997), presents the relations between the "I" and the
"Other" shaped by the characters Gad and Luana, who experience the affective
sufferings and the existential questionings. From the works Carnival Brazil
(1996) and Drawings for Pedrinho (2001), six colorless drawings are analyzed,
in which duplicity is in the inner relation of the "I" with it. Using a literary,
psychoanalytical: Sigmund Freud; Jacques Lacan; Carl Gustav Jung and Otto
Rank and philosophical:Soren Kierkegaard; Jean Paul-Sartre; Arthur
Schopenhauer and Luiz Costa Lima, theoretical framework, the thesis presents
the affective images that are transgressed from human relations in the works of
Lilia A. Pereira da Silva.

Keywords: Lilia Silva; Affectivity; Images; Contemporary Literature.
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statale dell'Ovest del Parana. Cascavel, PR.

RIASSUNTO

Questa tesi presenta caratteristiche, tematiche e possibilitd di studio in
relazione alle opere della scrittrice Lilia Aparecida Pereira da Silva: autrice
contemporanea della letteratura brasiliana con poco studio accademico delle
sue opere. Consiste nello studio comparativo e interpretativo delle immagini
affettive che sono costruite dalle relazioni umane tra "lo" e "Altro", I'angoscia,
I'infelicita, la mancanza di amore e il vuoto esistenziale che si sviluppano in tre
aspetti estetici: la poesia, drammaturgia e disegno. L'obiettivo di questo studio
non €& quello di analizzare i generi, ma il modo che queste immagini sono
configurate al loro interno. Da questo punto, le relazioni esistenziali sviluppano
reazioni affettive, percezioni e immagini che diventano costanti nelle produzioni
dello scrittore. Lo studio indaga queste relazioni in dieci poesie costituite nei
lavori. Tre anni di poesia volume | e II: Statue (1991), Constant (1991),
Metamorphosis (1991), Vi accetto quindi (1991), Rose maschere (1991),
Salmo della solitudine (1991), Gabbia vuota (1991), Autoritratto (1991), Sedici
(1991) e Sessantuno (1991). Un io poetico angosciato e malinconico si
riproduce in tutte le poesie analizzate, a volte dalla presenza dell "Altro", a volte
della sua assenza. In questo senso, il drammaturgo Un ebreo nel mio letto
(1997), presenta i rapporti tra "lo" e "Altro" configurati dai personaggi Gad e
Luana, che sperimentano le sofferenze affettive e le domande esistenziali. Dai
libri Carnaval Brasil (1996) e Disegni per Pedrinho (2001) vengono analizzati
séi disegni incolori, la duplicazione € costituita nella relazione interiore dell'io
con se stesso. Usando un quadro teorico letterario, psicoanalitico: Sigmund
Freud; Jacques Lacan; Carl Gustav Jung e Otto Rank e filosofico:Séren
Kierkegaard; Jean Paul-Sartre; Arthur Schopenhauer e Luiz Costa Lima, la tesi
presenta le immagini affettive che trascendono le relazioni umane nelle opere di
Lilia A. Pereira da Silva.

PAROLE-CHIAVE: Lilia Silva; affetto; immagini; Letteratura contemporanea.
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INTRODUCAO

Figura 1.

Fonte: Lilia Silva em noite de autégrafos do seu romance Almas de barro em
1959 em Sao Paulo.
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A escritora Lilia Aparecida Pereira da Silva, natural de S&o Paulo,
nasceu na cidade de Itapira, em 1926. Possui diversas formacdes académicas,
entre elas, Direito, Psicologia, Jornalismo, Secretariado e Doutorado em Letras
— realizado em Nova lorque pela “World University”, filiada a Universidade de
Danzing (Polbnia). Lilia é uma autora de expressiva correspondéncia
internacional, sendo a primeira oradora feminina no Salao Nobre da Faculdade
de Direito do Largo de Sao Francisco, em 1971. Representou o Brasil em
Literatura, em Toluca — México, em 1972, e em Artes Plasticas, em Santiago no
Chile em 1974. Nesse mesmo, ano ganhou bolsa de estudos de desenho END
pela Faculdade Nacional de Desenhos de Porto Alegre - RS.

A autora brasileira constitui uma trajetéria literaria premiada: Em 1975, a
escritora recebeu medalha de Ouro Rosa Maria Donato, em Napoles na Italia.
Em 28 de Agosto de 1979, adquiriu mencéo honrosa de pintura pela Sociedade
Brasileira de Belas Artes no Rio de Janeiro. E portadora também de outros
incontaveis prémios artisticos no México, Italia, Franca e inUmeros nacionais.
Além das premiacfes recebidas, a escritora Instituiu um prémio anual, desde
1995, de poesia e desenho, com apoio da Prefeitura e da Camara Municipal de
Esportes, Cultura e Turismo de Ita0’  pira - SP. E autora da obra em cinco
volumes 500 Poesias sem Fronteiras, de traducdes poéticas de cinquenta
paises. Em 1998, publicou o livro intitulado The Angles’s Surprise — com suas
poesias traduzidas em oito linguas, tais como: inglés, francés, espanhol,
italiano, japonés, latim, noruegués e alemao.

Lilia Aparecida Pereira da Silva vem recebendo critica favoravel, em
relacdo a sua obra, de poetas, criticos literarios, artistas plasticos, nacionais e
internacionais. Assim, como de escritores ilustres: Clarice Lispector, Carlos
Drummond de Andrade, Cassiano Ricardo, Menotti Del Picchia, Cecilia
Meireles, Fernando Namora entre outros. Sobre a artista, Carlos Drummond de
Andrade afirma: “Em Elegia aos amados suicidas, o vibrante senso poético de
Lilia manifesta-se frequentemente em belos decassilabos, dignos de
lembranga” (ANDRADE apud SILVA, 33 anos de poesia, vol. I, 1991). Em
relacdo a obra de Lilia, Clarice Lispector se manifesta, “Lilia: Espantei-me com
sua imagistica poética. Aguardo seu novo livro!” (LISPECTOR apud SILVA,
Elipses do anjo, 1993).
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A artista realizou aproximadamente 300 mostras e recebeu um grande
namero de prémios brasileiros e estrangeiros. A autora Integra varias
Associacoes e Academias: “Unido Brasileira de Escritores” (UBE — SP), “Amici
Linguarum” (Alemanha), “Societé Académique des Arts Libéraux” (Paris), e
outras. Em relacdo as artes plasticas, suas obras encontram-se em museus
brasileiros e estrangeiros (Estados Unidos, México, Holanda, Franca, Itélia,
Ménaco, Chile).

De acordo com o banco de teses da CAPES, esta € a primeira tese de
pés-graduacdo em nivel de Doutorado, voltada inteiramente a analise da obra
de Lilia A. Pereira da Silva. Ressalta-se, que no ano de 2012 a escritora foi
estudada juntamente com outras autoras na tese de Moiza Fernandes Almeida,
Doutora pelo Programa de Letras da PUC-RJ. Com base na analise de dados
dos periddicos da CAPES, observam-se poucos artigos cientificos e
informacdes biograficas em relacdo a autora, sendo que a maior fonte de
estudos académicos advém das pesquisas do meu orientador Prof. Dr. Antonio
Donizeti da Cruz.

A producdo literéria de Lilia Silva apresenta uma confluéncia de sentidos
gue se configuram, por meio, de poesias, dramas, desenhos, pinturas e contos.
Quando se realiza um estudo aprofundado, sobre as imagens da afetividade
que regem as relagdes entre o “Eu” e o “Outro”, como a angustia, o amor,
melancolia, soliddo, entre outros, que se manifestam na composicdo da
escritora, ndo se pode pensar em causalidade ao interpreta-las. Pois se
entende que estes afetos sdo imanentes e estdo intrinsecamente ligados aos
dramas existenciais do homem. Por esta razao, justifica-se a necessidade de
uma metodologia fenomenoldgica e hermenéutica para realizacdo desta
pesquisa, por considerar as imagens da afetividade, uma andlise subjetiva e
instavel dentro de um processo constante de interpretacdo. As imagens dos
afetos constroem uma realidade especifica, que torna urgente determinado
objeto real. Eles desenvolvem uma forca que altera a razdo, para representar
uma significacao implicita, ou seja, um sentido que se transfere ao objeto.

A poesia e as inumeras manifestagdes artisticas sdo uma “reduplicacao
da vida” (BACHELARD, 1993, p. 352), uma forma de compreender a existéncia

e ao mesmo tempo revivé-la. Assim, “A imagem ndo é um substituto da
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realidade, mas uma outra realidade” (BACHELARD, 1993, p. 352). A imagem
poética ndo € uma metafora ou um mero simbolo, mas um produto direto da
imaginacdo. Gaston Bachelard resume em poucas palavras o que se pretende
realizar nessa pesquisa com o estudo das imagens poéticas, “Em sua
novidade, em sua atividade, a imagem poética tem um ser préprio, um
dinamismo proprio. Procede de uma ontologia direta. E com essa ontologia que
desejamos trabalhar” (BACHELARD, 1993, p. 02).

O autor Octavio Paz aponta uma ligacdo profunda entre os afetos e a
poesia, “A influéncia da poesia foi igualmente profunda em outros campos,
sobretudo no da vida intima: o erotismo, a amizade, o prazer, a piedade diante
dos deuses ou do proximo infeliz, a soliddo, os prazeres amargos da
melancolia” (1993, p. 98). O homem é constituido por afetos e tentar entendé-
los requer uma interpretacdo sensivel, ponderada e reflexiva. Os individuos séo
seres de afetos complexos e raramente conseguem se autocompreender, 0
gue impulsiona essa pesquisa € olhar para as relacdes afetivas abordadas nas
obras literarias de Lilia Silva e tentar interpreta-las a partir de suas
significacoes.

O fazer poético é um exercicio de compreensao e reflexdo humana, no
qual os sujeitos passam a ser lidos como livros. Cada um apresenta a sua
historia, as suas entrelinhas e as mais distintas rasuras. Ser escritor € ser um
examinador do homem, ele observa, investiga e interpreta os mais variados
afetos. “Os poetas nos ajudaram a conhecer as paixdes e, assim, a nos
conhecermos: a inveja, a sensualidade, a crueldade, a hipocrisia e, enfim,
todas as complexidades da alma humana”. (PAZ, 1993, p. 98). Ao interpretar
as obras de Lilia Silva, a principal busca esta na compreensao do “Eu” humano
e lirico e dos afetos que nos integram e nos tornam subjetivos diante do
universo e do “Outro”.

A afetividade adquire um peso individual e subjetivo em cada individuo,
ela depende da relacdo do “Eu” com o meio, e sendo a existéncia composta
por diversos estados, 0 homem n&do consegue controlar todos 0s seus
sentimentos, sendo a razao muitas vezes levada pela afetividade, que passa a
reconfigurar novos pensamentos e acdes. Assim, o valor dos objetos que ela

desperta no ser humano passam desde a alegria, tristeza, medo, 6dio e muitos
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outros. “As experiéncias mais profundas e importantes da vida sao repletas de
emocado. Pense na alegria que as pessoas sentem ao se casar, N0 pesar que
sentem nos funerais e no éxtase quando se apaixonam” (WEITEN, 2002, p.
294). Os afetos sdo estados responsivos, sdo sensacdes que acompanham o
individuo desde o seu nascimento, por esta raz&o torna-se relevante investigar
as suas imagens, por se tratarem de afetos estruturantes, nas obras da
escritora, como reflexo de uma escrita contemporanea, ao retratar os dramas
que afligem o “Eu” e o “Outro”.

O objetivo geral dessa pesquisa, primeiramente se inicia fundamentado
na perspectiva da Literatura Comparada, pois quando se tem como objeto de
investigacdo duas ou mais dareas de expressdo, utiliza-se o método
comparativo/interpretativo para orientacdo das analises e dos conteudos
investigados. Aborda-se, 0s objetivos especificos pelo estudo de dez poemas
da autora Lilia Aparecida Pereira da Silva, de um texto dramaturgico e de seis
desenhos, buscando na Psicanalise e na Filosofia um aprofundamento sobre
as imagens da afetividade, mas também recorrendo aos estudos sociolédgicos e
fenomenoldgicos para uma interpretacdo mais reflexiva.

O conteudo afetivo é constantemente estudado no universo cientifico
com uma perspectiva bioldgica, o que leva a Ciéncias Humanas a compreendé-
lo com um caréater subjetivo. Entende-se, que nem todas as experiéncias
afetivas podem ser mensuradas ou comparadas, uma vez que existe um ser
humano que “sente” unicamente cada afeto em niveis de proporc¢éo distintos. O
individuo ao vivenciar determinado afeto constitui no seu inconsciente um
universo psicologico singular, no qual se produz significados préprios, como a
felicidade, a frustracdo, o amor, entre outros, rechacados de valoracao.

Para Bella Jozef, “A critica psicanalitica foi sugerida pelo proprio Freud,
gue considerava a Literatura como testemunho da vida subconsciente do
homem, ao encontrar seu objetivo na “realidade psiquica” fantasmal” (2006, p.
51). O individuo € um ser que reflete cotidianamente sua posi¢do no universo,
sendo assim, para realizar uma analise profunda do “Eu” torna-se fundamental
uma investigacdo do universo psiquico das palavras. “Para Jacques Lacan o
texto, em sua imanéncia, € uma palavra verdadeira onde se trabalha o

inconsciente da obra” (JOZEF, 2006, p. 53). Considerar as teorias
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psicanaliticas para um estudo literario é extremamente relevante, pois a
literatura € um ato primeiramente inconsciente do escritor e depois daquele que
a interpreta.

Como fruto da subjetividade, mas também, como forma reflexiva social,
a Poesia aborda elementos fundamentais para analise das manifestacdes
inconscientes. O autor Rafael Andrés Villari (2000), aponta duas perspectivas
para a relacdo entre Poesia e Psicanalise, nomeadas por ele: aditiva e
extrativa. Na relacdo aditiva, busca-se acrescentar sentido ao texto literario a
partir da interpretagdo psicanalitica. Ja na extrativa, resgata-se do literario,
elementos que possam sustentar a Psicandlise. Dessa forma, ora pretende-se
analisar o texto literario, ora servir-se dele como instrumento, o que apresenta
uma confluéncia entre essas areas.

O que se encontra indissociavel na relacdo entre Literatura e
Psicandlise, segundo o pesquisador Villari (2000), é a origem da condicao
estética. Pois é recorrente voltar-se para Psicandlise enquanto instrumento de
investigacao. “Atitude conhecida em relacédo ao texto literario: ela visa, através
do texto — tomando-o enquanto meio — atingir as condi¢cdes de producéo
estética” (VILLARI, 2000, p. 03). Ambas as areas tém como ponto norteador, a
condicdo humana, seja ela a partir do homem real, seja por meio do sujeito
ficcional, por exemplo, um personagem, no caso de romances, filmes e
dramas; o eu lirico na poesia e na musica.

O estudo de expressodes literarias a partir de meados do século XX, no
caso, as obras da escritora Lilia Silva, apresentam elementos que apontam
para uma Otica psicanalitica e filosofica. Primeiro, por se tratar de um momento
pés-freudiano, no qual suas teorias passaram a ser amplamente utilizadas nos
estudos humanisticos. E segundo, pela escritora ter uma formacdo académica
em Psicologia, na qual exerceu por diversos anos e tendo inimeros livros
publicados. A autora constroi uma obra intimista, que se aproxima da existéncia
e dos meandros que a compde. Uma forma de ler o individuo sem recorrer
exclusivamente a racionalidade cientifica.

Discorre Lilia em relagdo a trés pontos norteadores da vida, “Sou do
tempo dos trés principais mistérios que se celebravam na existéncia humana:

nascer, escolher o conjuge e morrer. Este era o mais profundo triangulo das
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emoc¢Oes humanas” (2009, p. 534). Conforme as palavras da autora, a triade
abordada por ela, o nascimento, 0 amor e a morte seréo temas constantes em
suas obras e que desencadeardo outras imagens de afetos e reflexdes. E
sendo eles, aspectos da condicdo humana, a Psicandlise e a Filosofia se
tornam mais que necessarias para uma leitura existencial do homem.

Os estudos filosoficos aliados a Psicanalise, apresentam uma
contribuicdo enriquecedora para essa pesquisa, um saber que permite
transcender a racionalidade epistemoldgica e deslindar os conflitos
existenciais. Assim, os poetas da Greécia Antiga foram os primeiros a propagar,
um pensamento no qual ndo se distingue Poesia e Filosofia como formas de
expressdo do homem. Os textos poéticos assumem uma forma pedagogica,
mas também ética, no sentido de fundamento para o préprio individuo naquilo
que os une. A relacdo entre Filosofia e Literatura é um didlogo constante do
qual ndo é possivel desvincula-lo. Desde a Antiguidade Classica, 0s gregos
adotavam diversos géneros literarios, decorrentes do seu modo de pensar o
real, ou das formas do homem se exprimir em relacdo ao meio e a0 cOSmMOS.

Na filosofia grega, Platdo foi considerado “o maior artista da prosa”
(PEREIRA, 2003, p. 486), o pensador que também “manifestava grandes dotes
para a poesia, [...] tragédias e poemas liricos” (PLATAO, 1999, p. 11). A
expressao literaria nasce conjunta com o pensamento filosofico, sendo ela
resultado de uma reflexdo escrita e humana. A distincdo do texto literario e nao
literario se encontra na amplitude seméantica do léxico, uma vez que nesses
sentidos podera residir um novo campo de leitura. Porquanto, a configuracdo
de uma nova possibilidade do real, ou seja, 0 uso livre da linguagem transporta
o leitor para uma nova superficie do saber, de um pensamento multilateral, o
que proporciona a configuracédo de outros sentidos que possam estar obscuros
na mente.

De acordo com Luiz Costa Lima (1981), os escritores podem ser
considerados também filésofos, pois a filosofia e a poesia sdo terrenos do
conhecimento que se ladeiam, s&o formas de pensar o0 mundo e néo de
sistematizar o conhecimento. O fazer literario produz uma obra estética
designando sentido aquilo que parece inerte, enquanto o pensamento filoséfico

atribui e ressignifica o estético ao indagar sobre a mesma. A Filosofia busca
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pensar as varias significacdes da existéncia e do mundo, que podem estar
presentes nas formas ficcionais e poéticas da Literatura.

A experiéncia de cada escritor/pesquisador diante de um determinado
fenbmeno carrega uma carga interpretativa singular fundamentada em uma
experiéncia subjetiva de cada observador. O conceito de fendmeno sera
utilizado nessa pesquisa como “imagem”, pois de acordo com Albert Camus
(1977), considera-se que o0 termo imagem transmite um aspecto mais
representativo do objeto interpretado. Aborda-se, a fenomenologia como
“‘estudo dos fenbmenos, isto €, daquilo que aparece a consciéncia, daquilo que
€ dado” (LYOTARD, 1999, p. 10). Por esta razdo, os estudos fenomenoldgicos
nessa pesquisa contribuem para uma interpretacdo dos significados que
emergem das imagens afetivas. De acordo com Yolanda Forghieri (1993),
compreende-se, que ha diversos elementos que constituem a personalidade do
homem. Uma delas é a estrutura originaria do existir que o constitui como ser-
no-mundo, uma vez que, sua esséncia esta em seu ser.

A pesquisa se apresenta estruturada em trés capitulos que dialogam
pelas relagbes afetivas entre o “Eu” e o “Outro”. O encadeamento de ideias
agui propostos norteiam a reflexdo de imagens afetivas que surgem de
conflitos e inquietudes humanas em poemas, no texto dramatirgico e em
desenhos incolores. O primeiro capitulo intitulado “Lilia Aparecida Pereira da
Silva: afetividade e imagens da angustia”, o estudo apresenta brevemente
teorias acerca da afetividade e o estilo literario da escritora e suas formas de
composicdo poética. Nos subcapitulos: “A angustia do “Eu” que ama’”
primeiramente, se analisa a imagem da angustia como forma de afeto humano
a partir dos estudos filoséficos e psicanaliticos de Séren Kierkegaard (1844) e
Sigmund Freud (1932), as analises percorrem quatro poemas, Estatua (1991),
Constante (1991), Metamorfose (1991) e Te aceito pois (1991). No subcapitulo
‘A angustia do “Eu” diante da existéncia”, os estudos de Carl Gustav Jung
(1984) sobre o conceito de persona norteiam a interpretacdo dos poemas,
Rosa de mascaras (1991), Salmo da soliddo (1991), e Gaiola vazia (1991). O
terceiro subcapitulo “A angustia do “Eu” em busca de si” constréi uma reflexao
existencial a partir dos poemas: Auto-retrato (1991), Dezesseis (1991),

Sessenta e um (1991).
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O segundo capitulo “Dramaturgia dos afetos em Um judeu na minha
cama’, apresenta uma analise com uma perspectiva existencialista, das
imagens que constitui a obra dramaturgica Um judeu na minha cama de 1976.
O subcapitulo “A liberdade humana: dois olhares” tece uma analise sobre a
condicdo de o individuo ser livre, aspectos estudados a partir das teorias
filoséficas de Soren Kierkegaard (1844) e Jean Paul-Sartre (1997). O segundo
subcapitulo, “A busca pela felicidade” analisa a posi¢cao dos personagens de
Gad e Luana diante da felicidade e o que ela representa para o ser humano, as
ideias discutidas partem das perspectivas de Arthur Schopenhauer (2005) e do
socidlogo Zygmunt Baumam (2009). O terceiro subcapitulo, “A angustia e o
vazio existencial”, apresenta os elementos que afligem o ser humano e sua
relagcdo com o “Outro” valendo-se dos conceitos de Jacques Lacan (2005).

O terceiro capitulo “Facetas do interior” busca-se um dialogo analitico
sobre seis desenhos da escritora, que séo divididos em dois subcapitulos. O
primeiro, “O “Eu” e o duplo” e o segundo, “O “Eu” e a sombra”, o estudo
apresenta uma analise sobre os desenhos, a partir dos conceitos do duplo
abordado por Freud ([1919] 1986) e Otto Rank (1932) e do arquétipo da
sombra pelos teéricos Carl Gustav Jung (1986), Zweig, Abrams (2000) e
Deepak Chopra (2010).

Ao longo dos capitulos a tese buscara apresentar como as imagens
afetivas se desenvolvem na poesia: a partir de um eu poético que vivencia as
mazelas e angustias de um universo decadente, empobrecido de afetos e lacos
duradouros. O que se tornara mais contundente nos didlogos dos personagens
a partir do texto dramaturgico, um conflito que se aprofundara diretamente na
relagao entre o “Eu” e o “Outro”, que deixa de ser idealizada na poesia para se
presentificar. E no ultimo capitulo, os desenhos incolores passam a visao
acinzentada ou até mesmo “nublada”, das relacfes afetivas e melancdlicas que

o “Eu” trava constantemente na busca de se compreender.



20

1. LILIA A. PEREIRA DA SILVA: AFETIVIDADE E IMAGENS DA
ANGUSTIA

Fonte: Lilia Silva acompanhada de seu amigo Menotti del Picchia em Itapira —
SP em 1972.
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Em relacdo a fortuna poética da escritora, Menotti Del Picchia assim se
expressa: “Seu jogo de imagens, suas antinomias verbais, sua febre continua
de Iimprevistos geram uma poesia hermética, convidando o leitor a
interpretacdes” (PICCHIA apud SILVA, 33 anos de poesia, vol. Il, 1991). A
poesia configura um sistema dialético com a lingua, desse modo, ela
representa o imaginario humano, bem como os conflitos emocionais. Poesia e
homem se amalgamam, se complementam, um é reflexo do outro.

A escritora constréi versos que formam uma tessitura semantica de
palavras que se alinham com a diversidade das emoc¢fes. Sentir € uma
expressdo humana; expor esses sentimentos € um estado emotivo que
depende de cada ser. Representar e recriar os afetos em arte € uma
composicdo que exige sensibilidade, reflexdo, percepcao e outros elementos
gue tornam o poeta um artesdo da palavra, que descreve afetos e a0 mesmo
tempo constroi estorias, ideias e sonoridades.

Segundo Octavio Paz, “A significacdo ¢é indicativa, emotiva e
representativa. Em cada expresséao verbal aparecem as trés funcdes, em niveis
distintos e com diferente intensidade. N&o hé& representagédo que ndo contenha
elementos indicativos e emotivos” (PAZ, 1982, p. 39). Os afetos constituem o
homem, mas o que os tornam relevantes em um estudo literario € compreender
como eles sao representados nas distintas esferas artisticas. Além disso, eles
propdem uma reflexdo sobre a existéncia humana, “O homem é um ser que se
criou ao criar uma linguagem. Pela palavra, o homem é uma metafora de si
mesmo” (PAZ, 1982, p. 42). Dessa forma, ndo ha como dissociar os afetos dos
individuos bem como da poesia, pois eles carregam cada palavra e as palavras
0s carregam para todos os espacos.

De acordo com Emilio Romero (2011) a afetividade é uma das
responsaveis pelo equilibrio psiquico do homem. Ela abrange todas as formas
gue possam afetar o ser humano em sua relagdo com o universo. A condi¢cdo
do homem existir no mundo carrega consigo, lugares, eventos, sujeitos,
objetos, que possuem determinado grau de relevancia na existéncia do
individuo, e ira atingi-lo ou ndo, a capacidade particular de cada sujeito em

sentir ou de ser afetado por estes atos e o tipo de relacéo que ele estabelecera
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com 0s objetos e 0s seres do seu convivio, € 0 que se designar4d de
sensibilidade.

Segundo Romero (2011) a sensibilidade humana se manifesta por duas
formas: a primeira delas é a forma organica, na qual a sensibilidade € oriunda
dos oOrgdos sensoriais, 0s quais permitem ao individuo reconhecer as
informagdes e transmiti-las ao interagir com o mundo externo e que sSao 0s
chamados cinco sentidos: a audicdo, a visdo, o olfato, o tato e o paladar. A
segunda forma e a mais relevante para o estudo é a sensibilidade afetiva,
compreendida a partir da fenomenologia existencial de Heidegger, neste caso,
o simples ato do homem interagir com o0 universo observando ou refletindo
sobre algo, ja ocorre em uma amplitude afetiva. Os afetos correspondem as
unidades especificas e proprias do individuo afetando toda a sua vida e
levando-o a experimentar um modo préprio e Unico de se relacionar com 0s
seres. Este modo peculiar pode ser identificado por uma reacao efémera como
a emocao (o medo ou raiva), um vinculo mais duradouro como o0 sentimento (o
amor ou 0dio), um estado de alternancia animica (alegria ou tristeza) ou por
uma paixdo, vista como forte motivacdo para qualquer acdo independente do

amor.

Os afetos, sejam emog¢Bes ou sentimentos, também tém uma
funcdo importante na motivagdo da conduta e para a
aprendizagem. Todos nds temos experiéncia de nos
dedicarmos com mais empenho aos assuntos de que gostamos
e que nos sdo agradaveis. Outras vezes, pelos mais variados
motivos, tomamos tamanha aversao a certas matérias, as
quais se tornam impossiveis de aprender. S8o situacdes em
que observamos como o afeto pode interferir na nossa
capacidade racional de agir (AMARAL, 2007, p. 09).

Os afetos se configuram como reacgdes interiores, que se apresentam
efémeras como as emocodes, sensacdes passageiras, que nascem e dissolvem
espontaneamente ou anseios duradouros e permanentes, como O0S
sentimentos. O afeto se constitui no modo de agir de cada sujeito e nas
reacoes diante daquilo que o cerca. “Observar a maneira como uma pessoa
reage afetivamente € fundamental para compreendé-la e saber como lidar com
ela, uma vez que isso faz parte da sua subjetividade” (AMARAL, 2007, p. 08). A

afetividade humana é estabelecida pela forma que se controla os afetos, eles
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podem ser expansivos e revelar claramente os tragos da personalidade de um
sujeito ou ocultos e silenciosos, o que tornaria mais dificil a compreensao
afetiva. Dessa forma, “As atitudes e condutas ndo podem ser entendidas se
nao levarmos em conta os afetos que as acompanham” (AMARAL, 2007, p.
08), uma das justificativas que impulsionam o estudo sobre a afetividade na
poesia, a compreensao afetiva do eu lirico, que contribui para analisar as
relacfes sociais transcendentes aos poemas.

Segundo as teorias de Andre Martins a respeito da afetividade
conceituada por Spinoza (2009), a afetividade abrange um complexo estado
de animo desenvolvido pelos sentimentos, as emocdes e as paixdes e revelam
as percepcfes e 0s impulsos de experimentar o universo subjetivamente. A
afetividade determina os modos pelos quais os individuos se exprimem, inibi ou
estimula suas vontades e desejos e age ativando ou retraindo sentimentos que

oscilam constantemente.

O estudo da vida afetiva vem tomando cada dia mais vulto na
area da Educacdo. Nao sO pelas novas concepcdes de
inteligéncia, mas também quando se observa que esse é um
aspecto da mente humana definidor de varios comportamentos
e atitudes. S&o nossos afetos, por exemplo, que vao, em muito,
determinar uma maior ou menor motivagdo para estudar esse
ou aquele tema (AMARAL, 2007, p.02).

A vida afetiva de cada sujeito revela tracos psicologicos que ajudam a
delinear posi¢cbes sociais e ideoldgicas dos individuos. Quando o homem
interage consigo, os afetos que ele alimenta muitas vezes passam a ser
inibidos ou mascarados em seu interior, mas quando o homem se relaciona
com o “Outro”, os seus afetos entram em conflito e passam a revelar o seu

verdadeiro “Eu”. De acordo com a psicéloga Vera Lucia do Amaral,

E muito provavel que vocé tenha descrito como manifestacdes
afetivas coisas como: comportamento amoroso, atitudes
delicadas, bom humor. Ou seja, quando pensamos na palavra
afetividade, o que nos ocorre sdo atitudes e comportamentos
que chamaremos de “positivos”. Nunca podemos imaginar
como afetividade sentimentos como odio, raiva, medo. No
entanto, a Psicologia nos informa que nossa vida afetiva ou

nossa afetividade €é o0 conjunto de todos 0S nossos
sentimentos, emoc¢bes, humores, paixdes, sejam eles



24

“positivos” ou “negativos” (AMARAL, 2007, p. 02 — grifo da
autora).

De acordo com os estudos de Amaral (2007), a afetividade € o que
condiciona o ser humano em suas relagbes intimas e sociais. Desde o
nascimento o individuo estabelece reagdes diante do “Outro”, essas sensacdes
que vao percorrer a existéncia, serdo mais intensas ou mais brandas, de
acordo com as experiéncias de cada um, ou seja, emocdes, paixdes, humores,
impulsos positivos ou negativos, se apresentardo como atos da psique
humana, que serdo designados como afetividade. O objetivo de analisar as
imagens da afetividade que emergem na obra de Lilia A. Pereira da Silva se
configura pela abordagem das relacdes que o “Eu” estabelece com o “Outro”.

A linguagem poética empregada por Lilia se constitui por versos livres,
imagens dos afetos e do imaginario humano, com uma expressividade
reflexiva. De acordo com Paz (1982), os historiadores criticavam a poesia
hermética e complexa por ndo terem o alcance do publico, o que muitas vezes
agravavam a sociedade em periodos de decadéncia e desordem. Ja os
poemas que eram considerados de facil acesso a compreensdo dos homens
eram caracterizados por periodos de ascensédo historica por contribuirem com
0 esclarecimento das ideias. “Se o poema € escrito no que chamam de
linguagem de todos, estamos diante de uma arte madura. Arte clara é arte
grande. Arte obscura para poucos € arte decadente” (PAZ, 1982, p. 52). A
discussdo que se apresenta pelo tedrico ndo se refere a popularizacdo da
poesia, mas a uma criacao poética que dialogue com o leitor, que entre sintonia
com aquele que a interpreta.

A poesia para ser apreciada e compreendida necessita fazer sentido
para o leitor ou toca-lo pela emocao. E para que esse dialogo ocorra, o poeta
deve se comunicar por meio de uma linguagem que chegue ao seu ouvinte das
mais distintas formas. O objetivo ndo é tornar o poema uma arte facil de ser
compreendida, que seja formado por palavras comuns e ideias banais, mas
gue tenha versos coesos, ideias que se relacionam e vocabulos que se
aproximem do interior, do exterior ou que formem um imaginario coerente.

Discorre o autor sobre o fazer poético,
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Toda palavra implica dois elementos: o que fala e 0 que ouve.
O universo verbal do poema nédo é feito dos vocabulos do
dicionario, mas dos vocabulos da comunidade. O poeta nao é
um homem rico em palavras mortas, mas em vozes vivas.
Linguagem pessoal quer dizer linguagem comum revelada ou
transfigurada pelo poeta (PAZ, 1982, p. 55-56).

Segundo Octavio Paz (1982) o poeta revive a palavra, assim como 0s
afetos, os objetos e tudo que habita o universo poético. A poesia hdo necessita
ser complexa para falar da saudade, enigmatica para representar a morte ou
hermética para refletir a sociedade. O que ela precisa é estar em harmonia com
o “Outro”, assim como uma mae para ser compreendida pelo filho, “O poema
nos revela o que somos e nos convida a ser o que somos” (PAZ, 1982, p. 50).

Conforme Leo Magnino, “A Arte e a Lirica de Lilia sdo a melhor
representacédo do mundo contemporaneo. Faz da palavra a Poesia e, do pincel,
a rigueza de sua vida interior e a profundidade de seus pensamentos”
(MAGNINO apud SILVA, 1991, p. 409). Lilia € uma escritora que concebe uma
lirica de imagens que mesclam dois universos: o interior povoado por afetos
efémeros ou duradouros, insuperaveis e cadticos, o retrato de um ser
reconhecivel e ao mesmo tempo complexo, ser esse chamado “humano”. E um
segundo universo: do imaginario com suas fantasias, arquétipos e memarias,
espaco esse, pelo qual nascem e permanecem historias que ocorreram...
outras que poderiam ter ocorrido... sonhos, traumas e desejos que so ficam na
imaginagao.

As teias poéticas lancadas pela escritora transcorrem por imagens
interiores, mitologicas, monarquicas, lagubres, fantasmagoricas e as
cotidianas. Uma mescla do grotesco e do sublime, do alacre e melancdlico. A
lirica liliana constréi versos que possibilitam diversos caminhos e inimeras
viagens, que se iniciam dentro de nds e seguem a imaginacao e a sensibilidade
de cada leitor, dessa forma, “Cada leitor procura algo no poema. E nao é
insélito que o encontre: ja o trazia dentro de si” (PAZ, 1982, p. 29). A poesia se
constroi pela percepcdo e os sentimentos do autor e se reconstroi pela
interpretacdo e emocdo do leitor, ndo h4 como desconsiderar as sensacdes

humanas ou torna-las irrelevantes, pois séo elas que impulsionam as duvidas.
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De acordo com Antonio Candido, em O estudo analitico do poema, o
autor define a imagem como, “nome que damos a toda figuragdo de sentido
que faz as palavras dizerem algo diferente de seu estrito valor semantico”
(CANDIDO, 2006, p. 121). As imagens poéticas elaboradas por Lilia Silva
constroem um universo lirico que se desprende do visivel para reconstruir
novos sentidos. Cada imagem ao ser configurada pelo poeta carrega consigo
um sentido que se revelara pelo didlogo com o leitor, pela compreensao de um
universo que muitas vezes foge do real para vislumbrar outros/novos

significados.

1.1 A ANGUSTIA DO “EU” QUE AMA

A poesia de Lilia Silva apresenta um eu lirico angustiado, que sofre por
uma frustracdo do passado, pela possibilidade de um futuro e pelo vazio
existencial de um presente que o inquieta. A escritora configura uma lirica que
se constréi por meio das facetas humanas. E sendo o homem, o seu principal
elemento lirico, a angustia torna-se mais que inerente a ele. Ainda que o
imaginario se constitua em sua fortuna poética, a espinha dorsal de sua poesia
esta no “Eu” e em seu interior.

A utilizagdo do “Eu” e do “Outro” com iniciais maiusculas nessa tese se
justificam pela abordagem tedrica de Sartre em O ser e o nada (1997).
Considerando que ambos tém valor igualitirio ao se posicionarem
discursivamente cabe a mesma expressdo grafica. Dessa forma, o outro se
manifesta como objeto externo para mim, a partir do momento que reflito meu
eu, na medida em que sou objeto para ele; assim, “eu sou tal como apare¢o ao
outro [...]. O valor do reconhecimento de mim pelo outro depende do valor do
reconhecimento do outro por mim” (SARTRE, 1997, p. 307).

O individuo vive rodeado de conflitos externos, que abalam suas
convicgoes, seja pelas frustracdes do trabalho, por desilusbes amorosas, por
medo da violéncia urbana ou pela incerteza de um futuro de sucesso. Assim, o
eu poético de Lilia se constitui angustiado pelas mazelas da vida, no entanto, o

que mais o aflige € a angustia gerada pelo “Outro”, pela possibilidade do amor.
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De acordo com a poeta, “a psicanalise mostra que um homem sem amor
jamais consegue ser livre, porque ndo sobrepujou essa primeira dependéncia
humana” (SILVA, 2003, p.46). Recorrendo aos textos canbnicos de Rougemont
(1988), os individuos buscam o amor que esta vinculado ao sofrimento e a
angustia. O romance, na perspectiva do autor, € constituido pelas dificuldades,
pela intensidade amorosa por suas variagdes. Ainda que o homem seja contra
esse sentimento, estara fadado a senti-lo.

Para Roland Barthes, “o sujeito apaixonado, do sabor de uma ou outra
contingéncia, se deixa levar pelo medo de um perigo, de uma magoa, de um
abandono, de uma reviravolta — sentimento que ele exprime sob 0 nome de
angustia” (BARTHES, 1981, p.22, grifo do autor). Uma das aflicdes que mais
atormenta o individuo € o medo, ndo s6 para aquele apaixonado que teme
perder o amor, mas para todos que prezam por algo. Para Freud (1996), o
medo da perda de um objeto, € um dos grandes provedores da angustia
realistica.

O poema “Estatua” presente na obra “Altar de cicatrizes” de 1966,
aborda os conflitos existenciais bem como o amor e a angustia e indica a

presenga de trés figuras, dentre elas, a relagdo “Eu e Ele”.

ESTATUA

Ele,
eu
e a estatua.

Entre o perfil dele

e o dela,

estranhamente iguais,
meus olhos ousaram mais
o dela.

Entre os ombros mornos

e 0s esculpidos,

terrivelmente iguais,

minhas maos conseguiram somente
tocar

nos de marmore.

E talvez ele,
como eu,
se achasse estatua,
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porque ao sentir-se alma,
fosse angustiado

e so.

(SILVA, 1991, p.61).

Segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, “o objeto esculpido, ao sair
das maos do artista, ndo tem essa carga de afetividade” (2009, p. 402), assim o
titulo do poema, “Estatua” aponta para um objeto frio, imével, sem nenhuma
reacao fisica ou emocional. A primeira estrofe delineia trés figuras, “Ele / eu / e
a estatua”, a que aparece em primeiro plano € “Ele”, observa-se, que essa
imagem masculina coloca-se a frente do eu lirico e da estatua como o
norteador desses versos.

O eu poético faz uma relativizacdo entre “Ele” e a “estatua” compara
esses dois seres, o0 homem e o objeto, “Entre o perfil dele / e o dela /
estranhamente iguais / meus olhos ousaram mais / o dela”. Embora os
individuos sejam constituidos por sentimentos, a estatua também € igualada a
condicdo humana, uma vez que “o perfil dele” como aponta Lilia é
“estranhamente” igual ao da estatua, um ser frio e impassivel. O sujeito
masculino expresso na estrofe € sinalizado por uma auséncia emocional, por
uma frieza maorbida, que faz o eu lirico se atrair mais pela estatua do que por
ele. “Entre os ombros mornos / e os esculpidos / terrivelmente iguais / minhas
maos conseguiram somente / tocar / nos de marmore”, ainda que esse homem
tenha calor — como confirmacao da presenca imanente de afetividade humana,
0 eu lirico consegue tocar afetuosamente apenas 0 objeto. Dessa maneira,
homem e objeto se entrelacam, pela falta de sensibilidade, pela
desumanizacdo que expressam, em outras palavras, pela indiferenca diante do
“Outro”.

Para Freud (1974), € a partir do sistema inconsciente que sao
desenvolvidas as possibilidades de afetos e sentimentos. O afeto, segundo o
psicanalista, estaria inicialmente relacionado a uma representagao. Pois € pela
acdo do recalque que o inconsciente se constitui de representacdes. A
auséncia de sentimentos provocada por “Ele” no eu poético causa o recalque,
desse modo, a imagem que se constitui no inconsciente do eu lirico € a de um

homem frio, cruel e desumano, isto &, vazio de afeto como uma estatua.
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O poema se encerra com uma conclusao formada pelo eu lirico, “E
talvez ele / como eu / se achasse estatua / porque ao sentir-se alma / fosse
angustiado / e s6”. O eu poético também se iguala a estatua no findar dos
versos, pois ao refletir sua condicdo e a do outro, o corolario € a angustia e a
soliddo comparada a uma estatua solitaria e sem afetos. O “Eu” busca por
sentimentos que ndo sdo reciprocos e se angustia pela inexisténcia de afeto.
Dessa maneira, se vé como num espelho o seu reflexo em um objeto incapaz
de receber sentimentos, enquanto “Ele”, se constitui objeto, pela auséncia de
afeto, e assim, ambos com suas caracteristicas se tornam “estatuas” de uma
realidade.

De acordo com Sartre (1997) em sua obra O ser e 0 nada: ensaio de
fenomenologia ontoldgica, o fardo que o homem carrega de sua consciéncia de
liberdade e a consequente responsabilidade pela mesma, sdo forgcas que
desenvolvem no individuo, um estado de vulnerabilidade e autonomia, de
poder e medo. O sujeito, ao se deparar diante de uma despedida, por alguém
gue rompeu um relacionamento, por exemplo, sente o medo da auséncia, mais
ainda, sofre a angustia de refletir que cabe somente a ele, a decisdo de
procurar esse alguém e tentar uma reconciliagdo. De acordo com o0s
pressupostos de Kierkegaard (2014), o pensamento mais angustiante é
guando, num dado momento, o individuo tem a consciéncia que sO cabe a ele
tentar ou ndo. O peso da responsabilidade de escolher a cada momento torna
a existéncia constantemente pesarosa. O poema “Constante” de Lilia Silva
retoma as teorias refletidas anteriormente, os versos apontam para um afeto
inerente a existéncia, o sentimento de angustia. Ela € indissociavel ao homem,
pois esta constituida na possibilidade de escolha, sendo ela, uma caracteristica

especificamente humana.

CONSTANTE

Decidimos a angustia
de nos contemplarmos
limitadamente.

O riso enfermo,
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para enfeitar nossos olhos
e mascarar o tempo
de ternura.

O siléncio

bébado de sede e de fome,
para euforia

dos versos que guardadvamos.
Decidimos morrer

renascidos.

(SILVA, 1991, p.59).

Valendo-se de Freud (1996) a angustia € algo que se sente, ela é fisica
deixando o sujeito vulneravel ao sofrimento e invadido por um excesso de
estimulos que o domina, em suma, “angustia-perigo-desamparo (trauma)”
(FREUD, 1996, p.192). Seus sintomas provocam no homem “um sinal em
busca de ajuda” (FREUD, 1996, p.192). A primeira estrofe indica uma escolha
que causa a angustia do eu lirico, “Decidimos a angustia / de nos
contemplarmos / limitadamente”, o afeto angustiador ndo surge pela limitacao
dos dois, mas pela decisdo de se contemplarem limitadamente, € pela
decorréncia dessa escolha, que ambos sofrem o desamparo.

Na segunda estrofe, “O riso enfermo / para enfeitar nossos olhos / e
mascarar o tempo / de ternura”, o verso se refere a presenca de um riso que

nao traz alegria.

O homem controlou o riso, bem como dominou as lagrimas.
N&o é apenas questdo de controlar o corpo; é também por que
0s temas do riso e da seriedade sao subtraidos. O riso perece
pela falta de seriedade. O que fazia rir era a suposta idiotia dos
outros e de suas idéias, de seus comportamentos, a surpresa
nascida dos choques culturais. Num mundo onde tudo é
respeitavel, o componente agressivo do riso foi eliminado; de
repente o riso, desvitalizado, ndo mostra mais os dentes. Ele
parece estar por toda parte, mas ndo é mais do que uma
mascara. Nada € verdadeiramente sério nem verdadeiramente
cOmico. O riso voluntario, desolado e calculado, substitui, cada
vez mais, 0 riso espontaneo e livre, porque €& preciso
representar bem a comédia. Se se organizam festas, € preciso
divertir-se, mesmo que ndo se tenha vontade. Mas o
verdadeiro riso refugia-se no interior de cada um; torna-se um
fendbmeno de consciéncia que so6 alguns privilegiados possuem
e ao qual se da o nome muito desonrado de “humor” (MINOIS,
2003, p. 627).
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O riso enfermo expresso pelo eu lirico reflete a desilusédo diante do
tempo, diante da existéncia. Os estudos de Minois (2003) apresentam o
chamado “riso amargo” aquele que escapa sem querer, quando se descobre
uma realidade que elimina as esperancas. Para o autor € a manifestacéo viva
da inconformidade, “uma tola confianga nos homens e na fortuna e a realidade
que agora esta diante de nés” (MINOIS, 2003, p. 516). Ao mesmo tempo, que
este riso camufla a angustia, ele se remete a um momento de ternura, de uma
vida alegre, na qual esse riso era felicidade, e ndo, uma falsa ledice.

A terceira estrofe constroi imagens para dialogar sobre os afetos
humanos, “O siléncio / bébado de sede e de fome / para euforia / dos versos
gue guardavamos”, dessa maneira, 0 presente composto pelo “nada” indicado
pelo siléncio carrega em seu interior a desordem (bébado) de um eu lirico, que
tem sede e fome de viver, “o eu € a sede real da angustia” (FREUD, 1996,
p.114). Esta no amago do sujeito, a inquietacdo que o angustia e que o leva a
buscar pela euforia do amor dos versos guardados.

O findar do poema comunga com a reflexdo de Roland Barthes, sobre as
relagcbes amorosas, “Tudo esta calmo, e é pior. Se bem que justificado por uma
economia — a imagem morre para que eu viva -, o luto amoroso sempre deixa
um resto: uma frase ressoa sem cessar: “Que pena”!” (2003, p.187). Dessa
forma, o sujeito amoroso ainda que morto, ndo consegue limar no outro, seus
sentimentos. E assim, “Decidimos morrer / renascidos”, 0 eu poético escolhe a
morte de seus anseios, pois encontra nela um recomec¢o, mesmo que seja de
luto.

Emaranhado na rotina cotidiana com suas mazelas e gozos, na qual
sensacgfes e sentimentos nascem e se cruzam e nem sempre se entrelagam
num discurso totalizador. O homem se vé diante do vazio e da instabilidade
caracteristica da sociedade hodierna. Segundo Kierkegaard (2014), os
individuos se constituem apenas graficos habitacionais. Inevitavelmente, o
sujeito se enreda em uma inquietacdo excessiva diante das incertezas e
desilusdes, que leva a apatia diafana da urdidura melancadlica do existir, frente
a angustia da possibilidade.

O conceito de Angustia em Kierkegaard (2014), portanto, examina

principalmente o estado de inquietacdo do individuo, da indeterminacéo, da
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liberdade, que o emaranha no momento da escolha quando ele entra em
conflito ao se deparar com uma multiplicidade inumeravel de possibilidades e,
assim, com o risco de realizar-se, mas também de ir ao encontro de um
fracasso, de obter sucesso, mas também derrotas. A condicdo de livre-arbitrio
do individuo, o torna um ser atormentado, aflito por buscar certezas que néo
possuli, isto €, ele se torna um ser “flutuante” em um jogo abstrato de decisdes.

As transformagdes do “Eu” sdo abordadas no poema “Metamorfose”,

METAMORFOSE

Firo-me ao espelho,
porque estou sorrindo,
a espera do palhaco a me trazer um ramo.

Firo-me ante a rosa,
porque mariposa,
s6 me ajeitei entre espinhos.

Firo-me ante o mito,
pois desencantado
€ 0 seguir da vida.

Sangro-me na solidéao
dentro da solidéo,

e minha lagrima é verde.
(SILVA, 1991, p.78).

O poema liliano “Metamorfose” de 1966, se remete a uma transformacéo
na existéncia do eu poético. Segundo os estudos de Chevalier e Gheerbrant

(2009), pode-se compreender as metamorfoses como:

Essas metamorfoses podem ter aspecto positivo ou negativo,
dependendo de se elas representem uma recompensa ou um
castigo de acordo com as finalidades com as quais obedecam.
Nao é para se punir que Zeus se transforma em cisne diante de
Leda. Elas revelam uma certa crenca na unidade fundamental
do ser, tendo as aparéncias sensiveis apenas um valor ilusorio
ou passageiro. As modificacbes na forma, de fato, néo
parecem mesmo afetar as personalidades profundas, que em
geral guardam o seu nome e o0 seu psiquismo. Poder-se-ia
concluir, de um ponto de vista analitico, que as metamorfoses
sdo expressbes do desejo, da censura, do ideal, da sancdo,
saidas das profundezas do inconsciente e tomando a forma na
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imaginacéo criadora (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009,
p.608).

As metamorfoses como sdo apontadas pelos escritores podem ser o
principio de uma transformacéo, sejam boas ou mas, néo alteram o intimo do
ser. A primeira estrofe relaciona-se a angustia da espera, “Firo-me ao espelho /
porque estou sorrindo / a espera do palhago a me trazer um ramo”. O momento
que o eu lirico se volta para imagem poética do espelho, de acordo com Colette
Soler (2001), trata-se de um “espelho falante”, ou seja, € um imaginario que se
constréi acompanhado por elementos simbdlicos. Configura-se, um espelho
capaz nao so de refletir uma imagem, mas de constituir sentido e se expressar,

como resposta a um pedido expressado por alguém.

O espelho néo lisonjea, mostrando fielmente o que quer que
nele se olhe; ou seja, aquela face que nunca mostramos ao
mundo, porgue encobrimos com a persona, a mascara do ator.
Mas o espelho esta por tras da mascara e mostra a face
verdadeira (JUNG, 2008, p. 30, grifo do autor).

Nesse diadlogo do eu lirico com o espelho em busca de solugbes, a
poesia de Lilia Silva estabelece um discurso intertextual com o mito de Narciso,
que se originou da crenca dos gregos, segundo a qual, o ato de contemplar a
propria imagem era pressagio de ma sorte, por esta razdo carrega um
simbolismo que fez dele, um dos mais notorios da mitologia grega. Na
psicanalise, o termo narcisismo, designa a condicdo morbida do individuo que
tem interesse exacerbado pelo préprio corpo.

O espelho como representacédo de realidade imitada torna-se reflexo do
“Eu”, cuja origem encontra-se na Antiguidade e tem suas raizes ligadas ao
autoconhecimento. De fato, o espelho € um objeto cuja atracdo consiste em
duplicar os seres. Cada ser, diante do espelho, possui seu duplo, que o
contempla e o estranha, na medida em que € também contemplado. Este duplo
é considerado um outro ser, semelhante ao original, mas silenciado.

Conforme Ana Maria Lisboa de Mello em As faces do duplo na literatura
(2000), o duplo surge relacionado a questbes existenciais que contemplam o
sujeito. Segundo a autora, partindo da tradicdo popular, o duplo esta associado

a ideia da eternidade e o medo da morte, dessa maneira, desenvolvendo
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sentimentos opostos. “Vocé € duplo, vocé € composto de dois seres, um
perecivel, o outro imortal; um carnal, o outro etéreo; um prisioneiro dos
apetites, necessidades e paixdes, 0 outro levado pelas asas do entusiasmo e
da fantasia” (CHATEAUBRIAND apud HUGO, 2002, p. 46).

O eu lirico no seguinte verso, “a espera do palhago a me trazer um
ramo”, vivencia a espera angustiante de um ramo de alegria (palhago). Para
Freud (1986), a angustia € composta de “erwartung” — espera, essa expectativa
aflige o individuo, pois o coloca imovel diante das certezas e assim, diante do
futuro. O sujeito vive mais seguro quando esta inserido em estruturas
coerentes, pois a incoeréncia e a incerteza o levam ao caos, pela auséncia de

uma légica racional.

A angustia ndo € um afeto ordinario. Se ela & subjetiva como
todo sentimento, € por colocar radicalmente em questdo a
prépria subjetividade. Quer seja definida como sentimento do
nada ou da liberdade, ela € sempre a revelacdo da propria
subjetividade. (COURNARIE, 2001, p.124).

A angustia é uma condicdo do ser humano, ela € um sentimento de
vazio, bem como de liberdade, entretanto o homem néo vive de possibilidades,
mas de certezas, ele necessita de seguranca e de uma verdade para sua
sobrevivéncia, por esta razdo, a subjetividade que causa imprecisdo, também
torna o individuo um ser angustiado.

Por se tratar de um tema afetivo e constante no cotidiano dos sujeitos,
essas reflexdes tornam-se cada vez mais urgentes na sociedade
contemporanea. Essa aflicdo por respostas, por solucdes, essa inquietacao
diante do futuro, atinge os individuos em todas as culturas e crencgas: povos
indigenas, agricultores, cientistas, adolescentes ou idosos. O individuo é um
ser angustiado por natureza, tendo em vista a sua eterna busca em conhecer a
si mesmo e sua inser¢do no mundo. Diante desse afeto ndo ha medicamento
que o controle, ndo h& meios racionais de protecéo.

Na segunda estrofe, “Firo-me ante a rosa / porque mariposa / s6 me
ajeitei entre espinhos”, 0 eu poético se volta para rosa, pois “A rosa tornou-se
um simbolo do amor, e mais ainda do dom do amor, do amor puro...”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.789). O eu lirico inicia o poema
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buscando mudancas, na primeira estrofe, tenta através do espelho conseguir
respostas para sua espera, sem uma solucdo, ele se volta para a rosa em
busca do amor auténtico, mas angustiado se torna, “mariposa”, que segundo o
Dicionario de simbolos® (2015), seria a forca destruidora da paix&o. Um ser de
hébitos noturnos, cuja luz é sua grande atracdo, tal como o enamorado que
iludido pelo sentimento do amor, ndo enxerga a verdade.

E pela busca de certezas o eu lirico vai se configurando um ser tomado
pela angustia e dessa forma se “ajeita entre espinhos”, como expressam o0s
versos. Quando o homem sente angustia, esta cumpre a exata funcdo de
alertar que algo em sua vida ndo esta de acordo, no caso do eu poético o
amor. Ela se distingue de outros estados emocionais perturbadores como o
tédio, a soliddo e a melancolia, por alguma qualidade especifica da
consciéncia. Nao h& estudos que possam comprovar 0 que determina essa
qualidade. Nas investigagbes de Freud (1932), o psicanalista argumenta que
poderia ser algum lampejo advindo das excitacBes viscerais. De qualquer
forma, a angustia é um estado de aflicdo e incomodo que se desenvolve de
maneira consciente e que pode ser distinguido subjetivamente pelo homem de
outros afetos, como a raiva, o desespero e a saudade.

Lilia estabelece uma relagao entre realidade e fantasia, “Firo-me ante o
mito / pois desencantado / € o seguir da vida”, para o eu poético é mais facil se
ancorar no mito, na eternidade, no duradouro, do que encarar as frustracoes e
a efemeridade da existéncia, pois a fantasia se constitui de acordo com o
inconsciente. O fildsofo Schopenhauer discorre sobre o porqué da vida se

tornar melancolica ao longo da jornada humana,

Destarte, para a maioria dos homens, a vida ndo é sendo uma
luta pela existéncia, com a certeza duma derrota final. Mas que
os faz perseverar em tdo penoso combate n&o é tanto o amor
da vida, quanto o temor da morte que, sempre inevitavel a
vista, pode a cada instante rojar-se sobre eles. A propria vida é
um mar semeado de escolhos e de abrolhos que o homem
evita com prudéncia e cuidados extremos, embora n&o ignore
gue apenas lhe tenha escapado, cada novo passo aproxima
dum naufrdgio bem diversamente formidavel, dum naufragio
total, inevitavel e irreparavel, da morte para a qual navega
diretamente; termo final da fatigante travessia, porto mais

! http://www.dicionariodesimbolos.com.br/mariposa/
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terrivel que todos os escolhos evitados (SCHOPENHAUER,
2005, p.31).

O individuo é norteado por um futuro certo, a morte, dessa maneira, ele
traca sua rota buscando viver em harmonia, realizando objetivos e obtendo
sucesso. Caso estas conquistas ndo ocorram como ele vislumbra, uma tenséo
se alastra sobre sua vida. Os dias ndo sao mais vivenciados, pois cada data se
torna uma contagem regressiva para morte, dessa forma, o encanto e a alegria
de viver se esvaem pelo temor do fracasso.

A Ultima estrofe apresenta um eu lirico em tons vermelho e verde.
Segundos o0s estudos de Kandinsky (1990), sobre a cor verde, ela
representaria o tédio e a apatia, nos versos do poema, “Sangro-me na solidao /
dentro da soliddo / e minha lagrima é verde”. O homem teme a solidao, pois
busca estar em dialogo constante, em interagdo com o “Outro” é um sujeito
cosmopolita que almeja sucesso e admiracdo. O individuo solitario é visto pelos
olhos de outrem, como alguém fracassado, sem virtudes que sejam atraentes,
ainda que a soliddo seja autoconhecimento e reflexdo, durante séculos ela

simboliza uma condic&o lugubre, apontada também por inUmeros autores,

Diferentes autores, Voltaire como Diderot, Holbach como
Grimm, se pronunciaram, por diversas vezes e em variadas
versdes, contra a soliddo, que eles julgam como um estado
quase doentio. A soliddo é considerada como a consequéncia
de uma escolha pessoal, como uma vontade deliberada de se
isolar dos outros homens. Ela é moralmente condenavel:
somente um egoista, um misantropo, um homem mau ou
depravado pode se isolar dos outros homens. No pensamento
das Luzes, o simbolo da soliddo assume a figura de um
monge, e € inutil se estender sobre o conjunto de valores
negativos ligados ao personagem. Um homem esclarecido ndo
deseja a solidao, ele se afirma em seu comércio com outrem.
Mas é preciso proteger o homem contra a solidao; tal é a
condicdo de sua felicidade, do desenvolvimento de sua
personalidade, da riqueza de sua vida afetiva e intelectual.

(BACZKO, 1974, p. 164).
O individuo deve ser protegido da solidao e ndo esta apenas no discurso
de Baczko esta teoria, distintos tedricos como, Voltaire e Diderot, defendem a

mesma premissa, de que a soliddo € a arruina do ser. Um sujeito para se

realizar e prosperar necessita de interacdo, da troca de informagbes, do
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convivio social, que o destacara dos demais. E através desse jogo cotidiano,
que ele trava seus desafios, enfrenta seus rivais e supera 0s obstaculos.
Embora, o sujeito seja individualista em seu estilo de vida e objetivos, somente
a partir do “Outro”, que ele podera testar suas habilidades e conhecimentos.
Abordando agora a soliddo por uma perspectiva amorosa, de acordo,
com a fabula de Aristéfanes O mito do andrégino, os seres humanos haviam se
juntado em duos, o que formou seres completos. Assim, com grande forca, eles
suscitaram a desconfiangca dos Deuses que os dividiram para reduzir seu
poder. Por esta razdo, cada metade passou a procurar sua outra parte na
Terra. Conforme a fabula, o motivo do sangramento no verso, “Sangro-me na

solidao”, que leva o eu lirico a tristeza, esta contido na auséncia de sua outra

metade, isto €, na sua incompletude. Dessa forma, “A felicidade para a racga
humana esta, conclui Aristéfanes, na busca bem-sucedida pelo amor. Eros é o
grande benfeitor que nos devolvera a nossa condi¢do original, curando-nos e
tornando-nos bem-aventurados e perfeitamente felizes”. (ARISTOFANES apud
MCMAHON, 2006, p. 49). A partir da fabula do dramaturgo grego, a felicidade
plena esta na realizagdo com o “Outro”, ou seja, na relagéo a dois e, por essa
razdo, o individuo desde que nasce é orientado a encontrar sua outra metade,

para assim atingir a plenitude.

Ha apenas um erro inato, e este € 0 de que ndés existimos para
sermos felizes. Ele é inato em nés porque coincide com a
nossa propria existéncia e porque, de fato, todo nosso ser é
apenas a sua parafrase, assim como nosso corpo é o seu
monograma: nds somos justamente Vontade de viver, e na
satisfacdo sucessiva de todo o nosso querer € em que
pensamos mediante a nocao da felicidade. Enquanto nés
persistimos neste erro, e ainda por cima corroboramo-lo com
dogmas otimistas, o mundo nos parece cheio de contradi¢des.
Assim, a cada passo, has grandes ou nhas pequenas coisas,
somos obrigados a experimentar que o mundo e a vida estdo
completamente arranjados de modo a ndo conterem a
existéncia feliz (...) Neste sentido, seria mais correto colocar o
objetivo da vida em nossas dores do que nos prazeres [...]

(SCHOPENHAUER, 2005, p. 513).

Segundo Schopenhauer (2005), os individuos tendem a procurar por
razdes que os levem a contemplar a felicidade, seja pelo sucesso profissional,

moral ou afetivo, pois a vontade de viver esta condicionada a ela. No entanto,
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ainda que procurem pela completa realizacdo, 0s sujeitos sao obrigados a
vivenciar o sofrimento e a infelicidade de um mundo que abarca esses afetos.
Dessa maneira, seria mais confortante que eles se preparassem para a
solidao, a angustia e as tristezas, do que, para as ledices da existéncia.

Ao findar do poema o eu lirico expressa “e minha lagrima é verde”, para
o pintor Wassily Kandinsky (1990) o verde € a mais calma e pacifica de todas
as cores. E uma coloracdo estatica que ndo desenvolve estimulos e nao
desperta paixdes. E uma cor sem apelo, sem vibracéo, tornando-se benéfica
para aqueles que necessitam de repouso, porém, essa apatia pode tornar-se
enfadonha. O choro verde do eu poético manifesta o tédio como consequéncia
de sua solidao.

O poema “Te aceito, pois...” de 1973, que compde a obra “Menino de
orvalho”, apresenta um eu lirico infeliz e angustiado, pela impossibilidade de
nao ter seu amado. Segundo os estudos de Freud, “O sentimento de felicidade
derivado da satisfacdo, de um selvagem impulso instintivo ndo domado pelo
ego é incomparavelmente mais intenso do que o derivado da satisfacdo de um
instinto que ja foi domado.” (FREUD, 1978, p. 143). O sentimento do homem
por outros individuos é uma tensao harmdnica por prover de uma satisfacao
controlada por sua razao, enquanto o afeto amoroso é exacerbado, pois deriva
de um desejo que depende de outrem para se consumar, “A irrestibilidade dos
instintos perversos e, talvez, a atracao geral pelas coisas proibidas encontram

aqui uma explicagdo econémica” (FREUD, 1978, p. 143).

TE ACEITO, POIS...

...e depois a cruz
- é sempre o tema.

Tuas asas feriram-se
a simples sombra do cactos.

Restei so,

nesta oscilagdo, que mais tenho,
de fragil e gigante
em mim composta.

Se as vezes me sangras,
noutras és ténue



39

como a gota de nuvem
na montanha.

Sempre houve a rival
- ndo a do sonho -,

e teu gesto nao foi mais que o de antes
chegares.

Te aceito, pois.
Quando em vertigem, no caos,
rumo ao templo de forca
gue é minha alma,
reverenciada.

Te aceito, pois,

(e mal me aceitas),

€ ao teu corpo que a mim é primavera,
entanto orvalhada de veneno...

(SILVA, 1991, p.98).

O titulo do poema indica a posicdo de aceitacdo do eu lirico e as
reticéncias reforcam essa acao sinalizando para uma justificativa que alimente
essa decisdo. A escritora ao utilizar a palavra “aceito” manifesta que o eu lirico
esta entrando em consonancia com algo nocivo, pois se fosse uma situacdo
agradavel, ndo seria aceitdvel, mas desejada. Dessa forma, entende-se
semanticamente, que aquele que aceita, se submete a algo, e assim, é a
condicdo do eu poético de submissédo ao amado.

A primeira estrofe se inicia com reticéncias para mostrar ao leitor, que ha
algo que ocorreu no passado do eu lirico, uma situacdo que tornou a cruz o
tema de sua existéncia, “... e depois a cruz / - € sempre o tema”. A simbologia

da cruz revela no ocidente uma tradi¢ao crista,

[...] condensando nessa imagem a histéria da salvacdo e a
paixdo do Salvador. A cruz simboliza o Crucificado, o Cristo, 0
Salvador, o Verbo, a segunda pessoa da Santissima Trindade.
Ela é mais que a figura de Jesus, ela se identifica com sua
histéria. humana, com a sua pessoa (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p.310).

A abordagem comparativa utilizada nessa pesquisa propde uma
aproximacéao biblica das a¢c6es de Jesus com a do eu lirico, compreende-se,

que “Ele” amava e aceitava o proximo independente dos seus erros e

atrocidades, seguindo essa perspectiva de “aceitacdo do Outro”, observa-se,
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que o poema configura um ser, que aceita o seu amado mediante a sua
improbidade. Na segunda estrofe, “Tuas asas feriram-se / & simples sombra do
cactos”, o pronome possessivo “Tuas” indica a presenga do “Outro”, ferido -
como um passaro ao sobrevoar pelas sombras dos cactos, isto €, ao se
deparar com os obstéculos da vida. Essas dificuldades ajudam a refor¢ar ainda
mais sua aceitacdo perante o eu lirico.

A solidao se abate como forma de castigo, que € imposta pela auséncia
de outrem, assim 0 eu poético se culpa por sua subjetividade sentimental,
“Restei sO / nesta oscilagdo, que mais tenho / de fragil e gigante / em mim
composta”. Segundo Roland Barthes (1981) a auséncia é via de uma Unica
passagem, daquele que fica e que vé o outro partindo, pois para aquele que
parte ndo ha espera, e sim, chegada. Dessa forma, o “eu” que permanece se
constitui através do “Outro” ser ausente. Assim, “dizer a auséncia é, de inicio,
estabelecer que o sujeito e o outro ndo podem trocar de lugar, € dizer: sou
menos amado do que amo” (BARTHES, 1981, p. 27). Diante do vazio deixado
pelo sujeito que se foi, a angustia se fortalece levando o eu lirico a aceita-lo
independente dos acontecimentos, pois assim, esse afeto se dissipa e o
equilibrio reestabelece.

Segundo a obra A separacdo dos amantes, “Ausente, o0 amado torna-se
de imediato uma imagem insubstituivel, Gnica e perdida para sempre; a seguir,
sera vivido como traidor, mesquinho, omisso e desatento” (CARUSO, 1989, p.
67). O valor afetivo depositado ao ente amado o leva a uma imagem ideal,
nessa perspectiva ndo ha possibilidade de substitui-lo ou de troca-lo, pois

ainda distante sua imagem se faz presente pela memoria e pelo afeto.

N&o por acaso, em todos os mitos religiosos, o estado
idealizado de dor ‘absoluta’ apés a morte fisica do pecador é
equiparado a separagdo absoluta do objeto amoroso. O reino
das sombras — o inferno — apresenta-se como o lugar da
dissociacéo, da auséncia e da separacao eterna; so os deuses
e semi-deuses podem superar as leis da existéncia e descer a
esse reino, para libertar os amantes esperancosos. Na
representacao cristd da condenacéao eterna, a propria esséncia
dessa condenacdo encontra-se na dor provocada pela
separacao dos amantes (isto €, na separacédo do amor absoluto
personificado em Cristo) e no desespero dai decorrente
(CARUSO, 1989, p. 13).
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Um dos maiores males que angustia e aflige o individuo é a perda do
sujeito amado. A dificil tarefa de “enterrar” alguém que nao faleceu, de
controlar os afetos que permanecem e de tirar da mente, as recordacdes de
momentos que ainda podem ser vivenciados. Enfrentar a morte € uma
travessia ardua, que exige um equilibrio tanto afetivo quanto psiquico. E lidar
com uma perda de um ser que ainda permanece vivo, se torna mais dificil, pois

a morte € uma perda sem volta e a separacao deixa possibilidades.

A morte como perda nos fala em primeiro lugar de um vinculo
gue se rompe de forma irreversivel, sobretudo quando ocorre
perda real e concreta. Nessa representacdo de morte estdo
envolvidas duas pessoas: uma que € 'perdida’ e a outra que
lamenta esta falta, um pedaco de si que se foi. O outro é uma
parte internalizada nas memorias e nas lembrancas, na
situagdo do Iluto elaborado. A morte como perda evoca
sentimentos fortes, pode ser chamada de 'morte sentimento' e
é vivida por todos nos. E impossivel encontrar um ser humano
gue nunca tenha vivido uma perda. Ela é vivenciada
conscientemente, por isso muitas vezes, mais temida do que a
prépria morte. Como esta Ultima n&o pode ser vivida
concretamente, a Unica morte experiénciada é a perda, quer
concreta, quer simbdlica (KOVACS, 1992, p. 150).

Segundo o autor a morte como perda evoca dores fortes, mas essas
dores ndo sao fisicas, elas ocorrem na mente, sdo chamadas dores psiquicas.
A dor psiquica ocorre sem agressdo aos tecidos. O motivo que a provoca nao
se encontra no corpo, mas sim, nas lembrancas, na auséncia, ha saudade no
vazio que se rompe pelo abismo da distancia. A partir desses afetos é que
formam um lago entre aquele que ama e seu objeto amado, “quando a causa
se localiza nesse invélucro de protecao do eu que € o corpo, qualificamos a dor
de corporal; quando a causa se situa mais-além do corpo, no espaco imaterial
de um poderoso lago de amor, a dor é chamada psiquica” (NASIO, 2000, p.25).

A relagéo que se constitui entre o casal apresentada nos versos, indica
um individuo que suporta qualquer ato para dar continuidade a esse sentimento
amoroso. “Se as vezes me sangras / noutras és ténue / como a gota de nuvem
/ na montanha”, ora ha sangue como resultado de acdes que ferem
afetivamente, ora é ténue como a dogura de gestos de amor, por esta Otica

representativa vai se construindo um cenario conflitante entre os dois. E assim,



42

0 eu poético se sente inseguro, pois € como “uma gota de nuvem na
montanha”, de acordo com simbolismo cristdo devido as imagens do
Cristianismo escolhidas pela autora, “O simbolismo mitolégico da montanha
primordial ou cosmica encontra certo eco no Antigo Testamento. As altas
montanhas, lembrando fortalezas, sdo simbolos de seguranca (Salmo, 30, 8)”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 617). O eu lirico se sente minusculo
como uma gota de nuvem diante da fortaleza, que é seu amado, dessa forma
sua existéncia se reduz ao nada.

E os conflitos ndo ocorrem somente pela auséncia, mas também por
outros fatores decorrentes de uma relacdo amorosa: como ciume e falta de
carinho, o que pode ser analisado nos versos, “Sempre houve a rival / - ndo a
do sonho - / e teu gesto ndo foi mais que o de antes / chegares”. Os versos
apresentam o advérbio de tempo “sempre” para sinalizar a constante presenca
de uma intrusa nessa relagcdo chamada de rival. Para elucidar sobre os dramas

amorosos, discorre Marina Colasanti a partir de sua obra “E por falar em Amor”,

Sofrer achando que nosso amado ama outra pessoa ¢€ terrivel;
mas é bem menos terrivel quando a outra é apenas uma
suspeita sem rosto, sem definigcbes, quando nada sabemos de
concreto sobre a possivel relagdo, e tudo fica envolto numa
nuvem de incertezas. A partir do momento em que sabemos, a
nuvem se desfaz e a duvida ganha identidade (COLASANTI,
1984, p. 182).

A possibilidade de existir “Outro” leva ao sofrimento, pela angustia da
incerteza, da duvida em relacdo a comprovacao dessa desconfianca. Segundo
Colasanti, enquanto a suposi¢cdo nao for revelada esse sofrimento torna-se
ameno, mas diante da certeza, ele é terrivel, assim pode ser observado no
poema, que ndo ha uma duvida sobre a existéncia de “Outro”, pois 0 advérbio
de tempo “Sempre” indica a presenca permanente dessa rival e o verbo
“houve” reforca essa comparéncia, o que torna esse sofrimento mais intenso,
pois como é dito nos versos, “Sempre houve a rival / - ndo a do sonho -, ndo &
uma duvida ou uma imaginagdo, mas a real certeza de uma traicao.

O que leva a compreender uma infidelidade nas entrelinhas do poema
Sd0 0s versos que prosseguem, “e teu gesto ndo foi mais que o de antes /

chegares”, isto €, se ha uma “rival” na trama poética, o sujeito amado passa a
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mudar sua forma de agir, pois hdo ha um carinho direcionado exclusivamente
para uma, e sim, uma atencgao dividida entre duas. “A Unica coisa de que a
infidelidade realmente necessita é do desejo de romper um compromisso de
exclusividade, mantendo, porém o vinculo da relacdo” (COLASANTI, 1984, p.
191 — grifo do autor). A infidelidade quebra com um dos principais elementos
de uma relacdo amorosa ocidental, que € a monogamia, um sistema social ou
cultural, segundo o qual um individuo pode ter apenas um cdnjuge, engquanto
estiver casado. Por esta razdo, com a insercdo de mais um ao dueto, o
equilibrio se desfaz, a atencdo se torna reduzida, a auséncia mais frequente e

os conflitos se ampliam.

Se amo, quero que o outro me ame. E que me ame s6 a mim.
E que ndo esconda nada. Mas porque amo, quero que o outro
nao se sinta preso, faca o que quiser, seja feliz. E também
porque amo, reconheco ao outro o direito de me dizer somente
0 que quiser me dizer, e de ter seus segredos. Mas aquilo que
penso e aquilo que sinto ndo conseguem chegar a um acordo.
E se ele amar outra, se estiver na cama com outra, se partilhar
com outra a cumplicidade do seu segredo comum, eu sofro,
sofro, sofro. (COLASANTI, 1984, p. 189).

Uma relacdo conjugal € desenvolvida pela sintonia do casal, mas para
que haja um equilibrio, cada um deve preservar sua individualidade, na forma
de pensar, agir e opinar em relacdo ao seu meio. Quando se tira essa
privacidade do outro, a relacdo deixa de ser harménica e passa a se
transformar numa prisdo como aponta Colasanti. O individuo busca em um
vinculo afetivo se completar, ou seja, preencher suas lacunas sentimentais,
porém caso ela se torne uma redoma, o sujeito passa a procurar formas de se
esquivar e assim encontrar sua liberdade, dessa maneira, sendo ele livre surge
a possibilidade de uma nova companhia.

Diante da auséncia do amado, a vida do eu lirico torna-se um caos,
como apontam 0s versos, “Te aceito, pois / Quando em vertigem, no caos, /
rumo ao templo de forca / que é minha alma / reverenciada”, ainda que ele seja
infiel, a angustia causada por sua separacdo € maior que 0S motivos que

levaram a ela. Desse modo, 0 eu poético permite a conciliagdo, pois d6i menos,
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aceitar, do que, rejeitar essa infidelidade. E por que o amor permanece, ainda
que o “Outro” faga sofrer?

Ha duas razdes fundamentais para que o sentimento amoroso continue
e até seja mais forte, mesmo que haja decepcdo e tristeza causadas pelo
sujeito amado. A primeira delas diz respeito as teorias de Platdo (1991), que
posiciona o amor, entre o mortal e o imortal, um meio-termo entre o sagrado e
o humano, assim quem ama deseja algo que nao tem; logo, o0 amor € uma
caréncia, e aos deuses nada poderia faltar sendo eles entidades perfeitas,
dessa forma Eros n&o poderia ser um Deus, pois era um ser incompleto. Essa
concepgao sobre o amor indica uma ideia de busca, procura e inquietacao, o
gue o associa a um anseio de encontrar um objeto que possa satisfazé-lo. De
acordo, com o filésofo, o0 amor almejava a renuncia carnal, para realizar-se na
virtude do sagrado. Assim, o individuo sente a necessidade de manter uma
relacdo, ainda que conturbada, pois a caréncia e a sensacéo de incompletude
tornam-se angustiantes e dolorosas.

A segunda se refere a ideia de batalha, de superacdo de obstaculos,
para Marina Colasanti, “O amor pode entdo demonstrar-se soélido ao
perseverar, vencendo essas dificuldades... Quanto maiores forem o0s
obstaculos, e mais determinada a resisténcia, maior sera o amor” (1984, p.
258). O individuo ao configurar em seu inconsciente o afeto amoroso como um
‘prémio” passa a enfrentar todos os percalgos, pois assim quanto maior os
impedimentos, maior serd a vontade de obter esse objeto. A rival abordada
como imagem de infidelidade no poema é vista como um sinal de obstaculo
para o eu lirico, o que torna o seu sentimento ainda mais forte pelo sujeito

amado.

Robert Burton (1638) escreve que o amor pode inebriar como o
vinho, aquecer o corpo e alegrar a alma, mas a melancolia
amorosa provoca tormentos, preocupacdes, tristezas,
suspeitas, ansiedade e ciime. Burton também lembra que
muitos consideram o cilme uma causa, outros um sintoma da
melancolia, por conta das fantasias suspeitosas que
assombram igualmente os ciumentos e os melancélicos. Ele,
por sua vez, pensa que o ciime merece 0 status de paixdo
distinta e implica essencialmente 0 medo de que a pessoa
amada esteja interessada em outra pessoa. Muitos ciumentos
padecem de receios, tristeza, angustia, ansiedade e odio pelos
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mais variados objetos. Conforme Burton, as cortes da Europa
oferecem varios exemplos de como o cilme pode provocar
faria, violéncia e desespero. A mais interessante obra desse
periodo sobre o tema da dor de amar €, sem duvida, o De la
maladie d’amour ou mélancholie érotique. Discours curieux qui
enseigne a cognoitre 'essence, les causes, les signes et les
remedes de ce mal fantastique, do médico francés Jacques
Ferrand (1575-1623), editada em Paris, em 1623. Uma primeira
versdo havia sido publicada em Toulouse, em 1610, porém,
apos dez anos de circulacdo, foi queimada nas fogueiras da
Inquisicdo. Ferrand apresenta uma nogdo muito semelhante,
em alguns aspectos, ao amor mundano de Vieira. Segundo o
francés, o amor é composto por diversos movimentos
contrérios: alegria e tristeza, esperanca e desespero, amizade
e 6dio ou citime. E a origem de todas as perturbacdes da alma
ou uma sintese das mesmas: desejando gozar de algo que lhe
agrada ocorre a concupiscéncia; nao podendo gozar h4 a dor e
o desespero. Quando consegue é o prazer, quando acredita na
possibilidade é a esperanga, mas quando a perde, o ciime
(BURTON apud SILVA, 2008, p. 482).

Discorre o Doutor Paulo José Carvalho da Silva psicélogo e pesquisador
da Universidade de Sao Paulo (USP) segundo Robert Burton, o descontrole
amoroso causa uma das maiores dores no ser humano. Ele é constituido por
dualidades que se tornam complexas de racionalizar, ora esperanga, ora
desespero, ele ndo depende de quem sente, mas daquele por quem se sente.
Quando é correspondido suas reacdes sao agradaveis, motivadoras e efusivas,
entretanto quando ndo €, os sintomas sao perturbadores, melancélicos e
excessivos. O amor gera a sensacao de posse e a possibilidade de perda, que
leva a angustia, ao tormento e desenvolve alucinagdes, ciime, medo da
auséncia.

A ultima estrofe apresenta sinais de um amor ndo correspondido pelo eu
poético, em cada estrofe hd uma tentativa de aceitar o amado, embora haja
uma infidelidade causada por ele, mas ao findar dos versos o que se
depreende € que mesmo sendo aceito, “Ele” nao deseja voltar, “Te aceito, pois
/ (e mal me aceitas) / e ao teu corpo que a mim é primavera / entanto orvalhada

de veneno...”, o enunciado em parénteses expressa o receio do amado em
relagdo ao amor do eu lirico, enquanto “Ele” mal aceita os sentimentos dela,
embora sendo o culpado, “Ela” o aceita independente de seus erros.

A partir da obra de Platdo (1991), “O banquete”, interpreta-se, 0 amor

incondicional do “Eu” no poema, como uma versdo do sentimento platdnico que
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influenciou diretamente os mitos de amor, que percorrem uma jornada de
sacrificios relativos a um unico ser. Essa idealizacdo do objeto amado como a
outra metade, segundo Aristofanes, coloca o sujeito diante de uma situacéo
nem sempre possivel de ser realizada, pois nem todo individuo que amo
também me ama. Isso pelo fato de que n&o existe um Unico objeto que encarne
a realizacao do desejo. Segundo Platdo (1991) n&do existe apenas um objeto de
desejo, mas varios outros que causam afeto semelhante, porém o
desconhecimento de que ele existe leva 0 homem a aceitar o seu destino, que
é desejar e amar dentro de uma logica una.

Os versos se encerram com metaforas que reforcam o projeto estético
de Lilia, imagens poéticas que ajudam a refletir o interior humano, que
traduzem o inconsciente e 0s anseios. A escritora entretece lirica e imagem ao
compor sua obra, dessa forma, “Ha um visivel que ndo produz imagem, ha
imagens que estdo todas em palavras” (RANCIERE, 2012, p. 16). Nado é
preciso que se manifeste claramente o amor nos versos da autora, pois o leitor
gue acompanha sua escrita, ao |é-la, vé o afeto em suas reticéncias, nas
metaforas e imagens. Para Ranciére (2012) a imagem precisa colocar em
pratica um didlogo entre o visivel e o dizivel, isto é, seja pela angustia que se
faz presente em todos os versos ou pelas palavras, (cruz; feriram-se; so; fragil,
sangras, entre outras), que emanam sentimentos em suas formas, observa-se,
“[...] uma relagdo que joga a0 mesmo tempo com sua analogia e sua
dessemelhanga” (RANCIERE, 2012, p. 16).

Os ultimos versos, “e ao teu corpo que a mim é primavera / entanto
orvalhada de veneno...”, o eu lirico vé o amado como o florescer de sua alma e
o desabrochar de sua vollpia. A primavera se constitui como metafora para
explicar uma relacdo amorosa, ou seja, o orvalho se configura como lagrimas
carregadas pelo veneno de um ser que encanta, mas também mata. Para
Lakoff e Johnson em sua obra Metéaforas da vida cotidiana (2002), o sistema
conceitual humano é metaforicamente estruturado em parte. Pois a metafora
expressa uma organizagdo do pensamento. Assim, metaforas como
expressdes linguisticas sdo decorrentes do sistema conceitual. Por exemplo, a
expressdo metaférica “nossa relagdo ndo esta afundando”, esse enunciado

deriva da metafora conceitual “afundar”, isto €, impelir para o fundo, naufragar;
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significados que sdo transpostos para a compreensdo do conceito “amor’. E
neste sentido que Lakoff e Johnson (2002), descrevem a metafora como a

possibilidade de compreender um conceito em termos de outro.

1.2 A ANGUSTIA DO “EU” DIANTE DA EXISTENCIA

O poema “Rosa de Mascaras” de 1966 constroi a representacdo do
homem por meio de uma rosa. O termo representacéo utilizado nessa tese faz
alusdo a teoria de Foucault, “Os signos da linguagem ja nao tém outro valor
para além da ténue ficcdo daquilo que representam. A escrita e as coisas ja
nao se assemelham” (1996, p. 72). O universo deixou de ser imitacdo e
semelhanca e passou a ser representacdo. Ao separar o signo do seu objeto,
as palavras deixaram de se ligar diretamente as coisas. O sujeito se encontra
diante de codigos e simbolos que constituem o universo. E a partir desses
sistemas de sentido esta a “representacdo”, que nado pode ser considerada
uma mimese e nem uma alegoria, pois nao imita e nem oculta algo real.

Michel Foucault (1996) argumenta que a linguagem ndo € a
representacdo do real, pois o signo verbal € arbitrario em relacdo aos objetos
que ele se refere. Dessa forma, a representacdo transcende uma mera
identificacdo com a realidade, pois ela ndo seria copia do real, mas uma forma
de semelhanca e diferenca. Assim, a representacdo se daria pela repeticao,
que ao duplicar acaba por criar um sentido novo desenvolvido da néo

semelhanca com o real.

ROSA DE MASCARAS

Eu ia de rosa na méo.
Todos, todos a queriam.

Cantou o péassaro a ela,
orou a pedra da estrada,
sorriu 0 menino-sempre,
choveu moedas do rei.

Eu ia de rosa na mao.
Todos, todos a queriam.



48

Era rosa de farcante,
cada pétala uma mascara,
mas mesmo a estrela queria.

Troquei de rosa estrada,
Pra quebrar o quotidiano.
Era rosa, simplesmente,
espelho do que eu sentia.
E fui de rosa na mao,
tinha manto de rainha...

As pedras foram mais duras,
0 passaro nao a olhou;
menino e reis fugiram

e a estrela ndo a aceitou.

Voltei a rosa antiga,

E andei com ela na méo.

O mundo todo sorriu

a rosa de mascaras, fria,

e & angustia em meu coracao.
(SILVA, 1991, p.73).

A rosa se configura no poema como uma representacdo do homem
contemporaneo, um sujeito fragilizado constituido por dramas existenciais, que
se afugenta na melancolia e na angustia da busca pela felicidade. O eu lirico
se configura no poema como a persona, um conceito junguiano para tratar das
mascaras sociais. A mascara é utilizada como disfarce do sofrimento, como
camuflagem do interior, isto €, como defesa do individuo perante o mundo, uma
forma de manter-se forte diante da realidade.

A persona para Jung (1984) € um complexo sistema de analogia entre a
consciéncia individual e a sociedade, ela se articula como uma mascara
determinada a causar o efeito que o “Eu” almeja em outrem, assim como
também, encobrir os reais sentimentos do sujeito. E por meio, da persona, que
o homem busca atingir o seu ideal, ele constr6i uma mascara para se projetar
através dela e, assim, alcancar os seus objetivos. Mas ela € também um
esconderijo, um reflagio para acolher suas fraquezas e falhas.

Ha em cada individuo um outro “Eu” a ser descoberto conforme os
estudos de Jung (1984), o ser humano existe tanto no plano consciente quanto
no plano inconsciente, ele age nesses dois polos que devem ser

complementares e comunicaveis. O “Eu” com sua mascara percorre sua
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travessia agradando todos ao seu redor, a poeta diz, “Eu ia de rosa na méo /
Todos, todos a queriam / Cantou o passaro a ela / orou a pedra da estrada /
sorriu 0 menino-sempre / choveu moedas do rei / Eu ia de rosa na mao /
Todos, todos a queriam”, seja 0 amado através do passaro, a juventude —
menino, o dinheiro — moedas do rei e até os obsticulos — a pedra; se tornam
mais como aponta o eu lirico enfaticamente “todos” a queriam com a rosa na
mao, quando se esta feliz, alegre e realizado, todas as acfes se tornam bem
concretizadas, o que passar a desenvolver no “Outro” uma admiracao.

O individuo é moldado pela relagdo com “si mesmo” e com o “Outro” e a
partir dessa interagdo, que ele se reconstréi. E assim, reconfigura seu foco, sua
aparéncia e seus atos. O ser humano necessita da aprovacdo de alguém, de
uma aceitacdo do préximo, essa dependéncia ocorre em todas as classes e
culturas, com criangas: na rivalidade de mostrar para o colega na escola quem
possui 0 desenho mais colorido; na adolescéncia quando as meninas buscam
um figurino que seja mais atrativo que de suas amigas; na maturidade quando
0 subalterno se esforca para mostrar ao chefe suas qualidades e varios outros
exemplos poderiam ser citados desse jogo social entre o “Eu” e o “Outro”. O eu
lirico se utiliza da mascara para prosperar diante do proximo, ou seja, com ela
todas as mazelas se ocultam, o que é verdadeiro se esconde para dar lugar a
uma falsa realidade.

No transcorrer do poema, a rosa € trocada, em outras palavras, o
homem desvela sua face, a mascara é retirada e ele segue com seus anseios,
torna-se um sujeito plenamente “sincero” diante do mundo, assim como nos
versos, “Troquei de rosa estrada / Pra quebrar o quotidiano / Era rosa,
simplesmente / espelho do que eu sentia / E fui de rosa na méo / tinha manto
de rainha ... / As pedras foram mais duras / o passaro ndo a olhou / menino e
reis fugiram / e a estrela ndo a aceitou”, como pode ser observado ao retirar a
mascara — “espelho do que eu sentia”; a simplicidade do eu lirico foi negada; os
obstaculos se tornaram dificeis — “as pedras foram duras”; o amado a ignorou —
‘o0 passaro nao a olhou”; a juventude e o dinheiro acabaram — “menino e reis
fugiram”; e nem mesmo o universo o acolheu — “e a estrela ndo a aceitou”.
Diante da conjuntura social, o individuo ndo consegue sobreviver sendo

plenamente sincero, pois a interagdo com o “Outro” exige regras de
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convivéncia e de aparéncia. O homem sem suas mascaras sociais se torna um
ser fragilizado e vulneravel perante o convivio com o proximo. Dessa forma,

para Jung,

A persona € um complicado sistema de relacdo entre a
consciéncia individual e a sociedade; é uma espécie de
mascara destinada, por um lado, a produzir um determinado
efeito sobre o0s outros e por outro lado a ocultar a verdadeira
natureza do individuo [...]. A identidade com a persona
determina automaticamente uma identidade inconsciente com
a alma, pois quando o sujeito, o eu, é indistinto da persona,
nao tem relagdo consciente com os processos do inconsciente.
Ele é esses processos, € idéntico a isso. Quem é seu préprio
papel exterior também sucumbira infalivelmente aos processos
internos, isto €, ha de contrariar, por absoluta necessidade, seu
papel exterior, ou vai leva-lo ao absurdo (v. enantiodromia).
Fica, assim, excluida qualquer afirmacgé&o da linha individual e a
vida transcorre em meio a contradi¢des inevitaveis. Neste caso,
a alma é sempre projetada num objeto real e correspondente,
estabelecendo-se com este um relacionamento de
dependéncia quase absoluta. Todas as reagdes oriundas
desse objeto tém efeito direto e que toca o intimo do sujeito.
Trata-se, muitas vezes, de vinculos tragicos (JUNG, 1991, p.
65-390).

A persona na qualidade de um arquétipo é prépria de todo ser humano.
E caracterizada pela qualidade de estar constantemente a se formar e a se
modificar. Cabe ao sujeito a permanente identificacdo do que é o préprio ego e
do que é persona. O individuo deve usar uma mascara em cada situacdo da
vida, pois a existéncia é de certa forma, uma “dramatizacdo” do homem, e
nesse contexto, 0 sujeito necessita saber 0 momento oportuno de trocar essa
mascara. O que pode ser compreendido no poema liliano, ja que o eu lirico
altera a mascara e se vé rejeitado por todos a sua volta.

Na ultima estrofe 0 eu poético volta a sua primeira faceta, deixa de ser
interior e passa a ser exterior, isto €, volta a se mascarar para continuar
agradando o “Outro”, “Voltei a rosa antiga / E andei com ela na mao / O mundo
todo sorriu”, os versos manifestam como essa mudanca tornou melhor a vida
do eu lirico, ao colocar a mascara o mundo todo voltou a sorrir. O
mascaramento humano ndo ocorre de uma forma simples e banal, € um

sistema de socializagdo do sujeito que é acionado em determinadas
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circunstancias, pois cabe a ele, fingir, omitir, dissimular, ou seja, se moldar
diante daquilo que seja conveniente e benéfico a ele. Mas, ha momentos que
nao € necessario essa mascara sendo o sujeito livre para se expressar como
quiser, e isso, dependera de seus vinculos sociais, do ambiente e lugar que
estiver.

A persona abordada por Jung (1991) em suas pesquisas revela esse
sistema de convivio, o individuo necessita coletivamente exercer diferentes
papeis, em distintos locais com diferentes sujeitos, ndo significa uma mudanca
de personalidade ou multiplas identidades, mas utilizar um mecanismo de
vivéncia social, ou seja, ter consciéncia de que ndo se pode ser 0 mesmo e
nem ter um Unico discurso para todas as situacoes.

O eu poético ndo consegue conviver diante da fragilidade de vinculos
superficiais e de relagbes efémeras, assim torna-se “a rosa de mascaras, fria /
e a angustia em meu coragdo”, ao se deparar com uma sociedade esvaziada
de sentimentos, a angustia toma conta do eu lirico, que se vé fadado a ser
controlado, pelo jogo das relacdes sociais. Pois 0 que todo sujeito busca é ser
0 compositor de sua historia, e ndo, um personagem secundario de uma
narrativa de outrem.

Segundo Kierkegaard o individuo é o centro do universo e cada um é um
ser unico e particular em sua travessia, pois o homem deve ser o “autor de sua
existéncia” (KIERKEGAARD, 1952, p.197). O mundo se constitui pela transigéo
de inumeros habitantes, seres que carregam identidades particulares e
especificas, com histérias singulares e sentimentos universais, dessa maneira,
diante da imensidao de sujeitos “aparentemente” iguais, o individuo se angustia
pela busca de um espaco diferenciado, por ter destaque entre a multidao, por
ser visto, admirado, ouvido. Ele busca ser o protagonista de sua jornada, nas
palavras do filésofo, o autor de sua existéncia. Por esta razdo, somente a
verdade interna é capaz de edificar e transformar o sujeito, e assim, o
constituindo em ser humano. O individuo necessita descobrir sua vocacao para
evoluir existencialmente, segundo Kierkegaard (1980), o homem deve
encontrar uma verdade propria: “Se trata de encontrar uma verdade ‘para mim’,

de encontrar ‘uma ideia pela qual eu queria viver e morrer, porque é
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necessario que eu a absorva vitalmente, e isto, deve ser o essencial’,
(KIERKEGAARD, 1980, p. 75).

Uma das angustias que mais inquietam o individuo como apontou o
filésofo Kierkegaard (1980) é a busca por um espaco social, que seja Unico e
apreciado. Mas acima disso, estd a angustiante busca pela felicidade que se
resume brevemente, em uma vida profissional e pessoal de sucesso e amor. O
individuo anseia ser admirado e amado pelo “Outro”, desse modo, a auséncia
desses sentimentos o deixam aflito e atormentado na ansia de suprir essa falta.

O poema de Lilia Silva, “Salmo da soliddo”, apresenta um sujeito que acredita

na felicidade e que se angustia por ndo a encontrar.

SALMO DA SOLIDAO

Enquanto sinto a vida, procura
magica de esperanca

e do absurdo

chamado felicidade,

alguém poderd tirar-me as vendas,
dos olhos.

Mas, as do interior, sé eu.
(SILVA, 1991, p.227).

A primeira estrofe apresenta uma definicdo poética para existéncia,
“procura / magica de esperanca / e do absurdo / chamado felicidade”, um dos
sentimentos que alimentam os ideais humanos é a esperanca e umas das
maiores buscas ou talvez a maior seja a felicidade, o que a escritora ironiza ao
chamar esse sentimento de “absurdo”, pois conforme seus versos, ndo ha uma
felicidade que seja plena para ser almejada.

Hodierno, mais do que em outros periodos da histéria, a busca pela
felicidade se encontra mais persistente e angustiante, o ser humano a
configura como pré-requisito para se viver bem. Ser feliz € o maior prémio que
0 individuo pode ganhar desse embate cotidiano entre

sujeito/sociedade/realizacao, isto é, o sujeito precisa corresponder ao que a

sociedade impde: beleza, sucesso, poder, amor, alegria — sao alguns
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elementos que norteiam essa relacdo social e ao conquistar todos eles o
sujeito torna-se realizado, ou seja, completamente feliz. Essa urgéncia pela
felicidade ndo é exclusividade do sujeito contemporaneo. Nos primordios,
Platao ja dizia: “Nao é verdade que nés, homens, desejamos todos ser felizes?”
(PLATAO apud COMTE-SPONVILLE, 2001, p. 02). O que na Antiguidade,
Pascal também ja escrevia, “Todos os homens procuram ser felizes; isso ndo
tem excecdo... E esse o motivo de todas as acdes de todos os homens,
inclusive dos que vao se enforcar...” (PASCAL apud COMTE-SPONVILLE,
2006, p. 10).

O conceito de felicidade sempre foi apontado como um bem conquistado
por raros, sendo assim, ela tornou-se a “esséncia” da condigdo existencial.
Para se té-la, o individuo necessita seguir indmeras regras sociais: ser
bondoso, generoso, ter coragem para superar obstaculos, forca para vencer a
tristeza, deve sempre lutar para ser o melhor e assim alcancgar o sucesso e a
admiracao; deve desenvolver o maximo de virtudes possiveis para conquistar o
amor do préximo — sendo a beleza fisica um dos principais elementos de
seducdo. Seguindo todos esses preceitos, ndo significa que o individuo sera
feliz, mas séo os pontos fundamentais elencados pela sociedade para alcanca-
la.

Para Platdo (1991) a felicidade exige esforco e € uma conquista
realizada por poucos. A chave para a felicidade platbnica esta na relagdo do
homem com seu desejo, conforme o filésofo, enquanto Sécrates representa a
sabedoria que doma o desejo, Alcibiades é o0 seu oposto: o corpo tomado pelo
desejo. Nesse sentido, o comportamento de Eros é fundamental para Platdo.
Como o deus do amor - o mais forte dos desejos, Eros é composto por
inimeros defeitos, encontrando-se entre o divino e o humano. Assim, 0 homem
deveria ter sabedoria suficiente para controlar o poder de Eros e ndo se deixar
levar por suas intervencgdes, algo que “Alcibiades nao foi capaz de fazer diante
da paixao por seu mestre Sécrates” (MCMAHON, 2006, p. 33-35).

Segundo White (2009) o individuo deveria ser capaz de ordenar suas
preferéncias sem a influéncia do presente, sem se deixar levar por suas
vontades. O gozo de ser feliz suscita em uma grande dificuldade de ser

atingido, pois conforme Platdo (1991) somente uma pessoa que ja havia a
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conhecido merecia o adjetivo de feliz. Ainda que o processo para alcancar a
felicidade necessite da inevitavel relacdo com o “Outro”, para o filésofo, a
experiéncia com a verdade e com a harmonia é essencialmente individual: ela
esta no plano da relacéo do individuo com o mundo.

A segunda estrofe apresenta um eu lirico que compreende sua cegueira
diante da existéncia, “alguém podera tirar-me as vendas / dos olhos”, e ao
mesmo tempo manifesta a possibilidade de alguém fazé-lo enxergar a
realidade, porém ndo basta entender as mazelas da vida, se o interior nao
consegue aceitar a realidade. O verso, “Mas, as do interior / sé eu”, aponta
para um eu poético que mesmo sem as vendas dos olhos sé podera enxergar a
existéncia, sem as do interior.

A felicidade é um dos sentimentos que mais angustiam os personagens
na obra literaria de Lilia Silva, seja na lirica, nos desenhos, teatro ou contos ha
uma voz a procura da alegria eterna. Caracteristica essa, que torna os livros da
autora mais préoximos dos anseios humanos, Lilia estabelece um dialogo
existencial e inquieto com seu leitor, ela revela em suas composi¢cdes dramas
que afligem a relagdo do homem com o universo e mais profundamente com o
“Eu”.

A angustia pela busca de ser feliz € uma reflexdo que advém da
Antiguidade e que passa por inumeros filosofos, artistas, escritores e
psicanalistas. Nado é uma abordagem exclusiva da contemporaneidade, mas o
ponto central desta. A autora, no poema, “Gaiola vazia”, constréi uma amarga,
mas verdadeira realidade, sem romantismos e idealizacdes sobre a condicao

humana no universo.

GAIOLA VAZIA

Foste, na gaiola de meus bracos,
passaros, que alimentei
com verde ramo
de esperanca
e lirios.
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Mas te sentiste envolto
em arco-iris
de redes,

e em luzes de porcelana,

ouvindo roxas musicas
de meus labios.

Hoje relembro-te, duende dancarino,
dormindo.

E a promessa de amor escrita
em batom
no espelho,

aguardando acordasses.

E as gardénias que me deste,
no quarto,

enguanto dormiam os vulcées
do México,

espumados de neve.

E lembro até do inicio

em que foste passaro
de sombra,

em meus bragos.

E aceito a condigcdo universal
de que ninguém é feliz.
(SILVA, 1991, p.103).

O titulo do poema “Gaiola vazia” € uma metafora para manifestar uma
existéncia de soliddo, o eu lirico tentando manter o “Outro” do seu lado, o
aprisiona para gque ndo possa escapar, mas o homem é como passaro nao
consegue viver bem preso, seja em um local, um recinto ou em uma condicdo
existencial. Dessa maneira, ele voa e parte em busca de suas vontades e 0 eu
poético fica sozinho. A primeira estrofe configura esse “Eu” que cuida, alimenta
e da carinho, porém isso nao significa que o “Outro” deve ama-lo. “Foste, na
gaiola de meus bracos / passaros, que alimentei / com verde ramo / de
esperanga / e lirios”, o sentimento de esperanca sinaliza para uma
possibilidade de obter esse passaro.

A segunda estrofe apresenta uma intensa vontade do eu poético de
reaver a presengca do amado, assim como aponta os versos, “Mas te sentiste
envolto / em arco-iris / de redes / e em luzes de porcelana / ouvindo roxas

musicas / de meus labios”, ele considera o “Outro” como “arco-iris”; “luzes de
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porcelana”; sdo imagens utilizadas para expressar como o eu lirico tem grande
admiracdo por seu amado. Para Barthes, “Quando o Gasto amoroso é afirmado
continuamente, sem freio, sem reparo, produz-se essa coisa brilhante e rara,
que se chama exuberancia, e que € igual a Beleza” (BARTHES, 1981, p. 117).
A escolha das palavras da escritora revela o sentimentalismo do eu lirico diante
do enamorado. Ele coloca aquele que ama em um pedestal, como se fosse um
“Deus” que pudesse ter a beleza de um arco-iris, o brilho de uma porcelana e a
magia de um duende como se manifesta nos versos posteriores, “Hoje
relembro-te, duende dancarino / dormindo”.

Compreende-se que a angustia se encontra na busca incansavel pela
felicidade, dessa forma, a possibilidade de ser feliz se concretiza, por meio, de
pequenos detalhes aos que o eu lirico tenta se agarrar, “E a promessa de amor
escrita / em batom / no espelho / aguardando acordasses”, a estrofe manifesta

uma promessa que sustenta a esperanca de uma possivel realizacdo amorosa.

O homem no mundo vive de possibilidade, uma vez que a
possibilidade é a dimensdo do futuro, e o homem vive
continuamente debrugcado sobre o futuro. Mas as
possibilidades que se apresentam ao homem nao tem
nenhuma garantia de realizagdo. SO por piedosa ilusao elas se
Ihe apresentam como possibilidades agradaveis, felizes ou
vitoriosas: na realidade, como possibilidades humanas, nao
oferecem garantia alguma e ocultam sempre a alternativa
imanente do insucesso, do fracasso e da morte
(ABBAGNANO, 2007, p. 63).

O individuo cré nas possibilidades de concretizar o que almeja, pois ele
vive projetando-se no futuro é uma forma de manter-se motivado a realizar
seus sonhos e anseios e, desse modo, ndo se abater pelo tédio do cotidiano e
pelo desespero do insucesso. Mas, as possibilidades no plano real, ndo
oferecem garantia de um futuro préspero, o que torna o sujeito angustiado pela
incerteza de sua existéncia. Enquanto houver chance de ser feliz, o homem
tentara, ainda que o sofrimento e o fracasso sejam inevitaveis, pois € imanente
ao ser humano a busca pela felicidade desde seu nascimento, uma procura

constante sem resultados.
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A quarta estrofe € marcada pela nostalgia de um tempo feliz, “E as
gardénias que me deste / no quarto / enquanto dormiam os vulcdes / do México
/ espumados de neve”, o eu poético se remete ao passado para buscar os
anseios que nao encontra no presente. A imagem das gardénias flores
chinesas muito utilizadas por aqueles que desejam demonstrar seus
sentimentos?, contribui para configurar o amor do passado.

Os versos seguintes, “E lembro até do inicio / em que foste passaro / de
sombra / em meus bragos”, as lembrangas continuam vivas na fala do eu lirico
como tentativa de tornar permanente os bons momentos. Dessa maneira, ele
deixa de viver no presente para se voltar a um tempo inexistente, uma fase que
passou, que se transformou na realidade em que ele se encontra. O homem
movido pela paixao muitas vezes foge da verdade, pois ela pode o levar a uma
cruel percepgéo diante do universo que o cerca.

Para Freud (2010) os homens deixaram de operar somente pelo
principio do prazer e passaram a considerar a realidade e suas contundéncias.
As paixfes, elementos centrais da libido, deixaram de serem as Unicas
norteadoras das ac¢des humanas. O individuo segundo a realidade, que pode
ser considerada uma terceira parte, passa a mediar os impulsos e, dessa
maneira, o caos incontrolavel das paixdes deixa de ser regra.

O poema se encerra de forma pessimista e sem idealismos, a autora
revela nas Ultimas palavras uma verdade sem mascaras, um olhar reflexivo, de
guem conhece as dores e ledices da existéncia. E assim, 0s versos se
encerram, “E aceito a condi¢cdo universal / de que ninguém é feliz”, a autora
destaca no findar de seu poema, uma concepcédo dificil de ser aceita pelos

homens, mas que reverbera entre filésofos e psicanalistas.

Dizemos as vezes “uma felicidade” para dizer “uma alegria”,
mas a felicidade é algo muito diferente, e sobretudo bem mais
do que uma alegria passageira. Fica claro desde entdo que a
felicidade deva ser um contentamento duradouro, um estado
estavel, permanente, e, refletindo-se nisso, talvez até eterno.
De fato, se nossa felicidade viesse a interromper-se, ela é que
deixaria lugar a uma insatisfacdo, a um descontentamento, a
um sofrimento; entdo ndo seria a verdadeira felicidade, ja que
acolheria também todo o seu contrario. “Um momento de

? http://www.significados.com.br/gardenia/
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felicidade” é, portanto, estritamente falando, uma expressédo
impropria, quase contraditoria, pois isso € confundir a felicidade
com a simples alegria, a cuja esséncia ndo repugna que seja
concebida apenas como proviséria, ao passo que a felicidade,
por sua vez, é permanente, ou ndo é. A felicidade a que
aspiramos todos deve, se ndo ser necessariamente eterna —
pois ndo estamos de modo algum seguros da eterna
sobrevivéncia de nossa alma —, pelo menos perdurar ao longo
de toda a nossa vida (BOSCH, 1998, p. 22).

Para o filésofo contemporaneo Philippe Van Den Bosch pensar a
felicidade como algo permanente é pensar a existéncia como eterna. Para ele
ndo existe felicidade passageira, pois se ela € um estado de alegria. Dessa
forma, colocada em um plano abstrato e supremo, num “além-mundo”, como
uma promessa de vida e uma meta espiritual, a felicidade se fundamenta num
desejo constante de satisfagdo completa, vinculado ao real.

O tedrico Arthur Schopenhauer no século XIX defende a tese de que a
felicidade é uma satisfacdo sucessiva de todo o querer, desejo semelhante ao
da existéncia, cuja esséncia € a vontade de viver, mas que € revelada pela
experiéncia como o maior erro e desiluséo. Por esta raz&o, entende-se, que o
propoésito da vida consiste na busca da felicidade. Porém, ao buscé-la o
individuo se depara com a impossibilidade de obté-la e assim descobre a
infelicidade. Segundo Schopenhauer (2005), a condi¢cao existencial do homem
possui o carater “estranho e ambiguo” de ter em seu amago dois objetivos
essenciais e opostos: 0 que busca cegamente a felicidade e o que ensina de
modo I6brego que ela inexiste.

O sujeito se constitui no cosmos por suas davidas e questionamentos,
nao sao as certezas que estruturam a existéncia humana, no entanto suas
arestas, fraturas e falhas. O homem procura evoluir a partir dos seus
desacertos, ele vive condicionado pela dualidade da relagcdo sucesso/fracasso,
ganhar/perder, alegria/tristeza, amor/ddio, entre outros. O que impulsiona a
travessia é a busca por algo que nao se tem; por aquilo que esta no futuro, no

passado ou até mesmo no inconsciente.

Também, poder-se-ia dizer que o desejo € a insatisfagdo que
restou depois do acumulo da necessidade. O desejo vive de
sua insatisfacéo, resguarda esta estranha func¢éo: a funcdo da
insatisfacdo. Freud o dizia com todas as letras: nenhum objeto
coincide com o objeto que o sujeito busca. O desejo é como
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uma lancadeira, que continua tecendo, quando, a primeira
vista, parece que o trabalho estd terminado. Esta relacao
profunda do desejo com a insatisfacéo liga-o a instabilidade do
objeto da pulsdo (MASOTA,1987, p. 84).

A insatisfacdo do individuo é uma inquietacdo que surge do seu amago,
€ um desejo que se nutre por uma constante vontade de realizacdo, embora
essa satisfacdo seja alcancada, ainda o desejo continuara tecendo sua pulséo,
pois o homem é um ser instavel que se encontra constantemente em
transformacdo de lIdeias, atitudes e emocdes, assim ele se constitui de
incoeréncias e tentar organiza-las é o seu propésito. A angustia surge das
lacunas que a razdo nao preenche, sendo o homem um ser racional, a
subjetividade o perturba, o amedronta, o coloca diante de um abismo
enigmatico que o leva a angustia do desejo de superar esse vazio.

O poema “Gaiola Vazia” é configurado por uma rede de imagens que
destacam também um jogo de metaforas, uma caracteristica da autora
presente em grande parte da sua obra. A escritora se vale do lirismo para
construir imagens que dialogam com dramas existenciais e, com a realidade
interior humana, arraigada de sentimentos, que se corporificam nas suas
palavras.

Lilia Silva se vale de uma linguagem figurada, ao tecer versos, que
configuram um universo imaginario bem como interior. A escritora constréi no
poema “Gaiola Vazia”, um cenario romantico com imagens que levam o leitor a
compartilhar desse campo sentimental. Verifica-se, em todas as estrofes uma
tessitura semantica que constitui o poema, na primeira: bragos; passaros;
esperanca; lirios. Na segunda: arco-iris; luzes; masicas; labios. Na terceira
estrofe: dormindo; promessa; amor; escrita; espelho. Na quarta: gardénias;
quarto; lembro; péassaro; bracos. E na ultima estrofe: condicdo e feliz.
Compreende-se, que esse encadeamento de imagens elaborado pela autora,
apresenta um sentido, logo transmite uma mensagem, que por meio do lirismo
dos versos passa a ser decodificada pelo leitor, aguele que se propde a refletir.

Para Gaston Bachelard, “pede-se ao leitor de poemas que ndo encare a
imagem como um objeto, muito menos como um substituto de objeto, mas que
capte sua realidade especifica” (1993, p. 04). A poesia esbocada pela escritora,

nao representa um mero entrelacar de imagens, mas a materializacdo de
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afetos, anseios e lacunas que constituem o homem. A escritora da forma as
linhas do imaginario, “para isso é necessario associar sistematicamente o ato
da consciéncia criadora ao produto mais fugaz da consciéncia: a imagem
poética” (BACHELARD, 1993, p. 04).

1.3 A ANGUSTIA DO “EU” EM BUSCA DE S|

As imagens articuladas na poesia de Lilia realizam uma leitura peculiar,
do modo que o individuo se relaciona no universo. O poema “Auto-retrato”,
apresenta um olhar sensivel da poeta ao desbravar o interior humano. Com
uma linguagem introspectiva e um senso critico jacente, a poeta constroi um

dialogo sem se prender aos romantismos utépicos.

AUTO-RETRATO

O que me prende a vida é este pranto,
mesmo na torre erguida por meu gesto.
Esta visita do corcel de trapos,

gue me volta a sorrir como uma doida.

O que me prende a vida é o efémero
das papoulas tornadas ao afago.

S&o os de |a sobre meu linho,

lilases, navegando em meus cabelos.
Sao passaros de lagrimas, exilados
das verdes faces de minha velha mae.
Séo raizes de chumbo que se alteiam
nos olhos do horizonte que escolhi.

O que me prende a vida sdo as rochas
gue um dia me erguem bracos de algodao.
E ver

os lobos vestidos de céu;

0 azul ornado de sangue e pedras;

as maes descalcgas sobre tanta neve,

com seios-tochas ao ninarem o filho.

O que me prende a vida é saber
gue as tragas sao inateis ao granito;
gue espumas das estatuas se péem
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no pranto do mar,
e homens com olhos de paina,
estdo a deglutir pedras imensas.

O que me prende a vida é a campina
de cactos, que sangrou meus ombros mortos.

O que me prende a vida é esta certeza
de que as paredes seréo tule,
coroadas

de rosas de megatons.

O que me prende a vida é este grito;
é a estrela derramada no telhado,
feita bordao,

a reiventar-me o canto,

entre as feridas abissais da terra.
(SILVA, 1991, p.44).

O titulo do poema se remete a um estado de reflexdo interior, pelo qual o
individuo se volta para ele mesmo, em busca de verdades e autoconhecimento.
No entanto, a escritora ndo constrdi um autorretrato de si, mas de um “Eu”, que
poderia ser qualquer individuo diante dos enigmas da vida. Na primeira estrofe,
“O que me prende a vida é este pranto / mesmo na torre erguida por meu gesto
/ Esta visita do corcel de trapos / que me volta a sorrir como uma doida”, o eu
lirico, expressa um choro de indignacdo perante a existéncia sendo essa
inconformidade que o leva a querer estar vivo. O verso, “mesmo na torre
erguida por meu gesto” faz referéncia aos bracos erguidos ao céu, um sinal
utilizado pelo cristianismo de louvor a Deus. O corcel é abordado no poema
como a representacdo do homem, pois “Ele é montaria, veiculo, nave, e seu
destino, portanto, € inseparavel do destino do homem” (CHEVALIER,
GHEERBRANT, 2009, p. 203).

A segunda estrofe se inicia com a mesma ideia anterior com imagens
mais melancdlicas e versos mais tétricos, “O que me prende a vida é o efémero
/ das papoulas tornadas ao afago / Sao os de la sobre meu linho / lilases,
navegando em meus cabelos...”, o eu lirico estabelece uma profunda reflexao
ao enxergar nos momentos passageiros da vida, uma solidez para prosseguir

vivendo, “Ora, a felicidade consiste naquilo que ja vimos, ou seja, em desfrutar
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prazeres e estar isentos de dores” (BENTHAM, 1979, p. 19). Um prazer que
seja pleno e duradouro pode ser uma busca abstrata para o homem. Pois se
deleitar com instantes alegres talvez seja a real felicidade humana. Desse
modo, 0 eu poético entende que o efémero se faz essencial para vida, pois ela
ndo depende apenas de futuras realizacdes, mas de um passado &lacre
também. As “papoulas®” se remetem ao esquecimento do individuo em relacéo

“

aos momentos de outrora, e o “afago”, “a la sobre meu linho / lilases,
navegando em meus cabelos...” fazem referéncia aos eventos prosperos.

Seguindo a tessitura de sentidos do poema “Rosa de mascaras” e
“Gaiola Vazia”, os passaros também se manifestam em “Auto-retrato” como a
representacdo do ente amado, entretanto, esse sujeito ndo se refere a quem o
eu lirico ama, mas aos sentimentos de sua mae, como apontam o0s versos, “...
Sao passaros de lagrimas, exilados / das verdes faces de minha velha mae /
S&o raizes de chumbo que se alteiam / nos olhos do horizonte que escolhi”,
depreende-se, que no passado os homens foram afastados ou se afastaram da
mae do sujeito lirico, e assim, esta trajetéria como “raizes de chumbo” segue
da mesma forma com o eu poético, em razédo, do futuro que escolheste.

A terceira estrofe configura imagens sagradas e significados
expressivos. Com uma linguagem figurada e mais hermética, a escritora
delineia a complexidade das convicgbes humanas, “O que me prende a vida
sao as rochas / que um dia me erguem bragos de algodao”, de acordo com o
Cristianismo a abordagem utilizada pela autora em suas composicbes, a
imagem da rocha “No antigo Testamento, o rochedo é simbolo da forga de
Jeova, da solidez de sua alianca e de sua fidelidade” (CHEVALIER,
GHEERBRANT, 2009, p. 782). Uma das causas que justificam a existéncia do
eu lirico é a fé, a crenca por um poder divino capaz de transformar o que é

justificado pelo verso, “que um dia me erguem bracos de algodao”, essa forgca é
que levanta os bracos do eu poético com trajes de algoddo em direcdo ao
firmamento. A fé do homem em relacdo ao subsistir € resultado de seu receio

diante do mistério da existéncia. Dessa forma, na passagem, “E ver os lobos

* Para os autores, “No simbolismo eleusino, a papoula que é oferecida a Deméter simboliza a
terra, mas representa também a forca de sono e de esquecimento que toma os homens depois
da morte e do renascimento (MAGE, 136)" (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009, p. 944).
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vestidos de céu” € uma tentativa de crer que até os mais bravos poderiam se
render a forca do nume.

Razao e fé sdo questbes que inquietam e afligem o ser humano, que se
vé inferior diante da superioridade divina. Os versos, “o0 azul ornado de sangue
e pedras / as maes descalcas sobre tanta neve / com seios-tochas ao ninarem
o filho”, o azul (sagrado) se mescla com o sangue (derramado pela salvacéo
dos homens) na concepgdo biblica do Cristianismo e as pedras* seriam a
origem divina dos seres humanos. Essa abordagem crista torna-se necessaria
para compreensdo do poema, uma vez que se verifica na obra de Lilia Silva,
uma reflexao voltada para aspectos que transcendem a racionalidade.

Os versos “as maes descalgas sobre tanta neve / com seios-tochas ao
ninarem o filho” sdo imagens poéticas que configuram a relagdo materna como
um afeto além do sofrimento, um sentimento generoso e sublime. A escritora
se vale do afeto maternal como uma das grandezas da existéncia, assim como
a crenca, que € apontada no inicio da estrofe para justificar, uma das causas
gue mantem o eu lirico preso a vida. Discorre Edgar Morin (2015), em sua obra
Introducdo ao pensamento complexo, que ha duas formas de pensamento que
guia o individuo: o racional ligado a l6gica e a razdo e o mitico, relacionado ao
universo imaginario, mitolégico e a surrealidade. Para o autor, 0 raciocinio
humano ocorre a partir da articulacdo destes dois tipos de pensamento, que se
encontram indissociaveis, de forma que o plano imaginario dos mitos, religibes
e crencas ainda que mais abstrato e misterioso, tem 0 mesmo valor que o
plano racional para o homem.

O eu poético se prende a vida numa procura de sentidos que o facam
prosseguir, “O que me prende a vida é saber / que as tragas sao inuteis ao
granito / que espumas das estatuas se pdem / no pranto do mar / e homens
com olhos de paina / estdo a deglutir pedras imensas”. Verifica-se, que as
tracas representam os males que atormentam o eu lirico e o granito torna-se

sua rispidez diante dos conflitos da existéncia. No entanto, sua frieza como de

* Valendo-se do Dicionario de Simbolos de Chevalier e Gheerbrant, “Tradicionalmente a pedra
ocupa um lugar de distincdo. Existe entre a alma e a pedra uma relacéo estreita. Segundo a
lenda de Prometeu, procriador do género humano, as pedras conservaram um odor humano. A
pedra e o homem apresentam um movimento duplo de subida e de descida. O homem nasce
de Deus e retorna a Deus. A pedra bruta desce do céu; transmutada, ela se ergue em sua
direcdo” (2009, p. 696).
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uma estatua ndo permanece diante da tristeza, e assim, vai se dissolvendo
como espuma nas lagrimas da melancolia. O que deixa o sujeito lirico mais
seguro de sua permanéncia na terra € a consciéncia, de que ainda existem
individuos capazes de superar grandes obstaculos, o que sinaliza o verso, “e
homens com olhos de paina / estdo a deglutir pedras imensas”.

A simbologia dos versos de Lilia aponta para uma escrita figurativa e
surrealista® que dialoga com o leitor por meio de imagens, “Se ha oficio no
poeta, é na tarefa subalterna de associar imagens” (BACHELARD, 1993, p.16).
Uma das sutilezas do poeta esta na arte de relacionar imagens, na forma como
ele as entretece em sua lirica. Desse modo, a imagem vai se constituindo da
tessitura enunciativa que 0 poema vai construindo entre morfemas e
sintagmas. Essa teia de significados se manifesta nos versos lilianos, que
apresentam uma associacdo de imagens que apontam para uma reflexdo
sobre a existéncia.

A gquinta estrofe do poema “Auto-retrato” segue com os versos, “O que
me prende a vida é a campina / de cactos, que sangrou meus ombros mortos”,
0 eu poético se vale da expressao “campina de cactos” para tratar das dores e
das decepcdes que o homem se depara diante da sua travessia. Sofrimentos
que ferem (sangram) até os sujeitos mais exaustos dos percalcos da vida
(ombros mortos). E diante das ambiguidades que constituem o individuo, o eu
lirico também aponta bons motivos para continuar vivendo, como na penultima
estrofe, “O que me prende a vida € esta certeza / de que as paredes serao tule
/ coroadas de rosas de megatons”, observa-se, que a expressao, “paredes tule”
e “coroadas de rosas” se opde a “campina de cactos” apontada nos versos
anteriores. Nessa ocasido, 0 sujeito poético cré em uma jornada de alegrias,
sem os espinhos dos cactos, mas com as belezas das rosas. Conforme Jean
Chevalier e Alain Gheerbrant (2009), a rosa é a flor simbdlica de maior
utilizacao no Ocidente, simboliza a alma, o coracdo e o amor.

O poema constréi a cada estrofe a identidade de um sujeito delineado
pelos dramas e questionamentos da vida. Um esboco que reflete uma multidao

de sujeitos que sofrem pelas incertezas e angustias que afligem o inconsciente.

> Nos anexos “Correspondéncia entre Lilia Silva e Job Lopes” ha referéncias sobre as
caracteristicas surrealistas de Lilia Silva.
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O imediatismo de ser feliz e a busca pelo amor séo duas constantes na jornada
humana. Desse modo, independente de classe, género, idade ou etnia, o
individuo carrega em seu amago esses anseios, que o configuram como um
ser vulneravel e incompleto.

Ao longo das sete estrofes o que se compreende em todos 0s versos €
uma vontade de enunciar, de expor os sentimentos. O titulo “Auto-retrato”, ja se
remete a uma avaliacdo interior, uma reflexdo que ocorre no poema como
forma de um desabafo de todas as aflicbes, medos e sofrimentos que se

", E um momento de libertac&o inconsciente da

esconde no mais profundo “self
autora, no qual o sujeito lirico se constitui como porta-voz da sua alma. “Um
drama enfim em que o poeta preencha plenamente a finalidade mdultipla da
arte, que é abrir ao espectador um duplo horizonte, iluminar ao mesmo tempo o
interior e o exterior dos homens” (HUGO, 2007, p. 69). A obra poética de Lilia
Silva com imagens poéticas constrdi esses dois horizontes: o interior ao revelar
as angustias e aflicbes que os individuos por medo ou vergonha preferem
omitir, e o exterior ao deslindar uma sociedade constantemente onipotente, ao
ditar tendéncias que o homem necessita seguir, como se elas fossem critérios
para julgar ou condenar o valor da existéncia.

A ultima estrofe do poema, “O que me prende a vida é este grito / é a
estrela derramada no telhado / feita borddo / a reiventar-me o canto / entre as
feridas abissais da terra”. A escritora configura nos versos finais uma sintese
de seu poema: o eu lirico se prende a vida pelas angustias (grito) que
consomem o ser humano; por perguntas que sO o0 tempo trds as respostas e
nem sempre ha uma solucdo para todas. Assim, o individuo sonha em ser
“estrela” como aponta o verso, ele acredita que pode alcangar o céu (sucesso)
e o brilho diante de todos (admiracao), mas como essa felicidade suprema é
uma busca permanente, o eu poético se torna “estrela derramada no telhado”,
ou seja, como uma peca dentre varias que ajudam a formar as ideologias
sociais. Nao € uma peculiaridade do eu lirico se questionar sobre a vida, ja que

essa introspeccao € uma condi¢cdo do homem.

® Segundo os estudos de Carl Gustav Jung, o self é o arquétipo da centralidade e do equilibrio
desenvolve-se progressivamente ao longo da existéncia humana, por meio, de uma
individuacao do sujeito. O processo ocorre através da harmonizacao e sintonizagao dos pares
de opostos, parte consciente e inconsciente.



66

O que resta ao individuo € evoluir diante dos males do universo, como
expressa a poeta, “a reiventar-me o canto / entre as feridas abissais da terra”,
pois ndo ha um medicamento que previna dos sofrimentos da alma, o sujeito
para viver plenamente necessita passar por todos o0s estagios que
compreendem a existéncia: alegria; prazer; ternura; amor sao alguns afetos
que fazem a vida ser mais aprazivel. No entanto, desespero, saudade,
melancolia, angustia entre outras, sdo sentimentos que o homem precisa
vivenciar para evoluir espiritualmente e chegar a sabedoria existencial.
Entende-se, que passar por essas dores ndo € um estado tranquilo e muito
menos facil, mas é nessa fase que o sujeito procura se desvendar, aonde nele
emana o autoconhecimento, “a clara luz dos enigmas temos a possibilidade de
encontrar nosso caminho, o caminho dos picos inacessiveis. [...] SO0 a
experiéncia existencial desvenda o significado dos enigmas” (JASPERS, 1993,
p. 115).

De acordo com Jaspers (1993) o sujeito para encontrar seu self, para
descobrir sua esséncia interior como ser existente, necessita desvelar os
enigmas do inconsciente. E no didlogo entre o “Eu” e a “alma” que o individuo
se redescobre e se reconhece tendo uma ideia dimensional de sua relagéo

com 0S outros e com 0O universo.

Exilado em seu existente 0 homem quer ultrapassar-se. Nao se
satisfaz com o ser, numa quietude fechada em si mesma, o
perpétuo retorno do existente. [...] S6 na acdo sobre si mesmo
e sobre o mundo, em suas realizacdes, € que ele adquire
consciéncia de ser ele proprio, € que ele domina a vida e se
ultrapassa. Isso ocorre de duas maneiras: por ilimitado
progresso no mundo e pelo infinito que se faz presente a ele
em sua relagéo com o transcendente (JASPERS, 1993, p.50).

O individuo se tornou um ser isolado dentro de sua prépria “concha”, ele
se fecha para o universo como uma forma de defesa, como um mecanismo de
sobrevivéncia, diante dos males que assolam a condicdo humana. Todavia, ele
nao quer apenas se exilar do mundo, ele busca transcender sua racionalidade,
e assim, adquirir a sabedoria como mecanismo de superar suas fraturas.

A repeticao constante do verso “O que me prende a vida” vai além de
uma construcao anaforica, a ideia se configura como um sinal de “esperancga”,

pois a cada dia o eu lirico busca novos motivos para continuar seguindo. O ser
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humano se mantém motivado quando estabelece metas a cumprir, 0S
percalcos surgem como desafios a serem vencidos, 0 que proporciona mais

estimulo e vontade de realizar os objetivos tracados.

Por falta do vinculo profundo do espirito, a sua vida, seja por
encantadora ingenuidade infantil, seja por necessidade, ndo é
mais do que uma mistura sem nexo de um pouco de acgéo, de
acaso, de acontecimentos; vemo-las umas vezes praticar o
bem, depois fazer o mal; umas vezes o seu desespero dura
uma tarde, outras prolonga-se por trés semanas, e ei-las
prazenteiras, e logo desesperadas por mais um dia. A vida é
para elas uma espécie de jogo em que se entra, mas hao
chegam nunca a arriscar tudo, nunca ela se lhes representa
como uma consequéncia infinita e fechada. Por isso ndo falam
nunca sendo acerca de atos isolados, tal ou tal boa acgéo, tal
falta (KIERKEGAARD, 2014, p. 262).

A vida néo é linear e ndo pode ser controlada pelo homem, por mais que
suas acbes sejam condicionadas, elas podem gerar consequéncias
imprevisiveis no futuro. O individuo é incapaz de manipular todos o0s
acontecimentos que sucedem a sua volta, pois a vida € como cita o autor, “uma
espécie de jogo”, um embate paradoxal, uma mescla de alegrias e tristezas, de
conquistas e derrotas, um jogo, no qual a peca fundamental € o homem, os
seus atos € que movimentam o tabuleiro e ndo joga-lo, é como anular sua
existéncia. As regras que ditam essa disputa sao estabelecidas pelas normas
sociais e juridicas, porém cabe a cada jogador segui-las ou ndo. Os individuos,
“ndo chegam nunca a arriscar tudo” (KIERKEGAARD, 2014, p. 262), 0 homem
€ cauteloso em suas ac0fes, seja por temor a justica humana ou divina, porém o
que ele mais teme é a completa derrota, a morte.

Observa-se ao analisar a fortuna poética de Lilia Silva, que suas
poesias se amalgamam e 0s versos se reencontram como rios que desaguam
em uma cachoeira. O poema “16” publicado em 1991, apresenta uma reflexao

que se entretece com “Auto-retrato”.

16

Culpar o mundo do caos,
se arestas de mim propria,
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atritam-se as correntes de minhas asas?

Culpar a destruicdo dos sentimentos,

a vida gastando-me a pele
e a alma,
se o lixo humano estende-me as maos
e sorri e sorri,

até que a pureza intacta de eu crer
doe-me toda

a tanta mascaral...

Somar o mundo 14 fora
a mim: - seu auto-retrato.
(SILVA, 1991, p. 26).

O eu lirico com um olhar sabio em relacdo a existéncia, se volta para o
interior, em busca de respostas que 0 universo ndo deixa transparecer. A
primeira estrofe manifesta uma consciéncia diante da realidade, “Culpar o
mundo do caos / se arestas de mim prépria / atritam-se as correntes de minhas
asas?”, o individuo muitas vezes se exime da sua responsabilidade de lutar por
seus ideais, para colocar a culpa no “Outro”, no universo, naquilo que de
alguma forma justifigue sua frustracdo. Entretanto, o eu poético admite que
esta nele as “arestas”, ou seja, as falhas que constituem o ser humano, em sua
totalidade. S&o estas fraturas’ que tornam o sujeito angustiado, pois ele ndo se
reconhece como um ser vulneravel, e sim, atravessado por inimeros discursos
gue o levam para caminhos sem respostas. Desse modo, os atritos citados
pela autora é o resultado da angustia que se aloja nessas arestas e impede o
eu lirico de bater asas e voar, isto é, de seguir sua travessia.

Para Luiz Costa Lima (2000) o conceito de sujeito fraturado se distancia
da ideia de sujeito moderno, pois o fraturado € um sujeito movel, que transita
por diversos espacos, é um ser adaptavel que se expressa pela posicdo que
assume. “[...] Por sua mobilidade, o sujeito fraturado é aquele capaz de ser
visto a ocupar posi¢des diversas no interior da sociedade” (LIMA, 2000, p. 274).
De acordo com o autor, 0 sujeito ndo ter4d uma posicdo que seja fixa, isto é,
definida, essa posicdo podera ser assumida a partir do meio em que esse
sujeito se encontrar, “a possibilidade de uma nova posi¢ao do sujeito supde a

saida de si; ndo em favor de um ‘pensamento de fora’, mas, como vimos no

’ O termo fraturas é abordado nessa pesquisa partindo dos estudos do teérico Luiz Costa Lima.
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altimo Foucault, em prol de um pensamento que se supunha na fronteira”
(LIMA, 2000, p. 284). O autor defende um sujeito que adquire uma nova
posicdo, nao pela influencia de um pensamento alheio, mas por suas reflexdes
descentralizadas.

O eu lirico configurado por Lilia é reflexivo, que se situa nas fronteiras
entre a razao e a subjetividade. Os versos prosseguem, “Culpar a destruicéo
dos sentimentos / a vida gastando-me a pele / e a alma”, verifica-se, que néo
sdo os afetos que estdo sendo diluidos, mas a rotina cartesiana do cotidiano
que esta tornando o ser humano mais insensivel. Ao se defrontar com uma
conjuntura mecanicista, o individuo se torna frustradamente manipulado por
ela. E caso, sua atitude seja oposta aos padrfes impostos, sua conduta €
tomada como de um esquizofrénico ou rebelde. Por esta razdo, o individuo
tende a se desiludir e tornar-se tépido diante dos acontecimentos.

A decepcédo do sujeito é tamanha diante da realidade que sua confianca
pelo “Outro” ja ndo ha. Nos versos, “se 0 lixo humano estende-me as maos / e
sorri e sorri / até que a pureza intacta de eu crer / doe-me toda / a tanta

mascara!...”. O eu lirico se encontra extremamente decepcionado com a
condicao humana em um mundo controlado pelos avancos tecnolégicos e pela
mobilidade de um sujeito cosmopolita, 0 homem tornou-se individual, veloz e
l6gico em suas acdes, dessa forma, ele age muitas vezes por impulso sem
medir as consequéncias, assim ele se vé o comandante de suas decisdes e
passa a enxergar o “Outro” ora como concorrente ora como “escada” para
chegar aos seus ideais. A partir dos estudos de Zygmunt Bauman, o
relacionamento Eu/Outro € mercantilizado e seus lacos afetivos sédo frageis
podendo a qualguer momento serem rompidos. E, deste modo, “O interesse
publico é reduzido a curiosidade sobre as vidas privadas de figuras publicas e a
arte da vida publica € reduzida a exposicdo publica das questdes privadas e a
confissbes de sentimentos privados” (BAUMAN, 2001, p. 46). Assim, 0s
motivos do eu lirico em considerar nos versos, 0 homem como lixo, “se o lixo
humano estende-me as méos”, significa que a virtuosidade e os valores se

perderam em meio & “modernidade liquida®’.

® “Modernidade liquida” ¢ um conceito desenvolvido pelo soci6logo polonés Zygmunt Bauman.
“Para o socidlogo, as inUmeras esferas da sociedade contemporanea (vida publica, vida
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A obra O Amor liquido — sobre a fragilidade dos lacos humanos de
Zygmunt Bauman (2004) apresenta a teoria de uma sociedade contemporanea,
na qual os lacos afetivos e a convivéncia sofreram uma degradacdo em sua
esséncia. Segundo Bauman (2004) sédo casos raros os vinculos duradouros e
as relacbes afetivas, o homem vive de lagos frageis, que se desfazem a
qualquer desentendimento ou oposicao. Afetos que se constroem rapidamente
€ que se rompem na mesma proporgcao, assim, o amor liquido é resultante de
uma modernidade também liquida, a qual foi construida em meio a destruicdo
de valores, tais como confianca, amizade, compaix&o, entre inUmeros outros.

Os versos, “até que a pureza intacta de eu crer / doe-me toda / a tanta

mascara!l...”, o eu lirico revela o seu desengano em relagdo ao homem. A
sociedade se transformou em um “jogo” de forgas, os individuos passaram a
competir, e nesse embate, 0 escudo deu lugar a mascara como peca essencial
para se defender. Seguindo a perspectiva de Jung (1984), a persona pode
ocorrer de forma positiva ou negativa, essa mascara tem a finalidade de
proteger o Ego e a psique das diversas forcas e reacdes sociais que invadem o
sujeito. Por esta razao, o individuo com o objetivo de se proteger ou para tentar
se adaptar ao seu circulo, adota conscientemente uma personalidade artificial
ou mascarada, contraria as suas caracteristicas e o seu carater. Quando o
homem se isola em seu ambiente, solitario com seus pensamentos ou em um
grupo reservado de amigos, a persona se manifesta de modo distinto de
quando se estd com desconhecidos ou no local de trabalho. Ha para cada
situacdo social uma persona, 0 que leva o sujeito a se camuflar e raramente se
mostrar como de fato é.

A teoria de Jung (1984) sobre a persona pode ser analisada a parti da
poesia elaborada pela escritora. Os dez poemas selecionados para essa tese

indicam um eu lirico que se constitui pelas distintas facetas que apresenta em

privada, relacionamentos humanos) passam por uma série de transformacfes cujas
consequéncias esgarcam o tecido social. Tais altera¢c@es, de acordo com o soci6logo polonés,
faz com que as instituicBes sociais percam a solidez e se liquefagam, tornando-se amorfas,
paradoxalmente, como os liquidos. A modernidade liquida, assim, €& tempo do
desapego,provisoriedade e do processo da individualizagdo; tempo de liberdade ao mesmo
tempo em que é o da inseguranga. Como resposta a esta possibilidade de liberdade
(BAUMAN, 2001, p. 152), os homens deste tempo, no anonimato das metropoles, tém a
sensacao de impoténcia sem precedentes, ja que, no anseio por esta liberdade, os mesmos
encontram-se por sua prépria conta e risco em meio ao concreto”. (TFOUNI, 2008, p. 176).
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relagcdo ao “Outro”. A persona se configura nos poemas de Lilia Silva por meio
da angustia e dos afetos que a cada estrofe vai moldando as atitudes do eu
poético, o individuo ndo age sozinho, contra ele proprio, suas acdes ocorrem
como resultado da interagao com o “Outro”.

O poema se encerra com a estrofe, “Somar o mundo |a fora / a mim: -
seu auto-retrato”, a persona ocultada pelos individuos, as decepgdes,
melancolias e angustias séao reflexos do universo humano, e sendo o eu lirico,
fruto dele, esse retrato também é seu. O sujeito tenta se afugentar dos males
sociais, de um jogo de forcas e poder, porém ao nascer o individuo ja esta
inserido nessas amarras. Exilar-se, € uma forma nédo s6 de isolamento, mas de
anulacdo da existéncia, o sujeito se constitui pela interacdo com o préximo,
assim, cabe a ele viver conforme suas convic¢cles e ideais, ainda que haja
sofrimento, esse € um dos elementos da vida.

Para a poeta Lilia Silva, a travessia existencial tornou-se um dos temas
para sua abordagem poética. A expressividade criada pela linguagem serve
como um ponto catalisador, base pela qual a escritora manifesta um olhar
interior sobre o universo, em que seres e coisas sdo captados por uma Gtica
lirica de reflexdo. Os afetos, em sua aparicao epifanica ganham um sentido de
contemplacéo, pelo qual o eu lirico se conjuga com o mundo, formando um
unico tecido. O poema “61” apresenta sentimentos urgentes de um “Eu” em

busca de si,

61

Em grisalhas cirandas,

- ausente o véu -,
tanto esmolei 0 amor!
(mesmo em humos de esperanca,
licida de que ele é dependéncia...)
E Tu, que escorres o Infinito

dos dedos
e, em jograis relicarios, as galaxias;
e Tu, Senhor-da-Beleza e solucgdes,

se a tudo criaste,
a quem amas?

Acaso me recordas?



Indago-Te, por criares o mal
se, Deus, poderieis
sO 0 Bem exalar.

Eu néo teria tanta ferida
sem cicatriz

de tormentosas luas

e, anjo ou verdugo algum erguer-me-ia a pele,
acobertando-as.

N&o tingiria de branco, esta dor,
ou abstrata, a Paz
eu fingiria.
O certo e o errado
nao confundiriam
0 passado em pegadas ao futuro.

Ja vence, o Tempo, a técnica:
computadores humilham cérebros
gue os criaram.
A dor ndo tem, na lagrima, a expressao maior,
mas a mais infima.
O irméao sente a peste do século:
0 convivio
- Babel a nés predestinada.
O préximo vencera, definitivamente o tempo,
A alcar o imensuravel,
As solugdes vizinhas ou distantes,
Imitando-Te.

Sei que nas paisagens-procelas
foste-me bonanga,
mas acuso-te:
antes da inteira morte,
assassinei-me ao que nao foi Poesia,
mesmo enxergando-a
coagulado o sangue
nos cravos do madeiro
de minha alma.

Nesta agonia desde a juventude,
perdoam-Te meus olhos, pela bussola
da Unica estrela que me deste.

Acaso me respondes nesta noite,

Que, tua dadiva ndo pode ser continua
Se, esbhanjando a luz em tantos séculos,
Em migalhas a fazes em todas luas?

E acaso aceito o caos
desintegrada,
por integrar-Te na poesia que me deste?
(SILVA, 1991, p. 66-68).
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A escritora constréi um poema introspectivo por imagens da afetividade,
que sédo a principal matéria-prima de sua composi¢éo. Ela capta as nuancas da
vida, daquele que habita as multiddes, sem ser notado pelo “Outro”. Lilia n&o
se comunica com um publico restrito, mas com aquele que sonha, que busca
ser feliz, que vivencia as desilusbes da existéncia, ou seja, ela estabelece um
didlogo com o ser humano independente de quem ele seja. Segundo Eliot
(1972), o “correlato objetivo” do poema esta na interioridade do “Eu”

configurado pelas dores e angustias da busca pela felicidade.

O Unico modo de expressar emocBes em forma de arte é
através de um “correlato objetivo”, em outras palavras, um
conjunto de objetos, uma situagdo, uma cadeia de
acontecimentos que serdo a férmula dessa emocao particular.
Assim gquando os fatos externos que precisam convergir para a
experiéncia sensorial sdo fornecidos, a emocdo é
imediatamente evocada (ELIOT, 1972, p.145 — grifo do
autor).

A escritora tece uma teia semantica que conduz o leitor a vivenciar a
angustia que o eu lirico passa em cada estrofe. Os |éxicos, “dor; ferida; cicatriz;
agonia; caos; sangue; morte” formam uma tessitura que ajuda a delinear, um
sujeito melancolico, que ndo se permite ser alegre, pois revive constantemente
os sofrimentos de outrora. O poema se inicia remetendo-se ao passado com 0s
versos, “Em grisalhas cirandas / - ausente o véu - / tanto esmolei o amor!”, 0 eu
poético se submete a triste condicdo de “mendigo” implorando uma compaixao
inexistente por parte do “Outro”. Ele persiste em um afeto sem resposta, sem
conseguir compreender, que a rejeicdo estd no amado, e ndo, na falta de
sentimentos.

O eu lirico ainda que tomado pelos sintomas amorosos possui uma
consciéncia reflexiva sobre o mesmo. Os versos em parénteses apontam para
essa analise, “(mesmo em humos de esperanca / lacida de que ele é
dependéncia...)’, a utilizagdo do vocabulo “humos” sinaliza para uma
esperanca que O eu poético alimenta, sentimento que o leva a esmolar
receptividade, embora ele saiba que essa vontade de acreditar € uma

dependéncia do amor que ele ndo consegue se destoar.
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Amar é estar em disponibilidade para o sofrimento. Pois se o
amado é insubstituivel e nele se concentram todos 0s nossos

7

desejos, nossa vulnerabilidade é absoluta. E o simples
conhecimento dessa vulnerabilidade, dessa dependéncia,
arrepia de susto nossa alma. O mais complicado é que nao
dependemos so dele para sermos felizes ou para mantermos a
felicidade aparentemente obtida com a vitoria inicial da
conquista. Dependemos da pessoa em que ele se transforma
ao se tornar o amado, pessoa que em grande parte independe
dele mesmo (COLASANTI, 1984, p. 138).

O sujeito ndo depende exclusivamente do amor para alcancar a
felicidade desejada, mas depende da projecdo que ele constrdi em relacao
aquele que ama. A dependéncia se da por essa idealizacdo que se constitui no
“Eu” ao tornar o “Outro”, um ser especial com caracteristicas peculiares que o
distingue de todos. Cada individuo tem a sua histéria e sua identidade, sendo
assim, cada ser € insubstituivel, porém quando o sujeito estabelece uma
relacdo afetiva com o “Outro”, ndo é o amado que se torna unico, mas o
sentimento que o “Eu” atribui a ele. Dessa forma, o que deve ser substituido
nao é o sujeito amado, pois isso s6 ocorrerd, quando ele deixar de existir, para
gue um novo ocupe o seu lugar. Compreende-se, que a mudanca deve ocorrer
nos sentimentos, ja que eles podem ser substituidos e alterados.

Os versos, “eu ndo teria tanta ferida / sem cicatriz’, as melancodlicas
imagens elaboradas pela autora expressam um estado de angustia vivenciado
pelo eu lirico. Sdo essas fraturas de uma ardua travessia que o0 tornam mais
tétrico em relacdo a vida. De acordo com Sartre (1997), é nos estados de crise
existencial que o individuo passa a refletir sua posi¢do no universo. E quando
ele percebe sua fragilidade diante dos conflitos humanos e passa a questionar
suas limitagdes, por esta razao, ele é tomado pela consciéncia do “nada”. O
sentimento de angustia o transporta para a realidade de um ser inacabado,
imperfeito, isto &, incapaz de construir sua vida com perfeicéao.

Valendo-se, da obra Prismas do teatro de Anatol Rosenfeld, o homem
para compreender seu self necessita “sair” de si, para se observar e adquirir
um préprio “Eu”. Segundo Nicolai Hartmann, “é¢ somente no expandir-se e
autoperder-se que a pessoa encontra a si mesma, e somente na identificacao

7

consigo mesma ela é uma estrutura capaz de expansao, isto é, um ser
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espiritual” (HARTMANN Apud, ROSENFELD, 1993, p. 30). O poema
desprende o leitor de si e o leva a refletir sobre os afetos que compde a
esséncia humana. Uma leitura despretensiosa das obras da autora torna
ineficaz o efeito reflexivo, que € transmitido através da escrita. O eu lirico
constituido por Lilia, cumpre ndo sé o papel literario, mas também o
psicanalitico, filosofico e social, ele se expande nas palavras de Hartmann,
como ser literario, mas também expande o olhar do leitor, ao dialogar com o
seu meio e o seu proprio “Eu”. Com isso, se forma uma corrente: autor/poema

— poemalleitor — leitor/Eu. Para o critico,

A autoconsciéncia pressupde nado-identidade e identidade ao
mesmo tempo; a identificacdo pressupbe a distancia. No
momento em que o homem se descobre, ele estd além de si

BN

mesmo. Conquistando esta présence a soi, a pessoa se
desdobra, se reflete, se fragmenta;, é livre, ndo coincide
consigo (HARTMANN, apud ROSENFELD, 1993, p. 30).

O autoconhecimento é a autoconsciéncia ndo se dao de maneira
simples, sdo processos que requer um distanciamento do sujeito e seu
inconsciente. Para se descobrir enquanto cerne, o individuo precisa ir além de
sua persona e estar acima de suas emoc0des. Diante de uma rotina exaustiva e
o acumulo de informacdes aceleradas, o sujeito nao refleti sobre si, ndo busca
seu amago, ele vive conforme os atos sociais, ou seja, o individuo somente
alcancara a liberdade quando descobrir sua esséncia.

Os dez poemas apresentados nesse capitulo sdo um recorte que
expressam imagens afetivas recorrentes nas obras poéticas da autora. Lilia
Silva manifesta nos poemas estudados um eu lirico angustiado diante do amor,
da existéncia e de sua propria condicdo humana. Uma angustia que nao se
expressa como uma doenca a ser medicada, mas como uma inquietacao
inerente aos individuos, que os constitui como seres reflexivos, que se
guestionam e passam a questionar 0 universo a sua volta. O homem é um ser
imperfeito e repleto de duvidas e sdo por essas falhas, cicatrizes e indagacdes
gue a angustia se faz presente. De acordo com Sartre (1997), nos momentos
de crise e caos existencial, 0 homem € levado a se analisar e passa a refletir

suas limitagcbes, consequentemente, o sentimento de angustia revela a
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realidade de um ser incompleto, indeciso, vulneravel diante dos mistérios do

interior e do universo.
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2. DRAMATURGIA DOS AFETOS EM UM JUDEU NA MINHA CAMA

Figura 3.

Fonte: A escritora Lilia Silva expondo sua tela autobiografica “Vestida de noiva”: fruto
dos dramas afetivos de sua vida. A foto ndo consta data, pois foi enviada do acervo de fotos
pessoais da autora.
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Lilia A. Pereira da Silva iniciou sua trajetoria pelo campo dramaturgico
em 1968, com a publicacdo da obra Juiz Morto. Criticos como Menotti del
Picchia escreveram sobre sua estreia no teatro, “Sua leitura nos dara o duplo
gozo: o de fruir a magistralidade da arte na narrativa e 0 encanto poético em
gue envolve as reacdes emocionais dos personagens que criam em cena um
clima de pensamentos profundos” (PICCHIA apud SILVA, 1968, p. 01). A
escritora apresenta personagens complexos que retratam o interior humano e
principalmente as inquietudes, que atormentam o homem. E no vazio
existencial que moram as fraquezas do individuo, que o sujeito vivencia 0s
paradoxos da existéncia, e assim, a dualidade dos afetos. Conforme Fernando
Soaresg, “A sua poesia, 0 seu romance e a sua pintura estdo nos atos de seu
primeiro drama para o teatro nacional. O teatro esperava a forga do seu estilo e
o sofrimento de sua vida” (SOARES apud SILVA, 1968, p. 01). A escritora
revela um teor tragico, mas ndo da obscuridade da morte e dos sentimentos
ligubres, o que ela tece sdo as dores do cotidiano, os medos sociais, uma
critica sobre as relacdes contemporaneas entre o “Eu” e o “Outro”.

Em 1976 a autora publica sua segunda e até entdo, Ultima obra
dramaturgica, Um judeu na minha cama, livro selecionado para ser estudado
nessa tese. Ressalta-se que o objetivo desse capitulo ndo é analisar o género
dramaturgico, mas as imagens afetivas que se constroem nas relacbes dos
personagens. A escolha se justifica, por tratar de uma trama centrada em dois
sujeitos, Gad e Luana, dois seres que se mesclam e trocam de posicoes
durante o texto dramaturgico, ora o discurso parte do olhar dele, ora a fala esta
na subjetividade dela. De acordo com Claude Cotti'®, “Ambos os personagens
convivem com intensa soliddo: ele casado e ela desquitada. Procuram
amparar-se um no outro e fracassam. Uma linda e atual peca de uma autora de
setenta livros” (COTTI apud SILVA, 1997, p. 213).

Lilia configura o retrato de relacbes contemporaneas, que tornam o0s

lagos sentimentais mais frageis e mais dificeis de entrelacar. A complexidade

° O presidente do teatro brasileiro de Comédia em 1968: citag&o retirada do livio Um judeu na
minha cama

® O Presidente da Academia de Artes Liberais da Franca em 1997: citac&o retirada do livro
Um judeu na minha cama.
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das emocdes do sujeito hodierno implica em relagdes menos profundas e lagos
mais efémeros. O individuo teme o “outro”, e assim, passa a temer a si mesmo,
pois ele ndo se reconhece e néo se entende. Os protagonistas de Um judeu na
minha cama séo dois personagens com idades amadurecidas, Gad um judeu
de trinta e seis anos e Luana, uma brasileira de quarenta anos de idade.
Ambos estabelecem um dialogo interior e afetivo, uma relacdo que se
desenvolve pelos questionamentos existenciais e que se alimenta pelo medo
da soliddo. Gad tém dois filhos em seu casamento com sua esposa, uma
mulher descrita por suas riquezas, mas mantém durante dezessete anos uma
amante, Luana. E, assim, o judeu vai sustentando as duas relagbes com sua
esposa e sua amante.

A protagonista Luana vivencia de forma ousada e transgressora a
condicdo de amante (escolhida por ela). E Gad, se apresenta como um
personagem dubio, ora vildo ora mocinho. Em uma sociedade patriarcal do
século XIX e inicio do século XX, a personagem principal jamais poderia aceitar
sua condicdo de amante e ainda tentar desconstruir o matriménio. A partir da
leitura de Um judeu na minha cama, observam-se os reflexos da
contemporaneidade, ao tratar de uma protagonista melancdlica, mas que
compreende o seu papel e prefere essa condicdo a ser casada.

Segundo o0s estudos de Alain Touraine (2007) a sociedade
contemporanea ocidental constitui um novo sistema de organizagdo social,
esse sistema € denominado pelo tedrico francés como “modelo de
recomposicao”, ou seja, uma nova sociedade que necessita de uma
recombinacédo de ideias. Com base nessa nova conjuntura, o papel da mulher €
de agente ativo, e ndo mais como coagente. Assim, 0 homem deve se adequar
ao seu novo lugar descentralizado. Valendo-se, da ideologia de Touraine, o
papel de amante e protagonista apresentado por Luana, é reflexo desses
novos posicionamentos da mulher. A psicanalista Eliane Mendlowicz expde

uma breve sintese sobre as transformacdes conjugais e o papel da mulher,

No século XIX, difundiu-se a ideia do amor romantico. Como
consequéncia, gradativamente, comecaram a ser valorizados
nos lacos matrimoniais, além da posicdo social e financeira do
futuro conjuge, aspectos afetivos, emocionais e sexuais. Essa
tendéncia foi extremamente intensificada no século XX,
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chegando a ponto de o casal valorizar mais a questédo amorosa
do que as responsabilidades com os filhos. Com o passar dos
tempos, a estrutura familiar modificou-se. As mulheres
passaram a ter um papel mais importante na educacdo dos
filhos, ja que as familias diminuiram consideravelmente de
tamanho, e passou-se a valorizar a vulnerabilidade infantil,
sendo a mde a grande responséavel pelo respaldo emocional
das criancas. O foco central familiar deslocou-se da “autoridade
patriarcal para a afeicdo maternal”’, como escreveu Mary Ryan
(1981, p.102). Até muito recentemente, as mulheres deixavam
a casa paterna somente para casarem-se. Nesta Ultima
geracdo, € que as mulheres passaram a valorizar sua
independéncia financeira (MENDLOWICS, 2009, p. 48-49).

Com os avancos da modernidade, o intercambio de culturas, o
cosmopolitismo o sujeito tornou-se independente, e assim, a mulher, figura
historicamente submissa e dependente passou por modificacBes ideoldgicas
com o decorrer do tempo. E como exemplo dessas novas mudancas, se
caracteriza a personagem de Luana, uma poeta, pintora, musicista que se
torna amante em prol de uma vida de luxos.

Luana descontréi a imagem da mulher roméantica, de idealizacGes
amorosas, pois se configura em busca da sua propria realizacdo, e nao, de

uma satisfacao estruturada em um homem ou em um casamento feliz.

Gad — N&o! Vocé ama a si prépria.

Luana — Discordo. Ajo de acordo com meu instinto de
conservacgdo. Torno-me individual por isso. Também para viver
preciso de dinheiro, tendo empregado tudo que tive em
imoveis. Para mim, mais que dinheiro, vale o tempo. E dele que
preciso para me realizar. Resultado: vivo com vocé para que
me propicie o tempo. E bem isso e nada mais (SILVA, 1997,
p. 68).

De acordo com Ghilardi-Lucena (2002) a ideia patriarcal de que a mulher
tem que ser bela ou deve ser com o propésito de arrumar um companheiro
(namorado, marido, amante) é uma concepc¢ao ultrapassada socialmente,
vestir-se belamente ndo é um ato necessariamente de busca sexual ou afetiva,
mas de um estar bem consigo mesmo, de ser admirada, elogiada. Nos séculos
anteriores, tradicionalmente, a mulher se tornava atraente para ser
conquistada. Na modernidade, ela € quem conquista. “A imagem de moca

comportada esta dando lugar a de mulher liberada. De conquistada a
conquistadora” (GHILARDI-LUCENA, p. 85, 2002).
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Luana é uma mulher que se caracteriza por sua beleza, mas também,
pela forma realista e sem mascaras de julgar a vida. Uma das razdes, que a
tornam “fria” e cética diante dos acontecimentos pode ser justificado por sua
travessia infeliz no plano pessoal e profissional. A protagonista se distingue das
mulheres da década de setenta, optou por ndo se casar e 0 que se refere ao
campo profissional, ela sonhava em ser uma artista, publicar poemas e expor
seus quadros, porém pela falta de dinheiro jamais conseguiu levar a diante
suas pretensoes.

Com uma trajetéria conturbada e de indmeras frustracdes, a
personagem se constitui uma mulher niilista, sem grandes expectativas em
relacdo ao futuro, compreende que a felicidade em sua plenitude é uma busca
ilusoria. Essa consciéncia de Luana se da pela sua maturidade e também por
seu conhecimento existencial adquirido pela vida de escritora e artista plastica.
A personagem se posiciona diante da existéncia com um olhar melancélico e

critico,

Luana — E faz de conta que ndo sei disso! Redundéncia!
Prolixidade sua... Entenda, Gad, todos dizem que a vida é uma
merda, mas acho que ela serve para sacudir a alma dos
individuos ltcidos. Viver é uma praga, mas tem la seus
encantos. (SILVA, 1997, p. 62).

A imagem feminina abordada na obra Um judeu na minha cama € de
uma mulher com autonomia em seus pensamentos, que ndo se deixa levar
pelas opinides e moralismos de uma sociedade ditada por homens. Luana n&o
se destaca apenas pela condicdo de amante que exerce no drama, mas
também, pela riqueza de sua consciéncia reflexiva e por seu talento literéario,
gue se intensifica nos dialogos dramaturgicos.

O relacionamento de Gad e Luana é conflitante, os dois construiram por
quase duas décadas uma trama sedimentada por lacos de adultério.
Entretanto, 0 que mais atormenta o casal ndo é a infidelidade, mas a
dependéncia que ambos sentem. “Gad — NOs somos explorados porque
demonstramos depender de alguém que amamos. E se ndo temos coragem de

largar dessa pessoa, de medo de entrar no caos, isso se torna até virtude em
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nés” (SILVA, 1997, p. 67). A dependéncia afetiva leva o jovem a manter uma
relacdo infiel por anos, ele ndo consegue se desapegar do convivio que tem
com Luana, dessa forma o que os prendem ndo é uma atracdo sexual regida
pela libido, mas um sentimento de apego.

Uma obra literaria deve ser considerada como um espaco de “fronteiras”,
que se relaciona com as leituras do social, do psicanalitico, do filoséfico
deixando aberta para ser objeto do olhar das varias areas do conhecimento,
que sejam interessadas na relacdo entre as producdes discursivas e 0s
personagens no qual estes sdo elaborados. O escritor retrata ndo sO estorias
ficcionais, imaginarias, mas histérias reais de uma determinada época, que
dialogam com a sociedade. O autor € um arteséo da palavra e ao jogar com a
lingua ele joga com “um fragmento material da realidade” (BAKHTIN, 1992,
p.3). Dessa forma, o drama apresentado por Lilia, revela os afetos que
inquietam o homem e se constituem nas relagdes contemporaneas, por esta
razdo, como pesquisador presente neste meio, ndo busco por meio dessa
pesquisa uma solucdo definitiva, mas uma interpretacdo literaria que possa

auxiliar em reflexdes sobre a problemética afetiva.

2.1 A LIBERDADE HUMANA: DOIS OLHARES

A obra Um judeu na minha cama, apresenta uma relagcdo marcada pelos
sentimentos e conflitos afetivos. O que caracteriza a existéncia individual séo
as emocdes peculiares vivenciadas por cada ser. O individuo constréi o seu
destino a partir das suas escolhas e dos seus afetos, pois € um sujeito
consciente, capaz de fazer escolhas livres e intencionais, ou seja, escolhas nas
quais irdo definir seu futuro e suas acodes. A escolha € um processo natural da
existéncia humana e a liberdade de escolher é um ato que preocupa, angustia

e inquieta, uma vez que gera responsabilidade pela autoria do seu destino e

" De acordo, com Melchiori e Dessen (2008), a teoria do apego comecou a ser elaborada
recentemente, na segunda metade do século XX por John Bowlby e Mary Ainsworth, embora
seja uma teoria inicial € mundialmente conhecida em estudos clinicos e académicos.
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compromisso com as suas consequéncias. A liberdade de escolha ndo é
meramente uma parte da vida, mas um reflexo dela, dessa forma a identidade
e as caracteristicas do individuo seriam consequéncias das suas proprias
escolhas.

Gad e Luana vivem um relacionamento adultero, uma unido contundente
gue ora se coloca no campo amoroso, ora se manifesta como um jogo de
poderes, ele busca o prazer, ela busca o conforto financeiro. Gad vivencia a
rotina de um casamento desgastado pela monotonia do cotidiano e encontra
em sua amante a liberdade, uma possibilidade de se expressar sem receios e
sem mascaras. Porém, sera que essa liberdade existe? E ao deparar-se com
uma nova prisao o relacionamento com Luana, o protagonista se angustia pela
falta de liberdade, de poder se revelar sem disfarces. O que pode ser

observado na cena a seguir,

Gad — Liberdade! Liberdade!... Procuro-te e ndo te encontro!
Andei pelas estradas e vislumbrei angustia, s6 sofrimento. A
escuriddo ndo me deixava ver, somente apalpar as paredes
frias... Como é frio este mundo!... Oh, quem podera libertar-
me? Sofrimento atroz que me persegue! Espero o raiar do dia
para encontrar a luz da esperanca (SILVA, 1997, p. 20).

A angustia encontra-se vinculada a possibilidade. Ou seja, ela esta
alojada no oculto, no indefinivel, naquilo que n&do se pode tocar ou ver. E uma
incerteza que constitui junto de si outras varidaveis indefinidas. Entre as
inUmeras possibilidades, a que aflige o sujeito desde seu nascimento € a
‘liberdade”, que é almejada em toda sua existéncia. Porém, ela se constroi
apenas como possibilidade. O homem através de seu posicionamento no
universo tem a oportunidade de moldar seu destino, mediante suas escolhas.
Essa liberdade possibilita contribuir para a propria realizacdo, mas também
poder nega-la. O mistério diante da vida e a subjetividade em relacdo aos
acontecimentos expde a fragilidade humana, na qual um dos maiores sintomas
€ a angustia existencial e a realizacdo da existéncia como possibilidade.

Gad busca uma liberdade idealizada, uma maneira de ser livre, de
consequéncias, culpas, uma forma de viver sem preocupacdes. Porém, ele ja €
livre, sua liberdade esta nas suas escolhas e estar com Luana se torna uma

opcgao. O protagonista ndo necessita ter uma amante em sua vida, mas se
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possui € devido ao seu direito de escolha. “Gad — Liberdade é a palavra feliz ou
triste? Tantas vezes somos livres e solitarios!” (SILVA, 1997, p. 21). A partir
dos estudos, de Jean-Paul Sartre (1997), o ato da escolha revela a
responsabilidade, o homem se constitui em um mundo configurado por
decisdes. Dessa maneira, ele deve optar por uma alternativa e por um critério
pelo qual essa alternativa foi escolhida. A angustia significa: optar, decidir,
escolher, entre alternativas que ndo possuem critérios externos. E necessario
escolher para que o individuo possa ser livre. Assim, sempre que esta diante
de uma acdo, o sujeito se torna responsavel por tudo o que escolhe, porque
ndo héa outra opcao que ndo seja exercer a liberdade.

O diadlogo da obra apresenta um personagem frustrado, pois almejou
alcancar a liberdade que para ele se encontrava no convivio com Luana e se
deparou com o sofrimento da desilusdo. Gad se encontra deprimido diante de
uma busca impossivel 0 que torna sua vida obscura. A partir do momento que
suas ideias se diluem se desfazem com elas também, sua alegria e seu deleite
pela existéncia. Assim, o protagonista se encontra em uma escuridao psiquica,
dessa maneira somente a possibilidade podera reabrir novos horizontes. O
homem é movido pela esperanca, pela vontade de buscar algo, e quando esse
desejo acaba, se finda com ele também a existéncia. O seguinte fragmento
apresenta essa ideia, “Espero o raiar do dia para encontrar a luz da esperancga”
(SILVA, 1997, p. 20). Gad ainda que esteja desapontado com a auséncia de
liberdade, ndo consegue deixar de acreditar na possibilidade de encontra-la,
como se o futuro pudesse trazer respostas que o presente ndo possui.

Segundo Kierkegaard o passado ndo pode desenvolver no homem a
angustia, para que isso ocorra € necessario que haja uma relacdo com o futuro
ou quando um evento passado (tragédia), trauma ou perda € posto em relagcédo
dialética com a culpa. Assim, o individuo se angustia diante da possibilidade e

diante do futuro.

O passado, pelo qual eu deveria angustiar-me, deve estar
numa relacdo de possibilidade para mim. Se me angustio por
um infortinio passado, ndo é por aquilo que passou, mas sim
por algo que pode vir a repetir-se, isto &, vir a ser futuro. Se ela
€ mesmo realmente passada, entdo ndo posso me angustiar,
mas somente me arrepender. Se eu ndo o faco, entdo eu me
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permiti antes fazer minha relacdo com ela dialética, mas com
isso, a infracdo se tornou ela mesma uma possibilidade e néo
algo passado. Se me angustio diante do castigo, entédo este é
posto somente, tdo logo, numa relagéo dialética com a infracao
(caso contrério, carrego meu castigo) e, entdo, eu me angustio
diante da possibilidade e diante do futuro (KIERKEGAARD,
2014, p.98).

Gad buscou em sua amante a liberdade que ndo possuia com sua
familia. Porém, ao longo do tempo foi se sentindo s0, distante dos seus filhos e
de sua esposa, pelos quais ndo se importava mais. E com Luana ainda que a
convivéncia fosse frequente, era como se ele ndo tivesse seguranca, ja que
compartilhavam uma relagao oculta. O que o trecho seguinte apresenta, “Gad —
Vocé representa minha fuga, minha frustracdo, meu amparo e, pior de tudo,
minha maior angustia. E pensar que, apesar disso, nossa convivéncia é nossa
soliddo...” (SILVA, 1997, p. 21). O personagem se angustia por buscar na
amante uma liberdade inexistente, e essa inquietude aumenta com o vazio que
se abre em sua existéncia, pois ainda que tenha duas mulheres, € como se nao
tivesse nenhuma, j& que ambas ndo preenchem as lacunas de sua vida.

Luana diferentemente de seu amado compreende a liberdade por outra
Otica, conforme o fragmento, “Luana — O pensamento é sempre nosso, Gad.
DEMAIS nosso. Em todo o resto, tentamos também a liberdade. E o mais
gostoso caramelo do século. Gad — Liberdade é palavra feliz ou triste? Tantas
vezes somos livres e solitarios!” (SILVA, 1997, p. 21). A protagonista tem uma
ideologia mais realista em relacdo a liberdade, segundo ela, o individuo é
responsavel pelo que pensa, logo por suas acdes e atos. Dessa forma, a
liberdade esta nas tentativas do homem de se realizar.

A angustia leva o homem a tomar consciéncia de sua liberdade, isto €, a
angustia é uma das consequéncias de ser livre. A liberdade precede a
existéncia humana, pois é sua esséncia. A liberdade ndo é um sentimento
possivel ou uma emocao a ser alcancada, mas o ser do homem como projeto a
realizar-se. Gad no texto dramatirgico manifesta essa angustia que o leva a
refletir sobre sua condigdo de sujeito livre, quando ele diz, “Tantas vezes
somos livres e solitarios!” (SILVA, 1997, p. 21), o homem vivencia inumeras

possibilidades, porém essas decisbes devem ser tomadas unicamente por ele,
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dessa forma, a soliddo e a melancolia se abatem como forma de isolamento,
afim de que ele reflita sobre si e suas escolhas.

Gad néo consegue compreender que é livre, desde o momento que
nasceu, desde que decidiu se casar com sua esposa e que escolheu ter Luana
como sua amante. O protagonista procura pela liberdade como se fosse um
objeto perdido, que em algum momento pudesse ser encontrado. Em uma das
conversas com a amante diz o personagem, “‘Um dia vocé me disse que
costuma se refugiar da soliddo. Que pobres somos!... E, no entanto, existe a
liberdade... Sabe onde ela esta?” (SILVA, 1997, p. 26). Gad compara a solidao
e a liberdade, pois acredita que ambas sao estados afetivos. A soliddo pode
ser evitada, pois depende do individuo se sentir solitario ou ndo. Ele nado
precisa estar s6 para ser solitdrio como néo precisa de outros para evitar a
soliddo. Esse sentimento se encontra alojado no amago do ser, ele se
desenvolve consonante com outros afetos, como, por exemplo, a melancolia, a
angustia e o medo. Diferentemente da soliddo, a liberdade ndo pode ser
ignorada ou afastada, ela € imanente ao homem, cabe a ele perdé-la ou néo,
optar por A, B ou C, como também nédo escolher, sendo assim € uma condi¢ao
humana.

Segundo Karl Jaspers, “nés somos liberdade e liberdade nao é arbitrio,
mas opc¢ao e escolha de nés mesmos” (1993, p. 361). A liberdade encontra-se
na esséncia da existéncia. O que move a liberdade é a racionalizacdo do
homem, o fato de questionar algo. O individuo vive de dualidades e paradoxos,
por esta razdo, que ha liberdade, pois 0 homem vive cercado de imposi¢cdes e
limitacBes. Diante dessas barreiras politicas, sociais e culturais, a liberdade
jamais pode ser dada em sua totalidade, mas vivenciada constantemente em
fragmentos.

O protagonista atribui sua falta de liberdade ao casamento frustrado, ele
acredita que esta na rotina cotidiana de sua familia as barreiras que o impedem
de ser livre, como aponta o trecho, “Ha tantos homens casados, tristes como
eu, todos uns imbecis, covardes, inauténticos. N&o posso trocar minha
dependéncia pela sua liberdade, da qual tenho profunda inveja” (SILVA, 1997,
p. 19). Para Gad, sua covardia esta no medo de desfazer seu casamento, ele

se sente dependente do contexto que construiu. Assim, se torna prisioneiro de
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uma vida infeliz e acredita que Luana por ser solteira seja livre e tenha a
liberdade que ele almeja. O personagem ndo compreende que ele também se
dispde de liberdade, ja que depende dele permanecer casado ou nao.

Gad e Luana sao dois sujeitos livres, mas que compartilham dessa
liberdade de formas distintas. Gad é o patriarca de uma familia de classe média
alta e constantemente tenta alimentar essa posi¢éo patriarcal. Ele buscar ser o
bom marido e o pai atencioso para seus filhos. Porém, essa linearidade entre o
trabalho e a casa o leva ao desgaste emocional, o que leva ele a ter uma
relacdo com Luana, pois essa seria sua liberdade, sua fuga e seu refugio dos
conflitos cotidianos. No entanto, com o decorrer do tempo, Gad percebe que a
liberdade também nédo esta nessa segunda relacéo, e que os afetos sdo muito
mais contundentes com Luana do que com sua esposa.

Luana é uma artista que se frustra pela falta de dinheiro para investir em
sua carreira. E uma mulher bonita e sensual, que se vale de sua beleza para
seduzir os homens. Apaixone-se por Gad e acredita que seu dinheiro a fara
realizar-se como escritora. Entretanto, 0 caso se arrasta sem corresponder as
suas expectativas. Diferentemente do seu parceiro, ela compreende a
liberdade como inerente a existéncia e um ato de escolhas. Dessa maneira,
Luana sofre menos por ter consciéncia de que sua condicdo de amante é uma
escolha sua e ndo um fardo como o casamento de Gad. O que pode ser

analisado na cena abaixo,

Luana — Eu o transformei em meu prisioneiro. Vocé gostou da
prisao.

Gad — Todos n6s somos cobaias de alguém. E vocé, de quem
é?

Luana — De mim propria. Agora pode me dizer que sou minha
gléria e minha frustracéo... (SILVA, 1997, p. 55).

O dialogo apresenta duas visdes sobre a liberdade: Luana possui a
consciéncia de que aprisionou 0 amante aos seus sentimentos. Pretenciosa e
astuta, ela acredita que Gad perdeu sua liberdade ao se apaixonar por ela.
Além disso, a protagonista ndo se sente presa a ninguém a nao Ser aos Seus
afetos. Ja, Gad tem uma ideia de dependéncia ao acreditar que esta
“acorrentado” ao convivio com a amante, o que fortalece o dominio de Luana

por ele.
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Gad — E pequeninas pedras rolam sobre nds. Mas somos um
rochedo que ndo se destréi, mas as pedras sim! No final das

s

contas, vocé € meu amparo e escudo, mas também minha
priséo.

Luana — Uma ilha maritima sé é tocavel através do mar: ndo
vai ao nosso encontro ou de rio algum. N6s é que vamos ao
encontro dela.

Gad — Meu barco chega a ilha e volta, porque assim é vocé.
N&o quer convivio de muito tempo com ninguém. (SILVA,
1997, p. 73).

As palavras de Gad apresentam um homem emaranhado por uma “teia”
de sentimentos lancada por Luana. Para o protagonista, estd em sua amante o
amparo e protecdo da qual ele necessita. Mas com esse alento vem também
uma prisdo afetiva pela qual ele ndo consegue desatar. Luana com toda sua
superioridade sentimental se compara a uma ilha, pois se acha autossuficiente
e ainda possui a soberba de acreditar que os outros que devem ir até ela. E
para aumentar a empéfia de Luana, o amante preso afetivamente busca todas
as formas de aproximacéo para chegar até ela.

De acordo com Sartre (1997) o homem é um ser livre. O individuo é fruto
de sua liberdade, pois constantemente escolhe as acdes que ira praticar.
Embora o personagem acredite que nao tenha liberdade, por estar preso a
amante, ele ja exerce o ato de ser livre, ao escolher. Dessa forma, a liberdade
nao pode ser uma conquista, assim como uma vitéria ou a realizacdo de um

sonho, ela é uma condicdo da existéncia humana:

Com efeito, sou um existente que aprende sua liberdade
através de seus atos; mas sou também um existente cuja
existéncia individual e Unica temporaliza-se como liberdade [...]
Assim, minha liberdade estd perpetuamente em questdo em
meu ser; ndo se trata de uma qualidade sobreposta ou uma
propriedade de minha natureza; (SARTRE, 1997, p. 542 - 543).

Para a filosofia sartreana o homem é livre para decidir diante dos
guestionamentos da vida, ja que possui consciéncia das suas acdes. Gad e
Luana vivem os dois lados da liberdade, ele se sente preso pelo matriménio e
por esta razdo sem liberdade, ela por nao ter filhos e nem compromissos

conjugais seria aparentemente ‘“livre”, mas opta por se prender a relagcéo
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incompleta com Gad. Os personagens ao fazerem suas escolhas apresentam
as opc¢des que consideram mais viaveis, seja por medo ou por necessidade. A
liberdade une os individuos a sociedade, os tornando responsavel por seus
atos e pelo tipo de sujeito que desejam ser. Desse modo, de acordo com Sartre
(1997), as escolhas do homem geram um sentimento de responsabilidade.
Diante desse peso que o homem carrega por cada decisdo tomada surge a

angustia pela inquietacédo da escolha.

2.2 A BUSCA PELA FELICIDADE

A busca pela felicidade é uma constante na existéncia humana, o
homem projeta sua vida com o objetivo de alcancar a felicidade plena, de
agarra-la em sua totalidade, como se fosse possivel solidificar esse sentimento
e em determinado momento apreendé-lo por inteiro. O texto dramatdrgico se
passa na década de setenta, mais especificadamente em 1971, mas apresenta
qguestionamentos que sdo atemporais, falar de afetos é falar de um tempo sem
marcas, uma vez que o homem nasce e € atingido por essa afetividade, dessa
forma, ndo se busca relacionar a obra com o contexto historico/social no Brasil,
uma vez que o objetivo é analisar os conflitos que se dissipam dos
personagens.

Retomando os poemas de Lilia Silva, o eu lirico busca refletir sobre sua
condicdo existencial, no primeiro momento as frustracdes sdo causadas pelo
desamor, no segundo, pela infelicidade e no terceiro pelo vazio de existir. O
texto dramaturgico apresentara imagens afetivas semelhantes e dois “Eu”
guestionando a sua posicéo universal. O primeiro ato se inicia com a primeira
fala da personagem de Luana, a escritora manifesta, por meio da protagonista
o inicio de uma reflexdo existencial que percorrera por mais de duzentas
paginas da obra. “Gad — Vocé gosta mesmo de mim? E se sente mais feliz
agora? Luana — Claro que me sinto mais feliz. Mas dizem que a felicidade
duradoura é conceito dos mediocres...” (SILVA, 1997, p. 17). Observa-se, que

Luana é uma mulher consciente em relacdo a jornada humana, assim ela

contempla os momentos felizes ao lado de Gad, mas é ciente de que a



90

felicidade ndo é um estado permanente na vida do homem. Segundo o autor,
“a intengcdo de que o homem seja feliz’ ndo se acha no plano da ‘criagao”
(FREUD, 2010, p.30). O universo configura diversos fatores que corroboram
para infelicidade dos individuos: a subjetividade do ser humano; o transcorrer
do tempo; os fendmenos da natureza; a complexidade afetiva, dentre inimeros
outros.

De acordo com os estudos freudianos, “[Os homens] buscam a
felicidade, querem se tornar e permanecer felizes* (FREUD, 2010, p.29). Uma
busca imanente & humanidade seja da Oceania ou da Ameérica, todos desejam
ser felizes, se sentir realizados e plenos. Um sentimento que transcende as
fronteiras culturais e sociais e ndo depende do nivel financeiro, pois esta
constituida de forma distinta em cada ser. Para a protagonista, acreditar na
felicidade plena é romantizar uma ideia impossivel e viver buscando uma
utopia. J& Gad apresenta uma visdo oposta a de Luana, isto é, ele faz uma
representacdo da parcela dos individuos que também acreditam em uma

felicidade constante.

Luana — O que € grande para vocé?

Gad — A ilusdo de eu ser feliz. E por isso que vocé é “grande” e
eu a compro. Tem o corpo e eu, o dinheiro. E ai juntaram-se a
coisa mais bela e a mais triste. Quem é mais “nada”, eu ou
vocé? O pior € que ndo posso conviver com seu mundo
diuturnamente, porque faco parte desse mundo covarde que
ndo enfrenta a sociedade (SILVA, 1997, p. 19).

O didlogo acima manifesta o imenso desejo de Gad em ser feliz. O
personagem apresenta uma ideia reflexiva sobre a felicidade, pois ele sabe que
vivé-la constantemente € uma ilusdo. Porém, nao consegue deixar de lado a
busca por esse sentimento que se resume no relacionamento com “Luana”. No
entanto, a felicidade ndo pode ser comprada como o protagonista diz, “vocé é
“grande” e eu a compro. Tem o corpo e eu, o dinheiro” (SILVA, 1997, p. 19).
Gad equivocadamente compra a amante achando que em troca obtera a
felicidade e o que reconhece € que ndo podera passar todo o tempo que o
apetece ao lado da amada. Dessa forma, ele se volta a realidade, que ele
chama de “mundo covarde”, uma vez que a grande maioria dos sujeitos prefere

ignorar a inexisténcia de uma felicidade plena.
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Valendo-se dos estudos em relacdo a “modernidade liquida”, Bauman
(2001), discorre que a liquidez nédo seria oposta ao soélido, mas sim o efeito da
busca pela solidez. Os individuos perseguem a solidez insistentemente até
chegar ao ponto em que percebem a impossibilidade de alcanca-la. Luana é
um exemplo dessa persisténcia e ao se deparar com uma realidade menos
romantica e mais possivel, ela passa a compreender o sentido da felicidade.

O que faz Luana permanecer durante anos como amante de Gad, néo é
apenas as condi¢cdes financeiras propiciadas por ele, mas uma consciéncia
realista diante da existéncia. Com uma travessia de lutas, a protagonista
conhece as mazelas da vida, entretanto Gad, de uma cultura judaica
tradicionalista e casado com uma mulher de inGmeras posses, ao contrario de
Luana, nunca precisou fazer grandes esfor¢cos para adquirir conforto e, muito
menos sofreu frustracdes que o levassem a melancolia. Observa-se, a seguir

uma melancolica reflexdo da personagem,

Luana — Vai dar uma de moral agora? O mundo é tao podre
gue a gente vai sentindo o préprio fisico também apodrecendo
para acompanha-lo. E tudo o que n&o é podre é utopia. E por
isso que ando sentindo tanta novidade em minha salde...
Minhas reflexdes abalaram-me muito estes dias. Perdi trés
quilos; ndo sinto sono e nem fome.

Gad — Mas vocé acordou, princesa adormecida...

Luana — Sempre fui sonambula.

Gad - E o que resta de mim?

Luana — E de mim?

Gad — A mesma Luana de sempre!

Luana — Nao!... (SILVA, 1997, p.155-156).

A cena manifesta um olhar melancélico de Luana e até mesmo
desesperancoso em relacdo ao universo. Quando ela expressa, que o mundo é
podre e que o0s sujeitos vdo apodrecendo para tentar acompanha-lo, a
protagonista expressa uma critica sobre as relagdes humanas. O homem atual
torna-se cada vez mais um “rob6” movido pela energia da busca pela felicidade
e nesta obsessao iluséria, ele deixa de se preocupar com bens vitais para viver

uma incessante busca por um “tesouro” ilocalizavel.

E dificil conceber como que alguém pode [...] ser persuadido de
gue [...] o homem exista para ser feliz. Pelo contrario, estas
decepcdes e desilusdes continuas, como a natureza geral da
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vida, apresentam-se como que destinadas e calculadas para
despertar a nhossa convic¢ao de que [...] a vida é uma empresa
gue nado cobre 0s seus custos; e que a hossa vontade deveria
virar as costas para ela (SCHOPENHAUER, 2005, p.411-
438).

Schopenhauer (2005) em seus estudos compreende que o individuo néo
é um ser destinado a ser feliz. O homem nasce para aprender a lidar com os
percalcos da vida, ou melhor, com os sofrimentos e aflicdes que o assolam.
Vivenciar essas tristezas é consequéncia natural da vida humana, sendo
assim, cabe ao sujeito se preparar existencialmente para suportar as dores da
alma. Luana consciente dessa ideologia tenta dialogar com Gad mostrando
para o0 amado que a vida ndo é necessariamente uma jornada para se deleitar
inteiramente da felicidade, mas uma travessia composta por etapas, aonde ha
fases boas e outras ruins.

Para o filésofo, “Tudo na vida proclama que a felicidade terrena esta
destinada a ser frustrada, ou reconhecida como uma ilusdo. Os fundamentos
disto dormem nas profundezas da natureza das coisas” (SCHOPENHAUER,
2005, p. 411). Aparentemente as palavras do filosofo podem ecoar pessimistas,
mas ao analisar as condicfes sociais e psiquicas dos individuos, pode-se
depreender que a cosmologia na qual os seres estdo inseridos ndo corrobora
para um sistema harmonico.

O trecho a seguir apresenta um desabafo da protagonista, “Luana — Faz
trinta anos que sofro sem parar, um desencontro atrds do outro, e ainda luto
por dinheiro, como se ndo bastasse essa disparidade sentimental” (SILVA,
1997, p. 134). Observa-se, que a ideia de Luana faz alusdo a teoria
apresentada por Schopenhauer. Aos seus quarenta anos, ela luta diariamente
por uma vida melhor e mais amena. O que torna o ser humano motivado em
suas acdes, sdo 0s seus objetivos intimos, vontades que nunca cessam, pois
sao eles os pilares que sustentam a vida. A auséncia de metas a realizar torna
o homem um ser vagante no universo, como um objeto inerte sem vitalidade e
estimulos que o facam feliz. Dessa forma, entende-se que a felicidade esta no
percurso da existéncia, ou seja, na busca pela realizacdo e no prazer de

satisfazé-lo. Abaixo mais uma reflexdo de Luana em relacdo ao ato de ser feliz,
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[...] Nossa frustragdo vai se acumulando no subconsciente e
conservamos sempre uma ilusdo de encontrarmos o perfeito.
Entdo, nem que ela ndo nos traga JAMAIS FELICIDADE,
empenhamo-nos de corpo e alma a realiza-la. E também tenho
aprendido que tudo se sedimenta no tempo (SILVA, 1997,
p.184, grifo da autora).

Os sujeitos embora saibam que a felicidade em sua totalidade € uma
realizacdo inexistente, eles ainda permanecem persistentes nessa busca.
Luana passa por inumeros desenganos e 0 acumulo dessas decepc¢des vai se
alojando em seu inconsciente, assim ela deixa “engavetada” em sua mente
esses sentimentos e recomeca novos propoésitos, que alimentem sua
esperanca. Identificam-se, no trecho da obra, escrito em letras mailusculas, as
palavras “JAMAIS FELICIDADE”, esse recurso utilizado pela escritora configura
um sentimento de descrencga que se caracteriza fortemente na personagem.

O dualismo schopenhaueriano apresenta dois conflitos antagbnicos e
preponderantes em sua teoria: o primeiro diz respeito a busca cega e solitaria
do homem pela felicidade, como forma de autoafirmagdo da vontade. O
segundo se opde a este, pois se refere ao destino que impde o sofrimento aos
individuos, o que € um dos principios da autonegacédo da vontade de viver. O
texto dramatargico de Lilia Silva constr6i dois personagens densos e
ambiguos, que representam essas duas perspectivas apontadas pelo filésofo.
Gad representa a busca pela felicidade tentando de todas as formas se
realizar, se dedica no trabalho, agrada a familia e ainda satisfaz os caprichos
da amante, entretanto seus esforcos sdo em vao, pois ele ndo consegue se
sentir feliz. Ja a protagonista Luana representa a autonegacdo da vontade,
uma vez que, ndo acredita na felicidade plena e tem conhecimento de sua
impossibilidade, por esta razdo, ainda que infeliz, ela permanece com Gad,
porque ao lado dele ndo sera realizada completamente, mas longe do amante
sua vida sera mais dificil e decadente.

Ao tratar da tematica da felicidade na sociedade contemporanea torna-
se relevante apresentar algumas consideragfes do socidlogo Zigmunt Bauman,
gue tece reflexdes humanistas sobre a tematica. Em sua recente obra, A Arte
da Vida de 2009, o autor apresenta um estudo que aponta elementos de uma

sociedade ocidental que criou um conceito para felicidade. Tal abordagem se
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trata de uma busca persistente, angustiante, tensa e interminavel baseada em
almejar um ideal. No entanto, esse ideal se transforma em um simulacro
sempre desejado e nunca encontrado, a ndo ser por efémeros momentos de
satisfacao.

Em um dos trechos, Gad explana, “— Tudo isso é realidade. Nada mais
que ela. E a realidade fere” (SILVA, 1997, p. 154). O personagem busca
incansavelmente ser feliz, mas se depara com as mazelas da racionalidade.
Isso ocorre porque a felicidade em sua plenitude se encontra em um plano
ideal, dos sonhos, enquanto a realidade é I6brega, “fere” nas palavras de Gad.
Para Schopenhauer, “A felicidade comparativa € geralmente apenas aparente,
ou entdo, como a longevidade, uma excecdo. A sua propria possibilidade
deveria ser abandonada, como um mero chamariz [...]” (2005, p. 238). A
felicidade n&o pode ser mensurada ou comparada com as demais existéncias,
pois cada um é feliz de uma determinada forma, que talvez ndo seja felicidade
para o “Outro”. Alguns compreendem que ser feliz esta relacionado ao amor, ja
para outros ao dinheiro, enquanto uns se sentem felizes viajando, ganhando

um jogo, dangcando uma musica, dessa forma ndo ha como compara-la.

NOs sentimos dor, mas ndo sentimos a falta de dor; sentimos a
preocupacdo, mas ndo a falta de preocupacédo; sentimos o
medo, mas ndo a seguranca. NOs sentimos o desejo, como
sentimos a fome e a sede; mas téo logo ele é satisfeito, ocorre
0 mesmo que com o bocado de comida: no instante em que &
devorado, desaparece aos nossos sentimentos [...]. Por isto,
nés ndo somos conscientes dos trés maiores bens da vida — a
salde, a juventude e a liberdade — quando os possuimos, mas
somente depois de perdé-los: pois também eles sdao meras
negacdes [...]. As horas se vdo mais rapido quanto mais
prazenteiras sdo; e mais devagar quanto mais penosas: isto
porque a dor, e ndo o prazer € positiva e faz 0 seu presente
sensivel. Do mesmo modo, com o tédio nos tornamos
conscientes do tempo, com o divertimento e o passa-tempo
ndo. Ambos 0s casos demonstram que a nossa existéncia
alcanca o0 maximo de felicidade quando a sentimos o minimo
possivel: disto se segue que o melhor seria ndo possuir a
existéncia (SCHOPENHAUER, 2005, p. 575).

A felicidade se manifesta de forma distinta para cada ser humano e
vivencia-la intensamente na brevidade do seu tempo é também uma maneira

de ser feliz. Quanto maior € o prazer, mais rapido serd a duracdo desse éxtase
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e se o deleite for duradouro, o seu fim também sera mais melancdlico. O
homem muitas vezes ndo tem consciéncia da sua passagem pela terra,
acredita na longevidade e esquece de que estar saudavel e ter liberdade
também séo estados de felicidade, pois ndo té-las seria um intenso sofrimento.

Os individuos sdo condicionados a buscar aquilo que n&o possui, a
desejar o que € proibido e a cobicar o que ha de melhor. Essas caracteristicas
sao imanentes ao homem desde o0 seu nascimento, “onde existe uma proibigéo
tem de haver um desejo subjacente” (FREUD, 1986, p. 129). Tudo que né&o
esta ao alcance do sujeito passa a ser almejado por ele, assim, a felicidade
também torna-se um desejo permanente. O que justifica a persisténcia de Gad
em continuar sua relacao adultera com Luana, pois para ele, a felicidade esta
nesse relacionamento proibido, nessa cobica por algo que ele ndo pode obter
constantemente.

Em sua obra A interpretacdo dos sonhos, Freud elaborou uma defini¢do
de desejo relacionada a ideia de realizacdo. Para o psicanalista, o desejo é
uma forca motivada pela mente. E dessa forma, ndo ha um desejo, mas
multiplos alojados no inconsciente. E estes desejos podem emergir na infancia
e perdurar por toda a vida ou simplesmente se desfazer com o tempo. O
retorno dessa vontade se da pelos sonhos, pela memaria ou por similaridades
de detalhes. Segundo Lacan (1992) considera das ding como um objeto que se
espera reencontrar, ou seja, ao pensar o desejo como distinto tanto da
demanda quanto da necessidade, o psicanalista o caracteriza contra a ideia de
uma totalizacdo. O desejo se manifesta pela dependéncia de um apelo ao
“Outro”, sendo assim, impossivel uma satisfacéo total.

Gad busca a felicidade guiado por das ding, ap0s vivenciar o prazer ele
busca reencontra-lo a todo tempo. “Gad — Sabe que ontem, quando deixei
vocé, senti uma dor no peito de tanto que encheu?” (SILVA, 1997, p. 111).
Conforme Lacan (1992), o desejo é representado pela falta. E essa auséncia €
marcada pela impossibilidade do individuo em preencher tal vazio, o que se
manifesta na obra de Lilia, o personagem Gad ao deixar a amante sente uma
dor no peito, isto é, o sofrimento pela falta que Luana ira causar. Dessa forma,

a resposta que o inconsciente busca ndo pode ser encontrada em parte
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alguma, e assim, ndo pode ser plenamente realizada. No entanto, o homem é
persistente devido a motivacao pela busca deste preenchimento.

Diante de uma busca iluséria e interminavel, o protagonista vai se
cansando e ao mesmo tempo se convencendo de sua infelicidade no universo,
“Gad — Vocé € uma fria. Este cdmodo é frio. Esta casa € fria. Nada mais tenho
a procurar, nem meus préprios sonhos, porque eles nao se realizam” (SILVA,
1997, p. 94). O personagem se frustra por ndo realizar seus desejos, logo, ele
se depara com a realidade, na qual os anseios ndo sao inteiramente
realizados. No plano real, o homem vivencia mais projetos, metas,
expectativas, vontades, do que, propriamente a contemplacdo desses desejos,
enquanto no plano imagindario, tudo esta propenso a se realizar a qualquer
momento. Por esta razdo, Gad vai deixando de acreditar na sua fantasia de ser
eternamente feliz para vivenciar as aflicdes da realidade.

Enfrentar obstaculos e ser derrotado, chorar com o sofrimento, sentir
saudades, se angustiar de remorso S&80 erros inevitaveis para o0
amadurecimento humano, € a etapa que antecede a aprendizagem. Segundo
Schopenhauer (2005) a infelicidade é a norma, ja a felicidade € a excecdo. Ser
feliz € algo raro, pois o sofrimento se confunde com a esséncia da vida. O
sofrer esta presente tanto na inteligéncia superior quanto na mediocridade do
homem como consequéncia da privacdo, da necessidade e da preocupacao
com a manutenc¢ao da vida.

De acordo com Schopenhauer (2005) o mundo se apresenta com
milhares de individuos em diferentes espagos e com inimeras dores. Segundo
o filésofo, a responsavel por esse sofrimento é a “vontade” sentimento que
resulta em um desejo insaciavel, o que corresponde a ansia do ser humano em
tentar realizar seus objetivos incansavelmente. Movido pela vontade o homem
constantemente se encontra buscando algo, no caso da obra dramaturgica,
Gad sempre esta querendo ser feliz e ter a amante ao seu lado. Por esta razao,
“E tdo impossivel a vontade deixar de querer de novo através de uma
satisfacdo, quanto € o tempo findar ou comecar. Inexiste para ela um
preenchimento duradouro [...]” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 462).

Gad enxerga em Luana a realizacdo dos seus desejos, isto é, a

contemplagédo da felicidade, “Gad — Luana, estenda-me as méaos, essas que
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ndo existem... Veja: ha o nosso beijo, o desejo, 0 corpo, o0 éxtase, mas é tudo
de sombras, compreende?” (SILVA, 1997, p. 42). O homem se interessa
primeiramente pela aparéncia, seja pelos outros individuos, por objetos ou
alimentos, dessa maneira, devido a sua fugacidade, ela jamais o satisfara.
Segundo Schopenhauer (2005) desejando a aparéncia e consumindo-a, 0
homem passa a ser consumido pelo vazio existencial e pelo tédio, dos quais
ele ndo escapa se nao conseguir desfazer-se dos seus interesses individuais e

do egoismo.

Entre querer e alcancar flui sem cessar toda vida humana. O
desejo, por sua propria natureza, € dor; j4 a satisfacdo logo
provoca saciedade: o fim fora apenas aparente: a posse
elimina a excitagdo, porém o desejo, a necessidade aparece
em nova figura (SCHOPENHAUER, 2005, p. 404).

O desejo de Gad pela amante resulta em dor, sofrimento causado por
uma satisfacdo plena, que nédo pode ser contemplada. Ainda que Gad se
separe de sua esposa, a vida com Luana néo seria repleta de felicidade, pois a
posse eliminaria a excitacdo, o que levaria a saciedade em ter a amante

diariamente ao seu dispor.

2.3 SUJEITOS FRATURADOS: A ANGUSTIA E O VAZIO EXISTENCIAL

Observa-se ao estudar as obras de Lilia Aparecida Pereira da Silva, a
imagem da angustia como um dos afetos preponderantes em sua producao
literaria. Com tematicas existenciais e afetivas, a autora aborda questbes
inerentes ao homem, ddvidas que inquietam e que levam a uma nova
percepcao de identidade e mundo. O texto dramatdrgico Um judeu na minha
cama, retrata afetos e questbes que afligem o homem e sua forma de se
posicionar no universo. Gad e Luana travam a dualidade humana, o bem e o
mal, amor e &dio, medo e coragem, melancolia e felicidade, os dois
movimentam uma “ciranda” de sentimentos, que ora convence de um lado ora
convence do outro.

Nas palavras do personagem Gad, “Triste a condicdo humana! As

lagrimas sao, sempre...” (SILVA, 1997, p.76). O desabafo do protagonista
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expressa o0 conturbado conflto que o ser humano vivencia. Diante das
incertezas que aumentam a inseguranca do homem, ele se vé rodeado de
vontades, mas incapaz de realizar todas. Os sujeitos ndo conseguem controlar

0s seus afetos e se desequilibram da linha ténue da vida.

Luana — Pois é. Vemo-nos assim, dia a dia, com o mesmo tipo
de conversa, aqui em meu quarto, para onde vocé se dirige
logo que chega.

Gad — Quando nao estamos fazendo amor... E por falar nisso,
venha cé... (Deita-se nela. Projetam-se luzes e flashes.)
Desgarro-me de vocé como a fera se desgarra de sua presa.
Ela s6 faz isso quando saciada... Ah, minha queridal... Nossa
soliddo é o casamento de nossa angustia. Pus a fantasia na
mao e fiquei com ela estendida aos meus olhos. Mas, de
repente, ela foi-me pesando e pesou demais (SILVA, 1997, p.
35).

Gad tenta fazer da realidade uma fantasia amavel para se sentir feliz. No
entanto, ndo ha mascaras que permanecam firmes diante de um sentimento
que corrdi e que aflige como a angustia. O afeto que ndo engana como Lacan
(2005), se refere a angustia, é aquilo que ndo confunde. Pois tudo que é da
ordem do imaginario é passivel de engano. Por esta razdo, sendo real a
angustia ndo gera equivoco. Desse modo, o objeto que causa anseio nao esta
diante do desejo, e sim por tras dele. Dessa forma, a amante de Gad se
constitui como objeto de anseio, mas a angustia esta por trds dessa relacdo na
espera pelo reencontro, pela saudade, pelas davidas e inseguranca, enfim tudo
gue ndo pode se harmonizar em meio as fraturas humanas.

A tese de Lacan no Seminario de 1963 aponta para um estatuto do
objeto anterior ao desejo. A angustia lacaniana é uma via de acesso ao objeto,
gue causa o desejo. De acordo com Lacan € o medo do oculto, daquilo que
nao se conhece, do que ndo se controla. Segundo o tedrico, para que se
reestabeleca o equilibrio no homem ¢é preciso livrar-se do vazio que o
consome. Por este motivo, a angustia € um afeto enquanto sentimento
abstrato, “Que é a angustia? Afastamos a ideia de que seja uma emocao. Para
introduzi- 13, direi que ela é um afeto” (LACAN, 2005, p.23).

Os personagens de Gad e Luana vivenciam uma intensa angustia,
ambos se unem pelo propésito afetivo, mas a relagéo entre eles que deveria

ser de prazer e volupia torna-se um emaranhado de conflitos intimos. Luana se
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lamenta por ndo ter sido a artista que sonhara, se amargura pela vida solitaria
que compartilha ao se encontrar casualmente com Gad e sofre pelo futuro que
poderia ter tido se tivesse tomado outras escolhas. Enquanto Gad vive uma
angustiante busca pela felicidade, e assim, se decepciona por néo ter coragem
de desfazer o casamento; por ndo se satisfazer completamente com Luana e
por ndo ter dominio dos acontecimentos a sua volta, dessa maneira sofrem por
vazios que se tornam impreenchiveis. O protagonista, por meio, do dinheiro
almeja o controle da existéncia como se pudesse haver uma forma de
manipula-la. Essas inquietudes e falhas, que compdem os personagens sao

retratos de um ser humano composto por lacunas por fraturas.

[...] procura-se assinalar a importancia que assume 0 que se
poderia chamar a posicdo do sujeito, a qual, variavel e
raramente harmoénica com outras posi¢cdes suas, se torna uma
das variaveis a levar em conta. Exatamente porque o sujeito é
fraturado, ele ndo tem uma posicéo a priori definida, sendo que
a assume, assim se identificando, no interior dos conflitos de
interesse e na assimetria dos grupos sociais (LIMA, 2000, p.
23).

O sujeito fraturado se constitui por sua multiplicidade, por suas fendas e
inquietudes. Ndo é um ser pronto, mas mutavel como parte imprescindivel da
alteridade. N&@o possui o poder de se autoconhecer e de se satisfazer
plenamente, seu conhecimento se da pelas possibilidades de interagdo com o
“Outro”. Um sujeito que evolui por suas falhas e ndo por suas virtudes, que ja
sdo assimilados pela razdo, a subjetividade se manifesta pela busca de sanar
essas fraturas, nas quais sao intermindveis. Os protagonistas da obra de Lilia
Silva, vivenciam esse conflito de fraturas, apresentam imperfeicées buscando
soluciona-las  constantemente, entretanto se deparam com mais

guestionamentos, que 0s levam a angustia incessante de respostas.

[...] sua passagem [do sujeito formal] para o sujeito concreto e
real supde a entrada da intuicdo, que, de sua parte, bloqueia
por si a pergunta quem sou? Pode-se ainda dizer: o sujeito da
apercepcdao transcendental se pée no limiar da dicotomia entre
entendimento e razdo. Para que ele proprio ndo se converta
em matéria transcendente, que como sabemos, supde em Kant
uma resposta fenomenicamente inapropriada, precisa se
manter nesse limiar, ndo dar um passo além de seu carater
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l6gico, formal. A unidade do sujeito kantiano implica, portanto,
ndo sO6 uma maior complexidade sendo alternativas
antagonicas, ou seja, fraturas (LIMA, 2000, p.105).

O sujeito kantiano citado pelo teorico Luiz Costa Lima (2000) se
expressa como aquele que transcende o limiar, que ndo se prende aos limites
da racionalidade, que o tornaria incapaz de transpor as barreiras interiores. O
sujeito kantiano se constitui nas fissuras e nas dualidades que atormentam o
pensamento do homem. O sujeito que passa a ser denominado por Lima
(2000) como fraturado, “Participante de uma histéria fraturada, sendo ele
proprio fraturado, o sujeito mesmo é um agente- paciente (melhor se diria: um
paciente agente fraturado). Suas representacdes, ainda quando fantasmaticas,
nao sdo menos sintomais” (LIMA, 2000, p. 135). Fruto de um contexto no qual
esta inserido, esse sujeito € o reflexo de uma conjuntura de fraturas, que ha
séculos os individuos buscam findar.

Ao ponderar a existéncia de um sujeito fraturado, se considera também
sua vulnerabilidade e inconstancia. Elementos que nao caracterizam como um
ser fraco diante dos outros, todavia como um sujeito que reflete sobre suas
fragilidades e se constréi na alteridade. No que diz respeito a construcdo de
suas representacfes, ele ndo resgata a posicdo do sujeito como central,
“proprietario, por sua intencionalidade, dos objetos que produz” (LIMA, 2000, p.
135).

Os estudos de Luiz Costa Lima compreendem uma representacao-efeito
que se da na Literatura, a representacdo que o leitor fard de determinado
objeto, no qual essa producado de sentido também seré fraturada, uma vez que
o leitor também é um sujeito de fissuras, que nao deixara a leitura se tornar
objetiva e fechada em si mesma, como um produto acabado. Dessa forma, a
mimesis ndo nasce da necessidade de adequar-se a um objeto, a uma cena ou
fenbmeno externo ao sujeito, pelo contrario, surge de uma permanente busca
de sanar as fraturas, compreender as incoeréncias do homem e suas

inquietudes.

Irreflexiva, cega, produto de uma caréncia indentificatéria, em
seu processo contudo, ela se concretiza em um mimema,
produto que efetua um sujeito para si mesmo, de cuja fenda
derivam representacdes, por certo ndo coincidentes com as
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que serdo depois vistas por outros sujeitos, igualmente
fraturados em seu produto (LIMA, 2000, p. 148).

O sujeito ndo se constitui individualmente e isolado em suas acepcodes,
ele é fruto de uma experiéncia, inserido em uma cultura, atravessado por uma
conjuntura historica, da qual ele assimilara inimeros saberes Segundo Chaves
(2005) os estudos de Lacan apresentam um sujeito completamente
atravessado pela imagem do “Outro”, pela familia, pela sociedade, pela religiao

e pela prépria imagem de si,

A razdo de ser da constituicdo do sujeito, desde entdo, €
procurada por Lacan na relacdo do sujeito consigo mesmo, ou
seja, 0 sujeito se torna social em razdo de uma deficiéncia
interna. Dessa maneira, ndo sera o exterior que o determinara,
0 sujeito ndo sera um efeito da exterioridade sobre si mesmo,
mas a constituicdo do sujeito se dara por uma alteridade que o
penetra, revelando a origem dessa natureza negativa, que, a
principio, s6 havia sido percebida em seu exterior. Isso s sera
possivel, na totalidade, por meio de ,determinag¢des culturais®,
na medida em que o sujeito ja as porta dentro de si como essa
alteridade, que é, enquanto tal, o efeito da presenca desse
campo no qual ele surge e que o cerca por todos os lados.
(CHAVES, 2005, p. 43).

Ao buscar em si respostas para suas fraturas, o sujeito também buscara
entender o universo de fissuras e logo, compreender o “Outro fraturado”, que o
cerca. De acordo com Sartre (1997) o individuo existe a partir de escolhas e
através delas é que vai manifestar a sua presenca no universo. O homem
primeiramente existe e, durante o processo de seu subsistir, ele vai
constituindo a sua esséncia, ou seja, a existéncia precede a esséncia, a
esséncia é um formador humano. A angustia nasce da consciéncia de que sédo
as escolhas préprias, individuais, que determinam a esséncia de quem se é. E
gue essas escolhas podem afetar o universo.

As fraturas que se expressam nos personagens da obra Um judeu na
minha cama se revelam pelas a¢fes desajustadas que ambos realizaram. Gad
e Luana séo retratos de uma unido infiel, perigosa e que rompe com 0S
padrées morais da sociedade. De acordo com as palavras de Gad, “Vocé sofre
do pavor da angustia porque ndo quer entrar na realidade. Eu a mantive na

fantasia durante doze anos e agora tem pavor de enfrentar a realidade”. Aceitar
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a realidade para Luana é se conformar com uma vida fracassada pela qual ela
se sente envergonhada. Dessa forma, ela passa a projetar-se em um universo
imaginario, que ela constroi para aliviar suas dores, esse cenario se constitui

por meio do quarto, onde ela configura sua existéncia.

Gad — Eu a tirei da merda. Da merda pisada, de ganhar uma
miserinha como secretaria.

Luana — Eu nao fiz nada para isso.

Gad — Prendeu-me, isso sim! Vocé significa “quarto”...

sabe 0 que quer dizer isso? Quatro paredes, sem mais
espaco, sem ar novo, sem sua coragem de se mostrar
socialmente comigo.

A vida de Luana se torna tao reduzida ao quarto que até o seu amante a
associa com o comodo. Entre quatro paredes ela se isola do mundo e por sua
vez, dos problemas que habita ele, uma tentativa de rejeitar suas fraturas e
ignorar as incertezas que ameacam o homem. No quarto ela pode viver como
suas representacdes e também se esconder de uma sociedade que a condena.
Pode-se, observar que grande parte da acao do teatro se passa no espacgo do
quarto, onde Luana e Gad refletem sobre suas vidas, esse cenario ocluso se
remete a angustia como um afeto que vai sufocando aos poucos e afunilando a

existéncia. Na cena a seguir um didlogo do casal que expressa essa angustia,

Gad — Vocé pode me pedir milhdes, Luana. Mas uma coisa nédo
paga a ninguém: a sua tristeza... A sua forca € 0 meu
casamento. E sua angustia, também. Vocé merece a fantasia.
E sempre preciso que as pessoas a merecam para té-la. Estou
ficando realista, muito diferente, desde que frequento o

psiquiatra (SILVA, 1997, p. 47).
Gad se culpa pela vida que ele acha que faz Luana suportar, porém
essa condicdo de amante foi escolhida por ela, e ndo imposta por ele. A
angustia de Luana se constitui por inUmeras frustracdes que se acumularam
em sua existéncia, porém o que mais a aflige € a incerteza do seu futuro ao
lado de Gad. A protagonista tem como alicerce de sua existéncia o
relacionamento com o amante, dessa forma sem elo algum com a certeza,
surge o desespero da possibilidade ou da caréncia de necessidade.

Compreende-se, que quanto maior € o desejo, mais persistente se torna a
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busca, pois o sujeito ndo se satisfaz com uma realidade incompleta. E para que
a projecao torne-se completa é necessario tempo nesta passagem do possivel
ao real, todavia este tempo € extenso, arrastado e penoso, pois é assim
guando o individuo busca algo grandioso, o tempo deixa de ser belo e imediato

e passa a ser tenso e longo.

[...] tempo histérico ou ficcional, tempo das reminiscéncias ou
devaneios, tempo continuo ou tempo ciclico. Nao apenas se
formam de passado, presente e futuro, como também de todo o
tempo que ndo aconteceu, do que poderia ter sido, do que
melhor seria se ndo fosse do que ndo cessa de acontecer;
enfim é uma rede de tempos em que o sentido sera dado pela
escolha dos passos, pelas pegadas por onde terd passado o
poeta e o leitor (PARAIZO, 2003, p. 36).

Para o autor o tempo se configura de distintas formas, ndo s6 para
poetas e leitores, mas para todos que vivenciam a existéncia. O tempo de
Luana é um transcorrer angustiante e incerto, pois suas possibilidades estao
voltadas para um sujeito que pode ou ndo aparecer no dia seguinte; que pode
ou nao continuar com ela. E dessa maneira, se torna uma “miragem” de tudo
que parece possivel. Nas palavras de Luana, “A gente sempre espera, mesmo
arruinada de desesperanca... Isso é um vicio da vida” (SILVA, 1997, p. 141). A
espera € um tempo duvidoso que aflige aquele que aguarda. Com 0s avangos
tecnoldgicos a sociedade contemporanea tornou-se imediatista e a “espera” um
dos grandes causadores da angustia.

Luana se divide entre o tempo da espera e a fantasia pela qual se
encasula. A realidade se torna angustiante a medida que sua vida fica a mercé
das decisGes do amante. Essa expectativa torna-se melancdlica, pois o amado
incapaz de escolher, vai arrastando os problemas e busca ajuda em Oz seu
psiquiatra. Com uma idade avancada, a personagem se nega a recomecar 0S
objetivos novamente, mais que isso, Luana acomodada com a vida
proporcionada por Gad, teme perder seu amado e por consequéncia voltar a
pobreza.

A fantasia construida por Luana como fuga de uma realidade tétrica é o
cenario perfeito para sua paz interior. Essa projecdo compreende 0 seu

apartamento e principalmente seu quarto, onde ela ao menos uma vez se sente
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“‘esposa”’ de Gad. Além disso, sdo entre essas paredes que ela declama seus
poemas, tece suas pinturas e se realiza como a artista que sonhara. No seu
apartamento ela se sente respeitada como uma dama da sociedade, pois € ali
que ela dita ordens as suas empregadas Ucha e Lena. Segundo Bachelard,
antes do sujeito sair pelo mundo, ele € acolhido em seu lar, a casa € primeira
referencia espacial do homem, “o primeiro mundo do ser humano” e que, por
essa razao, transforma-se em uma “das maiores forgas de integragao para os
pensamentos, as lembrancgas e os sonhos do homem” (Bachelard, 1993, p. 26).
E por meio do espago da casa que Luana vivencia sua fantasia e faz de conta
ser alguém que nunca conseguir ser. “Porque a casa é o0 nosso canto do
mundo. Ela é, como se diz amiude, o nosso primeiro universo” (BACHELARD,
1993, p. 24).

Luana — Sou uma falecida, sabe? Talvez MAIS falecida
agora. Hoje ndo quero refletir mais nada.
Gad — Vocé sofre do pavor da angustia porque n&o quer
entrar na realidade. Eu a mantive na fantasia durante
doze anos e agora tem pavor de enfrentar a realidade.
No fundo, nds dois somos irreais um para 0 outro.
(SILVA, 1997, p. 22 — grifo da autora).

Valendo-se das palavras de Gad, a vida amena, de comodidade,
conforto e dinheiro proporcionado pelo amante levou Luana acreditar, que
poderia ter uma trajetoria distinta daquela que estava. Com o decorrer do
adultério, que durou dezoito anos, ela foi se acostumando as regalias que o
amado a concedia, por esta razdo, comecou a fazer do seu apartamento um
“castelo” e do seu quarto, “o trono”, onde tudo podia dizer e fazer sem que
alguém, além de Gad, a julgasse. Mas como 0 protagonista aponta esse
reinado que jamais existiu, bem como, Luana nunca foi a princesa que Gad
buscava. Dessa forma, eles se tornam sujeitos fraturados um para o outro, o
gue por consequéncia os tornam angustiados, ja que realidade é pérfida, como
a amante expressa, “Hoje n&o quero refletir mais nada” (SILVA, 1997, p. 22),
0S questionamentos inquietam Luana, pois as respostas sao incertas, dificeis e
amargas.

De acordo com Furtado (2008) a fantasia de uma relacdo amorosa

indissociavel leva o “eu” a sustentar a ilusdo de que o “outro” preenche todos
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0s seus vazios. Por esta razdo, a beleza atribuida ao “outro” compreende
diversas projecfes que sao inevitaveis, pois sdo estimulos do desejo interior.
Assim, “Eu deposito nele, como um véu brumoso de beleza e bondade, todas
as fantasias do meu desejo” (FURTADO, 2008, p. 43).

Os protagonistas vivem fantasias paralelas, porém nenhum dos dois
consegue se realizar em suas projecdes imaginarias. Luana culpa Gad por sua
angustia e infelicidade, ela atribui ao amante sua vida fracassada tentando de
certa forma se abster das suas derrotas. Gad deposita em Luana uma
felicidade inteirica, e assim, cobra da amada o preenchimento de fraturas, que
s6 ele é capaz de buscar. Dois sujeitos inquietos, aflitos, fraturados, com
sentimentos em atrito e uma estoria incerta. Assim, Lilia vai tracando em um
texto dramaturgico as fissuras da travessia humana.

A escritora compde uma tragédia interior, um conflito que ndo esta na
batalha fisica, mas no embate consigo mesmo, na guerra angustiante pela
compreensao da existéncia. O casal de amantes retratam relacdes humanas
que se diluem com o imediatismo e as transformacdes globais. Em um dos
trechos, Luana diz, “[...] Quanto mais capacidade para se fazer o bem a
determinada pessoa, mais capacidade dela em nos trair” (SILVA, 1997, p. 147).
Sédo reflexbes como esta, de questionamentos existenciais que atingem o
homem. O texto dramatldrgico esta estruturado na busca humana de
compreender os conflitos interiores e nas problematicas sociais do homem, que
inquietam o “eu” individual e coletivo. Um estilo que pode ser observado nos
personagens lilianos, figuras que espelham sujeitos comuns, cotidianos, que se
podem reconhecer em inumeros locais.

Outro aspecto apontado na obra, que retrata as complexidades
humanas, sédo os dialogos entre Gad e Oz. O protagonista estabelece uma
relacdo frequente com o psiquiatra. Essa escolha por um acompanhamento
psiquiatrico ocorre de forma natural, ou seja, o protagonista procura alguém
gue possa compreendé-lo e orienta-lo em sua vida desajustada. E assim, surge
Oz, um conselheiro e amigo sincero, que por inimeras vezes se distancia da
func@o de médico. Os questionamentos existenciais perturbam o homem desde
a Antiguidade, os filsofos ja indagavam sobre a condicdo humana, no entanto,

com a Idade Média os disturbios de comportamento e a inquietude do homem o
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levaram a ser tratado como “louco”, assim inumeros sanatorios foram
construidos para refugiar esses “anormais” considerados pela sociedade.
Dessa forma, somente na contemporaneidade que a relagdo homem/psiquiatra
se torna compreendida, e apenas nas ultimas décadas, 0s sujeitos passaram a
recorré-la com mais benevoléncia.

O personagem de Oz, cujo nome é derivado do hebraico Oziel, que
significa fortaleza; forca de Deus. Manifesta-se nas cenas como o ponto de
equilibrio mental de Gad. Como o préprio nome designa, ele surge como uma
fortaleza capaz de acalmar a tormenta vivida pelo protagonista. Oz é um
psiquiatra com uma vasta sabedoria, tanto pela longa experiéncia de vida como
por sua carreira médica. As reflexdes elucidadas por Oz se apresentam como a
imagem de uma consciéncia de Gad, que racionaliza e tenta compreender as

lacunas afetivas.

Cena 3 (Psiquiatra)

Gad encontra o consultério vazio. Senta-se na cadeira de
sempre. Fecha a porta. Torna a sentar-se. Levanta-se anda de
lado a outro. Oz mexe no trinco da porta.

Gad — Doutor! E a mesma coisa de novo!...

Oz — Mas seu grupo ndo era amanha, Gad?

Gad — Sei la dele. Hoje precisei vir. E que aconteceu. Eu ando
ouvindo e vendo cenas do futuro. A Luana, de repente, soltou a
lingua contra minha esposa. Ando sofrendo com isso...

Oz — Nao é possivell A Luana tem classe. Nao telefonaria
jamais para sua esposa. Nao sabe que, todas as vezes que ela
ameacgou isso, se descarregava de realizar esse impulso?
Conheco Luana melhor que vocé (SILVA, 1997, p. 143).

O psiquiatra Oz exerce na cena o papel de um conselheiro e da propria
consciéncia de Gad, buscando ser racional e tentando levar o paciente ao
realismo. O personagem de Oz é umas das caracteristicas de uma obra que
dialoga com a contemporaneidade, um homem desequilibrado afetivamente,

gue busca ajuda de um profissional a fim de se compreender também.

Na origem da psiquiatria est4 a necessidade humana de tornar
inteligivel e toleravel & complexidade e a auséncia fundamental
de sentido que caracteriza a existéncia. E do encontro com “a
natureza tragica da vida”, e dos afetos que esse encontro
suscita, que nasce a necessidade de nomear, descrever,
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classificar, distinguir normativamente e tratar condigdes
existenciais que nos causam dor e angustia (ZORZANELLI,
BEZERRA, COSTA, 2014, p. 11).

O individuo vive cercado por inumeros problemas cotidianos, por
frustracdes constantes, desilusdes e desamparos que afetam diretamente sua
existéncia. Durante séculos o homem por muitas vezes inibiu suas
perturbacdes e procurou solitariamente uma solucéo para elas. Analisa-se, que
em Um judeu na minha cama, o protagonista sem receios e sem preconceitos
busca controlar e entender seus afetos. “Gad — Doutor! O que anda me
acontecendo, hem? Pode me dizer o que representam estes sonhos loucos?
Oz (acendendo o cachimbo) — Sonhou outra vez, Gad?” (SILVA, 1997, p. 120).
O protagonista considera Oz, o ponto racional da sua mente, aquele que
medira suas atitudes e julgara imparcialmente os seus atos. “Os medos,
ansiedades e angustias contemporaneos sdo feitos para serem sofridos em
soliddao” (BAUMAN, 2001, p. 186). Os individuos temem compartilhar seus
pavores e serem menosprezados e julgados pelo “Outro”, temem serem
apontados como seres fracos e incapazes, 0 que torna a soliddo mais
constante e suas perturbacBes maiores, diante desses conflitos intimos e
sociais, 0 psiquiatra aparece como o melhor ouvinte, o observador atento e o
conselheiro incorruptivel.

Gad busca uma solucdo para suas fraturas, harmonia essa que ele
transfere para sua amante. “Minha querida, a sua presenca € para mim como a
luz do dia. Quando descerro a janela, encontro sua miragem. Assim eu luto.
Luto em vao, porque luto comigo mesmo. Nao ha inimigo a enfrentar” (SILVA,
1997, p. 78). O protagonista se vé angustiado e inserido em uma escuridao que
seu proprio inconsciente constri. A obscuridade que emerge em Gad, na
auséncia de Luana, é a angustia da espera, da expectativa em revé-la, em ter
certeza que ela estard& em sua presenca novamente, isto é, fruto da
inseguranca e do medo que possui em desapegar-se do que imaginariamente
acredita ser “dele”.

Lidar com enfermidades interiores ndo é uma tarefa facil, algumas
sensacoes e afetos, ndo significam que sejam causas clinicas, mas respostas

do inconsciente e do coragao para as agdes que se propagam pela vida. Como
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diz o protagonista, “Gad - E preciso liberta-se e lidar com sua forca total, com
as coisas reais” (SILVA, 1997, p. 78). A subjetividade humana é uma das
razdes que mais inquietam o universo, dessa forma cabe ao sujeito voltar-se
para si em busca de solu¢cbes, mas percorrer o caminho de volta para 0 mundo
real. O homem deve explorar as duas esferas: exterior e interior e compreender
gue uma afeta a outra e que elas séo dependentes.

Na perspectiva de Bauman o sujeito da modernidade liquida se constitui
por inumeros mal-estares, sentimentos de aflicdo, nostalgia, angustia,
depressao. Inquietacdes que os atormentam diante de uma vida que pode ser
desperdicada por relagbes superficiais e vazias. Um mal-estar que o
protagonista também sente na obra e transmite ao dialogar com a amada, “Gad
— Luana, vocé, comigo, ndo tem relacionamento de gente para gente, mas de
pessoa para mercadoria” (SILVA, 1997, p. 53). O que o personagem mais teme
€ entregar seus sentimentos a uma mulher que negocia suas emocdes, afim de
um bem pessoal.

Gad busca em Luana uma forma de completude existencial. Ao constituir
uma vida infeliz e incompleta afetivamente, ele projeta no relacionamento com
a amante uma forma de se completar. Segundo o autor, “Nao nos contentamos
com a vida que temos em nds e No N0SSOo préprio ser: gueremos viver na idéia
dos outros uma vida imaginaria, e, para isso, esforcamo-nos por fingir”’
(PASCAL apud ATTALI, 2003, p. 62). O individuo nao se realiza em si proprio e
recorre ao “outro” para estancar as suas lacunas. Mais que isso, busca ser
admirado e vivenciado por outrem.

Gad descontente com sua existéncia ao lado da familia vislumbra em

Luana o complemento dos seus vazios interiores.

Gad — Talvez seja este o vacuo da minha eterna solidao. E
aqui, angustiado, s6 tenho um pensamento: vocé. Escrevo-lhe
da maior profundidade do meu ser, da minha alma, pois estou
sozinho, na hora da verdade (SILVA, 1997, p. 30).

O vazio de Gad se intensifica pela auséncia da amada. Porém, o que o
judeu ndo compreende é que esse vazio permanecera ainda que esteja com

Luana, pois esse vacuo apontado pelo personagem é insatisfazivel na

existéncia humana. O sujeito somente alcanca seus desejos a partir das redes
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da imaginacédo, a base na qual se concretiza tais constru¢cdes que amenizam a
falta e o vazio. A inconsisténcia de uma satisfacdo permanente leva o ser
humano a se configurar sempre inacabado.

Gad insatisfeito com sua existéncia culpa o relacionamento com sua
esposa como razdo de sua incompletude. E ao se envolver amorosamente com
a amante, passa a designar a ela um sentimento que o preencha inteiramente.
Todavia, ele ndo encontra essa totalidade afetiva em Luana, dessa forma,
passa a sofrer por um vazio que ndo consegue protelar. O seguinte didlogo
manifesta a frustracdo do personagem por nao ser completar na relagdo com a

amante,

Gad — Luana, estenda-me as maos, essas que ndo existem...
veja: ha 0 nosso beijo, o desejo, o corpo, o éxtase, mas € tudo
de sombras, compreende? Sombras que se cruzam, protegem-
se, fogem com uma corrida desabalada, somente encontrando
refigio na noite que se olvida no sono, pois o alvorecer
recomecara a procura do nada. Note, amor, volto a minha
solidédo, como prisioneiro dentro da jaula!...

Luana — Sabe que se vocé insiste em pensar em soliddo ela
aumenta?

Gad — Estd bem. Sou de bronze, mas o calor me derreteu.
Enfrentei a mulher e me transformei em bronze. Cai, moldei a
aresta do robd e quase que ndo o alcan¢o mais. Na sombra da
noite o rob6 vem a mim, mas ele ndo existe e fico no vazio.
Entdo, caminho s6, na profundidade da minha imaginacéo,

esperando o dia da verdade... (SILVA, 1997, p. 42-43).

O protagonista compara os sentimentos de Luana como sombras: “a
sombra €, de um lado, o que se opde a luz; é, de outro lado, a prépria imagem
das coisas fugidias, irreais e mutantes” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.
842). Para Gad, os sentimentos da amada sao abstratos no plano racional, isto
€, a presenca de Luana ndo consegue materializar os afetos que ele anseia. O
qgue ele busca vai além da corporeidade, esta contido no amago, ou seja, na
correlacdo de seus sentimentos com os dela.

Diante, de um desejo irrespondivel por parte da amante, o protagonista
se abate pela soliddo, pois sente que seus anseios afetivos nado foram
sanados. “A solidao é, na verdade, uma condicdo imanente ao homem, faz
parte da propria vida. S6 que em certoSs momentos a percebemos mais

agudamente, e ndo sabemos como lidar com ela” (ANGERAMI — CAMON,
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1990, p.9). Interpreta-se, esse texto dramatirgico analisando que os percal¢os
travados pelos personagens nao estdo voltados para a concretizacdo de um
amor, mas pela compreensdo de si, pelo entendimento interior que nao
depende do “Outro”, como a solidado, o vazio, a felicidade e a angustia, afetos
refletidos nesse capitulo.

A soliddo pode ser considerada maléfica a partir do instante que o “Eu”
considera imprescindivel a presenga do “outro”. Entende-se, que o homem é
um ser social, interativo como aborda Bakhtin (1992), dessa forma, torna-se
impossivel uma existéncia social sem o contato com o “Outro”. Por esta razéo,
0 Sujeito precisa se comunicar, porém essa comunicacdo ndo necessita ser
constantemente pessoal, ela pode ocorrer por meio dos iniUmeros meios, que a
sociedade contemporanea possibilita, tais como: celular, e-mail, redes sociais,
video, entre outras. No entanto, esses avan¢os ndo sdo acompanhados por
todos, 0 que leva muitos sujeitos a se depararem com o vazio deixado pelas
mudancas tecnoldgicas.

As ponderacdes apontadas tentam justificar um dos sintomas do vazio
existencial, mas o que se compreende na obra liliana a partir de Gad e Luana é
um vazio relacionado a auséncia afetiva. Gad ndo consegue conviver com a
soliddo e transfere para a amante o dever de completa-lo, porém Luana ao
perceber a vida de uma forma distinta ndo se sente responsavel por satisfazé-
lo afetivamente, “Luana — Para mim, mais que dinheiro, vale o tempo. E dele
que preciso para me realizar. Resultado: vivo com vocé para que me propicie o
tempo. E bem isso e nada mais” (SILVA, 1997, p. 68). O comentario & frio e
objetivo, ela utiliza-se dos afetos do amante para realizar os seus objetivos.
Enquanto ela espera se satisfazer na vida individual, Gad busca uma
satisfacdo a dois, 0 que depende mais da amante do que dele.

Luana se constitui por uma persona com elementos mais objetivos,
racionais e incisivos. Porém essas caracteristicas sdo o molde de uma das
inUmeras facetas criadas pela protagonista para se colocar diante dos conflitos
existenciais. Luana aparentemente consegue lidar melhor com os complexos
afetivos do que o amante, porém em seu interior, ela teme apegar-se
afetivamente a Gad, pois se encontra na condicdo de amante, ou seja, ela foge

do sofrimento de uma espera angustiante por uma vida a dois.
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Embora, Luana fuja do sofrimento e do vazio, essa tentativa de evaséo

ja se configura como um temor a solidao.

Luana — Estou-me lembrando dessa madrugada amarga,
guando os passarinhos cantavam as cinco horas da manha,
embaixo dos grossos pingos de chuva, e o dia nem havia
chegado. Eu senti que realmente cheguei a uma encruzilhada:
ou resistirei soberanamente a todo esse drama em minha vida,
ou adoecerei dos nervos, sem entender que a moléstia dele
passou para mim. Pondere comigo, Mayla: qual pode ser o
caminho de uma mulher que se apegou a um homem casado a
nao ser o proprio sofrimento? E por que mais esse destino para
mim? Eu ndo gostaria de, em sintese, voltar a refletir que a
convivéncia apodrece 0 mais puro sentimento. Por essa razéo,
a gente deve ser como as borboletas, passar além do chdo,
pelas coisas, sem se demorar nelas (SILVA, 1997, p. 142).

A cena apresenta o lirismo de uma personagem enriquecedora: Luana
nao se destaca apenas pela condicdo de amante que exerce no drama, mas
também pela rigueza de sua alma de artista e pelo seu talento de poeta que se
intensifica nos diadlogos. No desabafo com sua amiga Mayla, a protagonista
manifesta a consciéncia de sua vida infeliz e de um futuro melancoélico ao lado
de Gad. Quando ela se questiona, “Pondere comigo, Mayla: qual pode ser o
caminho de uma mulher que se apegou a um homem casado a ndo ser o
préoprio sofrimento? E por que mais esse destino para mim?” (SILVA, 1997, p.
142), pode-se observar uma percepcao reflexiva da personagem, sobre um
futuro pungente ao lado do amante. Consciente do porvir, Luana busca uma
maneira de desemaranhar dos conflitos afetivos, ainda que sofra no findar.

A escritora constréi uma personagem com elementos artisticos o que
torna ainda mais profundo os seus dialogos. A protagonista tem um olhar critico
diante dos lagcos sentimentais e uma postura que transcende os padrdes
patriarcalistas. Luana concebe uma visdo realista do universo, um pouco
amargurada, mas resultado das suas experiéncias. “Por essa razado, a gente
deve ser como as borboletas, passar além do ché&o, pelas coisas, sem se
demorar nelas” (SILVA, 1997, p. 142). A protagonista tece um enunciado
conotativo, que por meio da comparacao, manifesta um desprendimento dos

objetos, 0 que torna sua vivencia menos excruciante.
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O papel de amante que Luana exerce faz uma subversao do arquétipo
gue a sociedade constitui. Luana ndo se tornou amante movida pelo amor por
Gad e pela busca de um futuro ao seu lado. A protagonista se prendeu ao
judeu, em razéo, da vida confortdvel e ociosa que ele a propiciaria. Dessa
forma, ela poderia ter tempo para se dedicar as artes e a literatura. Porém, com
o decorrer dos anos, ela também se envolve afetivamente, e ainda, que se
afaste dos conflitos emocionais, ja se encontra enredada por esses
sentimentos. “Luana — O pouco que me da NAO PAGA A GUERRA
ESPIRITUAL A QUE ME SUBMETE” (SILVA, 1997, p. 173 — grifo da autora).
Para ela o que h& de nocivo na relagdo dos dois, ndo esté relacionado aos

sentimentos de Gad, mas a perturbacdao interior que ele causa nela.

Luana — Precisei do seu dinheiro, porque estava a nenhum. E
vocé jamais precisou do meu... Essa € a simples verdade da
nossa estéria. Ou pensa, que uma escritora, uma pintora nao
precisa de tempo para realizar a sua arte? Ou julga que fui
ociosa durante esses anos e néo procurei ir ao encontro do
meu ideal o mais possivel? E ainda mais: estou-me lembrando
de que vocé nao cobriu meu ultimo cheque e me cortaram pela
terceira vez no banco (SILVA, 1997, p. 173).

Em um melancdlico diadlogo com o amante, Luana objetivamente
expressa sua face fria e impassivel em relacdo aos lacos que os unem. Para
ela, o que define sua estoria com Gad esta ancorada no dinheiro e nas
facilidades que sua vida com ele a proporcionaria. O texto dramaturgico
apresenta o sujeito masculino como um ser fragilizado, subjugado e tolerante,
dessa maneira promove uma inversao de géneros e demonstra uma mulher
racional e objetiva diante de um homem sensivel. Lilia Silva apresenta
personagens transcendentes que acompanham as mudancas da
contemporaneidade. Gad, ainda que permaneca num papel patriarcal sendo o
provedor da familia e da amante, sofre desesperadamente pela infelicidade que
o0 assola e pela soliddo que o corrdi. Sobrejacente a esse sofrimento se
encontra Luana, que se une ao amante pelo dinheiro e ao ser mais racional
que ele, passa pelos conflitos de forma mais amena. Ha, nessa conducao do
drama, uma perspectiva inovadora quanto aos papéis de género, uma negacao

da ‘virtuosa’ fragilidade feminina e da “viril” forga masculina.
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O papel que a protagonista exerce na obra Um judeu na minha cama, se
torna transgressor a medida que a personagem desempenha uma poSi¢ao
ativa no texto dramatuargico. Luana é independente em suas acdes e nao deixa
se levar pela opinido de seus amigos ou do amante. Ainda que os dois sofram,

Gad é que se abala mais com os conflitos entre ambos. Segundo a autora,

As mulheres tém sido levadas, nos ultimos anos, assim, a
buscar um novo entendimento do seu papel. Querem pensar e
agir por conta propria, mas seu planejamento de vida ainda
inclui a antiga identidade feminina, o que faz com que sua vida
se realize no conflito de expectativas contraditérias como ter
uma formacdo profissional e uma carreira ou adaptar-se ao
ciclo familiar, ter ou nédo ter filhos, entre outras (ROCHA-
COUTINHO, 1994, p. 62).

Luana se apresenta como reflexo das mudancas atuais, ela guia sua
vida conforme suas acepcdes e objetivos, dessa maneira se posiciona muito
mais realista e racional que o personagem masculino. Conforme Luana, “Nossa
frustracdo vai-se acumulando no subconsciente e conservamos sempre uma
ilusdo de encontrarmos o perfeito. Entdo, nem que ela ndo nos traga JAMAIS A
FELICIDADE, empenhamo-nos de corpo e alma a realiza-la” (SILVA, 1997, p.
184). Observa-se, uma ideia aplicavel a vida social sem resquicios de fantasia,
um pensamento soélido que expressa a sabedoria de uma mulher
experiente/madura que conhece as mazelas e dissabores da existéncia.

Luana e Gad compartilham de uma soliddo que se faz distinta para
ambos. Para ela a soliddo é assimilar a vida de forma pessimista, sem
expectativas e sem utopias, enquanto para ele a soliddo se desenvolve pela
auséncia do amor, do carinho e da presenca do “outro”. Diante das duas visdes
distintas, interpreta-se nesse estudo, que o sofrimento de Gad torna-se mais
intenso que o de sua amante, pois sua felicidade esta fundamentada na
relagdo com Luana, ao contrario do que expressa ela. “O desespero do homem
contemporaneo apresenta varias facetas de sofrimento, mas seguramente a
auséncia do Outro é um dos maiores espectros dessa realidade” (ANGERAMI-
CAMON, 1990, p. 06).

O vazio que atormenta Gad é como um abismo sem fim, a cada tentativa

de cessar esse abisso, maior ele fica. Luana nao foi a provedora dessa fenda,
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mas um subterflugio para ameniza-lo. “Gad — Cheguei até vocé atordoado pela
minha solid&o no lar. Solid&o... Solid&do... E o tema catastréfico de hoje em dia.
Os amantes pagam para preencher sua soliddao” (SILVA, 1997, p. 25).
Observa-se, que o protagonista antes de conhecer Luana, ja sofria em uma
vida solitaria e ao conhecer a amante depositou a ela o dever de preencher o
vazio que o afligia.

De acordo com os estudos de Angerami-Camon (1990) a partir da obra,
Soliddo: a auséncia do outro, os afetos como o0 amor e a paixao estado
intimamente ligados aos sentimentos de estima e rejei¢cdo. Esses afetos se
tornam reais a medida que o “Outro” se faz presente. Por esta razao, a estima
e a rejeicao estao relacionadas a percepcao do “Outro”, pois depende do
receptor a correspondéncia do emissor. Nao ha interacdo quando apenas um
emite afeto, sendo assim, é necessario que haja um equilibrio afetivo entre
ambos. A maneira de ser e como ser depende da percepcao daquele que vé o
que passa a moldar as a¢des do “Eu”. Porquanto, “O Outro tem o poder de me
iludir, fazendo com que a soliddo pareca distante quando de sua presencga’
(ANGERAMI-CAMON, 1990, p. 10).

Seguindo a perspectiva apontada por Angerami-Camon (1990) o “Outro”
possui um contexto que carrega consigo, que leva o “eu” a sentir-se inserido
em uma histéria, um grupo, um outro lar. Essa insergao leva o “eu” a torna-se
parte do “Outro”, entretanto, essa percepcao € iluséria, uma vez que se
compreender que as realizacbes pessoais sao resultado das possibilidades
unicas de cada um. “Em suma, por mais que se viva junto do Outro que se
ama, por mais que se interaja socialmente, ndo serd possivel evitar a certeza
de ser s6¢” (ANGERAMI-CAMON, 1990, p. 10). O que o individuo necessita
aprender é que a existéncia se constréi exclusivamente por cada um e que a
opcao de unir-se a alguém se torna uma possibilidade de vivéncia e ndo uma
fuga da solidao, o preenchimento de um vazio ou a contemplagéo da felicidade
plena.

Os estudos de Sartre (1997) apresentam a analise de um homem, que
nao se da conta de que ele ndo é apenas aquele que faz suas escolhas, mas
também aquele que é responsavel por elas. O homem, ndo pode ser

controlado por seus desejos e suas paixdes, nem ser guiado por crengas. O ser
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humano ndo pode agir determinado pela forca de suas paixdes. Pois € ele o
responsavel por elas. E também é ele o responsavel por atribuir um significado
a um determinado sinal. Gad passa todas as cenas sendo movido por seus
afetos, assim como pode ser observado no dialogo, “Gad — Luana: vocé,
solteira ou casada, bonita ou feia, moca ou velha, nunca a deixarei. Vocé é
minha emocéo. E a emocéo é eterna” (SILVA, 1997, p. 33).

Discorre José Luiz Furtado sobre os relacionamentos humanos, “Eu
deposito nele, como um véu brumoso de beleza e bondade, todas as fantasias
do meu desejo” (FURTADO, 2008, p. 43). O sujeito projeta uma idealizacao de
um ser moldado conforme suas aspiracées e anseios e passa a projetar no
“Outro” a corporificagdo dessa imagem. “O outro € o nosso duplo, o outro é o
fantasma inventado pelo nosso desejo” (PAZ, 1991, p.77), conforme o autor, o
responsavel por alimentar a imagem que se constroi de outrem é o “eu”, esta
nele e a partir dele os elementos que mentalmente configuram formas a sua
abstracao.

Segundo Cruz, “a poesia é revelagao da condicdo humana e, por essa
razao, criagdo do homem pela imagem” (2008, p.140). O “eu” se constitui pela
imagem que constréi para o “Outro” e também pela forma que o “Outro”
concebe a imagem do “eu”. Entende-se, que “A fantasia do outro ajuda a viver
a ilusdo de que todos os meus vazios interiores estdo preenchidos pelo outro,
seu exterior, por sua pessoa viva, entdo a beleza do amado € toda tecida de
projecdes [...]" (FURTADO, 2008, p. 43). A cena a seguir, apresenta um
exemplo que ajuda a compreender as teorias de Octavio Paz e José Luiz

Furtado,

Gad - Pois ouca: minha realidade é tdo grande que sou um
homem pintado que vai buscar cores na casa da Luana,
porque, na sua, tudo é escuro, e se sente como que
decapitado... O homem intelectualiza as suas emogdes junto
aos que ele deve estar, mas sente emocéo maior ao lado dos

gue sente necessidades de conviver (SILVA, 1997, p. 95).

Gad atribui a Luana as cores de sua vida, a razdo de seu viver esta
atrelado a vivencia dos seus sentimentos ao lado da amante. Dessa maneira, o

que esta em jogo nessa “balanga” afetiva ndo € o amor entre ambos, mas a
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dependéncia sentimental de Gad. E por medo de perder essa parte da vida
ocupada por Luana, que ele teme o vazio ser ainda maior.

Os estudos de Bauman (2004) apontam para uma fluidez nas relacdes
amorosas da contemporaneidade, fruto da incerteza e da inseguranca que
aflige os individuos. H& os sujeitos que buscam angustiantemente uma relagéo
intima, mas ha também os que tentam se eximir dos lagos sentimentais. Gad
estaria configurado nessa busca pelo amor e Luana integraria aqueles que se
afugentam das emocdes. “Desde a entrada das nossas sociedades na era do
consumo de massa, predominam os valores individualistas do prazer e da
felicidade, da satisfacdo intima, ndo mais a entrega da pessoa, a uma causa
[...]” (LIPOVETSKY, 2004, p. 23). Enquanto Gad busca a realizacdo de um
sentimento, que para ele é o ponto mais essencial de sua existéncia, para
Luana 0 que interessa sdo seus anseios individuais: a carreira de escritora,
dinheiro e reconhecimento, ela representa o olhar contemporéaneo da
sociedade para os afetos, uma visdo efémera, desapegada de lacos que
possam perdurar.

Segundo Rosset (2004) a relacdo afetiva se estrutura a partir de um
fenbmeno de movimentos opostos, na qual o altruismo e a admiracdo mutua
estabelece uma forma de entendimento entre o casal. Por esta razdo, uma
relacdo harmdnica seria aquela em que cada sujeito tem 0 seu proprio espaco,
a sua propria identidade e deseja fazer o bem a pessoa amada, sem esperar

recompensa.

Luana — Pois é, besta que fui de ter ficado estes quinze anos
unida a um homem que nunca amei! Antes eu tivesse criado
varizes nas pernas, adquirindo rugas... Mas agora estaria livre
para ter escolhido 0 homem que desejasse realmente. Maldita
a hora que troquei o meu entusiasmo de viver, de mocga, por
dinheiro. E vocé também se uniu, embora em casamento, pelo
dinheiro. Sempre foi obcecado por ele; nunca amou sua
mulher! Ela, mais rica, 0 que ja € sobejamente entendido,
representou o dinheiro, na hora do altar. Vocé casou com o
cifrdo, ndo com o que representa uma grinalda (SILVA, 1997,
p. 74-75).

Ao desabafar com o amante Luana expressa relagcbes movidas por

recompensas, ou seja, pelo dinheiro. O protagonista casa-se pensando no
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capital que obteria com o matrimbénio, no entanto com o passar dos anos, a
falta de amor na relacdo o leva a soliddo. Na tentativa de estanca-la, ele se
envolve com a amante Luana, que por sua vez, aceita o relacionamento infiel
visando garantir um bom futuro (dinheiro). Os dois constroem a representacéo
dramaturgica dos relacionamentos atuais: lacos que se formam por interesses
particulares, um tentando completar o que falta, em si, a partir do “Outro”.
Segundo Lipovetsky (2004) quanto mais ocorre o desenvolvimento
global e tecnoldgico das cidades, mais solitario o individuo se torna, razdo dada
as barreiras pessoais que se estabelecem pelo universo virtual. Dessa
maneira, quanto mais as relagbes se tornam livres do contato fisico, mais
fragmentada e diluida se torna a afetividade humana. Seguindo essa
perspectiva para Nogueira (2013), a pos-modernidade € o cenario oportuno
para o desenvolvimento de sujeitos individuais e de identidades vagas, sem

raizes, devido uma realidade sem referéncias e superficializada.

Todos os acontecimentos tém que ser transformados em algo
grandioso, em um espetaculo que envolva toda a coletividade,
seja que evento for, um crime, um evento esportivo, um
escandalo social, uma catastrofe da natureza ou um simples
acidente. A emocéo foi transformada em objeto de marketing
cujo impacto é calculado e trabalhado cuidadosamente pelos
meios de comunicagdo com o objetivo de provocar horror,
surpresa, tristeza, indignagdo, alivio, compaixdo, lagrimas ou
sorriso, tudo orquestrado de tal maneira que mantenha o
homem em constante estado de suspense (NOGUEIRA,
2013, p. 14).

A sociedade vivencia uma era que a desconfiangca tomou conta dos
seres, de um lado esta a auséncia afetiva dos individuos, do outro, afetos que
sao impulsionados com uma finalidade persuasiva. Gad e Luana constroem
uma relacdo, que representa uma realidade esvaziada de afetos e valores
sentimentais. O protagonista ndo realizado em seu casamento vai a procura de
completar o seu vazio em Luana. Ao perceber que a amante nao corresponde
aguilo que ele busca, passa a se relacionar com Ucha a empregada de Luana.

A revelacao ocorre através de uma carta deixada por ela,

Mas ele, ja com o plano feito, apareceu. Foi mesmo assim: ele
chegou, apertou a campainha da entrada de servico, eu abri e
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disse: “Sr. Gad, espere que vou abrir a outra porta”. Ele disse:
“Nao precisa, eu entro por esta mesmo”. Entrou, tomou um
copo de &gua e comecgou a conversar. Depois de tudo, me
falou: “Ucha, quando eu vou poder sair com vocé, a fim de
fazer um programa, mas sem compromisso?” Entdo aconteceu
gue eu tive relacbes com ele e, depois de tudo, foi embora
(SILVA, 1997, p. 139).

Os individuos sdo constantemente condicionados pelo instinto sexual e
se observa na cena o notorio prazer como forma de entretenimento. O corpo se
torna mercadoria de consumo, no caso de Ucha, no qual Gad “compra” o corpo
para seu deleite. “O amor ndo é principalmente uma relacdo com certa pessoa.
Ele € uma atitude, uma orientacdo de carater que determina como alguém se
relaciona com o mundo como um todo, € ndo com um “objeto” de amor”
(FROMM, 2000, p. 57). O que leva o protagonista a se relacionar com inUmeras
mulheres é a ansia de preencher um vazio interior, mas também um egoismo
de se auto-realizar, de buscar somente o0 que € propicio a ele, dessa forma,
deixando de lado os sentimentos alheios.

Os personagens Gad e Luana percorrem por mais de duzentas paginas
procurando uma solucao para os seus dramas interiores. O direito a liberdade;
a busca pela felicidade; angustia; soliddo e vazio sdo imagens afetivas que
tetricamente levam a perguntas sem respostas. E se ndo houvesse essas
indagacdes, ndo existiiam sujeitos angustiados, inconformados com seus
modos de viver e com os afetos que os inquietam. Gad e Luana ndo chegam a
respostas concretas para resolucdo dos seus afetos, mas passam a se
compreender ao dialogarem sobre suas fraquezas, uma reflexdo profunda que
culmina no findar do relacionamento entre ambos.

As angustias dos personagens na obra dramatdrgica correspondem as
mesmas inquietacdes, que 0 eu poético tece no capitulo anterior. Em todos os
poemas analisados, o “EU” vive atormentado pelos afetos de infelicidade,
vazio, desamor, soliddo, melancolia, que sdo os quais Gad e Luana tentam
resolver em seus dialogos. Na poesia o “Eu” se constitui sozinho na busca de
compreender os seus conflitos diante do “Outro”, no texto dramaturgico o “Eu”
e o “Outro” estdo presentes e se configuram um ao lado do outro buscando
solucionar juntos as suas perturbacbes. No entanto, em cada um dos

contextos: lirico e dramatico, essas inquietacbes ndo sdo sanadas, essas
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fissuras ndo sédo preenchidas e os personagens assim como o eu lirico passam

conviver com essas fraturas.
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3. FACETAS DO INTERIOR

Figura 4.

Fonte: Lilia Silva em sua plenitude (Segundo a escritora o seu retrato preferido), a foto
ndo consta data, pois foi enviada do acervo de fotos pessoais da autora.
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Lilia Aparecida Pereira da Silva é uma escritora de distintas expressoes
artisticas, que buscam dialogar com o leitor por meio de imagens afetivas que
percorrem por todas as suas composicées. Segundo o pintor Vitério Gobbis,
“Lilia € uma artista que nos revela um mundo interior rico, surpreendentemente
rico” ([1960] 2002, p. 20). A autora constréi em suas diversas obras, imagens
que aos poucos vao formando um ser de angustias, de tristezas, de medos e
de amores, um ser que se aproxima do leitor por seu carater interior e humano.
Esse ser ganha as formas do eu poético que se angustia diante do amor, da
existéncia e de si, dos personagens dramatlrgicos que se questionam entre Si
as mesmas inquietacdes e as formas recebem tragos, contornos e rabiscos ao
se modular nos desenhos: um eu multifacetado que busca o encontro de si, 0
encontro das respostas que esta imanente ao homem perseguir.

Nesse capitulo foram selecionados seis desenhos (originalmente
incolores) de duas obras, Carnaval Brasil de 1996 e Desenhos para Pedrinho
de 2001*?. Para a pintora Lopes Bouza, “As vezes um mundo Freudiano, as
vezes a interpretacdo metaférica da comédia humana. E o que caracteriza a
personalidade artistica de Lilia” (BOUZA apud SILVA, 1996, p. 313). Com uma
percepcdo para as inquietudes da existéncia, a escritora configura no papel
tracos que passam a delinear afetos que se escondem no amago.

De acordo com o poeta José Varela, “Contemplar as telas de Lilia é
empreender uma viagem no infinito espaco interior. Sou poeta, ndo pintor, mas
como poeta posso sentir a poesia de seus quadros” (VARELA apud SILVA,
1996, p. 326). Lirismo e sensibilidade se entrelacam nos contrastes dos
desenhos afetivos que a autora constréi. Diante de um universo caético e ao
mesmo tempo sublime regido pelas dualidades humanas e as leis sociais, Lilia
manifesta sentimentos que regem o homem, ao retratar sujeitos melancolicos e
angustiados diante da vida.

Para Quirino da Silva, “Uma coisa extraordinaria € o que Lilia A. Pereira
da Silva nos revela tanto na pintura como na poesia: 0 senso dramatico da
vida. Entrega-se ao sentimento até sofrer; cria suas obras do interior” (SILVA,

1996, p. 338). Lilia apresenta a existéncia como um “palco” e os afetos os

2 Livro preferido pela autora Lilia Silva em relacdo aos seus desenhos. Afirmacgdo da autora
escrita em punho em anexo.
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‘personagens” principais dessa representacdo do homem, da vida, dos
conflitos intimos que se calam diante do “Outro” que se ocultam perante o
universo, uma forma de inibir a dor e mascarar as falhas. Os desenhos que
serdo estudados expressam seres inquietos que constituem a travessia
existencial, esbocos que retratam as formas das emocgdes que circulam pela

vivéncia humana.

Quem conhece essa mulher irrequieta, versatil e inteligente que
se chama Lilia A. Pereira da Silva, sabe muito bem que para
ela a vida é para ser vivida amplamente, em todos 0s seus
aspectos. E vivendo de uma forma intensa cada um dos seus
momentos, ela vai se repartindo, vai se dando de mil formas,
num desassombro de atitudes que chega a chocar a alguns
espiritos desavisados, limitados dentro das regras de viver,
cédigos de moral, escolas literarias e “ismos” artisticos.
(TOLEDO apud SILVA, 1996, p. 329).

Valendo-se de uma percepcao existencialista, os afetos na composicéo
liliana configuram um universo interior onde o homem busca se compreender.
No qual os sujeitos buscam um sentido para a vida, pois a falta desse sentido
levaria ao seu findar. Segundo Calmon (2002) a existéncia do homem se refere
a sua relacao de ser-no-mundo. Dessa forma, estar-no-mundo constitui um fato
determinante e reflexivo, pelo qual o “Eu” trava uma luta ardua e constante com
o “Outro” e consigo mesmo, um embate que dissipa melancolia, davidas,
aflicbes e incertezas que o homem teme conviver.

O individuo preocupa-se com a sua maneira de viver e com as formas
de modifica-la. Ele consciente ou inconscientemente estabelece pré-reflexdes
diante dos seus atos cotidianos, pois sédo deles que se derivam o conhecimento
racional. Desse modo, o0 homem ativa sua percepcéo existencial para analisar
sua vivéncia e assim elaborar suas ideias, sentir seus afetos, construir seus
desafetos e relaciona-los com a sua vida. Por exemplo, se ha saudade é
porque houve uma reflexdo sobre o passado e essa andlise levou a uma
inquietacdo no presente, que pode ser uma angustia, uma tristeza ou uma
alegria, tudo depende dos afetos de cada ser humano e de suas experiéncias.
Dessa forma, os desenhos aqui apresentados possibilitam inmeras leituras e

olhares e ndo se encerram na interpretacéo abordada nessa tese.
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3.1 0 “EU” E O DUPLO

Os desenhos se manifestam na composicao de Lilia Aparecida Pereira
da Silva, assim como o eu lirico na poesia e 0s personagens no texto
dramaturgico, formas que ganham tracos para apresentar as dualidades
existenciais, 0s questionamentos humanos, as angustias que se duplicam e se
fragmentam pela constituicdo do homem. As primeiras indagacdes se iniciam
pelos poemas, percorrem o drama e ganham formas graficas com os esbocos
da autora. Como expressdes do interior, retratos do inconsciente, que refletem
sentimentos arraigadas a travessia existencial. Esses desenhos representam
as facetas e as inquietacdes que constituem a personalidade de cada ser. A
abordagem dos desenhos se valera das teorias do duplo, de Sigmund Freud
(1978-86), Carl Gustav Jung (2008), Otto Rank (1932), Jacques Lacan (1998),
Clément Rosset (1976), Luiz Alfredo Garcia-Roza (1986), além de outros.

O desenho apresenta uma face multiplicada por retratos distintos que se
constituem em um Uanico ser. Pelos tracos, se observa um menino com a
mesma vestimenta, 0 mesmo formato de cabelo em ambas as projecdes, no
entanto, com um olhar que se distingue a cada nova face. As facetas revelam
no primeiro plano, um olhar misterioso, perdido, sem palpebras e pupila, o que
torna o esboco mais enigmatico. A segunda face expressa um olhar profundo,
reflexivo, austero, de um ser enfadado com a existéncia ou consigo préprio, as
sobrancelhas erguidas intensificam a inconformidade do sujeito com algo. Em
terceiro plano, uma face mais melancolica com um olhar mais baixo e
sobrancelhas deitadas, que se manifesta pela frustracdo e pela tristeza que o

toma.
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Figura 5.

Fonte: Cristiano Loures de Paula Leite, 1986. SILVA, Lilia A. Pereira da. Desenho e pintura.
Séo Paulo: Jodo Scortecci, 2002, p. 175.

O menino é multiplicado, mas mantem as mesmas roupas, a mesma
posicdo do corpo, alterando apenas sua face. Como se fosse um corpo
moldado por méascaras, por novas formas do seu estado afetivo. O menino do
meio aparece comprimido pelos demais, como se ele estivesse sufocado por
essa inconstancia de ser e ndo ser quem € ou acredita ser. O duplo se
manifesta segundo os estudos de Jung (2008) por um lado sombrio na
personalidade humana, outro universo, que habita sentimentos ocultos. Esse

lado obscuro é denominado por ele de sombra, o que corresponde a face
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negativa da personalidade do individuo, pela qual comporta pensamentos,
desejos, recordacfes e experiéncias reprimidas ou omissas por serem opostas
aos parametros sociais ou aos padrdes que o ser humano impde a ele préprio.

A duplicidade pode ser interpretada como um processo de divisdo “[...]
porque ha dentro de cada um de nés um estranho que irrompe nos sonhos, Nnos
pesadelos que nos acordam, nos atos falhos que se chamam de inconsciente”
(SLAVUTZKY, 2009, p.84). H4 em cada ser, um outro “Eu” que se manifesta
diante de determinadas circunstancias, que se revela ao confrontar o intimo de
cada um. O esboco apresenta a ampliacdo de um ser, o duplo, que se
manifesta no interior humano. O homem n&do consegue manipular suas
emocdes e seu inconsciente, assim se constitui por mascaras.

A abordagem do duplo se manifesta em diversas lendas e mitos que
constitui a literatura. De acordo com o Dicionario de mitologia grega e romana,
de Pierre Grimal (2000), o simbolo do duplo corresponde a Jano, o deus que
possui duas faces simbolizando o conhecimento entre o passado e o futuro,
protetor das mudancas, dos comecos e fins, das portas das casas e da
transicdo entre o homem primitivo e civilizado. J& para os gregos o duplo esta
ligado aos mitos de Narciso e Eco. O mito de Narciso apresenta a duplicidade
por meio do reflexo da dgua, onde o jovem passa a se enxergar como uma

busca de si e 0 encontro consigo.

Narciso era filho do deus-rio Cefiso, e de uma Ninfa.
Desprezava o amor, embora as Ninfas o perseguissem,
enamoradas dele. Houve uma, Eco, que se apaixonou de tal
maneira pelo mancebo, que emagreceu a ponto de so6 restarem
dela os ossos e a voz. Conta-se que Némesis se encarregou
de vingar as mulheres desprezadas. Um dia fez com que
Narciso contemplasse o reflexo de seu rosto nas aguas de uma
fonte, onde fora se refrescar. Insensivel a tudo o mais, ali ficou
0 Mo¢o, extasiado diante da beleza do rosto que via no fundo
da agua. E assim permaneceu até morrer (GUIMARAES, 1996,
p. 228).

Segundo Guimardes (1996) a ninfa Eco se sentiu culpada e se
transformou em um rochedo, vivendo a emitir os ultimos sons que ouve. Do
fundo da lagoa, surgiu a flor que recebeu o nome de Narciso e tem as suas
caracteristicas. O Jovem Narciso carrega um grande dilema: enxergar-se ou

viver ou nao se enxergar e viver. Dessa forma, ndo podia conhecer a sua face,
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pois ndao compreenderia a velhice ou a vida eterna. Por essa razao, era
egocéntrico e preso em seu préprio mundo cobicado e admirado por ele
préoprio. A falha de Narciso foi se equivocar na escolha do amor. Ao invés de
dirigi-lo a outro, volta-se para si proprio. O que ele ama € o seu reflexo, por isso
ndo abandonou as aguas da fonte. Seu desejo era manter permanente a
imagem que o seduziu e a seducao o levou a morte.

Por mais que Narciso apreenda a sua imagem, o seu reflexo nas aguas
€ apenas uma mera superficialidade. Dessa maneira, ao se olhar, ele € um ser
vivente e ao mesmo tempo n&o. Ele se duplica, assim sdo os sentimentos nas
inquietudes e dualidades do homem, pois h4 em Narciso uma ligagdo com o
objeto de retorno: o inconsciente recalcado. O espelho reflete o interior do “Eu”

e reproduz o que os olhos ndo alcancam.

Mas se Um é a unidade, porqué a problematica da
incompletude que se verifica em Narciso e em S&-Carneiro,
projectada para as suas personagens? Se o Um é feito de duas
metades, cada uma das metades comporta o estatuto de
divisdo e incompletude e, desta forma, cada metade é, em si,
uma unidade constituinte da unidade formada pela unido das
duas metades. Assim se compreende que cada metade tenha
uma dupla identidade: ser em si mesma metade e, em
simultaneo, ser constituinte da unidade. Esta clivagem
fundamental — estatuto inerente a qualquer sujeito — tende (e
tende, apenas) a anular-se na fusdo. Dai que na relacdo
“narcisica” se procura a fusdo no Outro. Todavia, incapaz de
aceitar a alteridade, aquilo que se procura no Outro ndo é o
diferente, € o Mesmo. A verdadeira unidade, todavia, é aquela
que resulta da unidade dual, ou seja, do casal, de duas
unidades distintas que se interseccionam originando uma nova
unidade. A escolha de objecto é a escolha do outro, diferente
do eu. E a escolha da alteridade. Com o duplo, esse outro-eu,
a diferenca é reduzida a zero (LOURENCO, 2009, p. 22).

A busca pelo “Outro”, aquele que se internaliza em cada “Eu”, nado
representa o encontro com o desconhecido, mas consigo mesmo, é uma
procura do que ja esta dentro, mas que se projeta para fora, € um reencontro
de si, e ndo, de outrem. O mito de Narciso revela como essa procura pelo
inexistente pode levar a loucura e a solidao.

O mito de Eco, por sua vez narra os acontecimentos de uma bela ninfa
dos bosques, que era conhecedora de tudo que ocorria no Olimpo e em todos

os debates sempre detinha a ultima palavra. Assim, Eco que sabia do caso de
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Zeus com uma ninfa, o ajuda a néo ser flagrado por Hera. E como recompensa
recebe um anel. No entanto, Hera descobre o que houve e castiga a ninfa a
repetir eternamente as Ultimas palavras. Depois do episodio, a ninfa ao
caminhar pelo campo, encontra Narciso. Seduzida pelo jovem, Eco né&o
conseguia iniciar uma conversa, pois respondia apenas as Ultimas palavras
ouvidas. Dessa forma, devolvia a Narciso as palavras por ele pronunciadas.
Rejeitada pelo jovem, Eco se isolou nas cavernas, onde permaneceu
escondida, sem dormir. A medida que crescia seu sofrimento, seu corpo
desfalecia e secava.

A ninfa Eco configura uma relacdo de conflitos com os outros seres e a
imposicao constante de suas ideias. Ou seja, ela ndo teria vida ou voz propria
ficando sempre a mercé dos outros. Os mitos de Narciso e Eco configuram
uma leitura do homem na busca de si e na relagdo consigo mesmo, uma
dificuldade em transitar pelas representacdes possiveis de si e do universo.
Dessa forma, se revela o duplo, o outro “eu” que emerge do amago humano.

No findar do século XVIIIl 0 Romantismo alem&o constréi uma imagem
nomeada doppelgadnger — aquele que caminha ao lado, neste periodo o duplo

teve seu apogeu. O Romantismo segundo Chevalier,

Deu ao duplo (Doppelganger) uma ressonancia tragica e fatal...
Ele pode ser o complementar, porém, mais frequentemente, é
0 adversario, que nos desafia ao combate... Encontrar seu
duplo é, nas tradi¢cdes antigas, um acontecimento nefasto, até
mesmo um sinal de morte (CHEVALIER, 1998, p. 354).

O duplo se caracteriza como uma busca humana de identidade que leva
ao “Eu” interior a luta para se tornar melhor, na escolha entre o bem e o mal
qgue é o maior conflito humano. O duplo, indiferente da forma que se manifesta
se apresenta relacionado com a alma e a morte. As mitologias segundo as
quais 0 mundo seria uma criacdo autocontemplativa constituem seres em
busca de si, numa tentativa de se compreender existencialmente como sujeito

No universo,

Esta disposicdo amorosa pelo préprio Eu s6 é possivel porque,
ao mesmo tempo, os sentimentos de defesa encontram uma
saida no 6dio e na crenga do Duplo. O Narciso encontra-se
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numa situacéo equivoca defronte do seu proprio Eu. Ele ama-
se, mas sente uma revolta contra este amor exclusivo. Esta
revolta manifesta-se sob duas formas, em primeiro com medo e
desgosto do proprio reflexo o vemos no heroi ficticio do
romance que |é Dorian Gray e na maior parte dos heréis de
Jean-Paul; depois, pela perda da sombra ou da imagem. Mas
neste caso, como O mostram os relatos de numerosas
perseguicbes, o reflexo ou a imagem ndo se perdem
completamente, mas, pelo contrario, estas imagens tornam-se
mais fortes, mais pessoais, mais poderosas, 0 que prova
precisamente o interesse exagerado pelo proprio Eu. Assim a
contradicdo aparente explica-se quando se vé que a perda da
sombra ou da imagem pode ser representada como uma
perseguicdo, uma luta com esta sombra ou com esta imagem.
(RANK, 1932/2005, p.58).

Segundo os estudos precursores de Otto Rank (1932) uma das
caracteristicas do duplo € a ampliagdo da imagem, a multiplicacdo do ser, uma
perseguicao pelo “Eu” por uma identidade interior, por uma resposta absoluta
de si, 0 que Freud ([1919] 1986), considera como uma predisposicdo narcisica
que esta na raiz da paranoia, o principal perseguidor é, na verdade, o préprio
ego do sujeito, outrora 0 mais amado, o que impulsiona a uma megalomania.

O duplo apresenta uma natureza subjetiva e complexa, o que leva a
projecdo de um conflito psiquico do “Eu” consigo mesmo. Neste sentido, a
formacao do duplo corresponde a um estado de libertacdo, pela qual se entra a
partir de uma disposicéo psicoldgica capaz de criar este conflito e buscar sua
conclusédo ou talvez uma compreensao maior.

A perspectiva do duplo abordada nessa tese se constitui a partir dos
estudos psicanaliticos de Freud ([1919] 1986) e Otto Rank (1932/2005), que
tratam o duplo como o “estranho”, o afeto que reprimido se transforma em
ansiedade podendo ser um elemento desconhecido, que atormenta, angustia,

aflige e que retorna ao ser humano,

A qualidade de estranheza s6 pode advir do fato de o ‘duplo’
ser uma criagcdo que data de um estadio mental muito primitivo,
h& muito superado — incidentalmente, um estadio em que o
‘duplo’ tinha um aspecto mais amistoso, o ‘duplo’ converteu-se
num objeto de terror (FREUD, 1986, p. 295).

Para Freud (1986) nem tudo que é reprimido pode gerar estranhamento

em si, isto €, depende das condi¢cdes individuais, das experiéncias e da
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memoéria de cada um. Assim, se diferenciando do estranhamento que ocorre a
partir dos “complexos infantis” reprimidos. De acordo com o psicanalista, um
dos fendbmenos relacionados a estranheza, um dos mais conflitantes é o do
duplo, devido as formas e niveis de desenvolvimento. Dessa forma, ha trés
situacdes distintas que se refletem nos sujeitos: o primeiro é a duplicacdo os
seres podem ser considerados idénticos porque aparecem de forma
semelhante; o segundo € a divisdo, no qual o sujeito se identifica com outro
ser, aonde o leva a questionar quem é o seu “Eu”; o terceiro é chamado de

“‘intercambio” que reside na substituicdo do “Eu” por um estranho.

A palavra alema ‘unheimlich’ é obviamente o oposto de
‘heimlich’ ['doméstica’], ‘heimisch’ [‘nativo’] — oposto do que é
familiar; e somos tentados a concluir que aquilo que €
‘estranho’ é assustador precisamente porque ndo conhecido e
familiar. Naturalmente, contudo, nem tudo que é novo e ndo
familiar € assustador; a relacdo ndo pode ser invertida. SO
podemos dizer que aquilo que é novo pode tornar-se facilmente
assustador e estranho; algumas novidades sdo assustadoras,
mas de modo algum todas elas. Algo tem que ser acrescentado
ao que é novo e nao familiar, para torna-lo estranho (FREUD,
1986, p. 239 — grifo do autor).

O estranho surge a medida que o novo aparece, assim aquilo que nao é
conhecido, que nao é familiar geralmente causa estranhamento, duvida, receio.
O homem se vale de certezas para construir suas verdades e formular suas
ideias, ele ndo sabe lidar com o oculto, com o desconhecido e por nao
compreendé-lo passa muitas vezes a ignora-lo. Nesse caso, 0 duplo
permanece reprimido em cada ser, pois sua aparicdo provoca medo, tensdo o
gue leva o sujeito a ndo se reconhecer.

Em seus estudos Freud (1986), também considera os mecanismos de
introjecdo e projecdo como estratégias de elucidar o duplo. Esse processo
ocorre pela dialética do interior/exterior; bem/mal; que se desvelam em um jogo
de estranheza descrito por Freud, no qual algumas condi¢cbes se encontram
presentes, seja na ficcdo literaria ou na vida real. Segundo Freud (1986) tudo
aquilo que incomoda, perturba ou desagrada € projetado para o exterior
humano, ou seja, é reprimido para fora, enquanto tudo que se identifica, gosta

ou agrada sao trazidos canibalescamente para dentro do “Eu”.



130

As pesquisas de Freud a respeito do duplo ocorrem em concordancia

com os estudos de Otto Rank, destacando-se as ligacdes do duplo,

[...] reflexos em espelhos, com sombras, com o0s espiritos
guardides, com a crenca na alma e com o0 medo da morte; mas
lanca também um raio de luz sobre a surpreendente evolugéo
da idéia. Originalmente, o ‘duplo’ era uma segurancga contra a
destruicao do ego, uma ‘enérgica negacao do poder da morte’,
como afirma Rank; e, provavelmente, a alma ‘imortal’ foi o
primeiro ‘duplo’ do corpo (FREUD, [1923] 1988).

O duplo se relaciona com o reflexo no espelho e com a sombra por
serem uma duplicagdo do homem. Uma forma do ser se contemplar e voltar-se
para si em busca da reflexdo interna, o que originalmente Freud e Rank
designam como uma seguranca contra a destruicdo do ego, contra o
aniquilamento de si, esséncia que se encontra de cada ser.

De acordo com Luiz Alfredo Garcia-Roza (1986) o estranho é
caracterizado por sua familiaridade com o oculto. Para o autor, 0 novo nédo é
motivo de estranhamento, pois ele faz parte das metamorfoses da existéncia, a
palavra denominada unheimlich em alemé&o, seria algo que se repete que
retorna e que se apresenta como diferente e inusitado. O estranho é algo que
repete de forma diferente e ndo da mesma maneira uma compulsao que advém
do principio do prazer. O conceito freudiano do unheimlich se configura pelo
processo de desconstrucdo da personalidade humana. A abordagem se
relaciona, ainda, com a duplicacdo patolégica que se reconhece através da
perda da identidade, que motiva multiplas condutas ao objeto recalcado.

Para Lacan (1998) em sua obra O estadio do espelho como formador da
funcdo do eu, o duplo se desenvolve em trés niveis: duplicacéo, divisdo, troca
ou confusao, estados relacionados ao imaginario, ao real e ao simbdlico. No
plano imaginario se estrutura as duplicacdes de imagens, ideias, s@sias com
semelhancas em acfes, além dos processos psiquicos que passam
telepaticamente de um ser para outro. No nivel simbdlico o que aparece € a
divisdo do aparelho psiquico, no qual o sujeito reflete sobre si mesmo,
deixando-se encarnar por um “Eu” estranho conforme Freud. No registro do

real estd a troca, um intercambio do “Eu” com o “Outro”.
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A aparicdo desses seres estranhos que imitam e triplicam a imagem do
menino pode ser analisado na passagem do conto de Willian Wilson de Edgar

Allan Poe,

Uma noite, depois do encerramento de meu quinto ano na
escola e imediatamente apo6s a altercacdo acima mencionada,
verificando que todos imergiam no sono, levantei-me da cama
e, de lampada na mao, deslizei através de uma imensidade de
estreitos corredores do meu quarto para o de meu rival.
Longamente planejara uma dessas pecas de mau-gosto, a
custa dele, em que até entdo eu tdo constantemente falhara.
Era, agora, minha intengdo p6r o plano em préatica e resolvi
fazé-lo sentir toda a extensdo da malicia de que eu estava
imbuido. Tendo alcancado seu quartinho, entrei
silenciosamente, deixando a lampada do lado de fora, com um
guebra-luz por cima, dei um passo e prestei ouvidos ao som de
sua respiracdo tranquila. Certo de que ele estava dormindo,
voltei, apanhei a luz e com ela me aproximei de novo da cama.
Cortinados fechados a rodeavam; prosseguindo em meu plano,
abri-os devagar e quietamente, caindo entdo sobre o
adormecido, em cheio, os raios brilhantes de luz, ao mesmo
tempo que meus olhos sobre seu corpo. Olhei, e um calafrio,
uma sensacao enregelante no mesmo momento me atravessou
0 corpo. Meu peito ofegou, meus joelhos tremeram todo o meu
espirito se tornou presa de um horror imotivado, embora
intoleravel. Arquejando, baixei a lAmpada até quase encosta-la
no seu rosto. Eram aquelas. . . aquelas as feicdes de William
Wilson? Vi de fato, que eram as dele, mas tremi como num
acesso de febre imaginando que ndo o eram. Que havia em
torno delas para me perturbarem desse modo? Contemplei,
enquanto meu cérebro girava com uma multiddo de
pensamentos incoerentes. Ndo era assim que ele aparecia -
certamente ndo era assim - na vivacidade de suas horas
despertas. O mesmo nome! Os mesmos tracos pessoais, 0
mesmo dia de chegada ao colégio! E, depois, sua obstinada e
incompreensivel imitagdo de meu andar, de minha voz, de
meus costumes, de meus gestos! Estaria, em verdade, dentro
dos limites da possibilidade humana que o que eu entdo via
fosse, simplesmente, o resultado da préatica habitual dessa
imitagdo sarcéstica? Horrorizado com um tremor crescente,
apaguei a lampada, sai silenciosamente do quarto e abandonei
imediatamente os saldes daquele velho colégio para neles
nunca mais voltar a entrar. (POE, 2007, p. 08).

Quando o “Outro” se manifesta em nossa existéncia, emana com ele a
davida, a hesitacdo, o medo de descobrir o que ele é. O trecho do conto de
Poe (2007) é utilizado como comparativo, para compreender esse duplo, esse

estranho que surge. O quarto escuro apontado pelo personagem pode ser
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entendido como o interior humano, no qual muitas vezes é preciso uma
‘lanterna”, isto €, a luz da reflexdao para desvendar os mistérios que esconde a
esséncia. O personagem do conto de Willian Wilson (2007) depara-se com um
ser com “O mesmo nome! Os mesmos tragos pessoais” (POE, 2007, p.08). O
duplo se apresenta como um lado do qual os individuos temem acordar, temem
enxerga-lo em sua veracidade. Ele é a personificacdo daquilo que ndo se quer
ou daquilo que se almeja ser, o que produz pavor, tensdo, pois € a partir do
momento que ele se eleva, que o homem se mostra por completo.

O desenho apresentado por Lilia contempla um ser e dois estranhos que
acompanham essa esséncia. Essas formas que se configuram amalgamadas
ao Cristiano Loures de Paula Leite — nome designado pela autora para sua
obra elucidam a manifestagdo do duplo, da imitacdo do “Outro”, do ser
duplicado, que ganha forma a cada pensamento, a cada afeto e fantasia que se
desenvolve dentro do homem. Wilson no conto se vé duplicado assim como a
imagem de Cristiano, segundo o autor “E, depois, sua obstinada e
incompreensivel imitacdo de meu andar, de minha voz, de meus costumes, de
meus gestos!” (POE, 2007, p. 08). Essa evidéncia causada pela similitude se
intensifica pela possibilidade de enxergar em si mesmo 0s proprios erros, como
também, de deixar sobressair o inconsciente.

O desenho manifesta trés faces que se entretecem em olhares distintos.
Um Uanico ser, que se configura por afetos diferentes. O homem se constréi por
diversas emocdes, ele ora é alegre ora triste ora esta efusivo ora entediado,
dessa forma retomando o primeiro capitulo da tese, o poema “Rosa de
mascaras”, os individuos sdo compostos por inumeras facetas as chamadas
mascaras sociais. Dessa forma, se torna impossivel o homem se constituir
homogéneo afetivamente, ele é o resultado de sensacfes e sentimentos
ambiguos, de experiéncias que o tornam unico diante do “Outro”.

Os olhos do menino em cada duplicagdo do retrato revela um estado
animico. O primeiro olhar ndo possui palpebras, pupila e nem cor e apresenta
uma transparéncia enigmatica e tensa, “O olho unico, sem palpebras, &, por
outro lado, o simbolo da Esséncia e do Conhecimento divino. Inscrito num
triangulo, €, nesse sentido, um simbolo ao mesmo tempo macgoénico e cristao”
(CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009, p. 654). O olhar do menino no primeiro
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plano manifesta um vazio que consome o ser humano, um abismo que se
forma em seu interior como reflexo de um sujeito melancolico diante do
universo.

O individuo melancélico nédo consegue conviver com o tédio, as
frustracdes e os conflitos existenciais. O universo é representado por repeticao
de atos e interage numa sequéncia de fatos que se repetem e se alternam
cotidianamente. Esse saber diario € 0 que constitui a experiéncia individual do
homem, essa historicidade € construida a cada instante e a cada acédo

praticada.

Figura 6.

Fonte: Cristiano Loures de Paula Leite, 1986. SILVA, Lilia A. Pereira da. Desenho e
pintura. S&o Paulo: Jodo Scortecci, 2002, p. 179.
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O desenho acima de Cristiano Loures de Paula, assim como o esboco
05, também retrata as facetas humanas. Nesse, o menino se encontra dividido
em trés, no qual aparecem lado a lado. As vestimentas e a fisionomia sao
distintas do desenho 1. Do lado direito do esboco: sobrancelhas baixas, labios
caidos e um olhar melancdlico em busca de algo. Do lado esquerdo, os olhos
atentos e reluzentes, sobrancelhas erguidas e labios alargados expressando
um leve sorriso. As faces opostas retratam a dualidade humana, os conflitos
entre 0 bem e o mal, o que ajuda a constituir o desenho do meio um ser
enigmatico, sem face, sem expressdo, que serve de mediador entre os dois
lados.

O ser que se constitui entre as facetas laterais se manifesta como a
esséncia do “Eu” como reflexo do seu duplo. Ele ganha tragos a medida que
opera um dos dois lados. A face passa a ser preenchida conforme as mascaras
sociais, pois o homem nédo € completamente bom ou mau, ele é fruto desses
entrelacamentos, de sentimentos que se intensificam conforme cada situacao e
cada ato. Conforme as teorias de Jung (1984), o sujeito constréi personagens e
assume diferentes papeis sociais que, muitas vezes, encontram-se
cristalizados e que estdo impedidos de serem vivenciados em sua plenitude e
em sua possibilidade criativa resultando assim em uma inadequacéo
decorrente da falta de espontaneidade. Socialmente cada individuo incorpora
mascaras que se configuram a partir das instituicbes de sua cultura, que muitas
vezes o desencoraja a desempenhar algumas nuancas.

Tendo em vista a complexidade dos papeis sociais, criam-se mascaras
que sdao incorporadas constantemente pelo individuo. Buchbinder (1996),
aborda as mascaras cotidianas como aquelas desenvolvidas pelo interior
humano, na qual segundo o autor, elas representariam a histéria individual do
sujeito, que dialoga com o contexto social no qual esté inserida, essa relacédo é
expressa em sua face ao gerar uma mascara. Elas sdo incorporadas a partir da
rotulacdo de padrbes predeterminados pela sociedade, na qual o individuo é
reprimido de expressar sua verdadeira esséncia, dessa forma, ele se
transforma muitas vezes em um ser superficial e rispido ocultando valores e

sentimentos que a sociedade oprime.
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Pode-se analisar que o desenho que emerge ao meio esta amalgamado
aos dois laterais. Seus contornos se entrelacam aos outros esbocos, 0 que
manifesta as alternancias afetivas do homem, ora melancolico feliz. De acordo
com Freud (1978), todo individuo é um inimigo de si mesmo e da civilizacao,
pois vivencia constantemente a tensdo entre as exigéncias pulsionais e as
exigéncias da vida civilizada. Dessa forma, Freud se opde a ideia de que o
homem é naturalmente bom, uma vez que ele faz parte de um grupo e assim &
corrompido pela sociedade. Para o psicanalista o individuo é intrinsecamente

agressivo e seus atos se lastram entre o bem e o mal,

O elemento de verdade por tras disso tudo, elemento que as
pessoas estao dispostas a repudiar, € que os homens ndo sao
criaturas gentis que desejam ser amadas e que, no maximo,
podem defender-se quando atacadas; pelo contrario, séo
criaturas entre cujos dotes instintivos deve-se levar em conta
uma poderosa quota de agressividade. Em resultado disso, o
seu préximo €, para eles, ndo apenas um ajudante potencial ou
um objeto sexual, mas também alguém que os tenta a
satisfazer sobre ele a sua agressividade, a explorar sua
capacidade de trabalho sem compensacdo, utiliza-lo
sexualmente sem o0 seu consentimento, apoderar-se de suas
posses, humilha-lo, causar-lhe sofrimento, tortura-lo e mata-lo
(FREUD, 1978, p. 133).

A humanidade passou a crer na ideia romantica de que o homem é um
ser imanentemente bom, assim quando os sujeitos se deparam com afetos
negativos os reprimem com veeméncia, pois temem se tornarem seres ruins. A
sociedade, a religido e as crencas levam o0s sujeitos a temer 0 mal que existe
fora do homem e que pode corrompé-lo, no entanto, esse mal esta dentro de si
e depende do livre arbitrio de cada ser em vivencia-lo plenamente ou conté-lo.

De acordo com os estudos de Freud (1978), o proprio ideal de amar ao
préximo como a si mesmo deve ser compreendido como uma forma de controle
sobre as pulsGes agressivas. Também a hostilidade que certos grupos nutrem
por outros, denominado pelo psicanalista de “narcisismo das pequenas
diferengas”, seria uma forma de descarregar no meio externo a agressividade
contida nos individuos. Dessa forma, os principios e normas estabelecidas pela
conjuntura social ndo conseguem apresentar uma conciliagdo entre as

exigéncias da comunidade e as exigéncias do individuo que a constituli.
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Segundo Freud (1978) crimes repudiados pelas leis que regem a
sociedade sdo aqueles que muitos homens tém uma predisposi¢cdo natural a
cometer. Em termos gerais, o canibalismo, o incesto, e a ansia de matar seriam
desejos caracteristicos dos humanos, que ainda nascem com cada crianca e
seriam operantes, caso nao fossem repelidos conscientemente. Por esta razao,
a existéncia de leis é imprescindivel para manter a ordem e conter as pulsées
humanas em detrimento dos instintos individuais. Dessa maneira, ainda que a
civiizacdo seja de interesse universal, todo individuo é virtualmente seu
inimigo. Nenhum ser humano vive isolado do universo, embora certos
individuos vivam em areas remotas ou ambientes restritos, ainda estabelecem
vinculos exteriores e necessitam sustentar o fardo de viver conforme as
normas sociais. Esta incompatibilidade das relagcdes entre o individuo e a
sociedade leva Freud a argumentar que o perigo ndo se encontra fora da

civilizacdo humana, mas dentro dela, pois 0 homem é seu maior inimigo.

Figura 7.

Fonte: SILVA, Lilia A. Pereira da. Desenhos para Pedrinho. Sdo Paulo: Jodo Scortecci, 2001
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O esbogo apresenta um “Eu” voltado para si e para o universo. As maos
indicam um posicionamento reflexivo e os olhos cerrados manifestam a busca
interior. O desenho apresenta duas faces em um unico ser, aguele que se
fecha para o universo, que ignora a vida a sua volta e passa a construir
julgamentos e ideias a partir das falsas ilusbes e aquele que se volta para
dentro de si, que busca se autoconhecer e se confrontar com seus medos.

Para Clément Rosset em sua obra O real e seu duplo de 1976, o
individuo muitas vezes ignora o real e constréi uma “venda” para nao sofrer

diante da realidade.

O real me incomoda e se desejo livrar-me dele, me
desembaracarei de uma maneira geralmente mais flexivel,
gracas a um modo de recepcao do olhar que se situa a meio-
caminho entre a admissdo e a expulsdo pura e simples: que
nao diz sim nem ndo a coisa percebida, ou melhor, diz a ela ao
mesmo tempo sim e ndo. Sim a coisa percebida, ndo as
consequéncias que normalmente deveriam resultar dela
(ROSSET, 1976, p. 13).

O homem percorre a existéncia fugindo do sofrimento, das frustracdes e
assim vai se desvencilhando da tristeza, das derrotas e de seus temores. O
individuo vivencia as mazelas da realidade, embora se isole visualmente delas.
Os olhos fechados que se configuram no desenho expressam essa “cegueira”
ou “incapacidade” do sujeito em lidar com os problemas, porém ao exilar-se da
realidade, ele se depara com uma complexidade ainda maior, que é a
compreensao dos afetos que se constituem dentro de si. O autoconhecimento
€ um percurso em passos lentos e reflexivos que pode significar um

permanente didlogo interior ou um embate de aceitacao.

A velocidade, no entanto, ndo é propicia ao pensamento, pelo
menos ao pensamento de longo prazo. O pensamento
demanda pausa e descanso, “‘tomar seu tempo”, recapitular os
passos ja dados, examinar de perto o ponto alcancado e a
sabedoria (ou imprudéncia, se for o caso) de o ter alcancado.
Pensar tira nossa mente da tarefa em curso, que requer
sempre a corrida e a manutencéo da velocidade. E na falta do
pensamento, o patinar sobre o gelo fino que é uma fatalidade
para todos os individuos frageis na realidade porosa pode ser
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equivocadamente tomado como seu destino (BAUMAN, 2001:
239).

Em uma sociedade capitalista ndo basta ser rapido para atingir os
objetivos é necessario ter paciéncia e sabedoria para entender o que se passa
no universo interior. Ao buscar o externo, o sujeito se esquece de cuidar do que
esta internalizado em seu cerne e para reflexdo interior se demanda tempo,
concentracdo e muitas vezes os resultados surgem em longo prazo e quase
imperceptiveis, pois ndo sera a aparéncia externa que mostrara as mudancas,
mas as atitudes e a¢des que sutilmente irdo ocorrendo dentro de si.

O desenho manifesta um ser que se volta para o seu amago, as maos
levemente erguidas apoiando o queixo e o olhar cerrado indicam o0 pensamento
reflexivo. O individuo raramente busca examinar o “Eu” mais profundo que
habita o seu interior. E como se a procura por respostas o levasse a loucura ou
ao desequilibrio mental por lidar com forgas ocultas e abstratas. No entanto,
essa investigagcado de si, ndo se torna uma fuga da realidade, mas uma forma

de se conhecer profundamente, isto €, a consciéncia € o conhecimento de si.

3.2 0 EU E A SOMBRA

O outro lado interior que 0 homem teme é chamado de sombra por Carl
Gustav Jung (2008) a sombra é compreendida como um arquétipo, a face
obscura da personalidade do individuo, ela comporta pensamentos, desejos,
sensacdes, recordacdes e experiéncias reprimidas ou ocultadas por serem
opostas aos parametros sociais ou aos padrdes que o ser humano impde a ele
proprio. Ela se constitui a partir das fraquezas do sujeito, de sua inferioridade e
daquilo que € vergonhoso ou negativo em seu existir.

O conceito de sombra adotado por Jung € utilizado como uma forma
representacional para descrever o material individual que inconscientemente, o
homem rejeita e oprime dentro de si, que assim é enviado para o inconsciente
pelo temor de néo ser aceito por outrem. A descoberta da sombra para o
psicanalista é apresentada na obra, Memorias, Sonhos e Reflexdes de 1986,
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Tive um sonho que me assustou e me animou ao mesmo
tempo. Era de noite, e encontrava-me num lugar desconhecido.
Avancgava com dificuldade contra um forte vento. Uma densa
bruma cobria tudo. Nas minhas maos em forma de taca, tinha
uma débil luz que ameacava extinguir-se a todo o momento. A
minha vida dependia dessa débil luz, que eu protegia
preciosamente. De repente, tive a impressdo de que algo
avancava atras de mim. Olhei para tras e apercebi-me da
forma gigantesca de um ser que me seguia. Mas ao mesmo
tempo estava consciente de que, apesar do meu terror, devia
proteger a minha luz através das trevas e contra o vento. Ao
acordar dei-me conta que a forma monstruosa era a minha
sombra, formada pela pequena chama que tinha aceso no
meio da tempestade. Sabia também que aquela fragil luz era a
minha consciéncia, a Unica que possuia. Confrontada com
poder das trevas, era uma luz, a minha Unica luz (JUNG,
1986, p. 88-89).

As sombras nédo existem na escuriddo, dessa forma, caso o ser humano
se constituisse inteiramente pelo mal expressando toda a sua animalidade em
seus instintos primitivos e em sua indole, a sombra seria ineficaz, ou seja,
inexistente. S6 ha escuriddo por ter luz, sendo assim sO6 € possivel haver
sombra onde ha luz. Por essa razdo, a sombra ndo se configura como algo
ruim, mas como uma faceta da natureza do homem. Ela desempenha uma
funcdo de fundamental importancia, pois somente quando o individuo volta-se
para si em seu cerne mais profundo em busca de respostas € que ele retorna
da escuridéo trazendo a luz o seu aprendizado e suas qualidades.

O “Eu” para conseguir a admiragao e a aceitagao pelo “Outro” passa a
rejeitar e a repudiar o que ele acredita ndo ter de bom diante de outrem. O
homem para se sentir bem necessita ser aprovado pelos demais, assim ele
exibe ou inibe seus afetos conforme a conveniéncia da situacdo. Por essa
razdo, a sombra esta configurada pelas lacunas e pelos vazios, onde nao se
encaixam 0s sentimentos que nao se quer transmitir aos outros e nao se

encaixam os valores que se escolhe para si proprio.

Em contraste com a sombra, que é o rosto que ocultamos, a
“persona” ou a mascara, € o eu publico, o semblante que
mostramos ante o mundo. Aferramo-nos a mascara porque
acreditamos que € o mais valioso que possuimos. “Quanto
mais brilha a nossa mascara, mais escura € a nossa sombra

(OCANA, 2008, p. 05).
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A busca pela aceitacdo leva o individuo a construir uma imagem
idealizada, um eu publico, que cumpra um papel aceitavel pelos grupos no qual
esta inserido, uma mascara, aonde se possa transitar pela familia, amigos,
colegas de trabalho entre outros de forma livre. Dessa maneira, 0 homem
passa a negar o seu lado sombrio ndo por medo, mas por vergonha, pois
reconhecer que a imagem que se constroi ndo € aquela que gostaria de ser e
gue nédo corresponde a realidade causa uma profunda melancolia, pois traz a

tona a sensacéo de fracasso e infelicidade.

Figura 8.

N

Fonte: Gabriel Loures de Paula Leite, 1986. SILVA, Lilia A. Pereira da. Desenho e pintura.
Séo Paulo: Jodo Scortecci, 2002, p. 177.

O desenho acima apresenta duas facetas: uma alegre, expansiva com
um sorriso largo e prazeroso, que expressa a felicidade da crianca e a
segunda, de um olhar misterioso, sagaz, sinuoso, que observa fixamente o
universo com as sobrancelhas fechadas e os labios cerrados. Um desenho
dentro do outro, tracos que se complementam e se entretecem. Esses dois

lados refletem o duplo humano e a sombra que surge do lado direito configura
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a esséncia do menino que ganha formas conforme suas repulsas e seus
desafetos. A sombra é uma manifestacdo que ocorre desde a infancia e ao

longo da vida determina as a¢cdes humanas,

A sombra pessoal desenvolve-se naturalmente em todas as
criancas. A medida que nos identificamos com as
caracteristicas ideais de personalidade (tais como polidez e
generosidade) que sdo encorajadas pelo nosso ambiente,
vamos formando aquilo que W. Brugh Joy chama o "eu das
decisbes de Ano Novo". Ao mesmo tempo, vamos enterrando
na sombra aquelas qualidades que ndo sao adequadas a
nossa autoimagem como a rudeza e o egoismo. O ego e a
sombra, portanto, desenvolvem-se aos pares, criando-se
mutuamente a partir da mesma experiéncia de vida (ZWEIG,
ABRAMS, 2000, p.16).

Segundo os autores, a partir do momento que a crianga comeca a
desenvolver a sua personalidade, também comeca a se delinear a sombra dos
seus afetos. A medida, que o “Eu” escolhe, decide e traca os caminhos, ele
passa a caracterizar a sua personalidade, a sua forma singular de agir e pensar
em um universo de percepcdes. Dessa forma, quanto mais proximo o ser
humano torna-se da sua autoimagem, ou seja, da projecao que ele faz para si,
mais longe permanece da sombra, pois ela vai se constituindo a medida que
seus afetos, anseios e atitudes vao sendo reprimidos.

De acordo com Zweig e Abrams (2000), organizadores da coletanea Ao
encontro da sombra, muitas for¢cas estdo em jogo na formacdo da sombra, ela
em muitos casos, que determina o que pode ou ndo ser expresso. A familia, a
religido, os amigos, o ambiente profissional, “criam um ambiente complexo no
qual aprendemos aquilo que representa comportamento gentil, conveniente e
moral, e aquilo que é mesquinho, vergonhoso e pecaminoso” (ZWEIG,
ABRAMS, 2000, p.16). O individuo vai sendo moldado conforme suas
experiéncias e a partir das reagdes que o “Outro” provoca em si, nesse jogo
social, homem e sombra vao se constituindo e definindo as dualidades que sé&o
inerentes ao ser.

Segundo Zweig e Abrams (2000) a sombra age como um sistema
imunoldgico psiquico, apontando o que é bom e o que é ruim. Entretanto, nem

sempre 0 que se julga ser maléfico por uns, significa que realmente é para
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outros. Um exemplo, para alguns sujeitos, falar alto e fazer gestos expressivos
talvez seja, deselegante, desagradavel e lascivo, para outros, pode ser
habitual, agradavel e extrovertido, e quando se trata de afetos, eles se
desenvolvem de forma distinta em cada ser, como o medo pode significar

cautela para alguns e prazer para outros.

Pessoas diferentes, em diferentes familias e culturas,
consideram de modos diversos aquilo que pertence ao ego e
aquilo que pertence a sombra. Por exemplo, alguns permitem a
expressao da raiva ou da agressividade; a maioria, hdo. Alguns
permitem a sexualidade, a vulnerabilidade ou as emocbes
fortes; muitos, ndo. Alguns permitem a ambic&o financeira, a
expressao artistica ou o desenvolvimento intelectual; outros,
ndo. Todos os sentimentos e capacidades que sdo rejeitados
pelo ego e exilados na sombra contribuem para o poder oculto
do lado escuro da natureza humana. No entanto, nem todos
eles sdo aquilo que se considera tracos negativos (ZWEIG,
ABRAMS, 2000, p.16).

A sombra se desenvolve de acordo com os preceitos de cada cultura
também, o que pode ser oprimido em um ambiente, pode ser exaltado em
outro. Quanto mais tempo 0 sujeito passa em um determinado lugar, mais
preso as suas concepcdes e crencas, ele se torna. Ao distanciar-se da sua
rotina e de seu meio materno, o individuo evolui na sua esséncia e no modo de
ver o universo. Ao entrar em contato com outras culturas e outras formas de
vivéncia, 0 homem passa a legitimar a sua personalidade ou a desconstrui-la.
E nesse percurso existencial a sombra 0 acompanhara em todas as decisdes,
pois ela sempre estara contida nas repulsas e negacdes do Ego.

Uma das dificuldades do homem é de apreender a sua sombra, ela ndo
pode ser aprisionada. “Ela é perigosa, desordenada e eternamente oculta,
como se a luz da consciéncia pudesse roubar-lhe a vida” (ZWEIG, ABRAMS,
2000, p.16). A sombra esta arraigada no interior mais profundo do homem, nas
circunstancias mais extremas e espontaneas, é que ela se revela para rechacar
certos impulsos ou para torna-los ainda mais intensos. Ela ndo pode ser
aniquilada, faz parte da constituicdo do “Eu”, ainda que seja reprimida ou
ocultada, estara presente na esséncia do homem. Segundo Zweig e Abrams
(2000) os individuos tendem a ver a sombra fora de cada ser, € mais facil

observar os outros do que a si proprios. Quando reagimos de modo intenso a
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uma qualidade qualquer [...], de uma pessoa ou grupo, € nos enchemos de
grande aversao ou admiracdo — essa reacao talvez seja a nossa sombra se
revelando” (ZWEIG, ABRAMS, 2000, p.17). O contato com o “Outro” € uma das
manifestacbes mais fortes da sombra, diante do olhar alheio € que o sujeito

psiquicamente faz suas opc¢des, negacdes e omissoes.

Embora ndo possamos fita-la diretamente, a sombra surge na
vida diaria. Por exemplo, ndés a encontramos em tiradas
humoristicas (tais como piadas sujas ou brincadeiras tolas) que
expressam nossas emogdes ocultas, inferiores ou temidas.
Analisando de perto aquilo que achamos engracado (como
alguém escorregando numa casca de banana ou se referindo a
uma parte "proibida" do corpo), descobrimos que nossa sombra
esta ativa (ZWEIG, ABRAMS, 2000, p.17).

Observa-se na figura 08 no desenho de Gabriel Loures Leite, a sombra
ganhando suas formas ao lado de um menino risonho, com um contentamento
nos olhos, ao expressar seu sorriso expansivo e feliz. Segundo Zweig e
Abrams (2000) os momentos de deleite e humor séo estimulos propicios para
se manifestar a sombra interior.

O desenho apresenta dois meninos, o duplo e a sombra. A manifestacéo
do duplo é a unido do ser vivente com o simulacro que toma a forma de um
espelho, retrato ou de uma mascara. O esboco de Gabriel Loures Leite
configura uma sombra que se constitui como a liberdade de seu ser e como a
face interior que o habita. “Se quisermos encontrar o verdadeiro self,
precisamos mergulhar no mundo da sombra e em seu fluxo constante”
(CHOPRA, 2010, p. 18). A melhor forma de conhecer a si proprio é voltar-se
para dentro, € no amago que se encontra os conflitos mais latentes da
existéncia. Nas palavras de Deepak Chopra (2010), a sombra €& uma
elaboracdo do homem. E fundamentando-se em suas falhas e lacunas que ela

se constitui.

A sombra estipula o0 modelo de "eles", pessoas que sao
estranhas a "n6s". Eles querem nos ferir e levar o que temos de
valor. Ao contrario de nés, eles ndo sao totalmente humanos.
N6és temos o direito de lutar com eles, até mesmo de destrui-
los. Esse modelo invisivel, que modela a mente ndo de uma,
mas de muitas pessoas, e sobrevive por incontaveis geracoes
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para minar o pensamento racional, € a esséncia do arquétipo
da sombra (CHOPRA, 2010, p. 18).

O sujeito consegue controlar seus atos, mas ndo tem controle sobre sua
mente. O individuo é um ser que racionaliza suas a¢fes, 0 que torna suas
emocdes mais efémeras e inflexiveis, o arquétipo da sombra se configura como
o ponto falho do ser humano, no qual estdo suas fraquezas e medos. O mundo
€ um “grande espelho”. E através dele se pode enxergar além, ver
comportamentos e atitudes. Somos reflexos uns dos outros. Por essa razéo,
ndo ha o que se envergonhar ou temer, pois em cada um se constitui uma
sombra. Ela faz parte da existéncia como parte integrante do ser.

O lado sombrio comeca a se formar na infancia, o que se justifica nas
obras de Lilia Silva, ao retratar a figura de meninos em seus esboc¢os. Para
Freud (2010), é na infancia que os conflitos se iniciam e que irdo percorrer pelo
resto da vida, ou seja, todo individuo j& foi uma crianca com temores que
tentou se moldar e se adequar ao seu meio buscando aprovacéo e aceitacao.
A crianca abordada por Freud sente angustia, soliddo, melancolia, luxuria, vive
conflitos e contradicbes e “[...] € capaz da maior parte das manifestagdes
psiquicas do amor, por exemplo, a ternura, a dedicacdo e o ciume” (2010, p.
139). Os desenhos da autora revelam essa crian¢ca, ou melhor, esse menino
que é reflexo de um sujeito como qualquer outro capaz de sentir saudade, de
amar e dissimular situacgoes.

A palavra crianca é uma criacdo da linguagem que se modifica no
decorrer da Histéria. Na contemporaneidade o conceito de crianca surge
muitas vezes ligado a “crianga escolar” e para Biologia, de acordo com uma
determinada faixa etaria. Por essa razdo, a concepc¢do de crianca para Freud
transcende estes conceitos, pois nhasce com 0 corpo que passara pelas etapas
de desenvolvimento e de maturacdo estudadas pela Biologia. Entretanto, ela
vai se constituindo por meio da sexualidade, da linguagem e das estruturas do
inconsciente, que vai depender das experiéncias e das singularidades da sua
propria existéncia, que muitas vezes ndo coincidira com o0 seu corpo. Para
Freud (1996), € ainda crianga que se aprende a reprimir os afetos que a

sociedade considera errado ou inadequado. A consciéncia passa a ter a
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“funcédo de observar e criticar o eu (self) e de exercer uma censura dentro da
mente” (FREUD, 1996, p. 253), dessa forma, a consciéncia tem como tarefa
suprimir as circunstancias e as a¢des adversas.

Segundo Freud, “[...] acham-se sob a compulsdo de atribuir todas as
perfeicdes ao filho [...] e de ocultar e esquecer todas as deficiéncias dele”
(FREUD, 1996, p. 108). Os pais deleitados pelo prazer de possuir um
primogénito acabam muitas vezes construindo uma imagem idealizada da
crianca. Imagem que corresponde a inocéncia, sinceridade, meiguice e
bondade, caracteristicas da infancia, mas que nem sempre permanecem
constantes na crianga, uma vez que o individuo seja em qual etapa da vida
estiver sera sempre um ser formado por dualidades, conflitos e uma sombra
gue carregara seus sentimentos ocultos.

De acordo com Deepak Chopra (2010) o ser humano tenta aniquilar o
arquétipo da sombra que habita sua existéncia, no entanto, “o primeiro passo
para derrotar a sombra € abandonar todas as expectativas de derrota-la”
(CHOPRA, 2010, p. 11). N&o se pode acabar com algo que constitui a esséncia
humana, lidar com as fragilidades interiores € o constante exercicio que o
individuo esta fadado a conviver, “O lado obscuro da natureza humana viceja
na guerra, na dificuldade e no conflito. Assim quem falar em "vencer", ja
perdeu. Vocé foi arrastado para a dualidade do bem e do mal” (CHOPRA,
2010, p. 11).

A dualidade humana é reflexo da sombra constituida diariamente nas

acOes humanas. De acordo com os estudos da psicanalista inglesa,

*Nos nossos sentimentos exagerados em relacdo aos outros
("Eu simplesmente nao acredito que ele tenha feito isso!", "N&o
consigo entender como ela € capaz de usar uma roupa
dessas!").

*Na opinido negativo que recebemos daqueles que nos servem
de espelhos ("J4 é a terceira vez que vocé chega tarde sem me
avisar.").

*Nas interagdes em que continuamente exercemos 0 mesmo
efeito perturbador sobre diversas pessoas diferentes ("Eu e o
Sam achamos que vocé ndo esta sendo honesto com a
gente.").

*Nos nossos atos impulsivos e ndo-intencionais ("Puxa,
desculpe, eu ndo quis dizer isso!!!).
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*Nas situagcbes em que somos humilhados ("Estou téo
envergonhada com o jeito que ele me trata.").

*Na nossa raiva exagerada em relacdo aos erros alheios ("Ela
simplesmente ndo consegue fazer seu trabalho em tempo!",
"Cara, mas ele perdeu totalmente o controle do peso!") (TUBY,
1984, p. 13).

Uma das principais manifestacdes da sombra ocorre no contato com o
“Outro”, quando o individuo deixa de ser quem € para tornar-se seu reflexo.
Nas relagbes sociais 0 homem se posiciona de acordo com as circunstancias,
os seus afetos ndo podem ser moldados a determinada situacdo, cada um age
e reage de uma forma, na qual dificiimente se pode prever o comportamento
alheio. Segundo Tuby (1984) quanto mais o ser humano € levado a situacdes

extremas de odio, furia e decepcédo, mais a sua sombra se fortalece.

Figura 9.

Fonte: Gabriel Loures de Paula Leite, 1986. SILVA, Lilia A. Pereira da. Desenho e pintura.
Séo Paulo: Jodo Scortecci, 2002, p. 176.

Observa-se no desenho 9, uma duplicagcdo dos meninos: ambos com
olhares atentos, sobrancelhas erguidas e labios cerrados. Os dois garotos

estdo ligados por um conjunto de riscos negros, que pode ser compreendido
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pelas dimensbes como a representacdo de uma porta ou de uma janela, que
também se duplica. E ao lado, mais baixa, sem face e quase imperceptivel se
encontra a sombra, projetada como o lado reprimido, o espago no qual se
recaem todas as tensdes negativas.

A harmonia do “Eu” tende a estar relacionada inicialmente com a
aceitacado externa do individuo, dos valores coletivos e da persona, “bem como
daqueles elementos da individualidade que estdo demasiado em desacordo
com os valores aceitos da persona para poderem ser conscientemente
incorporados a imagem que o ego faz de si mesmo” (WHITMONT apud
ZWEIG, ABRAMS, 2000, p. 38). Dessa forma, o “Eu” reprime os seus anseios a
fim de corresponder a uma imagem que se formula de si, todavia esses
recalques ndo desaparecem por completo, eles sdo apenas inibidos e voltam a
atuar como alter ego invisivel, que aparentemente parece estar fora do sujeito,
mas nao esta, € levado por todas as direcdes e se constitui pela sombra.

O desenvolvimento do ego ocorre a partir da repressao de tudo aquilo
que coletivamente pode ser considerado “negativo”, “mau” e “inapropriado”
para promover no individuo o seu lado “bom” e “afavel”’. O ego ndo consegue
evoluir enquanto o “Eu” ndo romper com os tabus coletivos, aceitar os valores
do superego e da persona. A repressao nao elimina completamente os desejos
e 0s impulsos, e muitos menos, os impedem definitivamente de agir, ela

apenas os remove da consciéncia do ego.

A existéncia da sombra (ou a necessidade dela) é uma
realidade arquetipica do género humano, pois 0 processo de
formagdo do ego — o conflto entre coletividade e
individualidade — é um padrdo humano geral. A sombra é
projetada de duas maneiras: individualmente, na forma da
pessoa a quem atribuimos todo o mal; e coletivamente, na sua
forma mais geral, como o Inimigo, a personificagdo do mal.
Suas representagfes mitologicas séo o diabo, o arquiinimigo, o
tentador, o demaonio, o duplo ou o0 elemento escuro/mau no par
de irméosf/irmas (WHITMONT apud ZWEIG, ABRAMS,
2000, p. 38).

De forma individual ou coletiva a sombra se projeta na existéncia
humana, seja pelo mal atribuido a determinados seres, seja pela coletividade

de representacdes como o “diabo”, o “demébnio”, o “duplo”. Indiferente das suas
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formas ela esta arraigada a vivéncia dos seres e aos conflitos entre o individual
e o coletivo, no qual o sujeito deve tentar conviver. A sombra € a porta para a
individualidade ao oferecer parte do inconsciente da personalidade, ela é o
primeiro passo para compreensado e encontro do “Eu”. Uma das formas de
acesso ao inconsciente é pela sombra. “Sé quando percebemos aquela parte
de n6s mesmos que até entdo ndo vimos ou preferimos ndo ver, podemos
avancar para questionar e encontrar as fontes das quais ela se alimenta e as
bases sobre as quais repousa” (WHITMONT apud ZWEIG, ABRAMS, 2000, p.
40). A evolugéo do “Eu” se déa por sua pré-disposicdo em compreender aquilo
que se oculta, que se reprime veemente dentro de si. Mais doloroso que
entender a sombra é repudiar os afetos, aquilo que se deseja e que se quer.

O que diferencia 0 homem dos outros seres é sua afetividade, sua forma
afetiva de vivenciar as experiéncias no universo. Um dos mitos utilizados por
Platdo € o mito da reminiscéncia, que contribui para compreender o porqué dos
seres humanos serem afetivos. Segundo Platdo (1999) as almas, antes de
viverem na terra e se apropriarem do corpo humano, viviam em outro mundo,
onde ndo havia nada que fosse sensivel aos sentidos e absolutamente nada
que mudasse ou que fluisse no tempo e no espaco. Esse era um universo de
esséncias, puras e intelectuais, que poderia ser designado como um mundo
das ideias: um lugar celeste denominado de topos uranos. Nesse lugar, as
almas se constituiam em perpétua contemplacdo das belezas e das ideias e
conheciam a verdade facilmente. Dessa maneira, ao entrar no corpo humano e
dar-lhe vida, a alma passou a submeter-se as condicdes mundanas da Terra.

A fusdo entre alma e corpo, esséncia e aparéncia, levou a
temporalidade, a finitude, a maldade, a dor, o sofrimento, as frustragdes e a
ignorancia. Esse choque fez com que a alma esquecesse das ideias que
conhecera enquanto estava no topos uranos. Essa consequéncia leva aos
guestionamentos e a dualidade que configura a existéncia humana, o que
corrobora para a constituicdo e permanéncia da sombra.

No desenho cinco, analisam-se, duas forma¢des de sombra que se
constituem na obra: o conjunto de riscos negros, que forma uma porta ou uma
janela como passagem do exterior para o interior, o lado obscuro de cada ser.

E a configuracdo de um novo ser semelhante ao “Eu”, todavia sem face, como
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uma sombra que sempre acompanha o sujeito. “A sombra nao é feita apenas
de omissdes. Ela se mostra, com bastante frequéncia” (ZWEIG, ABRAMS,
2000, p. 57). Segundo os autores, a sombra se revela constantemente e ao
observar o desenho de Lilia Silva, se depreende demonstracdes da sombra na
existéncia humana como parte inerente de cada ser.

A passagem escura criada no desenho pode ser representada como
uma das formas egipcias de representar o inconsciente. “O labirinto de
estranhas passagens, camaras e saidas destrancadas na adega faz lembrar a
antiga representacdo egipcia do mundo subterrdneo que, com suas
possibilidades ignoradas, € um simbolo famoso do inconsciente” (FRANZ apud
ZWEIG, ABRAMS, 2000, p. 57). O portal que se abre e reflete no desenho

constitui a canalizacdo para um novo caminho interior.

Figura 10.

Fonte: SILVA, Lilia A. Pereira da. Desenhos para Pedrinho. S&o Paulo: Jodo Scortecci, 2001
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A figura 10 se constitui por uma jovem solitaria com sua sombra. Em
trajes formais e elegantes e com uma sombrinha fechada, ela lanca um
melancolico olhar para esquerda. O chapéu e a sombrinha tornam essa mulher
formal e elegante e a0 mesmo tempo com uma expressao desoladora e
frustrada, os olhos quase cerrados e os labios fechados. “A sombrinha
concentra a atencdo nao sobre o Sol acima dela, mas sobre o Sol que se
encontra embaixo, isto €, sobre a propria pessoa. Ela tende para interioridade”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 843). A sombrinha representaria no
esboco o interior dessa jovem que se encontra fechado ou desiludido diante da
realidade. Ja, “O chapéu, em sua qualidade de peca que cobre a cabeca do
chefe, simboliza também a cabegca e o pensamento” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 232). Dessa forma, a énfase no chapéu se valendo
da afirmacdo de Chevalier e Gheerbrant esta projetando os pensamentos
entristecidos.

Com os bracos unidos e as maos firmes segurando a sombrinha,
analisa-se um “Eu” que esta tentando se proteger de algo. Dessa forma, os
labios cerrados manifestam a frustracdo e o desencanto. A sombra expressa
um olhar triste, fundo, inibido, de uma mulher de trajes finos, que poderia
representar o poder econémico ou as aparéncias sociais. O conflito entre as
fraqguezas humanas ndo depende de vestimentas ou nivel financeiro, pois se
encontra no cerne da dor humana. Essas aflicbes estdo no centro da
experiéncia dos individuos. A vida e a morte, o bem e o mal, a felicidade e a
melancolia coexistem em todos os humanos e manifestam sua forca no
decorrer da transitoriedade da existéncia.

Para lidar com a sombra € preciso, por exemplo, experimentar o medo
para obter a coragem; se distanciar do que se gosta para compreender a
saudade. E somente vivenciando os conflitos interiores que se pode superar e
entender a sombra.

O individuo muitas vezes vive como se fosse formado apenas por
valores homogéneos. Dessa forma, passa a se limitar e a se fechar para uma
idealizacdo de si. Isso ocorre porque o0 homem ndo examina sua vida, nao
reflete sobre seus sonhos e pensamentos. O ser humano é condicionado a

temer o lado obscuro da vida e ao temé-lo passa a inibir quem realmente é.
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Porém, é impossivel ignorar a esséncia, aquilo que se gosta e se pensa sobre
algures. A sombra passa a tomar as decisfes, a reagir, tirando o direito de

escolhas conscientes.

s

O objetivo de encontrar a sombra é desenvolver um
relacionamento progressivo com ela e expandir 0 N0OSSO Senso
do eu alcancando o equilibrio entre a unilateralidade das
nossas atitudes conscientes e as nossas profundezas
inconscientes. O romancista Tom Robbins diz: "O propésito de
encontrar a sombra é estar no lugar certo da maneira certa."
Quando mantemos um relacionamento adequado com ele, o
inconsciente ndo € um monstro demoniaco; diz-nos Jung: "Ele
sO se torna perigoso quando a atengdo consciente que lhe
dedicamos é desesperadoramente errada." Um relacionamento
correto com a sombra nos oferece um presente valioso: leva-
nos ao reencontro de nossas potencialidades enterradas.
Através do trabalho com a sombra (expressdo que cunhamos
para nos referir ao esforgco continuado no sentido de
desenvolver um relacionamento criativo com a sombra),
podemos: chegar a uma auto-aceitacdo mais genuina, baseada
num conhecimento mais completo de quem realmente somos;
desativar as emocdes  negativas que  irrompem
inesperadamente na nossa vida cotidiana; nos sentir mais
livres da culpa e da vergonha associadas aos hosso0s
sentimentos e atos negativos; reconhecer as projecdes que
matizam as opinides que formamos sobre os outros; curar
Nnossos relacionamentos através de um auto-exame mais
honesto e de uma comunicacdo direta; e usar a nhossa
imaginagdo criativa (através de sonhos, desenhos, escrita e
rituais) para aceitar o nosso eu reprimido (ZWEIG, ABRAMS,
2000, p. 24).

O sujeito passa a se conhecer melhor na introspecc¢éo, se ndo ha uma
busca interior, o0 homem reprime seus desejos e se distancia daquilo que
realmente € para se projetar no que idealiza ser ou querer ser. O individuo se
molda a cada discurso, a cada lugar que esta, usando as mascaras sociais —
conceito abordado nessa tese por Carl Gustav Jung. Porém, quando o sujeito
se encontra s6, no seu intimo, a mascara se desfaz e o que deve se elevar € o
seu verdadeiro self, entretanto se ndo existe um esfor¢o para a autorreflexao, o
gue se constitui € a sombra como expressao desses medos e recalques.

Encontrar o “Eu” mais profundo requer uma analise de si, e 0 que muitas
vezes ndo ocorre sao pausas para refletir os atos e discursos propagados. “[...]

curar nossos relacionamentos através de um auto-exame mais honesto e de

uma comunicagao direta” (ZWEIG, ABRAMS, 2000, p. 24). O ser humano vive
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uma angustiante rotina cotidiana, na qual € um objeto manipulado por uma
rede global e capitalista, que o torna escravo de um sistema massivo e
opressor. Quanto mais se produz, maior a recompensa, 0 que gera inumeras
horas de esfor¢co, numa mecanizacdo humana de um homem que néo pensa e
apenas executa.

Os desenhos estudados nesse capitulo apresentam um “Eu”
menino/mulher, duplicado, multifacetado, que ganha formas conforme suas
percepgdes e reagdes diante do “Outro”, que nesse caso, ndo € o ser amado
ausente dos poemas, ou a/o amante do texto dramaturgico, mas o “Outro” que
se esconde dentro de si, que se constréi na esséncia do ser. Esse desenho
gue se duplica e que se contrapde nao esta fora, esta dentro, é parte do “Eu” e
ao mesmo tempo é “Outro”, ora estranho como é apontado por Freud (1996),
ora sombra como é designado por Chopra (2010), Jung (2008) e Zweig,
Abrams (2000).
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Figura 11.
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Fonte: O primeiro encontro do pesquisador Job Lopes com a escritora Lilia
Silva em sua cidade de origem, Itapira — SP, 03/08/2017.
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Uma pesquisa de doutorado, uma tese, nasce muitas vezes de uma
trajetoria literaria desde a graduacao, nesse caso, como fruto de uma conversa
reflexiva entre orientando e orientador sobre escritoras contemporaneas. Dessa
forma, em uma tarde de Marco de 2012, as primeiras reflexdes surgiram sobre
a autora Lilia Aparecida Pereira da Silva. Os estudos seguiram pelo mestrado
com a dissertagao intitulada, “Poesia e imagem: o anjo e o palhago nas obras
de Lilia A. Pereira da Silva”, onde o estudo realizado se debrugou na analise de
obras poéticas e plasticas da escritora, buscando uma visibilidade de sua
producdo na academia.

Com cento e quinze livros publicados e obras em areas distintas como:
teatro, desenho, poesia, contos, pinturas, de direito e psicologia, o estudo
tornou-se mais profundo e proficuo com as pesquisas de Doutorado, que
permitiram o estudo de obras de outras areas, como o texto dramatirgico e 0s
desenhos incolores abordados nessa pesquisa, como também contribuiu para
uma compreensao dos inumeros afetos: angustia, infelicidade, desamor, vazio
existencial, tédio, inseguranca, melancolia, nas relagdes complexas entre o
‘Eu” e o0 “Outro”. A pesquisa além de buscar a analise de distintas formas
textuais empregadas pela escritora, oportunizou a ampla divulgacdo dos seus
estudos, com cinco artigos publicados em diferentes revistas ranqueadas pela
qualis/capes, com um capitulo de livro e diversos textos jornalisticos na Tribuna
de Itapira em Sao Paulo, jornal da cidade na qual a escritora nasceu.

O permanente e constante dialogo com a escritora Lilia Silva por
intermédio de cartas (anexadas a tese), ligacdes telefénicas e o contato
pessoal em sua cidade de origem (fotos em anexo) trouxeram para essa
pesquisa uma maior veracidade nas interpretacdes, nas analises e na escolha
do corpus a ser investigado. Cabe ainda citar, o valioso material que a autora
disponibilizou como: livros, jornais, cartas, revistas, depoimentos, quadros, 0s
quais foram essenciais para a escrita de cada pagina dessa tese. Ressalta-se
que a maioria dos livros repassados pela escritora, foram doados a
pesquisadores, bibliotecas, acervos e escolas, por mim e meu orientador

Antonio Donizeti da Cruz.
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A escolha por diferentes obras nessa pesquisa: poesia, teatro e
desenhos se deu pela investigagcao das relagbes do “Eu” e do “Outro” que
surgem constantemente em toda producéo literaria da autora, essa recorréncia
levou a selecdo das determinadas obras aqui estudadas, afim de, analisar o
gue inquieta essas relagbes? Chegando nessa perspectiva as imagens da
afetividade como elemento conflitante das relagbes humanas. O objetivo
principal almejado nas analises ndo foi de pesquisar o género utilizado
(questdes normativas e estilisticas das formas poéticas, teatrais e dos
desenhos), mas refletir sobre o “Eu” e o “Outro” em cada um deles e como se
trata de relacdes existenciais e imagens afetivas, as teorias psicanaliticas,
filosoficas e sociolégicas atuaram como os pilares para reflexdo e elaboracéo
dos capitulos.

A tese ndo defini a fortuna literaria da autora, entretanto aponta
caracteristicas estilisticas, eixos analiticos, marcas poéticas, explora os perfis
de personagens, propde relacbes comparativas e principalmente apresenta
para os leitores quem € a escritora Lilia Aparecida Pereira da Silva? Uma
mulher de 91 anos, com 115 livros publicados até o momento e uma producao
literéria diversificada, com veiculagdo nacional e internacional. Amiga de
Cecilia Meireles, citada por Clarice Lispector, Manuel Bandeira e muitos outros
nomes do canone nacional, a escritora Lilia, constroi em seus distintos meios
de expressao, um “Eu” que transcende a ficcdo ao se aproximar da realidade
interior. Em suas composicfes muitas vezes nao ha nomes, exemplo disso,
Sao seus inUmeros poemas e quando tém, eles tornam-se meros substantivos
préprios, onde qualquer um poderia ser denominado. O “Outro” se configura da
mesma maneira, ele pode ser aquele da rua, da vizinhancga, dos afetos ou até a
duplicacéo do préprio ser.

As complexas formas de relacdo entre os sujeitos se constituem como
matéria-prima para as abordagens lilianas. No primeiro capitulo, “Lilia
Aparecida Pereira da Silva: a afetividade e imagens da angustia”, a afetividade
€ estudada a partir dos teoricos da psicanalise e da filosofia: Freud
(1996/1974); Emilio Romero (2011); Vera Lucia Amaral (2007); André Martins
(2009) e Renata Araujo (2012). A afetividade é caracterizada como uma das

responsaveis pelo equilibrio humano. Dessa forma, abrange todas as
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sensacdes que possam afetar o ser. A condicdo existencial se constitui por
uma amplitude experiencial, de lugares, eventos, sujeitos, objetos, que podem
ou nao afetar o individuo e sera dessas relagdes entre o “Eu” e 0 “Outro” que a
afetividade apresentara seu grau de importancia.

A afetividade se constitui por pontos positivos e negativos dos sujeitos, o
que dessa forma, projetara as mascaras, a persona e a sombra, conceitos
junguianos de arquétipos sociais que aparecera desde 0Ss poemas aos
desenhos. Segundo Jung (1984) a mascara se apresenta como uma defesa do
individuo perante o universo, uma forma de camuflagem interior. Enquanto a
persona se desenvolve por um sistema de analogia entre a consciéncia
individual e a sociedade, ela se articula como uma mascara determinada a
causar o efeito que o “Eu” almeja projetar. Dessa forma, as mascaras sociais e
a persona serdo configuradas pelos valores positivos que 0 sujeito busca
transmitir ou se constituir, ja a sombra de acordo com Jung (1984), sera o lado
obscuro, o que corresponde a face negativa da personalidade de cada ser.

A afetividade de acordo com André Martins (2009) e Vera Amaral (2007),
€ um termo abrangente, no qual compreende, 0s sentimentos, as emocgdes, as
paixdes na relacdo que se estabelece com cada ser. Dessa maneira, ao
analisar os conflitos que se dissipam das relacbes humanas, a afetividade
torna-se essencial, pois ela é a geradora das inUmeras aflicbes e angustias que
inquietam os individuos.

Segundo os autores estudados, a afetividade é o que condiciona o
homem nas suas relacdes cotidianas desde os primordios da vida, o sujeito
entra em contato com o universo e tudo que esta a sua volta transmite uma
carga afetiva. Essas sensacdes vao percorrer toda a sua existéncia em graus
mais amenos e outros mais intensos, elas ocorrerdo separadas ou juntas,
tendo em alguns casos variacdes de humor, essas possibilidades estarédo
motivadas pelas experiéncias de cada sujeito: viagens, amizades, trabalho,
conquistas, derrotas, independente da idade, género, classe social ou etnia, a
afetividade € inerente ao ser humano, um estado psicoldgico, que esta
presente em todas as acdes interativas na sociedade.

O eu lirico nos dez poemas analisados se constitui fragilizado pelas

angustias da existéncia, seja relacionado ao “Outro”, ao seu proprio interior ou
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pelos afetos ndo reciprocos. As principais teorias abordadas para discorrer
sobre a angustia no primeiro capitulo, se valem dos autores: Sartre (1997),
Kierkegaard (2014), Freud (1986/1996), Schopenhauer (2005). O eu lirico se
configura em cada poema tentando preencher um vazio, uma auséncia,
impreenchivel, uma lacuna impossivel de ser sanada, pois ndo depende dele
essa completude, pois ela ndo existe, assim faz parte da existéncia esse
anseio pela totalidade, um fardo que o homem deve carregar por toda sua vida.

Segundo Sartre (1997) o individuo € um ser no universo em movimento,
considerado em constante evolugdo, primeiramente ele é posicionado como
“‘nada” e sua formagao se constitui a partir desse nada. Por esta razédo, ele é
um ser indeterminado e, por isso, vive incansavelmente a procura do sentido
de sua vida, valorizando cada experiéncia na sua plenitude. A procura pelo
significado dos abjetos e das abstracdes da vida se efetiva no sujeito por suas
insatisfacoes e pela tentativa de se ajustar em um mundo imperfeito. O que
leva cada ser a se questionar, a indagar, a se angustiar com a sua propria
subjetividade. O homem é um ser angustiado porque busca ultrapassar os seus
limites, porque é curioso e tenta se satisfizer plenamente. Ele constréi a si
mesmo, atividade, indeterminacao e incompletude, definem a propria liberdade
humana.

Esse anseio humano em completar suas lacunas em preencher seus
vazios néo se resolve de imediato e nem em longo prazo. E uma necessidade
imanente dos seres de buscar se adaptar, de tentar viver da melhor forma
possivel, ou seja, a angustia sempre acompanhard 0 homem nesse trajeto
existencial como consequéncia da sua insatisfacdo plena. Ela ira se
amenizando com o findar da vida, no momento que o “Eu” descobrir que sua
angustia € irremediavel, assim como esse vazio interminavel. Ao se negar a
reconhecer as suas imperfeicdes, 0 sujeito se distancia do entendimento
afetivo, que resulta da sua aversao a verdade.

O segundo capitulo “A dramaturgia dos afetos em Um judeu na minha
cama” segue a mesma linha ténue, da qual percorre o eu lirico nos poemas, 0s
personagens de Luana e Gad buscam incessantemente a felicidade na
tentativa de sanar as suas cicatrizes (magoas, frustragdes, solidao, tédio), mas

0 que eles ndo compreendem € que sao sujeitos fraturados e incompletos. Os
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protagonistas vivenciam diversos afetos e dessa relagdo adultera ndo chegam
a nenhuma concluséo. O livro se encerra com eles na mesma situacado que se
iniciaram: a procura de uma resolucdo definitiva para suas inquietacfes e
unidos por suas proéprias fraturas.

De acordo com os estudos de Luiz Costa Lima (2000) o sujeito que
passa a ser denominado como fraturado, ndo consegue fugir ou escapar
dessas fraturas, ele é fruto delas, ele se constitui nessas fissuras, dessa
maneira 0 que resta aos mortais € aceitar a incompletude da existéncia e seus
abismos afetivos. E impossivel percorrer a existéncia sem se angustiar, sem
sofrer, esses afetos também fazem parte da composicdo humana: fragil e
sensivel a todos os males. Cabe ao homem aprender a lidar com elas e evoluir
conforme suas experiéncias.

O terceiro capitulo “Facetas do interior” seguindo a perspectiva dos
capitulos anteriores, no qual o “Eu” se volta para dentro de si em busca de
respostas e de se compreender melhor, o estudo se debruca nas analises de
seis desenhos incolores. Composi¢des de seres duplicados: criangas, adultos,
homens, mulheres, desenhos que expressam a relacao interior do “Eu” com o
“Outro”, que nesse caso, é o seu proprio “Eu”, a complexa busca de si, daquilo
gue ndo esta fora, mas que se encontra dentro do ser. As teorias estudadas
levam aos conceitos do “duplo” e da “sombra” designados por Jung (2008),
Freud (1986), Rank (1932), Zweig, Abrams (2000), Chopra (2010), para tratar
desse outro “Eu” que se manifesta na esséncia humana.

O duplo surge relacionado a questdes existenciais que contemplam o
homem, vem desde os primérdios, a partir das lendas e mitos que constituem a
literatura. Pois assim como os afetos se configura arraigado ao ser. Uma das
caracteristicas do duplo € a ampliacdo da imagem, a multiplicacdo do ser, uma
procura pelo “Eu” por uma identidade interior. A perspectiva do duplo abordada
por Freud ([1919] 1986) e Otto Rank (1932/2005), consideram o duplo como o
“estranho”, o afeto que reprimido se transforma em ansiedade podendo ser um
elemento oculto, que angustia, aflige e que retorna ao ser humano.

As formas do duplo e da sombra se manifestam pela duplicagéo
acentuada e fortemente marcada que a autora Lilia Silva tece em seus

desenhos, afetos que saem das palavras poéticas e dramaturgicas e ganham
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face, forma e contornos. A escritora expressa pelas diversas artes, um “Eu”
angustiado desde a infancia, um individuo buscando se entender, no entanto

diante de uma angustia interminavel.

[...] quer ser grande e acha-se pequeno; quer ser feliz e acha-
se miseravel; quer ser perfeito e acha-se cheio de
imperfeicdes; quer ser o objeto do amor e da estima dos
homens, e vé que seus defeitos s6 merecem deles averséo e
desprezo. Esse embaraco em que se acha produz nele a mais
injusta e criminosa paixao que se possa imaginar; pois concebe
um o6dio mortal contra essa verdade que o repreende e o
convence de seus defeitos (LEBRUN, p. 100).

A reflexdo levantada nessa tese sobre o duplo e a sombra, contribuem
para compreensdo de que o homem ndo se resume somente na sua forma
fisica, mas possui uma esséncia, um outro “Eu”, que embora reprimido ou
silenciado esta internalizado em cada um, apontado por Jung (2008) como uma
sombra, uma representacdo para descrever o material individual que
inconscientemente, o homem renega dentro de si, pelo temor de néo ser aceito
em seu meio.

Essa pesquisa ao analisar distintas obras da escritora Lilia Silva,
apresenta uma possibilidade temética de fio condutor que amalgama todos os
textos aqui analisados, as relagdes entre o “Eu” e o “Outro” e a afetividade
como consequéncia ou estopim dos conflitos. Com quase um século de vida, a
escritora percorre por um universo ficcional pautado na realidade, embora seus
personagens e desenhos a primeira vista, parecam inverossimeis, com 0
decorrer das primeiras leituras, a autora logo revela um mundo interior, de
afetos, desafetos, complexos e questdes que atormentam a vida desde o
existir. Dessa forma, pode-se dizer que Lilia Silva € uma autora de obras
existenciais, psicanaliticas e filoséficas, com um teor melancdlico e reflexivo,
com simbolos e figuras fantasmagéricas que estruturam grande parte da sua

producao.
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ANEXO 1 — CARTA DA ESCRITORA LiLIA SILVA AO DOUTORANDO JOB
LOPES: ARTIGO “A REPRESENTAGAO DO AMOR E DA MULHER"®”,

Sao Paulo, 1 de novembro, 2,017

Amigo Job Lopes:

Destaco seu artigo sobre "A REPRESENTAQKO DO AMOR E DA MULHER" em
minhas obras, entre tantos que recebo, pelo carinho e sustentabili
dade cultural a que se devotou em suas 14 phginas de estudo,

Revi minhas ilustragoes que tanto falam de parte de minha vida de-
votada ao desenho, na qual vocé discorre meus sentimentos de forma
psicanalistica e me surpreendeu, além de referendar nomes mundiais
de estudos conscientes,

De pronto, escolhi a numeraqio de suas piginas a que enfeitem meu
futuro livro de "RASCUNHOSY, no qual exporei grande parte de meus
desenhos e pinturas,

Refleti sobre o mesmo "modus vivendi" a que fomos destinados como
artistas, nio sb assinando nossos nomes em estudos de outros devo-
tados ds Artes, como procurando -de modo possivel-, convivermos com
eles,

Interessantes as analogias de, sendo interioranos, termos nos co-
nhecido através das artes e nos tornado sinceros amigos.

Seu estudo mexeu com meu passade, porgue coincidentemente eu gelera
"A SEMENTE DE MOSTARDA™ de Bhagwan Shree Rajneesh, e me deparei com
"o homem externo ou a mulher externa serem apenas uma representagao
do interior", Em suma, a amizade dos dois redunda em "um" -tal a sin
c¢ronicidade dos pensamentos que se ajustaram., Assim, foram todos os
artistas com 0s quais mantive correspondéncia no Brasil, Europa, Am&

ricas, China, Japao e por al se estendem,

B Artigo para leitura < http://periodicos.ufpb.br/ojs/index.php/tematica/article/view/36155 >
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ANEXO 2 — CONTINUACAO DA CARTA DA ESCRITORA LiLIA SILVA AO

DOUTORANDO JOB LOPES: ARTIGO “A REPRESENTAGAO DO AMOR E
DA MULHER”.

-l

Quando um interesse comum soma duas Pess0as, slas se tornam um circulo,
Toda agitaqio existe através da dualidade. A Arte -—em suma-, & produto
de inspiragaec e de habilidade. A satisfagao em dominar ou superar as di
ficuldades, d4iz respeito apenas ao elemento HABILIDADE, gque culmina com
o dominio absoluie da técnica., Durante grande parte de meu tempo, corres-=
pondi-me com uma poetisa argentina, Mirley M. Avalis, de "Venado Tuerto®,
gque publicou muitas poesias minhas. Das que escreveu, nao me esquego de
EEOSTUMBRE;‘Cuando togu® su mano estaba herida de ternura y dibujd una es
trella temblande sobre mi piel%,

Cuando toqué la estrella estaba tibia y encontrf una noche tan serena
que.fue costumbre herirme com su mano"...

Nbs,poetas, Job, temos um mundo diverso, aparentando dominarmos a vida,
come se estivessemos lendo (initerruptamente), Fernando Pessoa, guando
asseverou: "Deem-me de beber,

‘ _ que n3¢ tenho sedel,.."

Kuma_d;s vezes em que eﬂéontrei, no Rio de Janeira, Ferreira Gullar, ele

me disse:
"Que tua vida

te baste
por poetisal.eo"
(Eu havia comentado que estudaria Psicologiac..)
Em suma, o5 poetas estudam a alma, o existencialismo, a espiritualidade,

o ocultismo, o misticismo, o alargamento da consciéncia, a individuagao,

a unidade, a transcend8ncia, a auto-realizagdo, a meditagao , a fenome-
nologia...além dos impulsos dos seres humanos.

E assim, eu teria que assinar ainda muitas e muitas phginas, descrevendo
tudo o que vocé sintetizou em seu artigo sobre mim, Obrigada pelo acolhi-

mento}

A sempre vl
!‘}.Eg
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ANEXO 3 - CARTA DA ESCRITORA LIiLIA SILVA: SOBRE A
DISSERTACAO “POESIA E IMAGEM: O ANJO E O PALHACO NAS OBRAS
DE LiLIA A. PEREIRA DA SILVA”.

Ston A Fooverra aer S otoe

ADVOGADA PSICOLOGA
Q.AB. 24.426 C.R.P.06/21694-6

\

530 Paulo, 15 de margo, 2,016
Prezado amigo Job Lopes:

Grande parte de minha vida fol dedicada & correspondéncias com es-
critores (as) brasileiros e alhures. Das mais significativas tem si-
do com voc&, professor em fase de doutorado, que se sincronizou de
tal forma com minha sensibilidade que at® me surpreende. Tao logo
conheceu minha bagagem literfria, tornou-se dedicado is poesias que
escrevo e aos desenhos que fiz. De tal forma os define que, 3s ve=
zes di-me nitida impressao de termos almas gémeas,

HA tempos, voc& assinou um 1livro de estudos sobre minha obra, inti-
tulado POESIA E fHAGEM: 0 ANJO E O PALHAGO NAS OBRAS DE LILIA A,PE-
REIRA DA SILVA (Cascavel-Pr, 2,014), com um estudo sério, responsé-
vel, editado pela "Universidade Estadual do Oeste do Paranf - Nivel db
Mestrado e Doutorado", que realmente me sensibilizou. Ao ler as 127
piginas que assinou, tinha exata impressao de sermos gémeos mental-
mente, tal o profundo encontro que vocé teve com minha sensibilidade
e amor & cultura brasileira,

Desde entao, vocé se tornou dedicado 3ds poesias que escrevo e(o rese

Federag&o Nacional dos Jomalistas Profissionais, CTPS - Série 047178-361 Registro Profissional 10.228 S.P.M.S. 4400

to que assinei, Interessante & que nos conhecemos apenas per fotogra-
fia (voc@ residindo no Paran#, eu em Sao Paulo). Encontramo-nos atra-

vés do admirfivel professor Antonio Donizeti da Cruz, com quem também

mantenhho correspondéncia freqwnte eV%;mbﬁm divulgador de minhas

\\\\_duas artes que me enfeitam o mundo. visando sobretudo a cultura _///

ALAMEDA SANTOS, 778 - CEP 01418-100 - SAO PAULO - CAPITAL

“ Dissertacao para leitura < http://tede.unioeste.br/handle/tede/2351 >
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A B ~
NEXO 4 — CONTINUACAO DA CARTA DA ESCRITORA LILIA SILVA:

SOBRE A DISSERTAGAO “POESIA E IMAGEM: O ANJO E O PALHAGO
NAS OBRAS DE LiLIA A. PEREIRA DA SILVA”.

jm Qf/ ﬁg//g//w au %‘a

ADVOGADA PSICOLOGA .
0.A.B. 24.426 C.R.P.06/21694-6

D

nacional. Além de seus dois doutorados, tive a satisfagao de também

receber de Minas Gerais, o livro de doutoramento de Mo{za Almeida

sobre Bl woesias entre outras de sua correspondéncia. Somei,
portanto, trés doutores sobre meu empenho artistico, Para minha sen=

sibilidade, vocés tém o peso de meus tradutores de alhures, do Bra-

sil & Rtssia (Esténia).
Ontem, tive a satisfaqao de receber outra parte de seus estudos,
Job, e de tal forma me encantei que o estou remetendo a4 minha terra

natal, onde h& um jornal com minha assinatura aos domingos. Como

Série 047178-361 Registro Profissional 10.228 S.PM.S. 4400

seu talento se esmiugou junto ao seu nome (novamente), 0 que escre-

veu serf dividide em tbpicos e rzmetidos & vocé.

Conslderc todos que se tornam doutores somando seus nomes 3 minha
bagagem cultural, como os tradutores que tive pele mundo afora, S0=
mando até a data atual em mais que quarenta (j& divulgados por Qui-
rino da Silva, quando eu © auxiliava na d&cada de §§£§K¥;fe alhures
no jornais do wpisrios de Sao Paulo e da Noite" e divulgados por

a% em microfones abertos 3 cultura, com minha voz ou nao.

A caracteristica mais importante de nossos diflogos escritos & que

nao o conhego ainda, acs moldes ée meu maior amigo intelectual es-

Federagdo Nacional dos Jornalistas Profissionais, CTPS

trangeiro - Claude Cotti- que um dia, me esperou no meio da rua em
Paris, com um casal de pintores, porque nao conseguiu aguardar a

que eu chegasse pela porta, tal a espera de anos em nos conhecermos.
rd

Fu devo a ele os mails altos cargos que tive na vida cultural: sete

1ivros traduzidos e cargos de honra em Paris como "DELEGADA ggg%f;//

ALAMEDA SANTOS, 778 - CEP 01418-100 - SAO PAULO - CAPITAL *
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ANEXO 5 — CONTINUAGAO DA CARTA DA ESCRITORA LILIA SILVA:
SOBRE A DISSERTAGCAO “POESIA E IMAGEM: O ANJO E O PALHAGO
NAS OBRAS DE LiLIA A. PEREIRA DA SILVA”.

Ston A Poverra dor St

ADVOGADA PSICOLOGA
O.AB. 24.426 C.R.P.06/21694-6 =

4 | N

-3

DE ARTES NO BRASIL, nos anos de 1,975 a 1,986; CONSELHEIRA LITERARIA
E DELEGADA EM SRO PAULO de 1,975 a 1,986 e DELEGADA GERAL de 1.97% a
1,986, Como v&, acumulei cargos nessas trés grandes incumbéncias)
Com o decorrer do tempo, somente a China no seu GREAT CHINA ARTS
COLLEGE (WORLD UNIVERSITY), me orgulhou tanto com deis diplomas com
retratos e tudo, afora as tradugoes de meus livros (9 deles de 66 a
1.974). Isso porque nessa época jpassei a me dedicar 3 pintura tam-
bem, Entdo, somei 37 palses que possuem minhas obras da &poca e cujo
papel descritivo, j& lhe enviei por carta (se bem me lembro).
Devo-~lhe ainda a carta respondendo 3s interessantes perguntas que me
enviou, Ando atarefada com mais 2 livros em formagao, Mas isso, se
Deus quiser, acontecerf. Entao, renovarei meu abrage espiritual de

SEMPRE.

5 R Ra sntion. M 200 topion N

3y ‘N?&LL S X e o %?hHND&\.&GX%*L

rvumde — oo %UW\%&N_“’édNL&b =60
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ALAMEDA SANTOS, 778 - CEP 01418-100 - SAO PAULO - CAPITAL

Federagao Nacional dos Jornalistas Profissionais, CTPS - Série 047178-361 Registro Profissional 10.228 S.P.M.S. 4400
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ANEXO 6 — CARTAS DA ESCRITORA LILIA SILVA PARA JOB LOPES

Amigo Job:

Seguem dols comprovantes do recebimento do seu livro:
o maior & seu, o outro, pego-lhe o favor de entregar
ac Donizete, Neo i
ica registrado,

a instante estou correndo, mas meu abrago
fi¢

L‘j\ H

530 Paulo, 11 de abril, 16

' TALENTOSO AMIGO JOB:
Como vocé parece gostar de meus "dibujos", envio-lhe
hoje, parte deles especialmente desenhados para livros |
de Paris, Tenho MUITOS mais. Como estou correndo para
ser entrevistada logo mais, mandarei o resto que tenho
deles e tamb&m de livros meus traduzidos tamb&m na
Franga, It&lia e Espanha (principalmente as apresenta-
goes dos tradutores), Preciso de um pouco mais de tem-

po. Nao o esquego, Esperc tenha recebido a caixa que

lhe enviei, Abragos ‘_M )BMD)Qk%% {é -
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ANEXO 7 — A CONTRIBUICAO CONSTANTE E ATENCIOSA DE LiLIA
SILVA COM A PESQUISA

Gia A Pereira da Silva

' VP b3 lk,\/ D S O\/\J«Q—

. \/\ U"I\R& (}9\}\«@3?&}\ ICV\-Q 71&&
o (AT

&5‘4 / N> é\w@/ MWC&,

N <z d\q/ @W‘—&é\‘&’/

%W% @ WAL

MO ~ %9%(MG&&Q 8‘3(@1’1 KTQJLW
sands et Sevine ol o o

B Mw da s, rigada

3

oux% (PNR ANESAENBND 2N W‘LL

A B &&Q/LQ S e A EON T
&

Ko . Nods L M@Mm

SEA-¢- (> %



176

ANEXO 8 — LILIA SILVA E O SURREALISMO

MUIT® QUERIDG AMIGO JOB LOPES:
Envio-lhe dez copias do jornal do Gltimo domingo, la-
mentando que ndo pudesse contar ao leitor TUDO gque ja
alcangei em minha inddmita sede de assinar as 2 modali-
dades que propendi: LITERATURA e DESENHO (PINTURA). :
Minha vida toda foi dedicada ao surrealismo literdrio

s L b ~ nd . : ~
e pictorico, portanto a dar vazoes a imaginagao (sen-

sibilidade criativa _o quase inexistente, o quase

intolerdvel aos demais que ndo possuem a profundi-
dade de nosso inconciente,

Beijinhos literarios e a mais profunda admiragdo e-

terna

da

Itapira, 5- VIII- 2.0l 5

% B N\Ctm.&l}/ﬂ\u [TEVRN &b—\ﬂ" & %(L‘f" "kAw &

BV S ?0&”°°5“’5*u§;xb"
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ANEXO 9 — A RELACAO DE AMIZADE ENTRE A ESCRITORA LiLIA SILVA
E JOB LOPES

Lilia A Poreira do Sitva

MEU ETERNO AMIGO JOB LOPES:

Antecipo-lhe uma quase carta, que faz parte do re-
mate do artigo que vocé me mandou., £ uma c8pia,por-
que meu jornal insistiu a que eu remetesse com ur-
géncia o que prometi a eles, tao logo o 1i.

0 artigo ficou somado de mais outra missiva, mais

ou menos no infcio, falando de mim misturando-me a

vocés, O abrago de alma da sempre [
:ESLL __,,ggé?l,‘f_,,,,,,,
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ANEXO 10 — A PREOCUPACAO DA AUTORA COM A PESQUISA

éﬁizaz Ci%f E?%aemnzcﬁé Ggmékz
ADVOGADA PSICOLOGA
O.A.B. 24.426 C.R.P. 06/21694-6

4 | | ' )

S80 Paulo, 5-9-14

Prezado Job Lopes:

Fm aditamento so seu pedido, seguem hoje mais 14 livros de Psi- |
cologia de minha autoria:
2 de 61 Interpretacoes Jungueanas de Sonhos
2 de Percepgaes Distorcidas
2 de Perspectivas Perceptivas
2 de Labirinto de Conflitos (1) é
2 de Labirinto de Conflitos (2)
2 de Labirinto de Conflitos (3) |
2

de Treine sua Percepgao em Psicopatologia

no total de 14 exemplares que consegui, pois se esgotaram,
Como os reminiscentes se tornam importantes & autora, estou en-
viando cartas junto aos envios, para bfssola, 0 abrago afetivo

da sempre
‘n
e
——

(Com cbpia).
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ANEXO 11 — LiLIA SILVA E SEU PERIODO SURREALISTA

7 A Peperva do Stoa

ADVOGADA PSICOLOGA
0.A.B. 24.426 C.R.P.06/21694-6

Sao Paulo, 27 de fevereiro, 2016,

Talentoso amigo Job:

Aqui vao rabiscos de desenhos caprichados, na &poca em gue fui veemen=
temente surrealista, tamb&m na pintura, nao sb nas poesias.

Como vocé-me disse que estuda MAIS meu desenho, para futura manifestagao,
envio-lhe xerox de Xerox, apenas para que, eventualmente gostando de um
ou outro desenho -mais que outros, possa escolh&-1o a que eu eventual-
mente o amplie, livrando-o dos borroes desinteressantes que 05 Xerox
provocam, £ s xerografar o que escolheu e mandar-me, OK?

Abragos em seu intele;to que aprendi a admirar logo que © conheci tro=-

cando nossas impressSes viventes,

ok

PS. Mande colaboragao! O jornal espera.

A sempre amiga,

Sao 39 xerox antigos enviados e 27 mals atualizados., Somam 6g desenhos.
0 na801mento do palhago & muito forte, bastaria ele sozinho para mel
ou nos dlvulgar...

s ) )

_/
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ANEXO 12 — A COMUNICACAO PROFICUA DA AUTORA

530 Paulo, 29 de margo, 1.916

Job amigo:

Estou me perdendo entre tantas coisas que realizei como escritora,
Perdoe-me eventuais repetigoes de envios. Sabe que me comunico de=
mais com a nossa classe adulta de propbsitos quase inegualhveis,
exigindo atengao desmesurada em nossos dias-a~dias, mas a pressa
de tamb&m termos outras obrigagoes, s vezes nos -atordoa,

Hoje segue algo mais de meus propdsitos artisticos, D& sempre suas
noticias, Desejo-lhe um dia-a~-dia sem ré&stza indese jada, SEMPRE!
Aguardo tenha recebido tudo que enviei,

Até sempre,
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ANEXO 13 — COMPROVANTE DE RECEBIMENTO DA DISSERTACAO DE
DE JOB LOPES NO CLUBE ATHLETICO PAULISTANO - SP (1900)

S5ao Paulo, 28-3-16
BIBLIOTECA DO CLUB ATHLETICO PAULISTANO.

Recebemss o livro de Job Lopes, intitulado "POESIA E IMAGEM: O ANJO E 0

PALHAGO NAS OBRAS DE LILIA APARECIDA PEREIRA DA SILVA" - Cascavel- Pr,-
2,014,

Se—were, E%%-Cji TYMSRAD)
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ANEXO 14 — DISSERTACAO DE JOB LOPES NA BIBLIOTECA DO CLUBE
ATHLETICO PAULISTANO - SP (1900)
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MEMORIAS DE LILIA SILVA
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ANEXO 15 - A PRIMEIRA CASA DA FAMILIA DA ESCRITORA LILIA A.
PEREIRA DA SILVA EM ITAPIRA - SP

Figura 12.

I\llllHil m} l’ “ ! \‘ ‘

i A ”‘ ,

Fonte: Foto registrada por Job Lopes em 02/08/2017.
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ANEXO 16 - A JANELA DO QUARTO DE LILIA SILVA

Figura 13.

Fonte: Foto registrada por Job Lopes em 02/08/2017.
A janela elevada a esquerda, era do quarto de Lilia Silva, na primeira casa da sua familia
em Itapira-SP.



186

ANEXO 17 - VISTA DA CIDADE DE ITAPIRA -SP

Figura 14.

Fonte: Foto registrada por Job Lopes em 03/08/2017.
Uma das vistas mais belas da cidade de Itapira-SP, segundo Lilia Silva.
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ANEXO 18 - VISTA DA CIDADE DE ITAPIRA -SP

Figura 15.

Fonte: Foto registrada por Job Lopes em 03/08/2017.
Uma das vistas mais belas da cidade de Itapira-SP, segundo Lilia Silva.
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ANEXO 19 - VISTA DA CIDADE DE ITAPIRA -SP

Figura 16.

Fonte: Foto registrada por Job Loes em 03/08/2017.
As serras que Lilia Silva sempre apreciou em ltapira — SP.
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ANEXO 20 - A PRACA DA INFANCIA DA ESCRITORA LILIA SILVA EM
ITAPIRA =SP

Fonte: Foto registrada por Job Lopes em 03/08/2017.
Praca Juca Mulato de ltapira - SP, Lilia Silva gostava de ir na sua infancia.
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ANEXO 21 - A PRACA DA INFANCIA DA ESCRITORA LILIA SILVA EM
ITAPIRA =SP

Fonte: Foto registrada por Job Lopes em 03/08/2017.
Praca Juca Mulato de Itapira - SP, o lugar onde Lilia Silva encontrava 0s seus primeiros
namorados.
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ANEXO 22 - ONDE SURGIRAM OS PRIMEIROS POEMAS

F{ig‘ura$19.

\

T
A1 1

nm_-j*,_ i P
Fonte: Foto registrada por

Job Lo

B2 1, -

pes em 03/08/2017.
Praca Juca Mulato de Itapira - SP, o lugar onde Lilia Silva em sua adolescéncia adorava
escrever poemas.
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ANEXO 23 - A IGREJA FREQUENTADA POR LILIA SILVA EM SUA
ADOLESCENCIA EM ITAPIRA -SP

Figura 20.

|

L M\i\l\.&

Fonte: Foto registrada em 04/08/2017.
Igreja Matriz Nossa da Penha, igreja na qual Lilia Silva frequentou toda sua infancia.
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PUBLICACOES NO JORNAL TRIBUNA DE ITAPIRA
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ANEXO 24 — PUBLICACAO DE NOVEMBRO DE 2014

Figura 21.
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ANEXO 25 - PUBLICACAO DE SETEMBRO DE 2014

Figura 22.
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ANEXO 26 — PUBLICACAO DE JANEIRO DE 2015

Figura 23.
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ANEXO 27 — PUBLICACAO DE AGOSTO DE 2015

Figura 24.
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ANEXO 28 — PUBLICACAO DE OUTUBRO DE 2017

Figura 25.
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BIOGRAFIA CRONOLOGICA DOS LIVROS DE LILIA A. PEREIRA DA SILVA



ANEXO 29

Figura 26.
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ANEXO 30

Figura 27.




ANEXO 31

Figura 28.
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ANEXO 32

Figura 29.




