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KAWASHITA, Kamyla Katsue. Uma analise da traducéo de marcadores culturais
em Kafka a beira-mar e Kafka on the Shore, a luz dos estudos da traducéao
baseados em corpus. 2018. 108 f. Dissertacdo. Mestrado em Letras — Universidade
Estadual do Oeste do Parana. Cascavel, PR.

RESUMO

O objetivo do presente trabalho € investigar marcadores culturais (MCs) encontrados
na obra Umibe no Kafuka (2002), do escritor japonés Haruki Murakami, e analisar as
respectivas traducbes em Kafka a beira-mar (2008), por Leiko Gotoda, e em Kafka on
the Shore (2005), por James Philip Gabriel, representadas ao longo do trabalho pelas
siglas TO, TTp, e TTi, respectivamente. Foram examinadas as escolhas dos
tradutores nos respectivos textos ao lidarem com as diferencas culturais, no intento
de verificar aproximacdes e distanciamentos nas obras. Para tanto, foram observadas
as modalidades tradutdrias e examinados tracos de simplificacdo, explicitacdo e
normalizacdo presentes nas traducdes de trechos circundantes aos MCs. Para a
realizacdo do trabalho, recorremos a abordagem interdisciplinar adotada por Camargo
(2004; 2007), a qual se apoia na proposta dos Estudos da Traducdo Baseados em
Corpus (BAKER 1993; 1995; 1996; 2000), nos estudos de Baker (1996) sobre as
tendéncias de traducdo, nas categorias de andlise de normalizacdo com base em
Scott (1998) e na Linguistica de Corpus (BERBER SARDINHA, 2004); e propde
também o uso de ferramentas eletronicas disponibilizadas pelo programa
computacional WordSmith Tools, para a investigacdo do corpus e levantamento dos
dados. Para a investigacdo dos MCs recorremos aos trabalhos sobre dominios
culturais de Nida (1945), a sua reformulacéo proposta por Aubert (1981; 2006) e aos
estudos sobre as modalidades tradutérias de Aubert (1984; 1998). Os resultados
apresentam indice de chavicidade significante para os MCs jinja/shrine (185,20), futon
(112,79), udon (82,56) e pachinko (54,00) no TTi, e jinja/santuario (172,49) e ikiyou
(70,80) no TTp. Destacaram-se, entre as modalidades tradutérias para traducdo dos
MCs, a adaptacdo e o decalgque. Observou-se, também, maior tendéncia a
explicitagcdo no TTp, e a simplificacdo e a normalizagcédo no TTi.

PALAVRAS-CHAVE: Estudos da Traducdo Baseados em Corpus. Linguistica de
Corpus. Marcador cultural. Haruki Murakami.



KAWASHITA, Kamyla Katsue. Analysis of Cultural Markers in Kafka a Beira-mar
and Kafka on the Shore, in the Light of Corpus-based Translation Studies. 2018.
108 f. Dissertacao. Mestrado em Letras — Universidade Estadual do Oeste do Parana.
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ABSTRACT

The aim of this study is to investigate cultural markers (MCs) in Umibe no Kafuka
(2002), by the Japanese writer Haruki Murakami, and to analyze their respective
translation in Kafka a beira-mar (2008) by Leiko Gotoda, and Kafka on the Shore
(2005), by James Philip Gabriel, referred in this study as TO, TTp and TTi, respectively.
We intended to study the choices made by the translators of the target texts when
faced with cultural differences in order to observe similarities and differences in both
texts. To accomplish so, we investigated translation modalities and features of
explicitation, simplification and normalization found in the translation of the MCs. The
theoretical and methodological approach consist in Camargo’s interdisciplinary
proposal (2004, 2007), which is grounded on Corpus-Based Translation Studies
(Baker, 1993, 1995, 1996, 2000), on Baker’s study on translation features (1996), and
on Corpus Linguistics (Berber Sardinha, 2004). It also adopts the use of electronic
tools provided by the computer software WordSmith Tools for investigating the corpus
and analyzing the data. For the study of the MCs, we selected the works on cultural
domains (Nida, 1945) and its reformulation (Aubert, 1981, 2006), and the study on
translation modalities (Aubert, 1984, 1998). The results show significant keyness for
the MCs jinja/shrine (185,20), futon (112,79), udon (82,56) and pachinko (54,00) in TTi,
and jinja/santuério (172,49) and ikiyou (70,80) in TTp. Adaptation and Calque are the
most representative translation modalities found in the translation of the MCs. We also
identified greater features of explicitation in TTp, and simplification and normalization
in TTi.

KEYWORDS: Corpus Based Translation Studies. Corpus Linguistics. Cultural Marker.
Haruki Murakami.
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INTRODUCAO

Um dos aspectos da traducdo de textos literarios que torna seu estudo
fascinante € o de possibilitar a percepcdo da cultura do outro ao ser expressa e
compreendida em diferentes contextos. Torna-se mais evidente ainda quando
observadas as estratégias, as tendéncias, as escolhas do tradutor e os reflexos que
geram no conteudo apreendido pelo leitor.

As Ultimas décadas testemunham uma extensa gama de estudos da traducéo
voltados ao texto traduzido como um texto independente, com funcdes,
especificidades e caracteristicas que podem ser observadas como proprias. N&o
obstante, as pesquisas nesse ambito, até a década de 60, voltavam-se para questdes
de equivaléncia e fidelidade — apresentavam carater avaliativo ou prescritivo, e
desconsideravam aspectos situacionais, estilo do tradutor, injuncées mercadologicas
e questdes de ordem sociocultural, relevantes no ato tradutorio (BAKER, 1993).

Na década de 70, pesquisadores da universidade de Tel Aviv desenvolveram
a vertente tedrica dos estudos descritivos da tradugcédo. Com o conceito de normas de
Toury (1978) e a teoria dos polissistemas de Even-Zohar (1978), o foco dos estudos
da traducdo passa a ser a cultura de chegada, e ndo mais o texto de origem, como
base referencial para andlise de traducdes individuais. Desse modo, séo privilegiados
estudos evidenciando os padrdes que regem o sistema da traducdo em interagcdo com
os demais sistemas de producéo textual de determinada cultura.

Com base nessa corrente teorica, Mona Baker (1993; 1995; 1996),
pesquisadora de renome na area da traducao, propde a investigacao da traducédo a
partir de corpus. A autora em gquestdo defende que o texto traduzido € um evento
comunicativo genuino, cuja natureza € moldada por seu proprio contexto de producéao,
objetivos e pressbes; e pode, dessa forma, ser estudado isoladamente, sem
necessariamente estar atrelado ao texto de origem. Nesse sentido, sua proposta visa
observar a natureza do texto traduzido a fim de elucidar suas peculiaridades, tanto no
gue concerne ao carater estrutural quanto a forma, a partir do uso de corpora.

Nesse ponto é relevante considerar que, em se tratando de traducéo, a forma
engloba especificidades da cultura em que se insere; isto é, -carrega
concomitantemente atributos relativos ao contexto de producdo do texto fonte e

contexto de recepcao do texto meta. Outrossim, o texto literario ndo necessariamente
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€ imagem ou produto de uma cultura; porém, ndo esta isento de marcas culturais, as
quais permeiam suas diversas instancias (morfossintatica, linguistica, estética,
estilistica, socio-historica), presentes no dito e no ndo dito, explicita ou implicitamente.
A traducéo é, também, um ato de comunicacao que ocorre entre individuos e grupos
sociais, e tem seu lugar entre culturas e visbes de mundo distintas; assim, no sentido
de abranger todos os aspectos possiveis que envolvem o ato tradutério, destacam-se
investigacdes que envolvam a traducdo em ambitos intra e extratextuais. (AUBERT,
1998).

No que tange a traducao literaria, a criacdo de um novo texto que apresente
ao leitor um panorama desconhecido e ao mesmo tempo compreensivel faz do
tradutor agente primario para obtencdo de um resultado que va ao encontro das
expectativas do autor do texto fonte e do leitor da lingua meta. Para que este seja
apresentado em sua completude, é importante que o tradutor compreenda né&o
somente a lingua, mas também a cultura para a qual traduz, e que encontre espaco
de familiarizagéo dentro dessa cultura no intento de tornar a obra o mais significante
possivel para o publico leitor. As atividades relacionadas a traducdo devem ser
compreendidas como culturalmente significantes. Isto posto, traduzir significa, em
primeiro lugar, ser capaz de desempenhar um papel social. Ou seja, ser capaz de
desempenhar uma funcdo em uma comunidade de um modo que seja julgado
apropriado por seus préprios termos de referéncia. Assim, a aquisicdo de um conjunto
de normas que determine a adequacao de tal comportamento e a aptidao para lidar
com todos fatores que possam restringi-lo torna-se pré-requisito para formacédo do
tradutor em um ambiente cultural (TOURY,1995).

Nesse sentido, é valido pensar estudos voltados a investigacao de elementos
culturais presentes nos textos, a fim de lancar luz sobre as op¢des escolhidas pelos
tradutores em diversos textos e géneros textuais e identificar caracteristicas proprias
do texto traduzido, como evento comunicativo singular.

Procuramos, neste trabalho, observar marcas culturais — elementos relativos
a aspectos proprios de uma cultura, em seus diversos ambitos (ecoldgico, étnico,
geografico, ideoldgico, entre outros) — presentes na obra Umibe no Kafuka (2002) do
escritor japonés Haruki Murakami e respectivas traducdes, Kafka a beira-mar (2008),
por Leiko Gotoda, e Kafka on the Shore (2005), por James Philip Gabriel. Para melhor
aborda-las, fundamentamos nossa pesquisa nos estudos sobre dominios culturais de

Nida (1945) e, sobretudo, na reformulacéo proposta por Aubert (1981; 2006).
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Justifica-se a escolha do objeto de estudo, da obra original em lingua japonesa
e suas traducdes para lingua portuguesa e inglesa em virtude da escassez de estudos
voltados ao cotejo de traducdes de obras do autor em questéo, principalmente dentro
da proposta dos tedricos que fundamentam esta pesquisa. Pretendemos investigar
0S seguintes questionamentos: quais marcadores culturais (MCs) destacam-se e
como sao reconstituidos seus significados nos textos de chegada em lingua
portuguesa e em lingua inglesa? Em segundo, quais as tendéncias de traducao
percebidas nos textos de ambos tradutores, e como distinguem-se em ambas as
culturas?

Como objetivo geral da pesquisa, estabelecemos identificar e analisar MCs na
obra Umibe no Kafuka (2002) e respectivas traducdes em Kafka a beira-mar e Kafka
on the Shore;

Nossos objetivos especificos séo:

1- Examinar similaridades e diferencas nas traducées de MCs em ambos o0s
textos de chegada;

2- Analisar comparativamente as caracteristicas de traducdo: explicitacao,
simplificacdo e normalizacéo presentes em Kafka a beira-mar e Kafka on the Shore;

3- Elaborar um glossario de 5 MCs identificados na obra e apresentar as
opcOes de traducdo adotadas.

Elegemos como aporte tedrico metodoldgico a abordagem interdisciplinar
adotada por Camargo (2004; 2007), a qual se apoia na proposta dos Estudos da
Traducdo Baseados em Corpus (BAKER, 1993; 1995; 1996; 2000), nos estudos sobre
as tendéncias de traducdo (BAKER, 1996), nas categorias de analise de normalizacéo
(SCOTT, 1998) e na Linguistica de Corpus (BERBER SARDINHA, 2004), os quais
propdem também o uso de ferramentas eletronicas disponibilizadas pelo programa
computacional WordSmith Tools, para a investigacao do corpus e levantamento dos
dados.

Quanto a investigacdo dos MCs, recorremos aos trabalhos sobre dominios
culturais de Nida (1945), a reformulacao proposta por Aubert (1981; 2006), bem como
aos estudos sobre as modalidades tradutérias de Aubert (1984; 1998).

Além de introducg&o e concluséo, o presente trabalho encontra-se distribuido
em quatro secoes.

A secao 1 consiste em uma breve exposicdo sobre a escrita e as obras de

Haruki Murakami; sinopse da obra Umibe no Kafuka e comentarios embasados em
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pesquisas cientificas; bem como uma concisa apresentacdo dos tradutores Leiko
Gotoda e James Philip Gabriel e as respectivas traducoes.

A secdo 2 compreende a fundamentagéo tedrica, abordando, inicialmente, os
Estudos da Traducdo Baseados em Corpus e tendéncias tradutérias a partir dos
Estudos Descritivos da Traducéo e da vertente da Linguistica de Corpus. Em seguida,
trata da conceituacdo de marcadores culturais e sua classificacdo em dominios
culturais. Por fim, apresenta a conceituacdo das modalidades tradutoérias.

A secdo 3 aborda a composi¢cdo do corpus de estudo e expde 0s passos
metodoldgicos adotados para a realizacdo da presente pesquisa.

A secdo 4 apresenta as analises dos MCs separados por dominios culturais
com o propdésito de verificar como séo distribuidos ao longo das obras. Para tanto, as
traducbes dos MCs foram observadas com base nas modalidades tradutérias
propostas por Aubert (1984; 1998), e analise das caracteristicas de explicitacao,
simplificacdo e normalizacdo (BAKER, 1996; SCOTT, 1998), foi elaborada
empregando-se ocorréncias de tradugdes dos MCs em seus respetivos contextos em
linguas portuguesa e inglesa.

As consideracdes finais apresentam as reflexdes feitas no decorrer deste
trabalho no intuito de responder as indagacdes propostas.

Além das secbes supracitadas, o trabalho é complementado por referéncias

bibliograficas, e um glossario de MCs em contexto e as respectivas traducodes.



1. AUTOR, OBRAS E TRADUTORES

Esta secdo abrange, em primeiro plano, uma breve biografia do autor Haruki
Murakami, seguida da exposicdo da obra Umibe no Kafuka e recepc¢éo critica de
ambos. Em segundo, uma concisa apresentagéo dos tradutores Leiko Gotoda e Philip
Gabriel e suas percepc¢des, sobretudo no tocante ao processo de traducédo da obra

em questao, e ao convivio com a cultura e lingua japonesa.

1.1. O AUTOR

Haruki Murakami iniciou sua carreira como escritor em 1978. A historia, que
introduz a seg¢ao “bibliografia” em sua pagina da web, é recontada em diversos
materiais que falam sobre o escritor: enquanto assistia a um jogo de baseball, em um
momento decisivo, Murakami concebeu a ideia de escrever um romance. O
pensamento resultou em sua primeira obra Kaze no uta o kike, traduzida para o inglés
como Hear the Wind Sing?, publicada em 1979, e agraciada, no mesmo ano, com o
prémio Gunzoé Shinjin Bungaku-shé (Prémio de literatura Gunzoé para novos escritores).

Na ocasido, Murakami fora alvo de vérias criticas, favoraveis e desfavoraveis,
em relacdo a sua escrita. Kenzabukurdo Oe (1991), um dos romancistas mais
populares da Literatura Japonesa, laureado com o prémio Nobel de Literatura em
1994, tornou publica sua desaprovacdo em relacdo ao carater materialista e
descomprometido do romance de Murakami. Tal fator seria observado em aspectos
tais como a escrita de Murakami, que se diferencia dos canones por ser repleta de
hiragana e katakana ao invés de complexos kanji%; bem como no carater cosmopolita

de suas obras, que se enquadra na definicdo proposta como:

1 Essa obra nao possui tradugéo para o portugués.

2 A escrita japonesa € constituida de dois silabéarios e um sistema de ideogramas derivados do chinés.
Os ideogramas séo repletos de significado por si, como palavras lexicais, e podem ser mesclados e/ou
justapostos para formacao de novas palavras. Por exemplo, o ideograma A (hito) significa pessoa.
Quando precedido pelo ideograma %% (soto) (fora), como em %% A (gaijin), significa estrangeiro.
Expresséo utilizada para descrever pessoas de outras nacionalidades. Os ideogramas possuem pelo
menos duas formas de leitura, uma derivada do chinés, e outra do japonés. J& os silabarios (kana) sdo
simbolos fonéticos; cada caractere representa uma silaba. Diferente dos ideogramas, os caracteres
nao possuem significados proprios, sédo apenas representacéo de fonemas. De modo geral, o hiragana
€ usado para escrever palavras para as quais ndo se usam ideogramas, bem como para palavras cujos
ideogramas s&o muito dificeis e/ou pouco utilizados, ou ainda, para palavras gramaticais e desinéncias
verbais. O katakana, por sua vez, é comumente utilizado para estrangeirismos, onomatopeias,
neologismos e para transcricdo de nomes.
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uma ferramenta para desafiar no¢gbes convencionais de pertencimento,
identidade e cidadania. Refere-se a certos processos socioculturais ou
comportamentos individuais, valores, ou disposi¢cdes que manifestam
a capacidade de engajar-se em multiplicidade cultural™ (VORTOVEC,
S.; COHEN. R., 2002. apud AKINS, 2012, p.13).

Akins (2012) explica que cosmopolitismo, nesses termos, € uma filosofia que
permite um comprometimento com a comunidade transnacional, ou global; e destaca-
se, de igual modo, pelo distanciamento em relacao a culturas locais, voltando-se para
o0 interesse na nacdo. Para uma tradi¢cdo antropoldgica, o cosmopolitismo enfatiza a
ligacdo, ou proximidade, com mais de uma nagdo ou comunidade*. Nas obras de
Murakami, reflete-se nas tematicas por ele abordadas — “consciéncia e historia social,
busca pela identidade, e o comprometimento de um individuo em ser um membro de
uma sociedade enquanto mantém consciéncia de si” (AKINS, 2012, p. 24). Essas
tematicas sdo contempladas, alias, na obra apresentada nesta investigagéo; Akins
observa, no entanto, que os espacos em que se projetam os romances de Murakami
frequentemente remetem a cultura e a historia japonesa e/ou ao préprio imaginario do
autor. Por conseguinte, essa mescla de referéncias atribui a suas obras uma

caracteristica propria:

a despeito das muitas referéncias globais, da semiética cosmopolita,
e da atmosfera dos espacos urbanos, os espacos de Murakami
frequentemente remetem a wuma histéria comum e cultural
especificamente japonesa, ou a espacos da prépria imaginacado do
autor. Nesse sentido, sugerem a impossibilidade de um individuo
transcender pontos culturais de referéncia que partem da cultura
primaria e do angulo pelo qual vé o mundo e os outros® (AKINS, 2012,
p. 24).

8 ‘Cosmopolitanism’, as Steven Vertovec and Robin Cohen define it, is a tool ‘to challenge conventional
notions of belonging, identity and citizenship.’ It ‘addresses certain socio-cultural processes or individual
behaviors, values or dispositions manifesting a capacity to engage cultural multiplicity’. (As traducdes
das notas de rodapé sao de nossa responsabilidade).

4 AKINS, M. T. Time and space reconsidered: the literary landscape of Murakami Haruki. PhD Thesis.
SOAS, University of London. 2012.

5 The themes with which Murakami deals — grappling with social consciousness and history, the search
for identity, and the commitment of an individual to be a member of society while keeping his or her
sense of self run through much of modern Japanese literature. Despite many global cultural references
and the cosmopolitan semiotics and atmosphere of his urban space, Murakami’s spaces often refer
back to a specifically Japanese cultural and communal history and his own imagined space. This only
emphasizes the impossibility of transcending one’s primary cultural points of reference, the angle
through which one views the world and others, as the sentiment found in his travel writing suggests.
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A reflexdo é parte do desenvolvimento da investigacdo que a autora faz
referente ao panorama literario de Murakami, moldado por sua representacao de
tempo e espaco. Akins (2012) expbe que este panorama, agregado as tematicas de
cunho social abordadas pelo autor, como o comprometimento do individuo com a
sociedade enquanto da busca da consciéncia de si, teriam uma representacédo distinta
e, portanto, poderiam, por ventura, representar outro tipo de Literatura que ndo uma
pertencente a corrente PGs-moderna, como foi em um primeiro momento enquadrada.
Akins (2012) sugere que a literatura de Murakami, considerada pioneira do Pds-
modernismo japonés, ndo se representa como tal, visto que rompe com certa
tendéncia Pés-moderna de autoabsorcdo e autorreflexdo. Defende que, apesar do
carater desconstrutivista por esséncia, 0 P6s-modernismo mantém moldes elitistas
mediante a paradoxal combinacgéo de descentralizacao global e institucionalizacao do
pequeno-grupo; e seria repleto de um sentimento de nostalgia do passado e de
leituras humanisticas. A literatura de Murakami, por sua vez, ndo vai ao encontro
dessa leitura critica do Pés-modernismo; ao contrario, centraliza-se em aspectos
globais e abre espaco para referéncias de todos os meios.

Corrobora as consideracdes lancadas por Akins (2012), Phillip Gabriel (2013),
tradutor de Murakami, quando, em entrevista concedida ao Asahi Shinbun, atesta a
popularidade de Murakami no exterior e observa que as obras do autor aparentam,
num primeiro momento, serem “americanizadas” — nelas, mostra-se nitida a influéncia
de seu gosto pela cultura pop norte-americana; ndo obstante, sdo repletas de
aspectos “japoneses”, em particular relacionados a histéria e as mudancas sociais
recentes do Japéo: — faz-se ouvir ecos da Segunda Guerra Mundial, do atentado da
seita Aum Shinrikyou, do Grande Sismo de Kobe, e do declinio econémico das ultimas
décadas. Para Gabriel, Murakami € um escritor “muito japonés”; portanto, € oportuno
gue leitores falantes nativos de lingua inglesa estudem a histéria e a sociedade
japonesa a fim de entenderem melhor seu trabalho.

As obras posteriores ao ano de 1995 compreendem um aumento no nivel de
consciéncia dos protagonistas. O termo “do desapego ao comprometimento”, que
resulta do senso de historicidade encontrado nos ultimos trabalhos de Murakami, é

utilizado entre criticos literarios para descrever essa fase. Por esse aspecto, e em

6 No original: from detachment to commitment.
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virtude de incorporar questdes sociais do Japdo em seus trabalhos, o autor recebeu,
também, criticas positivas de Kenzabukurdé Oe (AKINS, 2012).

Murakami & também autor de obras néo ficcionais. Dentre estas, duas foram
escritas a partir de entrevistas realizadas com vitimas do Grande Sismo de Kobe
(1995), e do ataque de gas sarin no metré de Téquio (1995), ocasionado por membros
(também entrevistados) da seita Aum Shinrikyo. O conjunto das obras é intitulado
Andaguraundo (1997), em portugués, Underground — o atentado de Toquio e a
mentalidade japonesa (2006). Uma terceira obra, mais recente, & Hashirukoto ni tsuite
kataru toki ni boku no kataru koto (2007), traduzida para o portugués do Brasil como
Do que eu falo quando eu falo de corrida, por Cassio de Arantes Leite; publicada em
2010. Trata-se de um livro de memdrias no qual escreve sobre seu interesse e
envolvimento em corridas de longa distancia (maratonas), o que representam para ele
e como estdo intimamente relacionadas a sua voca¢cao como escritor.

Murakami é traduzido para mais de 40 idiomas, e esta classificado como um

best-seller em diversos paises.

1.2. AOBRA

Umibe no Kafuka, por mais que nédo seja um canone da Literatura Japonesa,
contém fortes tracos da cultura nipdnica, que podem ser percebidos na descricao de
espacos e ambiente, na relacéo interpessoal entre os personagens, nas ponderacdes
introspectivas do protagonista e nas referéncias diretas a cultura. Toda a obra é
permeada por uma tonalidade japonesa e, ainda assim, é repleta de referéncias
estrangeiras: Coronel Sanders, Johnnie Walker; Edipo, Electra, Cassandra,
Aristoteles, Aristéfanes; Henri Bergson, Hegel;, Kafka, Burton; Eichmann, e varias
outras. Nesse sentido, investiga-la, a fim de perceber os termos culturalmente
marcados, pode ser um fator de contribuicdo para os estudos tradutolégicos da
Literatura Japonesa.

A tendéncia cosmopolita explorada por Akins (2012) manifesta-se, também,
nessa obra, por meio do conceito Ma (entre-espacgo)’: uma concepcdo espacial

tradicional japonesa que estd presente nas mais diversas manifestacfes culturais.

7 Este conceito pode ser encontrado nos escritos de Yanagita Kunio (1875-1962), erudito
frequentemente referido como o pai da folcloristica japonesa; e Orikuchi Shinobu (1887-1953), discipulo
de Yanagita Kunio, romancista, poeta, etnologista, linguista e folclorista.
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Apesar de ndo haver consenso geral entre as afirmacdes referentes a esse conceito,
Okano (2007) explica que todos os estudiosos japoneses que investigam o tema
concordam que se trata de uma nog¢do reconhecivel, porém nao verbalizavel;, um
modo de pensar proprio dos japoneses. Ainda, explica que esse conceito é uma
concepcao muito antiga que remonta ao espaco vazio de conexdao com o divino
(OKANO, 2007). Akins (2012) aponta, em sua pesquisa, que a no¢ao de Ma ressalta
a existéncia de fronteiras simultaneas entre este mundo, o outro mundo, e 0 espago
entre os dois. Por esse viés, representa na obra de Murakami um importante
significante literario no contexto da formacdo de uma nova identidade: da negociacéo

entre o eu e o outro, da distancia e proximidade entre o eu e o outro.

O espaco intermediario de Murakami é localizado entre “este mundo”
regular e ordinario e o outro mundo, e é retratado como uma metéafora
tridimensional. Este espaco intermediario representa, ainda, uma
nocdo inclusiva que compartilha das fungbes de Aida (0 espaco
intermediario) e Ma como definido por Kimura Bin (b. 1931). O espaco
intermediario, como Kimura o define em seu discurso psicanalitico
sobre a construcdo do eu, o outro e identidade, ndo é nem um espago
fisico, nem uma distancia emocional entre uma pessoa e outra ou
entre o mundo. E, sim, simultaneamente, um lugar ativo e a propria
atividade (dentro do eu). Nao apenas é um lugar onde o
reconhecimento das diferencas do outro ocorre constante e
continuamente, mas que também fundamentalmente leva a formagéo
da propria identidade. (AKINS, 2012, p. 24)8.

Em Umibe no Kafuka, esse espaco apresenta-se claramente como um jogo
de realidades e paralelismos simultaneos exprimidos em experiéncias indiscerniveis
vivenciadas pelos personagens. Na vida de Kafka Tamura, primeiro protagonista da
obra, desencadeia-se mediante a busca por sua identidade; na de Satoru Nakata,
segundo protagonista, no reencontro com sua verdadeira identidade. Direta ou
indiretamente, todos 0s personagens que circundam o0s protagonistas exibem
conexdes uns com o0s outros. A narrativa é dividida em 49 capitulos que, intercalados,

relatam a historia dos protagonistas, convergindo para o mesmo final.

8 Murakami’s in-between space is located between the regular and ordinary ‘this world’ and the other
world and it is portrayed in a three dimensional metaphor. This in-between space also represents an all
inclusive notion that also shares the functions of aida (the in-between-ness) and ma as defined by
Kimura Bin (b. 1931). The in-betweenness, as Kimura defines it in his psychoanalytical discourse about
the construction of self and other and identity, is neither a physical space nor an emotional distance
between a person and another or the world. Rather, it is simultaneously an active place and activity itself
(within the self). Not only is it a place where the recognition of differences from the other constantly and
continuously occurs, but also it ultimately leads to the formation of self-identity.
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e Kafka Tamura e o menino chamado corvo

Na véspera de seu aniversério de quinze anos, Kafka Tamura, encorajado
pelo “menino chamado corvo”, seu alter ego, decide fugir da casa em que mora com
seu pai e viajar o mais distante possivel, na esperanca de encontrar sua mae e irma
mais velha, que o abandonaram quando era ainda menino. O motivo do abandono é
desconhecido e permanece oculto no decorrer da narrativa. Os didlogos entre
personagens e as cenas narradas permitem que incontaveis suposicfes sejam feitas;
porém, certeza nenhuma € passivel de se afirmar. A relacdo entre Kafka e seu pai é
nula. A Unica coisa que recebera dele, além dos genes, é uma profecia que fora feita
durante sua infancia: “Dia virA em que vocé matara seu pai com essas suas maos e
dormira com sua méae” (p. 250). Seu maior anseio € atravessar seu destino e supera-
lo. Sua jornada, no entanto, converge para o cumprimento da profecia.

O menino chamado corvo tentara instruir Kafka a fim de que compreendesse
gue estava fadado a cumprir seu destino. Explicara que o destino se igualava a uma
tempestade de areia, que deveria a todo custo atravessar. Ela permaneceria ali, por
mais que fechasse os olhos, que tentasse ignora-la, diante dele. Aos poucos, Kafka

permite que a profecia alcance seu desfecho:

Vocé ndo quer mais ser um joguete na mao dos outros. Ndo quer mais
se sentir confuso. Vocé ja matou seu pai. Ja violentou sua mae. E aqui
esta vocé, dentro da sua irma. Se isso € consequéncia de uma
maldi¢&o, vocé decidiu que vai assumi-la agora voluntariamente. Quer
ver o programa embutido nele terminando de vez. Quer se livrar o mais
rapido possivel dessa carga e, em seguida, viver pura e simplesmente
como vocé mesmo e ndo como um ser enredado em pensamentos
alheios. E isso que vocé deseja. (MURAKAMI, 2002, p. 454).

O cumprimento da profecia ocorre no entre lugar, na fronteira entre realidades
distintas, na busca pela sua identidade: por meio de Satoru Nakata (outro possivel
alter ego de Kafka), o jovem assassina seu pai; em seguida, tem relagdo sexual com
quem cré ser sua mée, a bibliotecaria Saeki e, dias depois, violenta em sonhos a moca
gue passara a considerar como irma. Apos livrar-se do tormento da profecia, em um
espaco fora deste mundo, onde Saeki esta a beira da morte, Kafka e a mulher

reconciliam-se, ambos assumindo a possibilidade de estarem conectados por sangue,
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embora isso nunca seja afirmado, Satoru Nakata, o alter ego de Kafka que mata o pai,
morre, € Kafka retorna a esse “mundo” para uma nova vida.

Acerca da relagio entre a obra e o mito de Edipo, Murakami afirma que este
€ apenas um dentre os Varios temas presentes na obra, e ndo constitui seu elemento
central. O plano inicial para o romance sempre foi escrever sobre um garoto de quinze
anos de idade que foge de um sinistro pai e inicia uma jornada em busca da sua méae.
A tematica naturalmente remete ao mito de Edipo®.

No tocante ao nome ficcional do protagonista “Kafka”, Murakami comenta que
Franz Kafka é, de fato, um dos seus escritores favoritos; entretanto, seu romance ou
personagens nado sao diretamente influenciados por ele. O que pretende Murakami é
escrever romances nos quais, a sua maneira, desmantelem o universo ficcional de
Kafka, que por si sé desmantela todo sistema de romances existentes. O nome do

personagem, assim, pode ser considerado uma homenagem a Franz Kafka.

e Satoru Nakata

Satoru Nakata € um senhor de meia idade que sofrera um terrivel trauma
decorrente de um estranho incidente do qual foi vitima durante sua infancia, e que é
descrito dentro da narrativa, nos primeiros capitulos destinados a Nakata, em formato
de relatério ultrassecreto do servico de inteligéncia militar dos Estados Unidos, como
o “incidente do morro da tigela”. Nesse evento, Nakata € a Unica crianca da sua turma
do ensino fundamental que apresenta sequelas apés o surto que as deixaram
inconscientes por um periodo de tempo. O menino perde completamente sua memaria
—nao se recorda de si, do préprio nome, dos pais, tdo pouco dos niumeros e das letras.
Apds o coma, Nakata acordou sem memoaria, e, no lugar, havia poderes sobrenaturais:
era capaz de conversar com gatos e fazer chover objetos estranhos do céu.

Satoru Nakata vive uma vida simples e pacata na provincia de Nakano com o
auxilio que recebe do governo japonés e, como complementacdo de renda, presta
servicos esporadicos para familias que perderam seus gatos. Nakata coleta
informacgdes que consegue extrair dos gatos da redondeza para encontrar os gatos

perdidos. O dinheiro extra que recebe € destinado ao deleite com seus pratos favoritos.

9 Entrevista extraida do site oficial de Murakami: http://www.harukimurakami.com/q_and_a/questions-
for-haruki-murakami-about-kafka-on-the-shore.
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Certa feita, Nakata é conduzido por um cachorro amedrontador a casa de um
homem excéntrico. O homem, a fim de convencer Nakata a assassina-lo, maltrata
varios gatos diante dele. Quando tira de um saco a gata que Nakata procurava, para
maté-la e comer o coracao, ele ndo se controla e da cabo a vida do homem que é
apresentado na obra como Johnnie Walker. Nakata, entdo, se dirige a um posto
policial e confessa o crime; porém, € tomado por um velho louco e inofensivo, e sem
que nenhum registro fosse feito, é liberado e foge de Nakano em busca da “pedra de
entrada”, que fora aberta pela bibliotecaria Saeki e seu falecido namorado quando
ainda jovens a fim de eternizar o mundo idilico em que viviam. Sua missdo agora é
fecha-la e encerrar os processos complexos que ocorrem desde a sua abertura.
Durante o percurso, encontra Hoshino, um jovem caminhoneiro que lhe oferece
carona e, mais tarde, larga o emprego para acompanha-lo e descobrir uma nova forma
de ver a vida. Haruki Murakami expressa grande interesse por individuos
marginalizados pela sociedade. Na maioria dos seus romances é possivel encontrar
personagens como Satoru Nakata — excéntricos e descriminados por ndo se
encaixarem nos moldes sociais. A criacdo de uma figura exatamente como Nakata &
resultado do amor incondicional que o escritor sente por esse personagem, em seu
longo romance.

Além disso, explica que, quando escreve, ndo escolhe quais informacdes ira
deixar transparecer em seus textos; apenas insere tudo aquilo que lhe pertence, sejam
estas informacgBes oriundas da sua cultura primaria, da cultura norte-americana, na
qgual conviveu durante quatro anos, ou de quaisquer outras referéncias.

As referéncias a elementos da cultura japonesa vao de espacos, paisagens,
ruas e locais, a figuras do folclore tradicional. Os personagens, também, refletem
rigorosamente caracteristicas de diversos tipos da sociedade, por meio de gostos,
atitudes e falas, por exemplo. JA os mais “americanizados” sdo aqueles que
incorporam uma figura estereotipada da imagem ocidental para os japoneses, como
o Coronel Sanders'®, que aparece para auxiliar Nakata a encontrar a “pedra de

entrada”.

10 Harland David Sanders, fundador do Kentucky Fried Chicken (KFC).
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1.3. OS DOIS TRADUTORES

Esta subsecdo compbe-se de uma breve descricdo dos profissionais
tradutores, James Philip Gabriel e Leiko Gotoda, e suas impress@es no que tange a

traducao da obra apresentada.

1.3.1. James Philip Gabriel e Kafka on the Shore

James Philip Gabriel é professor no departamento de Estudos Orientais
Asiaticos na Universidade de Arizona'l, no curso de Literatura Moderna Japonesa.
Atua principalmente nas areas de pesquisa: Escritos de Shimao Toshio'?; Cristianismo
e Literatura Japonesa; e Ficcdo Contemporanea. E um dos tradutores mais influentes
de Haruki Murakami, cujo quadro de obras traduzidas incluem: contos de Murakami
publicados no New Yorker e Harper’s; Kino (2015); 1Q84 (2009); A Walk to Kobe
(2013); Colorless Tsukuru Tazaki and His Years of Pilgrimage (2013); Blind Willow,
Sleeping Woman (2006); Sputnik Sweetheart (1999); entre outras, incluindo obras n&o
ficcionais. Trabalhou em conjunto com Jay Rubin, Alfred Birnbaum e Ted Goosen para
algumas tradugbes de Murakami, e € famoso também por traduzir romances de
Shimada Masahiko, Yoshimura Akira, Kenzaburd Oe e Kuroi Seniji.

Em entrevista para Japan Association of Translators (JAT), Gabriel relata
como iniciou sua carreira como tradutor. Seu interesse comec¢ou durante a pos-
graduacéo, quando passou a estudar a Literatura Japonesa. Em 1981, ingressou no
circulo de leitura, composto por professores japoneses de Literatura em Nagasaki. As
reunides ocorriam semanalmente com duragcdo de aproximadamente dois anos.
Nesses encontros, os participantes liam, lado a lado, obras japonesas e as respectivas
traducdes para a lingua inglesa. Uma das leituras durou aproximadamente um ano e
incitou, no entdo aluno de pos-graduacgéo, o desejo de fazer a prépria traducdo. Ainda
em Nagasaki, Gabriel comecou a traduzir textos que abordavam a traducéo literaria
apos ter participado da primeira competicdo de traducéo patrocinada pelo English
Journal, e ter sido classificado na categoria de traducdes de obras nao ficcionais, bem

como ter chegado perto de ser classificado na categoria de traducao de obras de

11 East Asian Studie, The University of Arizona.
12 Romancista japonés, ex-militar, oficial do pelotdo de ataques suicidas naval (kamikaze), cujas obras
sdo inspiradas, principalmente, nas tematicas de guerra e loucura em mulheres.



23

ficcdo. Seu primeiro contato com Murakami foi em 1986, com os contos Hotaru/naya
wo yaku (1987) e Chugoku iki no suroboto (1983); os quais o levaram a iniciar as
traducdes de obras do autor.

Em 2006, Gabriel recebe o prémio PEN/Book-of-the-Mouth Club Translation
Prazi!3, pela traducéo de Kafka on the Shore, que fora também selecionada pelo New
York Times como uma das melhores obras publicadas em 2005. Atualmente, além de
estar envolvido em outros trabalhos de traducdo '#, estuda os trabalhos dos
romancistas cristdos Shimao Toshio e Miura Ayako.

Em entrevista para o jornal The Times of India, Philip Gabriel comenta a
dificuldade de traduzir romances em lingua japonesa para lingua inglesa; mostra o
desafio que existe em transpor o distanciamento estrutural e gramatical que h& entre
ambas linguas. Como a ordem das informacdes em japonés € sempre reversa em
relacdo ao inglés, o autor menciona que sua impressao € de quase sempre passar as
informacdes antecipadamente para o leitor da lingua meta. Ademais, as diferencas
culturais apresentam grande obstaculo para o tradutor; sdo aspectos como interacdes
interpessoais e diferencas no cotidiano japonés que se tornam, muitas vezes, pedra
de tropeco para a compreensao das obras por leitores estrangeiros. “Como estudioso,
eu, as vezes, gostaria de poder acrescentar notas de rodapé, mas editoras comerciais
normalmente ndo as permitem®”, comenta o tradutor ao relatar como contratempos
podem surgir de demandas feitas pelas editoras.

Quanto a traducao de Kafka on the Shore, Gabriel salienta ecos de trabalhos
prévios de Murakami, como a estrutura narrativa paralela, caracteristica
remanescente da obra Hard-Boiled Wonderland (1985), que vem, no entanto,
acrescida de uma caracteristica diferencial: um narrador de quinze anos de idade.
Aponta ainda, como seu maior desafio durante o processo de traducdo da obra,
encontrar “as vozes” corretas para ambos os narradores (protagonistas). Em sua
perspectiva, o narrador de quinze anos de idade é brilhante, e o de sessenta ndo é
desenvolto como adulto e ndo ultrapassa os limites da infancia; assim, ser fiel a esses
personagens significou permanecer restringido a determinado nivel de vocabulario em

lingua inglesa passivel de se utilizar. Aléem disso, foram dias de experimentacdo para

13 Prémio concedido as melhores traducdes em lingua inglesa de obras escritas em qualquer idioma
(desde 1963) pela PEN International, associacdo de escritores fundada em 1921.

14 Bibliografia retirada do site oficial da Universidade de Arizona: http://eas.arizona.edu/people/jgabriel
15 “As an academic | sometimes wish | could add footnotes, but commercial publishers usually don't
allow these”.
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lidar com determinados jogos de palavras presentes no texto fonte de modo a chegar
a uma traducdo adequada. A traducdo de Kafka on the Shore representou para o
tradutor, durante o processo de leitura e familiarizagdo com a obra, ver o mundo pelas
lentes do romance, do mesmo modo que o personagem Hoshino, em certo ponto da
narrativa, menciona passar a ver o mundo pelos olhos do Senhor Nakata.

Quanto a edicdo de Kafka on the Shore, Gabriel comenta que se contrapds
ao editor quando do pedido de omitir uma se¢do de uma pagina dentro da obra, e
afirma que, a despeito das edicOes corriqueiras feitas na sua traducdo, a obra
permanece intacta e completa em sua traducao.

Em suas palavras, Nakata é um dos personagens mais memoraveis de
Murakami. Apesar de a obra ser, em principio, sobre o garoto Kafka, Nakata recebe
igual notoriedade dentro do romance. Ele representa uma imagem de santidade, uma
nocdo de integridade no mundo; € um novo tipo de personagem na Literatura

Japonesa: uma mente simples, mas amavel; certamente se aprende algo delal®.

1.3.2. Leiko Gotoda e Kafka a beira-mar

O gatilho para o inicio da carreira de Leiko Gotoda como tradutora foi dado
guando seus quatro filhos ainda eram adolescentes, Gotoda procurava uma forma de
explicar para seus filhos a cultura japonesa e as razdes para ser tao rigida. Assim,
decidiu apresentar a eles livros de samurai para ilustrar as raizes do comportamento
japonés; porém, ndao encontrou nenhuma obra traduzida para lingua portuguesa.
Quando a cacula dos quatro filhos iniciou o ensino superior, Gotoda voltou a investir
em si propria. Havia cursado o magistério, e, entdo, matriculou-se em um curso de
formacado de tradutores do inglés. Comecou traduzindo textos técnicos, mas com o
desejo de dedicar-se a traducdo literaria. Iniciou traduzindo a retroversao de obras do
inglés para o portugués; nao satisfeita com o resultado, compreendeu que poderia
traduzir obras diretamente da lingua japonesa. Gotoda cresceu com a referéncia
cultural japonesa, e possuia o conhecimento do idioma, além da convivéncia com o

marido japonés, que lhe possibilitaram trabalhar com a traducéo direta. Desse modo,

18Em entrevista concedida ao site official de Haruki Murakami.
http://www.harukimurakami.com/q_and_a/a-conversation-with-philip-gabriel-translator-of-kafka-on-the
shore.
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tornou-se precursora da traducdo direta do japonés e hoje € uma das principais
referéncias no Brasil.

Realizou a primeira traducdo de Musashi, a saga épica de Eiji Yoshikawa,
publicada em 1935, que rendeu mais de 1800 paginas, e deu inicio ao boom da
Literatura Japonesa e de traducgdes diretas do japonés no Brasil. O Musashi por Leiko
Gotoda tornou-se a Unica edicdo da obra no mundo com o texto integral. A tradutora
afirma que a tradug@o americana, por exemplo, eliminou elementos simbdlicos e de
inspiracao filoséfica para privilegiar a acéo, além disso apresenta exacerbada inser¢éo
de trechos explicativos dentro do proprio texto que, na visdo de Gotoda, resulta em
uma interferéncia no texto original. Quanto a traducdo de Musashi, comenta que o
processo foi muito mais dificil do que o esperado, e na falta de bons dicionéarios de
japonés/portugués, frequentemente transitava entre japonés e inglés, para, entéo,
traduzir para o portugués. Apesar do tempo que a traducdo lhe tomou, considera o
resultado como muito gratificante.

Leiko Gotoda é filha de imigrantes japoneses e sobrinha do famoso escritor
Junichiro Tanizaki. Ela traduziu Diario de um velho louco (2002); As irmds Makioka
(2007); Voragem (2001); Ha quem prefira urtigas (2003) e Em louvor da sombra (2007).
Sobre essas traducfes, comenta em entrevista para Folha de Sao Paulo que, a
despeito de serem obras produzidas por um parente préximo, encarava o trabalho
como os demais, exceto quando percebia referéncias autobiograficas nas obras:
constrangia-se pela sensacéo de estar espiando o proprio tio.

Para Gotoda, as maiores dificuldades na traducdo de obras japonesas
encontram-se no grande distanciamento lexical entre as linguas, e principalmente nas
diferencas culturais; afirma que se ndo houver um conhecimento profundo da cultura
japonesa, nao haveria como entender nem metade das referéncias que sao feitas nas
obras. A ambiguidade da lingua japonesa apresenta-se como outra dificuldade,
Gotoda acredita que o carater sintetizado do idioma se deve, em partes, ao
entendimento comum entre os habitantes que, sem interferéncia externa durante boa
parte da historia, viveram confinados em uma ilha.

Em entrevista concedida a Olga Kempinska e publicada no Cadernos de
Letras da UFF, Gotoda conta sobre sua formacdo como tradutora e os grandes
desafios da traducdo em lingua japonesa. Quanto a sua preferéncia pelo uso de

estrangeirismo, em detrimento da normalizacdo dos termos, explica que, a seu ver,
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algumas diferencas culturais resistem a transposicao; cita, por exemplo, a expressao

tatami:
O “tatami”, por exemplo: como transpor essa palavra em portugués?
Uma peca retangular de uma fibra vegetal tecida, que é destacéavel e
gue, ao mesmo tempo, serve de unidade de medida de aposentos.
N&o tendo como transpor toda essa abrangéncia do sentido, preferi
deixar “tatami”, no comeco até com uma nota explicativa. Com o tempo,
passei a abandonar a nota, porque pesei que os leitores ja sabiam de

gue se tratava, gracas, por exemplo, a popularidade do jud6, no qual
0s oponentes lutam sobre o tatami (KEMPINSKA, 2013, p. 22).

E possivel perceber em Kafka a beira-mar o empenho da tradutora em
aproximar o leitor da cultura japonesa, sem, entretanto, permitir que essa se perca em
adaptacdes e com o cuidado de ndo neutralizar aspectos que sdo extremamente
diferentes. Muitas de suas tradu¢fes sdo permeadas de notas de rodapé, por exemplo.
Suas traducgdes foram publicadas pelas editoras Estacao Liberdade e Companhia de

Letras. Esta tltima detém a publicacédo de Kafka a beira-mar.



2. FUNDAMENTACAO TEORICA

No intuito de examinar os elementos culturais presentes na obra Umibe no
Kafuka e seus reflexos nos textos em lingua portuguesa e inglesa, este trabalho
fundamenta-se na abordagem interdisciplinar proposta por Camargo (2004; 2007), a
qual se apoia nos Estudos da Traduc&o Baseados em Corpus (BAKER, 1993; 1995;
1996; 2000) e na Linguistica de Corpus (BERBER SARDINHA, 2004). Outrossim, para
0 exame de MCs, esta pesquisa recorre aos estudos de Nida (1945) e, sobretudo, de
Aubert (1981; 2006). Ainda, para a observacdo das solucdes adotadas pelos dois
tradutores das obras analisadas, vale-se dos trabalhos de Baker (1996) sobre as
tendéncias de traducdo, das categorias de andlise de normalizacdo propostas por
Scott (1998) e da classificacdo das modalidades tradutorias empregadas por Aubert
(1984; 1998).

2.1. ESTUDOS DA TRADUGCAO BASEADOS EM CORPUS

O estudo da traducéo a partir de corpus foi proposto por Baker (1995) no
sentido de ir ao encontro das necessidades de uma metodologia descritiva aplicada
aos estudos da traducao que, além de contribuir para o treinamento de tradutores e
para a critica da traducdo, permitisse alcancar uma descricdo do fenbmeno da
traducdo per se, explorar e registrar a natureza das diferencas do texto traduzido
(BAKER, 1995).

A proposta tem por base a premissa de que textos traduzidos emergem de
contextos de producdo de carater Unico — registram eventos de comunicacao
genuinos e abarcam pressfes, expectativas e circunstancias que nao reproduzem o
contexto de produc¢ao do texto original, tdo pouco, o contexto integral de recepcéo da
cultura de chegada. Nesse aspecto, consolida-se como um terceiro cédigo no ambito
da traduc&o que ndo € nem inferior, nem superior aos demais eventos comunicativos
em qualquer lingua, mas encontram-se em posicéo de igual importancia.

Na consolidacao de uma teoria voltada a esse fim, Baker (1995) apoia-se nos
Estudos Descritivos da Traducdo (TOURY, 1978), no que compreende a existéncia
de um conjunto de normas que rege as esferas da comunicacao, e na teoria dos

polissistemas (EVEN-ZOHAR, 1978); bem como, a fim de identificar tragos que levam
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ao entendimento do funcionamento da traducdo de modo sistémico, elege como base
metodoldgica para sua proposta a abordagem da Linguistica de Corpus.

Toury (1978) expde em seus estudos que a traducdo, em sua dimensao
sociocultural, pode estar sujeita a restricbes de tipos e graus variados. Essas
restricbes vao além do texto de origem, das diferencas sistémicas entre as linguas, e
tradi¢cdes textuais envolvidas no ato.

Em termos de poténcia, as restricbes socioculturais podem ser contempladas
mediante uma escala que estd ancorada em dois extremos, marcados, de um lado,
por regras absolutas e, do outro, por puras idiossincrasias. Entre os dois polos ha um
vasto espaco ocupado por fatores intersubjetivos comumente denominados “normas”.
Algumas normas séo mais fortes, portanto mais préximas do polo das regras, outras,
mais fracas, portanto mais proximas do polo das idiossincrasias. As fronteiras que
dividem as restricdes sdo, nesse sentido, difusas, e cada um dos conceitos, incluindo
a propria classificacao deles é também relativo. Desse modo, alguns comportamentos
que sao, por exemplo, apenas favoraveis dentro de um grupo heterogéneo, podem
adquirir muito mais forca para determinada secdo (grupo homogéneo), que pode
influenciar tanto agentes humanos: tradutores, intérpretes, entre outros; bem como
tipos de atividades: traducéo legal, interpretacdo, entre outros. Nesse sentindo, um
comportamento “norma” que € mais préximo do polo idiossincratico, pode, muito bem,
transpor para o outro extremo e, em certo momento, atingir o carater de “regra”.

Quanto ao eixo temporal, cada tipo de restricdo pode, e frequentemente o faz,
mover-se para o dominio vizinho mediante o processo de ascenséo e declinio. Assim,
meros caprichos idiossincraticos podem tomar maior corpo e tornarem-se normas. E
normas podem ganhar tamanha validade e tornarem-se regras. O mesmo ocorre no
caso inverso. Essas alteracbes de validade e forca se ddo em parte devido a
mudancas de status em uma sociedade (TOURY, 1995).

Normas sao, nesse sentido, valores e ideias gerais compartilhados por uma
comunidade. Elas traduzem o que é considerado certo ou errado, adequado ou
inadequado, aplicavel e apropriado para cada situacdo, bem como o que é permitido
ou proibido, toleravel ou prescritivo em determinada dimenséo comportamental. Essas
normas sao adquiridas pelo individuo durante sua formacéo social e sempre envolvem

sancdes imediatas ou potenciais, negativas ou positivas.
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Isto posto, o conceito de norma é aplicavel contanto que existam situacdes
gue permitam escolhas entre diferentes comportamentos, com a condicdo também de
que a selecdo delas seja feita de maneira ndo aleatéria.

Por serem ativas e efetivas, podem ser usadas para identificar regularidades
de comportamentos em situacdes recorrentes; logo, € um conceito chave e fulcral a
ser observado nos estudos de atividades sociais.

Baker (1995) aponta para algumas caracteristicas ditas proprias do texto
traduzido, as quais compreendem justamente a relacdo de normas e polissistemas
elucidada por Toury e Even-Zohar, respectivamente : a) normalmente é um texto
restringido por outro completamente articulado e desenvolvido em outra lingua; b)
busca responder a expectativas de seus possiveis leitores e do contexto no qual sera
lancado, e, a0 mesmo tempo, considerar os leitores e o contexto de producao do texto
original; c) sofre influéncia de seu status social, que varia de cultura para cultura. Este
altimo aspecto leva o tradutor, muitas vezes, a optar por gravitar em um centro de
continuidade no momento da traducédo, que Ihe garanta maior seguranca no que diz
respeito a receptividade da traducdo em determinado contexto. Ou seja, ha a
tendéncia de manter uma linguagem neutra, sem muita criatividade, que poderia ser
interpretada como um excesso na traducao; ou demasiada simplificacdo, que poderia
ser interpretada como um texto laconico.

Consoante o arcabouco tedrico, a definicdo de corpus adotada para este
trabalho € a proposta por Baker (1995), como uma colecdo de textos corridos, em
oposicao a frases ou exemplos, escritos ou falados, em formato legivel por maquina,
passiveis de serem analisados automaticamente ou semiautomaticamente (BAKER,
1995). Para a tedrica, sao trés os tipos principais de corpus, a serem utilizados de
acordo com os objetivos especificos da pesquisa:

o Corpus paralelo: consiste em textos originais em determinada lingua
fonte A e as respectivas traducdes em lingua B.

o Corpus multilingue: consiste em conjuntos de dois ou mais corpora
monolingues em linguas diferentes, porém, baseados em critérios similares.

o Corpus comparavel: consiste em dois conjuntos de textos na mesma
lingua; um composto de textos originais e outro de textos traduzidos para lingua em
guestao.

O corpus utilizado nesse estudo pode ser classificado como paralelo

multilingue, visto que trabalhamos com um subcorpus em lingua original japonesa, um
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subcorpus com o respectivo texto traduzido para lingua portuguesa e outro com 0

respectivo texto traduzido para lingua inglesa.

2.1.1. Tendéncias de traducao

As tendéncias de traducdo apontadas por Baker (1995) referem-se a
determinados tracos recorrentes nos textos traduzidos, que sdo passiveis de serem
observadas com o auxilio de ferramentas computacionais. Estas séo classificadas em:

a. Explicitacdo: tendéncia geral de trazer ao texto traduzido informacdes
adicionais ao invés de deixa-las implicitas. Essa tendéncia € evidenciada, entre outras,
na extensao maior do texto traduzido quando comparado ao original. Pode também
ser expressa sintatica e lexicalmente, como, por exemplo, por meio do maior uso de
conjuncdes explicativas, insercdes de palavras e frases para explicar o sentido do
texto ao leitor de chegada.

b. Simplificagdo: definida como a “tendéncia de simplificar a linguagem
usada na tradugdo™!’ (BAKER, 1996, p.181); é observada, por exemplo, na quebra de
frases longas do texto de partida e acréscimo de pontuacdes mais fortes, a fim de
trazer maior clareza ao texto de chegada. A simplificacdo tende a tornar o texto mais
facil para o leitor de chegada, mas ndo necessariamente mais explicito; porém,
trabalha com a selecao de interpretacdes no sentido de evitar ambiguidades. Tracos
de simplificacdo também podem ser evidenciados por meio da razao formal/item, que
consiste na variagcdo vocabular presente em um corpus — quanto menor a razdo em
um texto traduzido em relagdo ao seu original, maior a repeticdo de vocabulos. A
densidade lexical também pode ser observada a fim de evidenciar tracos de
simplificag@o. Refere-se a proporcao de palavras de conteddo em oposicao a palavras
gramaticais em um corpus — quanto maior o nimero de palavras gramaticais em
relacdo ao numero de palavras lexicais, maior o indicio de simplificagdo no texto de
chegada.

c. Estabilizacéo: refere-se a tendéncia de o texto traduzido caminhar em
direcdo ao centro de um continuum, isto &, manter um percurso que gravita entre dois
extremos, convergindo sempre em dire¢gao ao centro, “com as nogdes de centro e de

periferia sendo definidas a partir do proprio corpus traduzido”*® (BAKER, 1996, p.184).

17 The tendency to simplify the language used in translation.
18 1...] with the notions of centre and periphery being defined from within the translation corpus itself.
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Segundo a autora, essa € a caracteristica menos estudada entre pesquisas com apoio
dos Estudos de Traducdo Baseados em Corpus.

d. Normalizacdo: “é a tendéncia de exagerar caracteristicas da linguagem
de chegada e entrar em conformidade com seus padrdes convencionais” (BAKER,
1996, p. 83)1°. E mais evidenciada no uso de pontuacdes e estruturas gramaticais
convencionais da lingua de chegada. Essa tendéncia da-se muito em funcao do status
da lingua do texto fonte: quanto maior for o status da lingua do texto fonte, menor a
tendéncia de normalizagéo.

A normalizacdo tende a ocorrer em textos traduzidos de modo a facilitar a
compreensao do texto original para o leitor da lingua meta. Conforme aponta Scott
(1989), leitores de culturas diferentes apresentam sistema de processamento,
conhecimentos de mundo e pontos de vista diferentes, e aplicam-nos no processo de
compreensao e de interpretacdo de textos estrangeiros. Os tradutores sensiveis a
essa questdo podem fazer escolhas que facilitam para o leitor a tarefa de estreitar
lacunas culturais (SCOTT, 1989)2°. E comum no processo de normalizacédo que
conceitos especificos e subjetivos sejam apresentados como gerais e neutros; do
mesmo modo que expressfes sugestivas e expressivas sejam expressas em termos
menos imaginativos (VAN LEUVEN-ZWART, 1991 apud SCOTT 1989)21.

Para o estudo da tendéncia de normalizacao nos textos traduzidos, tomamos
por base as categorias de andlise propostas por Scott (1998) em sua tese de
doutoramento.

Partindo do pressuposto de que a normalizac&o tende a ocorrer no sentido de
facilitar a leitura na lingua meta, e que se trata de um conceito abrangente que é
configurado a partir de varias mudancas que sofre o texto traduzido, a tedrica propde
uma andlise sistematica de onze itens que sdo contemplados em tracos de
normalizagcdo. Desses itens, selecionamos quatro para exame neste trabalho: 1)
comprimento de sentencas; 2) alteracbes em estruturas complexas; 3)

omissao/acréscimo; 4) mudancga de registro da linguagem.

191...]is a tendency to exaggerate features of the target language and to conform to its patterns.

20 Readers from a different culture bring with them different processing systems, background knowledge
and worldviews, applying these to the process of comprehension and interpretation of a foreign text,
and translators sensitive to this make choices which facilitate the readers’ task, to narrow the cultural
gap.

21 'Normalizing' tendency: many specific and subjective meanings become general and neutral in
translation, whereas expressive or suggestive expressions are often rendered with less imaginative
terms.
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e Comprimento de sentencas

Scott explica que estudiosos da traducao apontam frequentemente para essa
caracteristica em textos traduzidos, seja ela resultante da propria composicéo
gramatical da lingua, ou da tendéncia de explicitar, ou de explicar o texto original na
lingua meta. Na lingua japonesa, por exemplo, os verbos nao flexionam de acordo
com o sujeito, como ocorre em lingua portuguesa. Além disso, séo flexionados a partir
de dois tempos basicos somente — “passado” e “nao passado”, e possuem somente
seis bases de conjugacao, que séo as flexdes verbais. Os substantivos, por sua vez,
nao flexionam em género e nimero, sendo, desse modo, amplos em significado. Para
compreender qual a “flexdo” de um substantivo, e qual sua fungdo dentro de um
periodo, além do contexto de enunciacdo, existem as particulas, que sdo inseridas
como elementos gramaticais entre itens lexicais para apontar sua funcao dentro do
texto, e podem ser usadas como base para diferenciar ou amenizar ambiguidades.

Tomemos a seguinte oragdo como exemplo:

(neko ga iru)
EYAVAYA)
\:;(:/'

Ha gato
There is cat

Onde J# (neko) significa gato(a)/gatos(as) (macho ou fémea, singular ou
plural); 73 (ga) é a particula que indica o sujeito da sentenca (as particulas indicam a
funcdo que desempenha o elemento que a precede), e \»% (iru) € o verbo na forma
“‘infinitiva” haver/estar utilizado para pessoas e animais. Esta frase fora de contexto
pode ser interpretada no masculino ou feminino, singular ou plural, como em: “Ha
um(a) /uns(umas) gato(a)/gatos(as)”. Desse modo, o tradutor toma por base o
contexto no qual a frase esta inserida para escolher os melhores termos para a

traducdo, podendo a frase em lingua portuguesa ou inglesa ser maior, menor, ou

manter o mesmo tamanho. Como mostra o préximo exemplo:
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(A! Neko ga iru!)
R AN
4 Noc?

P

Olha, ha umgato aqui!

Look, there is a c\at here!

No exemplo acima, a sentenca é iniciada pela interjeicdo & (a), para chamar

a atencao do interlocutor, seguida da afirmagcao “ha gato”. Em lingua portuguesa e
inglesa, traduzimos a frase também utilizando uma interjeicdo, baseado num contexto
em que ha somente um gato (macho). Acrescentamos ainda o advérbio de lugar “aqui”,
“here” para especificar onde ha um gato. A mesma frase, no entanto, poderia ser
traduzida de outras formas, dependendo do contexto, como, por exemplo: “Olhem! ha

gatos aqui!”, “Olhem, ha gatos Ia!”, “Olhem, ha um gato ali!”, e assim por diante.

e Alteracdo em estruturas complexas

Scott (1989) destaca que periodos de estruturas coordenadas sdo mais
facilmente processaveis que estruturas subordinadas, mesmo quando ambas
apresentam o mesmo sentido. A tedrica trabalha a categoria de alteracdes em
estruturas complexas, verificando: a) a reordenacao dos elementos; b) o provimento
de elementos omitidos ou implicitos (elipticos); e ¢) o uso de virgulas para marcar a
oracao principal. Esses sao procedimentos que, de acordo com Quirk et al (1985), sé&o
utilizados para evitar ambiguidade estrutural, visto que sentencas complexas criam
problemas de compreensdo ou de ambiguidade. Neste trabalho, observamos os
aspectos de: (a) reordenacéo dos elementos, e (b) explicitacdo de elementos omitidos
(elipticos).

a) Reordenacdo dos elementos: tomemos por exemplo o seguinte trecho,
onde TO refere-se ao texto original em lingua japonesa (Umibe no Kafuka), TTp, ao
texto traduzido em lingua portuguesa (Kaka a beira-mar) e TTi, ao texto traduzido em

lingua inglesa (Kafka on the Shore):
(TO) KT ONFITNE-» TWVND DI XFERS LEEE, (v.1,
p.480)

(TTp) E em pé a sombra da porta, perfilam palavras cujas letras se
perderam. (p. 279)

(TTi) Words without letters standing in the shadow of the door. (p.210)
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Observamos que a ordem dos elementos da sentenca foi alterada na traducéo
para lingua inglesa, e mantida em lingua portuguesa. Em lingua japonesa temos a
particula I%(wa) para indicar que o elemento que a precede trata-se do topico da
sentenca. No caso acima, o topico € “O que esta em pé a sombra da porta”. Manter
essa ordem em inglés caracterizaria uma estrutura invertida (inverted sentence), “In
the shadow of the door stand words without letters”, a qual poderia dificultar o
processamento de informacéo para o leitor. Certamente tal caracteristica varia de
leitor para leitor, e € dependente do publico ao qual se destina a obra; no entanto, por
nao se tratar de uma estrutura gramatical, que, por regra, € a mais comumente
utilizada, pode levar determinado leitor a sentir maior dificuldade em processar as
informacgoes.

b) Explicitacdo de elementos omitidos (elipticos): elucidar elementos que
sdo omitidos no texto original também €& uma forma de contribuir para que o
processamento de informacdes possa ocorrer com maior facilidade, e esclarece

possiveis ambiguidades resultantes desse recurso.

(toshokan ni hairu)

BIFEREICAD

v

Entrx ng’lajblioteca
Getin library

No segmento apresentado acima, temos as expressoes: [X|Z£H (toshokan) =
biblioteca; (Z (ni) = particula indicative de local, e A% (hairu) = verbo entrar. Essa

frase fora de contexto néo diz quem entra na biblioteca. Poderia ser traduzida como
“eu entro na biblioteca”, “ele entra na biblioteca”, “nés entramos na biblioteca” e assim
por diante. Também néo indica se essa acéo se da no presente momento, ou € uma
acao futura: “eu entro na biblioteca” ou “eu vou entrar na biblioteca”. Novamente, seria
necessario que em portugués e inglés o sujeito da oragdo e o tempo fossem

especificados.
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e Omissao/acréscimo

A omissado é frequentemente ocasionada pela falta de correspondéncia na
lingua meta para o texto fonte. Outras vezes, no entanto, a omissao € desencadeada
para que nao haja redundancia no texto; para que determinada expresséo nao traia o
proprio original; ou para facilitar a leitura do texto que apresenta expressdes vagas e
dificeis. A omissdo pode ocorrer das seguintes formas: a) omissédo de caracteristicas
da fala; e b) omisséo de periodos inteiros. O acréscimo seria justamente explicar no
texto traduzido os termos menos conceituais ou vagos.

O segmento que apresentamos como exemplo mostra um caso de omissao

de periodos inteiros em lingua inglesa.

(TO) EITMHDAHIZ S 9, HZITEOMIZ IS 2, (v.1, p.
149)

(TTp) Digo o nome do santuario. Ela ndo o conhece. (p. 93)

(TTi) I tell her the name of the shrine. (p. 67).

O trecho em lingua japonesa é parte de um didlogo entre um rapaz e uma
moca, € € composto por periodos. O primeiro: “eu falo o0 nome do jinja”, o segundo:
“ela ndo conhece esse jinja”. Em lingua inglesa ocorre omissdo do segundo periodo
inteiro. E possivel que essa escolha de tradugdo tenha sido feita para evitar
redundancias no texto, uma vez que o didlogo se segue e a mocga pergunta ao rapaz

onde fica o jinja.
e Mudancga no registro da linguagem

Para explicar essa fungao, Scott (1998) apoia-se na definicdo de Halliday
sobre a nocgdo de registro, que é a configuragdo de recursos semanticos que um
membro de uma cultura normalmente associa a um tipo de situac&o. E o significado
potencial que é acessivel em dado contexto social (HALLIDAY, 1978 apud. SCOTT,
1998)%2.

22 “As the configuration of semantic resources that the member of a culture typically associates with a
situation type. It is the meaning potential that is accessible in a given social context.”
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Para Halliday (1978), o “registro” engloba trés variaveis diferentes: campo —
acado social, ou o tema sobre o qual se fala; teor (conteudo) — a relacdo dos
participantes e o grau de formalidade; e modo — o modo como a comunicagdo é
manuseada, se € falada ou escrita, por exemplo. A variavel teor € a responsavel por
levar os escritores ou falantes a preferirem determinadas palavras em detrimento de
outras e direcionarem seu discurso a determinado ponto da “escala do estilo”. Essa
relagdo entre os participantes de uma conversa é refletida no tom do falante, que é,
as vezes, pomposo, as vezes coloquial ou informal, dando a aparéncia de
espontaneidade (SCOTT, 1998)23.

O exemplo que segue contextualiza a seguinte situacdo: um menino de 15
anos de idade que, premeditadamente, foge da casa em que mora com seu pai, e por
seu aspecto maduro, consegue passar despercebido ao comprar passagem de 6nibus
para outro estado, fazer reserva e efetuar pagamentos de diarias em um hotel;
frequentar a biblioteca e exercitar seu corpo durante sua jornada; além de manter-se
reflexivo quanto a sua existéncia. O trecho abaixo € um relato de parte de suas acgoes.

(TO)E W27 Vv N LBy vy U—&2 U, FELicha
RCHEZBRN, ¥ = TEEWED, URNLTHRTIE o

DOXR=ZZAZTEDLRETHRICIR->TELS, O T EEREIME
HEEERS ENWITEEY . (p. 114)

(TTp) Terminado a bateria de exercicios habitual, tomo uma
chuveirada quente: lavo o corpo com sabonete e o cabelo com o
xampu que trouxe de casa. Mantenho na melhor condi¢cdo higiénica
possivel o pénis, que ha pouco se livrou do prepucio. Lavo com
especial cuidado axilas, testiculos e anus. (p. 71)

(TTi) Once | finish training | take a hot shower using the soap and
shampoo I've brought along. | do a good job of washing my cock, not
too many years out of its foreskin, and under my arms, balls, and buitt.

(p- 52).

E possivel observar no exemplo que ocorre uma desproporcdo no registro da
linguagem em relacdo a lingua portuguesa e a lingua inglesa, aparentemente em
virtude de um coloquialismo quase excessivo em lingua inglesa. Expressées como
“balls” e “butt” ddo um aspecto mais informal, tanto mais jovial, ao discurso do rapaz.

Ao contréario, o texto em lingua portuguesa apresenta maior formalidade em relagédo

23 “This leads the speaker or the writer "to prefer certain words over others and to pitch his discourse at
a certain point on the 'stylescale' (Halliday, 1978:224). This relationship between participants in the
conversation is reflected in the tone of speakers, who are sometimes pompous, at other times casual,
colloquial or informal giving an appearance of spontaneity.”
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ao linguajar comumente usados por meninos nessa idade. Podemos inferir que a
traducdo em lingua portuguesa se aproxima mais do original em japonés por manter
uma linguagem neutra, sem tender para uma linguagem formal ou coloquial em

€XCessO.

2.2. LINGUISTICA DE CORPUS

A Linguistica de Corpus trabalha com a coleta e a explora¢éo de corpora, ou
seja, de conjuntos de dados linguisticos textuais que sédo coletados a partir de critérios
rigorosos, com o propasito de servirem para a pesquisa de uma lingua ou variedade
linguistica (BERBER SARDINHA, 2004). Para uma definicdo mais ampla, o autor

considera corpus como:

Um conjunto de dados linguisticos (pertencentes ao uso oral ou escrito
da lingua, ou a ambos), sistematizados segundo determinados
critérios, suficientemente extensos em amplitude e profundidade, de
maneira que sejam representativos da totalidade do uso linguistico ou
de algum de seus ambitos, dispostos de tal modo que possam ser
processados por computador, com a finalidade de propiciar resultados
varios e Uteis para a descrigcdo e analise. (BERBER SARDINHA, 2004,
p. 18 apud SANCHEZ, 1995, p. 8-9).

De acordo com a definicdo acima, o autor aponta quatro pré-requisitos a
serem observados na compilagcdo de um corpus computadorizado:

1) Os dados devem ser auténticos, em linguagem natural;

2) O pesquisador deve selecionar criteriosamente o conteudo do corpus
para que ele seja representativo de uma variedade linguistica. Partes dos textos, por
exemplo, podem ser excluidas para evitar distor¢ées no levantamento e na obtencéo
dos resultados;

3) A extensao do corpus é um fator a ser considerado. Quanto maior, mais
representativo podera ser. Um corpus pequeno, por sua vez, pode ndo conter itens de
frequéncia baixa, como os itens de frequéncia 1, os hapax legomena. Todavia,
dependendo da escolha dos textos, um corpus pequeno podera ser adequado aos
objetivos da investigacgao;

4) O corpus deve obedecer aos critérios definidos pelo pesquisador para
atender as necessidades de cada estudo.

A linguistica de corpus considera trés principios basicos:
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1) Ocorréncia: Os itens devem estar presentes; itens que ndo ocorrem
nao séo incorporados porgque ndo sdo observaveis;

2) Recorréncia: Os itens devem estar presentes pelo menos duas
vezes; isso ndo significa que itens de frequéncia 1 ndo tenham
relevancia. Pelo contrario, como nivel de frequéncia (ranking) eles séo
importantes, tanto que sao conhecidos por um rétulo especifico, hapax
legomena. Os hapax formam a maioria dos itens da linguagem, por
iSSO um corpus € representativo na medida em que o representa. Itens
de frequéncia 1 sdo, em geral, raros, e sua existéncia pressupfe a
necessidade de corpora grandes na pesquisa, pois corpora maiores
dao mais chance de itens raros aparecerem.

3) Coocorréncia: Os itens devem estar na presenca de outros. Um item
isolado é muito pouco informativo. Ele obtém significAncia na medida
em que € interpretado como parte de um conjunto formado por outros
itens. A coocorréncia ndo implica em apari¢cédo sequencial. O horizonte
de coocorréncia € uma janela que pode ir de algumas palavras ao
redor de um item as fronteiras do texto, ou até mesmo compreender
um corpus multitextual inteiro. Em outras palavras, é a orientacdo da
pesquisa que vai determinar a amplitude dessa janela de coocorréncia.
Por exemplo, o fato [de um item coocorrer com outro] pode ser tdo
relevante quanto esses [..] itens aparecerem imediatamente
adjacentes (portanto em uma janela de duas palavras de largura)
formando [um]a expresséo [...]. (BERBER SARDINHA, 2004, p. 90-91).

Como auxilio de investigacao do corpus, utilizamos para a realizacdo deste
trabalho o programa computacional WordSmith Tools, verséo 6.0, obtido pela Internet,
no endereco http://www.lexically.net.

WordSmith Tools é um programa de processamento de dados que favorece
uma visdo mais abrangente de valores estatisticos em determinado corpus, e
disponibiliza trés ferramentas de busca para tal fim: WordList, KeyWord e Concord:

. WordList: gera lista de palavras contidas no corpus ordenadas por ordem
alfabética ou por ordem de frequéncia. Além da geragdo de listas, a ferramenta
apresenta também uma terceira janela com dados estatisticos relacionados as
palavras usadas para a producéao das listas. Estas sao:

1) tokens (numero de itens/ocorréncias), isto €, numero de palavras ou
itens que ocorrem no corpus. Por exemplo, a frase: “o gato branco olhou para o gato
preto” possui 8 itens/ocorréncias: (1) O (2) gato (3) branco (4) olhou (5) para (6) o (7)
gato (8) preto.

2) types (numero de formas/vocabulos), ou seja, numero de formas
isoladas, ou vocabulos. A frase acima, por exemplo, possui 6 formas/vocabulos: (2) O,
(2) gato, (1) branco, (1) olhou, (1) para (1) preto.
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3) type-token (razdo formalitem, expressa em porcentagem), obtida pela
divisdo do total de formas pelo total de itens, e transformadas em porcentagem. Dessa
forma, € importante ressaltar que:

na prética, a razdo forma/item indica a riqueza lexical do texto. Quanto
maior o seu valor, mais palavras diferentes o texto conterd. Em
contraposicdo, um valor baixo indicara um namero alto de repeticoes,
0 que pode indicar um texto menos rico, ou variado, do ponto de vista
de seu vocabulario. (BERBER SARDINHA, 2004, p. 94).

4) standardised type-token ratio (razdo forma/item padronizada); diferente
da type-token, “calcula em intervalos regulares, ou seja, faz esse mesmo calculo por
partes do texto, e depois tira uma média dos valores” (BERBER SARDINHA, 2004, p.
95).

. KeyWord: essa ferramenta gera uma lista de palavras ordenadas por
ordem de chavicidade, isto €, elenca por ordem decrescente as palavras que séo
estatisticamente mais significantes dentro do corpus de analise em relacdo ao corpus
de referéncia?.

. Concord: permite a busca de um item especifico acompanhado do
cotexto ao seu redor. Por meio dessa ferramenta, € possivel perceber os sentidos
empregados em determinado vocabulo e verificar os colocados, que sao palavras que
ocorrem ao redor da palavra de busca em posicbes determinadas (BERBER
SARDINHA, 2004).

2.3. MARCADORES CULTURAIS

Aubert (2006) explica que, para as pesquisas descritivas em traducdo
baseada em corpora e em linguistica contrastiva de originais e traducdes, é importante
a identificacédo dos elementos culturais, e, para tanto, faz-se necessario compreender
gue cada lingua e cada ato de fala € portador de marcas culturais, e que estas dao
ensejo a comportamentos tradutdrios especificos (AUBERT, 2006). Em relacdo a

traducdo dessas marcas culturais, o tedrico defende que:

24 O corpus de referéncia é de igual modo formatado como uma lista de frequéncia de palavras a partir
de um corpus maior. Um exemplo de corpus de referéncia é o Lacio Ref, de lingua portuguesa, que
contém textos de diversas instancias, como jornalisticos, literarios etc. “Sua fungéo é fornecer uma
norma com a qual sdo feitas as comparacfes das frequéncias no corpus de estudo. A comparacéo é
feita por meio de uma prova estatistica selecionada pelo usuério (qui-quadrado ou log-likelihood). As
palavras cujas frequéncias no corpus de estudo forem significativamente maiores segundo o resultado
da prova estatistica sdo consideradas chaves, e passam a compor uma listagem especifica de
palavras-chave” (BERBER SARDINHA, 2004, p. 97).
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cada comunidade linguistica teria necessariamente a sua maneira de
pensar e exprimir o mundo, ou mais precisamente, 0s pensamentos
sobre 0 mundo ndo poderiam ser universais, e sim, particulares,
condicionados pela lingua especifica em questdo. Na passagem de
uma lingua para outra, passa-se, portanto, necessariamente, de uma
visdo de mundo para outra. (AUBERT, 1981, p. 29).

Dessa maneira, a visdo de mundo representada no texto original pode vir a se
perder no processo tradutdrio, e 0os conteldos expressos no texto de chegada podem
expressar outros contedudos e outros pensamentos, pois ndo sao somente 0s
pensamentos a respeito de determinada realidade que divergem entre si, mas, em
muitos casos, a propria realidade entre culturas exprimida pela lingua é divergente.
Conforme aponta o autor, existem varios fatores que sao universais, pois referem-se
a realidade de um mesmo mundo, tais como eventos naturais, seres e objetos da
natureza, devido a constituicdo biolégica e psicolégica comum a todas as racas. No
entanto, ha fatores que séo observados nos mesmos dominios aos quais pertencem,
gue sao, porém, conhecidos apenas em uma Unica comunidade sociolinguistica, como
determinadas espécies de vegetais e animais, sistemas de crencgas, costumes,
tradicbes e mitologia. A titulo de exemplificacdo, pode-se mencionar termos como:
“favela”, “peixeira”, “pirdo”.Nesse sentido, Aubert (1981) objetiva investigar 0s
problemas da traducao “referentes a realidades externas a lingua que n&o encontram
equivalente na cultura, experiéncia de vida e, por conseguinte, na propria lingua de
chegada” (AUBERT, 1981, p. 38). Para tanto, considera a existéncia de quatro
dominios que abrangem realidades externas a lingua, quais sejam: 1) o ecoldgico; 2)
o da cultura material; 3) o da cultura social; e 4) o da cultura ideologica. Este ultimo
engloba o conjunto de todas as ideias que os homens de determinado mundo fazem
dele.

O modelo proposto por Aubert (1981) trata-se de uma reformulacdo da
proposta inicial de Nida (1945), que, além de considerar problemas de equivaléncia
relacionadas a ecologia, a cultura material, a cultura social e a cultura ideoldgica,
também apresenta problemas de equivaléncia relacionados a cultura linguistica. Do
ponto de vista do tedrico, essa é a que resulta em maiores dificuldades. Em vista disso,
afirma que a “lingua € uma parte da cultura, mas traduzir de uma lingua para outra
envolve, além dos problemas culturais, as caracteristicas especiais das respectivas

linguas” (NIDA, 1945, p. 202-203). Aubert (1981), porém, em sua reformulacéo, opta
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por excluir o dominio linguistico, pois considera como objetivo de sua pesquisa
investigar problemas de traducao referentes a realidades externas a lingua.

O estudo da traducédo de textos que envolvem marcas e especificidades
culturais engloba procedimentos distintos dos usados nos estudos de textos de
linguagem mais padronizada. As marcas culturais presentes em cada lingua e os atos
de fala colocam desafios significativos a consecucdo do ato tradutorio e assim
preveem comportamentos tradutérios especificos, “diversos em natureza e
distribuicdo aquelas encontradicos nos segmentos de textos ndo marcados
culturalmente” (AUBERT, 2006, p. 23). A identificacdo das marcas culturais, tratadas
pelo autor como “marcadores culturais”, mostra-se uma tarefa impossivel se
analisadas somente a nivel lexical, sendo a realidade extralinguistica fundamental
para sua percepcao. A comparacao do texto original com o texto traduzido também
possibilita que as diferencas entre os pares envolvidos sejam percebidas de maneira
mais clara.

Os MCs podem apresentar-se em um ato comunicativo nos planos
interlinguistico, intralinguistico e extralinguistico. O primeiro plano refere-se ao “modo
de dizer’ adotado por grupos linguisticos, no qual se inclui os idiomatismos, por
exemplo. O segundo refere-se as especificidades linguisticas e a gramaticidade de
determinados géneros textuais, como o género juridico, académico, técnico. O terceiro
refere-se a termos, vocabulos e expressdes que tratam de referentes extralinguisticos,
ou seja, referentes que nao sao compartilhados pelas culturas de origem e de chegada.

Aubert (1981) classifica os MCs por dominios culturais, que sdo apresentados
a sequir:

1) Dominio da cultura ecologica: vocabulos que designam seres, objetos e
eventos da natureza, em estado natural ou aproveitados pelo homem, desde que o
conteudo intrinseco do vocabulario ndo tenha sofrido alteracdo pela agéo voluntaria
do homem. Exemplo: “babagu” (planta da familia das palmaceas), “mucura” (uma
espécie de gamba amazdnico), “canarana” (planta da Amazénia).

2) Dominio da cultura material: vocabulos que designam objetos criados ou
transformados pela mado do homem, bem como atividades humanas. Exemplo:
“bangué” (espécie de estrado para carregar materiais), “boque” (isqueiro rustico feito
com ponta de chifre), “pito” (cachimbo de barro).

3) Dominio da cultura social: vocabulos que designam o proprio homem,

suas classes, fungbes sociais e profissionais, origens, relacdes hierarquicas, bem
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como as atividades e eventos que estabelecem, mantém ou transformam essas
relacbes, incluindo atividades linguisticas. Exemplo: “brecheiro” (individuo que
observa por entre brechas), “cabuéta” (dedo duro), “caritd” (solteirona).

4) Dominio da cultura ideoldgica: vocdbulos que designam crencas,
sistemas mitologicos, e entidades espirituais que fazem parte desses sistemas, assim
como as atividades e eventos gerados por tais entidades. Exemplo: “caria” (demonio),

“‘jaci” (deusa da mitologia indigena), “boitata” (folclore indigena).

2.4. MODALIDADES TRADUTORIAS

Além de fundamentarmo-nos nos estudos sobre MCs de Aubert (1981),
recorremos também, de modo a complementar, aos seus estudos sobre as
modalidades tradutérias, que possibilitam a classificacdo das solucdes de traducdes
encontradas nos textos.

A proposta de Aubert (1981) origina-se no modelo descrito por Vinay e
Dalbernet (1958; 1977) e Vinay (1968), denominado procedimentos técnicos da
traducdo. Conforme aponta Aubert (1998), tinham como intencdo constituir uma
referéncia didatica no quadro de formacdo de profissionais tradutores. Tais
procedimentos, organizados em escala, partiam de um “grau zero” da traducéo, que
corresponde ao empréstimo, o ponto mais préximo do texto fonte, até atingir seu outro
extremo, a adaptacéo, que corresponde ao procedimento mais distante do texto fonte.

Essa escala divide-se em duas categorias: a traducéo direta e a traducéo
obliqua. Vinay e Dalbernet (2000) explicam que, para a traducdo de determinados
segmentos textuais, € possivel que se faca a transposicdo da mensagem da lingua
fonte, elemento por elemento, para a lingua meta quando as linguas se baseiam em
categorias paralelas; seja no paralelismo estrutural, ou no paralelismo conceitual, que
resulta do paralelismo metalinguistico. Neste caso, a tradugdo pode ser feita
mantendo-se o mais fiel possivel ao texto fonte. E possivel, no entanto, que ocorram
também lacunas no texto meta e que precisem ser preenchidas com elementos
correspondentes para que o aspecto geral da mensagem seja 0 mesmo em ambas as
linguas. Ainda assim, por se tratarem de elementos correspondentes, ndo se
distanciam demasiado do texto fonte. Essa categoria refere-se a traducdo direta e
abrange os procedimentos: empréstimo, decalque e traducdo literal. Quanto a

traducdo obliqua, ocorre quando determinados efeitos de estilo ou diferencas
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estruturais e metalinguisticas ndo encontram correspondente para lingua meta sem
alterar a ordem sintatica ou lexical da lingua fonte, resultando em uma traducéo
aparentemente mais distante do texto fonte. Nessa categoria, inserem-se a
transposicdo, a modulagéo, a equivaléncia e a adaptacgéao.

A reformulacdo da proposta delineada por Aubert (1998) estrutura-se na
intencdo de abordar ndo os procedimentos aos quais recorrem os tradutores durante
o0 ato tradutoério, mas, sim, os produtos da escolha dos tradutores. Dai a substituicdo
da designacdo “procedimentos da traducdo” para “modalidades de traduc&do”. A
reformulacdo do modelo entdo previsto decorre da necessidade de formular
categorias que permitam ao estudioso observar os dados, avaliar o grau de
distancia/proximidade do texto fonte para o texto meta, e trabalh&-los estatisticamente,
adaptado as necessidades especificas da analise de corpus (AUBERT, 1998).

Nesse sentido, 0 modelo entdo proposto € utilizado para fins descritivos,
passiveis de tratamento estatistico, que tem como objetivo, entre outros, introduzir um
componente de dados que possa ser entendido como mais preciso a area de
investigagdo cientifica dos estudos tradutol6gicos, uma vez que comumente era, até
entdo, percebida como excessivamente subjetiva.

A escala de diferenciacéo, desse modo, representada pelas modalidades de
traducdo estendem-se sobre 13 pontos abaixo elencados, seguidos de exemplos
presentes no corpus de estudo adotado nesta pesquisa:

1- Omisséao: Ocorre quando a informacao contida em determinado segmento
do texto fonte ndo é encontrada no texto meta. A omissdo pode ocorrer por diversos
motivos, tais como censura, irrelevancia da informacédo ou do segmento textual para
determinado fim do ato tradutorio, que, por vezes, pode nao coincidir com os fins de
producdo do texto fonte. Nao obstante, a omissdo, nos termos de Aubert (1998),
refere-se a segmentos do texto fonte excluidos do texto meta que ndo podem, de outro
modo, ser inferidos a partir dele. Ndo encontramos exemplos de omissdo nas
traducdes analisadas.

2 - Transcrigcdo: Ocorre quando tanto o texto fonte quanto o texto meta utilizam
expressdes pertencentes a uma terceira lingua, como expressdes em latim ou grego.
Também, ocorre no uso de segmentos que pertengam ao acervo de ambas as linguas,
como algarismos, formulas etc. Por ultimo, quando no texto fonte é encontrada uma

palavra ou expressao emprestadas da lingua meta. Verifica-se no exemplo abaixo:
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(TO) TR ORET, ESOEEITBGE I NEHED, A
= —YNEWNTUVS, In dreams begin the responsibilities — =%
SIZZEDEBY, (p.277)

(TTp) “E tudo uma questdo de imaginacdo. Nossa responsabilidade
comeca no ambito da imaginagéo. Yeast escreve: In dreams begin
responsabilities — e € isso mesmo. (p. 164)

(TTi) It's all a question of imagination. Our responsibility begins with
the power to imagine. It's just like Yeats said: In dreams begin
responsibilities. (p. 122).

3 - Empréstimo: Ocorre quando um segmento textual do texto fonte é
reproduzido no texto meta com ou sem marcacao especifica de empréstimo (aspas,
itdlico etc.), nomes proprios e também top6nimos, termos referentes a realidades
antropoldgicas e/ou etnoldgicas especificas. Excluem-se, porém, casos em que ocorre
o empréstimo grafico de uma expressdo que tomou, no entanto, significado proprio
dentro da cultura da lingua meta; exemplo: ofice-boy e outdoor. Ndo ocorrem
empréstimos nas traducdes analisadas.

4 - Decalque: Ocorre quando uma expressao do texto fonte € emprestada,;
porém, recebe adaptacdes graficas ou morfolégicas para conformar-se as convencées
do texto meta e ndo se encontra nos principais dicionarios recentes da lingua fonte,

como no exemplo:

(TO) ZNMHREREICR > CTEZTEL L TEFEETH LIk,
PERIADOAEEZE (DLO2b D) ZEEEAIC L, (v.2, p. 102).

(TTp) Em seguida retornara a biblioteca, onde passara a morar, a
trabalhar e a ver noite apés noite o espirito, ikiryou (ou algo que o
valha) da Sra. Saeki. (p. 337).

5 - Traducdao literal: ocorre quando é feita traducdo palavra por palavra, ou
seja, quando for possivel, ao comparar segmentos textuais do texto fonte e texto meta,
encontrar o mesmo numero de palavras, a mesma ordem sintatica, o0 emprego das
mesmas classes gramaticais, e opc¢les lexicais que, em contexto préprio, sao
sindnimos intralinguisticos. Nao encontramos exemplos de tradugéo literal nos textos
analisados.

6 - Transposicao: ocorre quando ha qualquer arranjo morfossintatico, como

guando duas ou mais palavras sdo fundidas em uma, ha o desdobramento de uma
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palavra, quando ha inversdes ou alteracées na ordem das palavras ou alteracéo de
classe gramatical. Este recurso pode ser obrigatério devido a estrutura morfossintatica

da lingua meta, ou facultativo, a critério do tradutor. Segue um exemplo:

(TO) KixE Z THHZHL D 2D 5, (v.1, p. 415)
(TTp) Neste ponto, interrompo a leitura do jornal. (p. 244)

(TTi) | stop Reading at this point. (p. 182).

No TO lé-se: boku ha soko de shinbun wo yomu no yameru. Apresentamos

um guadro abaixo para mostrar como ocorre a alteragdo na ordem das palavras:

Quadro 1- Exemplo de alteracdo na ordem das palavras.

boku ha Soko de shinbun  wo yomu no Wo Yameru
eu particula Ali particula Jornal particula Ler particula  particula  Parar

indicando indicando indicando indicando indicando

o tema da local onde 0 objeto o ato objeto ou

sentenca. determinado da predicado

(nesse evento sentenca da

caso, ‘eu” ocorre sentenca

(- quanto

a mim)

Fonte: Elaborado pela autora.

Importante ressaltar que a ordem sintatica da lingua japonesa é tema-objeto-
verbo. Assim, a transposicdo é quase inevitavel, a ndo ser em alguns casos de
expressodes curta.

7- Explicitagdo/implicitacdo: ocorre quando as informag8es implicitas no texto
fonte tornam-se explicitas no texto meta ou, ao contrario, quando informacdes
explicitas no texto fonte tornam-se referéncias implicitas. Este recurso pode ser
percebido por meio de apostos explicativos ou parentéticos, notas de rodapé,

parafrase etc. Segue um exemplo de explicitacéo:

(TO) Z 5 S LHIDBE > SAWNBAT L, Fodyk—e 754
N FRUJEDRNT L < En TV BERDB > SAE L, (v.2, p. 32)

(TTp) Tem um sujeito que se chama assim. Ele costuma estar em
cartazes diante das lojas franqueadas da rede Kentucky Fried
Chicken. (p. 371)

(TTi) There's an old guy by that name. The guy on the Kentucky Fried
Chicken ads. (p. 282).
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8 - Modulacao: ocorre quando determinado segmento textual no texto meta
apresenta deslocamentos perceptiveis na estrutura semantica de superficie, no
entanto, causa o mesmo efeito de sentido em contexto e cotexto especificos; como

apresenta o exemplo:

(TO) TRTHEM LT L LRI, — A THIIZRES (v.2, p. 99)
(TTp) Ao fim e ao cabo, Hoshino se despediu e retorno sozinho ao
santuério. (p. 335).

(TTi) Afterward he said good-bye to the girl and returned to the shrine
(p. 254).

9 - Adaptacdo: Ocorre quando ha assimilacdo cultural, isto €, uma
equivaléncia parcial de sentido entre segmentos do texto fonte e texto meta
considerada suficiente para os fins do ato tradutério em questdo. Incluem-se nessa
modalidade os falsos cognatos culturais. Por exemplo: MA in Linguistics — Mestrado

em Letras; Sherrif — Delegado de policia. Exemplo:

(TO) ZNNEMETONLITARLTWWABEFEE, 1 FHEDL,
(p. 24).

(TTp) Este € o jeito mais barato de ir a Takamatsu. Pouco mais de 10
mil ienes. (p. 16).

(TTi) This is the cheapest way to get to Takamatsu - just a shade over
ninety bucks. (p. 11).

10 - Traducao intersemiodtica: ocorre quando séo reproduzidos no texto meta
logomarcas, selos, brasdes etc. como material textual. N&do ha exemplos de traducéo
intersemiotica nas traducdes analisadas.

11 - Erro: ocorre somente quando ha casos evidentes de equivoco. Nao entra
nessa categoria, no entanto solugdes tradutérias percebidas como ‘inadequadas’. Nao
h& exemplos de erro nas traducfes analisadas.

12 - Correcgéo: Ocorre quando o tradutor opta por melhorar o texto meta em
comparacao com o texto fonte, quando neste percebe erros factuais ou linguisticos,
ou inadequacdes e gafes. Nao ocorre exemplos de correcéo nas traducdes analisadas.

13 — Acréscimo: ocorre quando ha qualquer segmento incluido no texto meta
pelo tradutor sem que seja motivado por qualquer contetdo implicito ou explicito do

texto original. Pode apresentar-se em forma de comentarios velados ou explicitos do
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tradutor, ou comentarios justificados por fatos que tenham ocorrido apés a publicacéo
ou a producéao do texto fonte. O exemplo que escolhemos é referente a um trecho no
TO em que o autor faz mencédo a MacBeth. Gotoda acrescenta uma nota de rodapé

com o texto original em inglés e o nome do tradutor cuja verséo utilizou na traducéao.

* No, this my hand will rather / The multitudinous seas incardine /
Making the green one red! (Trad.de Manuel Bandeira.) (N. da T.)
(p.180).

As modalidades apresentadas por Aubert (1998) podem ocorrer de forma pura
ou hibrida; € possivel que uma modalidade venha acompanhada de outra/s. A analise
das modalidades de traducdo, que sera apresentada em conjunto a analise dos
marcadores culturais, é efetuada neste trabalho com o auxilio do programa
computacional WodsmithTools, que possibilita uma observagéo mais pratica e precisa

dos itens mencionados por meio da ferramenta Concord.



3. METODOLOGIA

Esta secdo apresenta a composicdo do corpus (subitem 3.1) e 0s passos

metodoldgicos realizados nesta investigacdo (subitem 3.2).

3.1. CONSTITUICAO DO CORPUS

Para a realizacéo deste trabalho, compilamos um corpus de pesquisa paralelo
multilingue dos textos traduzidos de Umibe no Kafuka, Kafka a beira-mar, de Leiko
Gotoda e Kafka on the Shore, de James Philip Gabriel. O texto em lingua japonesa foi
utilizado apenas como referéncia para investigar as traducdes em lingua portuguesa,
e inglesa, principalmente no que diz respeito ao estudo dos marcadores culturais.

Utilizamos, também, dois corpora de referéncia, um em lingua portuguesa: o
Lacio Ref, e outro em lingua inglesa: o BNC, a fim de observar as palavras que séo

estatisticamente significantes nos textos traduzidos.

3.2. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para dar seguimento a esta pesquisa, iniciamos o0 processo de analise
escaneando o texto em lingua portuguesa, convertendo-o, em seguida, de imagem
para formato textual utilizando o OCR (Optical Character Recognition), para, entao,
submeté-lo ao processo de revisdo com o auxilio do corretor ortografico do Word e
salva-lo em formato “txt”, a fim de ser processado pelo programa computacional
WordSmith Tools® 6.0 (Software para Windows XP e versdes mais recentes,
desenvolvido por Mike Scott e comercializado pela Oxford University Press). Os textos
em inglés e o original em japonés tratam-se de textos em formato PDF adquiridos
como e-books. Assim, o processo foi de conversado do texto em inglés para formato
“txt”, a fim de executa-lo no WordSmith Tools, e o texto em japonés para formato “doc”
para manusea-lo com maior facilidade, pois o texto original em PDF é bloqueado e
impossibilita o uso de ferramentas no recorte dos trechos analisados.

A partir do programa WordSmith Tool, geramos duas listas de palavras, uma
para o texto traduzido em lingua portuguesa, Kafka a beira-mar (TTp), e outra para o

texto traduzido em lingua inglesa, Kafka on the shore (TTi). Na sequéncia, as duas
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listas foram usadas nas demais ferramentas para observacao das palavras-chave e
coocorréncias.

Selecionamos, a partir dos textos traduzidos, cinco MCs para serem
analisados. O critério de escolha foi o destaque deles como termos representativos
da cultura japonesa na obra Umibe no Kafuka. Essas expressdes se enquadram nos
pormenores que podem ser observados a fim de vislumbrar a “alma japonesa”
presente no romance. Como afirma Gotoda, Murakami revela em seu texto uma
sensibilidade poética genuinamente japonesa, e um exame cuidadoso de sua obra
deixa transparecer a alma japonesa que a anima. Para definicdo dos MCs, recorremos
ao dicionario de lingua japonesa Reikai gakushu kokugo jiten, e ao dicionario da web
Goo, e classificamo-los de acordo com os quatro dominios culturais sugeridos por
Aubert (1981). Depois, observamos as modalidades de tradugdo adotadas com base
em Aubert (1998) e as tendéncias de traducdo nos termos de Baker (1995). Em
seguida, apresentamos um quadro a fim de contrastar as opcdes de traducéo.

Utilizamos, também, dois corpora de referéncia para processa-los junto a
ferramenta KeyWord no intuito de contrasta-los com os subcorpora TTp e TTi e
observar a chavicidade das traduc6es dos MCs nos respectivos textos. Em seus
estudos, Berber Sardinha (2004) cita varios exemplos de corpora de lingua
portuguesa mantidos no Brasil. Utilizamos, nesta pesquisa, um corpus de lingua
portuguesa obtido pelo site do Nucleo Interinstitucional de Linguistica Computacional
(NILC), desenvolvido na USP de Sao Carlos, o qual estd disponivel para
pesquisadores da area; e um corpus de lingua inglesa, o British National Corpus

(BNC), disponivel para compra na web http://www.lexically.net.



4. DISCUSSAO E ANALISE DOS RESULTADOS

Nesta sec¢do, apresentamos as analises e os resultados obtidos ao longo da
pesquisa, divididos em trés subitens: o subitem 4.1 mostra os dados estatisticos, as
listas de palavras e as listas de palavras-chave gerados a partir do subcorpus TTp e
TTi por meio do programa WordSmith Tools; o subitem 4.2 apresenta a analise dos
MCs, separados por dominio culturais e, em seguida, as opc¢des de traducdes
separadas por modalidades tradutérias; o subitem 4.3 apresenta a identificacdo, por
meio de exemplos em contexto, de caracteristicas de explicitacdo, simplificacdo e

normalizac&o encontradas no TTp e TTi.

4.1. AMOSTRA ESTATISTICA

Por meio da ferramenta WordList podemos examinar, individualmente, a
extensdo dos textos em termos estatisticos. A Tabela 1, apresentada abaixo, mostra

os dados considerados mais relevantes para este estudo.

Tabela 1 - Dados estatisticos a partir do subcorpus TTp e TTi

Estatistica TTp TTi
Tokens 188.316 176.477
Types 16.508 9.906
Types/Tokenratio 8,77 5,62
StandardizedTTR 47,96 42,99

Fonte: Elaborado pela autora.

O primeiro elemento da tabela, Tokens, refere-se ao nimero de itens no texto,
em outras palavras, o0 niumero de ocorréncias de palavras. O segundo, Types, mostra
0 numero de formas, isto €, os vocabulos distintos dentro do texto. O terceiro item,
Type/Token ratio, refere-se a razdo formal/item (vocabulos/ocorréncias), ou seja, a
média calculada a partir do niumero de palavras e dos vocabulos distintos em cada
subcorpus. A partir deste elemento, podemos verificar a riqueza lexical do texto. Um
valor alto indicarad que o texto contém um alto indice de vocabulos distintos, o que
aponta para maior variedade vocabular do tradutor. Em contraposi¢cdo, um valor baixo
pode indicar um alto numero de repeti¢cdes, sugerindo um texto menos rico do ponto
de vista de seu vocabulario. O ultimo item, Standardized TTR (type/token ratio), refere-
se a razao formal/item padronizada, e € empregada para neutralizar a influéncia do

tamanho do texto na computacéo da razao forma/item simples” (BERBER SARDINHA,
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2004, p. 95), visto que textos maiores naturalmente abrem mais espaco para
repeticbes; quando comparados, a razao formal/item simples € sensivel a extensao
textual e, por isso, ndo totalmente confidvel quando da analise de textos de extensédo
diferentes.

A partir dos dados apresentados, podemos verificar que o subcorpus TTp
contém mais palavras (188.316) e, também, mais vocabulos distintos (16.508) em
relacdo ao subcorpus TTi, respectivamente, 176.477 palavras e 9.906 vocébulos. Ao
analisar a razao formal/item, podemos notar que o texto em portugués (8,77) é mais
rico do que o texto em inglés (5,62) do ponto de vista do seu vocabulério. Isto pode
sugerir que a tradutora do TTp usou mais recursos para criagdo de sentidos no texto.
O mesmo pode se dizer em relacdo a razdo forma/item padronizada, da qual resulta
em lingua portuguesa o valor médio de 47,96 e, em lingua inglesa, de 42,99. Esses
dados podem ser observados mais adiante na analise dos marcadores culturais.

Por meio da funcado WordList, geramos, a partir de cada subcorpus, duas listas
de palavras mais frequentes nos respectivos textos. As Tabelas 2 e 3 abaixo
apresentam as listas de 20 palavras por ordem decrescente de frequéncia. Constam,
na primeira coluna (N), o numero sequencial do item; na segunda (Word), o vocébulo;
na terceira (Freg.), quantas vezes o0 vocabulo ocorreu no corpus; na quarta (%), a
porcentagem que este item representa em relacdo ao total de itens do corpus; e, na
ltima coluna (Texts), a quantidade de textos que compdem o subcorpus.

Apresentamos a lista das 20 palavras de maior frequéncia no subcorpus Kafka

a beira-matr.

Tabela 2 - Dados de frequéncia a partir do subcorpus TTp

N Word Freq. % Texts
01 DE 6938 3,68 1
02 A 6095 3,23 1
03 E 5528 2,93 1
04 o) 5505 2,92 1
05 QUE 5159 2,74 1
06 NAO 3606 1,91 1
07 SE 2444 1,30 1
08 UM 2226 1,18 1
09 EM 2158 1,14 1
10 E 1970 1,04 1
11 DO 1831 0,97 1
12 PARA 1779 0,94 1
13 COM 1683 0,89 1
14 UMA 1640 0,87 1
15 DA 1635 0,87 1
16 MAS 1556 0,82 1
17 POR 1294 0,69 1
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18 NAKATA 1253 0,66 1
19 VOCE 1231 0,65 1
20 ME 1221 0,65 1

Fonte: Elaborado pela autora.

Podemos notar que os vocabulos que aparecem em primeiro lugar na lista de
palavras sdo itens gramaticais, como preposi¢des, conjuncées, entre outros. E muito
comum que assim se apresente em virtude do sistema da lingua. A lista mostra, dentre
as 20 palavras de maior frequéncia no TTp, apenas um substantivo proprio, “Nakata”,
com 1.253 ocorréncias, representando 0,66% do total de palavras no texto. Nakata é
o nome do segundo protagonista da obra. No texto original, Nakata sempre se refere
a si mesmo na terceira pessoa do singular, utilizando seu home, e ndo um pronome
pessoal. Podemos sugerir, por meio da andlise da lista de palavras do TTp, que Leiko
Gotoda segue a mesma tendéncia.

Em seguida, apresentamos a lista das 20 palavras de maior frequéncia no

subcorpus Kafka on the Shore.

Tabela 3 - Dados de frequéncia a partir do subcorpus TTi

N Word Freq. % Texts
01 THE 8801 4,99 1
02 A 4860 2,75 1
03 | 4746 2,69 1
04 TO 4560 2,58 1
05 AND 4300 2,44 1
06 OF 3246 1,84 1
07 YOU 2606 1,48 1
08 IN 2469 1,40 1
09 IT 2420 1,37 1
10 HE 1782 1,01 1
11 THAT 1581 0,90 1
12 BUT 1480 0,84 1
13 WAS 1465 0,83 1
14 ON 1369 0,78 1
15 MY 1334 0,76 1
16 HIS 1208 0,68 1
17 FOR 1126 0,64 1
18 ME 1107 0,63 1
19 AT 1067 0,60 1
20 LIKE 1059 0,60 1

Fonte: Elaborado pela autora.

Observamos que, além dos itens gramaticais como as preposi¢cdes, 0s
pronomes “I”, “you”, “it”, “he”, “my”, “his”, “me”, também ocorrem com alta frequéncia.
Também notamos que, diferente do TTp, o substantivo préprio “Nakata” ndo se

destaca entre as 20 palavras mais frequentes; em contrapartida, o pronome pessoal
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“I” aparece 4.746 vezes no texto (2,69% de todas as palavras), e o pronome “he”
aparece 1.782 vezes (1,01%). Tendo em vista essa informacédo, podemos sugerir que
Gabriel ndo segue a mesma tendéncia que o TO em relagdo ao modo como o
protagonista Nakata refere-se a si proprio, mas utiliza, em grande parte, pronomes
pessoais. E importante salientar que as assumpgdes que podem ser feitas a partir dos
dados estatisticos podem ser verdadeiras ou falsas, e, por esse motivo, foram
confirmadas mediante leitura dos textos.

A comparacao entre listas de palavras de um corpus paralelo ou multilingue
possibilita, nesse sentido, visualizar aspectos basicos que diferenciam um subcorpus
do outro. Por meio das tabelas apresentadas a partir do subcorpus Kafka on the Shore
e Kafka a beira-mar, percebemos alto nivel de referenciagdo pronominal no TTi, e alto
nivel do uso de conectivos no TTp.

Em seguida, passamos a analise das palavras com maior indice de
chavicidade. Para tanto, recorremos a ferramenta KeyWord e geramos listas de
palavras-chave, que correspondem a comparacdo das listas de frequéncia de
palavras do subcorpus TTp com o corpus de referéncia de lingua portuguesa (NILC);
e do subcorpus TTi com o corpus de referéncia em lingua inglesa (BNC). Com o
objetivo de analisar os substantivos e adjetivos, excluimos das listas as palavras
gramaticais, como preposicdes, conjuncdes e artigos, bem como palavras lexicais
como verbos e advérbios.

A tabela 4 apresenta as 20 palavras com maior indice de chavicidade no TTp.

Tabela 4 - Dados de palavras-chave a partir do subcorpus TTp

N KeyWord Freq. % RC. Freq. RC. % Keyness
01 NAKATA 1253 0,66 2 8043,12
02 OSHIMA 503 0,27 0 3238,76
03 HOSHINO 489 0,26 0 3148,58
04 CABECA 442 0,23 394 1721,78
05 SAEKI 267 0,14 0 1718,86
06 RAPAZ 261 0,14 120 1215,28
07 PEDRA 248 0,13 146 1088,94
08 JOHNNIE 116 0,06 0 746,68
09 WALKER 116 0,06 16 650,48
10 COISA 357 0,19 1376 0,03 647,81
11 OLHOS 224 0,12 434 633,44
12 GATO 135 0,07 78 595,52
13 GATOS 117 0,06 36 589,11
14 BIBLIOTECA 196 0,10 358 571,00
15 KAFKA 108 0,06 32 547,28
16 CORVO 85 0,05 0 547,12
17 COISAS 271 0,14 990 0,02 512,98
18 MAO 203 0,11 504 0,01 500,14
19 QUARTO 153 0,08 234 484,56
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20 MOCHILA 79 0,04 4 476,76
Fonte: Elaborado pela autora.

A primeira coluna (N) das tabelas mostra o niumero sequencial para as
palavras extraidas; a segunda coluna (Key Word), as palavras-chave; a terceira
coluna (Freq.), a quantidade de ocorréncias da palavra no corpus de estudo; a quarta
coluna (%), a porcentagem que a palavra representa em relagéo ao corpus de estudo;
a quinta coluna (RC Freq.), a quantidade de ocorréncias da palavra no corpus de
referéncia; a sexta coluna (RC%), a porcentagem que a palavra-chave representa em
relacdo ao corpus de referéncia; e, por fim, a ultima coluna apresenta o indice
(Keyness) de chavicidade da palavra. Quanto maior o indice de chavicidade, mais
representativa sera a palavra dentro do corpus de estudo.

A tabela 5 apresenta as 20 palavras com maior indice de chavicidade no TTi.

Tabela 5 - Dados de palavras-chave a partir do subcorpus TTi

N KeyWord Freq. % RC. Freq. RC. % Keyness
01 NAKATA 754 0,43 0 9558,13
02 HOSHINO 527 0,30 6 6614,12
03 OSHIMA 371 0,21 7 4632,51
04 SAEKI 193 0,11 0 2445,96
05 KAFKA 88 0,05 78 885,96
06 CATS 144 0,08 1553 844,57
07 STONE 226 0,13 7710 837,53
08 TAKAMATSU 65 0,04 0 823,72
09 JOHNNIE 92 0,05 176 821,77
10 CAT 151 0,09 3577 662,20
11 NAKANO 52 0,03 0 658,97
12 CROW 78 0,04 303 603,30
13 SANDERS 67 0,04 224 535,83
14 BACKPACK 49 0,03 37 503,55
15 LIBRARY 163 0,09 7887 499,70
16 SHIKOKU 41 0,02 4 492,59
17 MIMI 45 0,03 40 452,87
18 GOMA 41 0,02 18 447,05
19 TOKYO 79 0,04 1031 435,02
20 HEAD 289 0,16 35777 0,04 423,92

Fonte: Elaborado pela autora.

Notamos que os itens de maior chavicidade dentro dos subcorpora nédo
divergem muito entre si, ainda que em termos de frequéncia sejam diferentes.
Podemos, desse modo, inferir que o TTi e o TTp apresentam caracteristicas similares
qguanto a chavicidade. Exemplo disso € o item Nakata, que tem o maior indice de
chavicidade em ambos os textos, no TTp, com 8043,12, e 1253 de frequéncia; e no

TTi, com 9558,13 e 754 de frequéncia. Apesar de o nimero de ocorréncia desse item
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ser menor no TTi em 502 ocorréncias em comparacao ao TTp, a chavicidade do item

€ maior quando este é comparado com o corpus de referéncia BNC.

4.2. ANALISE DOS MARCADORES CULTURAIS

Nesta etapa, selecionamos 5 MCs em destaque nos textos traduzidos para
serem apresentados por dominios culturais. Analisamos, também, as opc¢bes de
traducdes adotadas pelos tradutores tomando por referéncia o texto original em lingua
japonesa. Os termos e expressoes utilizados para a traducao dos MCs foram lancados
no programa WordSmith Tools para verificacdo do indice de chavicidade que
apresentam nos textos traduzidos. Os subitens desta se¢ao estéo divididos por MCs,

como segue: udon, ikiryou, futon, pachinko e jinja.

4.2.1 Udon

O termo udon é definido pelo dicionario de lingua japonesa Reikai gakushu
kokugo jiten como: “um alimento cozido, feito a partir de farinha misturada com uma
pequena quantidade de sal, misturada com agua, amassada, alisada e cortada em
tiras finas”2.

Trata-se de um prato, um tipo de massa muito consumido no Japao. As
variacbes em espessura da massa recebem diferentes nomes; porém, quando
nomeada somente por udon, refere-se culturalmente a um macarrdo de espessura
relativamente grossa, que é consumido tipicamente com caldo feito a base de shoyu
e outros condimentos tipicos da culinaria japonesa. Sobre este caldo com “macarrao”
pode-se acrescentar varios acompanhamentos, como cebolinha, frituras de verduras
e legumes (tenpura), fatias de queijo de soja (t6fu) frito (abura-age), cogumelos, entre
outros. Para cada tipo de acompanhamento, um nome diferente € dado ao prato. O
caldo com macarrdo sobre o qual é posto uma fatia de abura-age e salpicado com
cebolinha ou alho-porro, por exemplo, é conhecido como kitsune udon (udon da
raposa). Esse prato se parece com uma sopa; porém, diverge da tipica sopa com a
qual estamos acostumados no Brasil, entre outros, pelo fato de predominar o caldo

fino e o macarrdo, sendo o restante dos ingredientes apenas complementos.
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As variedades de udon e acompanhamentos sdo servidos em diversos
restaurantes, mas ha um modelo tipico de restaurante especializado em udon que é
conhecido como undon-ya. Normalmente s&o restaurantes de porte pequeno com
ambiente tipicamente japonés.

Para fins de ilustracéo, apresentamos uma figura de um prato de kitsune udon.

Figura 1 - Kitsune udon

Fonte: http://dusk.biz (2016)

O MC udon aparece no total de 11 vezes no TO. Conforme a proposta sobre
os marcadores culturais de Aubert (2006), pode ser considerado como referente ao
dominio da cultura material, pois trata-se de um elemento criado pelo homem.

Apesar de ndo estar presente na lista das 20 palavras com maior indice de
chavicidade em ambos os subcorpora, destaca-se por sua chavicidade no que diz
respeito a quantidade de ocorréncias do item no TTi quando a traducao é feita por

meio do recurso decalque, conforme mostra a tabela.
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Tabela 6 - Chavicidade do MC udon
N Key word Freq. % RC. Freq. RC. % Keyness
299 UDON 7 1 82,56
Fonte: Elaborado pela autora.

No subcorpus TTp, as opcdes de traducdo ndo apresentam indices de
chavicidade significativos. Notamos que Leiko Gotoda recorre ao processo de
explicitacdo a fim de tornar o MC o mais significante possivel para o leitor; em
decorréncia disso, séo utilizadas varias expressdes para traduzir o mesmo termo, o
gue resulta em baixa chavicidade para cada item quando contrastado com o corpus
de referéncia.

O quadro 1 apresenta as opcgoes de traducdo para o MC udon e algumas

variantes. O item (N) da tabela apresenta o nimero de ocorréncias para cada traducéo.

Quadro 2 - Opcoes de traducéo para o MC udon nos subcorpora TTp e TTi

Kafka a beira-mar Kafka on the Shore
N UDON N UDON
1 Uma fumegante sopa de macarrdo grosso servida em tigela bojuda 4 Udon
1 Sopa 1 Bowl of udon
2 Macarréo 3 Noodles
1 Prato de macarrdo 1 Noodles and broth
1 Sopa de macarrdo fumegante em tigela grande
1 Sopa de macarrdo escaldante em tigela bojuda
2 Sopa de macarrdo
1 Grossos fios da massa
N UDON-YA N UDON-YA
1 Restaurante 1 Little diner
1 Casade massa 1 Diner
1 Casa especializada em massa 1 Noodle place

Fonte: Elaborado pela autora.

A amostra apresenta as traduc¢des distintas para udon, tanto para referir-se ao
caldo com macarréo tipicamente servido no Japdo quanto a massa ou aos fios da
massa, ou seja, 0 proprio macarrdo utilizado neste prato. As variacbes no TTp séo
bem maiores que no TTi, e incluem maior nUmero de adjetivos. As explicitacbes
proporcionam ao leitor de chegada uma clara compreensdo do que constitui esse
prato dentro do seu limite de compreensao. Caso o leitor tenha contato com a cultura
japonesa, ele provavelmente sera rapidamente induzido a imaginar o préprio udon,
por ja té-lo visto anteriormente, mesmo que o nome do prato em si ndo seja
mencionado no texto. Do contrario, o leitor provavelmente imaginard uma cumbuca
de sopa de sua preferéncia, com fios de macarrdo grossos e encorpados e servida

preferencialmente muito quente.
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Notamos, a partir dos quadros acima, que Leiko Gotoda, por meio de suas
escolhas de traducéo, apresentou de um ponto de vista do todo, uma visdo do que
seria 0 udon, ao utilizar adjetivos como fumegante e escaldante para a sopa, e ao
descrever o tipo de tigela no qual é servida. Esta modalidade tradutéria é classificada
como adaptacéo, ocorrendo a assimilacao cultural por meio da adocao de termos que
estabelecam uma equivaléncia parcial de sentidos, conjuntamente a explicitacdo, ou
seja, explicitagdo no texto traduzido de informag8es que sado implicitas ao texto fonte,
como ocorre quando a tradutora descreve no TTp a tigela na qual € servido o udon.
Temos também a adaptacao da expresséo udon-ya; porém, em nenhum momento o
leitor toma conhecimento do porte do restaurante; (nem poderia) pois ha varios tipos
de casas de massas no Japao que sdo, normalmente, cada qual especializadas numa
variedade de pratos especificos. Observamos que, em todos 0s momentos em que
restaurante, ou casa de massas € utilizado em portugués, a expressao vem
conjuntamente ao tipo de sopa de macarrdo que é servido.

No TTi percebemos que, no caso de “udon”, Philip Gabriel procura aproximar
mais seu leitor da cultura japonesa, utilizando um decalque, por tratar-se de um
estrangeirismo (expressao original em lingua japonesa), porém, adaptada grafica e
gramaticalmente a lingua inglesa; de modo que, caso seu leitor ndo conheca o prato
tipico, deve buscar compreender o que se trata por conta propria; se isso ndo ocorrer,
ndo podera mentalizar precisamente o tipo de prato que é retratado no texto. Noodles
no TTi é utilizado somente quando udon se refere aos fios de macarrdo, op¢cédo de
traducdo classificada como adaptacéao.

No que tange a expressao udon-ya, percebe-se que o tipo de restaurante
retratado € adaptado culturalmente, pois diner refere-se a um tipo de restaurante
normalmente pequeno, barato, e que serve refei¢des tipicas norte-americanas. A ideia
é bastante préxima, apesar de serem estruturas e refeicbes completamente diferentes.
Udon-ya é um tipo de restaurante normalmente pequeno, que serve refeicdes
tipicamente japonesas. Os valores dos pratos diferem de restaurante para restaurante;
porém, € caracteristico que, perto de estacbes ferroviarias e em estradas,
principalmente, encontre-se udon-ya com pratos muito acessiveis. Ao traduzir udon-
ya por diner, Philip Gabriel faz uma adaptacdo valida, com um sentido proximo, mas
nao idéntico ao original. Desse modo, leva o leitor a compreender a estrutura e a

proposta do tipo de restaurante mencionado no TO.
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As opcdes de traducdo podem, desse modo, serem classificadas dentro das

modalidades tradutérias conforme apresenta o quadro abaixo:

Quadro 3 - Opcdes de traducbes para o MC udon classificadas por modalidades
tradutorias

Opcdes de traducéo Modalidade
TTp
Uma fumegante sopa de macarrao grosso servida em tigela bojuda Adaptacao/explicitagdo

Sopa de macarrdo fumegante em tigela grande
Sopa de macarrdo escaldante em tigela bojuda
Grossos fios da massa

Sopa Adaptacao
Macarréo
Prato de macarrao
Sopa de macarrdo
Restaurante
Casa de massa
Casa especializada em massa
TTi
Noodles Adaptacdo
Noodles and broth
Little diner
Diner
Noodle place

Udon Decalque

Bowl of udon Decalque/explicita¢cdo
Fonte: Elaborado pela autora.

A seguir apresentamos exemplos em contexto do MC udon no TO e as
respectivas traducdes de acordo com as modalidades tradutérias previamente citadas.
A primeira coluna mostra o texto no qual se insere o MC; TO para texto original, TTp
para texto traduzido em portugués, e TTi para texto traduzido em inglés. A segunda
coluna apresenta o numero da pagina do livro do qual o texto foi retirado; em lingua
japonesa o livro é dividido em dois volumes. A dltima coluna apresenta o MC udon em

contexto.
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Quadro 4 - MC udon em contexto nos subcorpora TO, TTp, TTi

Texto Pagina Trechos
TO (v.1) 68 ROFELIZHD ) EVBIZA>THEI LG 2T 5,
TTp 45 Entro num restaurante perto da esta¢éo
TTi 36 At the station | pop into the first little diner that catches my eye
TO (v.1)68 BEHERTEEINE 10D, FIEALWVIBLOEIFEA EREZZ LR,
TTp 45 Nascido e criado em Téquio, eu ndo tinha o habito de tomar esse tipo de sopa.
TTi 36 Born and raised in Tokyo, | haven't had much udon in my life.
TO (v.1) 67 ERINETIZERTLEARI EALLER ST 0D,
TTp 45 Mas o0 macarrdo aqui € especial.
TTi 31 confronted with noodles like nothing I've ever seen.
TO (v.1) 114 BROFNZHARER EFL D EARBICAD, BN EAERRD,
Entro na mesma casa de massas do dia anterior e peco a sopa de macarrao
TTp 71 .
fumegante em tigela grande.
TTi 52 Have a steaming_bow! of udon in the same diner as the day before
TO (v.2) 23 BRATNCH 2 5 EARIZAD, ZATREIZS EAZRNT,
Entraram em seguida numa casa especializada em massas e almogaram uma sopa
TTp 292 ~ : :
de macarrdo escaldante em tigela bojuda.
TTi 225 then slipped inside a noodle place near the station and had udon for lunch
TO (v.2) 23 B ST E TR AR =KD WRR S 5 EAZ BT,
TTp 292 Nakata saboreou um a um os grossos fios da massa.
TTi 226 Nakata methodically enjoyed each and every noodle.
TO (v.2)63  HEITEDLIZNT 9 EAZ—EL L TR,
TTp 315 Hoshino pediu uma terrina extra de sopa de macarréo.
TTi 243 Hoshino ordering an extra bowl of noodles and broth.

Fonte: Elaborado pela autora.

A partir da leitura desses trechos podemos perceber como sao distintos os
procedimentos de traducdo e de que modo podem interferir na compreenséo do leitor
em relacéo a cultura do outro. O texto em japonés aqui € utilizado somente como base
para a compreensao dos MCs. O que mais nos interessa € perceber, a partir das
traducdes, as diferencas que séo resultantes das escolhas do tradutor, bem como as
caracteristicas pertinentes a cada um dos subcorpora.

O proximo subitem apresenta o MC ikiryou seguindo os mesmos passos de

analise ora apresentados.

4.2.2. Ikiryou

O MC ikiryou representa a manifestacao do espirito de uma pessoa, ainda em
vida, fora do corpo fisico, como uma espécie de projecéo astral. E um folclore antigo,

mas bastante difundido até os dias atuais em diferentes lugares do Japdo. No
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dicionario em gue se apoia esta pesquisa ndo encontramos a definicdo para o termo;
entretanto, em consulta ao dicionario online, observamos que: “ikiryou refere-se ao
espirito de um ser vivo. E dito ser uma forma de possess&o espiritual, assim como
ocorre com o espirito de seres mortos. O espirito se apossa do corpo fisico de outras
pessoas tomado por rancor e pode leva-las a morte. Acredita-se que ndo ha forma de
escapar da possessao gque ndo seja por encantamento de um xama”.26

O termo é famoso por sua aparicdo no Romance A Lenda de Geniji (Geniji
monogatari), considerado frequentemente como o primeiro grande romance da
Literatura Universal, escrito no inicio do século Xl, de autoria atribuida a Murasaki
Shikibu. Este romance é mencionado duas vezes na obra quando a narrativa relata
aparicdes de ikiryou. Em A Lenda de Geniji, essa manifestacdo se da por meio da
Dama Rokujyo, uma das concubinas do Principe Geniji. Ela nutre um intenso ciime
da esposa oficial do principe, Senhora Aoi, 0 qual se intensifica ainda mais quando
fica sabendo que ela esta gravida. O espirito da Dama Rokujo deixa seu corpo todas
as noites para atormentar a Senhora Aoi, tanto que acaba por mata-la. A Dama Rokujo,
por sua vez, ndo tem conhecimento das viagens de seu espirito até o quarto da esposa
do principe, e quando toma consciéncia dos acontecimentos, corta seus cabelos como
simbolo de rentncia ao mundo.

Quanto a classificacdo por dominios culturais, o MC Ikiryou pertence ao
dominio da cultura ideoldgica, pois refere-se a um folclore com apari¢des na Literatura
Japonesa.

Observamos no TTp que o MC ndo se encontra entre as palavras de maior
chavicidade; porém, representa um indice de 70,80, com 11 ocorréncias. JAno TTi, 0
termo sofre adaptacOes, e, nesse sentido, dilui-se por completo; as opcdes de

traducdo adotadas também néo sdo apresentadas como palavras-chave.

Tabela 7 - Chavicidade do MC ikiryou
N Key word Freq. % RC. Freg. RC. % Keyness
742 IKIRYOU 11 0 70,80

Fonte: Elaborado pela autora.

O termo lkiryou ocorre 13 vezes no TO, e é traduzido por adaptagédo no TTi

como “living spit(s)” e “vengeful spirit”, enquanto que, no TTp, Gotoda mantém a

BEEOEEND, BELELEBICEBIKEO—DLEZLN TV, La852 0> THEDORRIZEEKL,
HIZWTZH LD EE32HDEEILN, FTEMOUITIZ L 2 1F0 TN B1EF RV E EhT,
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expressdo em lingua japonesa adaptando-a somente em relagdo a ortografia, para
que possa ser legivel no texto em portugués, resultando, dessa forma, em um
decalque; recorre também a explicitacdo por meio de apostos complementares
circundantes ao termo com possiveis tradu¢cdes em portugués para afirmar e elucidar
0 sentido. Somente duas vezes em todo o texto a tradutora ndo utiliza a modalidade
de decalque e recorre a adaptacéo; sao os casos de “espirito vivente” e “espirito ainda

em vida”. Apresentamos a seguir o quadro com as tradugdes para ikiryou.

Quadro 5 - Opcoes de traducéo para o MC ikiryou nos subcorpora TTp e TTi

Kafka a beira-mar Kafka on the Shore
IKIRYOU N IKIRYOU
Ilkiyou 1 Vengeful spirits
Ilkiyou, espirito vingativo 12 Living spirit

Ikiryou, espirito vivente

Ikiryou, alma errante de um ser vivo
Espirito vivente

Espirito ainda em vida

Fonte: Elaborado pela autora.

PR RREP R OZ

A opcdao da tradutora do TTp de manter o termo original em lingua japonesa
corrobora no sentido de apresentar uma ambientacdo propria da cultura no que diz
respeito as crencas em espiritos, aparicdes, mitos e folclores, que estdo muito
presentes no cotidiano dos japoneses.

Podemos inferir, também, que as traduc¢fes “ikiryou, espirito vingativo”, no
TTp e “vengeful spirit” no TTi, aproximam-se mais da ideia de espiritos que séo
tomados por uma perturbagéo causada por sentimentos negativos, como rancor, 6dio,
e causam mal tanto a pessoa afetada quanto ao préprio espirito, como ocorre no caso
da Dama Rokujo em A lenda de Genji. Ja as traducdes ‘“ikiryou, espirito vivente” e
“ikiryou, alma errante de um ser vivo” no TTp e “living spirit” no TTi aproximam-se mais
da ideia de espiritos que sao perturbados por outras angustias, como o desejo de
rever um ente querido, mas que nao se apossam do corpo de outros, e ndo causam
mal, como pode ocorrer quando um espirito esta a beira da morte.

O quadro 6 mostra as opcdes de traducdes adotadas no TTp e TTi, elencadas

segundo as modalidades tradutorias.
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Quadro 6 - Opcdes de traducbes para o MC ikiryou classificadas por modalidades

tradutoérias

Opcdes de traducédo
TTp

Espirito vivente
Espirito ainda em vida

Ikiryou

Ikiryou, espirito vingativo
Ikiryou, espirito vivente

Modalidade

Adaptacao

Decalque

Decalque/Explicitacdo

Ikiryou, alma errante de um ser vivo

Vengeful spirits
Living spirit

TTi
Adaptacdo

Fonte: Elaborado pela autora.

Por fim, apresentamos trechos retirados do TO nos quais aparecem o termo

ikiryou e as respectivas tradugoes:

Quadro 7 - MC ikiryou em contexto nos subcorpora TO, TTp, TTi

Trechos

MREMEE) 126 TEZE] DEIKHTEEIRN, ZhiZbnbonrt LnEta
Estes ikiryou, espiritos vingativos que surgem com freqiéncia em Genji Monogatari
(A historia de Genji), talvez sejam fendmenos semelhantes.

The sort of vengeful spirits that populate The Tale of Genji may be something similar.

Zhiz <EEE>LMINsb07,
Esse tipo de fantasma é chamado ikiryou, ou seja, "espirito vivente".

NEHMEFNIESPEEBIZR > TNEZEICE LGB O2NTHRVNENS LA

a dama Rokujo nem imagina que se transforma em ikiyou durante o sono.
Lady Rokujo had no inkling that she'd become a living spirit.

LNLENE I LI, AiMEREOLEDICADEERICR DB THHH LI
Mas talvez haja exemplos de pessoas que, em nome de sentimentos construtivos como
0 amor, se transformam em espirito ainda em vida, conforme vocé diz.

But like you said, there might be examples, "Oshima continues," of people becoming
living spirits out of positive feelings of love.

BEOMIVOELBEBNMERICH D, THLEN ERRFIEOHRIZZ ZIZSL> TV D, F

Meu coracgéo é parte de um mundo muito distante. Mas, ao mesmo tempo, meu corpo
esta aqui. Como um ikiryou, alma errante de um ser vivo.

Texto Pagina
TO (v.1) 137
TTp 86
TTi 63
TO (v.1) 474
TTp 276
TTi 207 "That's what's called a 'living spirit.'
TO (v.1) 475
iZH 5,
TTp 277
TTi 207
TO (v.1) 479
20,
TTp 279
TTi 209
TO (v.2) 472
LTHEEEDLDIT,
TTp 541
TTi 412

My mind is some place far away, though my body is still right here - just like a living
spirit.

Fonte: Elaborado pela autora.
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A leitura dos trechos acima possibilita perceber a sensibilidade dos tradutores
em contextualizar o MC de acordo com o possivel sentido atribuido a ele em cada
momento da narrativa.

Escolhemos o ultimo exemplo apresentado no quadro para ilustrar como a

escolha da traducao nesse caso € sensivel a narrativa:

- A senhora é minha mae? [...] eu j& sei a resposta. Mas nenhum de
nos dois consegue vocaliza-la. Transformada em palavras, a resposta
perderia o sentido. — Muitos anos atras, abandonei algo que nunca
deveria ter sido abandonado — diz a Sra. Saeki [...] E vocé foi
abandonado por quem jamais deveria té-lo abandonado. [...] Kafka
Tamura, vocé me perdoa? [...] Mae, vocé diz, eu a perdéo. E entéo,
algo que estava congelado em seu intimo emite um pequeno
ruido. Em siléncio, a Sra. Saeki desfaz o abrago. Depois tira 0 grampo
gue lIhe prendia o cabelo e, sem hesitar, introduz a ponta agugada no
lado interno do préprio bragco esquerdo. Logo, 0 sangue comeca a
escorrer do ferimento. [..] O sangue chega a minha boca e é
silenciosamente absorvido pela parede do meu coragéo ressequido.
So entdo me dou conta do quanto eu ansiava por ele. Meu coragéo €
parte de um mundo muito distante. Mas, ao mesmo tempo, meu corpo
estd aqui. Como um ikiryou, alma errante de um ser vivo. [...] Adeus,
Kafka Tamura — diz a Sra. Saeki. — Retorne ao local de onde veio e
continue a viver (p. 541).

A tradugédo “ikiryou, alma errante de um ser vivo” exprime o sentimento do
personagem de nao fazer parte do mundo em que se encontra, o entre-lugar, e ainda
assim ter o préprio corpo perambulando por ele e, tomado por uma grande angustia
ser incapaz de desvincular-se e voltar ao mundo real, como se ele mesmo fosse um
ikiryou em outra dimensdo. Nesse momento, 0 personagem primeiro enfrenta sua
angustia, para entdo voltar ao mundo real: reconhece a Sra. Saeki como mae,

compreende o motivo pelo qual foi abandonado e a perdoa.

4.2.3. Futon

Futon é um elemento pertinente & cultura de paises da Asia, como Jap&o,
China, e Coreia, porém representado de maneira diferente e também utilizado de
maneira diferente em cada um desses paises. Como definicdo do termo encontramos
no dicionario: “Um jogo de cama de tecido costurado, dentro do qual coloca-se
algoddo ou penas, como shikibuton, e kakebuton”. Isto €, uma espécie de jogo de

cama, no qual ha edredom para cobrir-se, e edredom para deitar-se sobre. O futon
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pode ser utilizado sobre a cama, bem como sobre o tatami (forros retangulares
confeccionados de palha de arroz, utilizados sobre o chdo em dormitorios e salas).
Difere da cama por poder ser guardado enquanto néo é utilizado. Por ser um elemento
confeccionado pelos homens, ele pertence ao dominio da cultura material.

A tabela 8 mostra o indice de chavicidade para o MC no texto em inglés.
Apesar de ndo se encontrar na lista das 20 palavras com maior chavicidade no texto,
0 termo apresenta-se em uma posicdo significativa, com indice representativo de
112,79, com apenas 12 ocorréncias. Em lingua portuguesa, a expressao € traduzida
por diferentes termos, sendo estes ndo representativos estatisticamente como itens

de chavicidade.

Tabela 8 - Chavicidade do MC futon
N Key word Freq. % RC. Freq. RC. % Keyness
248 FUTON 12 17 112,79

O MC futon ocorre no total 29 vezes no TO e é traduzido de 6 modos diferentes

em ambos TTp e TTi, como podemos observar no quadro que segue:

Quadro 8 - Opcodes de traducéo para o MC futon nos subcorpora TTp e TTi

Kafka a beira-mar Kafka on the Shore
N FUTON N FUTON
11  Cobertas 8 Covers
3 Cama 7 Bed
6 Cobertor/cobertores 10 Futon
6 Leito 1 Futons
1 Colcha 1 Light conforter
1 Manta leve 1 Sheets

Fonte: Elaborado pela autora.

No TTp todas as ocorréncias classificam-se como adaptacdes. As expressoes
utilizadas para traducao estao dispostas, cada qual, de maneira a contribuir para maior
fluidez na leitura do texto traduzido. No TTi ocorre decalque do termo 11 vezes e as
demais ocorréncias também sdo adaptacdes. Nota-se que, no TTi, além do decalque
futon, Gabriel também utiliza o termo futons para fazer referéncia a mais de um futon,
esse termo nao existe originalmente em japonés, uma vez que 0s substantivos nao
séo flexionados em nimero. O quadro abaixo mostra as opg¢des de traducbes do MC

classificadas de acordo com as modalidades tradutorias.
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Quadro 9 - Opcdes de traducbes para o MC futon classificadas por modalidades

tradutoérias

Opcdes de traducédo
TTp

Cobertas
Cama
Cobertor/cobertores
Leito
Colcha
Manta leve

TTi
Covers
Bed
Light conforter
Sheets

Futon
Futons

Modalidade

Adaptacao

Adaptacao

Decalque

Fonte: Elaborado pela autora.

As traducbes sao feitas de modo a deixar o leitor a par de qual objeto esta

sendo relacionado no texto original em determinado contexto, o que néo fica explicito

no TO, pois ndo é necessario que o seja para a compreensao do leitor de lingua de

partida. Por exemplo, em se tratando de um hotel, os falantes nativos da lingua

japonesa entendem que, na maioria dos hotéis, sdo utilizadas camas para 0s

héspedes, e sobre ela um jogo de cama composto de um edredom cobre-leito, um

lencol sobre esse edredom, um lencol de cobrir e um edredom sobre esse lencol. Em

se tratando de um hotel ou pousada tipica japonesa, na maioria das vezes havera um

futon para ser estendido sobre o chéo, e um jogo de cama sobre ele. Em se tratando

de residéncias, ha pessoas que optam por futon diretamente sobre o chéo, pela

praticidade e funcionalidade, e outras que optam por camas e sobre elas colocam

seus futon de cobrir. Apresentamos uma imagem ilustrativa de futon:
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Figura 2 — Futon

Fonte: http://www.greensleeves.jp (2012)

A figura representa um conjunto completo tradicional de futon, que ja é
bastante difundido no ocidente devido a sua repercussdo em filmes e desenhos
animados japoneses (anime).

Apresentamos em seguida trechos nos quais aparecem o MC, seguido das

respectivas traducgodes:

Quadro 6 - MC futon em contexto nos subcorpora TO, TTp, TT..
Texto Pagina Trecho

TO (v.1)188  BANY S, BLEIHAOTITAY

TTp 114 Ela apaga a luz e mergulha debaixo das cobertas

TTi 84 After she turns out the light and gets in bed

TO 223 BRIID D, E0oMECNy FETIEN LR,

TTp 134 Carrego na mochila um saco de dormir. Portanto ndo preciso nem de cama nem de
cobertores.

TTi 104 | 've got a sleeping bag, so | don't need a futon or bed or anything.

TO 461 FEEIAAIC 2 FE-oTEEHELTND

TTp 269 Prendo a respira¢céo debaixo do cobertor

TTi 206 I’'m wrapped in my covers, holding my breath

TO 07 ZLTHRBICAD LT CItkP I AIAREHE N TH b o7,

TTp 283 Mal entraram no quarto, pediram que a camareira lhes estendesse o leito.

TTi 213 As soon as they arrived, Hoshino asked the maid to lay out their futons for them.
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TO 398 FEIEE Ny FIZENET, RIZZFOEEICL THIZ T 2B, FiEO LIZH#W
Fii) Sk Ny .

TTp 501 Hoshino tirou-lhe apenas os sapatos e o deitou na cama totalmente vestido, cobrindo-o
em seguida com uma manta leve.

TTi 384 He took off Nakata's shoes but left his clothes on, and covered him with a light
comforter.

Fonte: Elaborado pela autora.

Pelo niumero de ocorréncias de futon, pode-se notar que o tradutor de lingua
inglesa mostra confianca em utilizar essa expressao em seu original quando se refere
pontualmente ao jogo de cama que é disposto sobre o chédo. Isso pode ocorrer pela
popularidade do futon no ocidente. Quando, porém, a expressao € utilizada para
representar as “cobertas” postas sobre a cama, o tradutor recorre a adaptacéo.

Podemos observar, também, que as tradu¢des nem sempre condizem no TTp

e no TTi, como mostra o exemplo:

(TTp) Eu continuo imével debaixo das cobertas. Olhos semicerrados,
nao ouso me mexer (p. 270).

(TTi) | stay where | am, in bed. My eyes open just a slit, and | don’t
move a muscle (p. 202).

A traducdo por decalque do MC no trecho apresentado, como em: “Eu
continuo imoével dentro do futon” soaria estranho para os leitores de ambas as linguas,
uma vez que, no imaginario comum, futon representa um elemento s6 e € como um
colch&o ou acolchoado costurado com uma capa, assim nao haveria como entrar nele.
Por esse motivo, cada tradutor optou por recorrer a uma adaptacdo para 0 mesmo
termo que se adequa, no contexto geral, a cena sendo narrada, sem prejuizo a

compreensao.

4.2.4. Pachinko

O MC pachinko pode ser classificado como elemento pertencente a dois
dominios culturais: o da cultura material e o da cultura social. No primeiro, no sentido
de referir-se particularmente a um objeto criado e modificado pelo homem: um
magquinario de jogo eletrbnico. No segundo, porque o jogo eletrdbnico em si tomou

tamanha dimensao em territorio japonés, de forma tao singular, que hoje faz parte da
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cultura moderna e é referenciado como um dos trés vicios alimentados por uma
porcao consideravel da populacéo japonesa.

No dicionério online goo, temos as seguintes definicbes para o vocabulo
pachinko: 1) “Como brinquedo para criangas refere-se a um galho ou estrutura
metalica em formato da letra Y, ao qual € anexado uma borracha para jogar pedras
pequenas e afins” — No Brasil, conhecemos esse brinquedo como “estilingue”. 2)
“Como entretenimento refere-se ao ato de lancar pequenas bolas de aco da parte
inferior (de baixo para cima) de um compartimento, as quais passam por obstaculos
de pregos e, quando caem para dentro de uma abertura em ponto estratégico do
compartimento e a jogada € concluida, resultam em muitas bolas lancadas para fora
dele, que podem ser trocadas por prémios equivalentes ao nimero de bolas. Jogo
muito popular apds a Segunda Guerra Mundial™?’.

Apresentamos uma imagem ilustrativa desse maquinario de jogos que, apés
muitas adaptacdes, de uma versao simples e rustica, passou a um compartimento
reconhecido pela intensa iluminagédo projetada por dispositivos desenvolvidos para

tornar o jogo mais atrativo, e sonoridade elevada.

271 OB LB D, Y FEOARDKRLGRIZT L0 ZEY | IR EERATRITT L O,
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Figura 3 — Pachinko

Fonte: http://japandreaming.com (2015)

A expressdo pachinko-ya aparece 5 vezes no TO, e a expressao pachinko
seguida do verbo suru (fazer) no modo passado - shita, significando jogou pachinko,
ocorre 1 vez. A tabela abaixo mostra o indice de chavicidade do termo pachinko no

subcorpus de lingua inglesa.

Tabela 9 - Chavicidade do MC pachinko

N Key word Freq. % RC. Freq. RC. % Keyness
434 PACHINKO 6 11 54,00

Fonte: Elaborado pela autora.

No TTi, o numero de ocorréncias da expressao € 6, e a chavicidade registra o
indice de 54,00. Ja no TTp, Gotoda opta pelo recurso de adaptagdo, mas as
expressoes utilizadas ndo mostram indices de chavicidade relevantes

O quadro a seguir mostra as opc¢des de traducdo no TTp e TTi. Em lingua
inglesa sao traduzidos por decalque seguido de transposi¢cao no caso de pachinko
place, em que place € a transposi¢cdo para a traducdo de ya, sufixo utilizado para

indicar estabelecimentos. No segundo caso, played pachinko, ocorre o inverso, a
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transposicao seguida de decalque, no terceiro caso, pachinko ocorre decalque e é
utilizado quando o texto faz referéncia ao jogo em si, e no ultimo, played, ocorre

adaptacdo. Em lingua portuguesa, ocorrem adaptacdes em todos 0s casos.

Quadro 10 - Opcoes de traducao para o MC pachinko nos subcorpora TTp e TTi

Kafka a beira-mar Kafka on the Shore
N  PACHINKO N PACHIKO
4 Casa de jogos eletrénicos 3 Pachinko place
1 Loja de jogos eletrénicos 1 Played pachinko
1 Apostou 1 Played
1 Pachinko

Fonte: Elaborado pela autora.

No texto em analise, observamos que o termo pachinko refere-se ao jogo de
entretenimento praticado no Japao. Quando o jovem Hoshino entra em uma casa de
“logos eletrénicos”, como descrito no TTp, ou “pachinko place”, no TTi, ele entra em
um pachinko-ya, ou seja, um estabelecimento de pachinko.

Apresentamos a seguir as opcoes de traducdes seguidas das modalidades

tradutorias:

Quadro 11 - Opcdes de traducdo para o MC pachinko classificadas por modalidades
tradutorias

Opcdes de traducéo Modalidade

TTp
Casa de jogos eletrénicos Adaptacao
Loja de jogos eletrénicos
Apostou

TTi
Played Adaptacdo
Pachinko place Decalque/transposi¢céo
Played pachinko
Pachinko Decalque

Fonte: Elaborado pela autora.

Os estabelecimentos pachinko costumam ser grandes salfes, nos quais
encontram-se na recepgao cestas recheadas de pequenas bolas de aco, cada qual
custando normalmente um valor médio de 4 ienes. O cliente paga pela cesta de bolas
e adentra o saldo. La ele encontra fileiras de maquinas pachinko e pachislot que ficam
a aproximadamente um palmo de distancia umas das outras. As maquinas
assemelham-se a um cruzamento de jogos como pinball e slot. S&o gabinetes postos

na posicao vertical, tampados por um vidro para que as bolas de ac¢o, naturalmente,
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nao caiam da maquina. Assemelham-se ao pinball pela corrida entre os obstaculos
que percorrem as bolas, porém, sua configuracdo é relativamente diferente. Os
obstaculos séo pinos, expostos de modo a fazer com que as bolas reverberem entre
eles; e ndo ha apenas uma boca para que as bolas caiam no interior da maquina, mas
varias bocas, que resultam em possibilidades de vitéria. Normalmente ha, também,
no centro da maquina uma telinha na qual uma histéria € contada conforme as bolas
perpassam o0s obstaculos. Sdo diversos os temas das historias projetadas nas telas
das méaquinas pachinko, e séo reconhecidos popularmente.

A figura abaixo ilustra uma fileira de maquinas pachinko:

Figura 4 - Pachinko-ya

A histéria do pachinko como entretenimento originado no Japao remete ha
aproximadamente 70 anos do periodo pés-guerra. Ndo ha consenso sobre a origem
do pachinko moderno; no entanto, acredita-se que o0 jogo surgiu a partir de influéncias
do jogo desenvolvido na Franga, “Bangatelle”, muito popular nos Estados Unidos, que
deu origem a uma versdo produzida em Chicago voltada para o publico infantil, o
“Corinthian Bangatelle”. Acredita-se que, por volta de 1926, caracteristicas do jogo

“korinto geemu” mesclaram-se com caracteristicas do jogo “The circle of pleasures”,
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desenvolvido na Europa, que é configurado na posicao vertical. E, assim, surgiram as
primeiras maquinas pachinko.

Originalmente essas méaquinas eram comercializadas entre feirantes, que
comecgaram utilizando-as em festividades “ennichi” (dia especial relacionado ao
Budismo e ao Xintoismo). Eram operadas nao por bolas de aco diretamente, mas sim
por moedas de cobre de 1-sen. Quando se tornaram muito populares, o governo
Japonés imp0Os uma proibicdo ao jogo, com a afirmacéo de que jogar com moedas
gravadas com o Trono do Crisdntemo representava um insulto a familia imperial.
Assim surgiu a pratica de utilizar fichas, e logo foram desenvolvidas as primeiras
maquinas proprias para insercao direta de bolas.

Com o inicio da guerra do Pacifico, a industria do pachinko foi considerada
uma industria sem utilidade. Durante o periodo de guerra, até mesmo sinos de templos
e utensilios de cozinha deviam ser oferecidos para compensar a falta de recursos
minerais para o abastecimento de armamento bélico. As bolas utilizadas no pachinko
tiveram o mesmo destino, e as maquinas tornaram-se obsoletas.

Apé6s o fim da guerra, as maquinas que resistiram em areas rurais foram
recuperadas e restauradas para o uso. Entre 1945 e 1954, Takeichi Masamura,
considerado o “deus do pachinko”, elaborou uma formatacéo de arranjos de pinos que
modificaria por completo essa industria, a “masamura geeji’. Na formatacao anterior,
0s pinos eram colocados aleatoriamente na placa interior da maquina e o efeito
causado era uma cascata de bolas caindo em Unica dire¢do, de cima para baixo; o
jogador apenas lancava a bola e esperava ela seguir um curso e cair em algum buraco
na parte inferior da maquina. Com a nova formatacéo, as bolas ricocheteiam, subindo
e descendo por entre os pinos de metal e, a cada ir e vir das bolas, o jogador pode
ser abstraido na expectativa de que elas atinjam o buraco. Durante a década de 1950
foi desenvolvida a maquina de pachinko que lancaria bolas automética e
sucessivamente. Com ela era possivel lancar entre 140 a 160 bolas por minuto. Esse
foi o primeiro boom da industria do pachinko; mais de 45.000 saldes comecaram a
operar em territorio japonés. Logo, essas maquinas despertaram em seus jogadores
um espirito de competicao e aposta e, assim, surgiram os primeiros revendedores nao
autorizados nas imediagOes dos salGes de pachinko, trocando os prémios recebidos
por dinheiro.

Por esse motivo, em 1954, o governo proibiu o uso de maquinas que langavam

mais de uma bola por jogada. Com isso houve um declinio na popularidade do jogo e
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0s pontos de operacdo cairam para menos de 10.000. A industria precisou ser
reformulada de modo que o espirito de aposta ndo fosse incitado entre os jogadores.
Entre 1955 e 1964, com 0s avancos eletrénicos, varios acessoérios e novos tipos de
maquinas foram desenvolvidas; botdes e placas de circuito eletrdnicos passaram a
ser inseridas nas maquinas. Consequentemente, a industria do pachinko alavancou
novamente e continuou ganhando popularidade no periodo Heisei (1989 — presente).
A industria atualmente movimenta em torno de 30 trilhdes de ienes por ano. No Japéo,
jogos de azar séo proibidos por lei; porém, o pachinko néo entra nessa classificacao
porque nao envolve apostas diretas em dinheiro.

O jogo funciona com o jogador inserindo as bolas adquiridas na recepcdo na
maquina e controlando apenas a intensidade com que elas sao lancadas para dentro.
Conforme as bolas batem em pinos e entram nos buracos, a maquina despeja mais
bolas para fora. Dependendo da jogada, o jogador recebe da maquina um nimero de
bolas, e esse niumero costuma ser bem maior que o nimero de bolas inseridas na
maquina, gerando, assim, uma sensacdo de vitéria para quem estad jogando. O
problema ocorre que, na hora de trocar essas bolas por um prémio, seu valor € em
torno de 1/2 do valor pelo qual foram compradas; desse modo, o jogador, ha maioria
das vezes, sai perdendo. Dentre os prémios, que vao desde balas e doces a perfumes
franceses, bolsas de marca e outros acessorios, ha aqueles que sdo chamados de
prémios especiais, normalmente uma carteira de cigarro, ou algo pequeno, que pode
ser trocado por dinheiro em um setor separado, localizado dentro do estabelecimento,
ou nas proximidades. Esses prémios especiais tém-se tornado os preferidos dos
jogadores, pois significam mais dinheiro para mais jogadas.

O olhar da populagé&o em relacéo a essa industria é cada vez mais reprovador.
Todos 0s anos séo relatados casos de criangcas que morrem por desidratacdo ou
parada cardiaca ap0s serem esquecidas trancadas nos carros dentro dos imensos
estacionamentos dos salbes de pachinko por pais e méaes viciados no jogo. Outro
aspecto social negativo € o acumulo de dividas crescente por uma parte da populacao
gue entra no vicio do jogo; chegam a falir familias inteiras; resultando em pobreza,
desonra e suicidio.

Em um estudo cientifico publicado ainda em 1999 no “Journal of Physiological
Anthropology”, um grupo de pesquisadores constataram alteracdes fisioldégicas nos

jogadores de pachinko e sugeriram que substancias intracerebrais, tais como beta-
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endorfina e dopamina, estdo envolvidas no comportamento que fomenta o habito
associado ao pachinko (SHINOHARA, K. 1999).

Esse aspecto € explicado de maneira prética pelo jornalista David Plotz, em
uma matéria intitulada Pachinko Nation:

Os salbes de pachinko sdo um lugar onde vocé pode ficar sozinho e
nao ser perturbado. Mais que isso, um lugar onde vocé pode abstrair-
se. Uma imensa porcentagem de jogares de pachinko séo
assalariados que param no caminho de casa ap6s um longo dia de
trabalho. Pachinko permite que vocé ndo pense, que deixe as bolas o
hipnotizarem rumo a terra do nunca [..] Donald Richie descreve
pachinko como uma espécie de Zen barato. A vida japonesa,
especialmente o trabalho, é tdo opressiva, tdo constantemente
bombardeada, que as pessoas precisam de uma valvula de escape.
Pachinko serve a esse propésito. E um abencoado alivio do estresse
mental dos locais de trabalho, e do confinamento dos lares japoneses.
No pachinko — no repetir interminavel do bater de bolas — vocé
encontra o vazio que o Japdo raramente permite existir. Por isso ndo
importa quao barulhento, poluido, ou conturbado os saldes se tornem.
Como os jogadores ndo estdo de fato |4, eles ndo percebem?® (PLOTZ,
D. 2002, s/n).

Plotz (2002) descreve o pachinko como uma atividade completamente
antissocial. A musica € muito alta, o som das bolas ricocheteando nos pinos € muito
alto (mesmo que as maquinas ndo estejam sendo utilizadas, o som € reproduzido por
um alto-falante). Nado ha como, no meio de tanto caos, sequer olhar para a pessoa ao
lado.

Em seu livro, “Winning Pachinko: the game of Japanese Pinball”, Sedensky
comenta que parte das pessoas que alimentam o pachinko sdo aquelas que véao
apenas para matar alguns minutos de tempo entre um compromisso e outro. Essas
pessoas ja entram no estabelecimento sem a expectativa de ganharem algo. Entram
apenas para se absterem de problemas, ou para passar tempo. A habilidade de poder

se concentrar em meio ao caos €, por Si, uma recompensa, pois € possivel, dessa

28 Pachinko parlors are a place you can be alone and unbothered. More than that, they are a place
where you can zone out. A huge percentage of pachinko players are salarymen who stop in on their
way home from a long day at work. Pachinko allows you to not think, to let the balls hypnotize you into
neverland [...] Donald Richie describes pachinko as a kind of cut-rate Zen. Japanese life, especially
working life, is so oppressive, so constantly barraging, that people need escape. Pachinko serves that
purpose. It is a blessed empty relief from the mental stress of the Japanese workplace, and the physical
compression of the Japanese home. In pachinko—in the endless repetitive clatter of balls—you find the
emptiness that Japan so rarely permits. This is why it doesn’t matter how noisy or smoky or crowded
parlors get. Since players aren't really there, they don’t notice.
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forma, esquecer as demais preocupacdes: contas a pagar, chefes e compromissos;
ademais, ha sempre a possibilidade de fazer dinheiro.

Com base nessas consideracgoes, podemos, de certo modo, inferir que, dentre
0S grupos de pessoas que vao ao pachinko passar tempo, ha pessoas que se sentem
mais vazias no que diz respeito a interesses voltados ao entretenimento que possam
Ihes proporcionar distragcbes ou ocupacdes, a ponto de preferirem passar alguns
minutos dentre o caos dos saldes de pachinko, para esquecer a propria existéncia, a
fazer qualquer outra coisa.

Podemos sugerir que uma das formas de expressar a personalidade e a vida
vazia de sentido do personagem Hoshino, at¢ o momento em que ele passa a
enxergar o mundo a partir dos olhos de Nakata, €, no nosso entendimento, adicionar
0 pachinko como passatempo do jovem. A partir do momento em que Hoshino
apodera-se da percepcao de sua propria existéncia, passa a ter outros passatempos
e refletir sobre a vida.

O gquadro que segue apresenta exemplos em que ocorrem o MC pachinko e
respectivas traducoes:

Quadro 12 - MC pachinko em contexto nos subcorpora TO, TTp, TTi
Texto  Pagina Trechos

TO (v.1) 330 ROIFENEICAD . W< ODET kT 5, [..] IKWEEES OH 5 3F
aBR—% 5V ) bOMEDHNZENTL %,

TTp 193 Entramos na rodovia federal e passamos por algumas cidades. [...] uma casa
de jogos eletrébnicos com area de estacionamento enorme.
TTi 143 We get on the highway and pass a number of towns, [...] a pachinko place

with an enormous parking lot

TO (v.2) 08 FNNHNRFUaBICAY . —BERIE ENT T 3000 (-7,

TTp 284 Foi entdo para uma casa de jogos eletrénicos e perdeu cerca de 3 mil ienes
em uma hora.
TTi 219 After dinner he played pachinko and lost twenty-five dollars in a hour.

TO (v.2)13  BERA LR UAFLraBiciToTC, £ MEIELsFraz L,

TTp 287 Depois, foi & mesma casa de jogos eletrénicos do dia anterior e apostou
em uma das maquinas.
TTi 221 After this he went to the same pachinko place as the night before and again

played for an hour.

TO (v.2) 208 HIZOWeRFraBIitAoTe, £ZTh-o &5 T 2000 [ A&7,

TTp 396 entrou em seguida na primeira casa de jogos eletrénicos que descobriu. Al
perdeu 2 mil ienes num piscar de olhos.
TTi 304 He left the sushi bar and happened to run across a pachinko place. Before he

knew it, he was down twenty dollars.
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TO (v.2) 256  HDO~ANINRFUaBRH o T, HOSANSENNETIEDILERNH -1 5,
AR BODPBRERDITIE NN A LRz i,

TTp 425 — Aposto que néo teria um efeito tdo calmante se houvesse uma loja de
jogos eletrénicos naquele ponto e um enorme painel anunciando Casa de
Penhores Yoshikawa.

TTi 324 "You wouldn't feel so calm if there was [...] a pachinko place over there, or a
Yoshikawa pawnshop? "

Fonte: Elaborado pela autora.

Observamos que, de modo geral, a solucdo para a traducdo do termo
pachinko adotada pelo tradutor do TTi foi o decalque. H4, além disso, um caso de

omissao do substantivo pachinko place resultante da juncdo de suas sentencas:

(TTp) Foi entdo para uma casa de jogos eletrénicos e perdeu cerca
de 3 mil ienes em uma hora. (p. 284)

(TTi) After dinner he played pachinko and lost twenty-five dollars in a
hour. (p. 219).

Nesse caso, Gabriel optou por omitir a expressao “pachinko place”, juntar as
duas oracdes e conecta-las com a sequéncia “played pachinko”. O sentido do periodo,
desse modo, néo fica comprometido.

No TTp, Gotoda optou pela adaptacao. Para pachinko-ya, utilizou a expresséo
“casa de jogos eletronicos”, uma escolha que remete ao ato de jogar, mas pode, em
muitos casos, lembrar jogos como aqueles encontrados em espacos localizados em
shopping centers: fliperamas, jogos de tiro, carrinhos de choque etc. Essa opgdo néo
abrange todo o significado cultural incutido na expresséo pachinko-ya, mesmo porque,
h&a, no Japdo, outros ambientes de jogos eletronicos que ndo os pachinko-ya, nos
quais, por exemplo, é permitida a entrada de menores. Esses espacos de jogos
incluem uma variedade grande de jogos eletronicos e até mesmo algumas maquinas
de pachinko.

Quanto a traducéo de pachinko-ya como “loja de jogos eletrénicos”, isso pode
gerar certa confusdo, dada a existéncia de lojas em que sdo vendidas maquinas de
jogos, como fliperamas, Nintendo, Playstation, gameboy, e cds, ou fitas de jogos.

Atentemos para o trecho no qual é utilizada:

(TTp) Entramos na rodovia federal e passamos por algumas cidades.
[...] uma casa de jogos eletrénicos com &rea de estacionamento
enorme. McDonald's, Family Mart, Lawson, Yoshinoya... (p. 193).
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A inclusdo de pachinko-ya no trecho em questéo revela ao leitor a presenca
recorrente desses espacos em solo nipbnico, tdo popular quanto as lojas de
conveniéncia 7-Eleven, que podem ser encontradas em quase todos os bairros. Tal
afirmacao nao pode, no entanto, ser feita em relacdo a lojas especializadas em jogos

eletronicos.

4.2.5 Jinja

O dicionario online goo de lingua japonesa define o termo jinja como um local
onde h& uma instalacdo para celebrar ou deificar divindades do xintoismo, realizar
rituais e visitacoes?.

O xintoismo, considerado como religido para os estudiosos ocidentais, remete
ao nome dado a espiritualidade japonesa, que se traduz por “caminho dos deuses”.
Mais que uma religido, no pais, € considerada uma filosofia de vida, uma vez que
incorpora praticas espirituais que advém de tradi¢cdes pré-historicas e sédo parte do
cotidiano dos japoneses. Nesse sentido, 0 MC jinja pertence ao dominio da cultura
ideoldgica e material.

Conforme aponta o pesquisador Peter Matevelis (1994), existe uma
convencdo, que em algum momento impreciso da histéria foi promovida°, e
determinou o uso da expressao shrine para referir-se as instalagées de culto xintoista,
sejam elas quais forem. Regida pela mesma convencéo, o termo mais nobre temple
foi designado para referenciar os locais de adoracéo budistas. Em lingua portuguesa
ocorre 0 mesmo, sendo o primeiro traduzido como “santuério”, e o segundo como
‘templo”. A disting&o entre os locais de culto xintoista e budista ocorre de igual modo
em lingua japonesa, no entanto, aos olhos do pesquisador, em lingua inglesa e
portuguesa, essa distincdo pode ser compreendida como uma caracteristica que
promove o desfavorecimento do xintoismo em relagédo ao budismo. A convencéo do
uso desses termos € tdo fortemente enraizada que, no periodo pds-guerra, ja se
faziam relatos referentes a “Shrine worship”, ou “Shrine Shinto”, sem explicagéo do

gue viria a ser um shrine, como se cada leitor conhecesse as caracteristicas de um

VDMEDOMELED | SRE (SVWL) RBEDIZODEE DB LT, £z, TOEY, LA, BHR,

30 Indicios apontam para o inicio da década de 1940, quando os jinja passariam a tornar-se alvos de
ataques bélicos.
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santuario xintoista japonés. Ha duas excecdes de textos estudados por Matevelis, no

entanto, que apresentam uma definicdo para Shrine:

Ha algumas poucas excecdes interessantes. Robert Oleson Ballou,
em um escrito, logo no final da guerra, oferece uma definicdo que ndo
desperdica palavras: Um santuario, escreve, € uma “casa de deus”
(1945, 14). Wilhelmus H. M. Creemers, em sua dissertacao escrita em
1966 apresenta uma traducdo de uma definigcdo para jinja que tirou do
Kojiten: santuarios, cita, sdo “locais onde os ancestrais da casa
imperial, os deuses da era mitoldgica e pessoas, que fazem acbes
dignas de mérito para o pais, sdo cultuadas” (1968, 8)%.. (MATEVELIS,
1994, p.339-340).

Essas definicdes, na visdo do pesquisador, no entanto, ndo sao suficientes,
uma vez que ndo fazem distingdo das varias dependéncias xintoistas dentro de um
espaco sagrado contemplado pelo nome de jinja. Além disso, no ocidente, existem,
por exemplo, termos para distinguir sistemas religiosos, como sinagoga e mesquita; o
mesmo nao se aplica aos vocabulos santuario e templo. Apresentamos uma imagem
ilustrativa que contém parte de um complexo jinja e o seu portdo de entrada — toori —

a fim de esclarecimento:

Figura 5 - Complexo jinja e portdo de entrada toori

Fonte: https://www.japan-guide.com (2016)
A tabela abaixo mostra o indice de frequéncia e a chavicidade para as

traducgdes do vocabulo jinjano TTp e TTi. Nao se encontram entre as 20 palavras com

maior indice de chavicidade; porém, sédo representativas em ambos 0s textos.

31 There are a few interesting exceptions. Robert Oleson Ballou, writing just at the end of the war, offers
a definition that wastes no words: A shrine, he writes, is a “god house” (1945, 14). Wilhelmus H. M.
Creemers, in his 1966 dissertation, offers a translation of a simplistic definition for jinja that he plucked
out of the Kojiten: shrines, he quotes, are “places where the ancestors of the Imperial house, the kami
of the mythological age, and people who performed meritorious deeds for the country are enshrined”
(1968, 8).
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Tabela 10 - Chavicidade do MCs jinja a partir dos subcorporpus TTp

N Key word Freq. % RC. Freq. RC. % Keyness
175 SANTUARIO 34 0,02 10 172,49
1372 XINTOISTA 5 83,67

Fonte: Elaborado pela autora.

No TTp, o termo “santuario” apresenta o indice de 172,49 para 34 ocorréncias,

e “xintoista” 83,67 com 5 ocorréncias.

Tabela 11 - Chavicidade do MCs jinja a partir do subcorpus TTi
N Key word Freq. % RC. Freq. RC. % Keyness
122 SHRINE 35 0,02 512 185,20

Fonte: Elaborado pela autora.

Ja no TTi, o termo “shrine” apresenta o indice de 185,20 para 35 ocorréncias.
O termo jinja ocorre no total 36 vezes no TO. No TTp sao 30 ocorréncias para
“santuario” e 5 para “santuario xintoista”. No TTi sdo 32 ocorréncias para “shrine” e 1
“Shinto shrine”. O quadro abaixo apresenta as traducdes utilizadas no decorrer dos

textos.

Quadro 13 - Opcodes de traducdo para o MC jinja nos subcorpora TTp e TTi

Kafka a beira-mar Kafka on the Shore
N JINJYA N JINJYA
30 Santuario 32 Shrine
5 Santuéario xintoista 1 Shinto shrine

Fonte: Elaborado pela autora.

Em ambas as linguas, o que ocorre sdo apenas algumas adaptacoes.
Nenhum caso de decalque para este MC, o que pode indicar que, em ambas culturas,
0 MC possa ser ja bastante difundido como elemento religioso. No Brasil, por exemplo,
h& espagos onde ocorrem atividades e celebragfes xintoista; no entanto, a religido
nao € amplamente difundida.

A seguir, apresentamos as op¢des de traducao separadas por modalidades

tradutorias.

Quadro 14 - OpcoOes de traducdes para o MC jinja classificadas por modalidades
tradutdrias

Opcodes de traducéo Modalidade
TTp




81

Santuério Adaptacao
Santuario xintoista

TTi
Shrine Adaptacao

Shinto Shrine
Fonte: Elaborado pela autora.

Podemos observar que o TTp apresenta as primeiras ocorréncias do termo
jinja nos capitulos que relatam eventos nas imediacfes do jinja para ambos os
protagonistas, como “santuario xintoista”. Tanto Kafka Tamura, quando Satoru Nakata
deparam-se com episddios de grande importancia ocorridos em jinja. Nos eventos que
se seguem, Gotoda ora utiliza “santuario” somente, ora retoma a expressao “santuario
xintoista” para enfatizar o tipo de santuario de que trata o texto. A traducdo em lingua
inglesa, por sua vez, apresenta a segunda ocorréncia de jinja, que se refere ao
primeiro grande momento do jovem Kafka Tamura em um jinja, como Shinto shrine, e
todas as demais séo traduzidas como shrine.

Apresentamos, a seguir, exemplos retirados do corpus de estudo em que

ocorre o termo jinja.

Quadro 15 - MC jinja em contexto nos subcorpora TO, TTp, TTi
Texto Pagina Trecho

TO (v.1) 102 WAKE->TWD L, HOBBEETY 72& A IChHMHIZND K,

TTp 64 Se estiver chovendo, vocé me encontrari no santuario xintoista que existe na base
da escadaria.
TTi a7 When it rains I'm generally in that shrine over there where the steps go down .

TO (v.1)143 ZZITIIRVE D EN D D, HEPELTONEZH TRNLZDEET-EST WL &N
TN DNRZ, FEDOENS LE L ZAICH S,

TTp 91 E entdo, encontro uma aléia estreita. Sigo por ela a luz da lanterna e, logo, vejo luzes e
me encontro num lugar que faz lembrar o jardim de um santuario xintoista.
TTi 65 There's a narrow path there, and | follow the beam of my flashlight into a place where

there're some lights. It appears to be the grounds of a Shinto shrine.

TO (v.2) 163 LrLWTFICE R, ZARKERSDEHEOMPOHBEFICH - TEHLE-T, &
DIZIEA & DTV DR,

TTp 371 E serd que quem tira uma pedra tdo importante de um santuario néo corre realmente o
risco de ser amaldicoado?

TTi 282 "But still , ripping that stone off from a shrine - you sure we won't be cursed or
something?

Fonte: Elaborado pela autora.

Os dois primeiros excertos referem-se as duas primeiras ocorréncias de jinja
no TO. No primeiro caso, Satoru Nakata esta conversando com um gato a fim de
conseguir informacdes sobre o paradeiro de outro gato, que pertence a uma das

familias que contratara seus servicos. Naquele momento, o jinja € referenciado
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apenas para informar ao homem onde 0 gato se encontraria caso quisessem
conversar novamente. Como primeira ocorréncia, o TTp elege o termo santuario
xintoista, ja apresentado ao leitor que o santuario pertence a religido xintoista. O TTi,
por sua vez, utiliza o termo shrine que é a traducdo convencional para jinja.

O segundo trecho traz uma passagem importante no sentindo de orientar o
leitor em uma série de eventos estritamente relacionados e conectados aos jinja.
Nesse trecho, o TTp apresenta novamente o0 jinja como santuario xintoista, e 0 mesmo
faz o TTi, com Shinto shrine, inico momento em que a expressao é traduzida de tal
forma.

Outro ponto interessante que podemos notar nas traducdes € a utilizacao dos
termos santuério e shrine, para traducao do termo hokora, que aparece no TO 6 vezes.

Segue um exemplo:

(TO) By WD D/INEEZEAZEAEHEATNS & RWVEBOAD L
NSRS B - T, FHATEH AT, ¥ bR v
bed | EEZZICHBEBETCOR, b LIZSh, TRTOAX
ICERLRTWD KSR, (v.2,p. 122)

(TTp) Seguindo cuidadosamente bosque adentro pela senda, os dois
se depararam com um pegueno santudrio sob um grosso carvalho. O
santuario, antiguado, em ruinas e desprovido de oferendas ou
enfeites, apenas estava ali exposto a intempérie, esquecido de todos.
(p. 348)

(TTi) They cautiously continued down the path, and came to a smaller
shrine beneath a thick oak tree. The shrine was old and dilapidated,
with no offerings or decorations of any kind. (p. 264)

Hokora é uma estrutura que pode apresentar-se em diversos tamanhos;
desde muito pequenas a medianas. Sao guardados nelas objetos sagrados, ou
deidades locais. Alguns hokora sdo constituidos apenas de uma estrutura quadrada
de pedras naturais, ou madeira; outros, podem ser construidos em formato de um
pequeno castelo, assemelhando-se a forma do templo principal de adoracéo, o
sanctum santorium, de um jinja, incluindo, até mesmo, miniaturas de portdes
simbdlicos. E possivel avistar os hokora em diversos pontos em qualquer lugar do
Japéo. Eles normalmente séo alocados em beira de estradas, ruelas, cruzamentos,
trilhas em montanhas, e sobre pontes. Isso significa que sua edificagdo ndo se limita

ao espaco do jinja apenas. Além disso, um hokora pode ser construido por qualquer
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pessoa e abrigar qualquer deidade desejada, sem necessariamente estar vinculado a
qualquer jinja.

Apresentamos um dos exemplos que se encontra no quadro acima, em que
nao é possivel fazer a distingdo entre hokora e jinja por meio da traducéo, para tanto,

traduzimos o trecho retirado do TO:

(TO) Ainda assim, tenhamos bom senso. Levar assim sem permissao
algo tdo importante de um hokora de um jinja, serd que ndo ha
mesmo maldigdo®2?” ((v.2) p.163).

(TTp) E sera que quem tira uma pedra tdo importante de um santuario
ndo corre realmente o risco de ser amaldigcoado? (p. 371).

(TTi) But still, ripping that stone off from a shrine - you sure we won't
be cursed or something? (p. 282).

O leitor que desconhece a tematica pode ndo se atentar ao fato de aquele
hokora ser parte do jinja, ou seja, parte daquele espaco sagrado que envolve, ndo sé
um edificio grande, o qual traduz-se por santuério e shrine, mas também um complexo
de estruturas, que vao do portdo simbdlico de entrada (toori), do caminho que se
percorre por entre as estruturas maiores (sandoo), que normalmente incluem
escadarias, vias de procissao, arvores e pedras sagradas, e passam pela fonte de
purificacdo (temizuya), lojas para distribuicdo de sorte sagrada (omikuji), e, ainda, as
varias estruturas dentro do complexo sagrado, como o sanctum sanctorum (shooden),
saldes cerimoniais (gishiki-den) onde ocorrem cerimbnias de casamento etc. o
santuario que abriga deidade locais ou objetos sagrados (hokora), entre outros
(METEVELIS, 1994).

Em outro momento do texto, podemos notar também a escolha de Gabriel em
traduzir o termo otera como shrine, convencionalmente traduzido como temple ou

budhist temple (em portugués: templo ou templo budista).

(TO) EZMMDOBIFIZ (FEDA) LWIFARAND TN, i
TR 1L A=V DOEmENHY . BRONZHEZ L THEZNE, (v.2, p.
63)

R LWTHICE L, FARKERLOZMEOTRANOBERICL > TELE->T, &V ITIZAE D
W72V D TR,
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(TTp) O rapaz descobriu também que em determinado templo havia
certa Pedra da Fertilidade, muito famosa mas inconveniente, pois tinha
quase um metro de altura e forma falica. (p. 315)

(TTi) Hoshino also read about one shrine that had a stone called the
Treasure of Children Stone, but it was more than a yard tall and shaped
like a phallus. (p. 238)

Em lingua japonesa, otera refere-se exclusivamente a templos budistas.
Notamos que o tradutor ndo segue os padrbes convencionais de traducdo nessa
ocasido e apresenta os dois tipos de estruturas religiosas em patamar de igualdade.
Conforme Metevelis (1994), utilizar a expresséo shrine em detrimento de temple no
caso da traducéo para jinja, acarreta o sentido de o primeiro ser menor, ou, até mesmo,
inferior ao segundo. Em sua concepcéo, a opcao de traduzir jinja por shrine e nao
temple se deu, no pds-guerra, principalmente a atitude inconsciente de menosprezo a
religido japonesa estruturada na “mitologia” ou “folclore”. Frequentemente, o xintoismo
parece ser considerado um “sobrevivente” de uma “simples” ou “pitoresca” tradicao
da “natureza primitiva da adora¢&o3®” (METEVELIS, 1994, p.342).

E possivel que Gabriel tenha traduzido a express&o otera como shrine apenas
para tornar a leitura do texto mais fluida, evitando que a troca de termos em um
mesmo contexto pudesse confundir o leitor de chegada. Se consideramos, no entanto,
as ponderac0Oes feitas por Metevelis (1994), ao optar por essa escolha, Gabriel,
conscientemente ou néo, coloca em posicéo de igualdade os complexos de adoracao
budista e xintoista.

No pais, ambas as religibes sdo praticadas concomitantemente. Diz-se que 0
xintoismo cuida dos aspectos da vida, e o budismo do pés-morte. Assim, na maioria
dos casos, as cerimonias relacionadas ao nascimento e as datas comemorativas:
dedicatoria de recém-nascidos, casamentos etc. ocorrem nos ambitos do jinja,
complexo sagrado para o xintoismo, e as cerimdnias ligadas a passagem desse
mundo para o outro, como as celebragfes funebres, sédo ligadas ao budismo. Nesse
sentido, sdo de igual importancia para a populacdo de modo geral.

Nessa secao analisamos 5 MCs, observando as classificagcdes por dominios
culturais e modalidades tradutdrias recorrentes. Constatamos que o0s dominios

culturais presentes dentro da andlise foram: material, ideologica, material/social, e

33 Shinto often has seemed to be considered a “survival” of a “simple” or quaint tradition of “primitive
nature worship.”
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material ideoldgica. A partir dessa informacdo, notamos a predominancia de
elementos culturais do dominio material.

Em relacdo as modalidades tradutorias, notamos que, do total de 49 opc¢des
de traducdes utilizadas por ambos os tradutores para os 5 MCs, 34 sdo adaptacoes,
4 sdo adaptacOes seguidas de explicitacdo, 5 sdo decalques, 4 sdo decalques

seguidos de explicitacdo, 2 sdo decalques seguidos de transposicao.

43. IDENTIFICACAO DE CARACTERISTICAS DE EXPLICITACAO,
SIMPLIFICACAO E NORMALIZACAO

Nesta secao exploramos tracos de explicitacdo, simplificacdo e normalizacéo,
respectivamente, a partir de trechos circundantes dos MCs nas obras traduzidas. Para
tanto, recorremos a ferramenta Concord disponibilizada no programa Wordsmith Tools,

gue nos possibilita visualizar as expressdes em contexto do modo dinamizado.
4.3.1. Tracos de explicitacao

Conforme abordado na fundamentacéo tedrica desse trabalho, a explicitacédo
em uma traducéo pode ser entendida como a tendéncia de tornar o texto fonte mais
claro e inteligivel para o leitor da lingua meta. Pode ser constatada, por exemplo, na
alteracdo do comprimento dos periodos, normalmente quando se tornam mais longos,
ou na inclusdo de apostos explicativos. Apresentamos, nesta secdo, segmentos
textuais circundantes aos MCs nos quais identificamos tragos de explicitag&o.

O primeiro exemplo que escolhemos mostra um caso de incluséo de aposto
explicativo no texto. No excerto que segue, notamos que Gabriel inclui no TTi um
aposto explicativo que nao existe no TO e no TTp. Remete a uma passagem em que
0 protagonista Kafka Tamura esta comendo pela primeira vez o udon da regido na
qual se encontra:

(TO) BEXHE CTAEEINT 720 b, D> EAEVNILDEITEALLET
N ZEBRY, L LENEERINETIZENZEALRS EA

EBLHENR-T WL, BB, FliET, ZLbFE LY, (v. 1, p.
67)

(TTp) Nascido e criado em Toquio, eu ndo tinha o habito de tomar esse
tipo de sopa. Mas o macarrdo aqui é especial: fresco e de consisténcia
firme, eu nunca comera nada parecido até este dia. E o caldo também
€ diferente do de Toquio, muito mais perfumado. (p. 36)
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(TTi) Born and raised in Tokyo, | haven't had much udon in my life . But
now I'm in Udon Central - Shikoku — and confronted with noodles like
nothing I've ever seen. They're chewy and fresh, and the soup smells
great, really fragrant. (p. 31).

O motivo do udon naquela regido ser tdo diferente daqueles que o
personagem ja experimentara é facilmente compreendido quando observado o texto
em lingua inglesa. O segmento “..now, I'm in Udon Central — Shikoku —” explica para
o leitor que Shikoku é a regido em que 0 personagem se encontra naquele momento;
e é também uma regido famosa pelo consumo e pelo preparo de udon. Este segmento
nao aparece no TO.

Ainda no mesmo segmento textual € possivel observar, também, um exemplo
de explicitacdo no TTp. Quando o personagem compara o sabor, a textura, o aspecto
e a fragrancia do udon, o faz em relacdo ao que havia comido em Toéquio. A
explicitacdo ocorre devido a retomada do referencial de comparacdo para o prato
degustado, o qual ndo consta no TO e TTi, como podemos notar na frase: “E o caldo
também é diferente do de Téquio, muito mais perfumado”. No TO, o autor cita apenas
gue o caldo é perfumado, sem retomar o referencial de comparacédo. O acréscimo do
referente dessa comparagao, como énfase, pode ser de igual modo classificado como
traco de explicitacao.

Ao comparar os textos, observamos que a explicitacdo € um procedimento
bastante recorrente quando da traducdo de expressfes que designam alimentos.
Apresentamos outro exemplo no qual notamos essa tendéncia. A passagem narra o
momento em que Hoshino vai até a cozinha e encontra o Nakata preparando a
refeicdo matinal:

(To) BANTHR & DRIV E . TV DOTFMEBBTME VO R
-7z, (v.2, p. 286)

(TTp) A refeicdo matinal era composta de arroz quente recém-
preparado, caldo de missé com berinjela, cavalinha grelhada e picles.
(p. 441)

(TTi) They breakfasted on rice, miso soup with eggplant, dried
mackerel, and picles. (p. 332).

Além de traduzir por transposicdo a expressao “arroz quente”, Gotoda
acrescenta outro adjetivo para descrever o arroz: “recém-preparado”. Essa informacao

nao consta no TO de maneira explicita, pois a mencéo a refeicdo matinal ja deixa
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implicito que o arroz é recém-preparado; essa € uma tradicdo que é mantida por
muitas familias japonesas. Ja no TTi, Gabriel, por sua vez, ndo s6 ndo inclui essa
informag&o como também exclui o adjetivo “quente” da tradugéo, apresentando assim,
inversamente, uma tendéncia de simplificacéo.

Notamos, também, casos de explicitacdo na traducao de topénimos, quando
o tradutor opta por localizar o leitor geograficamente por meio de termos que

porventura s&o mais conhecidos, como mostra o exemplo:

(TO) T L2 15T, HFAET, KBLOBELEATHEXOFE %
HTx7, (v.1,p. 178)

(TTp) Eu Ihe disse que so6 tenho 15 anos, sou estudante do nivel
ginasial, roubei dinheiro de meu pai e fugi de minha casa em Nakano.
(p. 109)

.(TTi) I tell her that I'm actually fifteen, in junior high, that | stole my |
father's money and ran away from my home in Nakano Ward in Tokyo.

(p. 80).

Neste exemplo, Gabriel explicita a informacdo de que o local ao qual o
personagem se refere no texto fica localizado na provincia de Téquio. Podemos inferir
gue tal escolha de traducdo € tomada em virtude de haver também uma cidade
chamada Nakano, localizada, no entanto, no estado de Nagano. O tradutor evita,
desse modo, uma possivel ambiguidade no texto.

Além desses, observamos, também, tracos de explicitacgdo no TTp nas
traducdes de trechos que fazem referéncia a periodos histéricos, como mostra o

exemplo:

(TO) &ML b & b & BIRRMRAIMIIIC B AT O EEH K % H OB
ELTETOLNTELDEN, RIEMIZRKAND REE T, —
BERECIZ Y, Z22ICHEET D XANDTZDDFRIF IV NIRR SO
278 o7, (v.1, p. 82)

(TTp) O prédio, que tinha sido originalmente construido no inicio do
periodo Meiji (1868 — 1912) para abrigar visitantes interessados em
consultar a vasta biblioteca particular dos Komura, sofrera gigantesca
reforma no periodo Taisho (1912 — 1926) e se transformara numa
edificacdo andares, quando entdo os aposentos destinados a
hospedar escritores e artistas tinham ficados ainda mais luxuosos. (p.
55)

(TTi) The building itself dated from the early Meiji period, when it was
built to serve double duty as the family library and guesthouse. In the
Taisho period it was completely renovated as a two-story building, with



88

the addition of magnificent guest rooms for visiting writers and artists.
(p. 38).

Neste trecho, Gotoda insere entre parénteses a referéncia em anos para cada
era mencionada no texto: “Meiji (1868 — 1912) e Taisho (1912 — 1912)". Essa
informacdo, que naturalmente € implicita no TO, facilita ao leitor da tradugdo o
processamento de informacdes, ndo sendo necessario que ele, caso ndo tenha o
conhecimento histérico do Japdo, recorra a mecanismos de pesquisa para, de
imediato, localizar-se no tempo.

Outro traco observado nas traducdes, que pode ser classificado como
explicitacdo, é o uso de conjuncdes e elementos de coeséo a fim de tornar o texto
mais fluido para o leitor de chegada. Essa tendéncia é bastante recorrente no TTp;
em parte faz-se obrigatéria devido a exigéncias da lingua meta, em outra, opcional,

como recurso estilistico do préprio tradutor. Apresentamos um exemplo:

(TO) ZETIFESL 2L, APMINE TS o Z D LAz Tz, (v.2, p. 20)

(TTp) O céu estava téo limpo que lhe possibilitava enxergar as crateras da
Lua. (p. 237)

(TTi) The sky was cloudless, the surface of the moon clearly visible. (p. 177)

O fragmento acima é composto originalmente em lingua japonesa por duas
oracdes, como entendidas no sistema da lingua portuguesa, separadas por virgula:
“ndo havendo nuvens no céu, enxergava claramente até as crateras lua”. No TTi,
Gabriel mantém essa estrutura, adaptando-a as caracteristicas da lingua inglesa. No
TTp, no entanto, Gotoda descarta 0 uso da virgula, de modo a tecer o texto com um
aspecto mais fluido e agradavel ao leitor da lingua portuguesa. Faz o uso de
conjuncao consecutiva (que) para conectar as oragdes: “O céu estava tao limpo que
Ihe possibilitava enxergar as crateras da Lua”.

Ocorre ainda explicitagédo pelo recurso coesivo de referenciagéo (pronominal
e nominal). Em grande parte dos casos, a referenciacdo pode ser entendida como
obrigatéria, visto que a estrutura da lingua japonesa permite que varios elementos
textuais ou lexicais sejam omitidos. Os casos de elipses sdo muito comuns na fala e
na escrita, e ndo parecem afetar a compreensao do discurso por parte de falantes

nativos. Segue um exemplo de referenciagéo:
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(TO) I ~TxikxThkeplh, —ATHILIZRES &, RBi&FR L~
FIZH = b« U F—=ZANREC L DS T EFF> Tz, (v.2,
p. 99).

(TTp) Ao fim e ao cabo, Hoshino se despediu e retorno sozinho ao
santuério. Coronel Sanders o esperava sentado no mesmo banco. (p.
335)

(TTi) Afterward he said good-bye to the girl and returned to the shrine,
where Colonel Sanders was sitting on the bench just as he'd left him.
(p. 254).

Ocorre no excerto acima uma referenciagdo nominal no TTp (Hoshino), e
pronominal no TTi (he). Uma possivel traducao para o texto original seria: “terminado
tudo, despediu da mulher, sozinho, ao voltar para jinja, ho mesmo banco como
anteriormente, Coronel Sanders, da mesma forma, esperava sentado”. Naturalmente,
essa traducdo também necessitou de ajustes para adaptar-se a gramatica da lingua
portuguesa. Todavia, tentamos fazer notar que, na primeira oracdo, ndo ha mencao
do sujeito Hoshino, porque o cenario apresentado naquele momento relatava suas
experiéncias; logo, ndo seria necessario menciona-lo em lingua japonesa. A lingua
inglesa, no entanto, ndo permite que o sujeito da oracdo nao seja referenciado. Soaria
desajustado e estereotipado manter uma traducéo quase literal, como fizemos. Assim,
mesmo tracos de referenciacdo, por mais obrigatorios que se facam nas traducdes,

podem ser entendidos como tragos de explicitagao.

4.3.2. Tracos de simplificacéo

Tragcos de simplificagcdo podem ser observados mediante resultado
estatisticos apresentados pelo programa WordSmith Tools conforme abordado na
fundamentacéo tedrica deste trabalho. No entanto, ndo analisamos comparativamente
as traducdes em relagcéo ao texto original de modo que pudéssemos apresentar dados
estatisticos para comprovar tracos de simplificacdo. Assim, a analise se deu, em
grande parte, pelo cotejo das obras traduzidas, observando os reflexos que
apresentam resultantes de influéncias das culturas em que se inserem os tradutores,
€ como sdo expostos para o publico de chegada. Neste sentido, observamos, como
ja apontado, que comparando os textos traduzidos, o TTp apresenta maior densidade

lexical em relacdo ao TTi. Tal dado pode inferir maior tendéncia para simplificacdo no
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TTi do que no TTp. Pudemos observar essa tendéncia mediante leitura comparativa
dos textos, posteriormente comparados ao TO. Apresentamos alguns exemplos para

constatacao:

(TO) B kiE7- 0 B% DL, (2D TH Y —onEZ T, *
T2 THOMIZH—Y VB DD, 2 ETHNT, (p. 149)

(TTp) Ela suspira. — Apanhe um taxi e venha até a loja de conveniéncia
Lawson, na esquina da rua 2, no bairro **. (p. 93)

(TTi) She lets out a sigh. "Grab a cab and come to the Lawson's
convenience store on the corner near my apartment. (p. 68)

Ao longo do TO, Murakami utiliza asteriscos em determinados segmentos
textuais, como ocorre no exemplo acima, para omitir dados como nomes de pessoas,
cidades e bairros; no TTp, Gotoda traduz o recurso eliptico marcado como “**” por
transcricdo todas as vezes em que aparece no texto. Ja no TTi, Gabriel opta, nesses
trechos, por manter omissa a informacao sobre o endereco da interlocutora — “esquina
da rua 2 do bairro **”— sem, todavia, utilizar o recurso eliptico. Pode-se inferir que tal
opcao tradutoéria corrobora para uma tendéncia de simplificacdo da obra, no sentido
de facilitar ao leitor o processamento das informagdes contidas no texto.

Em outros momentos, no entanto, como nos capitulos em que aparecem 0s
“relatorios do servigo de inteligéncia militar do exército americano”, o tradutor substitui

o sinal eliptico pela expressao [deleted]:

(TO) m#EIX 1 2 HRENZ Tz - THEM S 4v, ST LB a5 45
DINEENMEH Sz, (p. 26).

(TTp) As entrevistas foram realizadas ao longo de 12 dias, e o local
escolhido para essa finalidade foi uma sala da prefeitura de **, na dita
provincia de Yamanashi. (p. 19)

(TTi) Interviews were conducted over a twelve-day period in the
reception
room of the [name deleted] Town town hall in Yamanashi Prefecture.

(p- 12).

k%)

Por meio da utilizacdo da adaptacao na tradug¢ao dos simbolos para [name
deleted], o leitor do TTi pode inferir que, por se tratar de um documento de carater

“ultrassecreto”, essas sao informagdes censuradas, e, por isso, foram editadas do
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documento original. O tradutor simplificaria o texto, também nesse caso, por gerar
uma aproximacao com o publico alvo ao utilizar uma palavra e ndo o simbolo que a
representaria. Ou seja, utiliza um signo ja conhecido e facilmente compreendido no
lugar de um signo que poderia possivelmente ndo ser reconhecido por todos os
leitores.

A simplificacéo ocorre também na omissao de itens repetidos ou redundantes.
No TTi, omissdes como estas sdo mais recorrentes que no TTp. Atentemos para o

exemplo:

(TO) Z NIFIERWER A 2 T, FFEOKROHFIZ A>TV o7, (v.2,
p. 117)

(TTp) Os dois homens transpuseram uma cerca viva baixa e
penetraram no bosque existente no fundo do santuério. (p. 345)

(TTi) The two of them scrambled over the low hedge into the woods.
(p. 262).

No excerto acima, o TO explica que o bosque no qual penetram os
personagens se encontra no jinja. Em lingua inglesa ocorre a omissao da referéncia
desse local (shrine). Podemos inferir que Gabriel tenha optado por ndo apresentar
essa informag&o, uma vez que, no contexto em que 0S personagens se encontram,
ela, mesmo omissa, fica implicita ao texto.

Outro traco de simplificacdo que também se faz presente, porém em niveis
menores, € a alteracdo de pontuac¢des. Observamos, no entanto, que alteracées de
pontuacdes em virtude de quebra de paragrafos ou de sentengas longas ndo ocorrem
significativamente. A lingua japonesa é bastante concisa, e normalmente requer maior
explicitagdo para que assim possa se fazer compreendida quando traduzida. Ademais,
a propria escrita de Murakami caracteriza-se pela “facilidade” que proporciona aos
tradutores quando comparada a outras obras da Literatura Japonesa; o proprio
escritor compreende as dificuldades recorrentes no ato tradutério, e por esse motivo
trabalha com uma linguagem que poderia ser mais facil para os tradutores. Assim,
vemos que uma das caracteristicas da obra Umibe no Kafuka é a pontuacgéo
recorrente, e a linguagem coloquial. A alteracdo de pontuacdo ocorre, entretanto, em
momentos que as caracteristicas da fala ndo se equivalem nas linguas do TO e das

traducdes, como podemos observar no exemplo que segue.
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(TO) 5. dATlF...... LoXDHAT, (p.39)
(TTp) — Hum... Quer dizer que vocé... fala. (p. 59)

(TTi) “Hmm ... so you’re able to speak.” (p. 43).

No TO, a fala inicia-se com a expressao equivalente a “hum”, ou “hmm” em
inglés, expressando pouca surpresa e desinteresse por parte do locutor. Observamos
que a expressao vem seguida de virgula. Em ambas as traducdes a virgula é
substituida por reticéncias, que da entonacao de delonga no pensamento e na fala,
gue aproxima, desse modo, a entonacdo do “hum” lingua japonesa. Quanto as
reticéncias antes do verbo shaberu (falar), a Gotoda as mantém no TTp “vocé... fala”.
Ja no TTi ndo ha essa pontuagdo. Aqui percebemos que a alteracdo de pontuacao
como traco de simplificacdo pode também ocorrer em virtude do estilo do tradutor.

Outro exemplo é um trecho que aparece exatamente no momento anterior a
fala citada; refere-se a jungéo de periodos, nos quais os tradutores substituem pontos
finais por virgulas.

(TO) BIZIZZIZ Z EWERR N O LT\, WX EH> Lizb D

WO LDOHNWEEKSTWe, TN HbE LI IICE>7, (p.
93).

(TTp) Com um sorriso amavel, o homem continuava a olhar para o
gato, que parecia agora em dlvida quanto ao que fazer em seguida.
Logo, disse em tom de quem se rende ao 6bvio: (p. 59)

(TTi) With a big grin on his face, the man stared right back. The cat
hesitated for a time, then plunged ahead and spoke. (p. 43).

Uma tradug&o um pouco mais literal do segmento do texto em lingua japonesa
seria: “O homem sorrindo afavelmente contemplava o gato. O gato ficou por um pouco
de tempo em duvida quanto ao que era aquilo. Entdo como quem desiste falou”.
Naturalmente, uma tradugc&o muito proxima a literal acarreta em estranhamento. Nota-
se que o TO separa os trés periodos que compdem o segmento por ponto final. No
TTp, os trés primeiros periodos sao sintetizados e conectados por virgula, separando
por ponto final apenas o ultimo. No TTi, os dois primeiros e os dois ultimos periodos
sdo conectados por virgula, cada conjunto separado por um ponto final. Essas
escolhas de traducéo facilitam a leitura do texto e o aproximam do estilo de escrita do
grupo para o qual sdo provavelmente destinados.
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4.3.3. Tragos de normalizacdo

A caracteristica de normalizacdo é a tendéncia de traduzir um texto
aproximando-o ao maximo das normas e estilos da lingua meta. Essa tendéncia
possibilita que o leitor processe as informagBes mais rapidamente devido a
similaridade que apresenta em relagcdo a textos escritos na propria lingua. A
normalizac&o ocorre principalmente em virtude do status das linguas fontes e meta.
Quanto maior o status da lingua meta, maior a presenca de tracos de normalizacao;
quanto maior o status da lingua fonte, menor € a presenca da normalizacgéo.

Apresentaremos nesta secao alguns exemplos em que ocorre a tendéncia de
normalizacdo nos textos traduzidos, observando respectivamente as seguintes
caracteristicas: 1) comprimento de sentencas; 2) alterac6es em estruturas complexas;

3) omisséo/acréscimo; 4) mudanca de registro da linguagem.

e Comprimento de sentengas.

Observamos essa tendéncia principalmente no TTp. Além da necessidade
obrigatéria de adequar-se as convencles sintaticas e morfoldégicas da lingua
portuguesa, 0 que requer, por exemplo, desinéncias verbais acrescidas a todos o0s
verbos, decorrente das diversas conjugacodes verbais, Leiko Gotoda parece adaptar o
texto a linguagem literaria mais convencional ou académica. Enquanto Philip Gabriel,
aparenta utilizar uma linguagem voltada ao publico mais jovem, ou leitores de best-
seller. Podemos citar que o TO ndo é demasiado erudito e, nesse sentido, insere-se
numa categoria mais coloquial, de estilo mais corriqueiro; porém, segue determinadas
convencdes da lingua japonesa que ndo |he permitem ser compreendidos
inteiramente como informal, a ndo ser por falas de personagens especificos como a
do jovem Hoshino.

Apresentamos a seguir um exemplo de alteracdo no comprimento de

sentenca em lingua portuguesa:

(TO) AMEH CTIIEEEIXPAE - T %, (p. 362)

(TTp) E segunda-feira, dia em que a biblioteca permanece fechada. (p.
213)
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(TTi) It's Monday and the library’s closed. (p. 158)

O segmento textual apresenta no TO 5 palavras, no TTp 9, e no TTi 6. Tal
distingcdo ocorre em fung&o do uso de recursos de coesdo, como conjungdes “and” em
inglés e “que”, em portugués, para conectar as oracoes, além de artigos “the” (inglés)
e “a” (portugués) que definem a biblioteca, e do uso da virgula no TTp.

O proximo exemplo, de igual modo, nos leva a perceber que a alteracéo do
comprimento das sentencas € significativamente maior em no TTp quando comparado
ao TTi. E possivel atribuir essa alteracdo, entre outros, a explicitacdes feitas pela

tradutora no trecho:

(TO) Mk, BIF-TWIHIAKE, HFARZIALAOH L IR T
T RE L E U, BURBIfRITRX T E72) (v.1, p. 437).

(TTp) Eu me chamo Hoshino. Meu nome é escrito om 0s mesmos
ideogramas daquele Hoshino, que é técnico do time de beisebol
Dragdes Chunichi, entendeu? Mas nédo sou parente dele nem nada. (p.
256)

(TTi) “My name's Hoshino, by the way. Spelled the same as the former
manager of the Chunichi Dragons. We're not related, though ." (p. 191).

O excerto acima é composto de 20 palavras no TO, 31 palavras no TTp, e 21
palavras no TTi. Além dos elementos gramaticais de carater obrigatorio inseridos no
texto, que proporcionam maior extensao a sentenca, ha o acréscimo da expressao “by
the way” como caracteristica de oralidade, que seria a adaptacdo da expressdo “#3”
(né) utilizada no TO.

Em lingua portuguesa, ocorre referenciagdo no inicio do segundo periodo com
a expressao “meu nome € escrito”; quando a sentenga original seria algo como: “o
mesmo ideograma do Hoshino que era técnico do Dragdes Chunichi”. Além do
acréscimo da expressao “entendeu”, como caracteristica de oralidade. Ocorre ainda
a explicitacdo da informacdo de que “Dragbes Chunichi” se trata de um time de

baisebol em: “técnico do time de beisebol Dragdes Chunichi”.



95

e Alteracéo de estruturas complexas

A alteracdo de estruturas complexas ocorre no sentido de evitar ambiguidades
dadas a complexidade de determinadas sentencas. Novamente, como trabalhamos
com linguas diferentes, é natural que ocorram as alteracdes dessas estruturas como
caracteristica obrigatéria no ato tradutorio, mas nem por isso deixam de se apresentar
como tracos de normalizacéo.

Apresentamos, nesta secao, alguns exemplos em que ocorrem a alteracao de
estruturas complexas nos textos traduzidos, observando: a) reordenacdo dos
elementos, e b) explicitacdo de elementos omitidos (elipticos).

O primeiro exemplo refere-se a reordenacdo dos elementos, no qual ocorre a

inversao de periodos para enquadrarem-se nas normas das linguas traduzidas.

(TO) bOTLAbE L LDEREEZRIZTIOICHEHST L L, A
O FIEHF LT L DB W EOMEBIBIROE BT, (v.2, p. 121)

(TTp) Significa que preciso cuidar para que as coisas cumpram o papel
gue lhes foi destinado desde o principio. Minha funcdo é controlar a
relacéo entre os mundos. (p. 347)

(TTi) I'm kind of an overseer, supervising something to make sure it
fulfills its original role. Checking the correlation between different
worlds, making sure things are in the right order. (p. 263).

Traduzindo de modo mais literal o segmento textual do TO, teremos: As coisas
cumpram a funcéo original, para isso supervisionar. Minha fungcéo € mundo e mundo
entre suas reagoes supervisionar “. A reordenacéo dos elementos ocorre em fungéo
da estrutura sintatica das linguas. No japonés, sujeito + objeto + verbo, passam a
sujeito + verbo + objeto no portugués e inglés. Esta € basicamente uma regra para
gue atraducéo seja aproximada da lingua meta, propiciando maior facilidade de leitura
e compreensdo; é nesse sentido que ocorre a normalizagdo. Essa caracteristica da-
se ndo somente em fungdo do status da lingua nesse caso, mas também em funcéo
do objetivo ao qual a traducdo é destinada. No caso de romances publicados por
grandes editoras, naturalmente, um dos grandes objetivos € a venda. Assim, é
necessario que o texto se apresente legivel e compreensivel para o publico alvo. Ha
exemplos de tradugBes entre linguas de familias distintas, no entanto, em que os

tracos de normalizac&o se fazem menos presentes. Sao os casos de liturgias de cunho
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filosofico e ou religioso, por exemplo. Algumas tradu¢des de manuscritos de Confucio,
Lao Tzé, Sun Tzu, entre outros, ndo recorrem a reordenacdo dos elementos frasais,
justamente por almejarem outros objetivos. Essas obras que mantém a estrutura da
lingua de origem sdo destinadas a um publico especifico de estudiosos de filosofia
oriental, e estudiosos da lingua; muitas vezes elas precisam vir acrescidas de notas
de roda pé, ou notas explicativas do tradutor, que, por vezes, ocupam maior espaco
na pagina que o préprio texto traduzido. No caso de Murakami, um escritor muito
popular, compreende-se a necessidade de alteracdes e de inversdes nas estruturas
frasais.

Da mesma maneira que a reordenacéo dos elementos faz-se necessaria nos
textos traduzidos, pelos motivos supracitados, a explicitacdo de elementos elipticos
ocorre, também, como ja mencionado, em funcdo do carater conciso da lingua
japonesa, e de ndo haver a necessidade de explicitacdo do sujeito da oracéo, ou da
possibilidade de omisséo de elementos gramaticais, como as particulas, como mostra

0 exemplo:

(TOMTHILTHRNMNE, ABOBEZHW T 20ESL 20, £
CEEOLMEICNE S TUTEIT AR EL 20, E0H &7 (v.2, p.
120).

(TTp)Como néo sou Deus nem Buda, ndo tenho de julgar se as acdes
dos seres humanos sdo boas ou mas. E também né&o preciso agir de
acordo com os padrées do bem ou do mal. E esse o sentido. (p. 346)

(TTi)Since I'm neither god nor Buddha, | don’t need to judge whether
people are good or evil. Likewise | don’t have to act according to
standards of good and evil. (p. 263).

Os trechos retirados dos textos traduzidos apresentam a explicitagdo do
sujeito que é omitido no TO — “Por ndo ser deus nem budas, bem e mal nas pessoas
nao ha necessidade de julgar. Ainda, agir conforme padrbes bem e mal, ndo ha
necessidade. E isto.” O TO pode omitir 0 sujeito das oracdes por ja haver
contextualizado no texto sobre quem se faz a afirmacao. A passagem da qual foi
extraido o excerto remete a um dialogo entre Hoshino e o Coronel Sanders, que
explica ao jovem porque ele pode, como um conceito, tomar a forma que quiser, nesse
caso, a forma do Coronel Sanders. A traducdo em lingua inglesa conta com a insercéo

do sujeito “I”, que se faz obrigatério. Em lingua portuguesa, o sujeito € omitido, dado
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” 13 ” “*

que o verbo é flexionado na primeira pessoa do singular (“sou”, “tenho”, “preciso”),

indicando o sujeito da oracéo.

e Omissao/acréscimo

A omisséo, relacionada a tendéncia de normalizacdo, pode diferenciar-se das
modalidades tradutorias de Aubert (1998) por apresentar motivadores especificos
para sua ocorréncia, como proporcionar uma leitura ambientada nas caracteristicas
da lingua de chegada. Apresentamos a seguir alguns trechos em que ocorre: a)
omissédo de caracteristicas da fala e b) omisséo de periodos inteiros.

OmissOes de caracteristicas da fala ndo sdo muito recorrentes nas traducdes
analisadas; porém, ha algumas passagens em que pode ser percebida em menor ou

maior grau, COmo vemaos a sequir:

(TO) TE 9., BoE A, BHILOWTIZESILTRA I D (W1,
p. 407)

(TTp) “E dai? Quer morrer também?” (p. 237)

(TTi) “Maybe we should kill you too, while we’re at it” (p. 177)

Esta fala € proferida quando o Nakata se depara com um bando de jovens
delinquentes espancando uma pessoa. Ele aproxima-se dos rapazes e diz que o
homem pode morrer se continuarem batendo nele. Nesse momento, um dos jovens
chama a atengao de Nakata de forma muito rude: “Ei velhote, que tal eu acabar com
vocé também, hein?”. O segmento no TO utiliza da interjeicdo “JX 9 ”, que pode ser
traduzida como “Ei!”, como caracteristica tipica da fala de determinados grupos de
jovens, e a expressdo 5> #7 (bukorosu) que é uma forma mais enfatica e violenta
de dizer “vou te matar”. Em ambas as tradugdes, a omissao da interjei¢cao inicial,
caracteristica da oralidade, torna a sentenga muito mais leve que no original.

A seguir, um exemplo de omisséo de periodos inteiros que ocorre no sentido
de evitar repeticdo de uma situacédo que € apresentada duas vezes em paragrafos

seguidos no TO:

(TO) TAXESATZHI BV DHEDKTT AT 7V 22 DL
XM BEEEE A, (v.2, p. 405)
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(TTp) Nakata andou batendo com a ponta do guarda-chuva no
asfalto. (p. 237)

(TTi) Nakata strolled around the parking lot (p. 177).

O segmento no TO narra 0 momento em que Nakata esta perambulando em
uma area de estacionamento, na espera de encontrar alguém que lhe dé carona. Em
lingua japonesa lemos: “O senhor Nakata, ‘toc toc’ batendo a ponta do guarda-chuva
em formato de morcego no asfalto, andava pelo estacionamento”. No TTi, ocorre a
omissao da primeira parte inteira do periodo que diz que Nakata batia a ponta do seu
guarda-chuva no asfalto. Ja o TTp apresenta essa informacdo; porém, omite a
onomatopeia Z -2 Z -2 (kotsukotsu) que representa o bater da ponta do guarda-chuva
no asfalto, bem como a informacdo que diz qual o modelo de guarda-chuva que
Nakata carrega, que é chamado de “guarda-chuva morcego”, e tem um formato mais
arredondado e com maior comprimento (os modelos de guarda-chuva tém nomes
proprios no Japao); muito provavelmente por ndo ser comum em lingua portuguesa a

distincdo de modelos de guarda-chuva.

e Mudancga no registro da linguagem

Mudancas no registro da linguagem também expressam a tendéncia de
normalizacdo. Como ja apontado, ocorre principalmente quando o tradutor opta por
manter uma linguagem no decorrer do texto sem muitas oscilagdes a fim de evitar

estranhamentos para o leitor. Atentemos para o exemplo:

(TO) ¥ BEDKRIC/ > TH T Z S AITMHEDL L THR > Tz,
(v.2, p. 12)

(TTp) Na hora do jantar, Nakata continuava dormindo. (p. 287)

(TTi) Dinnertime came and the sleep marathon continued. (p. 216)

O TTi, como observamos, apresenta uma linguagem, de modo geral, mais
descontraida e informal, a despeito das caracteristicas de niveis de formalidade e
polidez apresentadas para cada personagem. Neste exemplo, o tradutor mantém esse
registro descontraido quando utiliza a expressao “sleeping marathon” para descrever

o sono profundo de Nakata. Uma possivel tradugéo para o trecho em lingua japonesa
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seria: “Mesmo chegada a hora do jantar, o senhor Nakata continuava do mesmo modo

a dormir”.

Outro exemplo que apresentamos contextualiza-se durante o tour pela
biblioteca em que participa o0 menino de 15 anos Kafka Tamura. Nesse momento, o

menino descreve as pessoas (um casal de senhores) que participam do tour com ele:

(TO) KDIFH IFRE T, HWELEE&DT 7 v TEAICENET L
57 A LT\ 5, (v.1, p. 81)

(TTp) O marido é magro e seu cabelo, duro, parece ter sido deitado a
forgca com cerdas de ferro. (p. 53)

(TTi) The husband’s a skinny guy with hair so stiff | bet he needs a wire
brush to tame it. (p. 38)

Neste exemplo, novamente, percebemos uma linguagem mais descontraida
no texto em lingua inglesa. O uso da expresséao “I bet he needs a wire brush to tame
it” d& a impressao de o locutor estar fazendo um julgamento ou satirizando o outro
pelo estilo do cabelo, enquanto no original soa mais como uma mera descricdo. A
traducdo em lingua portuguesa, nesse caso, aproxima-se mais do original.

Essa secao apresentou exemplos de tracos de explicitacdo, simplificacéo e
normalizagdo encontrados nos textos traduzidos. Observamos que, dentre essas
tendéncias, a que mais se faz presente no TTp é a explicitacdo, e no TTi é a
simplificacdo. A tendéncia de normalizacdo apresenta-se em menor grau em ambas

as traducoes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Haruki Murakami é conhecido por sua escrita particular, aproximada ao
discurso cotidiano de centros urbanos, e marcada pelo acentuado numero de
estrangeirismo, bem como pela recorréncia a uma grafia mais facil quando comparado
a demais obras da Literatura Japonesa. Por esse motivo, seus romances enquadram-
se em uma moldura que, na percepcao de muitos, podem ser mais faceis de traduzir.
O universo trabalhado por Murakami, no entanto, apresenta caracteristicas peculiares
quanto ao espaco e a ambientacdo, que sdo préprios da cultura japonesa e do
imaginario do autor. Assim, 0s jogos de palavras, que podem ser lidos com tanta
facilidade, podem também ser muito facilmente mal interpretados.

Como objetivo deste trabalho, analisamos as traducfes apresentadas para 0s
termos culturalmente marcados presentes na obra japonesa Umibe no Kafuka (2002),
observando como o tradutor norte-americano James Philip Gabriel e a tradutora
brasileira Leiko Gotoda interagiram com a obra. Conjuntamente a analise,
apresentamos os MCs em contexto, 0os dominios culturais nos quais se inserem e as
modalidades tradutérias notadas a partir das opc¢des de tradugbes. Em um segundo
momento, apresentamos alguns exemplos a partir da identificacdo de tragcos de
tendéncias de explicitacdo, simplificacdo e normalizacdo encontrados ao longo das
traducdes.

A escolha dos MCs foi feita por meio da leitura atenta dos textos traduzidos
no intento de identificar possiveis itens/expressdes representativos da cultura
japonesa. Feito isso, verificamos, mediante cotejo com o texto original, como foram
traduzidos.

Os resultados obtidos no estudo das tradug¢des dos MCs apontam para maior
uso das modalidades tradutorias de adaptacdo e decalque. Em termos mais
especificos, das 49 expressoes utilizadas para traducédo dos 5 MCs em ambos 0s
textos, identificamos 35 adaptagOes, 5 decalques, 4 adaptacdes seguidas de
explicitacdo, 4 decalques seguidos de explicitagdo, e 2 decalques seguidos de
transposicdo. A adaptacdo como modalidade mais recorrente nas traducdes indica
gue os MCs analisados possuem possiveis equivalentes nas culturas de chegada, e

embora nao sejam equivalentes perfeitos, e ndo indiguem uma representacao cultural
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simbdlica, ndo causam prejuizo ao entendimento do leitor no que diz respeito ao
conteudo da obra.

No que tange aos dominios culturais, foi possivel verificar que, dentre os MCs
analisados, o dominio da cultura material € predominante. Os Mcs podem ser
classificados do seguinte modo: udon (material); ikiryou (ideoldgica); futon (material);
pachinko (material/social); jinja (material/ideoldgica).

Quanto ao indice de chavicidade, os termos que se destacam sdo shrine
(185,20), futon (112,79), udon (82,56) e pachinko (54,00) no TTi, e santuario (172,49)
e ikiryou (70,80) no TTp. As demais expressdes utilizadas nas traducdes, por serem
em grande parte adaptacdes e constituirem-se de mais de um termo, nao
apresentaram resultados significativos quanto a chavicidade. No TTi, o destaque
maior € dado aos MCs do dominio da cultura material, no TTp, aos MCs da cultura
ideoldgica.

Pode-se inferir que os elementos pertencentes a ambos os dominios se
destacam como elementos propriamente ditos da cultura japonesa nas linguas para
as quais o TO foi traduzido. Isto €, sdo elementos representativos da cultura, a partir
do viés das traducdes. A escolha de traduzir por decalque itens pertinentes ao dominio
material e ideolégico remete ao publico que normalmente tem acesso as obras de
Murakami: o publico que tem interesse pela cultura japonesa, e o publico leitor de
best-seller. Esse fator pode ser possivelmente atribuido ao fato de que a compreensao
do significado de itens pertinentes a cultura material pode ocorrer com maior
naturalidade por meio de imagens, ilustracdes, e explicacées concisas, por exemplo,
portanto, podem ser apresentados ao leitor por meio de decalque. Por outro lado, itens
do dominio da cultura social por vezes requerem maior explicacéo e contextualizacao,
e nesse sentido, em vista do publico alvo e possiveis expectativas dos leitores, sé&o
menos real¢cados dos textos. Quanto a elementos pertencentes ao dominio da cultura
ideoldgica, traducdo por decalque ou explicitagdo pode contribuir para que seja
despertado no leitor o interesse pelo aprofundamento do conhecimento desses
elementos culturais.

Quanto as tendéncias de traducgdo, exploramos as obras no intuito de
observar a presenga de tragos de explicitagdo, simplificagdo e normalizacgéo.
Pudemos constatar maior presenca de tracos de explicitacdo na traducéo em lingua
portuguesa, e tracos de simplificacdo em lingua inglesa. Tracos de normalizacao

foram observados em menor grau em ambos o0s textos, porém, foram mais facilmente
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percebidos no TTi. A hipdtese por nés lancada € que esse resultado seja decorrente
de aspectos culturais e expectativas do publico alvo. Entendemos que, na América do
Norte, Haruki Murakami tem espac¢o consagrado como um autor popular, sendo,
nesse sentido, necessario que o texto se faca compreensivel e acolhedor perante os
leitores. No Brasil, por sua vez, sua popularidade vem crescendo, e uma das
caracteristicas notadas pelo publico leitor é a sua capacidade de unir aspectos da alta
literatura a literatura pop, e, assim, atingir leitores habituais de literatura, bem como o
publico mais jovem desprendido da nogcdo de canones literarios. Encontramos
dificuldades, no entanto, em visualizar tracos de normalizacdo dadas as diferencas
estruturais entre as linguas trabalhadas, que exigem modificacbes recorrentes.
Ademais, classifica-las de acordo com as tendéncias de traducéo e as modalidades
tradutdrias mostrou-se um trabalho que requer maior aprofundamento. Constatamos
ao longo da pesquisa que a extensdo do corpus utilizado restringiu a percepcao de
resultados mais consistentes para contribuicdo dos estudos na area da traducédo. Por
esse motivo, concluimos que o segmento apropriado para a pesquisa seja a anélise
dos MCs e traducdes a partir de um nimero maior de publicacbes do mesmo autor.

Também mostramos, ao longo deste trabalho, possibilidades de
aprofundamento do estudo proposto, referente ao estudo da traducao da escrita de
Murakami como uma escrita muito voltada para a traducéo. Existem trabalhos que ja
avaliam o “traducionés” como um terceiro cédigo que é encarado com naturalidade
pelos japoneses, ao ponto de, quando surge uma nova traducdo para alguma obra
conceituada, o nome do tradutor apresentar-se com tanto destague e importancia
guanto, ou ainda mais, que o nome do autor da obra na capa do livro, e como a obra
de Murakami, entre outros autores contemporaneos, poderia ser considerada como
uma literatura que tem por base esse terceiro codigo (MELDRUM, 200). No entanto,
nao encontramos pesquisas que trabalhassem especificamente com a tradugéo das
obras de Murakami por essa perspectiva.

Esperamos que esse trabalho possa contribuir como um esboco inicial para
futuras pesquisas voltadas ao estudo comparativo de traducdes de obras de lingua
japonesa, observando as opcbes de tradutores distintos, inseridos em culturas
distintas, e principalmente as pesquisas voltadas as obras do escritor Haruki

Murakami, que vem recebendo grande destaque na comunidade brasileira.
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APENDICE

APENDICE A — Glossario a partir dos 5 MCs extraidos de Umibe no Kafuka e

traducdes

Definicédo

UDON

Um prato tipico da culinaria japonesa normalmente servido em uma tigela
bojuda de base estreita e topo largo. E composto de fios grossos de uma
massa preparada a partir de farinha de trigo, sal e 4gua, colocada sobre
caldos de sabores variados. O mais comum é o caldo a base de molho de
soja (shoyu) e condimentos tipicos. E servido quente e pode ser
complementado por condimentos como abura-age (queijo de soja frito),
cebolinha e alho-poro, cogumelos, lombo de porco, massa de peixe, entre
outros. Para cada variedade de caldo, ou conjunto de acompanhamentos
utilizados no prato é dado um nome diferente. Por exemplo, o prato no
qual a massa é servida com caldo a base de molho curry é chamado de
karee udon (udon de curry).

IKIRYOU

Representa a manifestacéo do espirito de uma pessoa, ainda em vida, fora
do corpo fisico, como uma espécie de projecdo astral. E uma forma de
possessédo espiritual, assim como ocorre com 0 espirito de seres mortos.
O espirito se apossa do corpo fisico de outras pessoas tomado por rancor
e pode leva-las a morte. Acredita-se que ndo ha forma de escapar da
possessdo que ndo seja por encantamento de um xama. Trata-se de um
folclore antigo.

FUTON
Um jogo de cama de tecido costurado, dentro do qual coloca-se algodao
ou penas. E uma espécie de jogo de cama, composto de edredom para
cobrir-se, e edredom para deitar-se sobre. E utilizado como um colchdo
gue pode ser dobrado e guardado. Pode ser utilizado sobre estrados de
camas ou postos no chéo sobre o tatami.

PACHINKO

Um magquinario de jogo eletronico semelhante ao pinball e ao slot, porém
posicionado verticalmente. E reconhecido pela intensa iluminacio
projetada por apetrechos desenvolvidos para tornar o jogo mais atrativo,
e sonoridade elevada. Também diz-se do jogo no qual o jogador insere
bolas de aco que sdo lancadas para dentro da parte frontal da maquina
que é coberta por uma tela de vidro. As bolas atravessam varios
obstaculos feitos de pinos e ricocheteiam por entre eles até atingirem
alguma entrada para dentro da maquina. O jogador controla apenas a
velocidade com que as bolas sdo langadas. Dependendo da jogada, a
maquina langa para fora um namero de bolas, que o jogador pode trocar
por prémios ou prémios especiais, que podem ser trocados por dinheiro.

JINJA
Complexo sagrado onde ocorrem cerimdnias Xintoistas. E um terreno
sagrado no qual encontram-se dispostas varias dependéncias, que
incluem saldo de cerimbnias, fonte de purificacdo, portdo simbdlico,
caminhos sagrados, lojas que disponibilizam objetos de sorte, entre
outros. Os complexos sédo de tamanhos variados.

Opcdes de
tradugdo no TTp

Uma fumegante
sopa de macarrao
grosso servida em
tigela bojuda

Prato de macarréao

Sopa de macarrdo

Espirito vivente
Espirito vingativo

Alma errante de um
Ser vivo

Espirito ainda em
vida

Cobertas
Cobertores

Cama

Leito

Colcha

Manta leve

Jogo eletrdnico

Casa de
eletrénicos

jogos

Aposta

Santuario

Santuario Xintoista
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