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RESUMO

Este trabalho apresenta uma breve analise do contexto histérico, social e politico do
processo educacional da década de 1970 e a producao artistica da época, bem como os
anos que antecedem e sucedem ao que remete aos “anos de chumbo” da Ditadura Civil-
militar no Brasil, com intuito de analisar os antecedentes da criacdo de uma legislacéo
autoritaria para o campo educacional, numa dada época que pressupde censura as
producdes artisticas. Busca-se por compreender o papel da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo, denominada 5.692/71, que interferiu na formacdo docente, no que tange a
formacéo profissional para atender a demanda do Brasil desenvolvimentista. Por sua vez,
tais politicas despertaram o descontentamento de parcelas da populacéo civil e da classe
docente frente as situagfes de represséo a liberdade de opinido e pensamento, dos quais
lutavam em desigualdade com a imposicdo do regime militar. As politicas estatais
almejavam por meio da imposigéo, interferir em seu favor, no processo de formagéo
educacional, construindo um falso consenso que privilegiava as politicas voltadas a
educacao, como ilusério destinado a todas as classes, mas que, no entanto, servia apenas a
elite empresarial nacional e estrangeira. Prima-se por evidenciar a reacdo da sociedade civil
e dos docentes frente as situacbes de repressdo, bem como, as consequéncias a quem
desafiasse as imposicdes do regime militar. De forma que, estabeleca relagdo de analise do
processo de formagdo educacional, dos quais o0s alunos saiam da escola com
conhecimentos para uma atuacao em beneficio do governo. Além de, entender como poder
militar influenciou sobre o sujeito em formacdo na época de ditadura, dando énfase aos
meios de expressao, frente a censura da ditadura, almeja-se compreender esse periodo
marcante no Brasil no que tange o exercicio da educacao. Partindo da expressao artistica,
como registro de um tempo, como meio de estudo historiografico que embasa este trabalho,
por hora, de carater introdutdrio, toma-se como meio de pesquisa as obras de artistas da
década de 1970, que por estarem descontentes com a realidade da época, expressam suas
ideias em obras de protesto, como uma arte que denuncia a realidade do regime militar.
Enfim, tem-se como principal objetivo compreender e ampliar conhecimentos acerca de
acontecimentos pertinentes aos estudos do contexto que envolve o ensino de educacdo
artistica da década de 1970, bem como, a violéncia estatal frente aos artistas da época, dos
quais, buscavam por expor sua posi¢éo diante da tamanha limitacdo do direito de opinido. O
primeiro capitulo aborda os antecedentes do Golpe militar, como meio de informacgdes para
o entendimento da acdo militar e as consequéncias deste para a educacdo. O segundo
capitulo aborda a implantacé@o da Lei 5.692/71 como normatizacédo para a efetivacdo de uma
educacdo nos moldes militares e de formacdo profissionalizante. No terceiro capitulo a
abordagem acontece acerca do material didatico produzido pelo governo com influéncia
estrangeira, padronizando o ensino para uma educacdo para o civismo e a formacgéo
profissional, bem como o conteudo trabalhado e registrado nos livros de registro de classe
das décadas de 1970 e 1980 do Colégio Estadual Sao Vicente de Paula Machado de Nova
Esperanca — PR. Ao final, uma analise do trabalho de pesquisa realizado, suas implicacdes
e resultados, relatados como meio de registro histérico.

PALAVRAS-CHAVE: Histéria da educacéo. Lei 5.692/71. Ensino de Educacéo
Artistica. Ditatura Civil-Militar.
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ABSTRACT

On this work we would have as a point of invetigation the history of the Artistic Education on
the middle of the historical, social and politicial context during the 1970s correlated with the
artistic production of that time, same as the years that anteceed and subsequent to the “anos
de chumbo” from the Civil-military Dictatorship on Brazil, in order to study the background to
the creation of an authoritarian legislation for the educational field, in an era of censorship of
artistic productions. As well, to undestand the role of the Law of Directives and Bases of
Education, called 5692 /71, which interfered on the teacher training, with regard to vocational
training, to meet the demand of developmental Brazil. The state policies look to, through the
imposition, interfere in the process of educational training, favoring focusing on education
policies, but only those that served to the national and foring business elite. This work has as
property,to show the reaction of the civil society and from the educators facing the situations
of repression from that time and the influence of military power over the subject in formation
during the dictatorship, emphasisyn the means of artistic expression. To this end, it takes as
a research corpus works of 1970s artists who, being dissatisfied with the reality of the time,
expressed their ideas in protest works as an art that denounced the reality of military
regime.Anyway, it has been focused on evidence knowledge about events relevant to the
context of studies involving art education teaching during 1970s, that generated a state
violence faced with the artist of the time. The first chapter talks about the antecedence of
military coups, with the purpose of contextualize the military action and its consequences for
education. The second addresses implementation of the law 5.692/71, as norms for the
realization of an education in military molds and vocational training, On third chapter, the
approch is about the teaching material produced under the dictatorial goverment, and the
studied content and registered in class record books of 1970s and 1980s, of Colégio
Estadual Sdo Vicente de Paula Machado, de Nova Esperanca — PR. Finally, an analysis has
been made of the conducted research work, its implications and results, since such
investigation concluded that teaching in Arts Education was applied to the school benches as
contradictory teaching to the one it has been destinated, due to the direction given by the
Civil-military Regime.

KEY WORDS: Education history. Law 5.692/71. Artistic Education Teaching. Civil-Military
Dictatorship.
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Enio Aquino pela ajuda, dedicagcao e apoio em busca de materiais de pesquisa, seja
tomando chuva ou de deslocando por mais de 400 km por dia em busca de novas

fontes, ou espirando devido ao p6 dos documentos a tempos guardados.



"Nao conheco melhor definicdo da palavra arte
gue esta: A arte € o homem acrescentado a
natureza; a natureza, a realidade, a verdade,
mas com um significado, com uma concepgao,
com um carater, que o artista ressalta e aos
guais da expressao, resgata, distingue, liberta,
ilumina".

Vincent van Gogh
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INTRODUGAO

Este trabalho de pesquisa aborda o ensino de arte na Lei 5.692/71 e seus
entornos politicos, sociais e econdmicos, como forma de contextualizar o periodo, no
qual o ensino da entdo Educacgdo Artistica foi tomado como obrigatdrio. No que
tange ao recorte desta pesquisa, € pertinente ressaltar que, na década de 1970 o
objetivo dos militares foi transformar a forma de pensar e de agir das pessoas,
valendo-se da educacdo e da forca impositiva para garantir a manutencdo do
sistema vigente.!

O ensino de arte teve sua trajetéria marcada na década de 1970. Pesa a
repressao e censura a expressao de pensamento e opinido, repercutindo de forma

persuasiva no ensino de arte, ja que, a mesma, de acordo com o Parecer 540/77,

' A educacdo no Brasil esteve, por mais de 200 anos, sob o comando dos jesuitas. O Ratio
Studiorum, redigido pelos inacianos, que entrou em vigor no século XVI, foi o0 método pedagdgico
utilizado pelos jesuitas no que se refere & organizacdo e funcionamento dos Colégios fundados pela
Companhia de Jesus. Tratava-se de um manual pratico sobre o ensino e a atuagdo docente, que
continha as regras impostas, inicialmente, pelo provincial, seguido pelas regras do reitor, do prefeito
de estudos, dos professores, assim sucessivamente. O manual trazia, também, as regras da prova
escrita, de recompensas pelo desempenho do aluno, além das exigéncias aos diferentes niveis de
ensino, abrangendo as disciplinas de retérica, humanidades, gramatica superior, gramatica média e
gramatica inferior, expandindo para os cursos de Teologia e Filosofia. Com objetivo de formacao das
elites, o Ratio Studiorium pautava-se numa combinacgéo entre os estudos humanisticos e os estudos
cientificos, e possibilitava, assim, o desenvolvimento da capacidade dos alunos para o exercicio da
virtude e a realiza¢do plena da natureza humana, que possibilita 0 dominio sobre si, ou seja, 0 seu
carater (BARBOSA, 2012). Os jesuitas utilizavam um método pedagdgico, a partir do qual o ensino
das artes ocorreu, inicialmente, por meio do teatro, sendo que este era adotado com vistas ao ensino
da memorizagdo. Ao analisarmos esse documento, € perceptivel a importancia da arte na formacéo
integral do ser humano. Portanto, desde o ensino proferido pelos jesuitas, a arte ja estava presente
no ensino, pelo de canto e expressao. A arte, como matéria aplicavel aos bancos escolares, comecou
a se manifestar com as novas ideias para a educacdo, no fim do século XIX, tendo por base os
conceitos de “expressao” e “liberdade de criagdo”. Isto porque, até entdo, a arte ndo era valorizada
como disciplina na educacéo béasica, embora, fora do ambito escolar, se manifestasse nos meios
sociais por meio da musica, do teatro, da literatura e da arquitetura. Antes da disciplina de Educacao
Artistica ser incorporada a grade curricular, a educacao era voltada as técnicas, focava atividades
mecéanicas visando o desenvolvimento da habilidade manual e, por conseguinte, o ensino de arte era

ministrado por professores sem formacgéo especifica na area.
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era vista aguela época de forma equivocada, como mera atividade artistica de livre
expressdo (FERRAZ; FUSARI, 2010).

Em 1971, em apenas 30 dias, foi promulgada a Lei 5.692/71, em que a
educacao artistica passava a ser uma atividade educativa. Ou seja, ela deixou de
ser uma atividade complementar, e tornou-se obrigatéria no curriculo escolar,
exigindo demanda profissional qualificada (formag&o universitaria) para ministrar
esta disciplina a partir da 52 série. Os professores da época ndo tinham orientacao
suficiente para desenvolver seu trabalho, pois, até entdo, lecionavam desenho,
atividades manuais, canto, artes aplicadas, isto &, atividades geralmente
relacionadas ao trabalho (BARBOSA, s/d).

A educacdo, na década de 1970, tinha um enfoque politico de cunho
autoritario, de repressdo a manifestacées e a livre expressédo, sendo que também
atendia aos interesses politicos e econémicos hegemoénicos. Ao configurar um
cenario de “falsa democracia”, limitagdes, perseguic¢des, intolerancia, tortura e exilio,
a economia buscava, juntamente com a midia oficial, manipular as informacoes,
retratando a imagem de um pais promissor, grande, forte e vencedor, que buscava
alcancar o “milagre econdmico?”.

O processo de implantacdo do ensino de educacdo artistica ocorreu no
periodo da ditadura civil-militar, por meio de uma legislagdo nacional. Entre 1964 e
1974, o pais passava por um momento de forte repressdo politica, quando era
proibida qualquer forma de expressao ou manifestacdo de ideias contrarias ao poder
instituido, ou que representassem uma ameaca ao regime vigente. Embora este
estudo dé énfase ao periodo que compreende a Lei 5.692/71, é relevante conhecer
os antecedentes histéricos do processo de implantacdo da disciplina de Educacao
Artistica, como componente curricular, bem como, o que sucedeu no periodo mais
critico da repressao.

Para viabilizar a execugédo da lei anteriormente citada, o governo federal
estimulou a criacdo de cursos universitarios de licenciatura, afim de qualificar os
profissionais e atender a demanda pelo ensino de educacao artistica, exigida por lei.

Conforme assevera Barbosa (2003, p.10),

2 Milagre Econbmico é resultado de um conjunto de medidas governamentais que elevaram o
crescimento do Brasil durante o periodo da Ditadura Militar, mais precisamente durante os anos 1969
e 1973, no mandato do General Médici, sem, contudo, elevar as condigbes materiais das classes
populares (GERMANO, 2011).
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[...] o curriculo de licenciatura em educagéo artistica na universidade
pretendia preparar um professor de arte em apenas dois anos, com
habilidade para lecionar mdusica, teatro, artes visuais, desenho,
danca e desenho geométrico, tudo ao mesmo tempo, da primeira a
oitava série, e em alguns casos, até o 2° grau.

Nesse sentido, € notavel o descaso governamental que, aquela época, de
maneira equivocada ou intencional, prometia formar um profissional competente,
capaz de lecionar com dominio de contetdo e das multiplas linguagens da arte em
sala de aula, mas sem oferecer as condicbes estruturais e materiais necessarias.
Dessa forma, mantinha-se a ideia de uma formacdo minima, também para 0s
trabalhadores da educagéo, como mais uma méao de obra barata, para atingir o que
preconizava o curriculo previsto em lei.

Assim, tal politica, ou a auséncia desta, levou a baixa qualidade do ensino de
arte, uma vez que, com a precarizacdo do trabalho docente, os professores nao
possuiam uma formacao universitaria de qualidade, além disso, ndo dispunham de
tempo para aprofundamento tedrico e metodoldgico. Em vista desta problematica, os
professores passaram a seguir os livros didaticos de Educacéo Artistica.

Denominada no texto da Lei 5.692/71 como Educacdo Artistica, esta
disciplina foi tratada como extemporanea, mesmo fazendo parte do curriculo escolar,
e depois com o Parecer n° 540/77, o ensino de arte passou a ser considerado "[...]
nao uma matéria, mas uma area bastante generosa e sem contornos fixos, flutuando
ao sabor das tendéncias e dos interesses" (FERRAZ; FUSARI, 1993, p. 41).

Naquele contexto, o Parecer n°. 540/77 fez a inclusdo do ensino obrigatorio
da disciplina de artes. Com esta reformulacédo, desde a exigéncia de formacgéao
superior para os professores até a organizacao da disciplina como polivalente, foram
tomadas medidas que, formalmente, pareciam muito interessantes, mas, na pratica,
contribuiram para desestruturar o sistema desta disciplina. Os cursos superiores,
implementados as pressas, formavam professores de Educagéo Artistica habilitados
a lecionar distintas artes na licenciatura curta (2 anos), possibilitando a
complementagcdo com mais 2 anos para a licenciatura plena®.

Para tanto, o ensino de educacédo artistica, sem definigcbes fixas, tornou-se

para os professores uma matéria a ser trabalhada de acordo com seus

® Licenciatura curta é aquela de formacdo em menor tempo e que capacita o professor para lecionar
na Educacgdo Infantil e Ensino Fundamental. A licenciatura plena, de formacdo mais prolongada,
permite ao professor lecionar no Ensino fundamental e Médio, ou, no Ensino Primario e Secundario
da década em questéo.
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conhecimentos, prevalecendo, também, interesses politicos, sociais e culturais
daquela época.

Ao considerar os apontamentos feitos até aqui, a presente pesquisa tem
como objeto de estudo a histdria do ensino de artes e o contexto de sua implantacéo
enquanto disciplina escolar. A escolha por esta temética esta relacionada a minha
formacdo em Artes Visuais, que me motivou a buscar mais informacdes sobre esta
disciplina, ndo raras vezes desvalorizada, e vista como destinada “a colorir
desenhos mimeografados”. Ou seja, tem-se interesse em conhecer o0s principios que
fundamentam a disciplina, assim como o0 contexto histérico, sociopolitico e
econdmico em que o ensino de artes esteve inserido no Brasil, com vistas a
compreensao da funcéo dessa disciplina na atualidade. Faco minhas as palavras de
Barbosa (2008, p. 02):

Portanto queremos chamar a atengcdo para a interculturalidade, a
interdisciplinaridade e a integracdo das Artes e dos meios como
modos de producao e significacdo desafiadores de limites, fronteiras
e territérios que reclamam uma visdo rearticuladora do mundo e de
ndés mesmos.

Parte-se da premissa de que o ensino de Educacéo Artistica foi desvalorizado
no periodo, prejudicando a oferta de um saber tdo importante a formagdo dos

alunos.

Em meio a um contexto cultural, a arte desempenha papel
fundamental no processo de desenvolvimento humano, visto que é
por meio dela que ocorrem 0s primeiros contatos visuais, auditivos,
sonoros e tateis, apropriados pelos individuos. E pela arte que o
homem se revela mais completamente e, consequentemente, tem
possibilidade de compreender a si mesmo e realizar-se melhor em
relacédo a si e ao mundo que o cerca (HUYGHE, 1986, apud MELLO,
2013, p. 15).

Portanto, esta pesquisa elegeu como objetivo geral investigar o ensino de
Educacdo Artistica, sua implantacdo, sua aplicabilidade nos bancos escolares,
abordando os meios utilizados para o ensino da mesma, além dos efeitos da Lei
5.692/71 na pratica docente, no periodo que compreende sua vigéncia, dadas as
medidas de imposicdo adotadas pelas acOes estatais. Assim, esta investigagao

focaliza a implantacdo do ensino de Educacédo Artistica, atentando para as
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contradi¢cbes da prética escolar da disciplina em relacdo a seus objetivos, sendo que
tais contradigBes derivam de instancias politicas e culturais de cunho autoritario.

Em meio a esta tematica, pretende-se, ao longo desse trabalho, responder as
seguintes indagac¢des: Quais as mudancas ocorridas no campo educacional neste
recorte temporal, delimitado pela Lei 5.692/71? Quais as intencionalidades implicitas
a implantacdo desta disciplina na grade curricular do ensino? Em uma politica
educacional, de bases militares, como estava predestinado a oferta da Educacéo
Artistica neste periodo, hoje denominada de Arte? Qual a concepcdo de Arte
trabalhada nas salas de aula no periodo em questdo? Todas essas questdes estdo
voltadas para a seguinte: Como o ensino de Educacdo Artistica se constituiu
enquanto disciplina na pratica escolar durante o periodo ditatorial?

Salientamos que, de acordo com a solicitacdo da unidade representativa dos
profissionais da educacdo em arte, a Federacdo de Arte-Educadores do Brasil
(FAEB), a retificagdo do termo “Educacéao Artistica” para “Arte”, ocorreu em abril de
1998, junto a Camara de Educacéo Basica do Conselho Nacional de Educagao, “[...]
com base na formacdo especifica plena, em uma das linguagens: Artes Visuais,
Danca, Musica e Teatro, no Inciso IV, Alinea b, do Artigo 3°, da Resolu¢cdo CNE/CEB
n® 2, que instituiu as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental”
(MELLO, 2013, p. 17). A solicitagao obteve aprovacdo somente em 4 de outubro de
2005, “[...] passando, assim, a constituir Arte como componente curricular obrigatorio
em qualquer nivel de ensino da Educacéo Basica, promovendo o desenvolvimento
cultural dos alunos, por ndo ser mais considerada um ‘simples fazer’ e, sim, area de
conhecimento” (BRASIL, 2005 apud MELLO, 2013, p. 17).

A disciplina de Educacédo Artistica, ao fazer parte do curriculo na década de
1970, tomou um sentido industrial, em particular, com os desenhos geométricos.
Isso se deve a adequacao da disciplina a formacdo do aluno para a atuacdo nas
fabricas em ascensdo, proprias de um pais em desenvolvimento.

A educacdo recebeu contornos de profissionalizacdo, voltada aos
trabalhadores, e passou a ser destinada a formacdo de mao de obra para ocupar a
demanda das fabricas em ascensao, condicdo necessaria para o atendimento do
mercado e a formacao de um exército de reserva (que tivesse o minimo de formacgéo
profissional).

O ensino visava, apenas, a formacdo para o trabalho, potencializando a

economia do pais, sem qualquer viés de formagcdo mais critica. Aos alunos caberia
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realizar atividades voltadas a formacgéo para a atuagdo, e ndo de desenvolvimento
das habilidades individuais, formando, assim, uma grande massa manipulada pelas
ordens politicas e econdmicas.

Apesar do proposto, 0 proprio regime nao ofereceu condigcdes para que esta
formacao profissional fosse minimamente de qualidade e com a extenséo esperada
pelas industrias. Naquele contexto, a disciplina de educacéo artistica ndo teria o
retorno pratico esperado, semelhante a disciplina de Historia: ela ndo servia nem ao
apelo ideologico dos idearios do regime, muito menos aos ditames do capital. Estava
e funcéo de formar méo de obra barata.

A metodologia utilizada por esta pesquisa foi de levantamento bibliografico e
exploratéria de materiais relevantes a pesquisa. Além das fontes bibliograficas,
abordou-se também livros didaticos e pedagdgicos da época em questao, livros de
registros de classe, leis, documentos oficiais, imagens, obras de arte, registros
pictéricos, livros, revistas e demais registros escritos que puderam contribuir com o
trabalho.

Ao abordar objetos diferenciados e agregar valoracdo a eles, permite-se
enriquecer a pesquisa, atribuindo sentido a esses objetos e tornando-os
representativos, dando status de documentos aos mesmos. Nesse sentido, essas
fontes expressam as ideias e concepcdes de determinado grupo social, seu
momento historico, social e cultural, dados que compBem a cultura escolar e
direcionam a disciplinas escolares.

Esta pesquisa também caracteriza-se como qualitativa, pois descreve,
analisa, observa e compara dados levantados em fontes documentais e
bibliograficas.

Diante disso, Ludke e André (1986, apud, MELLO, 2013, p. 20) destacam que
a pesquisa qualitativa deve estar proxima da realidade diaria do educador, como

instrumento que acrescenta valor ao seu trabalho:

[...] o trabalho do pesquisador é servir como “veiculo inteligente e
ativo”, estabelecendo relagbes entre o assunto pesquisado, o
conhecimento acumulado, sua subjetividade, suas fontes e sua
acepcéo politica, porque a posicao do pesquisador nunca € neutra;
ela sempre vem carregada da sua peculiaridade.

Apoés o levantamento bibliografico que aborda a tematica desta pesquisa,

percebemos que muitos trabalhos apresentam assuntos relacionados. Ao pesquisar
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na web, constatamos que muitos sitios trazem informacdes que podem ser
agregadas a pesquisa, sobretudo as que tratam sobre arte e educacdo e seus
entornos, entre as décadas de 1960 a 1980.

Inicialmente, a pesquisa foi realizada utilizando a internet como ferramenta,
que estd cada vez mais presente na vida das pessoas como fonte de pesquisa. Ao
consultar a biblioteca eletrénica disponivel na WEB, como as publicac6es cientificas
disponiveis no sitio Scientifc Eletronic Library (Scielo), por exemplo, foi levantado
aproximadamente dez trabalhos de pesquisa que abordam a tematica.

Quando a pesquisa do tema foi realizada no banco de dados da CAPES, o
namero foi ainda inferior ao encontrado no Scielo. Por outro lado, quando a pesquisa
foi realizada em universidades que ofertam cursos relacionados a formacédo em Arte,
como a Universidade Estadual de Maringa (UEM) e Universidade Estadual de
Londrina (UEL), encontramos cerca de quinze dissertagcbes que abordavam o
assunto mais préximo a esta pesquisa. Dentre estas localizamos a dissertacdo de
Mello (2013), pesquisadora da area de arte, realizada pela UEM. Esta dissertacao
traz conteldo extremamente relevante ao enriquecimento desta pesquisa.

Na procura de material didatico utilizado no periodo da implantacdo da
disciplina de Educacéo Artistica, pela Lei 5.692/71, nas escolas das cidades de
Cascavel e Nova Aurora, localizadas no Oeste do Parana, fomos tomados pela
frustracdo provocada pelo descarte de material historico, visto como em desuso ou
obsoleto. A busca por material didatico relacionado a disciplina de Educacao
Artistica foi dado quase inexiste, pois, nas bibliotecas escolares esse material ndo
faz parte do acervo, ja que, ndo é tido como importante. Lopes e Galvao (2001),
pontua que a pesquisa no campo educacional, principalmente em Historia e
Historiografia da Educacdo s6 se configura de forma discreta a partir de 1950/1960.
Somente em data posterior a estas décadas que iniciou-se um incentivo que ampliou
a investigacao, dando importancia ao acervo deste tipo de material.

Rosimara Albuquerque Mello, que realizou sua pesquisa de Mestrado em
2013, na cidade de Nova Esperanca, localizada a Noroeste do Parandg, pela UEM,
aborda a tematica da “Trajetéria do ensino de arte no curso de magistério no Colégio
Estadual S&o Vicente de Paula — 1971-1997”. O trabalho de Mello (2013) foi
essencial para a efetivacdo dessa pesquisa, jA que a busca por materiais que
comprovavam a pratica da disciplina de Educacéo Artistica, na regido Oeste, ndo

alcancou resultados positivos. O Colégio Estadual Sao Vicente de Paula, localizado
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no centro de Nova Esperanga — PR, tem em seu arquivo inativo vasto material de
registro de diarios de classe das décadas de 1970 e 1980. Apesar de esta instituicdo
de ensino ter iniciado seu funcionamento em 1960, veio a ter sede fixa apenas apos
1976. Assim, pontua Mello (2013), € possivel que os registros que antecedem 1970
tenham se perdido pelo caminho. Este material permite provar que o ensino de
Educacdo Artistica esteve direcionado a questbes de nacionalismo, trabalhos
manuais e desenho geométrico. Para isso, foi necessario o deslocamento de mais
de 200 km, mas a recompensa foi grande, dada a fonte de pesquisa encontrada.

A falta de organizacdo com os arquivos historicos documentais de materiais,
utilizados nas aulas de Educacao Artistica, nas décadas de 1960 e 1970, revela um
profundo descaso com as fontes educacionais e historicas de nosso pais. Até
porque, o descarte é realizado por suposta falta de espaco fisico para tal
acomodacéo.

O Conselho Estadual de Educacgéo — PR, por meio da Deliberacdo n°® 031/86,
de 05 de dezembro de 1986, em seu processo n°® 362/85 deixa claro no Parecer n°
00/86, como proceder sobre documentos escolares em relacdo a incineracdo. Em
seu Art. 2° estabelece que, periodicamente, a Direcdo do estabelecimento
determinara a sele¢cdo dos documentos existentes no arquivo afim de serem
excluidos os considerados sem relevancia comprobatéria. Relata-se no Art. 3°, que
todo o processo de incineracdo deve ocorrer mediante lavratura em Ata. A
Deliberacdo entrou em vigor a partir de sua aprovacdo pelo Conselho Pleno
(PARANA, Deliberacdo, 031/86. Sala Padre José Anchieta, em 05 de dezembro de
1986) (MELLO, 2013, p. 23).

Paragrafo Unico. Constardo, explicitamente, das atas de incineragéo
a natureza e o numero dos atos e/ou documentos, nomes dos
antigos alunos, o ano letivo, a série ou periodo, o grau e a
modalidade de ensino a que se referem, bem como os outros dados
gue atualmente possam auxiliar na identificacdo dos documentos
incinerados ou destruidos.

Para a contextualizacao historica, por meio de fontes bibliograficas, tomou-se
como relevantes autores como Germano (2011), Cunha e Goes (1991), Napolitano
(2008), quando abordamos a arte como disciplina e questdes relacionadas ao ensino
toma-se como relevante Barbosa (S/d, 2012, 2008, 2006, 2001), Osinski (2002),
Ferraz; Fusari (2009), entre outros, importantes a pesquisa.
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Para tal, dividimos este estudo em trés capitulos. No primeiro capitulo
abordamos os antecedentes ao golpe militar de 1964, uma vez que, nosso foco sera
o campo educacional na década de 1970. Analisamos também o processo de
legislacdo do ensino de arte no Brasil, examinado seu percurso em meio a
repressdo do periodo em questdo, bem como o processo de institucionalizacdo da
arte.

No segundo capitulo, abordamos o ensino de arte durante a ditadura militar, o
desenvolvimento do ensino neste periodo e suas implicacdes sociais, politicas e
sociais. A Lei 5.692/71, responsavel pela implantacdo do ensino de educacéo
artistica, também sera objeto de estudo, além da atuacdo docente em meio a
mudancas presentes neste periodo de autoritarismo politico.

No terceiro e ultimo capitulo, realizamos uma andlise da aplicabilidade da
disciplina nos bancos escolares, num cenério de contradicdo. Bem como,
analisamos o material didatico utilizado como fonte de ensino, a funcao patriética
atribuida a disciplina de Educacédo Artistica e a arte como meio de protesto, onde 0s

artistas driblavam a censura para fazer sua arte de resisténcia.



CAPITULO 1 - CONTEXTO HISTORICO, POLITICO E SOCIAL DO BRASIL
(1922-1964)

Embora o recorte histérico muito anterior ao periodo da ditadura militar (1964-
1985), entendemos que inumeros temas de debates no campo artistico p6s-1922
encontraram ressonancia e foram ressigniticados nas décdas seguintes.

Fatores relevantes ocorreram neste periodo com a Semana de Arte Moderna
de 1922 revivendo o espirito da busca pelo verdadeiro “homem brasileiro”. Esta
manifestacdo artistica permitiu reflexdes criticas por meio da literatura e, com vistas
a criacdo de um novo fazer literario, independente dos padrbes europeus, 0s
escritores inconformados da época buscaram resgatar, no interior do Brasil,

tematicas que representassem o “ser brasileiro”, mas também universal.

A Semana foi, ao mesmo tempo, o0 ponto de encontro das varias
tendéncias que desde a | Guerra se vinham firmando em S&o Paulo
e no Rio, e a plataforma que permitiu a consolidacdo de grupos, a
publicacdo de livros, revistas e manifestos, numa palavra, o seu
desdobrar-se em viva realidade cultural (BOSI, 2006, p. 340).

A Arte Moderna no Brasil, imbricada de valores nacionalistas, “pretendeu
projetar-se como acontecimento galvanizador” do amor a um pais de valorizagao da
“cultura nativa auténtica” (CAMARGOS, 2002, p. 21). Importante tomada de
referéncia que, ndo obstante, deve ser um marco temporal, de maneira que
expresse o simples e puro abrasileiramento da arte, ja que, “0 modernismo encadeia
subjetividades” carregadas de “tradigdo com a qual tenciona romper, debatendo-se
no dilema de um pais multicultural que impregnado dos valores europeus, nao
exprimia sua diversidade” (BOSI, 2006, p. 340).

Ainda segundo Bosi (2006), Oswald de Andrade estava descontente com o
panorama apresentado na Semana de 22. Para ele, a arte deveria renascer por
meio da retomada de valores nativos, liberar instintos e valorizar o que é inocente.
Isso somente seria alcancado com a desconstrucdo e degluticdo de conceitos
europeus incutidos, e criando, como proposto pela Semana de Arte Moderna, uma

nova forma de ver e pensar o Brasil, de se expressar dentro de conceitos simples e



24

objetivos. Oswald de Andrade foi presenteado por Tarsila do Amaral com a obra
Abapuru®, que dialoga diretamente com os ideais apregoados por ele.

As cores empregadas no Abaporu remetem, intencionalmente, as cores da
bandeira do Brasil. O quadro traz uma figura solitaria e monstruosa, com estrutura
corporal desproporcional em relagdo ao tamanho da cabeca, que representa o
homem plantado na terra. Tarsila valorizou a estrutura corporal, enfatizando a
importancia da forca do trabalho na época, em detrimento da condi¢cao de raciocinio

do homem, que apenas deveria exercer funcéo bracal.

Figura 1- Obra Abaporu - Tarsila do Amaral

Informac®es técnicas: ABAPORU, 1928, dleo sobre tela, 85x73 cm, (P101), Museo de Arte
Latinoamericano de Buenos Aires — Fundacién Costantini, Buenos Aires, Argentina
Fonte: http://tarsiladoamaral.com.br/obras/antropofagica-1928-1930/ Acesso em: 10 set.
2014.

Tarsila do Amaral lutava para que a arte brasileira se despisse de conceitos
padronizados pela estética europeia. Assim, frente as imposicfes de padrdes
europeus para a arte, Tarsila apropriou-se do Movimento Antropofagico, publicado
em 1920, por Oswald de Andrade.

No sentido intimo do termo, antropofagia quer dizer alimentar-se de carne
humana. Por meio do processo critico de formacdo da cultura brasileira, o fato da

4 Abaporu (1928) em tupi-guarani significa "antropéfago”, foi o nome escolhido para aquela figura
selvagem e solitaria.
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antropofagia permitir alimentar-se de partes do homem colocou em questdo o
capitalismo dominante e suas influéncias, em relacdo a producdo de uma sociedade
idéntica a dos paises capitalistas hegemoénicos (CAMARGOS, 2002).

Assim, o Movimento Antropofagico propunha deglutir as formas estrangeiras
trazidas ao Brasil para torna-las genuinamente nacionais, fugindo da mimese que
era proprio do periodo colonial e da arte académica brasileira dos séculos XIX e XX.
Com este movimento, caminhou-se para superacdo de uma sociedade patriarcal e
capitalista, com normas mais brandas e novas possibilidades de produzir arte. “A
arte é signo das eternas emoc¢des do Homem. Expresséao articulada, visa a provocar
o prazer do Belo” (BOSI, 2006, p. 253).

Os partidos politicos fervilhavam com o desenvolvimento da classe operaria e
0 acirramento das lutas de classe. Em marc¢o de 1922, foi criado, no Brasil, o Partido
Comunista Brasileiro (PCB), vinculado, entéo, aos adeptos do regime russo. Isso, de
certa forma, ndo agradou aos chamados “tenentes”, jovens oficiais do Exército,
sendo um dos fatores para a origem da Revolugao do Tenentes, vista pela “[...]
autoridade como mero ato de indisciplina”. Um complexo contexto desencadeou
fatores que promoveram uma “[...] sublevagdo militar contra supostas fraudes no
pleito que elegeu Artur Bernardes para a Presidéncia da Republlica” (GOHN, 2003,
p.78), em novembro de 1922, apds cumprir seu mandato de governador em Minas
Gerais.

Oriunda do movimento tenentista, foi criada, em 1924, a Coluna Prestes, que
tinha como intuito de retirar o governo do presidente Arthur Bernardes, que as
oligarquias no poder politico. Em 1930 Prestes vence as eleicdes marcando uma
cisdo de poder (FAUSTO, 1995, P. 321). Durante este governo, as forcas do
agrupamento, liderado pelo tenente galcho Luis Carlos Prestes, percorreram o pais
denunciando situacbes de pobreza que para ele assolavam as questdes sociais.
Futuramente, Prestes aderiu ao PCB, ficando a frente do partido, como seu principal
representante, até 1979.

Torna-se relevante para esta pesquisa fazer o registro da passagem da
Coluna Prestes no Parana, como forma de contextualizar os fatos ocorridos. Em
fuga, Prestes passou pelas terras de Santa Helena, regido Oeste do Parana.
Juntamente com outros rebeldes, que também fugiam dos militares, ao passarem
sobre a ponte de madeira do Rio S&o Francisco, atearam fogo para que quem 0sS

perseguia ndo pudessem mais alcanca-los.
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Figura 2 - Ruinas da conhecida ponte queimada sobre o Rio Sdo Francisco -Santa Helena — PR
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Fonte: Disponivel em: <http://deiaklier.blogspot.com.br/2012/05/santa-helena-45-anos.html>. Acesso
em: 10 set. 2014.

Em 1998, a partir de um projeto concebido por Oscar Niemeyer, amigo de
Prestes, foi erguido um monumento em memdria da passagem da Coluna Prestes

pelo local em que se encontra a “ponte queimada”.


http://deiaklier.blogspot.com.br/2012/05/santa-helena-45-anos.html
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Figura 3 - Monumento pela passagem de Luis Carlos Prestes - Santa Helena — PR

Fonte: Disponivel em: <http://deiaklier.blogspot.com.br/2012/05/santa-helena-45-anos.html.>. Acesso
em: 10 set. 2014.

A obra realizado por Oscar Niemayer consiste em um obelisco, em
homenagem a Luiz Carlos Prestes e sua cavalaria revolucionaria, ao feito de atear
fogo a ponte, anteriormente citada, impedindo a passagem das tropas legalistas

comandadas pelo General Rondon.


http://deiaklier.blogspot.com.br/2012/05/santa-helena-45-anos.html
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Figura 4 - Placa alusiva ao Monumento
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Fonte: Disponivel em: <http://deiaklier.blogspot.com.br/2012/05/santa-helena-45-anos.html>. Acesso
em: 10 set. 2014.

Logo apos sua criacdo, o PCB passou a ser perseguido, com deportacdo de
alguns de seus membros militares. Como partido de esquerda, ele tentou minar o
governo vigente, apoiando acdes de expressdo democratica da populacdo. Como
forma de coacdo, exemplares do Manifesto Comunista foram queimados. Uma
sequéncia de situacdes de acdo extrema culminou na proibicdo do PCB de ser
veiculado ou propagado publicamente, e por isso “[...] passou a agir por meio dos
BOC (Bloco Operario e Camponés)” (GOHN, 2003, p. 77).

Os tenentes apoiavam-se na mobilizacdo politica e na forca que reuniam,
uma vez que estavam vinculados as Forcas Armadas. O tenentismo esteve presente
por pouco tempo na politica brasileira, dando espaco a novas formas de expressao
politica ideoldgica.

Numa sequencia de fatores cronolégicos da historia politica do Brasil
Germano (2011, p. 46), ao falar do golpe de 1964, ressalta que “[...] ha certas
semelhancas importantes que configuram o periodo 1937-1964 como dotado de
algum grau de identidade”, apesar de que no regime Vargas era expresso o desejo

de implantar uma ordem burguesa. A atuacao militar foi decisiva para o desfecho do
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golpe de 1937 e para a manutencdo desse regime, sendo este o pontapé que
culminou no efetivo golpe de 1964.

Getulio Dornelles Vargas (1882-1954) esteve por duas vezes a frente do
governo brasileiro. Perdurou por longo tempo no poder, dividido em dois momentos:
de 1930 a 1945 e de 1951 a 1954. No periodo de 1937 a 1945, o Brasil viveu sob
ditadura, denominada Estado Novo.

Vargas manteve um governo populista, autoritario, mas, conciliava este
modelo com medidas que fomentaram o desenvolvimento social, urbano e industrial
do pais. Considerado o exemplar mais tipico de governo populista no Brasil,
segundo Fonseca (2001), o governo Jodo Goulart seria outro exemplo de uma
experiéncia populista no pais.

O populismo de Vargas abarcou mais o campo politico, do que agregou maior
adesd@o a seu governo. Embora considerado um lider controverso, ele foi tido por
significativa parcela da populagdo como um patriota e defensor de seu pais e de seu
povo. Em beneficio do trabalhador, consolidou as leis trabalhistas (CLTSs),
garantindo-lhes direitos como: salario minimo; férias anuais remuneradas;
Previdéncia Social, entre outros. Tais beneficios soaram como dédivas, mas, na
realidade, foram resultado das conquistas das lutas das classes operarias. Ademais,
com vistas ao desenvolvimento do pais, Vargas criou, também, politicas industriais.

Por outro lado, sua atuacdo governamental estava direcionada ao
nacionalismo, autoritarismo, anticomunismo e a antidemocracia, proprios de uma
ditadura de tendéncia fascista no periodo do Estado Novo.

No ano de 1931, o Brasil contou com uma superproducdo de café. No
entanto, o que deveria resultar num percentual positivo, notoriamente, abarcava um
namero nunca antes visto de desempregados e subempregados (GOHN, 2003). As
promessas do governo, de garantias de trabalho, com o incentivo da vinda do
homem do campo para as cidades, colaboraram para uma superpopulacdo de
analfabetos que serviam as fabricas em expansdo, mas sem nenhuma perspectiva
de qualidade de vida e, muito menos, de participacdo democratica, como alardeava
0 governo de Vargas.

Este fato pode ser constatado na obra Operarios (1933), de Tarsila do
Amaral, que retrata operarios com rostos sobrepostos, representando a
massificagdo do trabalho. Esta obra registra diversas etnias, faz mencao aos

migrantes vindos de diferentes regides do pais e do mundo. Apresenta semblantes
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apéticos, tristes, indiferentes e cansados. Sentimentos que representam as
péssimas condicbes de trabalho as quais os operarios eram submetidos,

caraterizando o contexto opressivo ao qual se sujeitavam na Era Vargas.

 Figura 5 - Operarios - Tarsil

a do Amaral -
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Oleo sobre tela - 150x205 cm - 1933
Acervo do Governo do Estado de S&o Paulo
Fonte: Disponivel em: <http://tarsiladoamaral.com.br/obras/social-1933/.Acesso> em: 10 set.

2014.

Em meio a este contexto adverso, o governo Vargas “[...] se propunha a
atender as aspiracdes populares, mas na pratica o que fazia era combater e
perseguir os considerados comunistas e continuar com a pratica de comprar para
incinerar ou jogar no mar milhdes de sacas de café” (GOHN, 2003, p. 85).

Em 1932, ocorreu uma verdadeira comoc¢ao nacional. As fabricas estavam a
servico de materiais de guerra, enquanto as mulheres confeccionavam as fardas dos
revoluciondrios. As mensagens eram levadas por meninos mensageiros, as mocgas
se ofereceram para ocuparem cargos em bancos e lojas, sem pagamento e em
substituicdo aos “empregados-soldados”. Além disso, as pessoas faziam doagdes
para financiar recursos aos revolucionarios que langaram a “Campanha do Ouro
para a vitoria”. As pessoas de posse entregavam ouro e armas, “[...] as senhoras
despojam-se de suas jbias; 0s bispos entregam o ouro das igrejas e suas proprias
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cruzes peitorais; 0s casais pobres levam a coleta suas aliancas; os advogados, 0s
meédicos, os seus anéis” (DONATO, 2002, p. 108).

O exército brasileiro se viu em meio a uma guerra, a0 maior movimento
armado, até entao, articulado na “[...] maior mobilizacdo militar durante o século XX
no pais”, com o numero de mortes “superior ao dos brasileiros que morreram
durante a Il Guerra Mundial” (DONATO, 2002, p. 129), contabilizados nos quase trés
meses de confronto, envolvendo cerca de 20.000 voluntarios e 13.000 soldados da
Forca Publica.

A luta persisitiu até o final de setembro, quando as forgcas constitucionalistas
estavam desfalcadas e enfraguecidas, sendo selado o acordo de paz em 3 de
outubro de 1933. No entanto, mesmo que os paulistas tenham perdido a batalha
democratica, os revolucionarios foram atendidos, pois, em 1934, a nova Constituicao
Brasileira foi assinada.

A Constituicdo de 1934 contou com pequena participacdo popular em sua
elaboracdo, pois garantia singela participacdo em relacdo a protecdo ao trabalho e
mudancas nas vertentes econémicas e sociais. A Constituicdo assegurou o direito
ao voto secreto, obrigatorio, a participacdo de mulheres letradas na votacéo,
corporativismo, reafirmou os direitos assegurados pelas leis trabalhistas, 0 mandato
governamental de 4 anos e a interferéncia do Estado na extracdo da mineracao,

sendo esta de direcionamento econdmico com vistas ao desenvolvimento do pais.

[...] um conjunto de novidades que refletiam as mudangas
econdmicas e sociais da época previa a nacionalizacdo de certas
indUstrias e de alguns bancos, também reconhece os sindicatos e as
associacdes profissionais, criando ainda a Justica do Trabalho e a
Justica Eleitoral. O voto foi estendido as mulheres e aos maiores de
18 anos. Ela coibiu as tendéncias autonomistas conferidas aos
Estados da Federacdo, pela Constituicdo de 1891. Na area da
educacao preconizava que a educacao € direito de todos e deve ser
ministrada pela familia e pelos poderes publicos.

A Carta de 34 estabeleceu ainda que o ensino deveria ser no idioma
patrio (GOHN, 2003, p. 87).

Apos a esse periodo revolucionario, surgem dois partidos politicos distintos. A
AIB (Acao Integralista Brasileira) e a ANL (Alianga Nacional Libertadora). O primeiro,
de cunho fascista, tinha ideais contra o capitalismo financeiro internacional, mas nao
condenava o direito a propriedade privada. Tinha apoio da classe média alta e da

igreja, de setores de combate ao comunismo e aos judeus, imigrantes italo-
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germanicos e empresarios capitalistas. De preponderancia totalitaria, centrava suas
forcas no Estado, tinha a frente Plinio Salgado. O segundo, um partido de esquerda,
reunia comunistas, socialistas, democratas e simpatizantes da esquerda. Tinha a
frente Luis Carlos Prestes, que primava pelo ndo pagamento da divida externa,
lutava por um governo popular, pelo direito a liberdade de expresséo e a greve, pela
reforma agraria e pela nacionalizacdo das empresas internacionais.’

O governo utilizava-se de diversos recursos para minar o exercicio da
democracia, em contraponto, os movimentos de esquerda trilhavam um caminho
direcionado a derrubada de Vargas, rumo a uma nova ordem nacional. Contra esta
organizagdo de setores a esquerda da sociedade brasileira, 0 governo instaurou um

regime de forca.

Em 1937, fechou o Congresso e implantou uma ditadura que foi
chamada de Estado Novo. No periodo ditatorial — que coincidiu em
parte com os regimes de Hitler, Mussolini, Franco e Salazar —, deu

Y

continuidade a estruturacdo de um Estado nacionalista e
intervencionista. Tornou-se extremamente popular, foi chamado de
“pai dos pobres” (FERREIRA, 2006, p. 01).

O Estado Novo, em 1937, trouxe uma nova constituicdo, denominada
“Polaca” (Constituigdo Fascista). “A nova Carta incluia varios dispositivos
semelhantes aos encontrados em constituicdes de regimes autoritarios vigentes na
Europa, como as de Portugal, Espanha e Italia” (CPDOC / FGV, 2007, p. 07).

O poder estava concentrado nas maos do presidente e da policia, num estado
de vigilancia permanente, as greves estavam proibidas, o Congresso foi fechado por
um decreto-lei; foi instaurado o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), de
censura e punitiva; qualquer opositor poderia ser preso se ameacasse 0s ditames
governamentais, tudo isso com apoio das forcas armadas.

Em 1935, como afirmado, surgiu um movimento armado denominado
“Intentona Comunista”, liderado por Prestes, com objetivo de derrubar Vargas e
implementar um governo popular (AMORIM, s/d, p. 1023). Estava claro que o

governo era simpatizante do fascismo, pois aboliu todos os partidos, inclusive o AlB,

® “Em 1935 foi fechada ap6s um discurso de Prestes conclamando as massas a se organizar. O

fechamento da ALN provocou reacdo de revoltas no Rio de Janeiro, em Recife e em Natal. Entre
1935 e 1937, varios de seus militantes foram presos e alguns mortos” (GOHN, 2003, p.88). Vargas
considerou a ANL um partido/grupo ilegal e sua tentativa de Intentona Comunista foi frustrada. Em
novembro de 1935, Prestes sendo o lider do grupo, foi preso por intentar contra governo.
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que foi fechado depois de seu golpe fracassado. Houve igualmente uma intentona
integralista, com lideres presos. “Insatisfeitos, os integralistas invadiriam o Palacio
Guanabara em 11 de maio de 1938, numa tentativa de depor Vargas, mas foram
derrotados” (CPDOC / FGV, 2007, p. 07), e Plinio Salgado foi exilado em Portugal.

Com o Congresso Nacional fechado, e com o uso de expediente do decreto-
lei, o Brasil foi conduzido por Vargas sem que a oposi¢do pudesse se manifestar,
como forma de nado deixar brechas liberais que pudessem ameacar a construcdo de
um novo Estado, que passou a cumprir, a partir deste momento, ideiais
estabelecidos na Revolucédo de 1930 que, erroneamente, teriam sido minados pela
Constituicao liberal de 1934 (CPDOC / FGV, 2007). Portanto,

A Carta de 37 destroi as bases da Federacdo e a autonomia dos
poderes. Liquida a independéncia sindical e determina o fechamento
dos partidos. A educacgdo passou a ser vista como dever dos pais.
Funcionarios considerados contrarios ao governo poderiam ser
demitidos ou aposentados (GOHN, 2003, p. 89).

O governo, ndo obstante, tinha total apoio dos militares, instaurando um
periodo de ditadura no pais. O governo tinha plenos poderes legislativos e
executivos, além de instituir a pena de morte no Brasil. Reitera-se que o DIP foi
criado para conter as veiculagbes contrarias ao regime, exercendo de forma
autoritaria a censura. A Hora do Brasil foi implantada no radio, que tinha sua
transmissao obrigatéria diariamente (GOHN, 2003).

Além disso, o radio tinha outra funcéo, a de veicular informacgdes pertinentes
ao governo, como por exemplo, durante a falta de carne, o radio falava do excesso
de proteina, estando este meio de comunicagcdo a servico do poder (CAPELATO,
2009).

1.1 O Imaginario Social no Estado Novo e o Canto Orfednico na educac¢éo do
pais

O surgimento dos meios de comunicacdo, também, estava a servico da
exaltacdo da figuro do governo. Além disso, Capelato (2009) relata que a imagem de
Vargas era santificada em botdes, talheres, chaveiros, como a cruz esta presente
nos cultos religiosos. Sua imagem deveria ser mantida na mesma relagdo com

simbolos cristaos.
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Vargas, com seu populismo desmedido, era considerado o “pai dos pobres”,
pois, aparentemente, era amigo dos trabalhadores, porém, paradoxalmente, era

13

considerado a “mée dos ricos”. “Pai”, pois, de acordo com o imaginario social, a
populacdo era uma crianca pobre, desprotegida, que precisava de carinho, atencao
e alimento, embora Vargas nao precisasse de apoio da populagéo, pois o tinha das
bases militares. Para ressaltar a figura de Vargas, como senhor de poderio, eram
realizadas passeatas, festas populares e idolatrias.

O importante, no que concerne ao capital, era transformar o “homem
brasileiro em trabalhador”. A sociedade de Vargas era vista como uma colmeia, pois
a colmeia remete a disciplina, ao foco, agdo orientada, o individuo como forca em
movimento, rumo ao progresso coletivo, que envaidece o homem, que sente-se
responsavel pelo desenvolvimento do pais. Assim, de maneira simbdlica, as abelhas
representam o povo, a colmeia, como a casa confortavel e protetora, € a imagem
atribuida ao Estado varguista. “O imaginario da unidade mascara as divisdes e 0s
conflitos existentes na sociedade” (CAPELATO, 2009, p. 63-67). A festa civica era
promovida, de forma teatralizada, para mascarar a repressao, e tinha como objetivo
central criar a imagem de uma sociedade unida, harmonica, alegre e feliz, ocultando
as préticas repressivas exercidas para manter o controle social

As festas nazifascistas teatralizavam a vida, fascinando o povo. Rompiam
com a vida ordinaria e diaria do trabalho macante nas fabricas. Organizada pelo DIP,
as festas passavam a mensagem de povo feliz. No dia 1° de maio, havia festas com
medalhas para o operario padrdo, modelo, mudando, assim, o sentido da festa.
Capelato (2009) afirma que era uma festa popular que estabelecia regras de nova
ordem, como se 0 governo tivesse alcancado o apice de uma nova sociedade.

Capelato (apud GOHN, 2003, p. 88-89) ressalta ainda que “[...] As
mensagens de propaganda alardeavam que a sociedade feliz concretizara-se no
Estado Novo, a ‘felicidade brasileira oficial’ era comemorada em todas as datas
civicas por meio de festas promovidas pelo Estado para celebrar as realizacdes do
governo”.

O DIP obrigava a imprensa a publicar informacdes sobre essas festas, pois a
propaganda apelava aos sentimentos das pessoas. Os meios de comunicagcédo nao
pertenciam totalmente ao poder do Estado, mas este autorizava a concessao para

seu uso, por isso tinha o direito de censurar.
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A partir de 1937, o cinema educativo e o cinema estavam sob a tutela do
Ministério da Educacéo. O DIP produzia livro, folheto, jornal, cinejornal, além de
materiais voltados ao turismo como atividade econdmica. Nas ilustracbes ou
representacfes, havia processo de estigmatizacdo, como 0 judeu que aparecia
como feio, sujo e impuro (CAPELATO, 2009).

Além disso, o0 mesmo autor supracitado menciona que “[...] livros didaticos e
comemoracao civica atuam como mediadores entre concepcdes e praticas politicas
e culturais, tornando-se parte importante da engrenagem de manutencdo de
determinadas visdes de mundo e de historia” (FONSECA apud SEZZARES, 2013, p.
07). Muitos desses materiais traziam conteldos preconceituosos e racistas que,
para Vargas, eram utilizados como manutencdo de um governo de inspiracao
nazifascista.

Vargas patrocinou filmes que eram manipulados a seu favor. As cenas de
lutas partiam de um cenério ficticio, que na realidade tratavam de cenas contra
espides russos, desfocando a realidade nacional (SEZZARES, 2013, p. 07).
Portanto, ao se pensar no ensino de arte, € importante retomar também, na historia
brasileira, como a arte foi utilizada enquanto mecanismo de reprodugdo dos
interesses das elites politicas e econémicas. Para uma melhor compreenséo sobre
isso, esta pesquisa abordara o periodo historico, ao longo deste primeiro capitulo,
até o ano de 1964.

Uma outra possibilidade de direcionar a educacao era pelo meio da insercao
do canto orfebnico na escola como politica educacional de grande envergadura no
tocante ao ensino de artes no Brasil. Nesse sentido, destacamos a relevancia na
histéria, o alcance e a duracdo de um projeto educacional que destaca sua funcéo
pedagogico-musical (CHERNAVSCKY, 2003).

O termo orfednico se refere originalmente a palavra “orphéon”, que designava
um grupo de vocal escolar francés. Portanto, de origem europeia, 0 canto orfedGnico
deu origem ao termo utilizado para denominar o ensino oficializado nos curriculos
franceses, em 1831, direcionado as classes sociais menos favorecidas, com o intuito
de integra-las a padrdes estéticos mais refinados (GILIOLI, 2005).

O Canto Orfednico chegou ao Brasil por volta de 1870, no entanto, ficou um
tanto quanto esquecido. Apenas em 1905 foi introduzido na escola publica como
canto coral, mas tomou forca na década de 1930, com o objetivo de oferecer

formacao sobre moral e civilizacdo aos que nédo tinham acesso ao ensino das artes e
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da literatura. Para tanto, além do desejo de que o povo aprendesse a ler e a
escrever, introduziu-se o0 ensino de canto para que também aprendessem a cantar.

Devido a sua funcdo pedagdgico-musical, o ensino de canto primava pelo
aprimoramento performatico, pela democratizacéo das praticas e dos conhecimentos
musicais, como um veiculo instrumental de educacdo, moral, civica e artistica.
Assim, a finalidade do canto orfebnico nas escolas foi de colaborar nas questdes
disciplinares com naturalidade, e despertar o interesse pelas artes em geral (MARIZ,
2005).

O canto orfednico partiu de um projeto de Villa-Lobos, que pretendia ensina-
lo, por meio das musicas cantadas no ambiente escolar, de forma que ele fosse um
canto de exaltacdo do patriotismo, e assim, cultivasse o civismo. Desenvolvida no
Brasil a partir dos anos 1920, no estado de Sdo Paulo, mas que se tornou nacional a
partir dos anos 1930, quando foi criada a Superintendéncia de Ensino Musical e
Artistico (SEMA), dirigida por Villa-Lobos, a convite de Anisio Teixeira, que:

[...] implantou o canto orfebnico como disciplina obrigatéria nas
escolas publicas de todo o pais. O canto orfednico tinha como
objetivo a sensibilizacdo estética, a “civilizacdo dos costumes” e a
valorizacdo da cultura nacional, conceitos estes entendidos na
perspectiva da ideologia que sustentou o projeto politico de Estado
centralizado na gestdo de Vargas de 1930 a 1945, de um Estado
nacionalista autoritario (CHINALI, 2009, p. 09).

O canto orfednico esteve presente no ensino como parte integrante do
curriculo escolar, como forma de valorizacdo da nacionalidade, tendo como figura
referenciavel Heitor Villa-Lobos.

Chernavscky (2003, p.15), refere-se a Villa-Lobos como um icone da “historia
da musica e das artes no Brasil e no mundo”. Ele foi precursor do canto orfeénico no
Brasil, em 1932, num momento de exaltacdo da musica e da cultura brasileira: “[...] 0
canto orfednico deve participar da vida cotidiana das escolas, imprimindo ao
ambiente escolar uma impressao de sentimento civico, de solidariedade e de
disciplina” (PAVAN, 2006, p. 29). Villa-Lobos desejava criar uma consciéncia musical
nos alunos, primeiro adestrando-lhes a audigdo, mediante do ensino dos diferentes
sons, para depois ouvi-los e aprecia-los. Implantado nas escolas, o canto orfednico

perdurou pelas préximas trés décadas, a partir de 1932.
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Villa-Lobos foi um grande compositor, “[...] surgiu no cenério artistico nacional
como musico expoente da Republica, mais precisamente da Nova Republica, e da
modernidade”, além de ser uma “personalidade marcante, sua presteza e seu
espirito idealista e Ilutador, sua genialidade musical e sua ‘“brasilidade”
(CHERNAVSCKY, 2003, p. 23-24).

Foi considerado pela autora, anteriormente citada, como um homem a frente
de seu tempo, e revolucionario pela luta em favor do rompimento com a musica
académica no Brasil. No periodo em que esteve dedicado ao seu projeto civico-
musical, teve um bom relacionamento com as autoridades politicas, no entanto, foi
possivel perceber, de forma sutil, alguns desacertos ou descompassos entre a agdo
de Villa-Lobos e o Estado.

Considerado em termos politicos uma pessoa ingénua, Villa-Lobos
preocupava-se somente com questdes estéticas. Durante o tempo que esteve no
servico publico, devido ao governo Vargas promover profundas mudancas no
Regime, remodelando o sistema militar, o regime civico-musical assumiu novas
carateristicas operacionais de cunho ideolégico, que fortaleciam o poder do governo
(CHERNAVSCKY, 2003).

Com o Estado Novo, intensificaram-se as concentragdes orfeGnicas por meio
do reforco da questédo patriotica, “[...] transformando-se no 4pice dos festejos nos
dias de festa nacional, compartilhando o mesmo espaco e 0 mesmo momento com a
oracao do Chefe da Nacao” (CHERNAVSCKY, 2003, p. 18).

O autor anteriormente citado ressalta que, com a exaltacdo a figura de alto
poder sob a nacdo, restaurou-se o poder da musica através do canto orfebnico. De
acordo com Vargas, para canta-lo era preciso disciplina, amor a patria e ao trabalho,
além do mais, tratava-se um canto moralizante.

Mario de Andrade trabalhou numa das reparticdes da politica Vargas.
Enquanto isso, Portinari, homem de esquerda no tempo de Capanema, que tinha
uma relacdo contraria aos modernistas.

Para a implantacdo do ensino do canto orfednico, era preciso que houvesse
professores preparados para lecionar tal disciplina. Para suprir esta necessidade,

em 1932, foi criado o Curso de Pedagogia de Musica e Canto Orfednico.

As concentracbes orfednicas lotavam os locais onde eram
organizadas. Em 1932, Villa-Lobos reuniu 18 mil vozes; em 1935, no
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Congresso Nacional de Educacédo, 30 mil vozes e mil musicos de
banda; em 1937, repetiu o feito; em 1940 e 1941, reuniu 40 mil
estudantes sob sua regéncia; em 1942, escreveu para um coro de 35
mil vozes (PAVAN, 2006, p. 30).

Embora seja designado como um termo originado de um grupo vocal francés,
“Canto Orfednico” foi inspirado no deus grego Orfeu, que utilizava do canto para
domar as feras (DIAS, 2010). Baseado nessa premissa, e com vistas aos objetivos
de Vargas, o canto orfebnico foi implantado no curriculo escolar para “acalmar” o
povo, comparado as feras, ja que as classes sociais organizadas eram vistas como
ameaca a ordem social, podendo estas serem conduzidas de sua condi¢do

selvagem para a de civilizadas.

No contexto da implantacdo do Canto Orfebnico no Brasil, a
populacdo era predominantemente rural, com grande indice de
analfabetismo, tendo em vista uma rede publica de ensino bem
menor que a atual. Outra caracteristica era a de que o canto
orfebnico foi implantado por meio de diferentes mecanismos do
regime autoritario, cumprindo, assim, uma fungdo politica,
principalmente na edificagdo da nacionalidade brasileira (DIAS, 2010,
p. 108).

N&o obstante, o canto orfebnico comecou a ser utilizado no Brasil como
propaganda politica, a exemplo de Napoleéo lll, na Franc¢a, que ja usava de can¢des
patrioticas e de exaltacdo ao lider politico. Adotado pelos liberais, o canto orfednico
trazia ideias excludentes e ideais elitistas, que estavam presentes, ndo somente nas
escolas, mas nas fabricas, nas igrejas e nas corporacdes militares.

No Brasil, a partir da segunda metade do século XIX, a préatica orfednica se
valeu do folclore nacional e do civismo, com cancdes que falavam do amor ao
trabalho, da importancia da religido, do respeito a natureza e da ordem no pais. As
letras das cang¢des eram de teor conservador, e visavam a obediéncia das classes
populares (CHINALI, 2009, p. 67).

Com o golpe que impds o Estado Novo, em 1937, Getulio Vargas, em sua
manobra politica que Ihe conferiu controle total do poder executivo federal, buscou
por meio da educacéo popular a aceitacdo ao seu governo e a legitimacdo de um

governo autoritario.

Estado Nacionalista autoritario. Autoritario porque ndo permitia o
debate politico aberto, proibindo partidos e censurando a imprensa,
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nem promovia eleicbes diretas com o voto da populacdo e
nacionalista porque sua politica econdmica continha um
direcionamento que prezava pelos interesses nacionais, atitude que
estava em consonancia com as politicas internacionais do periodo
pos Primeira Guerra Mundial e em meio a crise de 1929, o que
causou desarticulacdo do mercado mundial tal qual ele estava
configurado anteriormente (CHINALI, 2009, p. 09).

Durante o Estado Novo (1937-1945), instalou-se o estado politico ditatorial,
qgue ia contra o ensino de acao renovada, que no campo do ensino relativo a arte
entravou, de certa forma, a acdo da arte educacdo, pois ao invés de estimular o
aprendizado em arte, que levasse a uma reflexao acerca da sua visdo de mundo e
da realidade, propunha o ensino do desenho geométrico que estimulava a formacéo
de mao de obra para o mercado de trabalho. Este ensino se difere daquele modelo
implantado por Mario de Andrade, que valorizava a producédo do desenho infantil, ao
estudar a producado pictorica infantil, a partir de critérios cientificos relacionados a
filosofia da arte (DIAS, 2010, p. 106). No campo educacional, como Unico meio de
ensino em artes, Vargas autorizou o canto orfednico, e, diga-se de passagem, com
objetivos de controle social.

O escritor anteriormente citado, na condicdo de modernista, “[...] almejava
delinear uma identidade brasileira em artes, que fosse independente dos modelos
europeus utilizados até aquele momento” (DIAS, 2010, p. 104). Ele primava pela
valorizacdo da musica popular e folclérica, o que influenciou os musicos da época,
pois neste momento, Mario ocupou cargo de primeiro diretor do Departamento de
Cultura de S&o Paulo, em 1935, e foi professor do Conservatdrio Dramatico e
Musical, nessa mesma cidade.

No entanto, com o Estado Novo (1937), as iniciativas de Mario de Andrade
perderam forca, pois o foco tomou outro direcionamento. “[...] Além do ufanismo
nacionalista que caracteriza os sambas-exaltacdo, a ideologia do trabalhismo, um
dos aspectos de legitimidade do populismo de Vargas, também utilizou da cancéo
popular como veiculo de sua difusdo” (ROCHA, 2002, p. 49). Por meio de algumas
letras, os compositores enalteciam o valor do trabalho e a relacdo entre cultura e
poder. O ensino do canto orfednico, nas escolas brasileiras, estava pautado numa
pedagogia do “[...] despertar nas criangas o amor a Patria” (ROCHA, 2002, p. 50),

enfim, o espirito civico-patriético.
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Portanto, o ensino do canto orfebnico tinha uma relagdo intima com a

formacao do cidadao brasileiro.

Em geral, as cancBes eram de teor ufanista, sempre exaltacdo a
nacédo: Dia da Pétria (texto de Thiers Cardoso); Terra de Santa Cruz;
Meu Brasil (“O terra do Brasil, terra colossal, de belezas mil...”); Viva
o Brasil; Amo-te, Brasil. Cantavam-se muitas cancdes dirigidas a
juventude, tais como Estudante do Brasil, A Mocidade Académica
(“... Viva o trabalho feito com amor!...”) (CONTIER apud ROCHA,
2002, p. 51).

De acordo com o autor, o canto orfebnico e a educacao tinham uma relacéo
estreita no governo de Getulio, pois a musica atuou como elemento propagandista,
sendo esta estratégia a mais usada para a exaltacdo politica do governo popular.
Sob o comando de Villa-Lobos, realizavam-se verdadeiros espetaculos civico-
artisticos, acessiveis a todas as classes sociais, de difusdo de “sentimentos
patriéticos e de desenvolvimento da consciéncia nacional, entre a massa popular”
(ROCHA, 2002, p. 52).

Expressdes maximas de mobilizacdo de massa mediante concentracdes
orfednicas, por vezes ocorriam em campos de futebol, para celebragdes civicas, “[...]
com apelos emocionais que proporcionavam o0 envolvimento da massa, de
promocdo de um estado psicolégico facilitador de impregnacéo da ideologia politica
destinadas a classes populares” (LISBOA, 2005, p. 141).

No chamado governo provisorio, Getulio Vargas instituiu o ensino de canto
orfednico por meio do Decreto n° 19.890, de 18 de abril de 1931, como disciplina
obrigatéria nos curriculos escolares nacionais, de 1930 a 1950. Villa-Lobos esteve a
frente das atividades na capital do Brasil, & época Rio de Janeiro, nas escolas
primarias, secundarias e profissionais. Apoiado pelo programa de Servigo de Mdsica
e Canto Orfebnico (SEMA), da Secretaria de Educacéo e Cultura do Rio de Janeiro,
o intuito era formar professores habilitados a lecionar Canto Orfednico, definir a

grade curricular e o material a ser utilizado.

1.2 Teorias e metodologias no ensino de Arte

Para que compreendamos o ensino de arte, é preciso entender a sua

trajetéria no Brasil e 0 processo historico social que perpassa esta disciplina. Toda
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pratica esta vinculada a uma teoria de educacédo escolar, a concepcgdes ideoldgicas
e filosoficas que influenciam tal pedagogia e, além disso, a “educagéo escolar e o
meio social exercem acdo reciproca e permanente ou um sobre o outro”, afirma
Ferraz; Fusani (1991, p. 23).

Variadas formas de tendéncias pedagdgicas delinearam o ensino de arte, e
permitiram um olhar reflexivo sobre os métodos usados que, na maioria das vezes,
se repetiam, mas nao facilitavam a compreensdo das diferentes abordagens na
pratica de ensino. Saviani (2006) classificou as teorias em dois grupos, as teorias
nao criticas, que comportam as Tendéncias Tradicional, Escola Nova e a Tecnicista,
e as teorias criticas, que comportam as Tendéncias Libertadora, Libertaria e
Historico-Critico.

Esses métodos de ensino definem a postura pedagoégica adotada na trajetoria
do ensino de arte que, inicialmente, teve uma postura tradicional, de carater
religiosa, empregada pelos jesuitas. Estes educavam por meio da coacéo,
desprezando o conhecimento estético e a cultura acumulada pelo povo nativo do
Brasil (FERRAZ; FUSARI, 1991).

No inicio do século XIX, com a vinda de D. Jodo VI, o Brasil foi marcado por
eventos culturais e artisticos significativos para aquele momento, como a Misséo
Francesa e, em 1816, a criagdo da Academia Imperial de Belas-Artes, no Rio de
Janeiro, que marcou a formacao profissional em Arte, em nivel institucional.

A Misséo Francesa, no Brasil, trouxe os modelos europeus como referéncia
para o ensino de Arte, além de uma proposta de estética neoclassica ou académica,
para “[...] atender a demanda de preparacdo e habilidades técnicas e graficas
consideradas fundamentais na época, devido a expansao industrial que ocorria na
Europa” (GAMA, 2011, p. 40). Introduzido no Brasil, o estilo académico
(Neoclassico), préprio da burguesia francesa em ascensdo social, tinha a arte
direcionada ao servico “dos ideais da Monarquia” (GAMA, 2011, p. 41).

A perda do estilo barroco para esse novo estilo provoca um afastamento entre
arte e povo. Entra assim, em vigor, os exercicios de cépia, que revelam uma arte
pratica, técnica de reproducéo e autoritaria.

A insergéo da disciplina de Educacéo Artistica nas escolas tendia a tomar um
ponto de vista pragmatico, definido por tendéncias que foram se modificando
historicamente e se adequando as necessidades de cada época. Os acontecimentos

sociais, historicos, culturais e politicos influenciam as atividades desenvolvidas no
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espaco escolar e isso ocorre pelo fato de que a escola estd inserida num
determinado contexto, e que suas ocorréncias fazem parte da vida dos alunos que
ali frequentam, ndo sendo possivel a escola se manter neutra.

Conforme exposto na Diretriz Curricular Estadual (DCE) de Arte (SEED, 2008,
p. 42):

E preciso, também, ultrapassar a ideia e a pratica da divisdo do
objeto didatico pelas quais os conteudos disciplinares sao decididos
e selecionados fora da escola, por outros agentes sociais. Quanto
aos envolvidos no ambiente escolar, sobretudo aos professores,
caberia apenas refletir e decidir sobre as técnicas de ensino.

No final do século XIX e durante o século XX, a tendéncia pedagogica
tradicional predominou e ditou regras de atuacdo docente. Acreditava-se que a

liberdade acontecia por meio da aquisicdo de conhecimento na escola.

Na Pedagogia tradicional o processo de aquisicdo dos
conhecimentos € proposto através de elaboracao intelectuais e com
base nos moldes de pensamento desenvolvidos pelos adultos, tais
como légica, abstrata. Na pratica, a aplicacdo de tais idéias reduz-se
a um ensino mecanizado, desvinculado dos aspectos do cotidiano, e
com énfase exclusivamente no professor, que “passa” para os alunos
“informacoes” consideradas verdades absolutas (FERRAZ; FUSARI,
1991, p. 25).

O ensino mecanizado estava desvinculado do cotidiano, dando total énfase
ao professor, visto como o Unico portador do conhecimento, que dava as
coordenadas aos alunos sobre como proceder nas atividades, sem estimular seu
potencial criativo.

O ensino do desenho, para as classes média e média alta, se dava a partir
de atividades como, por exemplo, copiar reproducdes famosas, devido a influéncia
francesa, como o estilo neoclassico. Isso era destinado a elite de maneira
intencional, para que pudessem reconhecer as obras de arte originais de grandes
mestres, enquanto os filhos das classes operarias aprendiam desenho geomeétrico,
para atuarem como futuros trabalhadores nas fabricas. No campo das artes, essa
tendéncia de cunho técnico e cientifico, de contetudo reprodutivista, visava manter a
divisdo social e valorar o conhecimento mais aprimorado. Na prética, o ensino de
desenho nas escolas promovia a destreza motora e estava sempre relacionada ao

trabalho, de sentido “[...] utilitario, direcionado ao preparo técnico de individuos para
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o trabalho, tanto de fabricas quanto de servigos artesanais” (FERRAZ; FUSARI,
2010, p. 26).

Nas primeiras décadas do século XX continua evidente, junto as
classes sociais de baixa renda, a analogia entre o ensino do desenho
e o trabalho, como se observa nos programas de desenho
geomeétrico, perspectiva, exercicios de composi¢ao para decoracdo e
desenho de ornatos, orientados exclusivamente para cépias de
modelos que vinham geralmente de fora do pais (FERRAZ; FUSARI,
2010, p. 16).

A padronizacdo, presente no ensino de desenho, teve como finalidade a
preparacdo da massa com habilidades técnicas para o mercado em expansdo que
provocou uma disparidade social que contribuiu para uma maior separacdo das
classes sociais e manter esta divisdo evidente.

Na verdade, desde o final do século XIX, o ensino tradicional apresentou uma
dualidade na educacéo: uma destinada a formacao intelectual, propria para os filhos
da elite, e a outra direcionada a uma educacéo disciplinar e adestradora para os
filhos dos operarios. O objetivo era “[...] formar a classe trabalhadora conforme as
necessidades de producdo voltadas para o mercado de trabalho e a elite sendo
preparada para administrar, governar’ (WROBLEVSKI, 2009, p. 11015).

Na década de 1930, chega ao Brasil a Tendéncia da Pedagogia Renovada,
também conhecida como Pedagogia Nova ou Escola Nova, que teve origem no final
do século XIX, na Europa, depois passou pelos Estados Unidos. A Pedagogia Nova
tinha como principal caracteristica a oposicdo ao ensino tradicional, e parte da
premissa da igualdade, de uma sociedade mais justa e democratica.

[...] disseminando-se nos anos 1950 e 1960, com as escolas
experimentais, 0 movimento da Pedagogia ou escola Nova...

Esse movimento foi fortemente sustentado pela estética modernista e
se baseava nas tendéncias pedagdgicas e psicolégicas que
influenciaram o periodo, tais como: o0s estudos de psicologia
cognitiva, biologia, psicanalise, Gestalt, antropologia e as teorias da
criatividade (COLA; GAMA, 2011, p. 41).

Este movimento prop0s experiéncias cognitivas de relagcdes sociais
satisfatorias, que devem ocorrer de forma progressiva, ativa, levando em
consideracao os interesses, motivacoes, iniciativas e as necessidades individuais

dos alunos (FERRAZ; FUSANI, 1991). De forma pratica, isso significava desenvolver
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atividades que fazem sentido ao aluno, que estdo relacionadas as suas atividades
diarias, ou que pertencem, mesmo que de forma parcial, a experiéncias cognitivas. A
abordagem da Escola Nova enfatizava o ensino de “[...] Desenho e das Artes
Plasticas, a livre expressao, e a autoexpressdo espontanea, livre da influéncia de
canones, padrées e modelos de arte” (COLA; GAMA, 2011, p. 43). Por meio desta
nova abordagem de ensino, o desenvolvimento criativo é deslocado ao aluno, pois o

professor ndo é mais o centro do processo educativo.

Do ponto de vista da Escola Nova, os conhecimentos j& obtidos pela
ciéncia e acumulados pela humanidade n&o precisariam ser
transmitidos aos alunos, pois acreditava-se que, passando por esses
métodos, eles seriam naturalmente encontrados e organizados
(FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 26).

No entanto, a excessiva liberdade dessa tendéncia ndo foi vista de forma
positiva, pois o professor ndo poderia interferir em nada no processo criativo do
aluno, deixando-o em total liberdade.

No periodo em que 0 movimento escolanovista é introduzido no Brasil (1930-
1940), o pais passava por uma “[...] crise do modelo agrario-comercial, exportador,
dependente, e inicio do modelo nacional desenvolvimentista, industrializado”,
periodo este marcado por lutas politicas, econémicas e culturais, pelos ecos da
Semana de 22 e pela influéncia de pensadores estrangeiros como: Dewey, Viktor
Lowenfwlde, Herbert Read (FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 33).

Esta tendéncia baseia-se na teoria de John Dewey (1849-1952), pautada
numa pesquisa desenvolvida em pequenos grupos, ou individualmente, que versa
sobre assuntos que sao do interesse dos alunos. Ou seja, sob a perspectiva desta
tendéncia, o ensino acontece quando as experiéncias cognitivas sdo desenvolvidas
no “aprender fazendo”. As experiéncias culturais e sociais de cada individuo devem
ser levadas ao conhecimento conjunto, com os demais alunos, numa exposicao de
caracteristicas culturais que venham a contribuir com a efetivagdo do conhecimento.

Os trabalhos com a tendéncia renovada ou escolanovista permeiam o renovar
da acdo educativa, numa verdadeira ruptura com as cépias e modelos, levando em
consideracao o estado psicoloégico das pessoas, chamado por Ferraz; Fusari (1991)

de Psicologia Cognitiva.
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[...] a concepgédo estética predominante passa a ser proveniente de:
a) estruturacdo de experiéncias individuais de percepcdo, de
integracdo, de um entendimento sensivel do meio ambiente (estética
de orientacdo pragmatica com base na Psicologia Cognitiva); b)
expressao, revelacdo de emocbes, de insights, de desejos, de
motivacdes experimentadas interiormente pelos individuos (estética
de orientacdo expressiva, apoiada na Psicologia e centrada no aluno-
produtor dos trabalhos artisticos, vem sendo até inicio dos anos 90 a
mais enfatizada na educacdo escolar brasileira em Arte) (FERRAZ;
FUSARI, 1991, p. 32).

As questdes psicoldgicas permitem perceber e analisar os elementos e
propriedades estruturais presentes nas obras artisticas, possibilitando identificar tais
componentes por meio da observacéo.

Saviani (1983 apud FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 33) destaca que a tendéncia
renovada desloca o foco pedagdgico do intelecto para o sentimento, ou seja, tem-se
uma passagem do aspecto logico para o psicolégico. Os métodos pedagdgicos
substituem o0s conteddos cognitivos, por aqueles de interesse do aluno,
aproveitando-se da sua espontaneidade, numa atividade néo diretiva. Por ser uma
pedagogia baseada no experimental, ela visa a qualidade e ndo a quantidade do
ensino.

O educador e filésofo Viktor Lowenfeld (apud FERRAZ; FUSARI, 1993, p. 37),
define a pedagogia renovada como:

[...] a importancia da arte na educacdo consiste em se garantir: a)
uma aprendizagem que acompanhe o desenvolvimento natural do
individuo ndo s6é em aspectos intelectuais, mas também sociais,
emaocionais, perceptivos, fisicos e psicologicos; b) diferentes métodos
de ensino (e ndo Unico) para desenvolver, de forma livre e flexivel, a
sensibilidade e a conscientizagcdo de todos os sentidos (ver, sentir,
ouvir, cheirar, provar), realizando assim uma interacéo do sujeito com
0 meio e c) formas construtivas de auto-expressdo e auto-
identificacdo dos sentimentos, emocfes e pensamentos dos
individuos a partir de suas experiéncias pessoais, para que eles,
bem-ajustados, vivam cooperativamente e contribuam de forma
criadora para a sociedade (LOWENFELD apud FERRAZ; FUSARI,
1993, p. 37).

Esse principio aborda a arte como desenvolvimento individual da consciéncia
estética e criadora do individuo, em sua forma mais ampla de abordagem de
conhecimento, que abrange tanto a formacdo do aluno e suas relagcbes sociais,

como ampliar conceitos de analise da autoconstrucdo. Acredita-se que este
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processo permite expressar o que sente, a partir do que traz com ele, além do que
ele compreende em sua realidade de mundo, ou seja, sua subjetividade.

Ja nas décadas de 60 e 70, inicia no Brasil a Tendéncia Tecnicista, para
atender as necessidades do meio tecnolégico em expansdo. Campos como o da
educacdo passaram por transformacdes, passando a ter como meta a preparagao
de profissionais para o mercado de trabalho, pois a educacédo, naquele momento, foi
considerada insuficiente no preparo de profissionais e necessitava aumentar sua
eficiéncia. Passou-se a preparar o aluno, como individuo mais competente e
produtivo, atualizado de acordo com as necessidades de conhecimento relativo ao
moderno e ao técnico, para atender aos interesses da sociedade industrial
(FERRAZ; FUSARI, 2010).

A disciplina de Educacdo Artistica disponibilizava aos alunos, até entéo,
conhecimentos relativos a producdo e expressao, mas nada direcionado, sem
contornos nitidos que possibilitassem uma formacao propria dessa disciplina. Com a
implantacdo da Lei 5.692/71, torna-se efetivo o ensino de Educacédo Artistica no
curriculo escolar, que seguiu sem atender as regras das tendéncias que norteavam
0s rumos dessa disciplina aos interesses politicos e econémicos (FERRAZ; FUSARI,
2010). Contudo, o ensino artistico tornou-se uma pratica diluida, sem
fundamentac&o, com teorias inadequadas e pouca preocupacado com 0 ensino de
Arte.

Além dessa disciplina tendenciar a ares incertos, o Parecer n°. 540/77°
equivocava-se com informacgdes contraditorias, ao assegurar que o aluno deveria ser
estimulado a livre expressdo. Sem saber como proceder, 0os professores seguiam 0s
livros didaticos de Educacao Artistica, produzidos pela industria cultural, pois era o
anico material que poderia ser aplicado a disciplina. Os professores enfrentavam
dificeis condi¢bes de trabalho, devido a uma formacdo universitaria deficitaria,
responsavel pela fragilidade metodoldgica, e pela falta de preparo docente.

Essas dificuldades apresentadas deram “origem a movimentos de

organizacdo de professores de Arte, como as associa¢cdes de arte-educadores que

® E a incluséo histérica do ensino obrigatério da disciplina de artes, e que remonta & década de 1970,
quando houve uma reformulacdo de todo o contexto de ensino da arte: desde a exigéncia de
formagdo superior para os professores, até a organizacdo da disciplina como polivalente, medidas
gue formalmente parecem muito interessantes, mas que na pratica contribuiram para desestruturar o
sistema de ensino da arte. Os cursos superiores, implementados as pressas, formavam professores
de Educacéo Artistica, habilitados a lecionar artes visuais, musica e teatro na licenciatura curta (2
anos), possibilitando a complementacdo com mais 2 anos para a licenciatura plena.
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se formaram em diferentes espacos nacionais” (FERRAZ; FUSARI, 2010 p. 41). Tais
associacOes se efetivaram somente a partir de 1982, como a primeira delas, a Aesp
(Associacao de Arte-Educadores do Estado de Séao Paulo), que deu forca aos outros
estados, resultando na Federacdo Nacional dos Arte Educadores do Brasil (Faeb).

O ensino de Educacédo Artistica voltou-se para aspectos técnicos, relativos a
construcdo e emprego de materiais, sem assumir compromisso com o conhecimento

especifico na area de arte, 0 que provocou um retrocesso.

[...] o desenvolvimento da educagdo baseia-se no modelo de
producdo capitalista, onde a qualificacdo humana tem énfase na
preparacdo de individuos competentes e produtivos sendo capazes
de ingressar no mercado de trabalho, abrangendo a competitividade.
Sendo, pois, desviado o verdadeiro foco da educagdo na formacgao
de cidaddos conscientes preparados para a vida, podendo
consequentemente serem inseridos na sociedade como participantes
criticos (WROBLEVSKI, 2009, p. 11017).

E perceptivel que os interesses politicos ditaram regras de direcionamento a
educacgdo, juntamente com o0s interesses econdmicos, ideolégicos e sociais,
denominado por Althusser de aparelho ideolégico do Estado, conforme afirma
Saviani (2008). A Teoria da escola enquanto aparelho ideolégico de Estado, de
autoria de Althusser, foi publicado em uma revista francesa, em julho de 1970. A
publicagdo postula uma analise da “[...] reproducao das condi¢Oes de producao que
implica a reproducédo de forgas produtivas e das relacbes de producao existentes”
(SAVIANI, 2008, p. 394). Althusser (apud SAVIANI, 2008), distingue aparelho
repressivo do Estado como aquele que age primeiramente pela violéncia sobre a
massa, e depois pela ideologia, e o aparelho ideoldgico do Estado aquele que age
inversamente ao acima citado. Assim, o autor conclui que no capitalismo, o Aparelho
Ideoldgico de Estado (AIE) escolar se converte em aparelho ideolégico dominante,
pois “[...] a escola tornou-se o instrumento mais acabado de reproducdo das
relacbes de producdo capitalistas. A partir desse momento a escola passa a ser
entendida como ‘um aparelho ideoldgico da burguesia’ e servindo a seus interesses”
(SAVIANI, 2008, p. 395).

Ainda na década de 1960, educadores preocupados com 0S rumos que a
educacdo escolar iria tomar, passaram a questionar sobre a real contribuicdo da
escola na melhoria das praticas sociais. Postulava-se uma “[...] educacéo

conscientizadora do povo e para um redimensionamento histérico do trabalho
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escolar publico, democratico e de toda a populacdo” (FERRAZ; FUSARI, 2010, p.
42).

Dessas indagacfes, surgem novas teorias para a compreensdo do
pensamento liberal, e direcionadas a um projeto pedagdgico progressista. Assim, a
Tendéncia Realista Progressista se sobressai a educacdo nas décadas de 1960 a
1970, dando origem a novas propostas pedagogicas para uma educacdo de
conscientizacdo, com objetivo de libertar as pessoas da opresséo, da ignorancia e
da dominacéo.

Apbs esse periodo, ocorreu uma sucessao de pedagogias: Libertadora,
Libertaria e Critico-social dos contetdos. Paulo Freire, com a Pedagogia
Libertadora, propunha a transformacdo da pratica social das classes populares.
Através da alfabetizacdo de adultos (que partia da familia sildbica de palavras

utilizadas no cotidiano dessas pessoas), Freire também os conscientizava.

A Pedagogia Libertadora proposta por Paulo Freire objetiva a
transformacédo da pratica social das classes populares. Seu principal
intento é conduzir 0 povo para uma consciéncia mais clara dos fatos
vividos e, para que isso ocorra, trabalha com alfabetizagdo de
adultos (FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 42).

Na metodologia de Paulo Freire, professores e alunos dialogavam em
condicdo de igualdade. O professor instigava os alunos a pensarem por meio de
uma situacao-problema a ser resolvida, levando a compreensao do processo de
solucéo. A Pedagogia do Oprimido reestabelecia a condi¢cao de valorizagdo humana,
pautada no “solidarismo cristdo”, que em Freire assume a conotacdo de “[...]
radicalismo catélico que desembocou na corrente denominada teologia da libertacdo
de correlacdo com a teologia da libertagao” (SAVIANI, 2008, p. 333), ja que Freire
era adepto ao catolicismo.

Ja a Pedagogia Libertaria, por sua vez, ndo seguia nenhum método, teoria ou
diretrizes sociais, ressaltava a importancia das experiéncias individuais. Esta
tendéncia “[...] resume-se na importancia dada a experiéncias de auto-gestdo, ndo
diretividade e autonomia vivenciadas por grupos de alunos e seus professores”
(FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 43). Seus adeptos acreditavam na autonomia de sua
teoria e metodologia, que deveria ser livre das amarras sociais.

Neste periodo, que compreende o final da década de 1970, o pais vivia um

periodo de descontentamento com a realidade politica, social e, principalmente,



49

educacional. A retomada dos estudos teoéricos e criticos, que difundiam a ideia da
escola como reprodutora das desigualdades sociais, provocou uma baixa na
qualidade do ensino-aprendizagem daquela época. Alguns fatores foram agravantes,
como a questdo dos conteudos tradicionais serem substituidos por discursos
politicos. Assim, a Pedagogia Critico-Social dos Conteudos surgiu do
descontentamento dos professores atuantes daquela década, que buscavam por
uma escola competente, acessivel a todos, com concepcdes idealistas e realistas.

Dentro da perspectiva histérica das tendéncias, o ensino da disciplina de
artes passou por mudancgas significativas. Apesar das diversas abordagens, o
compromisso com a valorizagdo da cultura e com a historia da arte foi assumido
somente no final da década de 1980, quando passou a dar relevancia a leitura da
obra com apreciacdo interpretativa (FERRAZ; FUSARI, 2010). Para Ana Mae
Barbosa (2003), esta abordagem permite identificar toda a contextualizacao
histérica, social, antropolégica e /ou estética da obra, possibilitando a construcdo do
conhecimento em arte pela introducdo da experimentacdo, decodificacdo e
informacdes obtidas por meio de analise de uma obra ou da cultura de um povo.

Dessa forma, a escola, como peca fundamental do processo educativo, tem o
papel de desenvolver a visdo critica do aluno, proporcionando uma formacao que
ofereca ao sujeito condicdes de realizar andlises, dada a alienag¢édo e subordinagéo
provocadas pelo capital.

A teoria Historico-Critica, ou critico-social dos contetdos, da énfase na pratica
inicial e diaria do aluno, ou seja, naquilo que o aluno ja tem como conhecimento.

Cabe ao professor mediar o conhecimento novo com aquele que o aluno ja domina.

Chamada de Pedagogia Critico-Social dos Conteudos, considera que
a sua questao-chave “consiste em saber como se dara a aquisicao e
assimilagédo ativa de um saber socialmente significativo, por alunos
provenientes de distintos meios socioculturais, com valores,
expectativas e experiéncias decorrentes de suas condiges de vida e
gue ndo apresentam as precondi¢cdes requeridas pelo processo da
aquisicao/assimilacdo (FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 45).

Esta teoria tem papel relevante se aplicada ao ensino de Arte, pois promove,
0 conhecimento por meio da contextualizacdo histérica. Emprega-se, para tanto, a
abordagem triangular de Ana Mae Barbosa, que esta pautada em “[...] trés facetas

do conhecimento artistico: o fazer artistico, a andlise das obras e a historia da arte
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contribuem para um ensino de artes mais realista e critico, com o desenvolvimento
de aulas significativas para os alunos” (WROBLEVSKI, 2009, p. 11020).

Se partirmos do sécio-interacionismo de Vigotsky, importante estudioso e
filésofo da area da educacéo, perceberemos que € nas relacdes com o outro que o
processo de construcdo do conhecimento ocorre, tornando o aluno agente de seu
proprio processo educacional, e consciente da importancia da sua formacdo. O
sécio-interacionismo, proposto por Vigotsky, defende que € nas relacbes de
experiéncias que acontece um enriguecimento das atividades, nas relacdes
estabelecidas entre professor/aluno ou aluno/aluno, numa acao conjunta de

construcéo de conhecimento.

1.3 Ainfluéncia estrangeira na educacao brasileira no século XX

Neste topico, faremos uma contextualizagcdo mundial no que se refere a
educacdo na década de 1960 e 1970, abordando, em particular, as influéncias
advindas de outros paises, tais como: Estados Unidos, pelo seu modelo de
educacdo, e Alemanha, pelo seu Nazi/fascismo. O Brasil, uma vez que ndo possuia
identidade politica e social, seguia as articulacdes propostas por outros paises,

denominados de poténcias mundiais.

A tomada do poder no Brasil em 1964 ndo foi um simples golpe
latino-americano, nem mais um pronunciamieto, e sim uma
articulagdo politica de profundas raizes internas e externas,
vinculada a interesses econdmicos sélidos e com respaldos sociais
expressivos. N&o foi coisa de amadores (CUNHA; GOES, 2003, p.
32).

Configurado o novo cenario politico e econdmico, o Instituto de Pesquisas e
Estudos Sociais (IPES) tinha acfes ativas. Fundado em 1961 por empresarios
brasileiros de alto poder aquisitivo, o IPES foi muito além de deliberar certa
desestabilidade ao governo de centro-esquerda, Jodo Goulart. Os anos que
antecederam o golpe eram de completa instabilidade politica, oportunizando a
atuacao do IPES, que esteve até mesmo no Congresso Nacional, por meio do Grupo
de Assessoria Parlamentar (GAP). O IPES possibilitou o financiamento do Regime
Militar, valendo-se, para tanto, de empresas brasileiras e multinacionais interessadas
no controle do pais (CUNHA; GOES, 2003, p. 32-33).
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Peres (2009) nos permite tracar um comparativo de periodos anteriores,
mesmo sendo o Regime Militar (1964-85) um periodo longo, em anos de
crescimento econémico. No campo da educacéao, a forte influéncia do dominio do
Estado representou um atraso, tendo em vista a falta de uma acéo politica coerente,
que articulasse politicas estatais que respondessem as demandas sociais, pois 0
modelo educacional utilizado tinha influéncia de padrdes norte-americanos, que nao
se aplicavam a realidade do Brasil.

A United States Agency for International Development (USAID) consistia em
uma agéncia de relagcbes bilaterais, estabelecidas pelo governo norte-americano
para o desenvolvimento internacional que disponibilizava recursos, de forma
cooperativa, “[...] com objetivo de fomentar politicas publicas, programas, projetos e
agdes que visem o crescimento econdmico e o desenvolvimento social da Nagao”
(PERES, 2009, p. 63).

Para Arapiraca (1979, p. 150), o processo de cooperagdo, acima citado,
comunga com o “[...] processo de cooperagcdo que nos pareceu ter sido demarcado
dentro do espirito da carta de Punta del Este, Alianca para o Progresso, e com
algumas caracteristicas ainda da doutrina Monroe”, devido a relacdo estabelecida
entre o Departamento do Estado dos EUA e o desfecho de tal movimento.

A Alianca para o Progresso foi um projeto politico durante o governo de John
Kennedy (1961-63), que objetivava integrar os paises da América em seus
diferentes aspectos politico, econbémico, social e -cultural, diante do regime
comunista soviético, considerado uma ameaca convergente. Ja a Carta de Punta del
Este (1961) dava contornos a Alianca para o Progresso, delegando representantes
latino-americanos, como Juscelino Kubitschek, por exemplo, para dar forma a planos
de desenvolvimento nacional de acdes que seriam auxiliados pelos Estados Unidos.

Esta Alianca deixa claro que os Estados Unidos estava a procura de novos
parceiros, para uma representacao ostensiva, de acdo por meio da persuasao dos
paises periféricos pelo envolvimento econdmico (ARAPIRACA, 1979).

Os recursos articulados, a partir de 1950, tinham origem em doagbes ou
empréstimos, e estavam ligados a ciéncia e a tecnologia para agregar maior avango
tecnoldgico ao setor industrial. Estes eram importados pelas industrias estrangeiras
de seus paises de origem, vistos como mola propulsora para um pais em
desenvolvimento (ALVES, 1968). Adotando este tipo de sistema, o Ministério da

Educacdo empregou um suporte ao ensino, de énfase nas avancadas tecnologias
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pertinentes ao desenvolvimento nacional, pautado num modelo capitalista e de
repulsa de paises socialistas, influenciados pela Guerra Fria (1945-1989). Os
Estados Unidos, por defender a expansdo do capitalismo, lutava no campo
ideoldgico para conquistar a hegemonia politica, econémica e militar do mundo, em
oposicao a Unido Soviética, que possuia sistemas socialistas.

O entéo presidente Castelo Branco, no periodo de 1964 a 1967, com apoio da
maioria dos militares, e por favores politicos, direcionou a educacdo no Brasil aos
interesses norte-americanos. O controle norte-americano se sobressaiu no Brasil,
pois a educacgdo é considerada um meio de independéncia, que a partir daquele
momento, devido ao Regime Militar agir por meio do controle, cessa com objetivos
de autonomia que iam contra os interesses nacionais.

O desejo de mudancas ha muito fazia parte da realidade de professores e
alunos que clamavam pela transformacéo do campo do ensino superior, no entanto,
0 governo utilizou todos 0s mecanismos para interceptar os profissionais desejosos
por reformas da realidade educacional. O Estado buscou por novas formas de
contencdo, ou Seja, hOVOS mecanismos como a repressdo que abateu sobre
intelectuais envolvidos na reforma. Para Cunha e Goées (1991, p. 32), de antemé&o, o
USAID, “[...] agéncia confiavel, desincumbiu-se da missao”, como fonte de poder.
Com o acordo assinado pelos ministros, entre o Brasil e Embaixada Americana,
tinha-se a consciéncia que esta acdo era contraria ao interesse nacional, que era

reordenar a educacédo nacional, nos moldes adequados aguele momento.

Resulta que o planejamento educacional tracado através de acérdos
com a Embaixada Americana, que o financiou em grande parte e Ihe
emprestou o concurso preponderante de técnicos contratados elo
seu Govérno, tera de ser dirigido pelos interesses norte-americanos
e nado pelos do Brasil. Até mesmo a maioria dos militares que apoiou
0 Govérno do Marechal |, Castelo Branco, ja reconheceu que a frase
do ex-chanceler Juracy Magalhdes — “o que é bom para os Estados
Unidos é bom para o Brasil” — representa uma entrega da soberania
nacional e um acumpliciamento ao esquema de dominacdo
americana em nosso Pais (ALVES, 1968, p. 23).

Este programa intensificou suas acdes apos o golpe de 1964. Medidas
restritivas foram aplicadas as universidades brasileiras que, transformadas em
fundacdes, inibiam ainda mais o acesso da classe média e operaria ao ensino
superior, para evitar, assim, a ascensao social destes. Isso se deve pelo fato de que,

as fundagbes nao tinham condi¢cdes de manutencéo financeira, pois 0S recursos
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federais deixariam de ser enviados, assim como 0 apoio financeiro de empresas
estatais ndo seria mais efetivo. Sua sobrevivéncia econGmica seria possivel,
apenas, por meio de doacdes particulares. Diante disso, Alves (1968, p. 25) afirma
que “[...] as grandes industrias, sendo, sobretudo, estrangeiras, seriam a Unica fonte
de financiamento para as fundac¢des. Através do dinheiro, dominariam o ensino
superior brasileiro e o moldariam aos seus interesses”.

Inicialmente ndo, mas a medida que se firmaram na educacao brasileira, 0s
acordos MEC-USAID [...] cobriram todo o espectro da educagao nacional”’, nos
niveis primario, médio e superior, bem como realizaram “[...] a articulacdo entre os
diferentes niveis, o treinamento de professores e a producdo e veiculacao de livros
didaticos” (CUNHA; GOES, 1991, p. 34). Além disso, os detalhes técnicos e de
editoracdo empregados nos livros estavam, a partir de entdo, sob o controle do
Acordo, tais como: “[...] elaboracéo, ilustracdo, editoracdo e distribuicdo de livros,
além de orientacbes a editoras responsaveis sobre procedimentos de direitos
autorais, de autores norte-americanos” (CUNHA; GOES, 1991, p. 34).

Ocorreu uma dissonancia entre a realidade histérica e o desejo da sociedade.
Todas as orientagOes, de bases estrangeiras, formuladas para a reforma do ensino
superior, culminaram num modelo norte-americano de universidade que, conforme
GERMANO (2011, p. 117), n&o foi imposta pelo USAID, mas seria resultante de uma
busca, desde fins da década de 40, por administradores educacionais, professores e
estudantes, em especial aqueles que buscavam a modernizacédo e, até mesmo, a
democratizacdo do ensino superior em nosso pais. Assim, é perceptivel que a
influéncia norte-americana nao foi de toda determinante na reforma e ampliacdo do
ensino superior no periodo do regime civil-militar. Algumas instituicdes ndo adotaram
este modelo, como a Universidade de Brasilia (UNB), o Instituto Tecnolégico da
Aeronautica (ITA), além do Conselho Nacional de Pesquisa (CNPq), o programa da
Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), entre
outros (PERES, 2009).

A partir desse momento, 0 ensino passou a ter uma nova organizacao,
empregada efetivamente no sistema de ensino brasileiro, embora muito do novo
sistema ja estivesse sendo usado por algumas instituicdes. Dessa forma, o curriculo
foi dividido em dois ciclos, o basico e o profissionalizante, com o emprego do

sistema semestral efetivado.
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Os ajustes, de acordo com o Regime Civil-Militar, ocorreram de fato em 1968,
com a Lei 5.540, denominada de Lei da Reforma Universitaria, que reformulou o
ensino superior e, em 1971, com a Lei 5.692, que remodelou 0 ensino primario e
secundario. Estas Leis serdo abordadas em sua amplitude no segundo capitulo
desta pesquisa.

Dentro de uma expectativa de capital do pais, o sistema de ensino se
apresenta dentro de uma perspectiva dos Acordos MEC-USAID, com a eficacia de
um ensino correspondente ao processo de producéo. Arapiraca (1979, p. 152-153)
ressalta que foi criada uma espécie de “mistica” da ascens&o social, que foi
promovida pela acumulagdo do capital humano, ao colocar em pratica os meios
acordados, que permitiram “[...] possibilitar a criagdo de um numero suficiente de
individuos treinaveis, sempre além das condicdes de absorcdo do mercado de
trabalho ja internalizados entdo dos valores do capital e da competi¢gdo”. Muitos dos
Acordos entre MEC e USAID eram destinados a modernizacéo do aparelho escolar.

Todo o sistema de ensino primario e secundario do pais foi radicalmente
transformado, “[...] unificou-se o ensino primario com o ginasio e profissionalizou-se
0 colégio. E mais especificamente, criou-se um novo tipo de escola, modelada nos
EUA denominado Escola Polivalente” (ARAPIRACA, 1979, p. 153). Este modelo foi
tomado como demonstrativo para o0 novo sistema de ensino, agora reformulado.

Cabe salientar que, desde a sua unificacdo ao sistema de ensino brasileiro,
com a Lei 5.540/68, foi realizado um aparato sobre o sistema educacional, para
alcancar os interesses ligados ao emprego do sistema capitalista norte-americano.

Conforme jé& citado, foi nesse contexto que a Lei 5.692/71 foi constituida, com
preceitos ja estipulados, também desde o exterior e, como afirma Germano (2011, p.
120), trabalhando pelo “combate ao desperdicio e a defesa da racionalizacdo e do
aumento de produtividade académica”.

Muitos movimentos ligados a educacéo fizeram parte do cenario dos anos de
1960, e “os acordos MEC-USAID encerraram essa fase dos movimentos de
educacdo e cultura popular, dos quais outras surgiram no final dos anos 60 e
seguem vigorosas até hoje, como por exemplo as CEBs (Comunidades Eclesiais de
Base)’(CUNHA; GOES, 1991, p. 34). Sendo o Usaid (United States Agency for
International Developement) uma unidade de desenvolvimento internacional. Os
movimentos ligados a educacdo e cultura, e de grande otimismo pedagogico, foram

limitados, e os que aderiram a estes movimentos, foram cassados, presos ou
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tiveram que se exilar. A razdo de tais acontecimentos estava no fato de que a
educacdo era um forte instrumento de ascenséo social, que tornou-se um risco em

potencial para o regime de forca.

1.4 As bases do desenvolvimentismo e as incertezas da década de 1960

O desenvolvimentismo foi uma estratégia aplicada a economia do pais pelo
presidente da republica, Juscelino Kubitschek, eleito em 1955, para sucessédo de
Vargas, ap0s seu suicidio, em 1954. Aquele trazia em sua bagagem a experiéncia
de governar Minas Gerais, no periodo de 1951 a 1955. Juscelino assumiu a
presidéncia em janeiro de 1956 e, em pouco tempo, conseguiu apoio de varios
segmentos e a simpatia da maioria da populacdo. Ele despontou como um governo
moderno e dindmico, empregou a politica desenvolvimentista, que colocaria o Brasil
no patamar mais elevado de desenvolvimento, pautada no slogan “cinquenta anos

de progresso em cinco de realizagdes”.

Realmente foram cinquenta anos em cinco. Cinco anos de luta e
muito trabalho. Mas cinco anos que mudaram os rumos do Brasil.
Antes de JK importdvamos tudo. Até uma caneta esferografica. Hoje,
gragas ao seu projeto desenvolvimentista, o Brasil passou a competir
no mercado internacional exportando inclusive automoéveis, avides e
navios (HELIODORO, 2005, p. 33).

Aquele Brasil exportador de café, alguns minérios e matérias primas, ja nao
existia mais. O ideario desenvolvimentista de JK trouxe em sua proposta,
denominada de plano de metas, 30 objetivos, desejados pelo entédo presidente, que
ao final acrescentou mais um objetivo, que seria construir Brasilia para assim
transferir a capital do pais.

Era inevitavel o clima de otimismo que se instalou na sociedade. O préprio
projeto de construir Brasilia seria um chamariz ao desenvolvimento e abertura de
novas oportunidades para o Brasil.

Este processo de desenvolvimento gerou certa estabilidade politica, pois
passou a atender aos interesses da sociedade. A burguesia industrial sentia-se
satisfeita, j& que havia espaco para a inciativa privada. Enquanto os militares viam
tal manobra desenvolvimentista como uma ideia que deixava o pais, apesar de ser

forte, com uma certa fragilidade, e assim necessitava de protecdo, sendo preciso
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preparar as Forcas Armadas. J& a sociedade em geral via 0 desenvolvimentismo
como uma ideia que traria resultados econdmicos positivos, que resultaria em mais
empregos e oportunidades para a populacdo em geral.

JK exerceu a funcdo de presidente da Republica de 1955 a 1961,
caracterizado por um grande avanco tecnoldgico e industrial. O cenario se
transformou, as inovacdes estdo presentes nos setores produtivos. Ele incentivou a
instalacdo de empresas multinacionais no Brasil, aumentando, dessa forma, a oferta
de empregos e a arrecadacdo de impostos. No entanto, o desenvolvimento do pais
concentrou-se na regido sudeste, e as demais regides continuavam com as
atividades econdmicas no sistema tradicional.

Na educacdo, seguia-se 0 ensino profissionalizante, para o preparo de méao
de obra, necessaria para atender a necessidade do pais em expansédo. O governo
aumentou, consideravelmente, os recursos destinados aos cursos que priorizaram a
formacao técnica. Nesta modalidade, a escola tem a funcdo de ensino para
aprender, e ndo para se conhecer, ou seja, uma educacado reprodutivista e ndo de

liberdade a forma expressiva.

No campo da educagédo houve um corte profundo, pois, aos olhos do
novo sistema, a educacdo com sO poderia ser “subversdo”. Como
fazer o controle do sistema educacional, através das técnicas que
facilitassem a divulgacdo da nova ideologia condizente com os
interesses do capitalismo? Todavia, foi no governo Castelo Branco
gue a desnacionalizagdo do campo educacional tomou formas nunca
vistas (CUNHA; GOES, 1991, p. 32-33).

Com cerca de 40% da populacdo analfabeta, o ensino estava pautado, de
forma errbnea, na “educagdo para o homem”, e ndo na “educagdo com o homem”
(CUNHA; GOES, 1991, p. 11). Paulo Freire, naquele momento, defendia a educacéo
para jovens e adultos, por um viés que priorizava 0 acesso dos marginalizados
socialmente ao conhecimento. Ele lutava por uma educacgéo na qual houvesse “[...] a
substituicdo da aula expositiva pela discusséo, a utilizacdo de modernas técnicas de
educacdo de grupos com a ajuda de recursos audiovisuais, etc” (CUNHA; GOES,
1991, p. 11). O educador estava preocupado com a metodologia a ser aplicada, que
desse conta de mostrar ao educando as questdes sociais, econémicas, politicas,
bem como a realidade da conjuntura autoritaria vigente no pais. Freire discutiu a

tematica que envolvia a sociedade num conceito de “transito”, pois, segundo ele, a
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populacdo dos anos de 1960 passaria de uma sociedade fechada para uma
sociedade que iria ultrapassar “[...] uma consciéncia magica/intransitiva para uma
consciéncia transitiva/ critica” (CUNHA; GOES, 1991, p. 12).

Apesar de o governo de JK nao priorizar a procura pelo estudo, o nimero de
analfabetos caiu, haja vista que necessitavam de formacdo para atender as
exigéncias das industrias para o desenvolvimento das atividades produtivas.
Somente no final de seu governo houve discussdes sobre a “[...] Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo (LDB) no Congresso Nacional, nos érgdos educacionais,
sindicais, estudantis, na imprensa e nos comicios da campanha eleitoral de 1960”
(CUNHA; GOES, 1991, p. 12).

Embora o governo de JK ndo deixe duvidas de que o pais teve grande
progresso haquele periodo, no final dos anos de 1950, emergiu sinais de
esgotamento pela demasiada euforia em relacdo ao desenvolvimentismo. Os
grandes gastos com a construcdo de Brasilia, com a estrutura arquitetbnica de
Oscar Niemeyer e o projeto urbano de Lucio Costa levaram a um desgaste
financeiro. Estabeleceu-se entdo uma crise econbmica, que desencadeou uma
crescente inflagdo e inquietacdo politica e social, que desestruturou o governo
imponente de JK. O Fundo Monetério Internacional (FMI) pressionou o governo a
tomar medidas econ6micas radicais que respingaria nha populacao, de forma geral.

O governo, com o0 apoio de frentes progressistas da sociedade, decidiu
romper com FMI. Uma turbuléncia se instala, mas a inauguracéo de Brasilia, em 21
de abril de 1960, tira o foco da crise em meio ao crescimento acelerado (CUNHA,;
GOES, 1991).

As eleicbes de 1960 tiveram como vencedor o candidato da UDN (Unido
Democrética Nacional) para assumir o poder politico frente ao governo do pais. Com
a renuncia de Janio Quadros, Jango assume o poder.

Janio Quadros permaneceu por pouco tempo a frente do poder no pais,
“governou sete meses e assinou um convénio com a Igreja Catélica criando o MEB —
Movimento de Educacdo de Base (decreto 50370, de 21 de marco de 1961)
(CUNHA; GOES, 1991, p. 12). Nos primeiros anos da década de 1960, acentuou-se
o problema do poder politico governamental no Brasil, que colaborou para
movimentos golpistas por parte de uma elite interessada em tomar o poder no
governo de Jodo Goulart. O popular Jango fez a tentativa de um plano de

desenvolvimento econdémico, com objetivo de acelerar o crescimento do pais.
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Mesmo sem apoio de varios setores da sociedade, Goulart prop6s as chamadas
“reformas de base”.

A rendncia de Janio ndo passou de uma tentativa de golpe dos ministros
militares, pois o referido governo ndo comungava dos mesmos propositos que 0s
militares (CUNHA; GOES, 1991, p. 12).

No governo parlamentarista impostos pelos militares, o programa destinado a
educacéo, elaborado pelo “premier Tancredo Neves” para os proximos cinco anos,

pretendia realizar

A expansdo e o0 aprimoramento da rede escolar comum; a
recuperacdo dos analfabetos e dos insuficientemente alfabetizados
para a Nacdo; a extensdo dos beneficios da cultura a todos os
brasileiros e o incentivo a criagdo artistica, intelectual e cientifica
(CUNHA; GOES, 1991, p. 12).

1.5 As razbes do Golpe Civil-Militar

Germano (2011) aborda com propriedade a tematica sobre a ditadura civil-
militar no Brasil, suas causas e consequéncias. Portanto, sua contribuicdo aparece
com frequéncia neste trabalho de pesquisa.

A implantacdo de um regime militar no Brasil partiu da ndo aceitacdo de uma
democracia populista. Germano (2011, p. 18) denomina “regime autoritario” aquele
que se contrapds a democracia populista. O autor ainda afirma que a intervencéo
militar na politica € prépria de paises de “Terceiro Mundo”, pois, na década de 1970,
cerca de 50% dos paises do mundo estavam sob o comando de militares.

O golpe foi tracado pela burguesia, mas a intervencao propriamente dita foi
realizada, pelas Forcas Armadas, que ficou a frente do poder por vinte e um anos.
Dos paises da América Latina, a ditadura no Brasil ndo foi das mais sanguinérias,
como foi no Chile e na Argentina, no entanto, foi a mais longa.

A atuacao do controle militar, na pratica, atuou sobre os “[...] diversos campos
da vida econbmica, social e politica do pais, na qual se situa a politica educacional”
(GERMANO, 2011, p. 19). Sendo assim, o Estado ndo dispunha de acgédo efetiva,
mas sim o regime politico, que atuou por meio da acao do Estado. No periodo que

compreende de 1937 até a data do golpe, em 1964, as For¢cas Armadas lutaram pela
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legitimidade de um Estado forte e ditatorial, de carater anticomunista, combatendo
0s subversivos presentes nas massas populares.

Os acontecimentos da Guerra Fria deram base para a criagdo da Escola
Superior de Guerra (ESG) que, por extensdo, alimentou a “[...] Ideologia da
Seguranca Nacional, cujas bases conceptuais visavam justificar o controle das
Forgcas Armadas sobre o Estado” (GERMANO, 2011, p. 47).

Conforme assevera Germano (2011), desde a década de 1930, os militares
agiram com intervencdes impositivas, que impediram o avanco democratico em
periodos decisivos como 1937, 1954, 1961 e 1964, e agiram apenas duas vezes de
forma a contribuir com o processo democratico no pais, nos anos de 1945 e 1956.

Nos anos de 1943-45 havia divergéncias entre o governo e os militares, pois
Vargas adotou o “[...] sindicalismo corporativista de Estado como sua principal base
de apoio politico", e isso “provocou a ruptura entre o cesarismo varguista e a cupula
militar” (QUARTIN DE MORAES apud GERMANO, 2011, p. 47). Esse fato dividiu a
ordem politica de Vargas, que passou a apoiar o desenvolvimento industrial
autbnomo e as questdes de renda dos assalariados, enquanto a cupula militar
mostrou-se adepta aos exemplos norte-americanos, e “[...] passou a hostilizar os
sindicatos e as forgas progressistas” (GERMANO, 2011, p. 47).

De acordo com Germano (2011), o exército esteve presente em todas as
reviravoltas ocorridas na histéria do Brasil: participou significativamente na Guerra
do Paraguai, ocorrida de 1865 a 1870; incidiu sobre a abolicdo da escravatura, em
1888; marcou presenca na Proclamacdo da Republica, em 1889; contribuiu com o
fim da Republica Oligarquica, de 1930, e com o advento do Estado Novo, de Vargas,
em 1937, e sua deposicdo, em 1945, além de estar presente em situacdes
importantes como o suicidio de Vargas, em 1954, e no golpe de Estado, em 1964.

O exército cumpria seu papel na Seguranca Nacional do pais, pois a forca
politica, fora dos parametros do exército, poderia conotar ameaca aos propositos de
controle social.

Voltando a década de 1930, o exército estava a frente do movimento para
derrubar a velha ordem e impulsionar a nova, que dava énfase no “[...]
desenvolvimento econdémico, na industria de base, na divida externa, na exportacao,
nas estradas de ferro, no fortalecimento das For¢cas Armadas, na seguranga interna
e na defesa externa” (GERMANO, 2011, p. 43). Esse periodo teve profunda

influéncia do modelo politico europeu.



60

Tudo isso ocorreu num cenério de grande crise politica e econébmica, devido
ao poder ndo conseguir manter sua estabilidade em seu processo de dominagao
econbmica, pois as concentracées de lucro diminuiram e a inflagdo subiu, devido a
reducdo nos investimentos que, consequentemente, resultou na diminuicdo da

entrada do capital externo.

Nos anos 60 a crise brasileira € econbmica, é social e é politica.
Desde o Movimento de 1930 que o Brasil procurava saidas face a
ruptura da Republica agro-exportadora, a crescente urbanizacdo e a
influéncia dos militares que desejavam construir as proprias armas
(CUNHA; GOES, 1991, p. 08).

Apbs o Brasil passar pelo sistema agroexportador, ele buscou a ruptura com
este sistema por meio da crescente urbanizacdo, passando, assim, de Estado
Liberal de oligarquias para o interesse voltado ao setor industrial.

Com os interesses voltados para o setor industrial, instalou-se um modelo que
conciliou capital e trabalho, diminuindo a quantidade de importagbes, denominado
de “modelo de substituicdo das importacdes” (CUNHA; GOES, 1991, p. 08), que
potencializou o setor industrial nos anos de 1960, de perfil hegemonico.

Os interesses divergentes entre cidade e campo, entre grupos nacionalistas e
outros ligados ao capital externo, resultaram numa crise politica que esgotou com o
modelo populista (1930-1964). O populismo ndo se encaixava mais na realidade,
pois 0S segmentos sociais escapavam ao controle dos grupos dirigentes. “No Brasil
o populismo foi ‘revolucionario’ em 1930; ‘bonapartista’ em 1937; nacionalista e anti-
imperialista de 1950 a 1954; desenvolvimentista no final dos anos 50; moralista em
1961; nacionalista e sindicalista até a sua queda em 1964” (CUNHA; GOES, 1991,
p. 10). A ruptura da Republica agroexportadora (1930) propiciou ao pais a
experimentacdo da influéncia americana com a Alianca Popular Revolucionaria
Americana (APRA).

O Golpe de 1964 aconteceu num campo de grande crise econdmica
brasileira e de “[...] grandes mobiliza¢cdes operarias, estudantis e camponesas em
torno de reformas politicas e institucionais de cunho nacionalistas, defendidas pelo
governo Jango, chamadas reformas de base” (HABERT, 1992, p. 08).

As reformas de base propunham a reestruturacdo de uma seérie de setores,
dentre eles, os setores econbmicos e sociais. Estes se uniram para viabilizar o

golpe, e alterar as estruturas politicas, econbmicas e sociais, iniciadas no governo
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de JK, no final da década de 1950. No entanto, tais reformas, que tomaram
propor¢do no governo de Jango, trouxeram a tona novas discussdes sobre o
processo de industrializacdo, o que “[...] implicaria abrir um mais amplo mercado
interno” (CUNHA; GOES, 1991, p. 08).

As denominadas reformas de base traziam mudancas nas ordens bancarias,
fiscais, administrativas, agrarias (reforma agraria), na vida urbana e na organizacéo
universitaria. E, ainda, estava em pauta promover o direito ao voto para analfabetos
e subalternos das patentes das forcas armadas.

NO governo Vargas as Ligas Camponesas foram criadas em defesa da
Reforma Agréria. Elas eram compostas por associacdes de trabalhadores rurais,
inicialmente em Pernambuco, com intensificadas atividades entre 1955 a 1964, sob
influéncia do PCB (Partido Comunista Brasileiro).

Essas medidas atingiam a totalidade da populacdo, e a primeira vista seriam
benéficas. Por isso, grande parte da sociedade pressionava o governo para a
efetivagdo dessas medidas. “As mobilizacbes populares em favor de reformas na
estrutura da sociedade brasileira intensificaram o conflito entra capital e trabalho
acentuou-se, agravando a crise de direcdo politica do Estado” (GERMANO, 2011, p.
50). A participacdo da sociedade civil, no que diz respeito as decisdes para o futuro
politico e organizacional do pais, tornou-se mais intensa. Outros setores da
sociedade, como estudantes e militares de patente menor, participaram efetivamente
em favor das Reformas de Bases. Com essas mudancas, os estados teriam uma
maior participacdo na economia do pais, mudanca esta que regulava o investimento
estrangeiro no Brasil.

Naquele periodo, muitas leis foram aprovadas, como é o caso do Estatuto do
Trabalhador Rural, aprovado no Congresso, em marco de 1963, de autoria do
deputado Fernando Ferrari. A criacdo do mencionado estatuto atingiu diretamente o
bolso dos empresarios e latifundiarios, que ficaram descontentes, pela perda de

lucros.

A educacao e a saude representaram a espinha dorsal do programa
das reformas de base. O combate ao analfabetismo até a sua
erradicacdo e a instalacdo das escolas de ensino médio para todos
0S municipios brasileiros representavam a meta prioritaria dos
programas sociais (MUNTEAL FILHO, p. 11, 2008).
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As reformas de base eram a realidade de um novo mundo para a populacéo,
e todas essas mudangas propostas repercutiam de forma significativa na educacgao
e na cultura.

No Brasil, as manifestacfes se intensificaram com “[...] greves, mobilizacoes,
assembleias, crescimento das organizagdes sindicais, surgimento das Ligas
Camponesas e dos Sindicatos Rurais, que faziam parte do contexto politico da
época” (GERMANO, 2011, p. 50). Neste momento a Igreja Catdlica estava
preocupada com as questbes sociais e politicas e, assim, organizou sindicatos
rurais, pois temia “perder o controle de seu rebanho”, “[...Jconcorrendo com o PCB
(Partido Comunista Brasileiro) e com as Ligas Camponesas” (GERMANO, 2011, p.
50). Por temer “perder o controle de seu rebanho”, a Igreja foi mais longe, esteve
envolvida em elei¢des, divulgando candidatos cristdos, criou até “[...] um sistema de
radiodifusdo educativa com o MEB (Movimento de Educacéo de Base)” (GERMANO,
2011, p. 50).

Dentre as organizacfes existentes, estava a Unido Nacional dos Estudantes
(UNE), que almejava transformacdes na estrutura da sociedade brasileira. Podemos
citar, também, a Alianca para o Progresso, que se desdobrava numa cooperacao
econOmica, resultante dos valores anticomunistas da Guerra Fria.

Situacbes como a dos exércitos continentais, que proclamavam luta
antisubversiva e, em muitas vezes, a participacdo dos Estados Unidos em favor das
forcas antidemocréticas e golpistas no Brasil e demais paises latinos, provocaram
desconforto em alguns setores da classe média e, também, da cupula militar.

A classe dominante, representada por seus partidos politicos da UDN e do
PSD, tentou minar as chamadas Reformas de Bases. Além disso, ela tomou outras
medidas, defendidas pela burguesia e seus aliados, que garantia a protecao
particular através das Forcas Armadas. A inflagcdo passou de 30,5 %, em 1960, para
81,3 %, em 1963 (GERMANO, 2011, p. 51). A revolta dos sargentos, em 1963,
mostrou um rompimento com a hierarquia, o anticomunismo, a defesa aos grandes
proprietarios de terra, e a incorporacdo da ldeologia de Seguranca Nacional.
Enquanto isso, as classes dirigentes buscavam aliados fardados para compor sua
estratégia de poder, que somado a demais fatores envolvidos tiveram o desfecho
com a intervencao militar de 31 de marco de 1964 (GERMANO, 2011, p. 51).
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O golpe foi saudado efusivamente por parte das camadas médias
urbanas, capitaneadas por setores da Igreja Catdlica responsaveis
pela realizacdo das caudalosas “Marchas da Familia, com Deus pela
Liberdade”, que precederam inclusive a deposicdo de Jango
(GERMANO, 2011, p. 51).

Representada por D. Geraldo de Proenca Sigaud, esta marcha, aliada a
grupos latifundiarios, lutava contra a reforma agraria. D Sigaud (GERMANO, 2011),
afirma que o Comunismo é uma seita onde prolifera o reino de Satanas, que destroi
a sociedade humana e de classes. O Comunismo, segundo ele, vai contra 0s
ensinamentos de Deus, pois “de acordo com os planos de Deus existem ricos e
pobres, gente humilde e gente importante, mas baseada toda esta hierarquia na
justica e na caridade” (D SIGAUD apud GERMANO, 2011, p. 52). Segue dizendo
qgue, se esta hierarquia se diluisse, seria uma injustica social, privando os filhos de
herdar o que era de seus pais, sendo que esse processo de doacdo lhes é de
direito, e dentro dos preceitos da sociedade catélica é considerado desigual, e
precisa ser respeitado como direito a propriedade. Além disso, a igreja condena a
reforma agraria, que nao respeita o direito de propriedade, seja do grande com do
pequeno proprietario. Assim, ele define que as elites rurais eram essenciais para a
ordem social. A reforma agréaria, defendida pelos camponeses, iria estabelecer
desordem no campo, segundo a visdo burguesa, o que enfraqueceria a nacao,
gerando fome no campo e na cidade.

Com o pais em plena desordem, instalada pelas resisténcias anticomunistas,
0 golpe aconteceu. “O movimento de 1964 representa, portanto, uma reacao a esse
quadro de crise de hegemonia do Estado brasileiro” (GERMANO, 2011, p. 52). Esse
movimento demonstra a incompeténcia da burguesia dominante, por ndo manter-se
sélida no sistema capitalista implantado no pais.

Para tomar as rédeas do pais, e coloca-lo novamente no rumo para o
progresso, os militares tinham como principal intencéo a construcdo de uma grande
poténcia, e ndo a construcdo de uma democracia, que permitiria a participacéo do
povo e atrapalharia as decisdes de controle. Dessa maneira, a dominagao burguesa
foi restaurada, e os desmandos politicos das classes dominantes teve continuidade.

Entretanto, os militares n&o teriam a intencdo de estabelecer um regime
autoritario por longo periodo. Castelo Branco assumiu o poder em abril de 1964,
com um pretexto em que ndo tinham propdsito de instaurar uma ditadura no pais,

mas de ‘livra-lo do comunismo e da demagogia popular’ (ROUQUIE apud
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GERMANO, 2011, p. 52). Sua politica de governo ndo agradou, pois nela ndo havia
democracia. Os atos punitivos, implantados por Castelo Branco, superavam a soma
de 3 por dia. O pais gradualmente passou para uma ditadura militar propriamente
dita, tendo como suporte a Escola Superior de Guerra (ESG’).

E importante destacar que, de acordo com Germano (2011), o tomada de
poder com o0 golpe ndo era apenas militar, tinha o apoio da sociedade civil, por
incorporar os interesses da burguesia e de outros segmentos da sociedade.

Nos dias que antecederam ao golpe, pessoas de varias classes sociais
sairam as ruas de S&o Paulo, representando a voz da Igreja ha Marcha da Familia
para Deus e pela Liberdade, para dar apoio a queda do governo de Jodo Goulart. Ao
apoio somava-se a forca da imposicao militar, tornando o golpe pleno de poder. Ou
seja, uma burguesia civil-militar que ia pleitear o controle politico das forcas

produtivas, mas que precisou da intervengao militar para o efetivo controle.

Figura 6 - Marcha da Familia com Deus e pela Liberdade
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Fonte: Disponivel em: <http://ig-wp-colunistas.s3.amazonaws.com/pensata/wp-
content/uploads/2014/04/marcha-da-familia.jpg>. Acesso em: 20 jan. 2015.

" A Escola de Guerra constitui um aparelho ideolégico no interior das Forgcas Armadas, destinado a

formacao de “elites civis e militares”, oficialmente criada por decreto do presidente Eurico Dutra, em
22-10-1948 (GERMANO, 2011).
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O Brasil era visto, por representantes europeus, Como um povo que nao
apresentava maturidade o suficiente para um regime democratico. A seguranca
nacional esteve pautada numa ideologia de poder e poténcia, fortemente
influenciada pelos interesses americanos. Todas as formas para encontrar
informagdes de possiveis inimigos e “proteger” a nagédo, eram validas, inclusive a

tortura.

No Brasil, a partir de 1964, o Estado caracteriza-se pelo elevado grau
de autoritarismo e violéncia. Além disso, pela manutencdo de uma
aparéncia democratico-representativa, uma vez que o Congresso
nao foi fechado definitivamente (embora tenha sido mutilado) e o
judiciario continuou a funcionar, ainda que apéndice do Executivo
(GERMANO, 2011, p. 55).

O autor citado assevera que o autoritarismo era algo real e presente no
controle dos varios setores da sociedade civil, assim como a repressdo sobre
instituicbes representativas de trabalhadores e estudantes. Germano (2010) cita
como referéncia de autoritarismo o general Golbery do Couto e Silva, que teve uma
das acBes mais expressivas naquele periodo. Apos decretado o Estado Militar,
houve um aumento das intervengdes a esfera econdmica, decorrente das “forgas
produtivas no pais, sob a égide de um perverso processo de desenvolvimento
capitalista que combinou crescimento econémico com uma brutal concentracédo da
renda” (GERMANO, 2011, p. 56).

1.6 O golpe propriamente dito

O cenario em que tais mudancas se desenrolaram, deu lugar & uma ditadura,
sob o governo do general Castelo Branco (1964-67), com “[...] intervengcdes nos
sindicatos e nas entidades, proibicdo das greves, instauracdo da censura, criacdo do
Servico Nacional de Informacdes (SNI), cassacdo de mandatos e suspensédo por dez
anos dos direitos politicos de parlamentares oposicionistas” (HABERT, 1992, p. 08).

Muitas medidas foram tomadas para centralizar o poder: arrocho salarial, livre
entrada de capital estrangeiro e remessa de lucro e criagdo de instituicbes e
mecanismos financeiros, que trabalhavam em favor de grandes empresas nacionais

e internacionais.
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Com o golpe consumado, uma Junta Militar detém o poder. Esta junta era
composta por um general, Arthur da Costa e Silva, um almirante, Augusto
Rademaker, e um brigadeiro, Correia de Mello, que buscavam a retomada da
suposta legalidade e das intencionalidades democraticas, diziam a nacdo, bem
como, objetivariam romper com o poder centralizado no governo federal, destituindo-
0 e delegando poderes aos Estados. Sobretudo, a Junta Militar usou o pretexto de

combater a subversédo, o comunismo e a corrupcao.

Os militares, associados aos interesses da grande burguesia
nacional e internacional, incentivados e respaldados pelo governo
norte-americano, justificaram o golpe como “defesa da ordem e das
instituicdes contra o perigo comunista”.

O golpe foi uma reacao das classes dominantes ao crescimento dos
movimentos sociais mesmo tendo estes carater predominantemente
nacional-reformista (HABERT, 1992, p. 9).

Na sequéncia, foram criados véarios Atos Institucionais, dada a necessidade
de tornar o golpe institucionalizado, e garantir o poder do comando militar. Assim, se
0 Golpe ocorreu em 30 de marco de 1964, logo em seguida, no dia 9 de abril do
mesmo ano, “[...] foi assinado o Ato Institucional n°® 1 (Al-1), pelo Supremo Comando
Revolucionario, através do qual avocou a si poderes constituintes, enfraquecendo,
portanto, o Legislativo, controlando o Judiciario e fortalecendo o Executivo”
(GERMANO, 2011, p. 56).

Germano (2011, p. 56-57) relata as atribuicées do Al-1.

O Al-1 assegurava ao Presidente da Republica: a) o poder de
introduzir emendas na Constituicdo; b) a exclusividade para legislar
no campo financeiro ou orgcamentario; c) o poder de decretar Estado
de Sitio. O Al-1 criou a figura legislativa do recurso de prazo, téo
intensamente utilizado pelo regime militar: os projetos considerados
“urgentes” pelo Executivo eram automaticamente aprovados caso, no
prazo de 30 dias, o Congresso nao decidisse em contrario.

Com o Al-1, o Congresso Nacional foi deposto, e passou a ter um papel
passivo e subordinado. O poder foi transferido para o Executivo que, também,
absorveu as atribuicbes do Legislativo, ganhando plena autonomia, livre de
direcionamentos sociais e controle politico.

Sdo inumeros os efeitos do Al-1, vale ressaltar que dentro de sua

abrangéncia, este ato instaurou Inquéritos Policiais Militares (IPMs), com o objetivo
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de apurar a “[...] responsabilidade pela pratica de crime contra o estado ou o seu
patrimdnio e a ordem politica e social ou Atos de guerra revolucionaria” (GERMANO,
2011, p. 58).

Temporariamente, este ato suspendeu as garantias de imunidade
parlamentar, de autorizagdo do Executivo de cassar mandatos do Legislativo das
instancias federais, estaduais e municipais, bem como, tinha poder para suspender
os direitos politicas de cidadaos que ndo cumprissem com a legislacéo vigente.

O Colégio Eleitoral surgiu como uma tentativa de transferéncia do Poder
Executivo, pois foi encarregado de eleger o Presidente da Republica. Composto por
326 deputados federais e 62 senadores de um Congresso Nacional, “elegeu” como
presidente o general Castelo Branco, em 15 de abril de 1964. A partir desse
momento, o Alto Comando das Forcas Armadas decidia quando cessava e iniciava
um novo mandato presidencial na Republica do Brasil.

A capacidade de poder de atuacdo do Executivo foi elevada ao méaximo. O Al-
1, juntamente com, o Al-2 e sua normalidade constitucional, foram sendo
incorporados como regra.

Fatos relevantes neste periodo merecem destaque, como a Constituicdo de
1967, os excessos autoritarios do Al-5 de 1968 e a Emenda Constitucional de 1969,
“[...] elaborados pela Junta Militar, que incorporaram, de forma definitiva, o0s
dispositivos ditatoriais contidos nos citados Atos Institucionais” (GERMANO, 2011, p.
58). Além disso, o endurecimento do regime, no periodo de 1964 a 1969, marcou a
época pela formacdo de grupos armados de oposicdo ao regime, reacbes e
mobilizagbes sociais e movimentos estudantis.

Reforgcando o poder de “linha dura”, o Al-2 reafirmava a continuidade da
revolugao, e que “[...] deve ser dito que nas justificativas dos atos coercitivos mais
draconianos invocava-se, sempre, a preservacdo dos principios democraticos”
(GERMANO, 2011, p. 59), pregando assim uma falsa democracia. O Al-2 esteve em
vigéncia até o fim do mandato de Castelo Branco, em 15 de marco de 1967. Este
Ato incorporava o contido no Al-1 e, ainda, determinava a extingdo de todos 0s
partidos politicos existentes até o0 momento.

Novas condicOes foram afixadas para que novos partidos politicos fossem
criados. A lei n® 4.740, de 15 de junho de 1965, somada ao ato complementar n° 4,
de 20 de novembro do mesmo ano, possibilitou que apenas dois partidos se

organizassem. Um deles de acordo com o Regime, a Alianca Renovada Nacional
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(Arena), e o outro de oposi¢do, sendo este o Movimento Democratico Brasileiro
(MDB).

O AI-3 instituiu que, também, os prefeitos seriam, a partir de entdo, cargos de
confianga, evitando, assim, que o poder fosse para a mao de oposicionistas. Ja
estava em pauta uma nova Constituicdo em substituicdo a de 1946, de acordo com
os comandos militares. O Congresso Nacional ndo concordou com 0 proposto, por
estar impedido de ter participacdo efetiva. O entdo presidente, Castelo Branco,
cassou 0 mandato de deputados federais, seis no total. O presidente da Camara nao
reconheceu a cassacdo. Diante do conflito, o Governo atuou por meio do
Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS), executando o mandado de
cassacao, e fechou o Congresso Nacional por um més. Foi instalada a censura
prévia aos programas de radio e TV, nos quais os candidatos ndo poderiam falar
assuntos proibidos, tais como, recesso do Legislativo, por exemplo.

Com o tempo, os Atos Institucionais assumiram carater de permanéncia de
poder constitucional, de cunho autoritario. Quanto ao setor econémico, ficou claro a
escolha pelo capitalismo, “[...] mas com areas reservadas a exploracdo por
empresas estatais, notadamente nos setores considerados essenciais a Seguranga
Nacional” (GERMANO, 2011, p. 64). Mas isso sO seria permitido se a iniciativa
privada ndo mostrasse desenvolvimento satisfatorio. Dessa forma, foi necesséario um
pesado investimento por parte do governo, na infraestrutura, para alcancar o
acumulo de capital. Isso acentuava a autonomia econémica da esfera federal,
cabendo aos Estados seguir as regras colocadas como centrais.

De fato, Habert (1992, p. 9) reafirma que a ditadura foi civil-militar, pois as
intencionalidades capitalistas no pais promoveram o “esmagamento dos movimentos
sociais contestatorios e a implantacdo de ditaduras militares que garantissem as
condigbes favoraveis a nova fase de acumulagao capitalista”. Nos anos seguintes, o
regime militar brasileiro tratou de montar e garantir estas bases em estreita
associacdo com a burguesia nacional e internacional.

A Constituicdo de 1967 apresentou restricbes ao trabalho, com salérios
regulamentados, as greves, quebrou a estabilidade com a incorporacéo do Fundo de
Garantia por Tempo de Servigco (FGTS), e reduziu a menor idade legal para doze
anos. A referida Constituicao “[...] consagrava a militarizacdo do estado e concedia

notavel autonomia de atuagéo as forcas Armadas, como bem expressa o fato de que
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o Conselho de Seguranca Nacional passava a ser a instancia maxima de
coordenacgao no interior do aparato estatal” (GERMANO, 2011, p. 64).
Embora a falsa democracia permeasse a Constituicdo, ela deu abertura

democratica para direitos individuais, como:

[...] habeas-corpus, garantia contra invasdo de domicilio; direito de
defesa e julgamento por juri; o direito de reunido, de associagéo e de
expressao; o direito dos legisladores a imunidade parlamentar,
descartando a cassagdo automética de deputados e senadores
(GERMANO, 2011, p. 65).

Esta brecha democratica, mesmo que restrita e vigiada pelos militares, teve
importancia nas contestacdes ao Regime, corridas em 1967, as quais, no entanto,
foram por terra com o Al-5, em 1968.

Em 15 de marco de 1967, com a deposicdo de Costa e Silva, assume a
presidéncia o general Costa e Silva, na tentativa de alguns avangos com 0s grupos
de oposicdo. Nos anos que seguem, 1967 e 1968, as mobilizacbes estudantis
aumentaram e o movimento do sindicato dos trabalhadores iniciou um processo de
resisténcia a politica, mobilizando-se por meio de greves. Também setores da Igreja
Catdlica associaram-se a luta de oposigao, juntamente com “[...] golpistas civis de
primeira hora, como Carlos Lacerda, juntaram-se a politicos cassados pelo Regime,
como Juscelino Kubitschek e o Proprio Jodo Goulart, e fundaram a Frente Ampla
que objetivava a aglutinar forgas oposicionistas” (GERMANO, 2011, p. 65).

Diante dessas circunstancias, em 13 de dezembro de 1968, entrou em vigor o
Al-5, momento que evidencia o caréater ditatorial do governo, a ditadura entrava em
cena com “D” maiusculo, afirma Germano (2011). Naquele momento, a Seguranca
Nacional assumiu contornos mais definidos. O Executivo fazia jus ao nome, e
impedia a acao do judiciario. “O Al-5 nado teve a sua acédo limitada no tempo; ele se
tornou permanente, duradouro, como se fosse uma espada de Damocles a pairar
sobre os setores oposicionistas da sociedade civil’ (GERMANO, 2011, p. 66). Toda
e qualquer pessoa passou a ser um inimigo em potencial do Estado, por isso,

medidas radicais eram aplicadas.

As forgcas repressivas passaram a atuar sem nenhum controle,
abrindo caminho para instauracdo do terror do estado: prisbes
arbitrarias, torturas e assassinatos de presos politicos faziam parte
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da cena brasileira da época. Ao lado disso, foi instituida a censura a
imprensa, a educacao e a cultura (GERMANO, 2011, p. 66).

O AI-5 foi, em comparacdo aos demais atos, o mais drastico. Apdés o
fechamento do Congresso Nacional, o Legislativo tinha suas ac¢bes controladas
pelos militares, o Judiciario estava impedido de atuar, enquanto o Executivo tinha

abertura para legislar em todos os ambitos.

Com o Al-5, seguido do Decreto n® 477 de represséo aos estudantes,
a ditadura militar completava o fechamento politico em meio a um
rastro de violéncia e prisGes, torturas e mortes. Meses depois, 0
governo da Junta Militar que substituiu o general Costa e Silva
baixou, ainda, uma fileira de novos atos institucionais que decretaram
a pena de morte, a prisdo perpétua e o banimento politico, alegando
o recrudescimento das a¢les de luta armada das organizacbes de
esquerda (HABERT, 1992, p. 10).

Os cassados politicos estavam sob forte ordem militar, tendo seus direitos
violados por infringir o poder vigente. Os direitos individuais, ainda presentes no Al-
2, perderam sua validade.

O AI-5 expressa em seu texto o contraditorio objetivo de manter a seguranca
do pais, por meio de um regime que atendesse “[...] as exigéncias de um sistema
juridico e politico, assegurasse auténtica ordem democratica, baseada na liberdade,
no respeito a dignidade da pessoa humana, no combate a subversao e as ideologias
contrarias ao nosso povo, na luta contra a corrupgcao” (GERMANO, 2011, p. 68).

Com todas as prerrogativas, enquanto o Congresso Nacional esteve em
recesso forcado, de dezembro de 1968 a outubro de 1969, o Executivo intensificava
suas acOes pela contencdo da oposicdo, por meio da promulgacdo de Atos
Institucionais, Decretos e leis complementares. Os grupos armados intensificaram
suas acdes — entre eles estavam a Alianca Libertadora Nacional (ALN), tendo a
frente Carlos Marighela, e a Vanguarda Popular Revolucionéaria (VPR) — contra o
Estado, com acdes armadas, assaltos a bancos e a quartéis e sequestros de
autoridades de direita. Esta era uma forma de demonstrar a for¢ga oposicionista e de
angariar recursos para manter a organizacao de oposicao.

Em agosto de 1969, com a doenca e morte do general Costa e Silva, ocorreu
mais um golpe, a Constituicdo de 1967, pois o Alto Comando das Forcas Armadas
impediu que o vice-presidente, Pedro Aleixo, assumisse o poder. Assim, a Junta

militar ficou com o comando presidencial até outubro do 1969, quando o general
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Emilio Garrastazu Médici assumiu o cargo de Presidente da Republica. “A vitéria de
Médici deixava claro o nitido predominio da ‘linha dura’ militar, no conjunto de forcas
que exerciam o controle do estado brasileiro na época” (GERMANO, 2011, p. 69).

A atuacao militar se intensificava a cada momento. De acordo com Germano
(2011), a junta militar atuava como um “rolo compressor’, sobretudo com a
instituicdo da Lei de Seguranca Nacional®, em 29 de setembro de 1969. Esta lei
reformava a Constituicdo de 1967, e trazia uma nova ordem de “[...] liquidar, a
qualquer custo, a oposicdo ao Regime, o chamado ‘inimigo interno’, ao suprimir os
espacgos da esquerda e ao retirar de cena os ‘subversivos” (GERMANO, 2011, p.
69). Todo o aparato militar repressivo alcancou o poder por meio de um alto nivel de
autonomia, chegando ao grau absoluto, “na medida em que ndo € submetido a
nenhuma forma de controle social ou politico” (GERMANO, 2011, p. 69).

A ditadura civil-militar teve efeitos de controle méximo, ao ponto de reprimir,
torturar, exilar, condenar e poér fim a vidas, que por meio de regras, leis, decretos,
ementas e atos criados por presidentes militares, foram aplicados contra os
considerados “subversivos”. Os numeros levam a conclusdo de que, durante o
periodo em que o pais teve a frente o poder civil-militar, foram proclamados e
aplicados “[...] 17 Atos Institucionais, 130 Atos Complementares, 11 Decretos
Secretos e 2.260 Decretos-Leis” (CUNHA apud GERMANO, 2011, p. 70). Todos
estes foram marcados pela repressao, que violou os direitos individuais e coletivos,
levando a mais de 300 desaparecidos, cerca de 10.000 exilados politicos, mais de

4.500 cassados, aproximadamente 240 estudantes expulsos de universidades.

® A Lei de Seguranca Nacional infringiu toda a liberdade publica no Brasil, agindo contra direitos
simples, como direito de reunido, de associacdo e da imprensa, passou a ser um verdadeiro
instrumento de represséo politica a servigco do Estado (GERMANO, 2011).
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CAP!TULO 2- 0 ENSINO DE ARTE E O CONTEXTO HISTORICO DO BRASIL: O
PERIODO MILITAR NA EDUCACAO BASICA

O ensino de Arte no Brasil passou por mudancas no decorrer da historia.
Muito se diz sobre sua implantagdo na Lei 5.692/71, mas a pratica ndo é relatada, na
maioria das vezes.

Estre capitulo aborda a histéria das disciplinas na visdo de Chervel. Tem-se
como base desta pesquisa, para pontuar fatos relevantes no que se refere a historia
da disciplina escolar, a visdo do pesquisador francés, André Chervel (1990).

Para a construcdo dessa pesquisa, julgou-se necessario compreender a
importancia da historia disciplinar, bem como o processo de construcdo da disciplina
escolar. A importancia de pesquisar essa tematica implica em questionamentos:
como estudar a educacdo escolar e a disciplina de arte, que € o foco desta
pesquisa, bem como, o que a circunda, sem tomar conhecimento da histéria
disciplinar?

Outro fator relevante a esta pesquisa sdo os Centros Populares de Culturas
gue se fundaram em contrapartida ao regime civil-militar. Como forma de expressao
e relacdo ao descontentamento do povo. Assim, relatamos também a aplicabilidade
da Lei 5.692/71 e a pratica escolar durante a ditadura e o ensino de Educacéo

Artistica implantada neste periodo.

2.1 A Histéria das Disciplinas Escolares e sua Relevancia na Histéria da

Educacéo

A disciplina escolar era vista e utilizada com frequéncia como sinénimo de

“contelido” ou “matéria”.

Entendemos disciplina escolar como um conjunto de conhecimentos,
elaborado por especialistas, identificado e dotado de organizacéo
propria para o estudo. Esse conhecimento, ao vincular-se a escola,
estabelece novas relagbes de saber a partir das atividades de seus
agentes principais, ou seja, de professores e alunos (CARDOSO,
2006, p. 02).
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Até o fim do século XIX, a definicdo do termo “disciplina” ndo passava
daquele utilizado para designar a “[...] vigilancia dos estabelecimentos, a represséo
das condutas prejudiciais a sua boa ordem e aquela parte da educacdo dos alunos
que contribui para isso” (CHERVEL, 1990, p. 177), sem nenhum tipo de relacdo com
os conteudos disciplinares.

Epistemologicamente, disciplina escolar € definida, como:

[...] o conjunto de conhecimentos identificado por um titulo ou rubrica
e dotado de organizacdo de que trata e formas proprias para sua
apresentacao.

[...] surgem do interesse de grupos e de instituicbes, como o0s
agrupamentos profissionais, cientificos e religiosos, mas sobretudo
da Igreja e do estado, o que nos leva a situar, no final da ldade
Média, a organizacdo dos primeiros conjuntos de saberes que se
constituiriam como disciplinas escolares (FONSECA, 2006, p. 09).

“A histdria da disciplina que investiga o passado, a partir do fim do século XIX,
pelo menos até que a nebulosidade intelectual comecasse a pairar sobre a
paisagem historiografica nos anos 1970, foi uma histéria de convergéncia e ndo de
dispersdo (HOBSBAWM, 1995, p. 02)”. Em 1870, “...] o termo fez par com o verbo
disciplinar e passou a designar um sinénimo de ginastica intelectual a disciplinar a
inteligéncia das criancas” (CARDOSO, 2006, p. 2).

Somente a partir de 1970, a disciplina escolar foi tomada como “objeto da
histéria”, afirma Vifao (2008, p.187), jA que a histéria disciplinar era um campo
marginalizado na histéria da educacdo. A partir disso, questiona-se sobre a
possibilidade de estudar a educacdo escolar e a disciplina de arte, sem buscar
conhecer a historia disciplinar, que aborda diferentes assuntos pertinentes a
formacao educacional, e os conteldos necessarios a esta formacao.

Pouco sdo os estudos realizados a respeito das disciplinas escolares. André
Chervel (1990) apresenta em sua obra, “[...] Histéria das disciplinas escolares:
Reflexdes sobre um campo de pesquisa”, uma andlise da fungcédo e da importancia
das disciplinas no campo escolar, que se desenvolveram ao longo do tempo, dando
direcionamento a grade curricular de cada curso.

A abordagem sistémica de Valente (2004, p. 79) permeia o termo disciplina
em seu sentido etimoldgico e, apds intensa e extensa analise, o autor conclui “[...]

gue toda disciplina escolar representa uma combinacdo, em propor¢des variaveis de
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praticas proprias do processo de ensino, de incitacdo, de motivacéo e de aparato de
testes, provas e exames que |Ihe dao legitimidade e conformagao”.

O termo disciplina é visto apenas com o sentido puro da palavra até o fim da |l
Guerra Mundial. Para Chervel (1990), a disciplina toma corpo que classifica a
matéria, embora ndo esta baseada em uma referéncia o necessario para a formacao

do espirito. Portanto,

[...] os contelddos de ensino sdo concebidos como entidades sui
generis, préprios da classe escolar, independentes, numa certa
medida, de toda realidade cultural exterior & escola, e desfrutando de
uma organizacdo, de uma economia interna e de uma eficacia que
elas nao parecem dever a nada além delas mesmas, quer dizer a
sua prépria histéria (CHERVEL, 1990, p. 180).

O verbo disciplinar introduz um conceito de comportamento, ou seja, “[...] um
modo de disciplinar o espirito, quer dizer de Ihe dar os métodos e as regras para
abordar os diferentes dominios do pensamento, do conhecimento e da arte”
(CHERVEL, 1990, p. 181).

E visto que a disciplina escolar foi criada pela e para a escola, e destinada ao
espaco escolar. Diante dessa realidade da atuacdo escolar, questiona-se o porqué
de criacdo das disciplinas, bem como sua funcionalidade e aplicabilidade? “E de
uma ou de outra que a histéria das disciplinas escolares é tributaria. De um lado, a
histéria das ciéncias, dos saberes, da lingua, da arte, ela pede emprestada toda a
parte relevante do seu ensino” (CHERVEL, 1990, p. 181).

A historia das disciplinas escolares, segundo Chervel (1990, p. 184), mostra

que

[..] o sistema escolar é detentor de um poder criativo
insuficientemente valorizado e que, de certa forma, desempenha na
sociedade um papel que néo se percebeu que era duplo: de fato ele
forma n&o somente os individuos, mas também uma cultura que vem
por sua vez penetrar, moldar, modificar a cultura da sociedade
global.

A partir do século XIX, ocorreu uma distingdo entre os termos escola e aluno.
No entanto, “a ligagdo entre ‘disciplina’ e ‘aluno’ é clara” (CHERVEL, 1990, p. 186).

As disciplinas sado esses modos de transmisséo cultural que se dirigem aos alunos.
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Chervel (1990), conclui que a histéria da disciplina ndo precisa,
necessariamente, abordar a totalidade dos ensinos, mas estar atrelada aos
conteudos, no que diz respeito a configuracdo original de autonomia de cada
disciplina, bem como sua finalidade.

Para tanto, € preciso voltar ao surgimento do ensino e da escola, que esta
atrelado a historia da disciplina. Qual a finalidade da disciplina? O porqué ensinar?
Presume-se que o ensino tem origem “[...] em determinada época da histéria, da
necessidade de delegar certas tarefas educacionais a uma instituicido especializada”
(CHERVEL, 1990, p.186). Demanda esta que visa suprir as necessidades da época,
e que se modificaram historicamente, sendo que as disciplinas foram se ajustando a
estas transformacd@es, evoluindo até chegar ao curriculo escolar.

As finalidades educativas perpassam pela oposi¢cdao entre “educacdo e
instrugdo”, que conferem a escola sua funcdo educativa, embora apenas uma
pequena parcela das escolas se atém a dar instrucdo. A instrucdo “[...] esta
inteiramente integrada ao esquema educacional que governa o sistema escolar, ou 0
ramo estudado. As disciplinas escolares estdo no centro desse dispositivo”
(CHERVEL, 1990, p. 188), cada qual com sua funcionalidade, que consiste em
colocar um conteudo de instrucao a servigo de uma finalidade educativa.

No entanto, de acordo com o autor supracitado citado, ndo se pode basear-
se nos “textos oficiais para descobrir as finalidades do ensino” (CHERVEL, 1990, p.
188). E de responsabilidade da escola a construcdo de um ensino consciente, com
finalidades reais de acordo com cada época. “O estudo das finalidades n&o pode,
pois, de forma alguma, abstrair os ensinos reais. Deve ser conduzido
simultaneamente sobre os dois planos, e utilizar uma dupla documentacdo, a dos
objetivos fixados e a da realidade pedagdégica” (CHERVEL, 1990, p. 191).

Embora a histéria das disciplinas escolares mostre a escolha de uma forma
pedagdgica, ela exprime, também, a trajetdria das disciplinas ensinadas e suas
finalidades, que em muitos casos fez “[...] da escola o santuario ndo somente da
rotina mas da sujeicdo, e do mestre, o agente impotente de uma didatica que lhe é
imposta do exterior” (CHERVEL, 1990, p. 193). Esta acéo verticalizada vem de uma
pedagogia expressa na lei vigente neste periodo que possibilitou aos pensadores,
tomarem norte para os diferentes pensamentos pedagogicos que foram de

definindo.
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2.2 Abordagem histérica do ensino em tempos de regime militar

Buscamos a importancia da disciplina escolar e sua aplicabilidade ou
influéncia na educacéo escolar: “E de uma ou de outra que a histéria das disciplinas
escolares é tributaria. De um lado, a historia das ciéncias, dos saberes, da lingua, da
arte, ela pede emprestada toda a parte relevante do seu ensino” (CHERVEL, 1990,
p. 181). E visto que a disciplina escolar foi criada pela e para a escola, e destinada
ao espaco escolar. Diante dessa realidade da atuacdo escolar, questiona-se o
porqué da criacdo das disciplinas, bem como sua funcionalidade e aplicabilidade no
que tange a década em destaque, 1970, pois a implantacdo da disciplina de
educacdo artistica exigiu mudancas no curriculo escolar, bem como, profissionais
preparados que atendessem a oferta de ensino.

A década de 1970 marca um periodo de muitas mudancas na sociedade
brasileira, sobretudo na educacéo, que foi e é utilizada como meio de controle social,
sobretudo quando se trata de um contexto ditatorial, que, no caso brasileiro, contava
com mais da metade da populagédo analfabeta.

Castelo Branco governou de 1964 a 1967, periodo este que denotou acdes
governamentais com vistas ao aumento e diversificacdo das estratégias da imagem
do governo. Ele anunciou, em 1967, o Programa de Alimentacdo Escolar e a
Campanha Nacional Escolar, que visavam melhorar a qualidade do ensino no pais,
embora delimitasse a atuacéo docente de forma coercitiva.

Seu sucessor, Artur de Costa e Silva, que se manteve no governo de 1967 a
1969, anunciou uma reforma administrativa no Ministério da Educacdo, dando
continuidade as politicas de treinamento de professores e administradores
educacionais.

Em 1969, assume o poder o entdo General Garrastazu Médici, permanecendo
no governo até 1974. Apoiado em um governo de desenvolvimento econémico, ele
contribuiu para uma série de deficiéncias na organizacdo e funcionamento da
educacédo, e propds novas ideias e novas politicas, como a Emenda Constitucional

n° 1/1969°, que tratava a educacéo como forma especifica, sobretudo no Art. 176:

° Emenda Constitucional n° 1/1969, promulgada em 17 de outubro de 1969 pelo Ministério da Marinha
e Guerra, do Exército e da Aeronautica Militar, usando das atribuicbes que Ihes confere o artigo 3° do
Ato Institucional n® 16, de 14 de outubro de 1969, combinado com o 8§ 1° do artigo 2° do Ato
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Art. 176. A educagéo, inspirada no principio da unidade nacional e
nos ideais de liberdade e solidariedade humana, é direito de todos e
dever do Estado, e sera dada no lar e na escola.

Il - O ensino primario é obrigatério para todos, dos sete aos quatorze
anos, e gratuito nos estabelecimentos oficiais (EMENDA
CONSTITUCIONAL n° 1/1969).

No que se refere a educacdo, as ideias de uma educacdo obrigatéria e
gratuita se tornaram impraticAveis em curto prazo, dada a énfase nas medidas
anunciadas. Almejando, segundo o governo, minimizar a taxa de analfabetismo até
final de 1974, ele conseguiu aumentar a confianca do povo e a afinidade com poder
do Regime Militar, passando uma imagem de legitimidade do Estado.

Em 1971, foi promulgada a Lei 5.692/71, criada em apenas 30 dias, na
tentativa de mudar os rumos da educacdo. Com pretensdo de formacéo

profissionalizante, esta lei assegurava em seu Art. 1°

O ensino de 1° e 2° graus tem por objetivo geral proporcionar ao
educando a formacdo necessaria ao desenvolvimento de suas
potencialidades como elemento de auto realizagdo, qualificagéo para
o trabalho e preparo para o exercicio consciente da cidadania
(BRASIL, 1971).

Esta Lei criou 0 ensino de segundo grau, objetivando a formacéo integral do
adolescente, além de propor a qualificacédo para o trabalho como componente basico
para esta formacéao.

No bojo das criticas que foram feitas a profissionalizacao
compulséria regulamentada pela Lei 5.692/71, discutiu-se
profundamente ndo apenas o fracasso desta lei pela sua néo
viabilizacdo material, mas a proépria filosofia posta por uma politica
educacional voltada para a universalizagdo da qualificacdo para o
trabalho no Ensino Médio. Nesta discusséo, foi central o papel da
analise do trabalho moderno enquanto termo de referéncia para a
organizacdo do trabalho escolar. A posicdo que reivindica para o
Ensino Médio uma "educacédo geral", porém associada as bases de

Institucional n° 5, de 13 de dezembro de 1968, e CONSIDERANDO que, nos térmos do Ato
Complementar n° 38, de 13 de dezembro de 1968, foi decretado, a partir dessa data, o recesso do
Congresso Nacional; CONSIDERANDO que, decretado o recesso parlamentar, o Poder Executivo
Federal fica autorizado a legislar s6bre tédas as matérias, conforme o disposto no § 1° do artigo 2° do
Ato Institucional n° 5, de 13 de dezembro de 1968 (TEXTO DA EMENDA CONSTITUCIONAL, n°
1/1969);
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uma "educacao tecnoldgica e politécnica” construiu-se ndo apenas
na dendncia ao pragmatismo presente na lei da profissionalizacdo
compulséria, ao imediatismo de uma formacéo instrumentalizadora, e
a sua ideologia conservadora; mas também na constatacao de que,
cada vez mais, a exigéncia de qualificacdo para o trabalho moderno
requer conhecimentos amplos, possibilidade de percepcdo e
raciocinio, capacidade de comunicagdo e cooperacdo. (SCHEIBE,
1992, p. 35)

Esta Lei mostrou a dinamica contraditoria das relagdes entre a educacao e a
preparacao para o trabalho. Primeiramente, a lei 5.692/71, estava fundamentada em
pressupostos curriculares de organizag¢do do curriculo para uma relacdo linear entre
a escola e o mercado de trabalho.

Com enfoque politico, de repressao as manifestacdes e a livre expresséao, a
educacao estava voltada para a formacéo de uma sociedade em que prevaleciam os
interesses de grupos politicos e econdmicos hegemonicos. Utilizando-se desse pano
de fundo, o governo estruturou e aprovou as reformas educacionais, como a
Reforma Universitaria (4.024/68) e a Reforma do 1° e 2° graus (5.692/71).

[.] ao se revestir de legalidade, possibiltou o completo
aniquilamento, por parte do Estado de Seguranca Nacional, do
movimento social e politico dos estudantes e de outros setores da
sociedade civil. A ordem foi restabelecida mediante a centralizagdo
das decisbes pelo Executivo, transformando a autonomia
universitaria em mera ficcdo, bem como pelo uso e abuso da
repressdo politico-ideoldgica. A institucionalizagdo das triagens
ideologicas, a cassagdo de professores e alunos, a censura ao
ensino, a subordinacdo direta dos reitores ao Presidente da
Republica, as intervengBes militares em instituicdes universitarias, o
Decreto-lei 477/69 como extensdo do Al-5' ao ambito especifico da
educacdo e a criacdo de uma verdadeira policia-politica no interior
das universidades, corporificada nas denominadas Assessorias de
Seguranga e Informagbes (ASI), atestam o avassalador controle
exercido pelo Estado Militar sobre o ensino (GERMANO, 2011, p.
133).

Tais medidas, de cunho repressivo, visavam conter a subversao e neutralizar
0S movimentos estudantis, no momento em que a educacao era entendida, pelos
militares, como importante arma de transmissdo ideologica, pautada na Seguranca

Nacional.

%Ato Institucional n° 5 (Al-5), foi instituido em dezembro de 1968, representando o completo
fechamento do sistema politico e o recrudescimento da ditadura. O Al-5 restringiu a cidadania,
dotando o governo de prerrogativas legais que produziram a ampliagdo da represséo politica e militar.
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Para tanto, a educacgéo, na década de 70, mantinha o ensino de acordo com a
visdo politica militar, evitando, assim, medidas politicas extremas de represséo
contra professores que ousassem mostrar a real situacdo politica do pais aos seus
alunos, considerados pelo poder vigente como professores subversores.

Apresentando uma nova estrutura da educacédo fundamental, o presidente
Médici definiu uma ruptura com a educagdo. Com a Lei 5.692/71, o governo
pretendia inaugurar uma nova era na educacao, promovendo entusiasmo entre 0s
educadores, propondo inovacdes cientificas e tecnoldgicas, despertando, assim, a
utépica de mudanca. Contudo, a implementacédo desta lei ndo foi sustentada pelo
regime militar.

Embora o general Médici buscasse representar-se como o presidente do
didlogo, o contexto da época era de uma falsa democracia, de limitacdes,
perseguicdes, intolerancia, tortura e exilio, marcando-os como “anos de chumbo”,
dado o endurecimento do regime militar.

Com a economia em crescente desenvolvimento, alcancou-se o chamado
“‘milagre econdmico”. A midia oficial manipulava as informacgdes, divulgando a
imagem de um pais promissor, grande, forte e vencedor. Ela usava slogans
patriotistas, por exemplo, com a selecdo brasileira de futebol, tricampeda mundial,
com o lema “pra frente Brasil” (NOSSA HISTORIA, 2004, p. 18-19).

Os livros escolares eram wusados como instrumentos ideoldgicos,
massificando toda uma geracao. Paradas e desfiles militares enalteciam o regime. O
hino nacional era cantado por inimeras criancas em idade escolar, com respeito e
orgulho de seu pais em pleno desenvolvimento, gerando novas oportunidades.

Com politicas voltadas ao desenvolvimento da industria e infraestrutura para
dar suporte a esse desenvolvimento, a oportunidade de empregos cresceu muito. A
economia era préspera, mas 0s salarios ndo acompanhavam 0 mesmo ritmo
crescente. Enquanto isso, a educacdo formava alunos sem as informacgdes
necessarias para o cumprimento da formacdo esperada. Isto porque, ndo era
preciso formacédo para atender & demanda do pais desenvolvimentista. As industrias
eram supridas com mao de obra barata e sem qualificacao profissional.

O entédo milagre econémico nao passou de uma iluséo brasileira, pois, com a
concentracéo de renda, a desigualdade social se tornou cada vez mais evidente.

O Plano Setorial de Educagéo e Cultura, nos anos de 1972 a 1974, tinha

como objetivo respeitar e desenvolver uma educacdo humana voltada para o
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trabalho, tendo em vista o crescimento econdmico do pais. Nas escolas de
treinamento militar, as técnicas e ideias estavam sempre relacionadas ao plano
econdmico nacional (GERMANO, 2011).

No final de 1970, o pais entrou em crise econébmica e 0 sistema em
decadéncia. A LDB 5.692/71, que trazia propostas sofisticadas de mudancas no
quadro da educacdo fundamental, também fracassou, pois o sistema educacional
nao tinha autonomia, ndo tinha professores capacitados, enquanto o governo se
preocupou apenas em expandir os prédios escolares. O Estado estava preocupado,
apenas, com a legitimacdo de seu poder. Os interesses giravam em torno da
economia e da seguranca. No entanto, mais uma vez a educacao ficou esquecida.

Os jargdes: “Brasil, ame ou deixe-0”, “Pais melhor ndo ha”, “Brasil terra de
oportunidades” (HABERT, 1992, p. 23), entre outros, foram proferidos a todo o
tempo e em qualquer lugar. A década de 1970 trouxe aos brasileiros, que vestiram a
camisa verde e amarela, que lutaram pela sua Patria, o gosto amargo do calar-se,
do ver e ndo poder falar, do ouvir e silenciar, realidade essa que se refletiu nos
bancos escolares. Dos educadores, muitos se calaram, alguns para sempre, outros
se exilaram, ou foram demitidos.

No campo educacional da ditadura, a pedagogia oficial, a liberal tecnicista,
considerava 0 homem um produto do meio e, consequentemente, resultado das
forcas existentes em seu ambiente. Desse modo, 0 sistema educacional estava
interessado em criar uma sociedade industrial movida pelo chamado “milagre
econdmico™!. A educacdo primava pela eficiéncia e produtividade, tendo como

objetivo preparar o aluno para um mundo regulado pelo mercado do trabalho.

Para o jovem com mentalidade critica que vivia no inicio dos anos
1970 restavam trés opc¢des: a resisténcia democratica em pequenas
acles no cotidiano; a clandestinidade da guerrilha ou o chamado
desbunde e a busca de uma vida “fora” da sociedade estabelecida. A
cultura e as artes direcionadas a juventude refletiam e configuravam
as trés opcdes. Havia também uma cultura mais voltada para o
“lazer” da juventude que ndo pode ser desconsiderada, e que na
época era tida como alienada pelos jovens mais criticos
(NAPOLITANO, 2008, p. 84).

1 Milagre Econdémico é resultado de um conjunto de medidas governamentais que elevaram o
crescimento do Brasil durante o periodo da Ditadura Militar, mais precisamente durante os anos 1969
e 1973, no mandato do General Médici, sem, contudo, elevar as condigdes materiais das classes
populares.


http://www.historiabrasileira.com/ditadura-militar/governo-de-emilio-medici/
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No entanto, independente da escolha do jovem, tudo era censurado. Assim, a
censura operou em distintas frentes: dos canais de informacdo a producao cultural,
abarcando a editoracdo de livros, a industria fonografica, a producéo
cinematografica e tudo que fosse referente a televisdo. Com o objetivo de passar a
populacdo a ideia de que o pais se encontrava na mais perfeita ordem, os jornais
foram calados, obrigados a publicarem desde poesias, até receitas no lugar dos
verdadeiros fatos.

O regime militar foi um periodo marcante no cenario politico brasileiro,
também porque, por outro lado, fez com que a populacdo reagisse, fosse a luta
politica, pela busca da liberdade de expressao ou pela criagdo de um novo regime.

O golpe Civil-Militar, ocorrido em marco de 1964, iniciou uma ditadura militar
que perdurou até 1985, apoiado no discurso da necessidade de uma intervencao
militar para restabelecer a ordem e colocar o pais no suposto caminho correto, longe
da ameaca comunista e rumo a um préspero desenvolvimento econémico. O Golpe
Militar tinha como objetivo, conforme Ribeiro (1992, p. 182), “[...] acabar com a
corrupcdo, com a inflacdo e com a subversédo (da ameaca comunista e do perigo
soviético)”, que por meio de atos dos governos militares, que instalou “[...] pela forca,
de um Estado que tinha como tarefa concreta a eliminacdo dos obstaculos a
expansao do capitalismo internacional’.

O Estado foi transformado em instrumento politico de generalizacdo e
consolidacdo de um modelo econdmico, de desenvolvimento ainda embrionario.
Com objetivos desenvolvimentistas, o pais ingressou numa fase de industrializacéo
e crescimento econdmico acelerado. “Brasil desenvolvimentista” foi uma politica de
Estado, com vistas ao desenvolvimento industrial do pais.

Germano (2011, p. 19) afirma que, “[...] o controle militar sobre o Estado
implica uma determinada forma de dominacdo e, por conseguinte, de atuagao
pratica em diversos campos da vida econémica, social e politica do pais, na qual se
situa a politica educacional”.

A partir do Golpe Militar, houve uma mudanca drastica no cotidiano das
pessoas. A sociedade brasileira teve que aprender a conviver e, de certa forma, a
sobreviver de acordo com as novas regras estabelecidas, isto €, com a repressao e
com a censura, levando os formadores de opinido (aqui incluidos professores e
artistas) a policiar o que diziam a respeito do regime militar, inclusive sobre as

pessoas que estavam direta, ou indiretamente, a ele ligados.
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Napolitano (2008, p. 82) assegura que, “[...] 0 regime militar entrava na sua
fase mais violenta, onde o novo presidente priorizava ‘ganhar’ o apoio da classe
meédia, por meio da politica de estimulo ao consumo, e destruir — fisicamente, se
possivel — os opositores”. No governo Médici, se intensificaram o combate a
resisténcia ao regime, prendendo, torturando, matando e exilando as pessoas tidas
como subversivas.

O Decreto Lei 477/69 encarregou-se de calar professores e alunos, ja que o
mesmo definia infracdes disciplinares praticadas por professores, alunos,
funcionarios ou empregados de estabelecimentos de ensino publico ou particular. A
pratica do regime partia do principio de que “estudantes tém que estudar”, e “nado
fazer baderna”.

As atitudes extremas do regime abafavam as expressfes contrarias ao
governo. Dentro do espirito desenvolvimentista, a formag¢do educacional, proposta
na década de 1970, ndo se consolidou. Os alunos tinham uma formacéo
educacional “desinformada”, diga-se assim, visto que a realidade era mascarada e
eles tinham que seguir as regras impostas, exaltando, sempre, a nacdo, “um povo
ordeiro em progresso”, segundo afirma Chaui (2012, p.05). Alias, o canto do Hino
Nacional, que reforca o amor a péatria, carrega consigo a influéncia do canto

orfednico.

2.3 Os movimentos de cultura e educacdo popular atrelados a “Arte

Revolucionéaria”

A mae da virgem diz que nao

E o0 anuncio da televisdo

Estava escrito no portdo

E o0 maestro ergueu o dedo

E além da porta

Ha o porteiro, sim...

E eu digo ndo

E eu digo ndo ao ndo

Eu digo:

E! -- proibido proibir

E proibido proibir

E proibido proibir

E proibido proibir

[...]

(Musica: Caetano Veloso, é proibido
proibir, 1968). Manifestacéo das



83

grandes mudancas culturais na década
de 1960.

Dentre os movimentos que emergiram nas décadas de 1960-1964, estdo o
“Movimento Popular de Cultura” (MPC) em Recife; a Campanha “De Pé No Chéo
também Se Aprende A Ler”, em Natal; o “Movimento de Educacéo de Base” (MEB),
advindo da lIgreja Catolica; o “Centro Popular de Cultura” (CPC), somados ao
Sistema Paulo Freire de ensino, que mostram a busca de caminhos alternativos em
relac&o ao ensino tradicional e conservador (CUNHA; GOES, 2003).

O sistema de ensino utilizado por Paulo Freire estava ligado as experiéncias
individuais de cada aluno. Paulo Freire (apud Cunha; Goes, 2003, p. 20-21) relata
que “[...] a televiséao, a leitura, a costura e o0 arranjo da casa, o recreio e a educacao
dos filhos sao motivos geradores de atividades”. Assim, Freire colocava em prética

sua metodologia por meio de temas geradores:

A metodologia do Sistema Paulo Freire implica o cumprimento das
conhecidas etapas que devem ser executadas na seguinte ordem:
levantamento do universo vocabular do grupo que se vai alfabetizar;
selecdo neste universo dos vocabulos geradores, sob um duplo
critério: o da riqueza fonémica e o da pluralidade do engajamento na
realidade local, regional, nacional; criagdo de situagbes existenciais
tipicas do grupo que se vai alfabetizar; criagdo de fichas-roteiros, que
auxiliam os coordenadores de debates no trabalho; feitura de fichas
com decomposicdo das familias fonémicas correspondentes aos
vocébulos geradores (CUNHA; GOES, 2003, p. 21).

Paulo Freire, desde janeiro de 1962, aperfeicoou seu sistema de ensino de
jovens e adultos, empregando um método de resultado positivo: apds
aproximadamente dois meses, com cerca de trinta horas de estudos, um de seus
alunos ja estava lendo trechos de um texto de um certo grau de complexidade. Este
sistema de ensino gerou certa divergéncia com a imposicdo governamental do
regime militar, que estava prestes a se instalar no Brasil, pois 0 mesmo buscava, por
meio da alfabetizacédo, conscientizar os jovens e adultos de suas potencialidades e
capacidade de compreensao de mundo, sendo este, talvez, um afronte ao regime de
governo proprio do militarismo.

A Campanha “De Pé No Chdo Também Se Aprende A Ler” aconteceu em
Natal (RN), em 1960, como compromisso de campanha do prefeito eleito Djalma

Maranhdo. Os comités organizados neste momento discutiam, numa visdo ampla,
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acOes a nivel municipal, estadual, nacional e internacional, formas de fortalecer o
movimento popular. Dentre as prioridades, estavam questdes relativas aos bairros,
em seguida, passava-se ao municipio e, assim, realizava-se uma listagem das
reinvindicacdes. Dada a relevancia da erradicacdo do analfabetismo, instalaram-se
as chamadas escolinhas, utilizadas por Djalma na gestao anterior, como experiéncia
educacional. A Prefeitura custeava parte das despesas, que se restringiam
basicamente a manutencao, o restante era custeado por segmentos da comunidade,
descentralizando a responsabilidade financeira da campanha.

Devido & necessidade de mais espacos de atendimento da campanha, era
preciso construir escolas. Com a falta de recursos, o secretario de educacéo,
municipal, Moacyr de Goes, ao se reunir com o Comité Nacionalista do Bairro das
Rocas, levou o seguinte problema a ser resolvido: “0 povo e o prefeito querem
erradicar o analfabetismo; mas, como construir escolas se ndo ha dinheiro?”. Diante
da problematica, o comité deu a seguinte sugestdo. “Se ndo tem dinheiro para fazer
uma escola de alvenaria, faca uma escola de palha, mas faga a escola!” (CUNHA,;
GOES, 2003, p. 23).

Muitos foram os desafios para a efetivacdo deste projeto. Inicialmente, o
espaco fisico foi resolvido com espacos construidos a partir de palha, ou
acampamentos em galpdes. Também havia o problema da qualificacdo profissional
deficitaria, sendo esta a mais dificil, visto que foi preciso criar cursos emergenciais
para qualificar os docentes, ainda leigos, por meio de uma formacéo intensa, além
da necessidade de criar seu préprio material, pois, as cartilhas existentes eram
desconexas da realidade do aluno. Assim, a campanha “De Pé No Ché&o” produziu
seu proprio material, com metodologia prépria, que ficou conhecido como “unidades
de trabalho”.

Neste estudo, iremos nos reportar aos “Movimentos de Cultura e Educacao
Popular” e o “Centro Popular de Cultura”, pelo fato de os mesmos estarem
relacionados as diferentes formas de arte e, também, porque a proposta desta
pesquisa € analisar os entornos da Lei 5.692/71 e a implantagdo do ensino de

Educacao Artistica num contexto contraditorio.

O principio pedagodgico subjacente a concepcdo de educagdo
popular que visa ao encaminhamento de transformacdes qualitativas
na ordem vigente e o processo de conscientizacao inspirado na ideia
de que ninguém educa ninguém, ninguém se educa sozinho, 0s
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homens se educam entre si, mediatizados pelo mundo. E, enfim, a
realizacao da real praxis pedagdgica popular levara a uma tomada
de consciéncia das classes dominadas na sociedade, expressas por
acOes politicas capazes de produzir a tdo desejada libertagdo. A
Educacédo Popular apenas se justifica quando conduz a uma real
conscientizacdo (KREUTZ, 1979, p. 33).

A educacdo popular, que era destinada ao ensino aprendizagem e
conscientizacdo da realidade sociopolitica e econémica do pais as classes menos
favorecidas, ganhou espaco, inicialmente, na década de 1920, ap6s a Semana de
Arte moderna, e sequencialmente, nos manifestos da Escola Nova, pautado numa
educacao que deve ser, por direito, de todos.

Dentro dos movimentos de educacdo popular, aconteceram algumas
campanhas, que foram mais intensas entre o final dos anos 40 e inicio dos anos 60:
foram elas a “Campanha de Educacdo Adolescentes e Adultos” (CEAA) e a
“‘Campanha Nacional de Educacdo Rural” (CNER). Quando essas campanhas se
mostraram fracassadas, surgiram os programas de “pequeno porte, restritos e
prudentes”. Muitos destes eram de iniciativa privada, “ancorados solidamente nas
lutas sociais e politicas da época” (PAIVA, 2003, p. 339).

Como os nao sabiam ler e escrever eram vistos pelo governo com menor
valor. Foi preciso tomar medidas, no inicio dos anos de 1960, com a chegada da
industrializacdo, somada ao sistema do capital estrangeiro empregado no Brasil,
surgiu a necessidade de capacitar o povo para expandir o potencial produtivo,
conforme anteriormente citado. Neste contexto surge, portanto, o “Movimento de
Educacdo de Base” (MEB), criado pelo governo em 1961, em conjunto com a
Confederacéo Nacional de Bispos do Brasil (CNBB) e, também neste periodo, Paulo
Freire buscou, ainda mais, atuar como alfabetizador e, trabalhar a conscientizagéao
critica e libertadora do sujeito.

Inicialmente, o MEB tinha carateristicas de um movimento de cultura popular,
de metodologia prépria. Para a populacéo rural, ele pretendia oferecer oportunidade
de alfabetizacdo contextualizada de acordo com a realidade, preparando-a para a
reforma agraria (PAIVA, 2003, p. 268).

O MEB teve sua ac¢édo inicial nas areas subdesenvolvidas do pais, como o
Norte, Nordeste e Centro-Oeste. Seu principal meio de comunicac¢do era o radio,
fruto de experiéncias acumuladas pela Igreja, sobretudo no SAR (Servico de

Assisténcia Rural). Com base no conselho diretor nacional, comissdo executiva
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nacional, equipe estadual e equipes locais, o0 MEB defendia que o trabalho fazia
parte da educacdo. Por meio da educacgéao seria possivel tomar consciéncia de si, da
relacdo entre sujeitos e de como é o mundo. “O MEB foi o unico movimento de
educacao e cultura popular que sobreviveu ao golpe de Estado de 1964, por forca
do convénio com a Unido que fixara as datas-base de 1961/65” (CUNHA; GOES,
2003, p. 28). Com as novas condi¢Bes politicas, a igreja recuou, o MEB perdeu
referéncia de “Movimento de Educacao Popular’, tomando o formato de educacao
fundamental.

J4 o “Centro Popular de Cultura” (CPC), associado a UNE, nasceu do
descontentamento de artistas e intelectuais de esquerda, de diversas areas, que
acreditavam que o carater coletivo e didatico da arte estava diretamente ligado ao
meio social e politico dos artistas. Com a criacdo do CPC, eles pretendiam divulgar a
arte popular revolucionaria (CUNHA; GOES, 2003).

Nos anos de 1960, a Unido Nacional dos Estudantes (UNE) j& contava com
experiéncia de mais de dez anos na reinvindicacdo de reformas basicas e na luta
pelo nacionalismo. Ela originou-se no Sul do Pais, marcada pela forca de luta por
ser uma organizagdo nacional, e esteve presente em varioS momentos
consideraveis, como a luta pela criacdo da Petrobras. A UNE foi considerada uma
organizacdo de esquerda, devido a uma estreita aproximacdo com o PCB, que era
considerado ilegal. Todas as medidas da UNE estavam imbuidas de forte luta pela
transformacao radical “[...] na estrutura econémica, social e politica brasileira com

acentuadas conotagdes socialistas” (KREUTZ, 1979, p. 51).

Foi numa excursdo do Teatro de Arena de Sédo Paulo ao Rio de
Janeiro que foi levantada a idéia da criacdo do Centro Popular de
Cultura, como resultado de uma série de debates travados entre
alguns jovens intelectuais e artistas pertencentes ao Teatro de Arena
(KREUTZ, 1979, p. 53).

Instaurou-se, no inicio da década de 1960, uma discussdo em torno da
criacdo de uma cultura nacional popularizada, dentro de uma cultura nacionalista de
visdo esquerdista. Muitos dos movimentos culturais da época estavam ligados ao
PCB, que girava em torno de uma ideia de “nacional-popular”, isto €, de fazer um
resgate das origens do povo brasileiro. Esse fator, do ponto de vista do PCB, estava

naquele momento sob o poder do imperialismo e do sistema capitalista. E, desta
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perspectiva, “[...] caberia a arte e a cultura a tarefa de conscientizagdo e de resgate
da cultura genuinamente brasileira” (SANTOS, 2009, p. 489).

Esta busca pelo resgate da identidade brasileira pretendia instalar uma
revolucdo naquele contexto, pois a arte, levada ao povo, permitiria o fim do poder de
exploragé@o capitalista, vindo a luz a ditadura do proletariado e permitiria revelar a
verdadeira cultura do povo brasileiro. Assim, a arte revolucionaria do Teatro de
Arena procurou criar uma identidade propria. Ela trazia, em suas apresentacoes, a
realidade do brasileiro, tendo como personagens principais em suas pecas o0
operario, a empregada doméstica, entre outras pessoas comuns. “O Arena seguia
um viés a esquerda, tentando conscientizar a populagédo e levar arte aos que nao
tinham oportunidade de ir ao teatro” (SANTOS, 2009, p. 489).

Por ser uma apresentacdo em um palco circular a céu aberto, o Teatro de
Arena trazia histérias voltadas a vida cotidiana do povo trabalhador, direcionada a
conscientizacdo das massas, utilizando-se de uma linguagem acessivel, pois, assim,
alcancaria a compreensao direta do publico. Esta linha simplista de arte, voltada
para o povo, foi seguida, também, pelo Centro Popular de Cultura.

Napolitano (2008, p. 37) afirma que o CPC contava com a participacdo de
jovens, em sua maioria artistas e estudantes, que “[...] passaram a defender que a
entidade tivesse uma politica cultural mais atuante”. O autor continua asseverando

gue estes jovens tinham objetivos em comum:

[..] a defesa do nacional-popular, expressdo que designava, ao
mesmo tempo, uma cultura politica e uma politica cultural das
esquerdas, cujo sentido poderia ser traduzido na busca da expresséo
simbdlica da nacionalidade, que ndo deveria ser reduzida ao regional
folclorizado (que representava uma parte da nagdo), nem com 0s
padrdes universais da cultura humanista — como na cultura das elites
burguesas, por exemplo (NAPOLITANO, 2008, p. 37).

Assim, a UNE participou na educacéao popular por meio dos CPCs (Centros
Populares de Culturas), no intuito de transformar as estruturas sociais de forma
expressiva na década em questdo. A cultura popular passou a ser um grande

instrumento de educacao, utilizado na transformacao da realidade social.

[...] o Centro Popular de Cultura, 6rgdo surgido por iniciativa dos
estudantes e naturalmente identificado com a Unido Nacional dos
Estudantes. Foi posta em acéo a tese de que a cultura popular ndo
era apenas a cultura que vinha do povo, mas sim a que se fazia pelo
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povo. A cultura popular € entdo conceituada como instrumento de
educacao, que visa dar as classes economicamente (e ipso facto
culturalmente) desfavorecidas uma consciéncia politica e social
(MOTA, 1977, p. 250).

O CPC surgiu em 1961, mas “[...] floresceu a partir de 1962, quando suas
atividades cresceram e novos Centros foram surgindo por todo o pais” (PAIVA,
2003, p. 260), apds a apresentacdo do Manifesto do CPC/UNE, escrito pelo
economista Carlos Estevam Martins. O poeta Ferreira Gullar, o dramaturgo
Oduvaldo Vianna Filho e o critico e cineasta Glauber Rocha merecem destaque
como importantes nomes da esquerda nacionalista, como representantes do CPC.

O manifesto tentou mostrar que o jovem, mesmo nascido em familias
abastadas, poderia sentir-se povo e contribuir para construir uma consciéncia de
cultura nacional em prol da emancipagdo da nacao, diante dos seus usurpadores
(nacionais e estrangeiros). O manifesto tinha como base o teatro de rua, no entanto,
realizou variada producdo teatral, na éarea cinematografica produziu filmes e
documentarios, na musica produziu shows, realizando a gravacéao de dois discos, e
na literatura realizou inimeras publicagdes. Os CPCs da UNE, criados em diferentes
Estados, promoviam apresentacdes que ecoavam em todo o Brasil (PAIVA, 2003).

O projeto mais ambicioso do CPC foi, possivelmente, a construcdo do seu
préprio teatro no prédio da UNE, no Rio de Janeiro, inaugurado aos 30 dias de
marco de 1964, sendo este incendiado no dia seguinte, por ser considerado
subversivo (CUNHA; GOES, 2003).

As Reformas de Base foram postas como estratégias direcionadas a
superacao da crise social e econbmica, que 0 pais passava naquele momento. A
cultura, seja pela mausica, pelo teatro, cadernos poéticos ou, até mesmo, pela
producdo de filmes, tinha participagcdo importante na conscientizacdo dos setores
sociais segregados pelo desenvolvimento exacerbado do capitalismo.

A medida que o governo Jodo Goulart tomava “[...] as reformas de base como
sua principal bandeira, o CPC se dispunha a desenvolver a consciéncia popular,
considerada a base da libertagéo nacional” (NAPOLITANO, 2008, p. 38). No entanto,
o artista deveria direcionar sua obra “[...] aos novos valores e procedimentos, nem
gue isso levasse a menoscabo a sua poética, em nome de uma pedagogia politica
gue atingisse as massas, estudantis e trabalhadoras” (NAPOLITANO, 2008, p. 38).
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Napolitano (2008, p. 38) continua afirmando que a arte popular ndo trazia as
caracteristicas formais da arte da elite, no entanto, “[...]o que se priorizava na obra
ndo era a sua qualidade estética, mas um veiculo ideolégico adequado as
preocupagdes nacionalistas em voga” (2008, p. 38). Assim, o artista deveria utilizar
simbolos e critérios apreciados pelas classes populares como meio de facilitar a
comunicacdo com as massas, mesmo com prejuizo da sua expressdo artistica. O
que importava era que O artista conseguisse transmitir sua mensagem
conscientizadora.

Conforme anteriormente citado, a musica esteve presente como forma de
conscientizacdo do povo. Este cancioneiro engajado em suas composicbes a
representacdo da realidade social, politica e econémica do pais. Dentre as formas
de representacdo pela arte, podemos citar o LP produzido pelo CPC, chamado O
povo canta, “[...] visto como uma tentativa de constituir uma musica engajada de
cunho exortativo e didatizante” (NAPOLITANO, 2008, p. 39).

A contra capa do LP da CPC (em anexo) explanava sobre a intencionalidade
deste. Direcionado par ao povo, como uma forma de acesso a cultura, bem como,
uma maneira de apresentar a grande massa a realidade social, politica e econébmica
para o povo, com intencionalidade reflexiva e critica.

As musicas deste LP de 1962 retratavam a realidade de um contexto
subordinado ao capitalismo e ao imperialismo. Dentre estas musicas, a que obteve
maior repercussao foi “O subdesenvolvido”, que tematizava as agressdes
imperialistas sofridas pelo Brasil. De forma irdnica, a letra da musica oscilava entre
dendncia e deboche, remetendo a tradi¢cdo do teatro de revista carioca.

O samba “Joao da Silva” fazia, de forma sutil, uma critica ao imperialismo
dominante dos produtos estrangeiros consumidos no Brasil. Outro samba, “Cancéao
do Trilhdozinho”, trouxe uma mistura com jazz, parodiando uma suposta inveja do
brasileiro em relacdo ao poder das divisas norte-americanas, com uma fala mais
ligada ao nacionalismo, em relacédo ao imperialismo estrangeiro.

“Zé da Silva € um homem livre” é a ultima faixa do LP, e faz uma critica a
democracia, as falsas liberdades democraticas, validas apenas para a burguesia,
conforme a visdo da época, que para o trabalhador despossuido pouco
interessavam.

Assim, o LP, O povo canta, permeia a situacao real do contexto politico pré-

golpe da década de 1960, ao trazer nas letras das musicas 0 anseio pela
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conscientizacdo da populacdo, em composicbes bem humoradas que criticavam,
principalmente, a dependéncia cultural, politica e econémica do pais em relacdo ao
estrangeirismo. Além dos cadernos poéticos produzidos, o CPC ainda produziu um
filme chamado “Cinco vezes favela”, resultado da “jung¢do de cinco curta-metragens
gue apresentam o mesmo tema sob diversas perspectivas: a favela” (NAPOLITANO,
2008, p. 40).

O CPC se mantinha com recursos advindos da venda de sua prépria
producao, incluindo shows, apresentacdes de teatro, musicas, livros, revistas, entre
outras, além de que, se fosse necessario, utilizava empréstimos realizados junto a
UNE. Suas acdes foram sempre direcionadas para a superagdo da influéncia
estrangeira na constituicdo da cultura brasileira e para a criagdo de uma identidade,
genuinamente, nacional: “[...] tentava buscar no oprimido o verdadeiro representante
do povo brasileiro” (SANTOS, 2009, p. 491).

2.4 A Lei 5.692/71 e seus desdobramentos

Eu sou a mosca que pousou em sua

sopa
Eu sou a mosca que pintou pra Ihe
abusar

Eu sou a mosca que pousou em sua
sopa

Eu sou a mosca que pintou pra Ihe
abusar

Eu sou a mosca que pousou em sua
sopa

Eu sou a mosca que pintou pra Ihe
abusar

Eu sou a mosca que perturba o seu
sono

[...]

(Musica: Raul Seixas, Mosca na sopa,
1973,). Metafora, a “mosca” é o povo
gue incomoda, e a “sopa” é a Ditadura
Militar

A partir de 1930, desde o capitalismo industrial, tornou-se imprescindivel uma
nova organizacdo nos segmentos social, politico e econémico que refletia, também,
mudancas na estrutura do pais, que demandava a ampliagdo do papel do Estado,

estabelecendo regras, sobretudo novas exigéncias no campo educacional.
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Ao Estado coube novamente o poder de transformacdo e adequacdo da
educacgdo as novas exigéncias — ao passo que somente o Estado tinha o poder de
fomentar politicas educacionais em relacdo ao desenvolvimento do pais — como
mostram a reforma educacional brasileira, com a Escola Nova e o ensino industrial e
profissionalizante, em 1942, a Reforma Capanema, em 1942, a implementacédo da
primeira LDB, em 1961, a institucionalizagdo do Mobral, em 1967 e a Reforma
Universitaria, em 1968, seguidos da Reforma de 1° e 2° Graus, em 1971, com a
efetivacdo da segunda LDB 5.692/71. O anteprojeto da primeira LDB foi apresentado
pelo Ministro da Educacdo, Clemente Mariani, em 1948, o qual resultou de um
estudo confiado a 46 educadores, que se estendeu até 1961, ano de sua
promulgacéo.

Desde 1934, o salario-educacao foi uma forma de descentralizar a educacéo
das maos do poder publico. Este meio de transferéncia de responsabilidades
funcionou parcialmente, quando assegurado na Constituicdo de 1934. Esta proposta
foi efetivada com a Lei 4.440/64, que determinava que uma empresa estaria de
acordo com a Constituicdo, se fornecesse ensino primario a seus funcionarios e
seus respectivos filhos. Caso isso ndo fosse efetivado, a empresa deveria transferir
recursos financeiros para o Estado que, entdo, ofereceria 0 ensino a que elas
estavam obrigadas. Estaria livre desse repasse, caso a empresa instituisse, por
meio de convénio, o sistema de bolsas de estudos, julgado, na época, pelo
Conselho Estadual de Educacdo como satisfatorio, ja que as secretarias
responsaveis pelo CEE, em sua maioria, tinham relacGes estreitas com entidades
particulares. “Foi a forma mais ousada de submeter o ensino publico ao controle do
capital privado: ndo havia sequer a intermediagcdo da administracdo publica”
(CUNHA; GOES, 2003, p. 44-45).

A Lei direcionada a educagéo, nominada LDB 4.024, implantada em 20 de
dezembro de 1961, apoiava, em termos, a iniciativa privada, que se contrap0s ao
permitir um curriculo flexivel, com “mecanismos democratizantes” de possibilidades
de aproveitamento de estudo entre o ensino académico e técnico (CUNHA; GOES,
2003, p. 45). Assim, facilitava a expansao do ensino privado, até mesmo, pela
concessao de bolsas de estudo e auxilio para manutencéo de escolas privadas. O
incentivo ao ensino privado deixa claro a influéncia do liberalismo no ensino, utlizado
como meio inspirador para a nova lei, que considerava o periodo anterior como

conservador.
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Nestes termos, faz-se importante destacar que, conforme a Constituicdo de
1946, em seu Art. 166 - 168, a educacao era tida como direito de todos, e 0 ensino
primario tornou-se obrigatério e gratuito, ambos componentes necessarios para
garantir a cidadania do brasileiro, “[...] uma vez que possibilita que todos frequentem
a escola, sem qualquer restricdo legal” (FLASH, p. 2011, 292).

Em andlise sobre ensino primario, na década de 1960, Paulo Freire reafirma
que a educagao brasileira precisava superar o “ciclo vicioso” no qual o
subdesenvolvimento é justificado pela falta de educacédo e saude, e, a falta destas
devido ao subdesenvolvimento. Neste contexto foi sancionada a primeira Lei de
Diretrizes e Bases na educacéo, Lei n°® 4.024/61, que ficou em vigor por dez anos,
iniciando-se com a regulamentacao do ensino publico e privado no pais, que regia a
educacao primaria como obrigatéria, a partir dos sete anos de idade, de acordo com
0 Art. 27 (FLASH, 2011, p 292).

Para Lombardi (2003), esta lei, “[...] denominada Lei de Diretrizes e Base da
Educacao, foi promulgada 15 anos depois da carta de 1946, foi uma ideia de
sistema nacional de educacao que avancgou pouco pelo ruido causado” (LOMBARDI,
2003 p. 32). Fato este confirmado quando nos deparamos com a afirmacgao de Flash
(2011), que diverge da obrigatoriedade da lei, pois ndo ela atinge a totalidade da
populacdo. Isso € constatado pelo fato de que existia exce¢Bes em relagdo a
responsabilidade daquele que respondesse pelo aluno, pois isentava de obrigacdes
aguele que nao efetivasse a matricula do aluno em idade escolar, por motivos que
comprovassem “estado de pobreza do pai ou responsavel, insuficiéncia de escolas,
matricula encerrada, doenca ou anomalia grave da crian¢a (Paragrafo Unico do art.
30)”.

Tudo isso induz a desobrigacdo, em relacdo a responsabilidade do poder
publico, em assegurar a oferta de escolarizacdo para alunos em idade
preestabelecida na referida lei. Isso revela a incapacidade do poder publico em
efetivar mecanismos adequados para a concretizacdo do ensino, para que atingisse
a totalidade da populagéo.

Saviani (2008, p. 32) faz uma analise das leis subsequentes, direcionadas a

educacao:

Percebe-se, assim, por que o0s objetivos proclamados na Lei
4.024/61 néo foram revogados pelas Leis 5.540/68 e 5.692/71. Nao
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cabe, porém, inferir dai que os objetivos reais tenham permanecido
0s mesmos. Dado que a continuidade socioeconbmica exigiu uma
ruptura politica, esta, inevitavelmente, marcou as duas Ultimas leis.
Consequentemente, a inspiracdo liberalista que caracteriza a Lei
4.024/61 cedeu lugar a uma tendéncia tecnicista tanto na Lei
5.540/68 com na Lei 5.692/71 (SAVIANI, 2008, p. 32).

Para Saviani (2008), isso se deu pelo fato de que com o liberalismo ocorre o
inverso do tecnicismo, pois € dado relevancia a qualidade em detrimento da
quantidade, bem como, valoriza os ideais as técnicas, permite autonomia e
contrapunha a adaptacdo, eleva no posicionamento individual e ndo nas
necessidades sociais, de exaltacdo da cultura geral, menosprezando a formacéao
profissional.

Como o pais estava sob forte influéncia estrangeira, os acordos MEC Usaid
norteavam os caminhos a seguir, pela politica educacional nacional formulada,
também direcionou os rumos do ensino superior com a Lei 5.540/68, denominada
Lei da Reforma Universitaria. Esta, por sua vez, deveria se inspirar em modelos de
empresas, com as quais pudesse estabelecer relagdes estreitas entre a formacao
académica e a producédo industrial (ROMANELI, 1987, apud BATTISTUS;
LIMBERGER, 2006). O poder era mantido por meio da dominacéo ideologica, com
cunho politico imperialista, propria do conceito americano de politica de poder,
incorporado no texto da referida lei.

O contexto politico reprimiu todos os movimentos de educacdo e cultura
popular, os quais foram aniquilados e extintos, seus participantes foram presos,
cassados e, alguns, exilados. As universidades foram alvo de intervencdo militar e
as investidas contra a UNE se intensificaram. Com sua implantacdo, a Reforma
Universitaria, “encontrou resisténcias em varios setores sociais ligados a educacao,
principalmente porque ela nasceu identificada com um periodo em que as liberdades
democraticas tinham sido suprimidas” (BATTISTUS; LIMBERGER, 2006, p. 228).

A observacao feita por Saviani (2008, p. 33) é clara, pois a LDB 5.692/71,
conforme afirmado anteriormente, trouxe um curriculo flexivel, que passou de um
viés liberal para uma visdo mais conservadora. Este curriculo flexivel, que permitia
aproveitamento de estudos, a fragmentagdo da matricula por disciplina, sistema de
créditos e o ensino profissionalizante no 2° grau, direcionava 0 ensino a um patamar
de eficiéncia e produtividade em busca do maximo de resultado com o minimo de

dispéndios.
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Essa nova modelagem na educagdo aconteceu num contexto politico de
ordens verticalizadas. Aos educadores, cabia apenas a execucao eficiente das
decisbes tecnoburocraticas como medidas deliberadas pelos segmentos
responsaveis pela economia do pais.

Instalou-se, a partir daquele momento, uma situacdo educacional de diretrizes
instituidas pelas vertentes da ditadura militar, pois o pais passava pela “[...] fase
aurea da repressdo, num contexto em que comeca a despontar uma OpOSICao
armada ao Regime” (GERMANO, 2011, p. 159). As organizacdes dos educadores
contra o regime primavam por dois vetores distintos. Um, de significado social e
politico da educacdo, preocupado com a qualidade da escola publica, e o outro
direcionado ao aspecto econémico-corporativo, de carater reivindicativo, requeria
por meio de greves, condicbes de trabalho e valorizacdo, que aos poucos foi
incorporando questbes “econdmicas-politicas” e “politico-pedagdgicas” (SAVIANI,
2008, p. 33-34).

Germano (2011, p. 160) afirma que a LDB 5.692/71 foi recebida com
entusiasmo pelos educadores. No entanto, o anteprojeto da Lei esteve a mao de
intelectuais fiéis ao Regime, que em trinta dias aprovaram a nova Lei, em carater de
urgéncia. Para a adesado social as mudancas educacionais, 0 governo intensificou o
combate aos oposicionistas, que lancaram mao da propagacdo de informagdes

veiculadas nos meios de comunicacao de massa.

A Lei 5.692/71 apresenta dois pontos fundamentais: a extensdo da
escolaridade obrigatdria, compreendendo agora todo o denominado
ensino de 1° grau, jungcdo do primario com o ginasio e a
generalizacdo do ensino profissionalizante no nivel médio ou 2° grau
(GERMANO, 2011, p. 164).

Mesmo estando claro o objetivo das mudancas no cendrio educacional,
guestiona-se o seguinte: Qual foi a intencionalidade da reforma do ensino de 1° e 2°
graus, num momento de menosprezo a participacdo popular? Qual o objetivo da
educacdo profissionalizante, de preparo para o trabalho? Qual a finalidade da
implantac@o de novas disciplinas que ainda néo faziam parte do curriculo?

Ao que parece, a LDB 5.692/71 traria um novo olhar para a educagéo. Ja em
seu primeiro capitulo, ela enaltece o potencial do educando.
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Art. 1°. O ensino de 1° e 2° graus tem por objetivo geral proporcionar
ao educando a formacédo necessaria ao desenvolvimento de suas
potencialidades como elemento de auto-realizacao, qualificacdo para
o trabalho e prepara para o exercicio consciente da cidadania
(BRASIL, 1971).

Estas leis, direcionadas a educacdo, foram constituidas num cenéario de
ditadura civil-militar, de Atos Institucionais de extrema repressdo, que deram ao
Estado o maior grau de autonomia ja visto, permitindo acdes de contencao forcada,
prisbes, torturas, assassinatos de presos politicos, censura a imprensa e controle
politico-ideoldgico de instituicdes educativas de nivel superior (GERMANO, 2011).

Mesmo a implantacdo de uma lei de ampliacdo dos anos de escolarizagao
obrigatérios implicaria em uma adaptacdo, ja que, o Brasil tinha uma realidade que
se difere dos paises estrangeiros desenvolvidos. Realidade esta que pretende
restringir o ensino ao preparo para o trabalho. Assim, o estado aumenta a sua

legitimidade ao apoiar e reconhecer 0s

[...] cidaddos somente na medida que logra manter a ficcdo de
igualdade entre eles e defender-se efetivamente da responsabilidade
pelas experiéncias de desprivilegiamento e exploragdo que, através
dos mecanismos econdmicos de uma sociedade capitalista, séo
permanentemente criados (CLAUS OFFE apud GERMANO, 2011, p.
165).

O autor acima citado afirma que a politica educacional é um dos setores
politicos, de competéncia do Estado, que procura com maior incidéncia aparentar
uma igualdade de oportunidades, por meio de suas leis. “A ampliacdo da
escolaridade obrigatoria — determinada pela Constituicdo de 1967, estabelecida em
lei especifica e incluida nos planos educacionais — consiste numa estratégia de
hegemonia” (GERMANO, 2011, p. 166). Ao ter como foco de mudancgas o ensino

primario e médio, demonstrou uma preocupag¢ao com as grandes massas:

Na lei proposta em 1971, fica claro que a educacao para o trabalho é
algo desejavel pelo governo. A idéia basica € a de que, se 0 aluno
quiser, tera condicdes de prosseguir até a Universidade, mas, se ndo
quiser ou nao puder, podera arranjar razoaveis empregos quando
sair do 2° grau. “A profissionalizagdo do nivel médio, portanto, era
vista como uma exigéncia que teria como resultado selecionar
apenas 0s mais capazes para a Universidade, dar ocupacdo aos
menos capazes, e, a0 mesmo tempo, conter a demanda de
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educacao superior em limites mais estreitos” (ROMANELLI, 1989,
p.235 apud BATTISTUS; LIMBERGER, 2006, p. 229).

A Lei 5.692/71 cumpre a demanda de formacéo de trabalhadores de perfil
necessario para atender as exigéncias do capitalismo em expansdo, o que é
determinado pelos organismos internacionais e pelo poder nacional como agentes
interventores do desenvolvimento econdmico. No entanto, a profissionalizacédo
proposta em lei, para Germano (2011), tomou sentido contrario as tendéncias de
qualificacdo de forca de trabalho empregadas nos paises de economia capitalista —
com a afirmativa de que somente a educacao resolveria os problemas sociais, por
meio do letramento. Sobretudo, o ensino foi de baixa qualidade, com altos indices de
evasao escolar e repeténcia. Na tentativa de legitimacdo do Regime, as
interpelacdes aconteciam de forma individual e destinada aos grupos organizados,
com incentivo e estimulo aquele que sofre, mas pode vencer e ser feliz. Essas
interpelagfes individuais tornava a hegemonia de classe vulneravel, diferente do
fascismo, que atuava sobre grupos organizados, estabelecendo, assim, vinculo
duradouro.

O indice de repeténcia e evasdo escolar mantiveram-se em niveis elevados.
Isso preocupou o Estado, pois a hegemonia a ser exercida ocorria dentro dos grupos
sociais, que deveriam estar sob controle. A lei de efeito frustrado se traduz em
nameros. No ano de 1971, cerca de 30% das criancas de 7 a 14 anos nao tinham
acesso a escola; a evasao e a repeténcia assumiam dimensdes assustadoras: para
cada mil criancas que entravam na 12 série do primario, menos da metade chegava
a 2% série”, e apenas 56 destas ingressavam no ensino superior em 1972,
totalizando 76% de perdas s6 no ensino primario (GERMANO, 2011).

De forma utdpica, o ensino profissionalizante, por sua vez, passava a
impressao de que era a solucédo para os problemas de emprego, por isso, foram
criados varios cursos de formacéo profissional devido as demandas reais do setor
industrial expansivo. Nos paises desenvolvidos € comum o aumento dos anos de
escolaridade para afastar a forga de trabalho “supérflua” do mercado. No entanto, no
Brasil, ocorreu o inverso: com a reforma no 2° grau, essa populacao, supracitada, se
reverteu em populacdo escolar, dando apenas desgaste financeiro ao Estado.
Consequentemente, queria-se “[...] abreviar a escolarizacdo dos mais pobres

empurrando-os mais cedo para o mercado de trabalho, apesar do gigantismo do
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exército industrial de reserva no pais” (GERMANO, 1994, p. 177). Priorizou-se, com
o ensino técnico, “[...] 0 saber fazer, em detrimento do saber cientifico (BATTISTUS;
LIMBERGER, 2006, p. 229).

A responsabilidade do professor passou a ser a da reforma educacional
transformadora de um pais em desenvolvimento. A educacgdo deveria sair de uma
zona estatica, que deveria ser superada para alcancar uma nova perspectiva,
dindmica. Esta afirmativa se torna contraditéria, ja que € proprio de um regime militar
haver controle das acdes praticas e 0 monitoramento do contetudo e das disciplinas
escolares. Torna-se um paradoxo o professor ter uma atuacdo dinamica num
contexto de controle e censura, até mesmo, porque 0s profissionais da educacao
tiveram uma formacéo para atuacéo tecnicista, que por certo é mais dinamica, mas
devido ao Regime, é limitado pelo controle opositivo (BATTISTUS; LIMBERGER,
2006).

Para Germano (2011, p. 187), foram varios 0os motivos que levaram ao
fracasso da profissionalizacdo do ensino de 2° grau: a limitacao de recursos, pois no
ensino profissionalizante o custo €, demasiadamente, maior do que no ensino
regular, chegando a ser 60% superior; a opgao “caduca” escolhida pelo Brasil em
relacdo a escolhida por paises capitalistas, como tendéncia de ensino; os
capacitados pelo sistema de ensino publico ndo eram absorvidos pelas empresas
gue tinham seu proprio sistema de capacitacdo; a demanda para a universidade néo
atendia as expectativas dos trabalhadores, pois havia uma diferenciagdo muito
grande, uma discrepéancia do contexto real, fazendo com que reforcasse a elitizacao
do ensino superior; a profissionalizacdo ndo foi efetivada, em muitas escolas, por
falta de recursos; devido as dificuldades, ocorreu uma profissionalizacdo genérica,
passando de obrigatéria, de acordo com o Parecer DO CFE 45/72, para as
chamadas “habilitagcdes basicas”, presentes no Parecer do CFE n° 76/75, sendo esta
completada nas empresas.

A profissionalizacdo, embora ndo tenha acontecido de forma efetiva, serviu
apenas para congestionar as vagas de emprego nas empresas que tinham seu meio
de capacitacdo. O tdo sonhado milagre econdmico nao aconteceu, fato que frustrou
a demanda de profissionais qualificados a serem formados nos cursos
profissionalizantes.

Tudo isso resultou no fracasso da profissionalizagdo e no fortalecimento da

rede privada do ensino superior, de modo que o0 ensino publico perdeu o carater
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propedéutico, passando este as redes de ensino privadas, jA que as mesmas se
fortaleceram, adequando-se as necessidades do periodo. Fato este que serviu para
reafirmar a faléncia do ensino publico durante o Regime Militar (Germano, 2011),
qgue direcionou toda e qualquer forma de ensino, mantendo o controle por meio da

falsa possibilidade de formagéo democratica.

2.5 Lei 5.692/71 e 0 Ensino de Arte no Brasil

Que As Criancas Cantem Livres

O tempo passa e atravessa as

avenidas

E o fruto cresce, pesa e enverga o velho
pé

E o vento forte quebra as telhas e
vidracas

E o livro sabio deixa em branco o que
nao é

Pode néo ser essa mulher o que te falta
Pode néo ser esse calor o que faz mal
Pode néo ser essa gravata o que
sufoca

Ou essa falta de dinheiro que é fatal

[...]

(Musica: Taiguara, Que as criangas
cantem livre, 1973). Composicao
musical do periodo de maior
endurecimento da Ditadura Militar.

Passados pouco mais de 40 anos da implantacdo da Lei de Diretrizes e bases
da Educacao (LDB) 5.692/71, que tornou obrigatdrio o ensino de educacéo artistica,
ainda é possivel indagar-se sobre o porqué da obrigatoriedade do ensino de uma
disciplina que permite e promove a livre manifestacdo e expressao de ideias e
sentimentos, num contexto autoritario, que excluia a reflexao politica e filosofica, que
reprimia, torturava e censurava?

Vale destacar que os Parametros Curriculares Nacionais em Arte (documento
norteador para o ensino nacional préprio de cada disciplina, produzido em 2001),
abordam a influéncia americana no ensino de arte no Brasil como algo inovador,
sem levar em consideragcéo que o ensino de uma disciplina deve estar vinculado as

suas peculiaridades de tempo e espaco.
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Na entrada da década de 1960, arte-educadores, principalmente
americanos, lancaram bases para uma nova mudanca de foco dentro
do ensino de Arte®? guestionando basicamente a ideia do
desenvolvimento espontédneo da expressao artistica da crianca e
procurando definir a contribuicdo especifica da arte para a educacao
do ser humano (PCN, 2001, p. 23).

Além disso,

A obrigatoriedade da educacao artistica, para além das injuncfes
ideoldgicas e legais, foi, de inicio, motivo de comemoracao entre os
educadores, porque atendia a demandas da area por valorizacéo
desse ensino além de contemplar o resultado de debates tedricos
sobre criatividade e livre expressdo. No entanto, ndo colocou em
pauta as propostas de artistas e movimentos artisticos que se
envolveram numa arte mais engajada (SUBTIL, 2012, p. 130).

O ensino de Arte ndo levava em consideracdo os movimentos artisticos e
suas implica¢des, pois, de certa forma, os artistas utilizavam de sua arte como forma
de expressar o seu descontentamento com a realidade sociopolitica da época —
assunto este que sera melhor abordado no terceiro capitulo desse trabalho de
estudo.

E interessante analisar a implantacdo de um ensino relativamente associado
a livre expressdo, reprimida pela censura. Assim, subtende-se que esta
obrigatoriedade “[...] tratava-se de um mascaramento humanistico para uma lei
extremamente tecnicista, a 5692, que pretendia profissionalizar os jovens na escola
média” (UNESP/REDEFOR, 2011, p. 27).

Naquele periodo, a tendéncia tecnicista se instalou no campo educacional
brasileiro devido ao modelo socioecondmico desenvolvimentista implantado no
Brasil, em decorréncia do golpe militar, que estabeleceu condicbes para a
implementacdo do mercado de consumo e a industrializacdo sob a hegemonia norte-
americana, cujos técnicos impulsionaram e organizaram a reforma da educacao
brasileira. Os norte-americanos pautavam-se numa concepcdo reformista de
interesse industrial, que considerava como funcao prioritaria da escola o preparo
técnico das aptiddes para o trabalho e para o mercado consumidor.

Do ponto de vista estrutural, esta Lei demonstra que, para alcangar o

desejado sucesso econdmico, era necessario o aprimoramento técnico eficiente de

'2 Quando se trata da area curricular, grafa-se Arte; nos demais casos, arte (PCN, 2001, p. 19)
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produtividade com o maximo de resultados, porém, com o minimo de dispéndio.
Desta perspectiva, em relacdo ao ensino de Educagdo Artistica, “[...] vigoram
canones tradicionais de desenho, as ideias da livre expressao exercitadas nas
escolinhas de artes, alguns aportes dos métodos da educacdo musical decorrentes
da Escola Nova e as comemoracdes das datas civicas e folcloricas (SUBTIL, 2011,
p. 132).

Enquanto isso, as escolas publicas ndo foram adequadas a nova grade
curricular, deixando a desejar em laboratdrios e demais adequacdes estruturais e

materiais, o que resultou numa formacao parcial em relacdo ao que a Lei propunha.

Por outro lado, o fosso entre elite e pobreza se aprofundou, pois as
escolas particulares continuaram preparando os estudantes para o
vestibular, para a entrada na universidade, embora os curriculos
apresentassem um discurso comprometido com a formacao técnica,
que de fato ndo vieram acompanhados de politicas para tal
formacdo. Enquanto isso 0 ensino médio publico nem preparava para
0 acesso a universidade nem formava técnicos assimilaveis pelo
mercado (UNESP/REDEFOR, 2011, p. 27).

Ana Mae Barbosa, em seu relato encomendado pela UNESCO a INSEA,
documento organizado por Elliot Eisner, denominado “Arte-Educacdo no Brasil:
Realidade hoje e expectativas futuras”, aborda com propriedade a tematica sobre a
implantacdo do ensino de Educacao Artistica no curriculo escolar, pela LDB
5.692/71. A autora afirma que, “[...] no curriculo estabelecido em 1971, as artes
eram aparentemente a Unica matéria que poderia mostrar alguma abertura em
relacdo as humanidades e ao trabalho criativo, porque mesmo filosofia e histéria
haviam sido eliminadas do curriculo”. Subtil (2012, p. 126) assevera que uma
hip6tese provavel seria a de que, como a arte € uma area inteiramente ligada a
questdes do “exercicio da liberdade e da expressao criadora”, devesse ser mantida
sob controle.

O artigo 7° da Lei 5.692 explicita que: “Sera obrigatéria a inclusdo de
Educacdo Moral e Civica, Educacao Fisica, Educacdo Artistica e Programas de
Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus” (BRASIL,
1971), formalizando a obrigatoriedade do ensino de Educacgéo Artistica.

A dimenséao social das manifestacOes artisticas afirma que “[...] a arte de cada

cultura revela o modo de perceber, sentir e articular significados e valores que
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governam os diferentes tipos de relagdes entre os individuos na sociedade” (PCN,
2001, p. 20)

O ensino obrigatorio de educacédo artistica, implantado com a nova LDB,
chegou imbricado de um discurso relativo ao desenvolvimento individual do aluno,
de carater nitidamente técnico e cientifico, direcionado & critica, mas que, na
realidade, seguia uma linha de contradicdo ao que se propunha.

Tal questionamento é retomado nesta pesquisa, devido as bases do ensino
de arte, na atualidade, terem concepcdes tedricas e metodoldgicas pautadas no
principio de sua atuacdo. E como buscar pelo direcionamento adequado, quando
desconhece suas bases? Para tanto, retoma-se a relacdo sociedade-escola,
sociedade-expressdes artisticas, da década de 1970, como meio de fomentar
teoricamente as bases de ensino contemporaneas.

Reis (2001, p. 09) situa marcos histéricos do ensino de artes nos anos de

1940:

[...] despontou internacionalmente o Movimento Educagéo através da
Arte liderado por Hebert Read, os anos de 1960 a 1970, foram palco
do surgimento do Movimento Arte-Educacéo nos EUA, marcado por
uma intensa revisdo critica dos conceitos de arte infantil e livre
expressao defendidos por Read, um periodo posterior, entre 0s anos
de 1980 e 1990 os principios e propostas da Arte-Educacdo se
abrem para uma visdo mais genérica dos problemas da arte e da
formacéo do individuo.

Reporta-se, neste momento, a década analisada por esta pesquisa, que
compreende o segundo marco mencionado por Reis (2001), sendo perceptivel a
implantacéo do ensino de educacéo artistica devido aos acordos MEC-USAID.

Com uma educacdao voltada as técnicas, o ensino de artes era ministrado por
professores sem formacédo especifica e sem fundamentacéo tedrica, focava apenas
atividades mecénicas, visando o desenvolvimento da habilidade manual com a
valorizacéo da estética.

Barbosa (s/d, p. 170) afirma que a implantacdo do ensino de arte

[...] ndo foi uma conquista de arte-educadores brasileiros, mas uma
criagdo ideolégica de educadores norte-americanos que, sob um
acordo oficial (Acordo MEC-USAID), reformulou a Educacéo
Brasileira, estabelecendo em 1971 os objetivos e o -curriculo
configurado na Lei Federal n°® 5692 denominada "Diretrizes e Bases
da Educacao".
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A nova LDB estabeleceu uma educacdo tecnologicamente orientada, que
comecou a profissionalizar a crianca na 72 série, sendo a escola secundaria
completamente profissionalizante. Ela também apregoava uma forma de capacitar
mao de obra barata para atender as multinacionais instaladas no Brasil, as quais
alcancaram o poder durante o Regime Militar.

A partir da referida lei, a disciplina de Educacao Artistica “[...] passou a ser
obrigatéria no ensino formal, carregando, entretanto, uma perspectiva conceitual e
ideologica desfavoravel configurada pelo tecnicismo e pela polivaléncia”
(UNESP/REDEFOR, 2011, p. 05).

Impactos da Lei da 5.692/71 fizeram com que o ensino de educacao artistica
passasse a fazer parte da grade curricular, abrindo demanda profissional qualificada
para ministrar esta disciplina. Com a falta de profissionais qualificados, o governo
criou cursos universitarios de licenciatura para qualificar os profissionais e atender a
demanda exigida pela lei para o ensino de educacdo artistica. A polivaléncia
estabelecida para a disciplina de Educacao Artistica sobrecarregava o professor,
gue deveria dominar os quatro segmentos educacionais em arte, sendo eles artes
visuais, musica, danca e teatro.

As escolinhas especializadas, destinadas ao ensino de arte, se multiplicaram
nos ultimos anos da década de 1960, influenciaram os professores formados para
atuacdo na nova disciplina curricular, proposta pela LDB 5.692/71. No entanto, os
artistas, formados nestas escolinhas, ndo poderiam atuar como professores, porque
para atuar como docente, a partir da 52 série, era preciso ter formacdo universitaria.
Isso se tornou um empecilho, pois a maioria dos docentes em potencial ndo tinha

formacdo especifica em arte.

O Governo Federal decidiu criar um novo curso universitario para
preparar professores para a disciplina Educacao Artistica criada pela
nova lei. Os cursos de arte-educagdo nas universidades foram
criados em 1973, compreendendo um curriculo basico que poderia
ser aplicado em todo o pais (BARBOSA, s/d, p. 170).

O curriculo de Licenciatura em Educacao Artistica, na universidade, pretendia
preparar um professor de arte em apenas dois anos, que fosse capaz de lecionar
musica, teatro, artes visuais, desenho, danca e desenho geométrico, tudo ao mesmo

tempo, da 12 as 82 séries do 1° grau e, em alguns casos, até o 2° grau. Do ponto de
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7

vista epistemoldgico, é inconcebivel que uma formacdo para atuacdo docente

aconteca em apenas dois anos, para uma atuagao polivalente.

A consciéncia da necessidade de preparar o homem para a
convivéncia proveitosa com a maquina gerou, no ambito escolar, a
difusdo de uma metodologia do ensino de arte com conteudos rigidos
gue privilegiava o ensino do desenho, muitas vezes geométrico, onde
a técnica e a cOpia imitativa eram as estratégias mais frequentes
utilizadas para transmitir os conhecimentos (OSINSKI, 2002, p.52).

Os cursos superiores, implementados as pressas, formavam professores de
Educacao Artistica, habilitados a lecionar distintas artes na licenciatura curta (2
anos), possibilitando a complementacdo com mais 2 anos para a licenciatura plena.
Diante deste disparate em relagcdo aos cursos relampago de formacdo docente em
Arte, algumas universidades de S&o Paulo recusaram-se a ofertar o curso de dois
anos, passando a propor uma formacédo de quatro anos, com base na premissa de
gue uma formacdo, em menor tempo, ndo daria o suporte necessario ao futuro
docente, de tracar objetivos e, muito menos, estabelecer suas metodologias
(BARBOSA, s/d). Quanto a esta questdo, o PCN (2001, p. 23) novamente ressalta a

influéncia americana no ensino de Arte no Brasil.

No inicio da década de 70 autores responsaveis pela mudanca de
rumo do ensino de Arte nos Estados Unidos afirmavam que o

7

desenvolvimento artistico € resultado de formas complexas de
aprendizagem e, portanto, ndo ocorre automaticamente a medida
gque a crianca cresce; é tarefa do professor propiciar essa
aprendizagem por meio da instrucao.

[...] Tal experiéncias pode ser orientada pelo professor e nisso
consiste sua contribuicdo para a educacgdo da crian¢ca no campo da
arte.

Dentre os conteudos trabalhados na formacédo de professores para a atuacéo
em Arte, a criatividade seria o principal. Os conceitos como espontaneidade,
autoliberacdo e originalidade eram enfatizados nas artes visuais, a “...] mais
corrente identificacdo da criatividade com autoliberacdo pode ser explicada como
uma resposta que os professores de arte foram levados a dar para a situagao social
e politica do Pais” (BARBOSA, s/d, p. 171).

Nos fins dos anos de 1960 e inicio dos anos 1970, houve uma tentativa de

aproximacgao das manifestagdes artisticas “[...] ocorridas fora do espaco escolar e a
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7

que se ensina dentro dele: € a época dos festivais da cancdo e das novas
experiéncias teatrais, quando as escolas promovem festivais de musica e teatro com
grande mobilizacdo de estudantes” (PCN, 2001, p. 28-29). No entanto, muitas
dessas manifestacdes artisticas tinham uma concepcdo de arte com ideias
contrarias aos ideais do governo militar.

Fiuza (2006, p. 189) relata sobre musica no periodo dos festivais, afirma que
“[...] foi criada uma dinamica de controle que abarcava desde os grandes festivais de
musica popular até os pequenos festivais em colégios, em pequenas ou médias
cidades, ou ainda nas periferias dos grandes centros urbanos”. Continua afirmando
gue os arquivos do DOPS/RJ dispéem de um documento confidencial, datado no
ano de 1968, do qual relata sobre apresentacdo de musicos e compositores no

“Festival Universitario de Misica Popular*®”

. Cita 0 caso do Colégio Bennett, do Rio
de Janeiro, que em 6 de setembro de 1968, aconteceu um espetaculo que resultaria
na veiculacdo da mensagem dos universitarios e dos demais estudantes, que
estariam prontos para a luta quando ingressarem na escola superior. Além, deixar
explicito que as musicas apresentadas neste festival “[...] masicas apresentadas
eram de protesto, e algumas, imorais; houve ‘piadas’ contra o regime. Fizeram
alusdo a Parada de 7 de Setembro, dizendo: ‘Amanhad havera passeata dos
militares” (FIUZA, 2006, p. 189).

O conhecimento da educacéo artistica e das linguagens visuais, durante o
Regime Militar, era restrito, limitava-se a pequena, ou quase nenhuma, abordagem
feita nas aulas de educacao artistica, mas que tinha fundamental importancia na
formacao educacional do sujeito, quando se reconhece que se vivia numa civilizagao
contraria a toda e qualquer forma de expresséo.

No periodo compreendido pela ditadura, o saber, o criar e o conhecer nao
faziam parte do repertério de um contexto que privilegiava compatibilizar os modelos
econdmicos e politicos, optando pela manutencao do estado desenvolvimentista.

A éarea educacional, durante o periodo, seguia a pedagogia oficial, a liberal
tecnicista, considerava o homem um produto do meio e, consequentemente,

resultado das forgas existentes em seu ambiente.

'3 Festival Universitario de Musica Popular, Origem: CENIMAR, Difuséo: | Ex — DOPS/GB, Inform. n®
756, datado de 19.09.1968, Arquivo do DOPS, Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro (FIUZA,
2006, p. 189).
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Na interpretacdo da Lei, a Arte ndo se atribuia nota, pois era concebida como
atividade. Algumas escolas atribuiam notas com o intuito de agregar mais
importancia a disciplina.

Barbosa (s/d), afirma que a apreciacéo artistica e historica da arte ndo tinha
lugar na escola. Somente no final da década de 1980 que o ensino de historia da
arte passou a ser, aos poucos, incorporado ao ensino de arte. Segundo Barbosa
(s/d), a Constituicdo de 1988, em seu texto de lei, menciona cinco vezes “artes”, faz
referéncia a protecdo de obras, liberdade de expressédo e identidade nacional. No

segundo paragrafo, do Art. 206, a Constituicdo assegura:

O ensino tomara lugar sobre os seguintes principios (...). Il —
liberdade para aprender, ensinar, pesquisar e disseminar
pensamento, arte e conhecimento”. Esta foi uma conquista dos arte-
educadores que pressionaram alguns deputados responsaveis por
“delinear as linhas mestras da nova Constituicdo (BARBOSA, s/d, p.
173).

A obrigatoriedade do ensino de uma disciplina relacionada a Arte no curriculo
escolar foi um avanco, pois assegurava em lei uma area especifica que antes ndo
era contemplada. No entanto, criou-se situacdes que envolveram tematicas proprias
de uma nova area de ensino. Os professores, com conhecimentos especificos nos
diferentes segmentos dentro da disciplina de Educacdo Artistica, tais como
Desenho, Musica, Trabalhos Manuais, Canto Coral e Artes Aplicadas, tiveram seus
saberes transformados em atividades artisticas, como mostra, claramente, o Parecer
Conselho Federal de Educacao n° 540/77: "[...] ndo € uma matéria, mas uma area
bastante generosa e sem contornos fixos, flutuando ao sabor das tendéncias e dos
interesses".

Ferraz e Fusari (2010) continuam afirmando que isso deixa claro que o saber
relativo a esta disciplina ndo tinha um direcionamento preciso, mas algo indefinido.
Contudo, de forma contraditéria, € enfatizada a importancia do processo de trabalho
que deve estimular a livre expressdo, sem falar no peso dado ao trabalho dos
professores, que devem apresentar planos claros, com objetivos, conteudos,
métodos e avaliacdo bem definidos e organizados.

Apesar de a Lei 5.692 ser considerada um avanco no campo educacional, a
pratica em arte apresentou fraquezas nos conhecimentos basicos e nos métodos,

nas escolas publicas: “[...] uma prética diluida, pouco ou nada fundamentada, na
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qual métodos e conteudos de tendéncia tradicional e novista se misturam, sem
grandes preocupacdes, com o0 que seria melhor para o ensino de Arte” (FERRAZ;
FUSARI, 2010, p. 41).

Os arte-educadores, em constante luta pela valorizacdo do ensino de arte, e
pela valorizacdo do profissional da arte, alcancaram a politizacdo a partir de
setembro de 1980, com a Semana da Arte e Ensino, realizada na Universidade de
Séo Paulo (USP), na qual reuniram-se mais de 2.500 educadores, advindos de

todos os estados do pais. Esse encontro gerou debates em torno de problemas

“[...] preestabelecidos como a imobilizacéo e isolamento do ensino
da arte; politica educacional para as artes e arte educacgdo; agéo
cultural da arte educador na realidade brasileira; educacdo de arte
educadores”, entre outros assuntos relacionados ao ensino de arte
no Brasil (BARBOSA, s/d, p. 173).

Os arte-educadores defendiam a necessidade de uma associacdo que 0s
representassem, ja que, até aquele momento, contavam apenas com a SOBREART,
criada em 1970, no Rio de Janeiro, e desde sua criacdo sempre esteve sob o
comando de uma pessoa ligada ao regime ditatorial. Varias associacfes foram
criadas, de forma sequencial, em busca dos direitos do ensino de arte e também dos

arte-educadores.

A primeira preocupacdo das associacdes tem sido a politizagdo dos
arte educadores preparando-os para repelir a manipulacéo
governamental sobre os arte-educadores, como aconteceu no
incidente de 1979 em Sao Paulo, quando o Governador — indicado
pelo governo militar e ndo eleito — determinou que, durante todo o
segundo semestre, os professores de arte deveriam preparar seus
alunos para cantar algumas cancdes, a fim de participar de um coral
de 30.000 vozes na Festa de Natal do Governo. Para aqueles
professores que treinassem seus alunos, ele iria aumentar seus
salarios cinco pontos na escala (um titulo de mestrado valia 10
pontos!). Naquele momento ndés nao tinhamos maneiras de lutar
contra este abuso da arte-educacdo mas a situacdo agora €
diferente, depois da criacdo das AssociacOes Estaduais de Arte-
Educacédo (BARBOSA, s/d, p. 174).

De acordo com Barbosa (s/d), varias associa¢cdes foram criadas, de forma
seguencial, em busca dos direitos do ensino de arte e dos arte- educadores. O papel
das associacdes no preparo politico dos professores foi fundamental, para uma

atuacao ativa e consciente, embora necessitasse fortalecer e aprofundar o campo de
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pesquisa. A medida que as associacdes de arte- educadores se formaram, criaram
parcerias com universidades federais e estaduais, com objetivos de se fortalecer e
de ampliar as pesquisas nesse campo tematico. No entanto, isso sé se efetivou apos

o término da atuacdo militar no Brasil.

CAPITULO 3- CONTEXTO REAL DA DISCIPLINA E SUA APLICABILIDADE NOS
BANCOS ESCOLARES NA DECADA DE 1970

Aqui, abordaremos a militarizagcdo da educacdo. Com base em Mathias
(2004), toma-se a legislagdo como modo avaliativo de como a sociedade e o
governo viam a educacédo na Lei 5.692/71, fazendo um aporte ao Codigo Brasileiro
de Comunicac¢des engendrado no mesmo ano, e aprovado um ano depois, em 1962.

Apesar da educacéo apresentar-se distintamente em relagcdo ao campo das
comunicagbes, 0 governo utilizava-se dela como veiculo de difusdo de ideias e,
portanto, de formagcédo de consciéncias. Isso nos leva a entender como o0 governo
agia em relacéo ao setor educativo.

Apresentamos também analise do material didatico, por meio de imagens
desses materiais, referente a praticas realizadas no periodo que abrange esta
pesquisa. A implantacdo o ensino de Educacdo Artistica na lei 5.692/71 e o contexto

militar e as producdes artisticas neste periodo como meio de expresséo contraria ao
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regime autoritario, bem como, artistas que apresentaram em suas obras sua
contestacdo ao regime. E a atuacdo dos professores neste periodo de

direcionamento aos interesses do governo.

3.1 A militarizac&o do ensino de Educacéo Artistica

O ensino compreende mecanismos que permitem analisar a atuacao e agdes
do governo nas politicas sociais ligadas diretamente a educacdo que, por sua vez,
passa da competéncia familiar para o estado pois, passou a fazer “[...] parte
essencial do processo de desenvolvimento acelerado do pais” (MATHIAS, 2004, p.
149).

Tomando a educacdo como tema de discussédo relativo ao ensino de
Educacao Artistica com a Lei 5.692/71, € importante destacar que, conforme Duarte
Jr (2012, p. 86),

E preciso, sempre e sempre, denunciar essa educacio voltada a
submisséo, a docilidade. Lembremo-nos: o ato criador é rebelde e
subversivo — é, sobretudo, um ato de coragem. Coragem de ndo se
aceitar o estabelecido, propondo uma nova visdo, uma nova ordem,
uma nova correlagdo de forgas.

A educacao era uma reinvindicacdo do povo, que lutava pela conquista de
seu direito social, jA que a politica tinha acéo verticalizada. A educacao tinha mais
poder de reinvindicacdo do povo, como direito social, do que garantia politica. O
Estado mostrava-se contrario as reinvindicacdes sociais, lutou para ndo ceder as
cobrancas das organizacdes sociais e para que as reivindicagbes ndo se
consolidassem em “direitos”, conforme afirma Mathias (2004).

Ao citar Bobbio (1992, p. 32-33), Mathias (2004) ressalta que, como € sabido,
ao homem, inicialmente, foi assegurado o direito de liberdade, porém com restricdes
desta liberdade em relacdo ao Estado, que restringia uma parcela desses direitos.
Posteriormente, propugnados os direitos politicos, permitiu uma liberdade com maior
autonomia, que consequentemente resultou na participacdo cada vez maior nas
decisbes politicas. E, finalmente, os direitos sociais foram proclamados,

correspondendo aos anseios de igualdade e liberdade permitidos pelo Estado.
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A Constituicdo do Império, a educacdo era citada apenas como “[..] a
instruc@o primaria e gratuita a todos os cidadaos", em seu art. 179 (XXXIl), o ensino
deveria permear as areas da “ciéncia, belas-artes e artes” (MATHIAS, 2004). Este
fato permite constatar que a arte mostra a sua importancia no ensino, embora a
educacdo ndo obteve muitos avancos neste periodo. A omissdo da legislagcédo
mostra que a responsabilidade do ensino estava a cargo da sociedade civil.

A Carta de 1934, além de fazer referéncia a um ensino publico laico, trouxe
significativas mudancas no campo educacional, elevando o ensino a categoria de
ensino nacional dentro da legalidade. As informacdes da Carta de 1934 sao
confirmadas na Constituicdo de 1937, que estruturou legalmente o Estado Novo. A
referida Constituicdo tratava da educacao para o trabalho, obrigatéria para o ensino
primario, e facultativo no que refere a gratuidade. Era visto que esta Constituicao
visava fornecer uma aparéncia de legalidade a uma ditadura, pois ndo se encaixava
na realidade. Para a educacdo, o fato do poder absoluto estar centralizado no
governo sinalizou um processo de frenagem a todos os “movimentos de autonomia
que se manifestassem no pais” (MATHIAS, 2004, p. 153-154).

A Carta de 1946 era de carater mais democratico, no entanto, devido a falta
de consenso em relacdo a educagdo, comecou a surgir a necessidade de uma lei

especifica para a educacao.

Embora vigente até 1967, a Constituicdo de 1946 foi bastante
mutilada a partir de 1964 - o que revela uma das peculiaridades do
regime autoritario brasileiro, no qual os militares procuraram sempre
Ilhe dar uma roupagem legal, com a edi¢do dos atos institucionais e
complementares, ainda que isso significasse constantes agressoes a
Carta Magna (FREITAG, 1979 apud MATHIAS, 2004, p. 154).

Todo esse processo de transformacdo dos entornos politicos refletiu
diretamente na educacdo. Em 1964, o poder centralizado no poder executivo tornou-
se um reflexo da Constituicdo de 1937. Os Arts. 89 e 93 da Constituicdo de 1967
delega a todos os brasileiros a responsabilidade de cuidar do seu pais, portanto,
seria dever do cidaddo “[...] zelar pela ordem interna e sua omissao ou acéo
contraria a esta ordem poderia significar um atentado a seguranca e, portanto,
passivel de responsabilizagdo” (MATHIAS, 1991, p. 29 apud MATHIAS, 2004 p.
156).
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No que se refere a educacao, a Constituicdo de 1967 amplia a escolaridade
obrigatéria, que estendeu-se de quatro para oito anos de ensino, para o entdo 1°
Grau. A sugestdo da relacédo escola e trabalho, proposta na Constituicdo de 1937,
voltou com forga total, “[...] mostrando que a educacéo deveria caber a formacéo
para o trabalho como prioridade méxima, pois sO assim ela responderia a
necessidade de desenvolvimento que o pais abragava” (MATHIAS, 2004, p. 157).

No entanto, a autora supracitada analisa a nova Constituicdo e ressalta que
houve mudancas substanciais, dando direito de acesso a educacédo a todos, sendo
este dever do estado e da familia, dentro dos principios de igualdade, respeitando a
pluralidade de concepgdes. Enquanto isso, a LDB 5.692/71 se manteve no que néo

aferisse a Constituicdo Federal vigente.

Essa sintese do quadro constitucional brasileiro permite perceber
uma evolugdo no pensamento legal sobre educacdo que vai de sua
autonomia em relagdo ao Estado a sua subordinacdo as
necessidades de formacdo do cidaddo, passando pela sua
subordinacao aos interesses do mercado (MATHIAS, 2004, p. 158).

Nessa conjuntura, Mathias (2004, p. 158) afirma que “a legislacdo sobre a
educacao espelha a prépria forma que assumem os diferentes regimes politicos”.
Isto confirma a assertiva de que as leis estédo direcionadas aos interesses da classe
dominante.

A Lei que antecedeu a 5.692/71, ou seja, a 4.024/61, analisada mais
especificamente no segundo capitulo desta pesquisa, entrou em vigor dezesseis
anos apo6s muita discussao entre especialistas em educacéo e o governo. De certa
forma, essa lei quando foi sancionada ja estava ultrapassada, conforme pode ser
conferido na discusséo de seu texto (FREITAG apud MATHIAS, 2004).

Ja a LDB 5.692/71 se apresentou como uma reformulacdo da LDB anterior,
pois aguela foi elaborada em cerca de sessenta dias. A nova LDB, de 1971, como
também a 5.540/68 (Lei da Reforma Universitaria), foram “[...] precedidas de uma
série de medidas implementadas sob a direcdo do setor de planejamento do
governo e que ficaram conhecidas como Acordo MEC-Usaid” (MATHIAS, 2004, p.
159).

Entre os anos de 1965 e 1970, acaloraram-se as discussdes em torno da
educacdo, além de intensas manifestacdes estudantis contra a condicdo de

submissao do pais.
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A Lei 5.692/71, de caréter tecnicista, era objetiva e pragméatica. Se a Lei
4.024/61 trazia a relagéo escola e trabalho, na 5.692/71 a ideia estava totalmente

explicita como principal objetivo a ser alcancado.

Isso porque o fim dltimo de nosso ensino sempre foi a producéo de
mao de obra; adestramento do individuo para exercicio de uma
profissdo (técnica) la fora, no mercado de trabalho. Nunca tivemos,
por aqui, uma educacdo humanista, pois ela ndo interessa ao modelo
industrialista de desenvolvimento adotado por nés (DUARTE JR,
2012, p. 80).

Nessa visdo, mantinha-se um ensino mecanizado, adaptado as exigéncias
das industrias, tornando a educacdo similar a uma linha de producdo. Mathias
(2004) enfatiza que houve a reducao das disciplinas humanistas para a insercédo do
ensino obrigatério de educacdo moral e civica, educacao fisica, programas de saude

e educacéo artistica.

Em poucas palavras, a lei de 1961, refletindo o préprio momento
histérico de que também foi um dos produtos, parece muito mais
democratica e abrangente, também porque se recusa a legislar sobre
todos os aspectos e graus de ensino, instituindo a autonomia dos
Conselhos Estaduais de Educacgédo, aos quais caberia a fixagdo dos
principios especificos da educagdo nas regifes. Trata-se de uma lei
mais geral em comparacdo com sua sucessora e que reflete a
ideologia daguele momento (MATHIAS, 2004, p. 159).

Assim, é explicito que a Lei 5.692/71 reflete a necessidade de controle,
estabelecida na forma da lei por meio do curriculo, expresso num conjunto

disciplinar educacional de cunho ideolégico.

Porém para ocultar o seu carater domesticador, a Lei 5.692/71 trouxe
no seu bojo algumas novidades, como a instituicdo da educacgdo
artistica. Antes dela tinhamos na escola algumas disciplinas que
possuiam o termo “arte” em seu nome. E o caso das “artes
industriais”, em que se aprendia a fabricar objetos “utéis”; ou das
“artes domésticas”, nas quais se aprendia a cozinhar, a bordar etc.
ou ainda as aulas de musica (as vezes denominadas “canto
orfebnico”), em que o aluno cantava, com o acompanhamento do
mestre, os hinos do Pais. Mas, com a Lei, a arte-educacéo foi
“oficializada” nas escolas — ao lado da profissionalizacdo pragmatica
(DUARTE JR, 2012, p. 81).

A politica educacional reflete a pratica de governo daquele momento, definida

como “o conjunto de medidas que objetivam mudangas nessa matéria” (MATHIAS,



112

2004, p. 163). A medida que o governo muda, imp8e-se mudancgas politicas para a
educacao. Isto pode ser constatado pelas sucessivas reformas ocorridas no Brasil,
apresentadas por Germano (2011), sendo estas: Benjamim Constant (1890); Amaro
Cavalcanti (1892); Epitacio Pessoa (1901), Rivadavia Corréa (1911); Carlos
Maximiliano (1915); Jodo Luiz Alves (1925); Francisco Campos (1931); Gustavo
Capanema (1942); LDB (1961).

O ensino superior também teve sua vez, com a chamada Reforma
Universitaria, presente na Lei n°® 5.540/68, sancionada no mesmo ano do Al-5, sendo
este o Ato Institucional mais duro do Regime Militar. Dessa forma, “[...] é possivel
considerar essas reformas como a verdadeira politica publica de educacdao,
entendendo por isso, conforme ja expressado, o conjunto de acbes ou intencées dos
governantes com relagcao a determinada area” (MATHIAS, 2004, p. 163).

Naquele periodo foi instalada no pais uma comissédo da Usaid para analisar a
condicao do ensino, por pesquisas estatisticas. Florestan Fernandes (1975, p. 211,
apud Mathias, 2004, p. 165), ressalta que, com a Reforma Universitaria, “[...] pela
primeira vez se tenta equacionar os problemas do ensino superior tendo-se em vista
relacbes entre meios e fins, questdes de custeio e de captacdo de recursos,
problemas de crescimento e de programacao ou planejamento educacionais”.

Um dos problemas a ser enfrentado por esta reforma € a questdo dos
excedentes, pois mesmo que o candidato alcancasse nota necessaria para o
ingresso na universidade, ndo havia numero de vagas suficientes a demanda. Esta
situacdo, foi resolvida parcialmente com a mudanca no processo seletivo. Além
disso, com o projeto militar do “Brasil Poténcia”, aumentou-se a valorizagdo das
carreiras tecnolégicas em detrimento das humanas, colocando em pratica a proposta
da Usaid, fato este que provocou protestos pelos estudantes descontentes com a

situacdo imposta.

O grupo de trabalho que elaborou o anteprojeto de reforma
universitaria recomendou a reforma do ensino médio como medida
indispensavel ao crescimento "ordenado" do ensino superior. Ele
devia ser profissional, passando a desviar para o mercado de
trabalho um grande ndmero de demandantes potenciais dos cursos
superiores (CUNHA, s/d, apud MATHIAS, 2004, p. 166).

O termo militarizacdo € entendido por Mathias (2004) como absor¢do dos

aspetos militares para uma dada politica, ao passo que pode ser aplicada a
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educacado, como foi o ocorrido na educacao brasileira, inicialmente e sutiimente com
a 4.024/61, e verdadeiramente efetivada com a LDB 5.692/71 e também na Reforma
Universitaria 5.540/68. No entanto, a autora afirma que, de acordo com
levantamento bibliogréafico realizado por ela, ndo € possivel afirmar que somente
valores militares nortearam os rumos dado a educacdo no Brasil, ja que foram
muitos os acordos e composic¢des realizadas neste segmento.

Para uma analise mais ampla, de acordo com a autora acima citada, €
possivel “[...] relacionar os objetivos dos governantes fardados com os das classes
dominantes e, dessa composicao, lancar um olhar sobre as politicas de educacgéo
como mecanismos de constru¢cdo da hegemonia (no sentido gramsciano do termo) e
de controle social” (MATHIAS, 2004, p. 167-168). Para isso, o poder governamental,
gue seguiu ao Regime Militar, tomou medidas para garantir a mdo de obra
capacitada e a servico da demanda industrial.

Nesta perspectiva, Duarte JR (2012, p. 86-87) ressalta que os educadores
nao precisam de receitas prontas ou féormulas para atuar, sendo preciso uma “arte-
educacao” efetiva e ndao uma “arte culinaria”: “Uma arte culinaria cuja receita
principal é cozinhar em fogo brando os coracdes e as mentes das novas geracgoes,
para servi-los no grande banquete do desenvolvimento industrialista”.

Naquele contexto, era comum os professores de Arte ensaiarem os alunos

para apresentacdes civicas em desfiles a serem apresentados na Semana da Patria.
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Figura 7 - Desfile do dia 7 de Setembro - Década de 1970
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Fonte: Arquivo pessoal Fabio Okawa (Morador de Nova Aurora - PR)
Figura 8 - Desfile dia 7 de Setembro - Década de 1970

Fonte: Arquivo pessoal Fabio Okawa (Morador de Nova Aurora - PR)
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Assim, como forma de exaltacdo ao patriotismo exacerbado, conforme
relatado no primeiro capitulo desta pesquisa, estiveram presentes, nos bancos
escolares, a partir da implantacdo da disciplina de Educacéo Artistica, os valores
patrioticos, como pode ser constatado nas imagens que confirmam tal informacéo
(em anexo).

Pretendemos chamar a atencdo para a importancia das imagens como
relagdes e ndo como coisas. “A arte nao reproduz o visivel, torna visivel” (Paul Klee).
O funcionamento de uma imagem explica-se por meio da compreensdo e
interpretacdo de alguém. E neste processo de apropriacdo e de relagdo com um
“‘vidente” que se organiza o campo da visualidade (FIUZA, 2008, p.245).

O fato de que as escolas apresentavam-se nas comeracdes civicas, e de que
os professores deveriam cantar com seus alunos o Hino Nacional, para que o0s
mesmos o tivessem em suas memdrias, confirmam a importancia dada, no ambiente
escolar, para o culto ao patriotismo, tipico deste recorte temporal, ou seja, durante o
Regime Militar no pais.

Estas imagens reproduzem um ethos militar na educacao, influéncia esta
presente nas comemoracdes civicas potencializadas pelo Estado Novo (1937-45).
Apesar da politica varguista se relacionar ao nazi-facismo, aqui vemos a
continuidade do processo de militarizagdo e uma mitologia politica representada por
estes alunos marchando. A simetria dos corpos, a banda marcial, a rigidez da
caserna, a ordem e a posta em cena ai presentes revelam a forte influéncia dos
militares. Tal referencial militar foi também possivel gracas ao ensino de educacéo
moral e civica, a repressao ao movimento estudantil de oposicéo ao regime e gracas
ao trabalho dos centro civicos criados e estimulados pela ditadura, com apoio de
parte do professorado e de setores da comunidade (como se atesta na figura 8, com
o desfile de motocicletas, por exemplo).

Conteudos relativos ao patriotismo também eram passados aos alunos por
meio de atividades desenvolvidas em sala de aula. O livro “Atividades — Enciclépedia
de Trabalhos Manuais” (Editora Liza, s/d, s/autoria), disponivel no acervo da
biblioteca do Colégio Estadual Sdo Vicente de Paula, de Nova Esperanca — PR, era
utilizado como ferramenta para preparo de aulas de arte e dispunha de atividades
que iam desde a confec¢do uma bolsa, caixas de guardar cartbes e porta papel, até
soldadinhos articuldveis e decoracdo da bandeira do Brasil, conforme figura em

anexo.
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Nesta imagem, temos a reproducdo de uma pratica comentada anteriormente,
em que privilegia os trabalhos manuais, mais proximos aos interesses da producao
industrial do que objetivamente artistica. Muitas vezes, eram atividades que nao
exigiam destreza manual e, além disso, reproduziam interesses politicos do regime,

como na maquete do Palacio do Planalto.

Figura 9 - Atividades - Enciclopédia de Atividades Manuais - S/D

MATERIAL

placa de isopor
cola branca
guache
caixas de sabéo
papel branco
bola de isopor

' COMO FAZER

Faca duas pecas retangulares
com o isopor: uma de 50 x 25
cm e outra de 50 x 15 cm. Cole
uma. na outra, na posigcao indi-
cada pela figura, para formar a
base do palacio. Pinte ambas as
pecas, colocadas, de ocre.

Recubra, com papel branco,
as caixas de sabéo e cole-as em
posicéo vertical e paralela, so-
bre a base.

Corte a bola de .isopor ao
meio e cole as duas partes nos
lados das caixas de sabdo; uma
com a base para baixo e a ou-
tra com a base para cima, como
taca.

Vocé terd uma reprodugao,
em miniatura, do Palacio dos 3
Poderes.

35

Fonte: Biblioteca do Colégio Estadual Sao Vicente de Paula — Nova Esperancga - PR
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Algumas atividades recorrentes do periodo trazem a bandeira nacional como
mote, tal pratica reproduz uma ideia de que, naquele periodo, os simbolos patrios
eram posses do governo de entdo, sendo usados como propaganda politica do
regime. E outras trabalham com o ladico presente na confeccdo do boneco,
novamente operando com a tonica do trabalho manual e com a ressignificacéo de
simbolo militares (figuras em anexo). O soldado ganha contornos infantis, fazendo
com que a ludicidade seja usada para contrapor-se a realidade de represséo, tortura

e mortes capitaneada pelas Forcas Armadas e policiais.

3.2 Contradicdo: A Implantacdo da disciplina de Educacdo Artistica no
contexto da censura as producdes artisticas no contexto do Regime Civil-

militar

As primeiras manifestagfes artisticas encontraram grande resisténcia por
parte dos defensores incondicionais da livre expressdo no ensino da arte, gerando
calorosas discussfes. Qualquer tentativa de introducdo de contetdos cognitivos era
vista como uma profanacdo da pureza existente na livre expressao (OSINSKI, 2002).

Como ja mencionado neste trabalho, a LDB 5.692/71, em seu Art. 7°,
tornava as disciplinas de Educacao Artistica, Educac¢do Moral e Civica, Educacgao
Fisica e Programas de Saude, obrigatérias. As aulas de Educacéo Artistica visavam
disciplinar e limitar as expressfes artisticas de contestacdo politica, enquanto a
disciplina de educacéo fisica mantinha o corpo bem cuidado com exercicios fisicos,
e programas de saude direcionavam ao zelo pessoal, além da exaltacdo patridtica,
presente na educacado moral e civica.

A arte das décadas de 1960, 1970 e 1980 deu ensejo a liberdade de criar
obras, adotando novos objetos e espacos como arte, imagens em movimento e
impressdes, bem como discursos e manifestacdbes que rompem com a arte
tradicional (FERREIRA, 2007). Muitos artistas que atuaram nestas décadas
demonstraram-se resistentes a ditadura. Tais artistas tragcavam seus caminhos na
inconstancia de um pais mantido pelas rédeas moderadoras de um governo
truculento e autoritario.

Inicialmente, no fim da década de 1960, a represséo era direcionada aos “[...]

sindicatos, na zona rural, com a dissolugcdo das organizagOes estudantis, invaséo
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das igrejas, inquéritos militares nas universidades, censura, sem falar na repressao
e forca contra a esquerda no pais” (FERREIRA, 2007, p. 25).

Tratar dos movimentos artisticos da década de 1960 implica, a0 menos,
mencionar uma nova fase que se estabeleceu, no campo da musica, o Tropicalismo.
Conforme expressado por Hélio Oiticica (NAPOLITANO, 2008, p.63), “[...] a arte ja
ndo é mais dominio intelectual, j& ndo podera mais ser usada como algo supremo,
inatingivel, [...]. SO restard da arte passada o que puder ser apreendido como
emocao direta”.

O Tropicalismo foi um movimento que eclodiu no ano de 1968, com maior
efeito na masica, no entanto, atingiu as outras esferas artisticas, como as artes
plasticas, o cinema, a poesia, entre outros. Mesmo que o Movimento Tropicalista
nao tivesse como objetivo principal elevar a musica como instrumento de combate
ao Regime Militar — pois acreditava-se que as mudancas inovadoras no campo
musical j& representavam uma forma de revolucdo — as mdasicas tinham letras
poéticas, que de forma inovadora e criativa abordavam criticas sociais e temas
cotidianos.

Muitos artistas da musica foram censurados devido a letra de suas musicas
serem consideradas subversivas, pois para que estas musicas pudessem ser
tocadas ou cantadas livremente, eram analisadas por censores designados pelo
governo militar que, a partir da analise realizada, liberavam ou condenavam o artista
e sua musica. Muitos artistas dessa época, como Gilberto Gil e Caetano Veloso,
tiveram suas musicas barradas por censores (NAPOLITANO, 2008).

Nas artes plasticas daquele periodo, conforme explicitado por Napolitano
(2008, p. 64), Hélio Oiticica, em 1969, “[...] tentou definir a sua ‘obra-ambiéncia’
chamada Tropicalia”, exposta no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, no ano
de 1967, e que influenciou a “[...] composicdo homénima de Caetano Veloso”.

Oiticica afirma o seguinte sobre a Tropicalia:

Tropicélia € um tipo de labirinto fechado, sem caminhos alternativos
para a saida. Quando vocé entra nele ndo ha teto, nos espacos que
0 espectador circula h4 elementos tateis. Na medida em que vocé vai
avancando, os sons que vocé ouve vindos de fora (vozes e todos
tipos de som) se revelam como tendo sua origem num receptor de
televisdo que esta colocado ali perto. E extraordinario a percepcéo
das imagens que se tem [...] Eu criei um tipo de cena tropical, com
plantas, areias, cascalhos. O problema da imagem é colocado aqui
objetivamente, mas desde que é um problema universal, eu também
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propus este problema num contexto que € tipicamente nacional,
tropical e brasileiro. Eu quis acentuar a nova linguagem com
elementos brasileiros, numa tentativa extremamente ambiciosa em
criar uma linguagem que poderia ser nossa, caracteristica nossa, na
gual poderiamos nos colocar contra uma imagética internacional
(NAPOLITANO, 2008, p. 64).

Oiticica preparou na obra Ambiéncia um roteiro do ambiente, que Caetano
Veloso reproduziu como um conjunto de imagens que representava o Brasil como
fantasmagorico e fragmentado, que resgataria o arcadismo e o moderno num
mesmo momento. ISso € uma caracteristica do Tropicalismo, trazer ambiguidades

nas obras e discursos, articulando arte e sociedade (NAPOLITANO, 2008).

Fonte:http://assisprocura.blogspot.com.br/p/tropicalismo-o-movimento-propunha-uma.html. Acesso
em: 15 dez. 2014.

O Tropicalismo modernizou a musica brasileira por meio de novos padrdes
estéticos, apesar de ndo ter sido um movimento artistico coeso, pois 0S seus
adeptos ndo partiram dos mesmos valores estéticos e politicos. Seria a retomada
dos principios da antropofagia do poeta Oswald de Andrade (fins da década de
1920): “O artista, neste principio, seria um antropéfago e ao deglutir elementos

estéticos, diferentes entre si, aumentaria sua forga criativa” (NAPOLITANO, 2008, p.
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65). Este modelo antropolégico é resultado de “[...] grande efervescéncia cultural e
de estritas inter-rela¢des dos diversos campos artisticos” (FERREIRA, 2007, p. 33).
Por outro lado, 0 movimento nascia em oposicdo a outras matizes da musica

popular de entéo:

[..] tanto nos adeptos do nacional-popular (rotulados pelos
adversarios de populistas), como nos tropicalistas, que s6 ndo eram
populistas se esse termo for sinonimizado a “manipulagdo do povo”
ou ao nacionalismo dos movimentos adeptos do nacional-popular, no
seio dos quais os tropicalistas nasceram e contra 0s quais viriam a
insurgir-se; mas o] tropicalismo veio a
desenvolver suas proprias idéias de nacdo, de Brasil, de povo
brasileiro, incompreensiveis fora da cultura politica da época
(RIDENTI, 2000, p. 287 apud FIUZA. 2006, p.228).

De forma mais ampla, na década de 1970, visto que a arte era utilizada como
meio de denuncia, Cildo Meireles, um artista brasileiro, esbarrou nos desmandos
politicos e na censura controladora dos subversivos. Sua arte compactuou com as
propostas da arte conceitual, e ele conduziu de forma critica, analitica e perspicaz as

linguagens artisticas tradicionais.

Longe de serem uniformes em termos histéricos, esses anos
congregam represséo, tortura, agbes transgressivas, luta armada,
efervescéncia e vazio cultural, desbunde, patrulha ideoldgica,
loucura, exilio, persegui¢do, censura, autocensura, assassinatos,
indastria cultural, milagre econémico, inflagdo e a chamada “abertura
lenta e gradual” (FERREIRA, 2007, p. 21).

O cenario politico das décadas de 1960 e 1970 foi de transformacdes
significativas, que refletiram diretamente no campo social. A arte tornou-se abstrata,
retratando o invisivel aos olhos, ao passo que o0s meios tecnolégicos na
comunicacdo tiveram desenvolvimento articulado ao modelo de governo que
veiculava um governo preocupado com os rumos do pais. A década de 1970 “[...]
desdobra-se em diferentes situacdes inseparaveis dos contextos sociopoliticos
decorrentes da ditadura” (FERREIRA, 2007, p. 21). O periodo citado passou pelo
experimentalismo de inscrever a arte no mundo, de criar um didlogo entre obras na
tentativa de imprimir conceitos que vao além dos limites impostos a arte.

As artes se encaixam nessas mudancas ocorridas no periodo em questao. A
arte conceitual mostrou uma nova forma de fazer arte, com objetivos diferenciados,

que envolvem o publico e leva-o a reflexdo. As formas de representacdo artisticas
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fogem, totalmente, daquela forma habitual de representatividade artistica até entao.
As artes, agora, articulavam-se em multiplas manifestacdes conceituais. E, assim, 0s

meios de comunicacdo corroboram com a nova forma de fazer arte.

[...] surgiu uma énfase sem precedentes nas ideias: ideias em, sobre
e em torno da arte e de tudo mais, uma vasta e desordenada gama
de informacdo, de temas e de interesses nédo facilmente contidos
num so6 objeto, mas transmitida mais apropriadamente por propostas
escritas, fotografias, documentos, mapas, filme e video, pelo uso que
os artistas faziam de seus préprios corpos e, sobretudo, da prépria
linguagem. O resultado foi uma espécie de arte que tinha,
independentemente da forma que adotou (ou ndo adotou), sua
existéncia mais completa e mais complexa nas mentes dos artistas e
de seu publico, o que exigia uma nova espécie de atencao e de
participacdo mental por parte do espectador e, ao desprezar a
consubstanciacdo no objeto artistico singular, buscava alternativas
para o0 espaco circunscrito da galeria de arte e para o sistema de
mercado do mundo da arte (STANGOS, 2000, p. 222).

O publico saiu da sua condi¢do passiva de espectador, para uma condicdo
mais ativa, dindmica, que também participa da obra, criando seus préprios
conceitos. Stangos (2000, p. 238) afirma que, para os “[...] artistas conceituais, a
linguagem funcionou mais ou menos como uma ferramenta, por meio da qual
colocavam em foco, ha mente ou psique do espectador, algum aspecto mais da vida
do que da arte”.

Este estilo de arte plastica estava presente nas representacdes de Cildo
Meireles, que conduzia a uma arte conceitual dualista, pois envolvia sentimentos e o
cognitivo. A composicdo artistica desse periodo desloca-se de uma producdo
artistica, para a forma constituinte de uma rede de significados, que explora
sistematicamente a “[...] combinacdo de diferentes meios artisticos ou nédo e
contaminagcdo entre as artes, os valores antes atribuidos as obras transferem-se
para situacoes de experiéncias em que se associam sujeito e objeto” (FERREIRA,
2007, p. 25).

O artista amplia as concepgbes de arte conceitual, visto que a
intencionalidade do artista sobressai a intencionalidade do objeto artistico, que
envolve as linguagens presentes nas ideias da experiéncia visual provocativa, que
resulta numa reflexdo. “A ordem era negar tudo o que remetesse ao objeto e a forma
tradicional de exposigéo da obra de arte” (GRANDO; ALMONFREY, 2012, p. 503).
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Na década de 1970, Cildo Meireles revestiu sua obra de uma representacao
sobre 0 que os marginalizados socialmente e os presos politicos enfrentaram com a
ditadura civil-militar, abordando a violéncia, o sacrificio, a tortura com uma Visao
critica. Inicia-se, entdo, uma arte representativa, engajada com as questdes sociais

e politicas.

[...] em contexto de transgressdo dos valores e resisténcia a ditadura
e a racionalizacdo da vida social, opera-se uma mutacao do que
seria arte politica: do debate artistico de terreno ideolégico de dar
formas a conteldos politicos para uma politica das artes inscrita na
propria linguagem e nas modalidades de sua insercdo na sociedade
(FERREIRA, 2007, p. 25).

Assim, o real perde sua funcéo na arte, dando abertura a fatos que permeiam
uma conceituacao de arte direcionada a politica e associada a realidade.

O que interessava agora era pensar o préprio agir artistico como uma
politica, reconhecendo na producdo a sua capacidade intrinseca de
reflexdo sobre o real”. Isto explica a mudanga radical no objeto arte,
ou seja, a desmaterializagédo da arte, que a torna disforme, precéria,
efémera e volatil (CANONGIA, 2005, p. 85).

A desmaterializacdo da obra de arte aconteceu na década de 1960. A partir
desse momento, o artista expde sua poética de forma bastante diversificada. Isto
pode ser constatado na obra de Cildo Meireles, denominada “Tiradentes: Totem -
Monumento ao Preso Politico”, realizada em setembro de 1970, e que faz uma
citacdo alusiva aos censurados, torturados, presos e desaparecidos durante 0s anos
de chumbo do Regime Militar. Esta obra foi realizada na area externa do Palacio das
Artes, e consistiu em colocar dez galinhas, vivas, amarradas a um mastro de
madeira com um termdmetro na parte superior, sob um quadrilatero de tecido
branco. Em seguida, o artista jogou gasolina sobre as galinhas e ateou fogo, em

analogia a situacao dos presos politicos durante o governo militar.
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Figura 11 -2 - Tiradentes: Totem — Monumento ao Preso Politico

Fonte - http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0593/Cildo-Meireles Acesso em: 15 dez.
2014.

O artista, por meio de um gesto drastico, deflagrou uma realidade coercitiva,
por meio de uma “[...] estética da violéncia, excluindo-se da arte um julgamento
moral anterior para revelar de forma aguda a figura do oprimido e marginalizado
(MATOS, 2014, p. 129). Na obra as galinhas estariam passiveis de escapar, assim
como 0s presos politicos diante de um regime autoritario.

No mesmo ano, Cildo Meireles deu inicio a obra “Inser¢cdo de Circulos
Ideoldgicos”, composta por dois projetos: Projeto Coca-Cola e Projeto Cédula. Estes
projetos consistiam em apropriar-se de um objeto de grande circulacdo, imprimir nele
informac@es criticas e devolvé-lo a circulagdo. No caso do Projeto Coca-Cola, o
artista imprimia frases questionadoras nas garrafas de refrigerante Coca-Cola, como
meio de indagar a sociedade sobre a realidade de imposicdo do governo militar.
Quando vazias, a impressdo nas garrafas era realizada com tinta branca, o que
dificultava a identificacdo, mas quando o liquido escuro (marrom café) preenchia a
garrafa, as frases apareciam com precisdao. Assim, as informacdes proliferavam,
como meio de conscientizagcdo social, e ndo despertavam a investigacao pelo

governo.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa10593/Cildo-Meireles

Figura 12 - Inser¢do de Circuitos Ideoldgicos - Projeto Coca-Cola
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Fonte - http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pesso0al0593/Cildo-Meireles Acesso em: 15 dez.

2014.

Figura 13 - Inser¢do de Circuitos Ideoldgicos - Projeto Coca-Cola

Fonte - http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0593/Cildo-Meireles Acesso em: 15

dez. 2014.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa10593/Cildo-Meireles
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa10593/Cildo-Meireles
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As mensagens veiculadas nas garrafas, além de provocativas e criticas a
politica incisiva, faziam mencao a revolucao, ao imprimir inscricdes do processo de
confeccdo do Coquetel Molotov, usado em confrontos armados com a policia.

O Projeto Cédula, também realizado em 1975, consistiu em carimbar a frase
“Quem matou Herzog?”**, em notas de um cruzeiro. A pergunta carimbada em papel
moeda tinha carater provocativo, e circulava livremente, pois, de acordo com a ideia
do artista, ninguém “[...] destruiria dinheiro para esconder uma duvida” (BERTONI,

2004, p. 35). Havia repressao, contudo a resisténcia era criativa.

Figura 14 — Projeto Cédula — Quem Matou Herzog?

il

Fonte - http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0593/Cildo-Meireles Acesso em: 19
dez. 2014.

Esta mensagem anbnima da sentido a arte de Cildo Meireles, que procura

democratizar as informacdes acobertadas pelos militares, ja que esta pergunta

14 41...] ha o caso muito conhecido do jornalista e diretor do Departamento de Telejornalismo da TV

Cultura Vladimir Herzog que foi assassinado depois de se apresentar espontaneamente para prestar
depoimento em 1975. Herzog foi morto durante um interrogatério nas dependéncias do DOI- CODI”
(FIUZA, 2006, p. 234).


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa10593/Cildo-Meireles
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provocativa refere-se a misteriosa morte do repérter Herzog, em 1970. O repérter da
TV Cultura, de Sao Paulo, Wladimir Herzog, foi considerado subversivo por expor
algumas informac8es que comprometiam o governo. Informacées davam conta de
que o reporter havia cometido suicidio. Contudo, alguns soldados militares,
descontentes com a acdo do Regime Militar, divulgaram uma foto do repérter, com
uma corda amarrada ao pescoco, e de joelhos (BERTONI, 2004).

Figura 15 - Herzog morto - num suposto suicidio.

848 3
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Fonte: GASPARI, 2002, p. 18

A arte, expressa por Cildo Meireles em seus projetos, tinha carater politizador,
e ao fazer a obra e langa-la ao publico, o artista tirava a autoria de suas maos,
deixando o publico interpretar e analisar de acordo com seu conhecimento,
proporcionando sua participacao na obra.

Dentro dessa mesma linha de critica da arte, como meio de despertar
multiplos significados na inquietude, em meio a Ditadura civil-militar, o artista Artur

Barrio realizou, entre 1969 e 1970, a obra “Trouxas Ensanguentadas”, definida por
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Freitas (2007, p. 105-106) como obra que consistia em “[...] simples sacos informes
e esgarcados que, amarrados, continham em seu interior toda espécie de detritos e
dejetos”. Com caracteristicas propria da arte conceitual, tinha carater efémero,
contido na sua realizacdo e no material empregado. Propunha objetos e acdes

diferenciados do habitual, e apresentados de forma diversificada.

Figura 16 - Trouxas Ensang

uentadas - Artur Barrio

%@?3

Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa47/artur-barrio Acesso em: 04 jan. 2015.

A obra mencionada foi apresentada em dois momentos, primeiramente no
Saldo da Bussola, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, onde materiais de
descarte (saco de cimento, jornal, espuma de aluminio, pedacos de unha, saliva),

juntamente com um pedaco de carne ficaram expostos por um més.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa47/artur-barrio
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Fonte: http://muvi.advant.com.br/artistas/a/artur barrio/artur barrio.htm Acesso em: 04

jan. 2015.

Durante aquela exposicdo, os espectadores puderam fazer intervencoes,
arremessando objetos ou escrevendo algo em seu entorno. Em seguida, Barrio
colocou o saco, utilizado para transportar farinha, na area externa, provocando a
repulsa por parte de pessoas que o denunciaram, fazendo com que a trouxa fosse
retirada do local no outro dia.

Uma outra oportunidade de exposicdo das Trouxas ensanguentadas foi no
ano seguinte, na mostra “Do Corpo a Terra”, realizada em Belo Horizonte, quando o
artista preparou um envolto em tecido contendo barro, pedagos de carne, espuma
de borracha, o0ssos, panos, entre outros materiais deflagrados. Em seguida,
espalhou as trouxas em um rio, quase um esgoto, o Ribeirdo Arruda, que passava
por tras do parque municipal, regido central de Belo Horizonte (MG). O exposto
atraiu a atencao de um grande publico (FERREIRA, 2007).


http://muvi.advant.com.br/artistas/a/artur_barrio/artur_barrio.htm
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Figura 18 - Trouxas Ensanguentadas - Artur Barrio - 1970

2015.

O viés artistico conceitual das producdes artisticas desse periodo converge
para um “nucleo gerador” de carater reflexivo, presente na politica do artista e nas
relagbes de formas e volumes. Artistas se dedicavam a acdo artistica, sendo
comparados, pelo poeta e tedrico Décio Pignatari, a um momento histérico que “[...]
rompe os sistemas de informagdes e comunicagdes lineares”, uma guerrilha com as
vanguardas artisticas (FERREIRA, 2007, p. 39).

Artur Barrio fez outras intervengdes com as “Trouxas ensanguentadas”, com o
propésito de manter uma arte total e radical, através daquilo que é relegado, posto
de lado, uma arte que contesta a realidade por meio de uma metafora visual, que
revela uma realidade restritiva, imposta pela censura. “As trouxas” retravam a
desova de corpo dos presos politicos assassinados pelos militares, sendo que o
material utilizado fazia alusdo aos corpos e a manufatura. A arte rompeu, naquele
momento, todos os limites imaginados.

Dentro da perspectiva de arte de resisténcia que ocorria no mesmo momento
da implantacédo da disciplina de Educacao Artistica, a atuacéo docente se deparava

com uma realidade contraditéria ao ensino.

3.3 A Atuacgéo Docente na Década de 1970


http://muvi.advant.com.br/artistas/a/artur_barrio/artur_barrio.htm
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Em relacdo ao ensino, os professores deveriam repassar o conhecimento
necessario para a formacéo para o trabalho, conforme permitido pelo autoritarismo
reinante. No entanto, os professores ndo obtiveram formacdo necessaria por meio
de cursos preparatorios para atender a demanda, frente a implantagdo do ensino de
Educacédo Artistica na Lei 5.6 92: “Despreparados e inseguros, os professores de
Arte passam a apoiar-se cada vez mais nos livros didaticos de Educacao Atrtistica,
produzidos para o seu consumo pela ‘industria cultural’ desde o final da década de
1970” (FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 40).

Ana Mae Barbosa (s/d, p. 171) apresenta em seu relato, encomendado pela
UNESCO a INSEA (Arte-Educacédo no Brasil), conforme citado no segundo capitulo
do presente trabalho, uma pesquisa realizada por duas professoras, no ano de 1983,
que levou a conclusédo de que dos 150 professores entrevistados na época, 82,8%
tinham o livro didatico como fonte de ensino nas aulas de Educacéao Artistica.

Isso parece uma contradicdo, porque os livros didaticos para a arte-
educacado sdo modernizacdes na aparéncia gréafica de livros didaticos
usados no ensino de desenho geométrico nos anos 40 e 50, sem
nenhuma preocupagdo com o desenvolvimento da autoliberagcéo
(BARBOSA, s/d, 171-172).

Como relatado no segundo capitulo desse trabalho de pesquisa, o ensino de
arte estava pautado, em especial, no ensino de desenho geométrico, conforme
orientacao da LDB n° 4.024/61, aspecto que possibilitou a producao gréafica do aluno

e que permaneceu com forte desempenho na LDB n°® 5.692/71.
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O desenho geométrico continuou a estar presente nos livros didaticos, como
pode ser constatado nos livros até a década de 1980. Os livros didaticos™ em
Educacao Artistica sdo materiais raros nos dias de hoje. Tivemos acesso a pouco
material pertencente ao acervo da Biblioteca Municipal Erico Verissimo, do
Municipio de Nova Esperanca — PR (em anexo). Esse levantamento se deu por
intermédio de Rosimara Albuquerque Mello, que colaborou imensamente com a
pesquisa, ja que a mesma realizou sua pesquisa de Mestrado tracando a Trajetoria
do Ensino de Arte no Curso de Formacgao Docente no Colégio Sdo Vicente de Paula,
no mesmo municipio, em 2013. O colégio mencionado também guarda em seu
arquivo inativo os livros de registros de classe desde a década de 1960, periodo de
sua fundacéo (figura em anexo).

As imagens em anexo possibilitam uma dimensao das atividades atribuidas
ao ensino de arte na década de 1980. Os livros didaticos, como podem ser
conferidos nas imagens, instruiam os alunos quanto a realizacdo de tarefas de
producado direcionada, de davam a disciplina um viés orientador de producdo, mas
muito distante de uma disciplina de formacé&o para a producéo da livre expressao.

Além do desenho geométrico, foi inserido nas aulas de Educacéo Artistica
atividades com trabalhos manuais que eram obrigatérios nas escolas primarias,
normais e secundarias, estas asseguradas de acordo com o Art. 13 da Constituicao
Federal, desde 1937 (CUNHA, 2015). Para as meninas eram ensinados trabalhos
manuais, como croché, bordado, entre outros, que se encaixavam na decoracdo da
casa e utilitarios, enquanto que, para 0s meninos, era passado o oficio da
marcenaria. Assim, essas demais atividades coexistiam ao ensino de Arte.

Osinski (2012, p. 67) cita que Dewey'® ressalta a importancia da arte, em sua
finalidade educativa, mas desde que ela esteja ligada ao cotidiano das pessoas. “Em
sua concepcéo, a arte ndo cria as formas, mas seleciona e organiza de forma a
acrescentar, prolongar e purificar a experiéncia perceptiva, apurando-a”.

Ao expor a afirmativa de Dewey, Osinski (2002, p. 70) assevera que:

[...] o professor deve ter uma atitude pedagdgica de participacdo e
orientacdo, contrapondo-se ou ao autoritarismo ou a omissao dos

1> Os livros didaticos a seguir, em sua maioria, ndo trazem ficha cartografica, dificultando tomar nota
das informacdes bibliograficas.

'® John Dewey, é citado por Barbosa (2008) como o precursor do movimento da Escola Nova, que no
Brasil foi divulgado por Anisio Teixeira, dando destaque que a educacgdo deve articular a atividade
pratica e a democracia, como um meio de alcancar novas formas de aprendizagem.
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dois extremos. Em sua opinido, liberdade ou individualidade n&o s&o
uma dadiva ou caracteristica original e inerente do ser humano, mas
algo a ser forjado e conquistado continuamente, por meio do
exercicio da experiéncia.

Dewey Apud Osinski (2012, p. 70) escreve de um ensino pautado nao
somente na livre expressdo, que € desprovido de sentidos, mas de um ensino
vinculado as expectativas vividas, para, assim, “[...] o conhecimento ser cada vez
mais valorizado e melhor assimilado”.

De acordo com o levantamento realizado por Mello (2013), um dos materiais
utilizados pelos professores como referencial tedrico no preparar de suas aulas foi o
Vademecum Pedagdgico (Figura em anexo).

O livro Vademecum Pedagogico traz uma metodologia direcionada ao
desenho em Escola Primaria, além de Normas de Diretrizes e Bases. Trata-se de
“[...] um manual técnico e metodologico, destinado a formagdo das normalistas,
especificamente ao ensino primario” (MELLO, 2013, p. 103). O manual trazia
técnicas para o ensino de letras capitulares, de algarismos, o estudo sobre a teoria
das cores, composicdo com harmonia, técnicas de pintura e desenho, além de
conteudos relacionados a expressao grafica infantil, tal qual esta presente nos livros
didaticos. Além disso, este manual abordava a evolugcédo do desenho infantil, a teoria
de Piaget relacionada ao desenho infantil, diretrizes didaticas e plano geral de
ensino do desenho e normas e diretrizes e bases da educacgéo (MELLO, 2013).

Esses conteldos, destinados ao ensino primario, podem ser constatados no
livro didatico de Educacao Artistica, “Viver com Arte”, de Xavier e Agner, de 1984, da
primeira série do ensino primario (Figura em anexo).

O ensino do desenho de letras capitulares, presente no livro didatico citado
anteriormente, pode ser constatado no Livro de Registro de Classe (LRC) da década

de 1960 e 1970, do Colégio Estadual Sdo Vicente de Paula — Nova Esperanca — PR.

Os livros didaticos de Educacao Artistica, enquanto mediadores de
saberes e mercadorias, estdo inseridos também no encadeamento
da producgdo, distribuicho e consumo de arte. Por meio de
reproducbes, estes livros, adequada ou inadequadamente,
promovem o0 acesso de seus leitores a objetos historicamente
considerados artisticos (CUNHA, 2015, p. 07).

Essas atividades, presentes nos livros didaticos da década de 1980 nas aulas

de Educacdo artistica como desdobramentos da necessidade da disciplina em



questéao.

Este fato consolidou a efetiva necessidade dos
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livros didaticos

preparatorios para o exercicio do trabalho e também para a realizacdo de atividades

de producédo de artefatos para uso cotidiano.

Figura 19 - LRC — 1977 — Curso Normal noturno- Colégio Estadual Sdo Vicente de Paula - Nova

Esperanca — PR (Grifo nosso).
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Outros conteudos trabalhados com frequéncia, nas décadas acima
mencionadas foram trabalhos manuais e preparatérios para datas comemorativas,
como dia das maes, dia dos namorados, dia dos pais, dia da Bandeira, 7 de

setembro, entre outros.



135

Figura 20 - LRC — 1977 — Curso Normal noturno- Colégio Estadual Sdo Vicente de Paula - Nova
Esperanca — PR (Grifo nosso).
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O conteldo registrado no LRC confirma o que os livros didaticos traziam
como proposta de trabalho. Eram enfatizados nas aulas de Arte o ensino par o
trabalho, e a producdo artesanal, sem falar nas propostas para datas
comemorativas.

Conforme citado anteriormente, Barbosa (s/d, p. 174) afirma que, no ano de
1979, o governo de S&o Paulo determinou que os professores de arte ensaiassem
os alunos para participarem do coral da Festa de Natal do governo. Os professores,
se cumprissem aquela determinacdo, teriam avancos salariais, correspondente a
cinco pontos, num comparativo, este avanco correspondia & metade do avango por
conclusdo de mestrado. Os conteudos contemplados nos LRC podem confirmar isto
pode ser constatado ao se analisar os registros de classe das décadas de 1960,

1970 e 1980, do Colégio Estadual Séo Vicente de Paula de Nova Esperanca — PR.
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Figura 21 - LRC - 1977 - Colégio Estadual S3o Vicente de Paula - Nova Esperanga — PR (Grifo Nosso).
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Curiosamente, o LRC traz o registro do trabalho em artes, com a musica de
Chico Buarque, “Meu caro amigo”. Em tempos de Regime Militar, as musicas
consideradas subversivas eram censuradas. A musica em questao foi proferida com
um sentido de carta, ao amigo de Chico Buarque, Augusto Boal, um importante

dramaturgo por exceléncia, que criou o Teatro do Oprimido. Boal encontrava-se
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exilado na Europa por conta de ser considerado subversivo, devido a seus escritos e
seu teatro militante. A musica apresenta caracteristica epistolar, pois emprega

elementos como saudacdes e palavras de despedida, por exemplo.

No decorrer da composicdo o narrador manda noticias para um
amigo exilado e, nos primeiros versos da terceira e quarta estrofes,
explica a falta de noticias até entdo e a razdo por que estava
mandando noticias por intermédio de uma fita (“Meu caro amigo eu
quis até telefonar / Mas a tarifa nao tem graca” e “Meu caro amigo eu
bem queria Ihe escrever / Mas o correio andou arisco”) (PAULSE,
2009, p. 214).

A musica retrata a inseguranga diante da ditadura, afirmando que “... a coisa
ta preta”. E certo que a musica foi direcionada a Boal, pois, em certo trecho, ela traz
0 nome da esposa do dramaturgo, quando diz “Um beijo na familia, na Cecilia e nas

criangas”.

Meu caro amigo, me perdoe, por favor

Se eu nédo lhe fago uma visita

Mas como agora apareceu um portador

Mando noticias nessa fita

Aqui na terra tdo jogando futebol

Tem muito samba, muito choro e rock'n'roll

Uns dias chove, noutros dias bate o sol

Mas o que eu quero é lhe dizer que a coisa aqui ta preta
Muita mutreta pra levar a situacao

Que a gente vai levando de teimoso e de pirraga

E a gente vai tomando que também sem a cachaca
Ninguém segura esse rojao

Meu caro amigo, eu ndo pretendo provocar

Nem aticar suas saudades

Mas acontece que nao posso me furtar

A lhe contar as novidades

Aqui na terra tdo jogando futebol

Tem muito samba, muito choro e rock'n'roll

Uns dias chove, noutros dias bate o sol

Mas o que eu quero € lhe dizer que a coisa aqui ta preta
E pirueta pra cavar o ganha-p&o

Que a gente vai cavando so6 de birra, s6 de sarro

E a gente vai fumando que, também, sem um cigarro
Ninguém segura esse rojao

Meu caro amigo, eu quis até telefonar

Mas a tarifa ndo tem graca

Eu ando aflito pra fazer vocé ficar

A par de tudo que se passa

Aqui na terra tdo jogando futebol

Tem muito samba, muito choro e rock'n'roll
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Uns dias chove, noutros dias bate o sol

Mas o que eu quero é lhe dizer que a coisa aqui t4 preta
Muita careta pra engolir a transacao

Que a gente ta engolindo cada sapo no caminho

E a gente vai se amando que, também, sem um carinho
Ninguém segura esse rojao

Meu caro amigo, eu bem queria Ihe escrever

Mas o correio andou arisco

Se me permitem, vou tentar Ihe remeter

Noticias frescas nesse disco

Aqui na terra tdo jogando futebol

Tem muito samba, muito choro e rock'n'roll

Uns dias chove, noutros dias bate o sol

Mas o que eu quero é lhe dizer que a coisa aqui ta preta
A Marieta manda um beijo para os seus

Um beijo na familia, na Cecilia e nas criancas

O Francis aproveita pra também mandar lembrancgas

A todo o pessoal

Adeus!

O intrigante é que uma professora teve certa audacia ou desconhecimento em
utilizar esta masica, jA que a mesma apresenta letra de protesto em relacdo ao
regime opressor instalado no pais, conforme pode ser constatado na letra da

referida masica, supracitada.

3.4 Educacao Artistica na Lei 5.692/71 e o contexto do Regime Militar — Lei

Articulada

Seria uma atitude muito ingénua esperar que as classes
dominantes desenvolvessem uma forma de educacéo
gue permitisse as classes dominadas perceberem as
injusticas sociais de forma critica.

Paulo Freire

A década de 1970 foi marcada pelo enfraquecimento do proletariado frente ao
autoritarismo em ascensdo. Muitas mudancas fizeram parte do cenério politico e
social daquela época, composto por uma realidade militar autoritaria.

A populagéo, advinda dos anos de 1960, anos iniciais da ditadura, em sua
maioria era analfabeta, ndo tinha preparo para suprir a demanda das fabricas em
crescente ascensao. Havia a preocupacgao do governo Humberto Castelo Branco em

preparar o povo para suprir tal demanda.
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Na década de 1960 houve grandes mudancas nas estratégias politicas,
inclusive mudanca na imagem de governo, que pretendia elevar o prestigio
governamental. Sendo uma dessas medidas anunciadas, no governo de Costa e
Silva, em 1967, o Programa de Alimentacdo Escolar, que consistia em fornecer
alimento aos alunos no periodo em que frequentassem a escola.

A partir de 1969, com Médici no governo, langou-se, de forma dissimulada,
novas politicas destinadas a educacdo, que priorizava a educacdo primaria. A
Emenda Constitucional n° 1/1969 assegurava o ensino como obrigatoério, direito de
todos e dever do Estado.

Os descontentes, considerados de esquerda, traziam consigo um grito calado
do proletariado, de maneira que sua luta assumiu uma forma de resisténcia e carater
libertario. Isto porque era ofertada a classe trabalhadora educacdo deficitaria,

voltada apenas para o trabalho.

O Estado ndo pode, portanto, limitar-se a criar politicas sociais
tendentes a assegurar complementarmente a integracdo do
mercado. Pelo contrério, tem de fazer face a perda de controle social,
gue se manifesta essencialmente como crise de motivagdo (J.
Habermas, 1975) em relacdo aos valores tradicionais do
individualismo e do profissionalismo, pondo em acdo uma ampla rede
de vigilancia e controle, que compreenda, ndo s6 a ampliagdo do
aparelho policial, como também o incremento de vastos setores do
chamado trabalho social (conselheiros familiares, centros de
preparacdo profissional, alojamento, circulos juvenis, etc), capazes
de remediar a perda das motivacbes que eram tradicionalmente
ministradas pela familia (BOBBIO, 1998, p.406).

Para assegurar a manutencdo do sistema politico, os governantes da
década de 1970 criaram politicas de assistencialismo preventivas, mas que atuavam

de forma mascarada, de maneira autoritaria.

A forma como as politicas sociais apareceram nos discursos, nos
jornais, nas inauguragdes faz parte do imaginario social da interacéo
simbdlica sdo as representacbes que os homens tém de suas
condicbes de existéncia, de trabalho, do seu projeto de sociedade e
de individuo e das politicas existentes (FALEIROS, 1986, p. 18).

O descontentamento frente a politica social do anos de 1970 fez com que os
movimentos sociais tomassem for¢ca e se proliferassem tomando partido de varios

segmentos da sociedade insatisfeita.
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No decorrer da segunda metade da década de 70, foram se
multiplicando atos de contestacdo e de protesto, passeatas e
manifestacbes amplas de oposicdo; as ruas foram tomadas pelos
movimentos estudantil, popular, operario, de mulheres, alargando o
espaco de abertura e revelando que havia ndo s6é uma crescente
opinido publica contraria ao regime em geral, como também uma
diversidade de interesses e reinvidicacdes especificas, de formas de
expressao e de organizacdo dos Varios setores da sociedade
(HABERT, 1992, p. 51).

As relacbes de descontentamento passaram a ter organizacdo frente as
necessidades do coletivo, abrindo espaco para a participacdo dos interessados em
formas de manifestacbes e organizagdes localizadas no enfrentamento com o
governo. Afirma Habert (1992, p. 56) que os movimentos sociais “[...] apresentaram
um carater de massa, socialmente heterogéneo e imediatista”, pois era a voz de
uma grande parcela da sociedade, que foi se politizando no processo de
enfrentamento com o Estado e, sobretudo, nas relagcdes que estabeleceram com o

movimento operario, que eclodiu em 1978, apresentando um forte carater de classe.

As discussfes sobre a importancia da interferéncia da arte no meio
produtivo industrial atingiram também a esfera educacional. Nesse
aspecto, entendia-se como arte o dominio da linguagem do desenho
tal qual elemento bésico para o desenvolvimento industrial. A
exigéncia se referia exclusivamente ao desenho técnico, com
objetivo de utilizac@o nas fabricas, ndo havendo preocupagéo alguma
com a expressao artistica (OSINSKI, 2002, p. 52).

Em contraponto as manifestacdes de classe, o governo da época fez do
discurso politico uma estratégia, cobrindo-o com nova roupagem, para assegurar a
fidelidade politica dos subalternos, num contexto em que o Regime perdia terreno no
campo eleitoral. Numa “tentativa para recompor o clientelismo”, o governo da época
priorizava tranquilizar a populacdo em meio a uma possivel desorganizacdo do pais
(GERMANO, 2011, p. 232).

Sendo assim, Faleiros (1980) usa o termo “harmonia social” para definir a
busca, dos trabalhadores, por um lugar nos conselhos técnicos, mas, na realidade,
mantinham-se em posi¢cdo de minoria, pois possuiam “qualificacdo técnica inferior

para abordar certos assuntos em que sao ‘enrolados’ pelos tecnocratas”.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Antes de fazer parte da grade curricular do ensino no Brasil, as artes eram
ensinadas nas galerias de arte e escolas de arte, para pessoas de posse, com
objetivo de producao artistica estética. Embora o ensino de arte foi instituido h&a
certo tempo, ele esteve por um bom tempo a servico do preparo para 0
desenvolvimento de atividades nas fabricas, utilizando-se do desenho nas industrias
em pleno desenvolvimento.

Barbosa (s/d, p.170) enfatiza que a implantagcdo do ensino de artes nas

escolas nao resultou de uma luta docente. Sendo assim,

[...] conquista de arte-educadores brasileiros mas uma criagédo
ideolégica de educadores norte-americanos que, sob um acordo
oficial (Acordo MEC-USAID), reformulou a Educacdo Brasileira,
estabelecendo em 1971 os objetivos e o curriculo configurado na Lei
Federal n® 5692 denominada Diretrizes e Bases da Educagéo.

Por ora, a Lei 5.692/71 esteve a servico da educacdo tecnolégica com
pretensdes de formacdo profissionalizante inicial, a partir da 72 série, que teria
complementacgdo profissional na escola secundéria. Esta foi a maneira encontrada
para suprir a demanda da efervescéncia industrial do Brasil desenvolvimentista, com
mao de obra barata nas multinacionais da década de 1970, que alcancaram elevado
poder econémico neste periodo.

O ensino de educacdo artistica no contexto ditatorial se deu em meio a
contetidos articulados e selecionados, com a proliferacdo de cantos de cunho
patriéticos, que incentivassem a defesa ao nacionalismo. Muito se fala em
acontecimentos no periodo de endurecimento militar, no entanto, o ensino de arte,
como forma de expressao de pensamento e ideais individuais, pouco é abordado.

Para tanto, no final da década de 1970, o pais entrou em crise econémica e 0
sistema em decadéncia. A LDB 5692/71, que trazia propostas sofisticadas de
mudancas no quadro da educagdo fundamental, também fracassou, pois o0 sistema
educacional ndo tinha autonomia, ndo tinha professores capacitados. O Estado
estava preocupado, apenas, com a legitimacao e interesses que giravam em torno
da economia e segurancga, setores estes prioritarios na acdo de legitimacdo do

governo, bem como na garantia de acao do Estado.
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Esta pesquisa analisou a LDB, denominada Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo n° 5.692, sancionada no ano de 1971, que implantou o ensino de
Educacao Artistica na grade curricular do ensino publico do pais, no contexto dos
anos do Regime Militar no Brasil. Nesse sentido, o propoésito deste trabalho foi
estudar a influéncia do poder politico sobre a formag&o educacional de uma nacéo e
as diferentes formas de expressdo do descontentamento com a realidade de
repressao.

As manifestacbes artisticas, como meio de educacdo informal, estiveram
presentes nesta pesquisa, como importante meio na formacéo educativa da década
de 1970, pois os artistas daquele periodo tiveram que driblar a censura para
poderem publicar suas obras. Estas, antes de serem publicadas, passavam por
censores, estipulados pelo governo, para analisar o teor da obra, seja uma pintura
ou uma musica, que de alguma forma fosse subversiva.

As manifestagbes de resisténcia a ditadura partiam do descontentamento
daqueles que eram impedidos de expressarem suas ideias. Algumas manifestacdes
culturais, como shows, obras de arte, teatros, musicas, entre outros, considerados
de oposicdo politica, em boa parte, foram levados a cabo, evitando assim, que a
legitimidade do governo ndo sofresse nenhum abalo estrutural. Por outro lado,
houve obras que conseguiram driblar a censura.

Constatou-se, ao longo deste trabalho, que a ditadura utilizou-se da disciplina
de Educacdo Artistica como meio de controle social, restringiu o exercicio da
cidadania e reprimiu com violéncia todos os movimentos de oposi¢cdo. Naquela
época, 0 pais ingressou numa fase de industrializacdo e crescimento econémico
acelerados, e a classe trabalhadora foi vista como a que poderia realizar efémeros e
deficientes formacao técnica que suprissem a demanda industrial. Desta forma, os
cursos técnicos deveriam prepara-la para o exercicio do trabalho. No que se refere a
disciplina de Arte, ela ndo foi direcionada a livre expressdo dos alunos, mas ao
ensino preparatdrio para o trabalho.

O ensino de arte teve sua trajetéria tracada a partir de interesses ditatoriais.
No entanto, de acordo com os PCNs (2001, p. 45), o ensino de Educacéo Atrtistica,
em se tratando de manifestagéo artistica, é essencialmente social, e “[...] encarar a
arte como producao de significagdes que se transformam no tempo e no espaco

permite contextualizar a época em que se vive na sua relacdo com os demais”.
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7

Este € um produzir em Arte, denominado por Duarte Jr (2012, p. 32) de
‘esquartejamento mental”, pois, separa razdo e sentimentos. Assim, “[...] 0s
individuos devem produzir, num esquema racionalista, sem deixar as emocodes e 0s
valores pessoais interferirem no processo”. A escola seguiu fazendo o
esquartejamento mental, transmitiu conceitos deslocados da vida concreta do aluno,
impondo uma visdo de mundo pelo prisma da classe dominante, e preparou o aluno
para suprir a caréncia de mao de obra da sociedade industrial.

A arte, dentro e fora da escola, se modificou tanto, que se “[...] tornou
descaracterizada e deixou de ser arte. Virou tudo: desenho geométrico, artes
manuais, arte industriais, arte domeésticas, fanfarras etc. Tudo, menos arte”
(DUARTE Jr, 2012, p. 80). O ensino de Arte nunca foi humanista, pois nao
interessava ao setor industrial o desenvolvimento obtido pelo individuo. Infelizmente,
“[...] a escola sempre foi vista como uma linha de producdo em que se fabricam
individuos mecanicamente adaptados as exigéncias do industrialismo” (DUARTE Jr,
2012, p. 80).

Portanto, no periodo que compreende o recorte temporal desta pesquisa, as
décadas de 1960 a 1980, quando o Brasil esteve sob o comando de um Regime
Militar, aconteceram inUmeras formas de discordancia da realidade. Na educacéo,
seguia a LDB 5.692/71, aprovada em carater de urgéncia para atender as normas
impostas pelo modelo politico do Regime Militar aqui instalado, visto que uma
educacdo democratizante tornaria os estudantes com capacidade de analise critica,
trazendo reflexos na sociedade em geral, tornando-se uma ameaga ao poder
vigente.

Fatores como estes justificam a importancia de uma educacao direcionada
aos interesses do poder de governo, juntamente com as classes dominantes, que
perfaziam a parte civil que compunha a Ditadura. Cabia a escola seguir as leis, caso
contréario, responderia de forma dura a desobediéncia. Seguir as ordens poderia ser
considerado um 6timo negocio, como assegurou Barbosa (s/d), que afirma que o
governo daria avango nos salarios para o professor que ensaiasse seus alunos para
o Natal do governo.

Um fator que interferiu nesta pesquisa é a questdo de que o material didatico
utilizado no periodo da implantacdo da disciplina de Educacdo Artistica ndo foi
arquivado ou disponibilizado em acervo. Tivemos muita dificuldade em ter acesso a

este material, 0 que s6 ocorreu na cidade de Nova Esperanca — PR, no acervo na
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biblioteca do Colégio Estadual S&o Vicente de Paula e na biblioteca municipal Erico
Verissimo, na mesma cidade.

Diante disso, o estudo realizado buscou trazer contribuicbes a respeito da
implantacédo e ensino de Arte, apesar da dificuldade e a escassez de material que

aborde o assunto ser, relativamente, pequeno, limitando a pesquisa.
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ANEXOS

Figura 22 - Capa do LP O povo canta — CPC

Fonte: Dispovel em: < http://forumeja.org.br/df/sites/forumeja.org.br.df files/pcanta.pdf>. Acesso em: 15 mar.
2015.
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Figura 23 - Contracapa do LP O povo canta — CPC )

centro popular de cultura

liand >

Fonte: Disponivel em: < http:/forumeja.org.br/df/sites/forumeja.org.br.df/files/pcanta.pdf>. Acesso em: 15 mar.
2015.

Figura 24 - Informagdes introdutérias do LP O povo canta - CPC

“O Povo canta" é o primeiro “long-play”
P DE CUL’

que 0 CENTRO POPULAR TURA, cum-
Pprindo o seu objetivo de fazer arte com e para

© povo, entrega ao publico. ®
As composi¢des reunidas neste disco repre-
uma nova na musica
popular. Nelas, os elementos auténticos da

exp: & sao utili para, at

déles, chegar a uma forma de comunicagao

/ eficaz com o povo, esclar , a0
tempo a respeito de problemas atuais que o

atingem diretamente. “O povo canta’ desloca
o sentido comum da musica popular, dos pro-
blemas puramente individuais para um Ambito
geral: o compositor se faz o intérprete escla-
recido dog sent *

a perceber as causas de muitas das qificul-
dades com que se debate_

Déste modo, foge-se no sentimental e ao

“moderninho” em que, de maneira geral, cai

a temaica da miusica que se entrega ao con-

sumo das massas populares e que funciona

como fator de entretenimento (e amorteci-

mento). Partindo de uma intencio deliberada.

| as composicées de “O povo canta” abordam
| fatos reais. pr ligados a vid; na
a4 luta de todos os dias. E nisso cumpre-se

também uma fun¢ao permanente de toda arte,

que é a de dar expressio aos aspectos aparen-

temente despreziveis do cotidiano.

Os personagens -— como Joéo da Silva ou
José da Silva — se identificam, e nio apenas
pelo nome, com o comum, o brasileirc and-
nimo do povo, que raramente canta o. quando
O faz, canta uma vida irreal, fantasiada pelas
frustracdes, ou meramente deformada por um
humorismo que, ainda que espirituoso, é o
cutro lado de sua impoténcia como ente so.

-

3 cial. “O povo canta” pretende dar cancdes ao
Ppovo, cancdes em que éle de fato se reflita
na dimensdo real de sua vida real. B aprendsa,
- - cantando, a conhecé-la melhor.
| —

Fonte: Disponivel em: < http:/forumeja.org.br/df/sites/forumeja.org.br.df/files/pcanta.pdf>. Acesso em: 15 mar.
2015.

il
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Figura 25 - Faixa 1 do LP O povo canta - CPC

. -
4 g FACE A

» O SUBDESENVOLVIDO

— musica — Carlos Lyra
— letra — Francisco de Assis

O Brasil é uma terra de amores i
Alcatifada de flores
Onde a brisa fala améres
Nas lindas tardes de abril
Correi pras bandas do sul
Debaixo de um céu anil
Encontrareis um gigante deitado
Santa Cruz
Hoje o Brasil
Mas um dia o gigante despertoy
Deixou de ser gigante adormecido
E déle um ando se levantou
Era um pais subdesenvolvido
Subdesenvolvido |
Subdesenvolvido
Subdesenvolvido
Subdesenvolvido |
E passado o periodo colonial
O pais passou a ser um bom quinta]
E depois de dada a conta a Portugal
Instaurou-se o latifindio nacional
Subdesenvolvido, etc,
Entdo o bravo povo brasileiro
Em perigos e guerras esforcado
Mais que prometia a forea humana
Plantou couve, colheu banana
Bravo esforco do povo brasileiro
& Mandou vir capital 14 do estrangeirp
Subdesenvolvido, etc.
As nacées do mundo para c4 mandaram
Os seus i tdo d d
As nacdes, coitadas, queriam ajudar, nao é
E aquela Ilha Velha nao roubou ninguém
Pais de pouca terra s6 nos féz um bem
Um Big-Ben um Big-Ben
Ben - Bon
P Ben - Bon

bis

Nos deu luz (Ah!)
Tirou ouro (Oh. ..
Nos deu trem (Ah!
Mas levou o nosso tesourp
Budbesenvolvido, etc.
Mas data houve em que se acabaram
> Osl‘st,emlmgl durosme sofridos
Pois um dia aqui chegaram
Os capitais dos Paises Amigos

Pais amigo, desenvolvido
Amigo do subdesenvolvido
Pais amigo, pais amigo
E 0s nossos amigos americanos
Com muito fé, com muita fé
Nos deram dinheiro e nés plantamos
S0 café, s6 café
E uma terra em que se plantando tudo da
Pode se plantar tudo que quizer
Mas éles resolveram que nés deviamos plantar
86 café, s6 café
Bento que bento é frade
Na béca do foérno — férno
Tirai um bélo — bbélo
Fareis tudo que seu mestre mandar?
Faremos todos, faremos todos
Comecaram a nos vender e nos comprar
Comprar borracha — vender pneu
Comprar minério — vender navio
P'ra nossa vela — vender pavio
86 mandaram o que sobrou de l4.
Matéria plastica, que entusidstica, que coisa
elastica, que coisa drastica
Rock balada, filme de mocinho
Ar refrigerado e chiclet de bola

E coca-cola
Subdesenvolvido, ete.
O povo ileiro tem lidade

Nao se impressiona com facilidade
Embora pense como americang
“I'm going to kill that indian
before he kills me”

Embora danse como americano
Embora cante como americano
Eh boi

eh rocado bao

0 meior do meu sertdo

coméro o bol

Subdesenvolvido, etc

O povo brasileiro embora pense
Dance e cante como americano
Nio tome como americano

Nao bebe como americano

Vive menos, sofre mais

Isso € muito importante

Muito mais do que importante
Pols difere o brasileiro dos demais
Personalidade, lidad
Sem igual

Porém

Subdesenvolvida
Subdesenvolvida

Essa é que é a vida nacional.

lidad

154

Fonte: Disponivel em: < http:/forumeja.org.br/df/sites/forumeja.org.br.df/files/pcanta.pdf>. Acesso em: 15 mar.

2015.

Figura 26 - Faixa 2 do LP O povo canta - CPC

FACE A

Misica e letra de Billy Blanco

Jodo da Silva

Cidadiio sem compromisso

Nfio manja disso

Que o francés chama l'argent
royalty

Dinhelro disfarcado

£ tapeado .

| desde as cinco da manhd

| Com palmolive

Ao chuveiro dia Combate

Usa Colgate

Faz a barba com Gilette

Poe dgua Velva

Paga royalty da fome

Do pao que come

Ao leite em po com Nescafé

Movido a Esso vai

Em frente pro batente

De elevador Otis

E outros sobe e desce

®le é nacionalista

De um modo diferente

E tudo esquece

Vai com madame ver
Um bom cinemascope
Ela usa nylon

Ble casimira inglésa

Paga royalty dormindo
Quando esquece a luz acesa
Diz que ndo gosta de samba

E acha o rock uma beleza
‘

JOAO DA SILVA ou O FALSO NACIONALISTA

Pois toma Rum com Coca-Cola

Entorna uisque em vez de chopp

Fonte: Dispon'ivel em: < http://forumeja.org.br/dflsites/forumeja.org.br.dfffiles/pcanta.pdf>. Acesso em: 15 mar.

2015.
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Figura 27 - Faixa 3, 4 e 5 do LP O povo canta - CPC

CANQAO DO TRILHAOZINHO

| Misica — Carlos Lyra
Letra — Francisco de Assis

Trilbdozinho. .. 14 q...

Se eu tivesse um trilhaozinho
Meu pais mais felizinho

Ia ser, eu sei, eu sef, tdo bom
Ai meu Deus que sonho lindo
O pais evoluindo

Ia ser tdo bom

Trilhdozinho resolvendo
O pais desenvolvendo
\ Ia ser tdo bom

Em lugar de trilhdozinho

O melhor é instrugdozinho

Seu pais precisa de instrucao
Trilhaozinho bonitinhg

Nao ser pro seu nagéo

Mas eu ter aqui uma outra sugeston
204, 205, 206, 207, 208, e depois 210

Assim por diante

Até instrucdozinha

E ainda compregon .
Moderagon .

Importagon

Alienagon

Para um dia como o meu
Seu pais desenvoiveu

E entdo vocés poder ter
O seu trilhao.

GRILEIRO VEM, PEDRA VAI
Musica e Letra: Raphael de Carvalho

Oi grileiro vem
Pedra vai

De cima désse morro
Ninguém sai

Construi meu barraco de madeira
Em cima déste morro pra morar
Vem o cdo de um grileiro de rasteira
Querer meu barraco derrubar

Of grileiro vem
Pedra vai

De cima désse morro
Ninguém sai

Ao grileiro nés vamos resistir
Todo povo daqui vai descer. ..

E uma ordem geral partir

Que é botar o grileiro pra correr.

ZE DA SILVA E UM HOMEM LIVRE

Miusica — Geni Marcondes
Letra — Augusto Boal

Passo a vida trabalhando

Dando duro no batente *
A comer de vez em gquando g
Isso é vida minha gente

Se ser livre é passar fome

Nio basta ser livre, ndo.

Zé da Silva é um homem livre
O que, 0 que, o que

2é da Silva ¢ um homem livre
O que éle vai fazer?

Pro patrdo pedi aumento
86 levei um pontapé

Sem comida e sem vintém
E agora, séo José?

Se ser livre é passar fome
Ndo basta ser livre, néo

Z¢é da Silva é um homem livre, etc. ]

No xadrez ndo me quiseram
Passe fome la pra fora

Se estou livre, estou faminto
Com a barriga dando hora
Sem comida a liberdade

E mentira, ndio é verdade

Zé da Silva é um homem livre, etc.
O qué?

Livre é livre, é livre,
Livre, livre, livre

"E livre ¢é livre, é livre

Livre, livre, livre
® livre!
Aqui! Que eu sou livre.

Fonte: Disponivel em: < http:/forumeja.org.br/df/sites/forumeja.org.br.df/files/pcanta.pdf>. Acesso em: 15 mar.

2015.

Figura 28 - Desfile do dia 7 de Setembro - Década de 1970

Fonte: Arquivo pessoal Fabio Okawa (Morador de Nova Aurora - PR)


http://forumeja.org.br/df/sites/forumeja.org.br.df/files/pcanta.pdf
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Figura 29 - Desfile do dia 7 de Setembro - Década de 1970

Fonte: Arquivo pessoal Fabio Okawa (Morador de Nova Aurora - PR).

Figura 30 - Desfile do dia 7 de Setembro - Década de 1970

Fonte: Arquivo pessoal Fabio Okawa (Morador de Nova Aurora - PR).
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Figura 31 - Desfile do dia 7 de Setembro - Década de 1970

Fonte: Arquivo pessoal Fabio Okawa (Morador de Nova Aurora - PR).

Figura 32 - Desfile dia & de Setembro - Década de 1970

Fonte: Arquivo pessoal Fabio Okawa (Morador de Nova Aurora - PR)
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Figura 33 - Desfile dia 7 de Setembro - Com a participagdo dos alunos da Escola Professor Bento Munhoz da
Rocha Neto - Nova Aurora

Fonte: Arquivo pessoal Professor José Tondin Neto (Morador de Nova Aurora - PR)

Figura 34 - Desfile dia 7 de Setembro - Com a participagdo dos alunos da Escola Professor Bento Munhoz da
[_ o Rocha Neto - Nova Aurora

/ _ [

)

Neova Fuwa 07 ol Aelimdrods 1973

Fonte: Arquivo pessoal Professor José Tondin Neto (Morador de Nova Aurora - PR)
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Figura 35 - Atividades - Enciclopédia de Atividades Manuais - S/D

DES

;8]
y MANUAIS

Fonte: Biblioteca do Colégio Estadual S&o Vicente de Paula — Nova Esperanga - PR
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Figura 36 - Atividades - Enciclopédia de Atividades Manuais - S/D

f

PALACIO TRES PODERES

Fonte: Biblioteca do Colégio Estadual S&o Vicente de Paula — Nova Esperanga — PR

Figura 37 - Atividades - Enciclopédia de Atividades Manuais - S/D

BANDEIRA

Fonte: Biblioteca do Colégio Estadual S&o Vicente de Paula — Nova Esperanga - PR
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) Figura 38 - Atividades - Enciclopédia de Atividades Manuais - S/D

COMO FAZER

Recorte um retangulo de pa-
pel-cartdo azul, com 30 x 20 cm.

Desenhe sobre esse retangu-
lo os contornos das cores da
bandeira brasileira.

Agora cole ervilhas secas em
toda a parte que deve ser ver-
de, aplicando-as com a parte
chata para baixo.

O losango devera ser reco-

X berto com barbante amarelo,
\ colado em zigue-zague, contor-
nando o circulo azul do centro,
que ficara com o azul do pré-

prio cartdo.

Preencha a faixa branca colan-
do arroz. E vocé ters uma linda
bandeira do Brasil.

33

Fonte: Biblioteca do Colégio Estadual S&o Vicente de Paula — Nova Esperanga — PR
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Fi

ura 39 - Atividades - Enciclopédia de Atividades Manuais - S/D

- SOLDADO

Fonte: Biblioteca do Colégio Estadual S&o Vicente de Paula — Nova Esperanga - PR



Figura 40 - Atividades - Enciclopédia der f\tiviciadeg J\Aanq?iisr- S/D

COMO FAZER

Desenhe e recorte no papelao,
0 corpo e a cabega do soldadi-
nho. Desenhe e recorte em pe-
¢as avulsas, as pernas e os
bracos, em papel-cartdo amare-
lo. Vista o corpo e a cabeca com
papel-espelho. Prenda os bracos
€ as pernas no corpo, nos luga-
res certos, pela parte de tras,
utilizando grampos, com a cabe-
¢a na frente, dobrando as hastes
pela parte de tras. Ligue as ex-
tremidades dos bragos, na parte
de tras, com um pedaco de bar-
bante; agora faga o mesmo com
as extremidades das pernas, tu-
do na parte de tras do corpo do
boneco. Passe um outro pedaco
de barbante, ligando os barban-
tes dos bragos e das pernas e
caindo um pouco para baixo dos
pés do boneco. Prenda na extre-
midade uma argola de plastico
em que caiba um dedo.
Segure o boneco pela cabega
€ puxe a argola; o boneco mo-
verd os bragos e as pernas. E
0 soldadinho Cha-Cha.

Papeldo. L

Papel cartdo.
Papel espelho.
Grampos.
Barbante.
Argola pléstica.

Fonte: Biblioteca do Colégio Estadual S&o Vicente de Paula — Nova Esperanga - PR
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Figura 41 - Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 04, destinado a entéo 8° série do ensino primario,
utilizado na disciplina de Educagéo Artistica até, por volta, do final da década de 1980 como fonte de ensino.

P S

Fonte: Biblioteca Municipal Erico Verissimo, Nova Esperanca - PR

Figura 42 - Conteudo do Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 04

Fonte: Biblioteca Municipal Erico Verissimo, Nova Esperanca - PR



Figura 43 - Contetdo do Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 04

Fonte: Biblioteca Municipal Erico Verissimo, Nova Esperanca - PR

Figura 44 - Contetdo do Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 04

Fonte: Biblioteca Municipal Erico Verissimo, Nova Esperanca - PR




Figura 45 - Capa do Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 04, 1984 - Destinado a 82 série do
ensino primario

Fonte: Biblioteca Municipal Erico Verissimo, Nova Esperanca - PR
Figura 46 - Sumario do Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 04, 1984 - Destinado a 82 série do
ensino (grifo nosso).

Fonte: Biblioteca Municipal Erico Verissimo, Nova Esperanca - PR
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Figura 47 - Conteudo do Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 04, 1984 - Destinado a 82 série do
ensino primario.

Fonte: Biblioteca Municipal Erico Verissimo, Nova Esperanca - PR
Figura 48 - Conteldo do Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 04, 1984 - Destinado a 82 série do
ensino primario.

Fonte: Biblioteca Municipal Erico Verissimo, Nova Esperanga — PR



168

Figura 49 - Conteudo do Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 04, 1984 - Destinado a 82 série do
ensino primario.

Fonte: Biblioteca Municipal Erico Verissimo, Nova Esperanca - PR
Figura 50 - Conteldo do Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 04, 1984 - Destinado a 82 série do
ensino primario.

Fonte: Biblioteca Municipal Erico Verissimo, Nova Esperanca — PR
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Figura 51 - Conteudo do Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 04, 1984 - Destinado a 82 série do
ensino primario.

Fonte: Biblioteca Municipal Erico Verissimo, Nova Esperanca — PR

Figura 52 - Conteldo do Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 04, 1984 - Destinado a 82 série do
€nsino primario.

Fonte: Biblioteca Municipal Erico Verissimo, Nova Esperanca - PR
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Figura 53 - Capa do livro utilizado como referencial tedrico, (s.d)

Fonte: Biblioteca do Colégio Estadual S&o Vicente de Paula — Nova Esperanga - PR

Figura 54 - Conteudo do Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 01, 1984 - Destinado & 12 série do
__ensino r|mar|oJ=l

VIVERICOMJARTE:

ec&wagaowdatca

2.8 edlc;ao

EDICAO

o | | mam XAVIER & ALBANO AGNER
? S d— Ty 4

=

Fonte: Arquivo pessoal Rosemara Albuquerque Mello



Figura 55 - Conteudo do Livro didatico “Viver com Arte”
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— Xavier; Agner, vol. 01, 1984 - Destinado a 12 série do
ensino primario.

' INDICE p
Pe e ’
3 Apresentagio 25 Lépis cera e nanquim — Vitral » v
4 Desenhare pintar 26 Faixa decorativa com motivo repe-
tido
6 Desenhoe pintura
27 Faixa decorati i 3
T Fa lecorativa com repeticdo alter-
9 Ppintura com pano — A cor e a lingua- 28 Circunferéncia
gem
29 Rosdceas
10 yetras — Letras maitsculas tipo bastiio
30  Expressoes Fisiondmicas
11 Letras mintsculas tipo bastao — Ntime- 31
ros — Letras ilustrativas Miscaras — Recreagto
Creceree v 12 Ampliagio — Redugdo catic
Gt ety B, 13  Instrumentos de desenho 33 Re e 3
E""i‘".;. B Zancior . Wk Foosine P 34 Baloes — Onomatopéia
i 14  Linhas — Composic#o: Linhas e cores
5 drinh
‘:‘: N 15 A reta — Posigtes de uma reta :: Onsdriohos
e Voo M 1 o Colagem cdmica — Colagem fun-
e ool bbbl 16 Dire¢fo e posigdo de linhas — Uso do‘# 0
das linhas
CAPA: 37 Colagem com objetos — Colagem mo-
Ary Normanha, Wanduir Durant, 17  Colagem com fios de 16 — Colagem saico ’
Paulo C. Pereira ¢ Aderbal Moura com tiras de papel 38
Direcio de Arte da Capa: Mosaico com grifos
Ary Normanha 18  Desenhos com tragos simples — Sem
39 »i i
Foto: tirar o ldpis do papel Pum;r: com peneira — Pintura com
Delfin Fujiwara 19 g
Angulos
2 40  Entalhe em batata — Entalhe em sabdo
Q’Lf"’",;‘,',"n especial a:”ahzm do colégio Luiza j: :an‘llac que nos 2‘1) Folizanos 41  Artesanato e folclore brasileiro: Pintu-
iram na preparagio deste livro com a confecgio de diversos trabalhos .
Tridngulos ra indigena — Mdscaras indfgenas
aqui reproduzidos.
22 Composigio com tridngulos — Cola- 42 Galeria de arte: Os mestres da pintura
gem de tridngulos brasileira
1284 23 Quadrildteros 44  Glossdrio ilustrado
Tod direit dos pela Editora Atica
R. Bario '5:' 1‘;.:;: 110~ "Tel.: PABX 278 9322 24 Mosaico xadrez — Painel positivo e
C. Postal 8656 — End. Telegrifico “Bomlivro” — S. Paulo negativo

Fonte: Arquivo pessoal Rosemara Albuquerque Mello

Figura 56 - Conteldo do Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 01, 1984 - Destinado a 12 série do

ensino Erimério.

Tira Linhas

T —
Ob: ¢do: Por serem i dveis em todas as aulas, o lipis, a bor-
e racha e a régua nio constam dos pedldos de materiais nos rodapés das pdginas do
Pincéis redondos (n% 8. 10 ¢ 14) caderno de atividades. 5

Fonte: Arquivo pessoal Rosemara Albuquerque Mello
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Figura 57 - Conteudo do Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 01, 1984 - Destinado a 12 série do

ensino primario.

f
DESENHO E PINTURA
Existem virios tipos de pintura. Vamos aplicar:
1. Pintura a seco

Um trabalho de arte bem apresentado tem muita influén- 6
cia na avaliagiao. Faga sempre, num papel a parte, um ras-
cunho do que vocé vai desenhar. Depois, passe-0 a limpo no
espago préprio do livro.

Este é o rascunho a lapis:

2. Pintura a liquido

Canetas hidrogréficas . . . .

Guache

@ Observe como cada material de pintura se apresenta sobre
o papel.

& |
G /w]/
3 7))

£
&

L\

Este, passado a limpo e pintado, é o definitivo:

=]

Fonte: Arquivo pessoal Rosemara Albuquerque Mello

Figura 58 - Conteldo do Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 01, 1984 - Destinado a 12 série do

€Nsino primario.

CORES

A cor em nossa vida

Vocé ja imaginou se a natureza fosse como uma fotografia
em preto e branco?

Até pouco tempo atras, a maioria dos livros, das revistas
e dos jornais, bem como a fotografia, o cinema e a televisio
eram em branco e preto. Hoje esses meios de comunicagdo em-
pregam as mais variadas cores para transmitir suas mensagens.
Veja a diferenca:

-

Cores primarias
Sdo as trés cores puras, isto é, que nao derivam de mis-
turas.

amarelo azul vermelho

Cores secundarias ¢
Sdo as cores resultantes da mistura de duas cores primarias:

amarelo + vermelho = laranja

Fonte: Arquivo pessoal Rosemara Albuquerque Mello
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Figura 59 - Conteudo do Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 01, 1984 - Destinado a 12 série do
ensino primario.

—_— ey

CORES Monocromia 8
E o trabalho artistico feito com uma sé,cor em vérias
Tom de uma cor tonalidades. A gravura abaixo mostra um trabalho do pintor
Sao as variagoes de uma cor para o claro ou para o escuro, Pablo Picasso, com aplicagdo da técnica da monocromia.

quando a ela se mistura o branco ou o preto.
Nestes recortes de fotos de revistas coloridas, vocé pode
notar as tonalidades de quatro cores diferentes.

Fonte: Arquivo pessoal Rosemara Albuquerque Mello
Figura 60 - Conteudo do Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 01, 1984 - Destinado a 12 série do
ensino primario.

PINTURA COM PANO A COR E A LINGUAGEM

Muitas vezes, para nos comunicarmos melhor, usamos
frases em que aparecem referéncias a determinadas cores:

RAPAZ, i
A MINHA SITUAGCAO
ANDA PRETA/

Pinte cada pedago de pano com uma cor e imprima-o
no papel. Para obter uma cor secundaria, basta sobrepor duas
cores primarias. Veja:

Fonte: Arquivo pessoal Rosemara Albuquerque Mello
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Figura 61 - Conteldo do Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 01, 1984 - Destinado a 12 série do
ensino primario.

LETRAS LETRAS MAIUSCULAS TIPO BASTAO !0
Letra também é desenho. As letras desempenham um im- As letras tipo bastdo sao desenhadas com tragos simples.
portante papel na apresentagdo visual: Elas podem ter vérias formas:
altas inclinadas

largas
E fécil criar e desenhar letras. Trace duas linhas, uma
sob a outra, e esboce suas idéias. Se gostar do tipo, passe a
limpo. Veja:

AL CIDIE
ABC ABLC

Para que vocé possa fazer um bom tragado de letras, é
preciso muito treino, muito exercicio:

2007 NN

Fonte: Arquivo pessoal Rosemara Albuquerque Mello

Figura 62 - Conteudo do Livro didatico “Viver com Arte” — Xavier; Agner, vol. 01, 1984 - Destinado a 12 série do
€nsino primario.

LETRAS MINUSCULAS TIPO BASTAO LETRAS ILUSTRATIVAS

Exemplos de aplicagdes: Muitas palavras podem ser escritas de modo a ilustrar o
seu préprio significado:

a

| coee)!

coonrr=rpe
QUENTE CR@

NUMEROS

Exemplos:

N

Fonte: Arquivo pessoal Rosemara Albuquerque Mello
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Figura 63 - LRC - 1977 — Curso Normal noturno- Colégio Estadual S&o Vicente de Paula - Nova Esperanga - PR
(Grifo nosso).
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Fonte: Arquivo inativo do Colégio S&o Vicente de Paula — Nova Esperanca - PR
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Figura 64 - LRC 1977 — 2° Ano Curso Normal Noturno - Colégio Estadual Sao Vicente de Paula - Nova
Esperanga — PR (Grifo nosso).
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Fonte: Arquivo inativo do Colégio S&o Vicente de Paula — Nova Esperanga - PR
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Figura 65 - LRC - 1976 - Curso Normal Colegial - Colégio Estadual Sao Vicente de Paula - Nova Esperanga - PR
(Grifo nosso).
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Fonte: Arquivo inativo do Colégio S&o Vicente de Paula — Nova Esperanca - PR
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Figura 66 - LRC - 1976 - Curso Normal Colegial - Colégio Estadual Sao Vicente de Paul - Nova Esperanga — PR
(Grifo nosso).
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Fonte: Arquivo inativo do Colégio S&o Vicente de Paula — Nova Esperanca - PR
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Figura 67 - LRC - 1976 - Curso Normal Colegial - Colégio Estadual Sao Vicente de Paul - Nova Esperanga — PR
(Grifo nosso).
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Fonte: Arquivo inativo do Colégio S&o Vicente de Paula — Nova Esperanca - PR



Figura 68 - LRC - 1984 - 52 Série - Colégio Estadual Sao Vicente de Paula - Nova Esperanga — PR

ESTADO DO PARANA

SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCACAO

LIVRO REGISTRO

ENSINO DE 19 GRAU — 58 A 83 SERIE
ENSINO DE 29 GRAU

FREQUENCIA
CONTEUDO PROGRAMATICO
AVALIACAO DO RENDIMENTO ESCOLAR

ANO LETIVO L2187

ESTABELECIMENTO:

w. @f \.A \z,:—;,mﬁ AL )pa,u/éﬁ Phrs valie . f Oh D it

o

COMPLEXO ESCOLAR:

DEPENDENCIA ADMINISTRATIVA: MUNICIPIO:

Wi Bgpeomec=

“ T

DISTRITO: GRAU: HABILITACAO:
/ >4

MATERIA, CONTEUDO ESPECIFICO OU DISCIPLINA:

Ele Ooditiom

SERIE: TURMA: TURNO: PROFESSOR(A):

5‘; B rrna/wyx&'

HORARIO SEGUNDA TERCA QUARTA QUINTA SEXTA SABADO
DAS AULAS FEIRA FEIRA FEIRA FEIRA FEIRA

12 AULA
HORAS

23 AULA
HORAS

32 AULA
HORAS

43 AULA
HORAS

53 AULA
HORAS

Fonte: Arquivo inativo do Colégio Sao Vicente de Paula — Nova Esperanca - PR
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Figura 69 - LRC - 1984 - 5% Série - Colégio Estadual Sao Vicente de Paula - Nova Esperanga — PR (Grifo nosso).
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Fonte: Arquivo inativo do Colégio S&o Vicente de Paula — Nova Esperanga - PR



