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Eis o malandro na pracga outra vez
Caminhando na ponta dos pés
Como quem pisa nos coragdes
Que rolaram nos cabarés

Entre deusas e bofetbes

Entre dados e coronéis

Entre parangolés e patroes

O malandro anda assim de viés
Deixa balancar a maré

E a poeira assentar no chao
Deixa a praga virar um saldo

Que o malandro é o bardo da ralé

Chico Buarque de Holanda, A volta do
Malandro



ARBOLEYA, Valdinei José. O homem cordial e a formacdo do povo brasileiro:
um estudo das obras Memodrias de um Sargento de Milicias, O Homem que Sabia
Javanés e Macunaima. / Valdinei José Arboleya.— Cascavel, 2017. 143 f.

RESUMO

A dissertacdo ora apresentada se pauta no estudo da relacdo entre literatura e
sociedade e do papel da literatura na representacao da identidade cultural do Brasil.
Parte-se do principio de que algumas obras literarias sédo capazes de evidenciar em
suas tramas as influéncias concretas dos fatores socioculturais e é sob essa
perspectiva que se toma como foco analitico as obras literarias Memorias de um
Sargento de Milicias (1854), de Manuel Antonio de Almeida, O homem que sabia
Javanés (1911), de Lima Barreto, e Macunaima, (1928), de Mario de Andrade.
Entende-se que tais obras apresentam tracos culturais brasileiros que operam como
elementos de identidade cultural recriados simbolicamente na literatura, dentre os
quais, destaca-se, o patrimonialismo, a cordialidade e a malandragem. A partir de
estudos e do conhecimento empirico acerca dessa relacdo, alguns questionamentos
despontaram como norteadores dessa investigacdo: de que modo as obras
supracitadas apresentam tracos culturais brasileiros que operam como elementos de
identidade cultural recriados simbolicamente pela literatura e em que medida os
conceitos de homem cordial e malandro podem ser encaixados enquanto categorias
de andlise nos protagonistas de cada uma delas? Que sentidos de brasilidade isso
evoca? De que forma a trama de tais obras deixam entrever as ideias de
patrimonialismo e jeitinho brasileiro? Com vistas a encontrar respostas a tais
problematizacbes, tracou-se, como objetivo geral, analisar as marcas da
cordialidade, do patrimonialismo, da malandragem e do jeitinho no romance, no
conto e na rapsddia e estudar os protagonistas de cada um como exemplos literarios
do homem cordial. Nao obstante, tal propésito favorece o estudo dessas categorias
de andlise como caracteristicas culturais do brasileiro e da prépria formacéo cultural
do Brasil. Nessa perspectiva, sustentou-se essa pesquisa na literatura comparada,
fundamentada na sociocritica da literatura, a qual parte do principio de que a
literatura deve ser analisada enquanto fendbmeno circunscrito ao contexto
sociocultural de seu surgimento. Trata-se, portanto, de uma pesquisa de tipo basica
e qualitativa, com a qual se busca construir uma analise interpretativista pautada na
revisdo bibliografica das categorias acima elencadas, articuladas pelas vias da
critica sociologica entrecruzada com a literatura comparada. Como resultado desse
processo de investigacdo, chegou-se a constatacdo de que cordialidade,
malandragem e patrimonialismo se constituiram como marcas culturais
preponderantes a época da publicacdo das obras em analise e, mesmo em face do
carater dindmico da cultura, preponderaram até a contemporaneidade, como
elementos culturais que perpassam o tecido social brasileiro.

PALAVRAS-CHAVE: Homem cordial. Malandragem. Cultura. Literatura.



ARBOLEYA, Valdinei José. The friendly man and Brazilian people formation: a
study of literary works Memoarias de um Sargento de Milicias, O Homem que Sabia
Javanés and Macunaima. / Valdinei José Arboleya.— Cascavel, 2017. 143 f.

ABSTRACT

This master thesis is based on the study of the relationship between literature and
society and discusses the literature role in the representation of Brazil's cultural
identity. In this study, we understood that some literary works can evidence the
influences of sociocultural factors in their plots; and it is from this perspective that will
be analyzed the literary works Memorias de um Sargento de Milicias (1854), written
by Manuel Antonio de Almeida, O homem que sabia Javanés (1911), by Lima
Barreto, and Macunaima, (1928), by Mario de Andrade. We understand that these
works present Brazilian cultural traits configured as elements of cultural identity that
literature symbolically recreates, particularly patrimonialism, friendly and rogueness.
Based on studies and empirical knowledge about this relationship, some questions
emerged as guiding factors for this investigation: How do the mentioned works
present Brazilian cultural traits like cultural identity elements symbolically recreated
by literature and how the concepts of friendly man and rogue can be associated with
the protagonists of each of them, while as categories of analysis? What meanings of
‘Brazilianism’ evokes? How does the plot of such works consent us to indicate the
ideas of patrimonialism and Brazilian way? To find answers to these questions, we
define as general objective to analyze the marks of friendly, patrimonialism,
rogueness and Brasilian way in the novel, the story and the rhapsody and study the
protagonists of each one as friendly man’s literary examples. Moreover, this purpose
allows us to study these analysis categories as citizen Brazilian cultural
characteristics and of the own Brazil’s cultural formation. Thus, this research is
guided by comparative literature, based on the literary sociocritical, which assumes
that literature must be analyzed as a phenomenon belonging to the sociocultural
context of its arise. Therefore, this is a basic and qualitative research that aims at an
interpretative analysis based on the bibliographical review about the categories listed
above, articulated by sociological critique studies intertwined with comparative
literature. Because of this research process, we reached the conclusion that friendly,
rogueness and patrimonialism had been preponderant cultural characteristics at the
time works publication, and even considering the culture dynamic character, these
brands preponderated until the contemporaneousness as Brazilian cultural and social
aspects.

KEY-WORDS: Friendly man. Rogueness. Culture. Literature.
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INTRODUCAO

O estudo da relacéo entre literatura e sociedade é a base de construcao da
andlise aqui apresentada, na qual o romance Memdrias de um Sargento de Milicias
(1854), de Manuel Antonio de Almeida, o conto “O homem que sabia Javanés”
(1911), de Lima Barreto, e a rapsodia Macunaima, (1928), de Mario de Andrade,
serdo tomadas como foco de andlise. Busca-se estudar a construcao literaria do “ser
brasileiro” a luz das concepgdes de patrimonialismo, cordialidade e malandragem,
abordando esses conceitos sob a perspectiva das questdes culturais subjacentes a
criacdo de tais obras. Além disso, visa-se estudar o papel da literatura na
representacdo da identidade cultural do Brasil.

Entende-se, na presente dissertacdo, que a obra literaria, em seu tempo
histérico-cultural, € capaz de capturar aspectos e sentidos da formacao cultural de
um pais, aspecto que, para Candido (2000), é resultado de seu préprio processo de
formacdo: um produto artistico, linguistico e eminentemente social que se vale dos
fenbmenos sociais ndo apenas enquanto elementos que se apresentam na
superficie textual, mas que se engendram em todo o processo de elaboracao
estética, como elementos estruturantes.

Partindo dessa premissa, objetiva-se entender de que modo as obras em
analise apresentam tracos culturais brasileiros que operam como elementos de
identidade cultural recriados simbolicamente pela literatura, em especial, no que se
refere as categorias analiticas de patrimonialismo e jeitinho brasileiro e em que
medida os conceitos de cordialidade e malandragem podem ser encaixados
enquanto categorias de analise nos protagonistas de cada uma destas obras.
Compartilha-se do pressuposto de Holanda (1995a), Faoro (1998) e Damatta (1990;
1997), dentre outros pesquisadores, de que tais categorias estdo arraigadas no
processo historico de construcao da identidade cultural do pais. Para Ribeiro (1995),
estas marcas s&o herancas coloniais que se tornaram preponderantes ao longo da
formacao cultural politica e social do Brasil.

No caminho aqui trilhado busca-se discutir os primeiros resquicios da cultura
patrimonialista, da cordialidade, da malandragem e da mistura das esferas publica e
privada ja no comeco do século XIX, em 1808, analisando a vida social, cultural e
politica no tempo Del Rei, através do romance Memoérias de um sargento de Milicias.

Entende-se, fundamentando-se, especialmente, em Holanda (1995a) e Faoro (1998)
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que as bases da cultura patrimonialista, da cordialidade e da brasilidade sé&o
oriundas da tradicdo cultural portuguesa e fundadas j& na colonizacao.

Os tracos patrimoniais e cordiais da relacdo que se forja entre a colbnia e o
império dao sustentacdo a constituicido do primeiro malandro da literatura brasileira,
Leonardo Filho, analisado no primeiro capitulo como uma leitura do homem cordial.
Esses aspectos embrionarios passam por um processo de elaboragdo que, ao final
do século XIX e inicio do XX, se instauram como pratica cultural do Estado
burocratico brasileiro, na Primeira Republica, dando corpo a ideia de jeitinho como
modo de navegacgao social: questao fortemente elucidada no conto “O homem que
sabia Javanés”. Naquele periodo, focado no segundo capitulo desse estudo, a arte,
de modo geral, inspira-se na alvorada da Belle Epoque e as questdes politicas e
culturais se tornam alvo de critica de muitos artistas, dentre 0os quais, Lima Barreto.
Entende-se que o processo de constituicdo da Republica tem como pano de fundo a
necessidade de expandir as aspiracfes e praticas culturais dos ideais republicanos
como imagem de um estado racionalizado e universalista, no entanto, ancorando-se
no universo cultural do Brasil Império, acaba por fortalecer um padrdo de conduta
privatista que expande a cultura patrimonialista: aspecto enfatizado na andlise do
personagem Castelo, protagonista do conto.

Por fim, em Macunaima, foco do terceiro capitulo, objetiva-se estudar essas
guestBes arraigadas na vida cultural do Brasil ja no segundo quartel do século XX,
mas ainda na época da chamada Republica Velha!, que perdurara até o inicio da
década de 1930.

E importante ressaltar que o marco histérico deste trabalho, nessa
perspectiva, inicia-se no Brasil Colénia e salta para dois outros momentos
especificos da histéria: o inicio e o final da Primeira Republica. Esse recorte
temporal observado sob a otica da literatura brasileira se deve ao entendimento de
que o fim do periodo colonial esta atrelado a necessidade de fixacdo da ideia de
Pétria Brasileira e de criacdo da imagem de um pais independente e detentor de
uma cultura prépria. Essa légica de interesses também se torna evidente no
processo que marca o fim do Império e o inicio da Republica: momento em que se
sobressai uma visdo pessimista acerca da qual o Brasil seria uma nagao pobre,

atrasada, doente e constituida por um povo impuro. Nesse processo, toma corpo,

1 A titulo de orientacéo de leitura, adota-se, na presente dissertacdo, os termos “Republica Velha” e
“Primeira Republica” como sindnimos enquanto marcos histéricos do periodo a que se referem.
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também, a ideia de inorganicidade nacional. Entretanto, ha que se notar que o
problema néo era o povo, mas a falta de organizacdo nacional. E é esse ponto no
qual se fundamenta a escolha das obras e dos artistas em questdo: sua capacidade
de representar uma ideia de brasilidade em construcéao.

O percurso acima elucidado constitui o corpo estrutural desta dissertacao, que
dilui o tradicional capitulo tedérico ao longo de trés capitulos destinados,
respectivamente, a analise de Memoérias de um Sargento de Milicias, “O homem que
sabia javanés” e de Macunaima; este exercicio é concluido com uma analise
comparativa que busca demonstrar a atualidade do tema e a preponderéancia das
marcas da cordialidade, contrapondo, nesse sentido, o argumento de Holanda
(1995), para quem o homem cordial estaria fadado a extincdo, esforco analitico
embasado em Santiago (2006) e Rocha (2004). Convém salientar, a titulo de
ressalva, que a leitura de Holanda (1995a) acerca do Brasil € alvo de dissidéncias
no pensamento social, em especial se tomada em comparacédo a leitura critica de
Florestan Fernandes. Contudo, esse debate ndo se constitui como campo de estudo
deste trabalho, que busca mobilizar os conceitos como leituras de peso tedrico-
conceitual acerca do Brasil.

Além disso, é relevante considerar que a compreensdao da complexidade
cultural do Brasil é objeto de interesse de diversos pensadores em distintas
abordagens tedrico-conceituais, como Freyre (2006), na obra Casa-grande e
Senzala: formacdo da familia brasileira sob o0 regime da economia patriarcal;
Holanda em Raizes do Brasil (1995a), Faoro em Os Donos do Poder (1985), Bosi,
em Dialética da Colonizacdo (1992); Darcy Ribeiro em A Formacado e o Sentido do
Brasil (1995), e mais recentemente, Damatta, em obras como Espaco, cidadania,
mulher e morte no Brasil (1991) e O que faz o brasil, Brasil (1997). Todas essas
abordagens articulam categorias de analise que permitem uma leitura critica da
cultura nacional e dao sustentacdo a ideia de que o contexto cultural pode ser
transformado em material estético. Nesse estudo, abordar-se-4, em especial, 0s
conceitos fundamentais de Holanda (1995a), Damatta (1991), Faoro (1998) e Ribeiro
(1995). Tem-se ciéncia dos limites da analise de tais autores, ainda assim, insiste-se
na utilizacdo dos conceitos aqui mobilizados como resultados de um trabalho que
evidenciou aspectos insulares do modo ser do brasileiro e do Brasil.

Também é necessario ressaltar que muitas pesquisas tém sido fomentadas

no campo da critica sociologica ou sociocritica da literatura acerca das indagacfes
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em torno das relacdes entre literatura e sociedade. Na presente dissertacéo,
compartilha-se dos pressupostos dessa area dos estudos literarios para a qual as
categorias sociolégicas servem de instrumento analitico da obra. A sociocritica é
“aquela que procura ver o fendmeno da literatura como parte de um contexto maior:
uma sociedade, uma cultura (CORREA SILVA, 2005, p. 141).

A compreenséo do todo organico e dinamico no qual se inscrevem as obras
em analise, tomando como ponto de partida as questdes sociais e socioldgicas que
estdo na origem das categorias aqui mobilizadas, favorece a tentativa de localizacao
das marcas da cordialidade e do patrimonialismo e a compreensao dessas marcas
como caracteristicas culturais do brasileiro e da prépria formacao cultural brasileira.

E mister ressaltar, no que se refere a formacéo da identidade cultural, que esse
processo se centra na referéncia da humanidade, como uma atividade funcional que
possui, para cada grupo, significados diferentes, mas com base nas herancas
sociais comuns que compreendem: “o patrimdnio tradicional de normas, doutrinas e
habitos, acumulo do material herdado e acrescido pelas aportacdes inventivas de
cada geragao” (CASCUDO, 1983, p. 41). Nessa perspectiva, a cultura se torna o
elemento de organizagdo da civilizagdo, balanceando valores sociais e
determinando o que sera preponderante num complexo social. Nota-se tal situacdo
nos processos de colonizacdo, nos quais, geralmente, forma-se “culturas do ethos,
grupos de gente, e ndo do anthropos, unidade aproveitadora do labor comum”
(CASCUDO, 1983, p. 22).

A cultura do ethos, tal como a concebe o autor, € uma marca da realidade
cultural brasileira e um parametro para que se compreenda a constituicdo de novos
padrées culturais, os quais se delimitam a partir da relagdo do novo com o velho
num processo dindmico, condicionado pela relacdo manutencgéo/transformacdo e
tradicdo/modernizacéo. Dito de outra forma, a sociedade muda carregando consigo
marcas do processo formativo o que, nos termos de Fernandes (1975; 2008)
significa dizer que o passado contém o presente que contém o futuro. No entanto,
mesmo diante dessa dinamicidade, determinados aspetos acabam preponderando
sobre outros, como é o caso da cordialidade e do jeitinho brasileiro. A nocéo de
preponderancia, no sentido weberiano (WEBER, 1994) guarda a ideia de que
existem diferentes formas de comportamento, entretanto, alguns se tornam mais

vigorosos que outros, incidindo diretamente nas manifestacdes culturais.
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Partindo do principio de que a arte € uma manifestacéo cultural e a literatura se
constitui como uma das linguagens artisticas, pode-se defini-las como resultados da
cultura do ethos no sentido de abarcarem representacdes sociais e juizos de valor
oriundos da referéncia cultural do artista e do publico, mas transmutados hum novo
contexto. A arte, nesse sentido, € resultado da cultura de um povo e, de certa forma,
expressado da sociedade pela forma como se apresenta diante dela e para ela:

Tanto quanto os valores, as técnicas de comunicacdo de que a
sociedade dispbe influem na obra, sobretudo na forma, e, através
dela, nas suas possibilidades de atuacao no meio. Estas técnicas
podem ser imateriais — como o estribilho das cangdes, destinadas a
ferir a atencdo e a gravar-se na memoria; ou podem associar-se a
objetos materiais, como o livro, um instrumento musical, uma tela.
(CANDIDO, 2000, p. 32).

Decorre dessa afirmacdo que a arte, enquanto elemento material, pode
abarcar os multiplos e distintos aspectos da vida social operacionalizando elementos
novos e antigos para formar sua propria identidade. Tal capacidade revela uma
tentativa de universalizacao, aspecto que Candido (2000) aponta acerca da literatura
brasileira e que Leite (1983) ja ressaltava observando a recorrente dicotomia
regional-universal da literatura nacional em sua tentativa de expressar a realidade
nacional.

De acordo com Candido (2000), a busca por uma definicdo da identidade
nacional € mais intensa na literatura brasileira produzida nos séculos XIX e XX,
especificamente, nos movimentos estéticos do Romantismo e do Modernismo.
Nesse longo periodo, a literatura se tornou um veiculo de operacionalizacdo de um
projeto nacionalista que se iniciou com o Romantismo e, guardadas as proporgoes,
atingiu seu auge no Modernismo (BOSI, 1999).

Sob essa oOtica, a literatura permitiu e permite a elaboracdo de um olhar
poético e mesmo critico acerca da identidade. Tomando como basilar a ideia de que
o brasileiro, conforme analisa Ribeiro (1995), € um amalgama de muitas referéncias
culturais consolidadas desde o Brasil Império até a contemporaneidade e mantendo
o patrimonialismo e a cordialidade como tracos definidos do carater nacional, pode-
se considerar que a identidade se constitui a partir das contingéncias do ethos, tal
como a concebe Hall (2006, p. 12-13):
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A identidade torna-se uma “celebragcdo moével”: formada e
transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais
somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam. E definida historicamente e n&o biologicamente.

A ideia de identidade cultural, sob essa 6tica, € um processo historico que se
transforma  continuamente, mantendo aspectos que s&do reproduzidos
discursivamente e incorporados sob as multiplas formas de manifestacdo. No
tocante a essa questdo, Leite (1983) observa que a cultura esta diretamente ligada
as caracteristicas locais e as herdadas pelo contato com culturas externas, o que, no
caso brasileiro, remonta a ideia de pluralidade.

Em que pese o valor das producdes artisticas como forma de manifestacéo
cultural dessa pluralidade, a literatura, no campo das representacdes, constitui-se
como instrumento de representagdo que culmina na “criacdo de um mundo cuja
estrutura é analoga a estrutura essencial da realidade social” (GOLDMANN, 1976, p.
195). Ou seja, a literatura opera a base da verossimilhanca o que permite concebé-
la como uma leitura do real que, nos termos de Bakhtin (1998, p. 427), € um
constructo artistico cuja “base repousa na experiéncia pessoal e ndo na livre
invencgao criadora”.

As obras aqui estudas sdo tomadas como representativas dessa condicéo
social da literatura no sentido de reforcar a pluralidade cultural, a malandragem e a
cordialidade como estratégias de navegacdo social. Estabelece-se, assim, um
estudo de cunho bibliografico que utiliza como estratégia metodoldgica a articulacao
entre pensamento social e literatura, tomando a primeira enquanto base estruturante
e a segunda como elemento abordado a luz da literatura comparada, tal como a
concebe Carvalhal (1998), enquanto area do conhecimento que permite abordar as
questdes literarias a partir de perspectivas amplas. A literatura comparada €, nesse
estudo, fundamentada na perspectiva analitica da sociologia da literatura ou
sociocritica que, de acordo com Corréa Silva (2005), é a area do saber que observa
a literatura como fendbmeno social e cultural, exatamente como a compreende
Candido (2000). Em outras palavras, a arte literaria capta, com exceléncia, aspectos
da vida cotidiana que, posteriormente, poderdo serdo fixados em categorias
sociologicas explicativas.

E mister ressaltar que as obras em estudo possuem uma vasta fortuna

critica, da qual uma parte compde o cabedal bibliografico deste estudo. Além dos
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estudos de pesquisadores consagrados, essas obras foram, recorrentemente,
merecedoras de dissertacdes e teses com distintas abordagens, dada a importancia
literaria que ocupam. Dentre os estudos mais recentes, sdo leituras importantes, a
dissertacdo elaborada por Luciane Figueiredo Pokulat (2009), Um olhar sobre o
romance romantico, em que a autora investiga a formacao da identidade nacional a
partir da literatura, entrecruzando a analise literaria de Memorias de um Sargento de
Milicias, Macunaima e Confissdes de Ralfo, com o objetivo de buscar semelhancas
e caracteristicas da malandragem; nesse mesmo sentido, € expressiva a dissertacéo
de Jodo José Lopes (2013), intitulada, Entre Mato virgem e a Selva de Pedra:
analise dos espacos em Macunaima (1928) de Mario de Andrade, que traz a uma
leitura acerca das mudancas sociais e culturais que Macunaima vai vivenciando em
seu processo de desgeografizacdo e, na mesma medida, assinalando a
modernizacdo brasileira. Considerando os elementos analiticos intelectualidade,
privilégios e direitos, é significativa, também, o trabalho de Francisco Humberlan
Arruda de Oliveira (2013), intitulada Figuragbes da Intelectualidade no Brasil: a
cronica de Lima Barreto em que o autor disserta sobre a habilidade barretiana de
caricaturar tipos e situacdes de forma comica, irbnica e critica, construindo uma ideia
de Brasil. Ainda sobre Lima Barreto, ressalta-se, também, o trabalho Os tipos
literarios na prosa de Lima Barreto, de Carolina Moura Barroso Ramos (2015), que
tangencia questdes histéricas e sociais da Primeira Republica a partir da analise dos
tipos criados pelo autor. Reforcando o mérito de sua fortuna critica, é relevante,
acerca da obra de Mario de Andrade, o estudo de Merivania Rocha Barreto (2014),
Makunaima/Macunaima Theodor Koch-Griiberg e Mario de Andrade, entre fatos e
ficcdes no qual a autora elucida o percurso literario do autor retomando aspectos
importantes da cultura e da mitologia indigena e debatendo a estreita relagédo
existente entre o fato e ficcdo na obra.

Por fim, é necessario salientar que o esfor¢co conceitual empreendido nesse
estudo ndo almeja apresentar uma visdo unitaria de brasilidade, haja vista que o
proprio processo de formacdo do Brasil ndo contribuiu — talvez felizmente — para a
unidade, mas para a pluralidade cultural. E justamente na concepcéo de pluralidade
gue se sustenta a ideia de que o homem cordial ainda sobrevive, mas sua heranca,
embora social e culturalmente difundida e incorporada nas praticas cotidianas, nao &
a Unica estratégia de navegacado social, mas uma caracteristica preponderante em

meio ao processo social de rupturas e transformacgdes culturais, conforme se busca
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desenvolver a seguir, perpassando o Brasil colénia e toda a Primeira Republica
para, na concluséo, assinalar a contemporaneidade das relagbes patrimoniais e

cordiais na cultura brasileira.
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1. NO TEMPO DO REI: UM MALANDRO EM FORMACAO

Da perspectiva atual, dizer que uma obra literaria é inovadora no que se
refere ao estilo narrativo e a forma como utiliza a linguagem para tecer uma critica
irbnica & sociedade brasileira parece uma referéncia imediata a um trabalho
modernista ou contemporaneo. Esta relagcdo, no entanto, pode conduzir a um
julgamento precipitado e historicamente insustentavel, posto que existem obras cuja
capacidade critica € atemporal, assim como sua habilidade de levantar
questionamentos diante da observagdo do trabalho simbodlico com a linguagem.
Entre estas obras, encontra-se o inovador Memdérias de um sargento de Milicias, de
Manuel Antonio de Almeida?, romance que agrega um narrador deslocado
temporalmente para o “tempo do rei”, isto €, o Rio de Janeiro do periodo joanino
(1808-1821).

Cumpre ressaltar que a ideia de uma associagao historicamente insustentavel
€ aqui abordada sob o argumento de que o aparente descompasso entre as
caracteristicas comumente atribuidas a esta obra e o periodo histérico em que se
inscreve — o romantismo — pode, facilmente, conduzir a um discurso de reducéo
estereotipada do romance, confundindo estilo de época com delimitacdo formal da
estrutura da obra. Acerca desta questdo, Coutinho (2008) observa que as nocgdes de
estilo individual e estilo de época permitem perceber uma forma estética que se
enquadra num “conjunto de normas e convengdes que formam estratos ou camadas
definidas pelo estilo predominante”, (COUTINHO, 2008, p. 28-29), mas que este
conjunto, embora opere como referencial panoramico para classificagdo das obras,
nao deve visar a nenhuma reducéo generalizante de classificacdo das obras.

Nesse sentido, Memorias de um Sargento de Milicias se configura como um
romance original e inovador tanto sob o ponto de vista de sua estrutura narrativa

quanto do ponto de vista das questdes ideoldgicas e historicas que suscita. Essa

2 Memdrias de um sargento de milicias — na presente dissertacdo, o livro sera referenciado como
Memérias — Unico romance de Manuel Antonio de Almeida (1831-1861), foi escrito quando o autor
tinha 21 anos de idade e, originalmente, foi publicado em folhetins anénimos de um suplemento do
jornal Correio Mercantil. Entre os anos de 1854 e 1855 foi publicado em dois volumes, sendo o autor
indicado pelo pseuddénimo de “Um Brasileiro”. (LARA, 1978). Este pseuddnimo revela dois pontos
importantes para a compreenséo do olhar que langamos sobre o0 romance: a) deixa claro que néo se
trata de um romance estrangeiro, haja vista que a publicacdo de traducfes era atividade comum a
época e, b) reforca o carater nacional em formacéo.
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condicdo revela a capacidade trans-histérica® da literatura que, enquanto forma de
arte, desempenha uma funcao autenticamente social, cultural e politica capaz de se
estender pelo tempo afora. Acerca dessa condi¢céo, Bourdieu (1989) observa que a
arte — e, portanto, a literatura — € um simbolismo que representa uma forma de poder

concretizado na relagéo social que se estabelece:

Os simbolos sdo os instrumentos por exceléncia da integracao
social. Enquanto instrumentos de conhecimentos e de comunicacao,
0s simbolos tornam possivel o consensus acerca do sentido do
mundo social que contribui fundamentalmente para a reproducéo da
ordem social (BOURDIEU, 1989, p.10).

Assim entendido, Memarias de um Sargento de Milicias ndo apenas reinveste
o real, as questdes histérico-sociais de uma nova perspectiva simbdlica permitida
pela arte, como também, redimensiona a prépria estrutura narrativa. No sentido de
melhor situar esses aspectos no plano analitico, passamos, a seguir, a uma breve
localizacéo histérica do periodo em que se inscreve o romance, tanto do ponto de
vista da ambientacdo historica do enredo quanto da ambientacdo histérica do
escritor — haja vista que o romancista cria um narrador que resgata o tempo Del Rei,
mas que esta temporalmente situado na década de 1850 — quanto do ponto de vista

da estrutura do romance.

1.1 NO TEMPO DEL REI: BREVE RESGATE HISTORICO DO BRASIL COLONIA

A trama do romance Memorias se desenvolve no Rio de Janeiro, durante o
periodo joanino. Trata-se de um periodo regencial que teve inicio em 1808, com a
transmigracdo da familia real portuguesa para o Brasil. Historicamente, sabe-se que
a vinda da familia real coincide com o periodo em que Napoledo Bonaparte fechara
0s portos da Europa para a Inglaterra e seus aliados, dentre os quais, Portugal,

culminando no fato histérico conhecido como Bloqueio Continental. Ante a ameaca

3 O Conceito de trans-histérico é aqui utilizado segundo a concepcdo de Roger Chartier em
Conferéncia proferida em 5 de novembro de 1999, no Saldo Nobre do Instituto de Filosofia e Ciéncias
Sociais da Franca e publicada pela revista Topoi, Rio de Janeiro, n® 1, pp. 197-216.
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de invasdo de Portugal, a familia real foge para o Brasil, fuga esta facilitada pelos
ingleses:

Em novembro de 1807, tropas francesas cruzaram a fronteira de
Portugal com a Espanha e avancaram em direcdo a Lisboa. O
principe Dom Jodo, que regia o reino desde 1792, quando sua méae
Dona Maria fora declarada louca, decidiu-se, em poucos dias, pela
transferéncia da corte para o Brasil. Entre 25 e 27 de Novembro de
1807, cerca de 10 a 15 mil pessoas embarcaram em navios
portugueses rumo ao Brasil, sob a protecdo da frota inglesa
(FAUSTO, 1995, p. 121).

A instalacdo da Corte no Rio de Janeiro provocou intensas mudancas na
cidade e no Brasil colonia, de forma geral. De acordo com Faoro (1985), a ideia de
um Estado Patrimonial, conceito aqui adotado enquanto categoria de analise, tem
sua consolidacdo nesse processo, pois a coroa portuguesa, a partir da acdo do
Principe, teria inviabilizado o desenvolvimento de uma classe feudal independente
ao trazer para a tutela do Estado a direcdo da economia. Essa acdo politica e
centralista impediu o livre arbitrio dos barbes proprietarios de terras na gestao
econbmica e em todo o direcionamento politico e econdmico do Estado. O resultado
dessa restricdo culminou numa regéncia doméstica, na qual o rei fazia com que tudo
girasse em torno de si, numa intensa organizagdo patriarcal, como pai chefe e

patrimonial, como regente do patriménio:

O sistema patrimonial, ao contrario dos direitos, privilégios e
obrigacdes fixamente determinados do feudalismo, prende os
servidores numa rede patriarcal, na qual eles representam a
extensdo da casa do soberano. (FAORO, 1998, p, 20).

A condigao politica resultante dessa forma de regéncia culminou na formagéo
de um Estado Patrimonial cujas bases do romance permite entrever atraves das
relacdes sociais e da organizagdo sociopolitica. Consequentemente, esta situacao
fomenta a instituicho do “cadinho” brasileiro e da malandragem, enquanto
estratégias de “navegacéao social”, para utilizar aqui um conceito de Damatta (1997).

Inegavel, no entanto, € o fato de que a vinda da familia real para o Brasil e a
sua provisoria instalacdo no Rio de Janeiro ocasionou mudangas na infraestrutura
gue vieram se solidificando em meio ao emergente Estado patrimonial. Dentre essas

mudancas, interessa-nos, em especial, a criacao de instituicbes como a Intendéncia-
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Geral da Policia, presente no romance em estudo e claramente descrita como uma
instituicdo patrimonial, no sentido de mesclar os interesses privados aos publicos.
Exemplo disso é a figura central do Major Vidigal que, enquanto icone da instituicdo
— ao longo de toda a narrativa — age arbitrariamente, gerindo a policia de modo
parcial e tendencioso. A consolidagdo da tendéncia patrimonialista, assinalada nas
acOes do Major, e da instituicdo policial como um todo, parece ganhar contornos de
perpetuacdo na figura de Leonardo Filho, que se tornara intendente, portanto,
representante da lei. Forja-se ai, uma metafora bastante significativa da ideia de
assimilacdo e continuidade de um modo de ser que se alojara social e
historicamente na identidade nacional do brasileiro e que a literatura seguird
transformando em elemento simbdlico personificado no jeitinho e no malandro
aperfeicoado, como atestam os protagonistas de “O homem que sabia javanés” de
Lima Barreto, e Macunaima, de Méario de Andrade.

Na delimitacdo de novas instituicbes e de uma nova organiza¢ao social tem-
se, portanto, um marco referencial bastante significativo da histéria do Brasil no

periodo joanino. De acordo com Fausto (1995, p. 125),

a vinda da familia real deslocou definitivamente o eixo da vida
administrativa da Col6nia para o Rio de Janeiro, mudando também a
fisionomia da cidade. Entre outros aspectos, esbhocou-se ai uma vida
cultural. O acesso aos livros e a uma relativa circulacdo de ideias
foram marcas distintivas do periodo.

Em paralelo a isso, redimensiona-se um processo de formatacdo da
identidade cultural do brasileiro e de definicdo de caracteristicas proprias da ideia de
brasilidade, em parte, atrelada as ideias do patrimonialismo e do jeitinho brasileiro:
marcas culturais arraigadas no processo historico de construcdo da identidade
cultural do ser brasileiro. Nos termos de Ribeiro (1995), a constituicdo do ser
brasileiro € um legado que mescla herancas coloniais da Europa, sobretudo de
Portugal, de povos indigenas e africanos com as condi¢des historicas e geograficas

do Brasil.

A sociedade e a cultura brasileiras sdo conformadas como variantes
da versédo lusitana da tradicdo civilizatoria europeia ocidental,
diferenciadas por coloridos herdados dos indios americanos e dos
negros africanos. O Brasil emerge, assim, como um renovo mutante,
remarcado de caracteristicas proprias, mas atado genesicamente a
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matriz portuguesa, cujas potencialidades insuspeitadas de ser e de
crescer sO aqui se realizaram plenamente (RIBEIRO, 1995, p. 20).

Essas praticas culturais distintas entre si se somam na construcdo do ser
brasileiro e vao operacionalizando um modo de agir socialmente ao longo das
transformacdes que se evidenciaram com a chegada da familia real. No encalgo
dessas mudancas, emergem olhares atentos e criticos de muitos pensadores que
captam esse processo de formacao cultural e o tomam como mote de discusséo e
analise em distintas areas do conhecimento, dentre as quais, a literatura que, como
forma de arte, € uma como criagdo simbolica que acaba revelando tensdes do real.

E justamente essa atividade reflexiva que perpassa o romance do jornalista e
escritor Manuel Antonio de Almeida, cuja obra em estudo sera detalhada a seguir,
do ponto de vista de sua condicdo de arte que prescinde do real e de sua leitura
critica do real tal qual a concebe Goldmann (1976), como produto que busca a
verossimilhanga com a realidade social a partir das experiéncias sociais que o artista
transforma em material estético, forjando uma correlacdo entre conteudo literario e
realidade social, no sentido de perceber a “relagdo entre a propria forma romanesca
e a estrutura do meio social onde ela se desenvolveu” (GOLDMANN, 1976, p. 15).
No encalco dessa relacdo, este estudo se debruca sobre a leitura critica do romance
em estudo, cujo narrador recua no tempo para contar uma histéria genuinamente

brasileira.

1.2 NO TEMPO DEL REl: O ROMANCE COMO LEITURA QUE TANGENCIA O
REAL

Fugindo dos padrdes romanticos da época, o estilo jornalistico empregado por
Manuel Antonio de Almeida e a linguagem coloquial que perpassa toda a estrutura
narrativa conformam um texto singular em relagéo as publica¢des do periodo em que
escreve e uma leitura de Brasil fortemente demarcada do ponto de vista da critica.
Nos termos de Galvao (1976), Manuel Antonio de Almeida absorve a realidade social
e politica e a reveste de simbolismo literario, contudo, a despeito da época, “recusa-
se a uma visdo romanesca ou embelezadora do real, encara resolutamente o ridiculo
do homem e de suas obras”. (GALVAO, 1976, p.30).
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Ainda em relacdo ao estilo liberto da linguagem com que desenha a trama,
Verissimo (1894, 1978, p. 292) pondera que:

a imprecisao e a correcao deste estilo, a banalidade, ndo do assunto
gue nunca lhe parece assaz trivial, mas da narracdo, o descolorido
da frase, a insciéncia do vocabulario e da fraseologia, a simplicidade
da analise, tudo lhes parecera talvez insuportavel.

E arremata, afirmando que, embora neste romance nem fundo nem forma
sejam admiraveis, o autor consegue recriar simbolicamente um panorama da vida

nacional brasileira no periodo do Brasil colénia:

ndo obstante estas imperfei¢cdes de linguagem e da agéo, e menores
maculas que néo fora dificil esmiucar, eu considero-o um dos mais
caracteristicos de nossa literatura, um dos mais nacionais que
tenhamos, um dos que menos intencional e mais naturalmente nos
dao aquela impresséo de nacionalismo (VERISSIMO, 1978, p. 296).

Depreende-se dai que ha uma enfatica observacdo acerca da forma
linguistica, ainda incomum para o estilo de época — pela tradicéo literaria, inovacdes
no plano narrativo seriam evidenciadas em Machado de Assis, anos mais tarde, e na
implementacédo de uma linguagem fluida, que ser& prenunciada no Pré-Modernismo
de Lima Barreto e consolidada somente com o modernismo — apesar disto — e em
detrimento disto — o autor consegue estabelecer um prot6tipo literario nacional de
acentuada originalidade. Essa originalidade revelaria o que, para Verissimo (1984),
seria as bases de um movimento genuinamente nacionalista, em especial, no uso do
pseuddénimo Um Brasileiro, o qual, em sua visdo, desvela uma preocupacéo
nacionalista que a obra de Manuel Antonio de Almeida teria inaugurado no Brasil.
Elogioso, Verissimo néo se filia a uma leitura critica das questdes sociais e culturais
postas na obra, nem se preocupa com a identificacdo do malandro dentro deste
cenario genuinamente nacional.

No encal¢co dessas observacdes, Andrade (1978) reforgca a originalidade do
romance e a dimensao nacionalista que inaugura ao observar que este traz em seu
bojo aspectos fundamentais da vida cultural e social do periodo anterior e pos-
independéncia, a ponto de se constituir, em suas palavras, como um folclorista e um

pesquisador das coisas e costumes da época. Em suas palavras:
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E incontestavel que o autor das Memorias se exprima numa
linguagem gramaticalmente desleixada, coisa alias muito comum no
tempo dele. Era sim um desleixado de linguagem, mas nem por isso
deixava de ser um vigoroso estilista. O seu vocabulario é
variadissimo, e o livio nos da colheita farta de brasileirismos,
proléquios, modismos, ditos e frases-feitas (ANDRADE, 1978, p. 310-
311).

E mister retomar as observacgdes que se acumulam em torno da linguagem, o
gue se deve, em parte, a inovacdo que esta mudanca significou entdo. No entanto,
Mario de Andrade retoma a dimenséo positiva dessa variacao linguistica, aspecto
redimensionado e ampliado em Macunaima, anos depois, tal qual a questédo
folclérica que observa no romance. Tem-se na linguagem, portanto, um relevante
dialogo comparativo entre Memdérias e Macunaima. Se este, ao seu tempo, retoma
toda uma trajetéria folclorica para constituir simbolicamente seu her6i sem nenhum
carater, aquele, abusa dos dizeres populares para inserir seu heréi na condicdo de
homem nacional. Este aspecto serd aprofundado nos capitulos subsequentes,
destarte, a analogia é valida no sentido de desenhar a estrutura metodoldgica sobre
a qual este estudo se desvela: a ideia de que as obras em analise revelam tracos
associativos entre si e de si para o estabelecimento de uma identidade nacional.

Andrade (1978) amplia a abordagem do entorno social que a obra desvela e
inaugura uma leitura critica do protagonista — um malandro em formacéo que seria
reelaborado como uma leitura plural do Brasil anos mais tarde em Macunaima —
tomando-o por um picaro e ao romance como um todo enquanto um romance
picaresco,* chegando mesmo a comparar o préprio autor a um picaro. Em suas

palavras,

as memorias de um sargento de milicias ndo s&o um livro romanesco
a maneira com que se concebem e se enredam os romances Sérios
do século dezenove, quer romanticos, quer realistas ou psicologicos.
Sao bem um romance de aventura que se conta por capitulos;
(ANDRADE, 1941 In Lara 1978 p. 314).

Depreende-se dai que a importancia da obra ndo € diminuida enquanto

género ou producdo ideoldgica, mas que justamente essa condicdo lhe permite

4 As discussoes acerca do conceito de romance picaresco sdo aqui enunciadas segundo definicdo de
Vicente (1962). Entretanto, ndo se constitui categoria de andlise deste estudo, motivo pelo qual ndo
se ampliara o foco de discussédo acerca dessa tematica. Em especial, porque este estudo compartilha
dos argumentos de Candido (1970) e Galvao (1976) para quem Memorias de um Sargento de Milicias
possui distingGes evidentes da novela picaresca tanto na estrutura narrativa quanto na associacao
entre o picaro e o malandro.
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revelar aspectos sociais e culturais e, para além deles, se centra “[...] na descricao
de costumes e nunca no entrecho, nos casos e no retrato dos personagens, que
tudo é pandego, caricato e inventado para obter a burla da realidade” (ANDRADE,
1941, In LARA, 1978 p. 314). Nesse sentido, sua critica potencializa a relevancia da
obra para o espago social que se desenha como ambiente, a estrutura social do
Brasil, contudo, € importante ressaltar, concordando com Galvao (1976), que h&
grandes diferencas entre o romance de Manuel Antonio de Almeida e o romance

picaresco:

[...] uma das distingdes fundamentais entre as Memoérias de um
sargento de Milicias e a novela picaresca. Nesta Ultima, o fulcro
central é constituido pelo herdi; ele estd sempre presente, dele
decorre o restante, nem teria sentido um episédio em que nédo
aparecesse. A ambientacao, a época, € também muito importante,
mas apenas como pano de fundo contra o qual se delineia a figura
do picaro. [...] Tal ndo se da com Leonardo, que dos 48 capitulos do
livro aparece em apenas 30. (ANDRADE, 1978, p. 28).

Observa-se, entdo, que o protagonista da obra em estudo n&o se delineia
como picaro, mas como malandro em formacdo e genuinamente brasileiro,
agregando como marcas centrais a cordialidade e o jeitinho. Essa distincao,
entretanto, ndo desmerece a observacdo do analista acerca da importancia das
guestdes sociais e culturais que sao evidenciadas por meio da trama, indicando o
tecido de uma identidade nacional em franca ascendéncia.

A par da discussao do nacional, avancando um passo a mais na elaboracao
critica da figura do malandro definitivamente desassociado da figura do picaro e sem
se desprender da estrutura do romance — que nos permite vislumbrar uma imagem
de Brasil em formacédo — faz-se imprescindivel assinalar as contribuicées de Candido
(1978). Dialogando com a andlise encetada pelos autores supracitados e outros
tantos que, a sua época, se voltaram a critica da obra em estudo, o autor amplia a
perspectiva nacionalista do romance no sentido de redimensiona-la. Esse novo olhar
sobre a obra ndo se atém a linguagem como Unico elemento de inovagdo e
revelacdo de tracos da cultura nacional, ou mesmo como Unico elemento pelo qual a
arte elabora o real e revela as ranhuras do social e do historico. Antes, revela de que
forma as questfes sociais e culturais se apresentam na estrutura da obra néo

apenas como elementos de identificacdo de uma época e de uma sociedade.
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Dito de outra forma, a analise elaborada no ensaio “Dialética da
malandragem” evidencia o que Candido (2000, p, 21) aponta como “as influéncias
concretas exercidas pelos fatores socioculturais [...] se ligam a estrutura social, aos
valores e ideologias, as técnicas de comunicagdo”. Essas influéncias se
transformam em material estético ndo apenas como leitura simbolica do real, mas na
capacidade que a prépria obra tem de cooptar aspectos que perpassam a
construcdo da identidade cultural de um povo, neste caso, do povo brasileiro,
revelando no texto e nas personagens de ficcdo aspectos do real. Forja-se ai um
dialogo que permite compreender as referéncias historicas, sociais e culturais de
uma obra, a sensibilidade de traducdo de valores e sentimentos que nela se

introjetam e a sua propria constituicdo enquanto obra:

Ndo convém separar a repercussdo da obra da sua feitura, pois
sociologicamente ao menos, ela s6 esta acabada no momento em
gue repercute e atua, porque, sociologicamente, a arte € um sistema
simbdlico de comunicag¢do inter-humana [...] todo processo de
comunicacdo pressupfe um comunicante, no caso 0 artista; um
comunicado, ou seja, a obra; um comunicando, que é o publico a que
se dirige; gracas a isso define-se o quarto elemento do processo, isto
é, seu efeito (CANDIDO, 2000, p. 21).

Partindo desse pressuposto, a literatura € resultado de um dialogo que se
estabelece entre autor, obra e publico e, sob esse prisma, a leitura inovadora das
Memoérias apresentada por Candido (1978) é resultado de um didlogo em que
observacdes puramente formalistas ndo permitem avancar na compreensao da obra
como reveladora de um Brasil em formacéo, descrito no plano simbdlico, isto €, no
espaco da arte como leitura ficcionalizada do real. Em outras palavras, ndo é
necessariamente a discussdo do efeito da linguagem que revela a identidade
nacional, mas a evidéncia de um comportamento regido pela dialética da ordem e
desordem como leitura do ordenamento social. E na base desse novo elemento, ou
categoria de analise, que o autor subverte a discussao ja posta de que Memodrias
Nao possui a mesma estrutura do romance picaresco.

Sua intengdo analitica visa a identificagcdo da dialética como principio formal
do romance, revelando aspectos até entdo ndo percebidos da realidade social e
historica: a estrutura narrativa apreende e revela o dinamismo historico-social do

Brasil na primeira metade do século XIX. Em suas palavras:
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Devemos comecar verificando que o romance de Manuel Antonio de

Almeida € constituido por alguns veios descontinuos, mas
discerniveis, arranjados de maneira cuja eficacia varia: (1) os fatos
narrados, envolvendo os personagens; (2) os usos e costumes
descritos; (3) as observacgfes judicativas do narrador e de certos
personagens. Quando o autor os organiza de modo integrado, o
resultado é satisfatorio e ndés podemos sentir a realidade. (CANDIDO,
1978, p. 327).

O excerto acima remete a ideia de que na medida em que o autor enxerta na
trama aspectos que se entrecruzam com a obra como um todo e com a sociedade
de forma ampla, a literatura revela a estrutura social em sua forma mais densa.
Contudo, ndo desabonando a relevancia dos detalhes que revelam as ranhuras do
real, o autor prossegue observando que ndo ha uma integracdo completa,

evidenciam-se capitulos que se configuram como documento:

guando a integracdo é menos feliz, parece-nos ver uma
justaposicdo mais ou menos precaria de elementos nao
suficientemente fundidos, embora interessantes e por vezes
encantadores como quadros isolados. Neste Ultimo caso é que
usos e costumes aparecem como documento, prontos para a ficha
dos folcloristas. (CANDIDO, 1978, p. 327).

Sob esse prisma, Memdbrias tanto revela usos e costumes quanto o
movimento de organizagdo social, neste caso, um movimento em que 0S USOS €
costumes se projetam em meio a ordem e a desordem como um conjunto de normas
mais ou menos organizadas que 0s sujeitos seguem e burlam de acordo com suas
necessidades: evidenciam-se aqui as bases de um estado patrimonial e de um
homem cordial em meio a dualidade desse estado, isto é, a dialética da ordem —
desordem.

Esses conceitos serdo aprofundados a seguir para que se defina de forma
mais precisa a sociedade brasileira vislumbrada na obra e a formatagdo do malandro
dentro dessa estrutura social. Por hora, busca-se apresentar um quadro sintético da
obra em estudo quanto a sua estrutura narrativa e seus personagens no centro de
acao da narrativa.

Tem-se em Memoérias um retrato bem-humorado e muito verossimil da
sociedade carioca do inicio do século XIX, que a coloca no entre-lugar do
romantismo brasileiro: embora apresente tracos estilisticos que apontem para o

retrato social, para Candido (1978) essa obra é um romance romantico que, em
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relacdo as obras tipicamente romanticas, traz cenas e aspectos pouco poéticos da
existéncia humana.

O romance narra a historia de um vadio — efigie do malandro e do homem
cordial — que se se torna um sargento de milicias no tempo de D. Jodo VI. Leonardo
Pataca, o protagonista de Memodrias, tem como grande elemento inovador para sua
época o fato de compor como protagonista como um herdéi malandro tendo como
pano de fundo a ideia de nacdo contrafeita a visdo ufanista — muito peculiar ao
romantismo brasileiro — por documentar aspectos culturais especificos da sociedade
brasileira do periodo joanino, levando essa acdo a cabo por meio de dois fatores
diferenciais: primeiro, um narrador situado em 1850, que se desloca temporalmente
para o tempo do Rei. Tal distanciamento Ihe permite tecer um olhar mais critico e

mais global acerca do espaco, do ambiente e das acdes:

O narrador permanece estranho ao enredo, narra 0 que se passa
com as personagens, € nem sequer nas cenas mais movimentadas
vé as coisas com o0s olhos delas. Sdo sempre os seus olhos,
exteriores, que observam 0s acontecimentos, mesmo quando
devassa as intimidades psiquicas, atribuindo tal ou qual
comportamento a hereditariedade ou ao temperamento — mas sem o
autoconhecimento da personagem (GALVAO, 1976, p. 27).

Assim, tem-se em Memorias um foco narrativo invariavel que consegue ligar
as distintas acdes e acontecimentos ao longo da diegese perfazendo-os como partes
distintas de um mesmo objeto narrativo: o Brasil e o brasileiro em formacao, agindo
em diferentes momentos e espacos narrativos numa dialética de ordem e desordem,
isto é, mantendo e desmantelando as regras e normas, quer pela burla, quer pela
malandragem. Resulta disso uma narrativa que se configura como incisiva e
prenunciativa no que tange a apresentagcdo da malandragem como caracteristica da
ordenacéo da vida social.

O segundo fator diferencial prescinde do primeiro, no sentido de ser o material
pelo qual o narrador consegue dar unidade a cada um dos dispares fatos narrativos
agregados a trama, sem gue se perca o foco narrativo: a linguagem direta, coloquial,
irdnica e proxima do estilo jornalistico. E por meio dessa linguagem que, de acordo
com Galvao (1976), o romance se estrutura em dois blocos de composi¢cdo: um
primeiro bloco em que ha intensa apresentacdo dos costumes de época em paralelo

a apresentacdo das personagens que levam as acdes a cabo. Esse bloco se
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estende até o capitulo cinco, quando, progressivamente, o foco narrativo abandona
o frugal e as digressdes que se apresentam na trama — incluindo a maior de todas
elas que é o “arranjei-me do compadre”, metafora perfeita do jeitinho como
estratégia de navegacao social. A partir deste capitulo, as descricdes de costumes e
as explicagbes constitucionais dos personagens diminuem a intensidade sem perder
a constante alternancia com que a narrativa se desenha: “quadro/acéo,
espaco/tempo, horizontal/vertical. Esse principio estrutural se repete ad infinitum, de
modo que ao quadro se segue a acado, a esta acao se segue outro quadro de época
e assim por diante (GALVAO, 1976, p. 28).

Em meio a ordem e a desordem com que as relacbes sociais se
entreteceram, sdo recorrentes a presenca de tracos culturais muito peculiares ao
Brasil colonia, Império e, posteriormente, na consolidacdo da Republica — como se
observa em “O homem que sabia javanés” e Macunaima, — obras que carregam
exemplos desses tragos ficcionalizados na trama, como o patrimonialismo e a
cordialidade, categorias de analise sobre as quais este estudo se voltara nos itens a
seguir, percebendo-as entre outras situacfes, como marcas referenciais do

protagonista Leonardo Pataca Filho.

1.3 UMA NACAO EM CONSTRUCAO: PATRIMONIALISMO E RELACOES SOCIAIS

Dentre as marcas histérico-culturais que se destacam em Memodrias, duas
delas sao personificadas no protagonista da histéria, Leonardo Pataca Filho: o jogo
de interesses e embustes que atravessa as relagcdes sociais e a transgressao da
ordem social, politica e juridica instituida.

O romance apresenta, como argumentou-se acima, varios tragos inovadores
inaugurados pelo estilo narrativo e pelo préprio narrador. Prescindindo desses
aspectos, outra marca referencial tem significativa relevancia para que se
compreenda o recuo temporal da diegese e, partindo desse, se perceba o olhar do
narrador acerca do ambiente e do espaco: o referencial temporal “Era no tempo do
Rei” (ALMEIDA, 1997, p. 13) que, na condigdo de primeira informacédo da trama,
funciona como recurso demarcador do tempo cronolégico situando também, um
periodo historico que contribui para que o leitor contemporaneo amplie sua noc¢ao de
distanciamento temporal e projete a narrativa para um tempo anterior, situando

nessa referéncia historica, o periodo colonial brasileiro. Tal expressdo remete, de
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imediato, a férmula classica dos contos de fadas, que retoma a ideia dos tempos
imemoriais, projetando o leitor, instintivamente, para uma histéria antiga, da qual ele
ja se encontra distante, uma narrativa que se perde na propria histéria, captada,
registrada e ao mesmo tempo corrompida pelas lembrangas dos homens. “Era uma
vez, no tempo do Rei”, nesse caso, ndo € a referéncia maravilhosa dos tempos
remotos do Brasil, mas a referéncia histérica do pais num tempo em que o proprio
“‘Rei” da as bases para a formacgao de uma cultura que mistura aspectos publicos a
vida privada e vice-versa, conformando um fatidico e veridico estado patrimonial
brasileiro, ja independente da metrépole portuguesa, mas atado a ela pelas
herancas culturais, sociais e politicas que impingiu no recém formado Império

Brasileiro:

A coroa conseguiu formar, desde os primeiros golpes da reconquista,
imenso patriménio rural (bens ‘requengos, ‘regalengos’, ‘regoengos’,
‘regeengos’), cuja propriedade se confundia com o dominio da casa
real, aplicado o produto nas necessidades coletivas ou pessoais, sob
as circunstancias que distinguiam mal o bem puablico do bem
particular, privativo do principe. (FAORO, 1998, p. 4)

Depreende-se dai que tanto no reinado portugués, quanto no Império
brasileiro, sobreviveram resquicios histéricos que marcam a constituicdo cultural e
social do pais. A capacidade de captacdo dessas questdes e a sua recriacado
estética é a marca referencial do romance, notoriamente habil em projetar
“objectualidades puramente intencionais que, por sua vez, sem serem notadas como
tais, se referem aos objetos visados” (CANDIDO, 1970, p. 38). Ou seja, se constitui
como obra de arte que serve a um propadsito intencionalmente projetado, revelado ao
longo de toda a narrativa de forma simbolica, mas evidenciado j4 no titulo do
romance que é, também, emblematico: as memodrias deste sargento de milicias
evocam um tempo passado, ja assentado na tradi¢cdo social e cultural. S&o, portanto,
memorias que funcionam, também, como recurso narrativo que permite ao narrador
passear pelas lembrancas do tempo narrado, abrindo digressées no desenrolar dos
acontecimentos. Dessa forma, mesmo nao se tratando de um romance
autobiografico, o enredo reconstroi, através das historias vividas por Leonardo, as
memoérias de um povo em formacdo e de um modo de ser: o povo brasileiro e o
homem cordial, este ultimo empregado no sentido analisado por Holanda (1995a),

como identidade cultural e social de um povo.
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A priori, destaca-se aqui, que 0 romance em analise ndo é um documento
historico e, tampouco, deve ser entendido como tal. Antes, é tomado como uma
producdo artistica que agrega parte dos fatos da vida e, portanto, € uma verdade
estética que é parte integrante da verdade histérica — ressalva que se aplica aos
demais textos em andlise que, ao seu tempo, foram resultado de um olhar critico
sobre as questdes sociais, reinvestidas no plano simbodlico enquanto metafora
ficcionalizada do real. Acerca dessa questdo, concorda-se com Coutinho (2008) no
gue se refere a literatura como ficcdo alimentada e permitida pelos fatos sociais e
histéricos e pelos sujeitos sociais e histéricos que fazem com que 0 processo de

comunicagédo se encaminhe. Nas palavras do autor:

O artista literario cria ou recria um mundo de verdades que ndo séo
mensuraveis pelos mesmos padrfes das verdades fatuais. Os fatos
gue manipulam ndo tém comparacdo com os da realidade concreta.
Sédo verdades humanas gerais, que traduzem antes um sentimento
de experiéncia, uma compreensdo e um julgamento das coisas
humanas, um sentido da vida, e que fornecem um retrato vivo e
insinuante da vida, o qual sugere antes que esgota o quadro.
(COUTINHO, 2008, p. 24)

Esse tratamento reitera o entendimento de arte literaria como fenémeno
estético que inclui e é atravessado pelos aspectos sociais, histéricos e politicos, sem
gue seu sentido e significado se limitem a essas fontes. Memorias € justamente uma
dessas obras capazes de tracar um painel social do contexto em que se
desenvolvem as peripécias das personagens, ao seu momento, caricaturas tipicas
da sociedade fluminense de entdo, bem como compreender os arquétipos
primordiais da malandragem carioca em ascensao nas figuras de Leonardo pai e
Leonardo filho: este ultimo, um legitimo brasileiro. Partindo desse mesmo mote
analitico, o romance permite, ainda, retomando as questdes alusivas a atuacdo da
coroa portuguesa na formagcdo do Estado Brasileiro, compreender as bases de
formacdo do Estado Patrimonial, cujas reminiscéncias perpassam e, até mesmo,
regem as relacdes sociais.

A nocédo de patrimonialismo permite compreender o Estado como
ambientacdo de lideres politicos que ndo distinguem o patriménio publico do
privado. Trata-se de uma forma de organizagdo do poder na qual “a escolha dos

homens que irdo exercer fungbes publicas faz-se de acordo com a confianca
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pessoal que merecem o0s candidatos, e muito menos de acordo com suas
caracteristicas proprias” (HOLANDA, 1995a, p. 146).

O excerto nos permite encaixar, sobremaneira, as atitudes de Leonardo Pai e
do Major Vidigal como exemplos impares de sujeitos que se movem numa
perspectiva patrimonialista, misturando interesses proprios e privados aos interesses
da coroa e impossibilitando a imparcialidade das garantias juridicas aos cidadaos.
Note-se aqui, também, como exemplo imperioso, as intercessées da Comadre para
que o afilhado fosse solto, quando de seu desarranjo com o Major Vidigal, e de
Maria-Regalada, quando da nova prisdo do malandro. Nesse Ultimo caso, convém
resgatar, a titulo de exemplificar a ideia de patrimonialismo, a observagédo encetada
pelo narrador quando a Comadre, Dona Maria e Maria-Regalada se juntam para
tentar o acordo: “ja naquele tempo (e dizem que é defeito nosso) o empenho, o
compadresco, eram uma mola real de todo o movimento social”. (ALMEIDA, 1997, p.
147).

A ligeira digressao aberta nos paréntesis do narrador “(e dizem que é defeito
nosso)” aponta uma caracteristica social do povo brasileiro: a identificacdo através
do pronome “nosso”. No tocante a este apontamento, o narrador inclui o leitor na
observacéo de suas memdrias, como se estabelecesse ai um dialogo que facilitasse
a compreensdo da ementa que apresenta. Essa estratégia narrativa aparece em
varios trechos do romance, no entanto, o trecho em questdo, apresentado entre
paréntesis, assinala uma observacdo de valor impar, pela forma como é
apresentada, como se tratasse de algo que ndo pertencesse a diegese, mas a
histéria social do lugar no qual a trama se desenvolve.

Além disso, a passagem permite observar a reiteracdo sobre o recuo ao
tempo do narrado com a expressao “ja naquele tempo” e esse retorno aponta para a
ideia de que as relacdes patrimoniais tém sua origem ja no Brasil col6nia, conforme
defende Faoro (1985). Para o autor, a ideia de patrimonialismo remonta ao principio
de um poder politico exercido em causa prépria, visando dominar a maquina
administrativa e perfazer o poder de mando numa espécie de patronato politico que
mescla o publico e o privado ja no Brasil império, firmando uma ponte de

continuidade dos tragos identitarios. Nos termos do autor,

[...]se o feudalismo n&do houvesse deixado, no seu cortejo funerario,
vivo e persistente legado, capaz de prefixar os rumos do Estado
moderno. Patrimonial e ndo feudal o0 mundo portugués, cujos ecos
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soam no mundo brasileiro atual, as relacbes entre o homem e o
poder sao de outra feicdo, bem como de outra indole a natureza da
ordem econdmica, ainda hoje persistente, obstinadamente
persistente. Na sua falta, o soberano e o sudito ndo se sentem
vinculados a nocdo de relacdes contratuais, que ditam limites ao
principe e, no outro lado, asseguram o direito de resisténcia, se
ultrapassadas as fronteiras de comando. Dominante o
patrimonialismo, uma ordem burocrética, com o soberano sobreposto
ao cidadao, na qualidade de chefe para funcionario, tomard relevo a
expressao. Além disso, 0 capitalismo, dirigido pelo Estado,
impedindo a autonomia da empresa, ganhara substancia, anulando a
esfera das liberdades publicas, fundadas sobre as liberdades
econbmicas, de livre contrato, livre concorréncia, livre profissao,
opostas, todas, aos monopolios e concessdes reais. (FAORO, 1985,
p. 17 -18).

Sob esse prisma, o Estado Patrimonial € uma constante na trama de
Memorias, ndo apenas pela mistura do publico e do privado, mas pela interferéncia
em todas as relacBes sociais que aparecem ha narrativa, independentemente dos
personagens, pois o foco reside em enfatizar a acao patrimonial. Até mesmo porque
muitos dos personagens que tramitam ao longo de toda a trama ndo tém nome,
mesmo que demarcadas suas importancias para a histéria. E o caso notorio dos
padrinhos de batismo de Leonardo Filho que, embora sejam relevantes na conducéo
da trama, permanecem conjugados por suas designacdes sociais: barbeiro, padrinho
ou compadre, para o padrinho e parteira, madrinha ou comadre para a madrinha.
Dos poucos personagens nominados ao longo da trama, um desperta especial
atencdao pela forcga significativa do nome: Leonardo Pataca, o pai.

Etimologicamente, o nome Leonardo significa forte ou valente como um le&o.
De acordo com Guérios (1981) o nome € originario do germanico Leonhard, que
agrega os elementos levon, que significa ledo, e hardu, que que dizer valente,
corajoso, caracteristicas que nao recuperam, de imediato, nem Leonardo pai, nem
Leonardo Filho. Do pai, entretanto, um outro elemento parece despertar especial
contraste com a origem do nome Leonardo: o sobrenome ou alcunha “Pataca”. De
acordo com Cascudo (1972, p. 684), pataca era “moeda colonial, de prata, do valor
originario de 320rs., [...] a pataca era antigamente o padrdo de unidade para fixagdo
de uma quantia qualquer”. O termo, portanto, esta associado a ideia de valor capital,
e partindo dele, cunhou-se a expressao meia pataca, associada a ideia de ninharia,
coisa sem valor. A associacdo permite resgatar a figura de Leonardo pai, meirinho

explorador e afeito a propinas; dito de outra forma, que agia malandramente.
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Decorre dai uma justaposicdo onomastica que emparelha o alto e o baixo, isto é, 0
nobre e o vulgar, gerando um efeito cOmico na constru¢ao do protagonista enquanto
herdi e enquanto malandro.

Leonardo tem um nome expressivo, aspecto que contrasta com a maioria dos
demais personagens da trama, mas essa forma de designagcao dos personagens, no
entanto, ndo cria nenhuma barreira para o fluxo narrativo, ao contrario, parece
contribuir para alimentar uma dinamica social do espaco no qual a obra esta
circunscrita, dando ritmo as a¢fes dos personagens e as peripécias do protagonista.
Poder-se-ia dizer que o anonimato permite 0 enquadramento em varias categorias
sociais tipicas®. Essa condicdo amplia o campo de acdo do narrador, cujas

observacdes constituem uma historia:

[...] contada na terceira pessoa por um narrador (angulo primario) que
nao se identifica e varia com desenvoltura o angulo secundéario,
trazendo-o de Leonardo Pai a Leonardo Filho, deste ao Compadre ou
a Comadre, depois a Cigana e assim por diante, de maneira a
estabelecer uma visdo dindmica da matéria narrada (CANDIDO,
1970, p.319).

Sob essa perspectiva, este narrador atrai para a matéria literaria um extrato
do lugar em que transcorre a a¢cdo, como um retrato social no qual os personagens
enunciam nao apenas a si mesmas, mas a todo o grupo social que representam.
Nesse sentido, poder-se-ia afirmar que o romance cria um universal particular, no
sentido de projetar a condicdo humana de forma singular, pelas acbes de cada
personagem, e corriqueira, por abdicar da individualidade psicolégica comum a
muitos personagens de obras caras ao romantismo, e por tratar a todas as que
compdem a trama como tipos sociais. Estes tipos sociais, ao seu tempo, constituem

o referencial social e cultural do ser brasileiro:

[...] h& no livro um primeiro estrato universalizador, onde fomentam
diversos arquétipos validos para a imaginacdo de um amplo ciclo de
cultura, que se compraz nos mesmos casos de tricksters ou nas
mesmas situagdes nascidas do capricho da “sina”; e ha um segundo
estrato universalizador de cunho mais restrito, onde se encontram
representacoes da vida capazes de estimular a imaginacdo de um

5 Embora a maioria dos personagens ndo seja nominada, conformando apenas “tipos sociais” ha
alguns cuja histéria oficial revela interessantes tracos com a trama: € o caso do Major Vidigal, que da
nome a um bairro de favela do Rio de Janeiro: o Morro do Vidigal. O nome faz referéncia ao ex-
comandante da Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro do século XIX, o major Miguel Nunes
Vidigal. (GOMES, 2007, p.224).
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universo menor dentro deste ciclo: o brasileiro. (CANDIDO, 1978 p.
329). [grifo do autor].

O fluxo narrativo resultante dessa estratégia € construido com base em
memdérias que se consolidam, em parte, pela representacdo dos costumes e cenas
do Rio de Janeiro de entdo e, em parte, pela apresentacdo dos atos e peripécias
desses tipos sociais, em especial, de Leonardo. Acerca dessa questdo, vale
observar a analise de Galvao (1976, p. 30) que considera as personagens da obra
como “planas em baixo nivel”’. Dai se desenvolve uma leitura que reforga a ideia da
nao integridade de todas elas, no sentido de que sdo humanas na medida em que
todas tém pontos fracos. Nao hda, portanto, herdéis classicos, nem livres de aspectos
negativos. Essa constatacdo, atada a ideia de brasilidade, ndo tem por finalidade
imprecar o brasileiro ou desqualificar a identidade nacional enquanto uma nacéo de
malandros, mas apresentar uma leitura critica do real. Sendo, observe-se que,
mesmo o barbeiro, padrinho de Leonardo Filho, personagem recorrentemente
referenciada no plano narrativo pela sua paciéncia e bondade, tem o seu “arranjei-

me”. Envolvendo todas estas personagens numa plataforma comum, a autora

observa que:

[..] do angulo interno, seus moveis sao invariaveis e sempre
primarios: luxdria, cobigca, vaidade, ou simplesmente tolice e
frivolidade. Do angulo externo, sua caracterizacdo € também
constante e acentua 0s aspectos negativos, cdmicos ou grotescos
(GALVAO, 1976, p. 30).

Essas referéncias facilmente constataveis na narrativa revelam os
personagens como tipos icénicos facilmente encontraveis no plano real e que
navegam socialmente entre a ordem e a desordem. Enquanto a ordem € revelada
pelo peso moral das relacdes e instituicbes sociais — familia, igreja, estado e conduta
moral e ilibada — a desordem aponta para a inobservancia de todas essas questdes
tomadas como fundamentais em face dos interesses proéprios, quando, entéo, a burla
e 0 compadrio passam a ter peso mais importante. Essa faceta cultural brasileira,
qgue subverte a relacdo ordem — liberdade em detrimento dos desejos individuais,

desponta, no Brasil, como algo abstrato e distante:

[...] no Brasil, nunca os grupos ou o0s individuos encontraram
efetivamente tais formas; nunca tiveram a obsessdo da ordem sendo
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como principio abstrato, nem da liberdade sendo como capricho. As
formas espontaneas de sociabilidade atuaram com maior desafogo e
por isso abrandaram os chogques entre a norma e a conduta,
tornando menos draméticos os conflitos de consciéncia. (CANDIDO,
1978, p. 340).

Esses choques entre norma e conduta se amainam na narrativa a medida que
se emparelham cordialidade e afabilidade no seio das relagdes sociais. Na narrativa,
essa situacdo permite tracar um painel social das peripécias, a0 mesmo tempo em
que evidencia uma captura do sentido de um pais em formacdo, com sua
dinamicidade urbana em principio de construcdo, conformando os mais variados
tipos sociais que podem coabitar esse espaco.

Esses aspectos sociais em choque constituem, para Holanda (1995a), um
traco sociocultural de um pais em formac&o. Um desses tracos em choque no Brasil
€ a vida religiosa, que coexiste como pratica social, mas nao propriamente como
pratica espiritualizada, no sentido do credo assumido, aspecto presente em VAarios
personagens. Sao recorrentes as descricdes nas quais o narrador evoca a vivéncia
religiosa como pratica social e ndo propriamente como préatica espiritualizada,
esbocando com isso um tragco marcante na cultura popular do pais. Numa dessas
descricbes, o narrador, dialogando com o leitor, apresenta 0 processo de
transposicdo do pequeno Leonardo para a escola, agregando, na narragdo desse
momento de sua vida, uma referéncia a igreja como um dos lugares para onde ia
quando conseguia fugir da escola. Em suas palavras: “o leitor compreende bem que
isto ndo era de modo algum inclinacdo religiosa; na Sé, a hora da missa, e mesmo
fora disso, reunia-se gente, sobretudo, mulheres de mantilha, de quem tomara
particular zanguinha” (ALMEIDA, 1997, 49).

Sobre a trivialidade da vivéncia religiosa do brasileiro, mesmo para as
mulheres, tidas, em geral, como mais fervorosas que os homens, Holanda (1995a)
aponta um traco de distin¢cdo cultural no qual os rituais de fé sdo vivenciados como
rituais festivos, folguedos populares, aos quais 0 povo brasileiro comparece em
peso, exercitando uma: “religiosidade de superficie, menos atenta ao sentido intimo
das cerim6nias do que ao colorido e a pompa exterior, quase carnal em seu apego
concreto € em sua rancorosa incompreensdo de toda verdadeira espiritualidade”
(HOLANDA, 19954, p.150). Nesse aspecto, € possivel aproximar o que o historiador
argumenta ao que o literato produz em termos de arte, guardadas as proporgdes

temporais em que cada obra se encerra: Almeida consegue transpor em sua obra a
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esséncia desses aspectos em choque, como se nota na passagem em que se
reporta ao comportamento dos personagens durante a liturgia religiosa: “um dia de
procissdo nesta cidade foi sempre um dia de grande festa, de lufa-lufa, de
movimento e de agitacdo; e se ainda € hoje 0 que 0s nossos leitores bem sabem, na
época em que viveram as personagens desta histéria a coisa subia de ponto.”
(ALMEIDA, 1997, p. 61).

A religido, nesse caso, € um exemplo claro da ndo idealizacdo das
personagens e das relacbes sociais no curso da narrativa que contribuem para
entender dois tracos culturais fundamentais do Brasil: a desarmonia entre
instituicdes eticolegais e préaticas sociais efetivas e a condescendéncia com a
auséncia de moralismo no tocante as acdes humanas. Esse aspecto parece se
ampliar drasticamente no curso da narrativa, quando se observa a troca do
sentimentalismo — tdo caro ao romantismo — pelo humor e a auséncia de uma
linguagem burilada. Isso faz com que a trama se derrame sem torneios
embelezadores e esse desabamento de peripécias, por vezes, suaviza a burla e o
engodo constante que alimenta as relagdes sociais na emergente sociedade urbana,
manifestada por um constante jogo entre ordem e desordem.

A sociedade apresentada na obra — eminentemente marcada pela falta de
estrutura familiar e pelas tensdes constantes entre o que se tem de direito e 0 que se
obtém por meio de arranjos vantajosos e burlas — revela o que Holanda (1995a) mais
tarde conceberia como caracteristica comum ao brasileiro, posteriormente
popularizada pela expressao “jeitinho brasileiro”, que atravessara de maneira mais
sélida o Estado Burocratico republicano no contexto de O Homem que sabia
javanés, situacdo que perpassou a critica agucada de Lima Barreto. Das Memarias
para o conto, o “arranjei-me do compadre’ ganha contornos ainda maiores por
evoluir do simples proveito individual ao proveito social privilegiado pelo status que o
“arranjar-se” pode permitir.

O “arranjei-me do compadre”, que intitula um dos capitulos da trama, retrata a
forma pela qual o padrinho teria se dado bem na vida a custa de um falso juramento
dado a um moribundo que ocuparia na trama a condicdo de seu pai: embora a
paternidade ndo fosse reconhecida. Nesse ponto, o narrador estabelece um
interessante dialogo com o leitor, no sentido de instiga-lo a perceber os meandros
dessa histdria, sem que seja necessario pormenoriza-los, bastando que se

compreenda que o padrinho era um enjeitado, a quem o pai ensinara o oficio de
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barbeiro. Valendo-se desse oficio, embarca para o Brasil como médico® de bordo,
sem que de fato o fosse, e neste trajeto, recebe do capitdo do navio, j& moribundo,
posto que suas sangrias ndo conseguissem salva-lo, uma quantia em dinheiro sob a
promessa de entrega-lo a filha deste capitdo. Como a promessa fora feita a sés, ao
desembarcar, o barbeiro e falso médico instituiu-se herdeiro do capitdo e, sem dar
maiores explicagdes, instalou-se no Rio de Janeiro exercendo o oficio de barbeiro.
Ja o arranjei-me de Castelo, em Lima Barreto, extrapola a dimenséo do privado para
inserir a malandragem e o patrimonialismo dentro das reparticbes publicas,
reforcando a ideia de um Estado burocratico em formacdo, no qual subjaz a
continuidade viciosa das vantagens politicas e posi¢cdes sociais obtidas a custa de
arranjos. Ou seja, ha uma continuidade do “arranjei-me do compadre” na esfera
publica que €, como revela o préprio narrador de Memdrias a forma “como se
explicam muitos outros que vao ai pelo mundo” (ALMEIDA, 1997, p. 39).

Um desses tantos arranjos na esfera publica vira com o préprio Macunaima
que, buscando se arranjar como pintor, tenta uma bolsa do governo para viajar a
Europa. O arranjar-se de Macunaima, nessa passagem, inicia-se com Maanape, seu
irmao, que sugere uma estratégia para ir a Europa atras do gigante, sem gastar os
quarenta contos que possuiam: “Macunaima finge pianista, arranja uma penséo do
Governo e vai sozinho” (ANDRADE, 1984, p.88). Discordando da opg¢ao, mas nao do
arranjo, Macunaima opta por ser pintor: “pois entao finjo de pintor que é mais bonito”
(ANDRADE, 1984, p. 88). O embuste é levado a cabo e a decepcédo do protagonista
com o desfecho do golpe €, também, reveladora da critica acida que Mario de
Andrade’ tece nesse ponto: havia muito mais interessados em sobreviver a custa do
governo do que possibilidades reais: “Nao vé que o governo estava com mil pintores
ja encaminhados pra mandar penséo da Europa e Macunaima ser nomeado era mas
s6 no dia de Sdo Nunca” (ANDRADE, 1984, p. 89). Macunaima, portanto, tera
menos sorte com indicacbes do que Castelo, o que reforca a ideia de que a
malandragem deste visa ao status do trabalho honrado e n&o bracal que o

aproximaria da imagem de um intelectual, que ndo é a intencdo de Macunaima.

® Na época do Brasil colénia, os barbeiros, muitas vezes, tinham conhecimentos rudimentares de
medicina que os levavam a serem identificados como barbeiros-cirurgifes. Por meio dessa pratica,
faziam sangrias, aplicavam sanguessugas, sarjavam, praticavam pequenas cirurgias e arrancavam
dentes, além de cortar cabelo e barba. Vide Gilberto Freyre (2006) e Holanda (1995b).

7 De acordo com Cavalcanti Proenca (1987, p. 190) “o heréi pensa fingir de pianista para viajar até a
Europa. Porém, Mario de Andrade fora pianista, era professor de piano, e doeu-lhe a ironia com sua
profissdo de comeco de vida. Fez o her6i mudar de vocacao”. De toda forma, ressalta-se aqui, certa
critica a elitizacdo das artes e a selecao de artista para viver as custas do governo de entéo.



38

A continuidade do arranjar-se como um meio de se dar bem na vida
reaparece no desejo que o padrinho tem de aproveitar a tutela do afilhado em
beneficio proprio, projetando sobre Leonardo Filho, a principio, uma profissdo
lucrativa com vistas a estabilidade futura e, mais adiante, substitui essa possibilidade
pela perspectiva de um casamento arranjado. Nesse mesmo sentido, a atuagdo da
madrinha é também um exemplar caso de se dar bem na vida a custa de terceiros, €
0 que consegue ao longo de toda a trama, manipulando interesses em favor do
afilhado e redefinindo acdes pelo jogo de favores. Essa conduta revela a forca da
desordem sobre a ordem que, para Holanda (1995a), constitui um problema de

ordem moral:

a crise de adaptacdo dos individuos ao mecanismo social €, assim,
especialmente sensivel no nosso tempo devido ao decisivo triunfo de
certas virtudes antifamiliares por exceléncia, como 0 sdo, sem
davida, aquelas que repousam no espirito de iniciativa pessoal e na
concorréncia entre os cidaddos (HOLANDA, 1995a, p. 144).

Associando essa perspectiva a estrutura narrativa, Candido (1970) observa
que Memdrias apresenta um modo de operacionalizacdo das praticas sociais que
anula os extremos, ressignificando lei e ordem e criando “uma espécie de terra-de-
ninguém moral, onde a transgressdo é apenas um matiz na gama que vem da norma
e vai ao crime” (CANDIDO, 1978, p. 341).

Assim entendido, a condescendéncia em relacdo as acées que, de pronto,
seriam tomadas como imorais, é reflexo de uma pratica social segundo a qual tirar
vantagem sobre os demais, independentemente dos meios, € uma estratégia
perversa de ascensao e projecdo econbmica e/ou sociopolitica. Em relacdo a estas
guestdes, o romancista apresenta varias cenas em que a maledicéncia e 0 embuste
sdo combustiveis na conducdo dos interesses proprios, como exemplifica a alianga
estabelecida entre a comadre e o compadre para desestabilizar socialmente José
Manuel, um pretendente de Luisinha, pois intencionavam casa-la com Leonardo.

O nome Luisinha, a propdésito, permite uma interessante analogia acerca dos
tracos culturais do pais: as marcas linguisticas. A marca oral dos diminutivos como
referente cultural do povo brasileiro, conforme destaca Holanda (1995a), constitui
uma caracteristica linguistica que se projeta na dimensao social e cultural da vida: “a
terminacdo “inho”, aposta as palavras, serve para nos familiarizar mais com as

pessoas ou com 0s objetos e, a0 mesmo tempo, para dar-lhes relevo. E a maneia de



39

fazé-los mais acessiveis aos sentidos e também, de aproxima-los do coragao”.
(HOLANDA, 1995a, p. 148).

Essa marca pode ser percebida nas formas afilhadinho e sossegadinho,
empregadas na caracterizacdo de Leonardo Filho, e nos nomes das personagens
femininas, Luisinha, Mariazinha, Chiquinha e Vidinha, que “era mulatinha”
(ALMEIDA, 1997, p. 103).

A propésito dos diminutivos designadores de personagens femininas, pode-se
ainda perceber outro aspecto que retoma o parametro da polaridade ordem versus
desordem: entre Lusinha e Vidinha como opostos sociais e sexuais. HA uma
importante analogia que reforca um estereétipo social de homem, de mulher e de
relacbes sociais, cuja assercdo pode ser abordada no sentido desenvolvido por
Damatta (1991), como uma relacdo que se forja entre a casa e a rua, outra
polarizagdo entre moral e conduta social, revelando o choque entre a instituicdo
familia, a partir de seu principio religioso, e as praticas sociais e “sexuais” que
subvertem essa moral em face dos interesses proprios.

Na trama, Luisinha é a representacdo da casa, a efigie do aconchego, da
formalidade e da seguranca, portanto, a ordem que entra em choque com Vidinha, a
representacdo da rua: icone do fluxo descontrolado, da informalidade e da
inseguranca. Nos termos de Candido (1978), essas duas personagens

representariam a ordem e a desordem social:

Luisinha e Vidinha constituem um par admiravelmente simétrico. A
primeira, no plano da ordem, é a mocinha burguesa com quem nao
h& relacéo viavel fora do casamento, pois ela traz consigo heranga,
parentela, posicdo e deveres. Vidinha, no plano da desordem, é a
mulher que se pode apenas amar, sem casamento nem deveres,
porgue nada conduz além da sua graca e da sua curiosa familia sem
obrigacdo nem sancgdo, onde todos se arrumam mais ou Menos
conforme os pendores do instinto e do prazer (CANDIDO, 1978, p.
333).

A polarizagdo aqui posta evidencia o “casar bem” em oposi¢do ao “amar
bem”, na acepg¢ao puramente sexual da expressao, e revela que, embora se assimile
um discurso de tradicdo, o homem possa quebra-lo em detrimento de seus proprios
interesses, subvertendo o plano das normas convencionais segundo seus ajustes

sociais. Acerca dessa questao, a tradicdo antropoldgica ensina que:
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[...] a participagdo numa cultura ndo é obstaculo intransponivel para o
ajustamento a outra, desde que o individuo tenha possibilidade
material de adquirir as habilidades exigidas pelo nhovo ambiente. Na
maioria das situacfes humanas, a tradicdo, apesar das aparéncias
em contrario, parece pesar muito pouco. Mesmo quando
aparentemente presos a tradicdo, os grupos sao capazes de rapidas
mudancas, embora continuem formalmente fiéis a tradigdo.
(LEITE,1983, p. 126).

Ou seja, embora manifeste um apreco pelo tradicional, evidencia-se um
discurso paralelo em que o sujeito transgride a tradicdo em seu proprio favor.

A ideia de uma sociedade que se constréi em torno de um jogo de interesses
ganha contornos significativos quando migramos do campo dos interesses pessoais
para a esfera representativa do poder. Em varias passagens da narrativa o
romancista apresenta um desdobramento do que Holanda (1995a) apontaria como
incapacidade de perceber a oposicdo entre a esfera publica e a vida privada. Em
suas palavras: “o Estado ndo é uma ampliagdo do circulo familiar [...] Nao existe,
entre o circulo familiar e o Estado, uma gradac&o, mas antes uma descontinuidade e
até uma oposicao”. (HOLANDA, 1995a, p. 141).

Em funcdo da ndo observancia dessa condicdo essencial para a delimitacao
do publico em detrimento do privado, avulta-se, na obra, uma série de relacbes
calcadas no compadrio, na camaradagem, nas quais 0 interesse publico é
suplantado pelas preferéncias individuais. As personagens mostram-se,
corrigueiramente, empenhadas na manutencdo desse principio e se valem de meios
imorais e de relacbes de compadrio para obterem éxito. Exemplo disso sdo as
iniciativas movidas pelos personagens para resgatar Leonardo da cadeia que, entre
idas e vindas, ap0s resgata-lo uma vez mais da cadeia, a custa de embuste, a
Madrinha passa-lhe um sermdo que, nas palavras do narrador, evidenciam o
descompasso entre lei e vontade pessoal: “a sansao de todas as leis que a
pregadora impunha ao seu ouvinte eram as garras do Vidigal”. (ALMEIDA, 1997, p.
125).

A lei, efigie da ordem, assume, ela propria, um descompasso em relacdo a
ideia de justica, haja vista que, enquanto lei deve ser imparcial e nunca
personificada, pois a imagem dos homens da lei deve se limitar a imagem dos
cumpridores da lei. Entretanto, o Major Vidigal, no contexto da narrativa, € a propria

lei personificada, como bem observa o narrador:
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o Major Vidigal era o rei absoluto, o arbitro supremo de tudo que dizia
respeito a esse ramo de administracdo; era o juiz que julgava e
atribuia a pena, e a0 mesmo tempo o guarda que dava caca aos
criminosos; nas causas de sua imensa alcada ndo havia
testemunhas, nem provas, nem razdes, nem processo; ele resumia
tudo em si; a sua justica era infalivel, ndo havia apelacdo as
sentencas que dava, fazia o que queria, e ninguém |he tomava
contas. (ALMEIDA, 1997, p. 26). [Grifo do autor].

O grifo do autor da exatamente o tom das relacdes patrimoniais que
atravessam a justica e a desloca do lugar imparcial e incolume que deveria assumir.
Nesse caso, também a justica passa a ser resultado das tratativas individuais e das
cadeias de relacdes sociais. Sendo, tome-se como exemplo a cadeia de relacdes
acionada para quebrar a ordem quando Leonardo é apanhado pelo Major de forma
definitiva: madrinha, D. Maria e Maria-Regalada juntam-se para fazer valer o peso da
carne sob a jurisdicdo do major:

Maria-Regalada tinha um verdadeiro amor ao Major Vidigal; o major
pagava-lho na mesma moeda. Ora, D. Maria era uma das camaradas
mais do coracdo de Maria-Regalada. Eis ai por que falando dela D.
Maria e a comadre se mostraram tdo esperancadas a respeito da
sorte de Leonardo (ALMEIDA, 1997, p. 147).

A passagem acima deixa entrever como as relacfes pessoais sdo acionadas
para suplantar a burocracia, mesmo se tratando de um representante da lei. Acerca
dessa questdo, observa Galvao (1976, p. 29) que “o ponto fraco do Vidigal é o
mesmo do Pataca, do padre, de Leonardo — € o aguilhdo da carne, atribuido por
Manuel Antonio de Almeida a heranga portuguesa”. Ou seja, a base de favores
carnais, muitos favores tomam lugar no cenario das relacbes sociais, reforcando a
ideia do desejo privado suplantando o direito legal.

Contudo, mesmo diante da cadeia de acdes medidas a base de engodos, ha
uma inversao da burla em favor de outro desejo privado: Leonardo permanece preso
e se torna, pelo desejo do Vidigal, intendente do Império. Nesse ponto, revela-se a
pratica politico-administrativa do Estado patrimonial, na qual publico e privado ndo se

distinguem no campo das rela¢des sociais:

Para o funcionario “patrimonial”’, a propria gestao politica apresenta-
se como assunto de seu interesse particular; as funcdes, o0s
empregos e 0s beneficios que deles aufere relacionam-se a direitos
pessoais do funcionario e ndo a interesses objetivos, como sucede
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no verdadeiro estado burocratico, em que prevalecem a
especializacdo das funcbes e o esforco para se assegurarem
garantias juridicas aos cidadaos (HOLANDA, 1995a, p 146).

Esses aspectos conduzem a uma leitura de Brasil na qual o brasileiro é
apresentado como povo que entretece suas relagbes num movimento constante de
interesses pessoais em detrimento do bem comum. As puni¢cfes de Leonardo Filho,
em virtude de suas peripécias, assim como as advindas dos desvarios de Leonardo
Pai, sdo exemplos da mistura desses dois polos, pois ambos acabam sofrendo
perseguicdes e retaliacdes que ndo se delimitam apenas pelo principio da justica e
da coletividade, mas a interesses particulares. Retoma-se aqui a rivalidade do Major
Vidigal em relacdo a Leonardo Filho e seu interesse em apanha-lo por questdes
pessoais, assim como a passagem em que os primos de Vidinha, contrariados pelo
relacionamento da prima com Leonardo Filho, buscam vinganca, apds um conflito
entre eles e Leonardo, motivados por ciimes.

Embora nuclearmente todos convivessem na mesma casa, conformando o
modelo de familia que representa no romance a imagem da desordem analisada por
Candido (1970), ha uma clara intencédo de desforra por parte dos primos em que a
mistura de interesses publicos e privados se torna evidente. Na referida cena, a ideia
da confusédo entre gestdo publica e interesses particulares ganha especial contorno a
luz do conceito de patrimonialismo, pois 0s primos procuram a representacao da lei,
o Major Vidigal e “sem precisar mentir armaram uma cama muito bem-feita: era um
homem sem oficio nem beneficio, vivendo a custa alheia, enchendo de pernas a
casa de duas mulheres velhas [...] e roubando aos primos o amor de sua prima”
(ALMEIDA, 1997, p. 124).

O major, interessado em apanhar Leonardo mais por honra do que por dever
profissional, acata a queixa dos primos e toda a cadeia de burlas e favores volta a se
significar enquanto estratégia social. Essa cadeia é, naquele contexto, a marca
registrada do conceito de patrimonialismo, para o qual “a propria gestdo publica
apresenta-se como assunto de seu interesse particular” (HOLANDA, 1995a, p. 146).
No arranjo patrimonialista, todas as fung¢des sociais, bem como 0os empregos e 0s
beneficios sdo obtidos por meio de interesses particulares, distanciando-se dos
interesses objetivos, “como sucede no verdadeiro Estado Burocratico, em que
prevalecem a especializacéo das funcdes e o esforgo para se assegurarem garantias
juridicas aos cidad&os.” (HOLANDA, 1995a, p. 146).
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O patrimonialismo rege toda a vida social de Leonardo Pataca ao longo de
sua conturbada trajetoria e é parte integrante da constituicdo de Leonardo filho,
gquando de sua passagem lenta e gradativa da condicdo de vagabundo a de
individuo integrado a sociedade mais convencional. Vale ressaltar que Leonardo filho
comeca a trabalhar na esfera publica gracas as relagbes de compadrio articuladas
pela madrinha e se torna um oficial gragcas a uma situacéo inusitada que, apenas,
reforca o jogo de interesses pessoais, neste caso, os do Major Vidigal, posto que, ao
nomear Leonardo, o major poderia finalmente se casar. Nesse periodo, a condicéo
de Major ndo permitia um relacionamento estavel nem, tampouco, a constituicdo de
uma familia, o que impedia a oficializacdo de seu relacionamento com Maria-
Regalada. Esta personagem, como assinalado anteriormente, representa um dos
elos da cadeia de favores da madrinha para livrar Leonardo de alguns apuros,
evidenciando a ideia de aproximacao por interesses particulares, ja que se tornar
amiga de Maria-Regalada significaria maior possibilidade de sucesso quando das
solicitacdes ao Major Vidigal. Ha assim, uma tenséo entre interesse e direito, moral

e imoral, bem e mal:

O principio moral das Memdérias parece ser, exatamente como 0S
fatos narrados, uma espécie de balanceio entre o bem e o mal,
compensados a cada instante um pelo outro sem jamais aparecerem
em inteireza. Decorre a ideia e simetria ou equivaléncia, que, huma
sociedade meio cadtica, restabelece incessantemente a posicdo por
assim dizer normal de cada personagem. Os extremos se anulam e a
moral dos fatos é tao equilibrada quanto as relacdes dos homens.
(CANDIDO, 1978, p. 338).

O balanceio a que se refere o autor culmina em algo muito maior que
anulagéo de pontos polarizados como o0 bem e o mal; incide na anulagéo da politica
de direitos em face de uma politica de privilégios, o que, para além do jeitinho, poder
ser chamado de relagcbes de compadresco. De acordo com Candido (2001), as
relacbes de compadresco sdo permitidas pelo compadrio que é, em esséncia, 0
vinculo imediato que os compadres assumem entre si. H4, assim, uma distincao
entre:

a afinidade espiritual dos compadres (compadresco) e as suas
relacbes efetivas (compadrio). O primeiro constitui um tipo de
parentesco, isto €, um conjunto de relacdes potenciais delimitadas
por direitos e deveres prescritos, inerentes a respectiva posicao,
antigamente definidos e sancionados pelo direito candnico,
acarretando consequéncias na esfera civil. (CANDIDO, 2001, p. 309).
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No caso dos interesses acionados entre D. Maria, a Madrinha e Maria-
Regalada o que ocorre € uma relacdo de compadresco — afinidade em funcéo de um
assunto em comum — que é levada a cabo, o compadrio. A trinca move uma acéo
engajada que tenciona o direito em detrimento do desejo e dos privilégios.

A tensao criada nesse jogo de interesses retoma e desvela o jogo dialético de
ordem e desordem que vai se cristalizando ao longo da trama, como se a construcao
dessa sociedade estivesse marcada pelo “predominio constante das vontades
particulares que encontram seu ambiente préprio em circulos fechados e pouco
acessiveis a uma ordenacéo impessoal” (HOLANDA, 1995a, p. 146). Este circulo,
para o sociblogo, seria a familia. No caso de Leonardo, como beneficiario desse
circulo, a familia ganha novos contornos, no sentido de que se redimensiona na
figura protetora da madrinha e, pari passu, a medida que ele préprio vai se
conscientizando da sua necessidade de se socializar e se ajustar ao regime
patrimonialista. Tem-se aqui, uma vez mais, uma alusdo ao compadresco, agora em
sua esséncia, ou seja, no que tange a configuracdo familiar.

No caso de Leonardo Filho, tanto Padrinho quanto Madrinha assumem
integralmente a fungdo de pais. A escolha atendeu a um contexto de relagdes

sociais, como se nota na passagem:

Chegou o dia de batizar o rapaz; foi a madrinha a parteira, sobre o
padrinho houve suas duvidas: o Leonardo queria que fosse o senhor
juiz; porém teve de ceder a instancias da Maria e da comadre, que
gueriam que fosse o barbeiro de defronte, que afinal foi adotado
(ALMEIDA, 1997, p. 15)

Depreende-se dai que a escolha esta intimamente associada a conveniéncias
e, mesmo, a futuros conchavos, como se justificaria a escolha do juiz por parte do

pai. Acerca dessa condicao, observa Candido (2001, p. 309) que:

relacdo entre compadres permanece, na vida caipira, um vinculo
mais solido que relacao padrinho-afilhado. Talvez porque a selecao
do compadre obedeca a afinidades anteriores, ou, pondo adultos em
presenca, encontre base mais soélida para o intercambio.

N&o é sendo do intercambio de que se vale o Leonardo pai para deixar o filho

aos cuidados do padrinho quando a mulher vai embora. Situacdo que o Padrinho
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recebe malogrado de ser: “esta bom, ja agora... va; ficaremos com uma carga as
costas”. (ALMEIDA, 1997, p. 21). A carga € tributada em fungdo do 6nus que o
compadresco traz consigo que, neste caso, redefine as ligacdes estabelecidas no
batizado, reconfigurando a relacdo padrinho-afilhado. Neste caso, o Padrinho néo
lograva riqueza, mas a profissdo permitia-lhe dar sustentacdo a auséncia do pai.
Conforme Candido (2001, p. 311), “escolher um compadre graudo significa ligar-lhe
ao destino do filho”. Essa ligacao se efetiva na entrega definitiva de Leonardo Filho
aos cuidados do padrinho, sob a protecdo do qual passara a realizar as maiores
diabruras, amadurecendo dentro desse contexto de relagbes de compadrio e
progressiva malandragem.

Esse amadurecimento se da segundo um processo biopsicossocial no qual o
protagonista deixa de ser visto apenas como 0 menino travesso para se tornar um
adulto que faz malandragens, como bem o define Candido (1970). Esse malandro,
numa incursdo tedrica ainda mais aprofundada, seria a efigie do homem cordial,

categoria desenvolvida no item a seguir.

1.4 DE MALANDRO A HOMEM CORDIAL: UM OLHAR SOBRE O PROTAGONISTA

Com o objetivo de aprofundar os conceitos apresentados anteriormente,
propde-se, aqui, analisar o protagonista, Leonardo Filho como representacao icénica
do malandro brasileiro: “o primeiro grande malandro que entra na novelistica
brasileira, vindo de uma tradicdo quase folclérica e correspondendo, mais do que se
costuma dizer, a certa atmosfera comica e popularesca de seu tempo, no Brasil’
(CANDIDO, 1978, p. 322).

Leonardo, desde sua introducdo na narrativa, transita com desenvoltura entre
a transgressao e a ordem: foi concebido e nasceu de uma relacdo calcada na
desordem “filho de uma pisadela e de um beliscao” (ALMEIDA, 1997, p. 17), foi
motivo da juncdo e do enlago dos pais, mas tao logo instaurada a desordem em
torno do arranjo matrimonial, é abandonado por ambos e assumido pelo padrinho,
gue segue lhe proporcionando uma vida de travessuras nao corrigidas e espreitadas
pela vizinhanga — primeira referéncia a ordem — e, mais tarde, policiadas pelo major
Vidigal: maxima referéncia da ordem, mas que também transita de forma promiscua

entre o publico e o privado.
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7

Conforme predicados atribuidos pelo narrador, Leonardo é a grande
referéncia da histéria que sera contada pelo fato de ser dela e nela o herdi.
Marcadas as propor¢cbes do herdi romantico, com referéncia em Peri, de José
Alencar, e as proporcbes do anti-her6i moderno, tomando como referéncia
Macunaima, de Méario de Andrade, Leonardo poderia ser considerado, no contexto
da obra, como uma criagdo entre essas duas esferas. Esse entre-lugar ocupado pelo
protagonista provém tanto de sua astlcia e esperteza, que o aproximam de figuras
historicas e populares, como as de Pedro Malasarte, quanto de certa dose de

ingenuidade sugerida pelo narrador e autenticada pelas atitudes do padrinho.

A histéria de Leonardo Filho é a velha histdria do herdi que passa por
diversos riscos até alcancar a felicidade, mas expressa segundo uma
constelacdo social peculiar, que a transforma em historia do rapaz
gue oscila entre a ordem estabelecida as condutas transgressivas,
para finalmente integrar-se na primeira, depois de provido da
experiéncia das outras. (CANDIDO, 1978, p. 332).

Com base nesse entendimento, pode-se aferir que as caracteristicas
perniciosas e a tendéncia as diabruras de Leonardo filho, repisadas pelo narrador ao
longo da narrativa, ndo sdo apresentadas de forma dramatica, o que levaria o leitor a
execrar o personagem. Esse transito entre a ordem e a desordem é composto e
apresentado de forma descontraida e intermitentemente humoristica, provocando no
leitor certa curiosidade e empatia por tal personagem. O resultado disso gera uma
aproximacao e, até mesmo, certa curiosidade por aquilo que, pouco a pouco vai se
configurando como o cerne da personagem: sua tendéncia a farra, ao aproveitar a
vida sem preocupagfes e sua franqueza no trato com as coisas, como se fosse
desprovido de qualquer pretensdo. Aqui reside, em matéria de burla, a caracteristica
que o distancia da madrinha e do padrinho, por exemplo, que sao espertos por
natureza e ardilosos no trato.

Trata-se, assim, conforme Candido (1978), da recep¢do de um sujeito finério
por natureza, que pratica astucia gratuitamente, ainda que levada a cabo para tira-lo
de uma enrascada, — como quando consegue escapar do Vidigal e, percebendo que
fora vitima dos irmdos de Vidinha, articula uma desforra — mas que nédo tem a
intencdo de lesar terceiros. E nesse sentido, ainda, que, segundo o autor, Leonardo
nao é um picaro, pois suas acdes o afastam do pragmatismo dos picaros, cuja

malandragem culmina, invariavelmente, no dano a outras pessoas e em relacdo a
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esse aspecto, Leonardo ndo demonstra remorsos por suas peripécias ou atitudes
pouco refletindo sobre elas sen&o no plano imediato.

Essa caracteristica o distancia de Castelo, de “O Homem que sabia Javanés”,
malandro por experiéncia e consciente dos danos que causa a ponto de conta-los a
terceiros, cacoando do ocorrido; por outro lado o aproxima de Macunaima em alguns
aspectos, em especial, na mistura entre inocéncia e malicia radicada nas relacdes
socais e na luxuria como pecado capital. Acerca dessa associacdo, Galvao (1976, p.
32) observa que a caracterizacdo de Leonardo resulta “num herdi sem nenhum
carater, ou melhor, que apresenta os tracos fundamentais do estereotipo brasileiro”.

No tocante a essa comparacado, é imprescindivel que se ressalte que carater,
neste caso, ndo assume a funcédo semantica de moralidade, mas a referéncia lexical
de caracteristica: sem nenhuma caracteristica e, a0 mesmo tempo, agregando todas
elas.

Da auséncia de remorsos na conducédo da atividade humana, desvela-se
também, outra caracteristica comum ao protagonista: a auséncia de julgamentos
sobre seus feitos no que tange a delimitacdo de suas a¢cdes como boas ou mas,
assim como as ac¢des dos que o circundam. Um interessante paradoxo que se abre
aqui € o “uso” da vida religiosa em proveito proprio, como resultado de uma atitude
na qual as intencdes religiosas estavam circunscritas a busca por uma atividade e
nao necessariamente de uma vocacdo e por relacdes sociais a viver, que €, em
esséncia, o sentido que move o protagonista em todas as suas peripécias. A esse
respeito, observa o narrador que “pelo habito de frequentar a igreja tomara
conhecimento e tratara estreita amizade com um pequeno sacristdo que, digamos de
passagem, era tdo boa peca como ele”. (ALMEIDA, 1997, p. 49).

N&o é sendo a vantagem encontrada na amizade, na socializagdo, que
movera a “vocag¢ao” sacerdotal logo abandonada diante da reflexdo da rotina e das
proibicdes. Essa situacdo permite uma estreita aproximacdo entre o malandro
Leonardo, que se aproveita da religido em nome de seus interesses, e 0 proprio
homem cordial. O principio da cordialidade se faz presente tanto na busca por um
espaco de convivéncia social, qualquer que seja ele, quanto na vida religiosa que,
neste caso, ndo € a experiéncia da fé propriamente, mas da extrema dificuldade de
viver consigo mesmo: “a vida em sociedade é, de certo modo, uma verdadeira
libertacdo do pavor que sente em viver consigo mesmo, em apoiar-se sobre si

préprio em todas as circunstancias da existéncia”. (HOLANDA, 1995a, p. 147).
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Ainda em relacdo as questdes de ordem religiosa, observa-se no homem
cordial a representagdo de um povo avesso a rituais, capaz de afrouxar os ritos até
mesmo em relacdo aos santos e a Deus, tratando-os como entes familiares.
Conforme Holanda (1995a, p. 149), “no Brasil & precisamente o rigorismo do rito que
se afrouxa e humaniza”. Esse afrouxamento culmina num tratamento patrimonialista

com a religidao

A exaltacdo dos valores cordiais e das formas concretas e sensiveis
de religido, que no catolicismo tridentino parecem representar uma
exigéncia do esforco de reconquista espiritual e da propaganda da fé
perante a ofensiva da Reforma, encontraram entre ndés um terreno de
eleicdo e acomodaram-se bem a outros aspectos tipicos de nosso
comportamento social (HOLANDA, 1995a, p. 151).

Percebe-se, assim, que até mesmo na religido os valores cordiais tomaram
espaco, a ponto de influenciar a devo¢ao ou 0 modo de se fazer devoto. Depreende-
se dai que o homem cordial ndo reconhece ou ndo percebe a descontinuidade e a
oposicao entre o circulo familiar e o Estado, entre as praticas rituais e as praticas
sociais. Sob esse prisma, a cordialidade como forma de mobilidade social perpassa
a conduta de muitos personagens. Focando Leonardo Filho, poder-se-ia dizer de um
exemplo icénico do conceito do pensamento social, perfeitamente aplicavel a
literatura e, portanto, a realidade social ficcionalizada e ressignificada
simbolicamente. O homem cordial cria uma extensao natural entre os dois planos de
oposicao — o publico e o privado — em detrimento de seu interesse pelas relacées

sociais e pelas formas de lidar e agir socialmente:

A lhaneza no trato, a hospitalidade, a generosidade, virtudes téo
gabadas por estrangeiros que nos visitam, representam, com efeito,
um trago definido do caréater brasileiro na medida, ao menos, em que
permanece ativa e fecunda a influéncia ancestral dos padrdes de
convivio humano, informados no meio rural e patriarcal. Seria engano
supor que essas virtudes possam significar “boas maneiras”,
civiidade. S&o antes de tudo expressfes de um fundo emotivo
extremamente rico e transbordante (HOLANDA, 1995a p. 146-147).

Com base nessa definigcdo, entender Leonardo como malandro e interpreta-lo
como representacao literaria do homem cordial implica concebé-lo como sujeito
incapaz de separar o publico do privado, que mantém relacbes sociais calcadas na

simpatia e que tem dificuldades de entender a organizacdo hierdrquica que deve
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vigorar fora dos circulos familiares. Tem-se aqui sua recorrente indisposicdo com a
ordem figurada na pessoa do Major Vidigal e, para além disto, pode-se recorrer ao
motivo de sua dispensa do primeiro emprego como resultado de uma acéo
puramente cordial: a funcéo de servidor da despensa da casa real. Aqui a motivacao
pessoal do Major em apanha-lo em delito flagrante — j& que o emprego o deixava
“tdo bem aquartelado” (ALMEIDA, 1997, p. 126) funciona como escape que nos
remete uma vez mais ao patrimonialismo, mas também, ao desejo desmedido —
caracteristico da cordialidade. Leonardo perde o emprego por ndo saber separar 0s
interesses pessoais — desejo carnal — das motivacbes afetivas tdo comuns ao
homem cordial: “Leonardo, porém parece que recebera de seu pai a fatalidade de
Ilhe provirem sempre os infortunios dos devaneios do coracdo” (ALMEIDA, 1997, p.
126). E embebido de sentimento, “lhaneza no trato”, se desfaz da condigdo de
servidor para se ater aos sentimentos de do da mulher do toma-largura — alcunha
que reporta tanto a ideia de homem grande e forte quanto a de manter distancia de
tal tipo. Nesse processo, Leonardo € apanhado em flagrante, ajuda a moca e foge as
pressas tanto do tipo mal-intencionado que o persegue quanto do servico.

Depreende-se dai que Leonardo Pataca Filho, embora filho de portugueses,
seria um legitimo representante do brasileiro no que este tem de mais negativo e
positivo: sua lhaneza, hospitalidade e generosidade. A cordialidade, neste caso, nao
estd relacionada a polidez nas relacbes interpessoais, mas justamente no
apagamento desta em detrimento de uma crescente busca pela simplificacdo das
relagbes interpessoais e dentro da esfera publica, cristalizada em “expressdes de
fundo emotivo, extremamente rico e transbordante” (HOLANDA, 1995a, p. 147),
como é o caso de Leonardo, quando tocado pela condicdo da mulher do toma-
largura.

Esse fundo emotivo se apresenta, também, nas constantes relacdes de
compadrio empregadas na resolugéo de problemas sociais e na burla recorrente que
afeta as relacbes de todas as personagens. No entanto, é valido assinalar que,
embora ludibriados ou trapaceados, 0s personagens ndo se altercam num conflito
perene, no sentido dramatico da ideia, mas agem com cordialidade, emotivamente,
de modo que em alguns casos, o resultado do ludibrio se converte em aproximacao.
Séao exemplos desse tipo de relacionamento cordial marcado por embustes e formas
de tirar proveito, as relagdes entre D. Maria e a comadre e de Leonardo com 0 major

Vidigal. A ideia da aproximacdo, embora aparentemente improvavel, pode ser
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compreendida, conforme Holanda (1995a, p. 147) ao observar que “no “homem
cordial”’, a vida em sociedade €, de certo modo, uma verdadeira libertagdo do pavor
gue ele sente em viver consigo mesmo, em apoiar-se sobre si proprio e, todas as
circunstancias da existéncia.

Na busca pelo direcionamento de suas ag¢0es, Leonardo acaba percorrendo o
mesmo trajeto do pai, por vias bastante tortuosas, e acaba se tornando um
funcionéario do Estado. Esse trajeto se inicia na despensa da casa real e culmina na
funcdo de granadeiro. H4 que se notar a evidente rejeicdo a ideia de se tornar
soldado, condicéo levada a cabo pelo major Vidigal, a titulo de punicdo exemplar
contra aquele que vivera, até entdo, da vagabundagem e da contravencao e,
doravante, na condicdo de homem da lei, deve capturar vagabundos e
contraventores: “soldado, naquele tempo, era coisa de meter medo”. (ALMEIDA,
1997, p. 156). Aqui, sobressai-se em interessante contraponto, a grande dificuldade
gue encontra o homem cordial em viver sob os ditames da lei como instituicdo e
mecanismo social (HOLANDA 1995a) e que, agora, se cristaliza em Leonardo, que
se vé cooptado por aquilo que renegara.

No entanto, a funcéo de oficial subjugado ao major ndo o impediu de tecer
novas peripécias, como se pode notar nas passagens em que ele ajuda o finorio
Teotonio a escapar das garras punitivas do major. No andamento da trama,
Leonardo progride de soldado a Sargento e migra das tropas de linha as de milicias,
novamente gracas as relacdes de compadrio. Haveria mérito para as conquistas do
protagonista em face de toda a sua trajetéria? A pergunta remete a duas
observacbes importantes: a primeira delas € que a punicdo do protagonista,
projetada pelo major Vidigal, € também um evidente caso de patrimonialismo no qual
a vontade particular deste se apresenta como motivo Unico e bastante para
beneficiar — e punir — aquele, reforcando a promiscuidade das relacdes entre a
esfera publica e a privada, num principio simultaneo de coercédo e cordialidade; a
segunda observacéo conduz novamente ao fato de que Leonardo conquista a estima
do leitor, de modo que nem mesmo questionamos o mérito da patente em face da
possibilidade de que, enfim, ele se case com Luisinha. E essa sensac&o que coloca
Memorias na condicdo de romance e ndo de novela picaresca, pois ao picaro em
nada importa o fim romantico ao passo que aqui, as observacdes do narrador
conduzem o leitor a expectativa de um final feliz que s6 poderia ser atingido

mediante um “jeitinho”.
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Nesse intento, Leonardo novamente congrega 0 entrecruzamento dos
principios patrimonialistas com a concepgdo de homem cordial: “ocorria-lhes uma
dificuldade; um sargento de linha ndo podia casar”’. (ALMEIDA, 1997, p. 156). O
narrador assinala, sugestivamente, a impossibilidade da ndo concretizacdo de um
final romantico entre Leonardo e Luisinha que, apds sucessivas intercorréncias entre
a ordem matrimonial e a desordem da boemia e da luxdria, passou a amar
verdadeiramente. Em detrimento do argumento sugerido de que o amor justifica
tudo, projeta-se nova cadeia de favores que remediaria todo o impasse, confirmando
o principio de cordialidade nas relacdes interpessoais: “havia talvez um meio muito
simples de tudo remediar. Antes de tudo, porém, os dois amavam-se sinceramente;
e a ideia de uma uniao ilegitima lhes repugnava” (ALMEIDA, 1997, p. 156). Tem-se
agui o retorno a ideia tradicional da ordem, evocando a instituicdo familia e o
matrimonio como forma de redencdo do homem. De fato, o curso narrativo dissolve
tal intempérie rapidamente por meio de nova burla, advinda da cadeia das relagbes
sociais da madrinha, de D. Maria e Maria-Regalada: a nomeacédo de Leonardo como
sargento de Milicias e sua respectiva baixa da tropa de linha. A dissolucdo desse

problema encaminha o leitor ao prot6tipo do romance romantico classico:

s6 essa dificuldade demorava os dois. Entretanto, o Leonardo achou
um dia o salvatério, e veio comunicar a Luisinha o meio que tudo
remediava: podia ficar ele sendo soldado e casar, dando baixa na
tropa de linha e, passando-se no mesmo posto para as milicias.
(ALMEIDA, 1997, p. 156).

Observa-se aqui o assentamento do malandro diante do final feliz: Leonardo
tira 6timo proveito da situacdo em termos de status social e politico e também no que
tange a sua vida pessoal. Fica evidente nesse resultado a esséncia da tese de
Candido (1970): ordem conformada sob a desordem. Nesse sentido, as memarias do
narrador, que sao as do Sargento Leonardo terceirizadas, parecem contribuir para a
manutencado do individuo Leonardo, um eterno oportunista, enquanto sujeito social,
cristalizando-se o espirito cordial do malandro tanto no contexto social/profissional
quanto no pessoal.

O casamento com Luisinha reitera outro importante fator cultural
anteriormente discutido: a estabilidade social representada pelo matriménio. Essa
estabilidade retoma o paradoxo da mulher da rua e a mulher da casa. Retomando
Damatta (1991), tem-se em Luisinha a representacdo de uma mulher da casa,



52

entendida num sentido amplo, como o espaco privado por exceléncia. Tal espago
representaria a distingdo social do homem no sentido de congregar um modelo de
familia onde estdo “os nossos”, aqueles que devem ser protegidos e favorecidos e
um modelo de mulher com a qual se casa: pura, delicada e socialmente bem vista,
caracteristicas diametralmente opostas a Vidinha, que, na narrativa, representaria o
prazer momentaneo, mas néo a estabilidade social do casamento. Observa-se que a
ideia da casa como lugar dos nossos permite uma retomada relacional com o
conceito de homem cordial no sentido das relacfes patrimonialistas do termo, em
especial, porque esses dois espacos representam mais que ambientes fisicos, antes
sdo ambientes culturais institucionalizados que remontam a emocdes e reagdes
diversas.

A mulher desempenha na sociedade patriarcal, de acordo com Candido
(1951), uma funcéo social especifica, intermediando a casa e como espaco privado e
legitimo do chefe de familia e o espago externo, como espaco de liberdade e

legalidade:

A mulher surge desempenhando um tipo especifico de participacdo
cultural e uma funcédo social diferente da do marido e portanto, n&o
comparavel com a dele, a ndo ser com grande cautela. Elas s&o
duas esferas complementares, cada uma com seu carater mais ou
menos diferenciado da do outro, frequentemente em conflito, mas
geralmente suportando uma a outra uma manutencdo de uma
balanca sociologica. (CANDIDO, 1951, p. 04).

Essa mulher, no entanto, se configura como referencial matrimonial para a
casa e, no contexto da narrativa, seria Luisinha, enquanto representacdo de
legalidade e asseio para o lar, ao passo que Vidinha representaria a liberdade, como
de fato foi apresentada no contexto da narrativa quando de seu relacionamento com
Leonardo. Novamente aqui, o choque entre a ordem e a desordem. Ambas sdo
icones da sociedade patriarcal da qual o romance, por mais que parecga leviano em
algumas passagens, acaba por reafirmar, recolando o casamento na condicdo de
resgate da moralidade, contanto que com a mulher certa. Acerca dessa questao,
observa-se que: “as relagdes entre homens e mulheres estavam diretamente
associadas ao tipo de casamento (considerado um ato demasiado importante para

ser deixado a vontade das partes interessadas)”. (CANDIDO, 1951, p. 05).
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E justamente esse contexto que se percebe no arranjo do casamento de
Leonardo que, embora viesse demonstrando apego por Luisinha — como deixa
entrever o narrador em “o Leonardo também por sua vez, nunca, no meio de todas
as vicissitudes de sua vida extravagante, tinha tido instantes que tdo rapidos lhe
corressem do que aqueles em que via o objeto de seus primeiros amores sob 0 peso
do infortinio em dia de pranto (ALMEIDA, 1997, p. 155) — ndo escapa a condi¢cdo de
casamento arranjado para atender aos interesses das pessoas que lhes fazem
entorno.

Ha, sob essa Gtica, arranjos sob arranjos nos quais 0 malandro segue
transitando, desde a liberdade representada por Vidinha, da qual se aproveita como
um perfeito oportunista, jA que chegara a se acomodar na casa dela, sendo
sustentado por terceiros, até, finalmente, assumir por conta de sua cordialidade, uma
condigao social que coadune com carreira de oficial: 0 casamento com Luisinha.

A associagdo entre Leonardo Pataca Filho e o fen6tipo do homem cordial é,
assim, constituida em fluxo continuo ao longo de toda a trama, acompanhando o
processo de crescimento do protagonista, que se da, no enredo, muito mais em
funcdo de suas peripécias e dos apuros em que se mete do que propriamente por
meio de seu amadurecimento individual e social, haja vista que suas caracteristicas
basicas permanecem as mesmas ao longo de toda a narrativa. Nesse sentido, €
como se a passagem de Leonardo menino a homem ndo estivesse atrelada a
puberdade, mas a passagem das travessuras infantis para a malandragem adulta.
Em ambas as posi¢cdes, como garoto travesso e como malandro, o personagem
permanece sempre protegido, tanto no contexto pessoal quanto social.

A fase adulta aparece coroada pelo sentimentalismo romantico — ainda que
matizado pela burla e pela ironia — do envolvimento com Luisinha no sentido do
“amadurecimento” moral, pois o personagem ja se faz homem, no sentido sexual,
envolvendo-se com Vidinha. No jogo que se processa entre estes trés personagens
€ possivel perceber uma critica a dissolugdo moral do casamento e da instituicdo
familia em meio ao choque entre o tradicional e a desordem.

Partindo dessa analogia da desordem aparente na instituicdo familia, pode-se
elaborar a associacdo entre o pais emergente e o conceito de patrimonialismo ao
constatar que as relacdes sociais e politicas vao se forjando a revelia da burocracia
e em detrimento dos interesses pessoais, como se estivessem intermitentemente

atravessadas pelas acepc¢des individuais e suplantadas por estas.
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E nesse contexto que nasce e cresce o homem cordial, malandro por
natureza e por formacdo social, cujas peripécias caem no esquecimento do fluxo
narrativo, inclusive pelo olhar terno que o leitor lanca sobre suas peraltices e
malandragens. Olhar este que é acalentado pelas memodrias de um narrador que
astutamente o compde diante de nossos olhos ndo como sujeito maldoso, mas,
como o0 apresenta sua propria madrinha, apenas malsinado.

Nesse sentido, parece importante finalizar esta analise reforcando o papel
social da aceitacdo da malandragem como estratégia de navegacéo social e como
“‘modo possivel de ser” (DAMATTA, 1997, p. 105). Esta aceitagdo social se torna
terreno fértil para que a malandragem e a cordialidade tomem corpo e espaco na
formacdo da identidade nacional do brasileiro, desde o periodo colonial e imperial,
acerca dos quais se deteve a anadlise aqui apresentada e avangando a “bragos
fortes” para a instauracao da Republica, periodo para o qual este estudo se volta de
forma mais intensa no capitulo a seguir, no qual se analisara o conto “O homem que
sabia Javanés”, de Lima Barreto, como um icone mais elaborado da heranca
inaugurada por Leonardo Filho: um malandro socialmente experimentado.

Por fim, é importante ressaltar outro aspecto acerca do qual o romance
também desponta como original para seu tempo: a auséncia de um final classico.
Memorias nao possui um final nos moldes de Senhora8, Diva® e outros romances
romanticos que apontam para a fidelidade eterna e, tampouco, subverte o final
romantico tragico da morte eterna, como exemplifica o romance Luciolal®. Acerca de
seu desfecho, pode-se dizer de uma obra inovadora, também, por apresentar um
final mais prosaico, que desconstréi os esteredtipos romanticos. Ndo obstante, a
auséncia de um padrdo romantico parece se situar na justa medida da dualidade
ordem versus desordem, terreno propicio para a atuacdo do homem cordial e das
caracteristicas de brasilidade que a literatura soube transformar esteticamente, como

se buscara desenvolver adiante.

8 ALENCAR, Jose. Senhora. Sao Paqlo: klick Editora, 1997.
9 ALENCAR, José. Diva. Sao Paulo: Aticq, 1992
10 ALENCAR, José. Luciola. Sao Paulo: Atica, 1992
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2. UM MALANDRO EXPERIENTE NA REPUBLICA VELHA

Se em Memodrias de um Sargento de Milicias, como problematizado até aqui,
€ possivel notar alguns tracos identitarios do Brasil — ainda que de modo
caricaturesco — que evidenciam uma tendéncia a cordialidade, ao patrimonialismo e
a tensdo entre a norma e a burla na constituicdo do Império, na Republica esses
tracos ja parecem se consolidar de modo significativo nas rela¢des sociais.

O Brasil colbnia e, consequentemente, o Império, conforme argumentado por
Faoro (1998), firmou-se como Estado Patrimonial conformado a partir de uma
mescla polivalente do direito romano embebido na tradicdo e na igreja e renovado a
partir de uma nova ordem jurista da Escola de Bolonha, mas sem necessariamente,
se desprender de todas as suas bases conformadoras. O resultado desse processo

foi a constituicdo de um Estado que:

[...] torna-se uma empresa do principe, que intervém em tudo,
empresario audacioso, exposto a muitos riscos por amor a riqueza e
a gloria: empresa de paz e empresa de guerra. Estdo langadas as
bases do capitalismo de Estado, politicamente condicionado, que
florescia ideologicamente no mercantilismo, doutrina, em Portugal, s6
reconhecida por empréstimo, sufocada a burguesia, na sua armadura
mental, pela supremacia da coroa (FAORO, 1998, p. 21).

Depreende-se dai a constituicdo de um Estado paternal que expande sua
forma de visdo para todas as acfes sociais e formas de relacionamento politico-
social, conformando uma nacdo patrimonialista por exceléncia. Este excesso de
paternalismo condiciona o florescimento de um mercantilismo maculado pelos vicios
da coroa e, em decorréncia, de um capitalismo marcado por reminiscéncias e vicios
histéricos. E conveniente ressaltar que a constituicdo de um sistema capitalista livre
de resquicios da coroa ndo é argumento de defesa neste estudo, pois as
inconsisténcias do sistema capitalista € uma questdo ja fortemente elucidada por
muitos teoricos, em distintas areas do saber.

O que se pretende assinalar é que a passagem de um sistema que, embora
instalado na colbénia jA na ldade Moderna, ainda guardava resquicios do sistema
feudal para um sistema mercantil, e dai para a deliberacdo de uma consciéncia
capitalista esteve, indistintamente, condicionada a um circulo vicioso de

dependéncia da coroa como delimitadora de avancos e de préticas culturais. Essa
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dependéncia é marcante desde a colonizacdo do Brasil, passando pela
independéncia de Portugal e, consequente assentamento politico do Império
Brasileiro, até a proclamacdo da Republica: periodo acerca do qual este estudo
pretende focar daqui em diante tomando como objeto analitico o conto “O homem
que sabia Javanés”, de Lima Barreto (1881-1922).

Extrapolando da histéria para a ficcdo, esse sistema de dependéncia
conduzira a formacao do Brasil Império de Leonardo Filho a Republica de Castelo,
personagem principal do conto em andlise, permitindo que se perceba um vinculo
placentario com formas de organizacdo, de socializacdo e de expressao do
pensamento politico: um Estado regido pelo Estamento Patrimonial no qual:

[...] o patrimonialismo, organizag&o politica basica, fecha-se sobre si
proprio com o estamento, de carater marcadamente burocrético.
Burocracia ndo no sentido moderno, como aparelhamento racional,
mas da apropriacdo do cargo — o cargo carregado de poder préprio,
articulado com o principe, sem a anulagdo da esfera propria de
competéncia. (FAORO, 1998, p. 84).

E na relutancia contra este “burocracismo” que consiste a critica de Lima
Barreto, assaz em perceber os resquicios da cultura patrimonial na constituicdo do
Estado burocratico brasileiro, o qual, como percebe na astuta e irbnica critica
encetada pelo conto, ndo se constitui a partir de um modelo verticalizado de
autoridade, “mas como um feixe de cargos, reunidos por coordenagao, com respeito
a aristocracia dos subordinados” (FAORO, 1998, p. 84).

Esse cabide de empregos por arranjo, camaradagem e cordialidade é um
dado real resignificado simbolicamente no conto em estudo, revelando, pela arte,
uma forma eficiente de captar aspectos do ambiente social e politico em formacao.
Retoma-se aqui o exposto por Coutinho (2008), quando se assevera que a literatura,
engquanto fendbmeno estético, € uma leitura do real que € atravessada pelos aspectos
sociais, histéricos e politicos sem que seu sentido e significado se limitem a essas
fontes. Sob essa perspectiva, a obra literaria transfigura o real através da linguagem,
ainda assim, permitindo que se perceba aspectos identitarios do l6cus do qual é

oriunda:

E verdade que a literatura parte dos fatos da vida ou os contém. Mas
esses fatos ndo existem nela como tais, mas simplesmente como
ponto de partida. A literatura, como toda arte, € uma transfiguracao
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do real, é a realidade recriada através do espirito do artista e
retransmitida através da lingua para as formas que séo os géneros e
com os guais ela toma corpo e nova realidade. (COUTINHO, 2008, p.
24).

Sob esse prisma, a literatura tem a possibilidade de formular um espaco de
representacdo da identidade cultural de um povo por meio do processo de criacédo
estética. Tem-se aqui a propriedade da relacdo entre literatura e sociedade tal como
a concebe Candido (2000), como relagéo intrinseca que se estabelece entre autor,
obra e publico e que pode dar conta de representar esteticamente uma relagédo
s@cio-histérica.

N&o é sendo isso que se observa em “O homem que sabia javanés”, que se
circunscreve do ponto de vista narrativo como um conto que transita entre as
questdes culturais e sociais com maestria. Bosi (2008) reconhece no conto um
espaco singular de recriacdo simbdlica das situacdes vividas pelo homem, em
especial, as que se referem as esferas cultural e social. O contista, dessa forma,
absorve os fatos sociais e os fenbmenos histéricos como elementos para a producao
estética e os reveste no processo de recriagdo linguistica de modo rapido e intenso,
através de “um discurso que os amarra” e reinveste personagens e agdes num
“movimento interno de significacdo” (BOSI, 2008, p. 08).

Nesse sentido, o fator referencial que eleva o conto ao status acima
mencionado esta na engenhosidade estilistica do contista. E no tocante a esse
aspecto, o conto em analise parece ser um exemplo singular de criacdo literaria
capaz de se ater a aspectos relevantes das relacdes sociais para compor um enredo
e seus personagens. Nota-se no conto a clara referéncia ao descompasso existente
entre as esferas publica e privada no que tange a conduta ética, a lei e as praticas
sociais efetivas dos sujeitos. Essa situacdo evidencia uma critica a desarmonia do
Estado em detrimento de acfes patrimonialistas, assim como a condescendéncia
com a auséncia de moralismo no tocante as a¢cdes humanas.

A satira e a caricaturizacdo de situacbes e personagens que perpassa a
narrativa contribuem para a formacéo de uma visdo de Brasil enquanto pais fundado
no patrimonialismo e na cordialidade, reconhecendo, aqui, a insipiéncia popular dos
valores de direito frente aos valores do privilégio.

A critica social por meio da literatura se tornou uma caracteristica da obra de

Lima Barreto a qual, de acordo com Sevcenko (2003), ndo se limita a um estilo
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linguistico ou a uma marca poética, mas se assenta no engajamento social e na
preocupacdo com a intelectualidade dirigente do pais. Essa préatica foi, também,
fortemente demarcada pela atuacdo de Lima Barreto como jornalista, cujos textos
circularam em periddicos do Rio de Janeiro no inicio do Século XX.

Nesse periodo, a imprensa nacional brasileira, de acordo com Sodré (1999),
além de periddicos oficiais, contava com um significativo nimero de pequenos
jornais, folhas e revistas que circulavam, em especial, no Rio de Janeiro e em Sao
Paulo. Esses pequenos periodicos objetivavam divulgar, sem os retoques do
belletrismo, ideais politicos, tendéncias artisticas e outras ideologias que rondavam
a recente Republica, ainda politicamente marcada pelos resquicios do Império
recém deposto.

E nessa imprensa vanguardista, contestadora e, por vezes, subversiva que se
sobressai 0 nome de Lima Barreto como jornalista e, mais tarde, como ficcionista

marcado por um estilo bem definido:

Se encontramos, na obra de Lima Barreto, uma grande unidade
estilistica, um esforco continuado e coerente no sentido de dizer
certas coisas ‘de uma certa maneira’, se entrevemos em cada pagina
sua o propésito de trazer para a prosa literaria brasileira uma
contribuicdo atenta a tendéncias que o seu diagnéstico acusava
como desvios (ou, em Machado de Assis, a0 menos como
perigosas), também merece relevo, sob a variedade aparente e que
uma Vvisdo menos sintética pode interpretar como dispersao, a
unidade tematica que percorre essas laudas escritas quase sempre
em circunstancias adversas, ao longo de aproximadamente vinte
anos. (LINS, 1976, 20-21).

Com base nesse argumento, € possivel definir Lima Barreto como um escritor
critico e um pensador atento aos fenbmenos socio-histéricos e as questdes politicas
do periodo sociocultural da Republica Velha'l. O conto em andlise, como muitas de
suas obras, mostra sua habilidade de captar as angustias sociais e transforma-las
em material estético por meio de um processo de criagdo e transposicdo que se
tornou combustivel para sua producao.

O periodo no qual se inscreve o conto, diferentemente de Memorias, de

Manuel Antonio de Almeida, em que autor e narrador ocupam espagos temporais

” o«

11 Como ja ressaltado, os conceitos “Republica Velha”, “Primeira Republica” sdo abordados como
similares enquanto marcos histdricos do periodo a que se referem; associa-se a eles, neste capitulo,
o conceito de “Belle Epoque”, que se reporta a um periodo de grande influéncia nas questdes
culturais e artisticas do Brasil e significativo para compreender o trabalho de Lima Barreto; dessa
forma, sera abordado de forma mais aprofundada num subitem especifico.
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distintos, elucida um momento de choque entre tradicdo e modernidade e as
singularidades politico-sociais dai resultantes sdo captadas pelo autor, que as
desenvolve estética e simbolicamente, dando voz ao inconformismo social e a
necessidade de ruptura com a tradicdo. No entanto, é conveniente reforcar que
tanto nesse periodo quanto no periodo estudado no capitulo anterior também ha
uma tensédo entre tradicdo e modernidade. Na Colonia, essa tensdo é marcada pela
ideia de formacéo institucional da nacéo, visando a independéncia e permanece
ativa no sentido de que a modernizacdo emerge da tradicdo e a tradicdo esta na
modernidade. Na instauracdo da Republica h4 uma acentuacdo desse impasse no
sentido de Republica como sindnimo de progresso frente ao atraso umbilical da
nacao, ou seja, a ldgica de que a boa lei produzira a boa sociedade.

Essa transmutacdo do fenbmeno social em elemento estrutural da narrativa
perpassa todo o conto e transparece logo no inicio da trama, reforcando a marca
cultural assentada na cordialidade de que o embuste, enquanto estratégia de
ascensdo social, €& ignorado ou aceito quando visa “as convicgdes e
respeitabilidades para poder viver” (BARRETO, 1980, p. 78). Dito de outra forma, a
imoralidade e mesmo a ilegalidade da conquista de beneficios por meio de mentiras,
“partidas” pregadas, para ilustrar a ideia com os termos do préprio narrador, € uma
acdo minimizada e, em alguns casos, legitimada, quando é colocada como
estratégia de sobrevivéncia.

Assim, as questdes sociais e politicas latentes na Primeira Republica se
configuram como vivéncias do autor e como elemento de composi¢éo do conto, que
deslinda simbolicamente fendmenos sociais e fatos historicos. Nessa perspectiva,
autor, narrador e enredo se circunscrevem a um momento muito especifico da
histéria do Brasil. E acerca desse periodo, enquanto recorte temporal necessario
para a analise aqui pretendida, que este estudo se volta no item a seguir,
procurando conceituar e problematizar do ponto de vista do pensamento social e da

historiografia, a Republica Velha no Brasil.

2.1 NA REPUBLICA VELHA: BREVE RESGATE HISTORICO DOS MEANDROS
POLITICOS NA BELLE EPOQUE BRASILEIRA

Apés as incursdes politicas que conduziram a uma economia dependente ao

longo de todo o periodo imperial e, em especial, durante o segundo reinado, o Brasil
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assiste a uma inverséo politica que permite o renascimento liberal e a formacao das
bases de um governo republicano. Essa transformacdo, de acordo com Fausto
(1995) se deu de forma rapida, contudo, marcada por intermitentes incertezas. Em

suas palavras:

A passagem do Império para a Republica foi quase um passeio. Em
compensacgdo, 0s anos posteriores ao 15 de novembro se
caracterizaram por uma grande incerteza. Os varios grupos que
disputavam o poder tinham interesses diversos e divergiam em suas
concepgbes de como organizar a Republica. (FAUSTO, 1995, p.
245).

O historiador se refere aqui as disputas entre grupos econémicos de Sao
Paulo, Minas Gerais e Rio Grande do Sul. O mandonismo mineiro e paulista da
politica do café com leite, o afirmativo posicionamento politico dos galchos e o
posicionamento sempre tradicionalista dos militares fazia efervescer no pais
posturas e concepc¢les politicas que separavam os partidarios em grupos bem
definidos e distintos entre si. Essas disputas coexistiram em meio ao processo de
delimitacdo de fronteiras e de outros aparatos nacionais, contudo a delimitacdo da
Republica se deu, efetivamente, em 1891, quando os partidarios da Republica liberal
engendraram um processo de concepcao da forma constitucional do pais,
convocando uma assembleia constituinte que deliberasse um modelo constitucional,
inspirado no modelo norte-americano. A elaboracdo apressada visava ndo apenas a
garantia de uma perspectiva governamental sobre outra, como também a obtencéo
de créditos no exterior, 0 que somente seria possivel a partir do reconhecimento da
Republica. Assim, pode-se dizer, sinteticamente, que o periodo republicano e o

assentamento da Primeira Republica Federativa do Brasil se deu da seguinte forma:

Uma comissdo de cinco pessoas foi encarregada de redigir um
projeto de Constituicdo, submetido depois a profunda revisdo por
parte de Rui Barbosa. A seguir, encaminhou-se o0 projeto a
apreciacao da Assembleia Constituinte, que, apds muitas discussdes
e algumas emendas, promulgou o texto a 24 de fevereiro de 1891
(FAUSTO, 1995, p. 249).

Decorre dai que o apressamento na delimitacdo das bases de um governo
republicano incorreria em defasagens no modelo politico. Sdo justamente essas

falhas que Faoro (1995) aponta na discussdo acerca das tendéncias internas da
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Republica Velha e de seus fundamentos politicos, 0os quais, em esséncia, visavam
tdo somente, a manutencdo do poder por um mesmo grupo hegemonico. Em suas

palavras:

De D. Joédo | a Getulio Vargas, numa viagem de seis séculos, uma
estrutura politico-social resistiu a todas as transformacobes
fundamentais, aos desafios mais profundos, a travessia do oceano
largo. O capitalismo —, centro da aventura, da conquista e da
colonizacao moldou a realidade estatal, sobrevivendo e incorporando
na sobrevivéncia, o capitalismo moderno, de indole industrial,
racional na técnica e fundado na liberdade do individuo — liberdade
de negociar, de contratar de gerir a propriedade sob a garantia das
instituicdbes. A comunidade politica conduz, comanda, supervisiona
0S negocios, como negocios privados seus, na origem, como
negécios publicos depois, em linhas que se demarcam
gradualmente. O sudito, a sociedade, se compreendem no ambito de
um aparelhamento a explorar, a manipular, a tosquiar nos casos
extremos. Dessa realidade se projeta, em florescimento natural, a
forma de poder institucionalizada num tipo de dominio: o
patrimonialismo, cuja legitimidade se assenta no tradicionalismo —
assim é porque sempre foi. (FAORO, 1998, 733).

Percebe-se, assim, que a passagem do Império a Republica permaneceu
priorizando os interesses de um Unico grupo e, consoante a isso, atendendo a uma
demanda especifica: a do capitalismo, que impde uma relacdo de limites aos
individuos ao mesmo tempo em que o projeta na falsa sensacao de liberdade. Dito
de outra forma, do Brasil regido pela coroa portuguesa ao Brasil Império — tanto no
Primeiro quanto no Segundo Reinado — a organizacao politica, econémica e social
se pautava pelo Estado Patrimonial. Essa forma de governo patriarcal e
centralizadora transmuta, atendendo aos meandros do capitalismo e as exigéncias
do modelo republicano e burocratico, para o estamento Burocratico, mantendo
assim, um mesmo bloco de poder. Contudo, esse processo politico sofre um
apagamento intencional diante do discurso inflamado pelos anseios republicanos de
civilizar e modernizar o pais. E nesse momento que se avultam teses cientificistas
de ideologias raciais e importacdo de modelos culturais, em especial, da Franca,
culminando no que se denominou historicamente por Belle Epoque brasileira,

periodo discutido com maior propriedade no item a seguir.
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2.1.1. A Belle Epoque brasileira e a postura critica de Lima Barreto

A vida cultural do Brasil nos primeiros anos do século XX girava em torno de
dois polos antagonicos: um discurso ufanista em torno do ser brasileiro e se fazer
nacional e a aceitacao passiva do estrangeirismo como imposic¢éo cultural. O recorte
temporal correspondente aos anos de 1900 a 1945 determinam o periodo em que 0s
ideais de modernidade se firmavam de forma decisiva no Brasil; de modo mais
enfatico, no Rio de Janeiro, entdo capital da Republica ainda muita atada cultural e
politicamente ao Império e em S&o Paulo, que mais tarde viria a se transformar no
grande palco cultural da Semana de Arte Moderna. Esse periodo, no campo das
artes, ficou conhecido como Belle Epoque brasileira.

Analogamente, a Belle Epoque é, também, um periodo de grande
crescimento industrial e urbano em S&o Paulo e no Rio de Janeiro. A cidade de S&o
Paulo, por exemplo, vivenciou mudancas intensas que conduziram a transformacéo
de sua feicdo colonial para a de uma cidade que passava a agregar valores
modernos e burgueses inspirados nos grandes centros urbanos da Europa. Aspecto
que, como bem observa Sevcenko (2001), foi levado a cabo pela manipulacdo do
desenvolvimento urbano por parte de elites econbmicas que se interessavam por
experimentar os acessorios da modernidade.

De acordo com Ortiz (1991), o conceito Belle Epoque, em esséncia, se refere
ao momento em que a Franca atinge o status de sociedade moderna, com
condicbes culturais de se tornar esteio cultural para o mundo. Essa referéncia
internacional se entrecruza com um momento de intensas transformacdes
socioeconémicas — como o surgimento do avido, do carro e do cinema, por exemplo
— € intensas criticas aos valores tradicionais — como a encetada por Nietzsche.
Forja-se um momento de apreco a tudo que aludisse a ideia de civiliza¢ao, incluindo
0 recém-adotado regime republicano.

N&do obstante, o verniz democratico da Republica, somado ao peso e
ostentacdo de Paris, explodiram numa renovacdo de valores que incendiou usos,
costumes e até mesmo a intelligentsia brasileira. De acordo com Needell (1993), a
Belle Epoque carioca influenciou, inclusive, a educacdo e as letras. Em suas
palavras, “a educagao recebida pelos membros da elite era classica, com grande
énfase literaria”, sendo que “conhecer a literatura, sobretudo a francesa, era a marca
de um individuo bem-educado” (NEEDELL, 1993, p. 211).
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Ha consonancia histérica quanto aos exageros cariocas em relacdo a
importagcdo de uma cultura afetadamente galicista. Interessa, sobretudo, em relagéo
a esses consensos, o que diz respeito a literatura, posto que a emergéncia de uma
producdo eminentemente nacional, ou de uma producao critica, entraria em choque
com o modismo da littérature francaise. A literatura de Lima Barreto é uma dessas
produgdes que nao incidem na imitagdo do sacrossanto ditame cultural parisiense,
perfazendo um contexto narrativo em que se dimensionam questdes de ordem
politica e ideoldgica.

Assim entendido, ideologicamente, o Rio de Janeiro de Castelo, protagonista
do conto em andlise, € um espaco que atravessa um periodo de transformacdes
fisicas e culturais, mas com um toque de continuismo politico defasado e preso ao
passado colonial. Entenda-se, aqui, mudancas fisicas como resultado das inovacdes
industriais e do crescente urbanismo; mudangas culturais como a tensédo entre a
efervescéncia do nacional em contraposicdo ao galicismo e continuismo — no
sentido pejorativo e arrastado do termo — como a transposicdo do ordenamento
politico e social do Império a Republica. A ideia da transposicéo politica, com seus
resquicios estruturais e funcionais, € mote da grande insatisfacdo de Lima Barreto
gue percebe a passagem de uma aristocracia para uma burocracia dominante no
ordenamento politico nacional. Acerca desse ponto, observa Faoro (1998) que o
Estado passa do sistema patrimonialista ao sistema de estamento numa ordem na

qual,

a medida que o estamento se desaristocratiza e se burocratiza,
apura-se o sistema monocratico, com o retraimento dos colégios de
poder. Como realidade, e, em muitos momentos, mais como simbolo
do que como realidade, o chefe prové, tutela os interesses
particulares, concede beneficios e incentivos, distribui mercés e
cargos, dele se espera que faga justica sem atencdo as normas
objetivas e impessoais (FAORO, 1998, p. 739).

E justamente a critica a esse Estamento burocratico em substituicdo ao
Estado Patrimonial — que vai se solidificando ao longo da Belle Epoque que constitui
0 cerne da critica de Lima Barreto no conto. Em paralelo a essa questéo politica — e
sem deixar de se cruzar com ela em varios momentos — Lima Barreto se mostra
combatente de outras questdes que se evidenciam e se avultam no periodo em
questdo, em especial, a ideia de “civilizacdo” do Brasil e de branqueamento da

nacgao, postuladas por teses “cientificistas”.
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Para Bosi (1999, p. 305), o panorama literario brasileiro do periodo
correspondente a Belle Epoque é marcado por um constante “decadentismo
estetizante”. Corroborando este argumento, Candido (2000, p. 112), observa que a
literatura brasileira deste periodo se divide em trés etapas: “a primeira etapa vai de
1900 a 1922, a segunda de 1922 a 1945 e a terceira comeca em 1945. A primeira
etapa pertence organicamente ao periodo que se poderia chamar Pds-romantico e
vai, grosso modo, de 1880 a 1922”. E arremata que se trata de uma literatura pobre,
voltada, muito fortemente, aos padrdées europeus: “uma literatura satisfeita, sem
angustia formal, sem rebelido nem abismos. Sua Unica magoa é nado parecer de todo
europeia; seu esforco mais tenaz é conseguir pela cépia o equilibrio e a harmonia,
ou seja, o academicismo. (CANDIDO, 2000, p. 113).

Nesse contexto de profundo abalo intelectual em que a referéncia europeia
parece ser o Unico modelo seguro a seguir para a formatacdo da consciéncia de
homem, surgem teses cientificistas, ja de largo difundidas na Europa, as quais, de
acordo com Leite (1983), reforcavam uma espécie de mimetismo da cultura local aos
pensamentos raciais e climaticos, difundidos como parte da ideologia europeia do
colonialismo. As teses cientificistas'? reafirmavam a dependéncia, cultural no sentido
de subserviéncia aos modelos importados. De acordo com Schwarcz (1989, p. 98), a
aceitacdo dessas teses marcadamente naturalistas apenas reforcava um propdésito
ideologico dominante: “para o Brasil essa teoria parecia igualmente oportuna e
assimilavel, pois dava subsidios a um grupo dirigente confiante e orgulhoso de “sua
sabedoria” e que nesses momentos de fim de século definia seus conceitos de
nacéao e cidadania”. (SCHWARCZ,1989, p. 98).

A ideia de uma teoria que jogasse sobre a questdo étnica todo o peso do
atraso nacional parecia conveniente aos esforcos do Estado burocratico em
formacéo e € dai que decorre a ideia de determinar um tipo étnico que permitisse o

avango nacional, como aponta Sevcenko (2003, p. 106):

2 Entre os mais conhecidos pensadores desta vertente no Brasil, sobressai-se Silvio Romero e a sua
tentativa de explicar a organizacdo social do Brasil a partir de uma transposi¢cdo das ideologias
cientificistas francesas em termos brasileiros, entendendo raca e meio como condigbes de
interpretacdo do carater nacional e tomando a aceitacdo das desigualdades raciais como viés
cientifico, sem, necessariamente, defender a superioridade de uma ra¢ca em detrimento de outra, mas
tentando margear o conceito de aculturacdo e de cruzamento como fatores de civilizacdo levado a
cabo pela "elevacéo de racas inferiores." Vide ROMERO, Silvio. (1908; 1933).
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Nesse contexto é que se inserem os esfor¢os renitentes despendidos
na tentativa de determinar um tipo étnico especifico representativo da
nacionalidade ou pelo menos simbdlico dela, que se prestasse a
operar como um eixo sélido que centrasse, dirigisse e organizasse as
reflexdes desnorteadas sobre a realidade nacional.

Na contramdo de uma aceitacdo passiva, alguns autores, atentos a
importacdo cultural, as teses cientificistas e ao modelo de governo que se
consolidava na Belle Epoque, se insurgem contra esses discursos cristalizados, que
se preocupavam com a unificagdo do pensamento nacional. Dentre esses autores
encontra-se Lima Barreto. Acerca desses posicionamentos, Bernd (2011, p. 135)
afirma que:

€ preciso lembrar que estes periodos nao foram estanques, isto €, ao
mesmo tempo em que atuavam predominantemente as forcas
sacralizantes, autores como Lima Barreto, Manoel Bonfim e Araripe
Junior, por exemplo, tentaram, cada qual a sua maneira, criar zonas
de tensdo, distanciando-se e fragmentando os rituais discursivos
dominantes da época.

Em face da constatacdo da realidade sociopolitica do pais, a elaboracédo de
uma visdo critica da Belle Epoque brasileira leva Lima Barreto a uma postura de
constante questionamento, em especial, no que tange aos discursos moralizantes da
época, a0 modelo europeu e ao pensamento cientificista acerca das questdes
étnico-raciais postulado pela elite pds-colonialista. Acerca desse ultimo ponto, de
acordo com Sevcenko (2003, p. 147) “esse era um dado que Lima Barreto, mulato,
vivendo em um meio de mulatos e negros e identificando com esse lado da heranca,
nao poderia admitir”.

A producdo literaria de Lima Barreto, a sua época, se torna um instrumento e
denuncia dos problemas sociais. Entretanto, no tocante aos resquicios da cultura
politica patrimonialista e da persisténcia da cordialidade como estratégia de
relacionamento social, poder-se-ia dizer que, ainda hoje, essas repercutem no
campo das artes como referéncia de ressignificacdo do real na linguagem literaria.
De acordo com Lins (1976, p.18) a literatura em Lima Barreto ndo se afeta com a
palavra burilada, pois para Lima Barreto a substancia de uma obra €& mais
significativa que sua aparéncia. Ndo é sendo isso que se percebe em sua literatura

confluida por um estilo direto e uma linguagem sem frases de efeito ou
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ornamentalismos®3. E sob esse prisma que este estudo se volta, no item a seguir, a
andlise do conto “O homem que sabia javanés” como leitura da realidade social e
politica da Republica Velha resignificada no plano estético. Dessa forma, busca-se,
desse ponto em diante, afinar a problematizacdo das categorias de analise
elencadas para este estudo como elementos caracterizados da identidade nacional
que a literatura, nos termos de Bernd (2003), consegue captar e resignificar
simbolicamente. Isto posto, este trabalho se volta a uma tentativa de entender o
conto como producdo simbdlica que tangencia a realidade social da Belle Epoque

brasileira.

2.2 “O HOMEM QUE SABIA JAVANES” O CONTO COMO ELABORACAO
ESTETICA DA REALIDADE SOCIAL

O élan narrativo de Lima Barreto fornece ao leitor uma experiéncia de
linguagem como elemento fluido, que se dissolve na objetividade do que se quer
expressar. Nesse ponto, ha uma estreita relacdo entre seu modo de utilizar a
linguagem e o modo pelo qual Manuel Antonio de Almeida o faz em Memodrias. O
ponto de distincdo, talvez, resida no engajamento politico que aquele tenha em
relacdo a este, levando-o, por vezes — porém nao com menor exceléncia narrativa —
a incorporar no texto literario as préticas discursivas conhecidas de sua militdncia e
de seu trabalho como jornalista. Conforme observa Lins (1976 p. 18), “a escrita era
para ele, antes de tudo, um instrumento. Tem, portanto, uma funcdo mais utilitaria
que ludica, sem que isso signifique — prova-o largamente Antonio Houaiss —
desinteresse pelos problemas expressivos”.

Tal caracteristica se constitui como uma marca referencial de um autor que
observou o Brasil e, recorrentemente, transformou suas constatacées em material

estético através de uma linguagem fluida, direta e ndo menos acida, no sentido da

13 Em sua prosa, Lima Barreto se opunha verticalmente ao que ele denominava por “carater
extrinseco da obra” (LINS, 1976, p. 18). Ou seja, rejeitava floreios exacerbados de linguagem,
comuns, por exemplo, a escrita de Coelho Neto, de quem era contemporéneo, assim como uma
escrita subtendida, qual a de Machado de Assis. H4 em sua prosa uma objetividade na escrita e no
gue se quer desvelar com ela. Sergio Buarque de Holanda, em prefacio a edicao de Clara dos Anjos
(1997), observa que o biografismo, no caso de Lima Barreto, € um aspecto que deve ser levado em
consideragdo. Em suas palavras, “a obra deste escritor €, em grande parte, uma confissdo mal
escondida, confissdo de amarguras intimas, de ressentimentos, de malogros pessoais, que nos seus
melhores momentos ele soube transformar em arte. E essa espécie de refundicéo artistica o que
realmente importa ou importa antes do mais no estudo de tal obra”. (HOLANDA, Sérgio. Prefacio In:
BARRETO,, 1997.)
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critica que evidencia com ela. E por meio dessa marca referencial que Lins (1976, p.
12) introduz a produgédo de Lima Barreto como “o autor que nos viu até hoje com
maior verdade e lucidez”.

A percepcdo dos lapsos politicos e da usurpacdo dos direitos sociais
transparece no conto “O homem que sabia javanés” por meio de uma ironia acida,
gue retoma a ideia subentendida de que o povo desconhece seus valores de direito
diante dos valores do privilégio: caracteristica premente do homem cordial e da
sociedade brasileira de entdo. Dadas as condi¢Ges sociais em que autor e narrador
se circunscrevem, como vimos desenvolvendo acima, tem-se um Brasil republicano
cujas politica e cultura carregam vicios de aceitacdo e acomodacdo por parte dos
populares — esséncia da pacatez cordial como é desenvolvida por Holanda (1995) —
e, por outro lado, a constante presenca de escoras utilizadas como esteio para a
ascensao social, além de um jogo de embustes e usurpacdes que, empregados para
levar a cabo o propésito de ascensao social e acomodacdo econdmica lograda pela
“conquista” de um cargo publico. Essa leitura de Brasil pode ser transposta, sem o
peso de um julgamento precipitado, para a contemporaneidade; ndo porque téao
proxima dos olhos com que a analisou Faoro (1998) no periodo colonial, imperial e
nas primeiras décadas da republica, mas, sobretudo, por se tratar de uma heranca
desses periodos apenas transposta, carregada viciosamente como pratica social de
um Estado Burocratico desde a sua génese.

A plastica da continuidade € iniciada ja nas primeiras linhas do conto em que
0 préprio personagem narrador, logo apds ouvir o amigo se referir ao Brasil como
pais maculado pela ignorancia e pela burocracia, como lugar que nao oferece
possibilidades de aventura, responde irbnica e debochadamente: “qual! Aqui
mesmo, meu caro Castro, se podem arranjar belas paginas de vida. Imagina tu que
eu ja fui professor de Javanés” (BARRETO, 1980, p. 78).

A estupefacédo do interlocutor diante do enunciado do personagem-narrador
se transveste na voz do proprio povo ultrajado, dando ares de descrenca diante do
ocorrido e querendo, apenas, especular o narrado. Tem-se nessa atitude de
completa alienagdo a referéncia a formacdo de um Estado nacional marcado por
problemas sociais, politicos e morais, 0s quais, nos termos de Florestan Fernandes
(1975), tém como pano de fundo a dependéncia estrutural da sociedade brasileira
em relacdo as economias centrais e, em especial, a ideia de que a modernidade no

Brasil carrega a tradicdo. Essa tradicdo se torna visivel no choque entre 0 moderno
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e o tradicional, condicionado pelos héabitos herdados dos periodos colonial e
imperial, que elevam a politica de privilégios e tencionam a burocracia estatal
criticada pelos personagens do conto.

Importa aqui ressaltar a passividade contemplativa diante da usurpacéo dos
direitos como caracteristica nacional que o conto tdo bem consegue captar. H4 uma
mescla entre identidade e narrativa como elementos que se interconstituem
simultaneamente, como se a formacdo da imagem que se tem de uma nacao
estivesse atrelada as historias que se conta sobre ela. Acerca dessa condicéo,
Bernd (2011, p. 19) observa que “a constru¢cdo da identidade é indissociavel da
narrativa e consequentemente da literatura”.

A correlacao entre identidade nacional e literatura serve aqui como mote para
perceber como a arte transporta para o simbodlico aspectos que ja estdo
consolidados no plano real, qual os desenvolve Bourdieu (2005), como experiéncia
transcriada daquilo que ja € um habito no campo social. O conceito de habitus se
reporta ao sistema de disposicfes socialmente constituidas que, enquanto
estruturas estruturantes, constituem o principio gerador e unificador do conjunto das
praticas e das ideologias caracteristicas de um grupo de agentes (BOURDIEU,
2005, p. 191).

Sem desmerecer o peso do dinamismo social, o que, de fato, o proprio recorte
deste estudo pode demonstrar, a ideia de um habitus, no sentido desenvolvido pelo
autor, indica caracteristicas incorporadas de disciplinar comportamentos, formar
posturas a partir de campos estruturados e estruturantes, ou seja, de espacos que
“sdo definidos a partir dos conflitos e tensdes no que diz respeito a sua propria
delimitacdo e construidos por redes de relacdes ou oposicdes entre 0s atores sociais
que sdo seus membros”’. (BOURDIEU, 2005, p. 61). Os campos sao, portanto,
espacgos sociais “regidos por regras préprias, por normas €, mesmo por hierarquias”,
por exemplo, o espaco politico-social assinalado no conto e problematizado
exatamente a partir das regras e principios hierarquicos que Lima Barreto tenciona
na narrativa.

O habito — por fazer parte do discurso social ja estabelecido — incorporado na
pratica social estabelecida dentro de campos especificos, € material que a literatura

transforma esteticamente:
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O texto literario, como integrante do discurso social [...] sera um dos
mediadores privilegiados do processo de afiimacdo e de
consolidacdo da consciéncia nacional, devido a sua prépria
especificidade que é a de conter em si mesmo uma infinidade de
discursos como o histérico, o politico, o filoséfico, etc. Para além da
cacofonia discursiva resultante da soma dos discursos em circulagéo
na sociedade, existem dominantes interdiscursivas, maneiras de
conhecer e de representar o mundo que sdo proprias a uma
sociedade. E a isso que, desde Antonio Gramsci, se da o0 home de
hegemonia. (BERND, 2011, p. 133-134) [grifos da autora].

No conto em analise, a ideia da consciéncia nacional rebate, na producao
critica de Lima Barreto, na contestacdo de que a identidade nacional tenha de ser
pejada na malandragem e no compadrio. O que transparece no conto, aqui tomado
como leitura que tangencia o real, é resultado da ironia e da contestacdo deste
discurso hegeménico do campo politico evidenciado pela forma direta e objetiva com
gue é iniciado: “em uma confeitaria, certa vez, ao meu amigo Castro, contava eu
partidas que havia pregado as conviccdes e as respeitabilidades para poder viver”
(BARRETO, 1980, 78). Ou seja, a narragdo em primeira pessoa cumpre uma dupla
funcdo: a de dar andamento & narrativa e a de levar o leitor a perceber o tom da
critica que serd enunciada a partir dai, evidenciando a perspectiva social da
literatura, tal como o desenvolve Lucas (1970, p. 53) ao ponderar que “o carater
social da literatura somente aparecerd quando as personagens e as situacdes
criadas possam constituir expressédo da vida de relagbes entre grupos sociais”. Nao
€ sendo essa condi¢cdo que a narracdo anuncia de entrada e deixa entrever ao longo
de toda a trama: as relacdes entre grupos distintos dentro de um mesmo campo
social.

Essas relagbes evocam distintas formas de se fazer, demarcando tanto o
erudito quanto o popular. Em relacdo a este ultimo, destaca-se que o conto parece
evocar 0s classicos causos populares em que o narrador, em primeira pessoa,
dispensa delongas introdutérias de tempo, espago e personagens, mas permite que
o leitor va percebendo os tracos marcantes do personagem-narrador ao longo da
trama. Tem-se aqui, uma das unidades da ficcdo, o personagem — neste caso,
também narrador — como agente dentro do campo, circunscrito a um habitus,
demonstrando o discurso social e, dessa forma, apresentando o carater social da

literatura. O personagem serve como elemento demarcador deste carater a medida
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que se identifica com a classe a que representa simbolicamente. Dito de outra

forma:

Na medida em que encarna a funcdo e as aspiracbes da classe,
denuncia os obstaculos da emergéncia dela no cenario social e
ocupa o lugar devido na mecénica do progresso humano, € que a
personagem se reconhece nas devidas propor¢cBes e contempla a

humanidade, os amigos, os conhecidos, os vizinhos, enfim, “os
outros” numa perspectiva global e historica (LUCAS, 1970, p. 52).

O personagem, assim, é um fator exponencial do processo de incorporacéo
do discurso social na literatura. Neste caso especifico, os personagens do conto vao
dimensionando o processo de formacédo do Estado Brasileiro e revelando um pais
que, durante o periodo da Republica Velha, lida com o desequilibrio sistémico entre
a urbanizacdo progressiva e as oligarquias rurais. Acerca desse processo, Holanda
(1995a), ressalta que o Estado nacional se consolidou preservando as bases do
sistema tradicional e assentando os ideais republicanos sobre elas, culminando num
sistema politico que ndo conseguiu se desvencilhar do espirito do Brasil imperial no
processo de aparelhamento do Estado.

O Estado brasileiro preserva como reliquias respeitaveis algumas
das formas exteriores do sistema tradicional, depois de desaparecida
a base que as sustentava: uma periferia sem um centro. A
maturidade precoce, o estranho requinte de nosso aparelhamento de
Estado é uma das consequéncias de tal situacdo. (HOLANDA,
19954, p. 176).

Esses resquicios permaneceram operantes no personalismo marcante das
relagbes politicas e no privilégio das familias aristocraticas, formatando uma
republica imatura em meio a uma burguesia ascendente. A ideia de personalismo é
intimamente associada a de patrimonialismo que, em Holanda (1995a), constituem
marcas socioculturais e politicas do Brasil contrapostas a dominagao racional-legal
na qual a burocracia se pautaria por regras justas e universais.

Essa face da politica brasileira acabou por formar comportamentos
sancionados pela tradicéo e reforcados por uma pratica que polarizava, de um lado,
camadas alheias ao que acontecia no ordenamento politico nacional, e de outro,
uma classe dominante de privilégios inalienaveis. Sob esse holofote, formatou-se

uma estrutura politica na qual:
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Uns néo identificavam em nenhum ponto os seus interesses sociais
com os destinos do Estado; outros identificavam-nos demais... Essa
foi a heranca recebida pela Republica. O que foi feito dela? O que
nao poderia deixar de ser feito. O Estado assumiu de vez o belo
aspecto das coisas duplices: “Por fora, bela viola; por dentro, pao
bolorento”. Ele possuia uma organizacao, do ponto de vista juridico;
outra, que era a sua antipoda, do ponto de vista prético
(FERNANDES, 2008, p. 99).

Esta dupla organizacao é justamente o esteio da critica endossada no conto,
que constréi uma imagem da classe dominante como privilegiada e, ao mesmo
tempo, ignorante, e da classe popular como lesada e desconhecedora de seus
direitos. Em meio a essa polarizacdo, surge a figura do oportunista, que ndo se
enquadra na classe popular e, por ser astuto, empreende uma escalada social.
Cumpre ressaltar que para Lima Barreto, as escaladas ndo sao espacos abertos a
classe popular, mas somente a classe dominante. Ndo obstante, o malandro do
conto €, na verdade, o malandro da politica dominante que navega socialmente
entre a cultura patrimonialista e a politica personalista, aproveitando-se das pessoas
que confundem os meandros da administragcdo e se beneficiam privadamente de
seus cargos, promovendo um descompasso entre a esfera publica e a privada.
Cumpre destacar que em Lima Barreto, a malandragem néo deixa de ser lida como
uma categoria universal do brasileiro, mas, diferentemente de Almeida (1997),
localiza esse universalismo de conduta num estrato social especifico, para olhar a
condicdo politica brasileira, pratica que neste estudo € realizada a partir da categoria
analitica do patrimonialismo e personalismo politico.

A concepcao de patrimonialismo em Faoro (1998) incide de evidéncia de uma
forma de capitalismo politicamente orientada no qual a comunidade politica realiza
sua atividade de comando estatal como se fossem negécios privados. Nao ha um
Estado burocratico, mas um estamento politico. Esta condicdo ndo alimenta uma
burocracia plena, ao contrario do que sugerem 0S personagens ja nas primeiras
linhas, referindo-se a tramitacdo do publico na esfera politica brasileira, antes
permite divisar o florescimento de um pais patrimonialista e de uma pratica politica
de privilégios e acomodacdes.

Os privilégios resultantes dessa pratica politica sdo a marca nacional da
politica personalista, do oportunismo e da improvisagdo, tragcos expressivos do

personagem narrador, icone da politica personalista ocultada pelo nacionalismo
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ufanista que irrompia nos discursos de consolidagao do Estado Brasileiro. Veja-se a
ideia do oportunismo, do improviso e da acdo cordial na fala em que Castelo se
decide por verificar o anuncio do jornal que solicitava um professor de javanés e se
dirige “insensivelmente” — leia-se aqui 0 adverbio como auséncia de pudor ou receio
— a biblioteca nacional: “Ora, disse ca comigo, esta ali uma colocagdo que se nao
terd muitos concorrentes; se eu capiscasse quatro palavras, ia apresentar-me. Sai
do café e andei pelas ruas, sempre a imaginar-me professor de Javanés”.
(BARRETO, 1980, p.78).

O oportunismo como forma de vida é demarcado como elemento recorrente
nas relacdes sociais ja no primeiro paragrafo, demonstrando uma prética corriqueira
que o personagem narrador assume a titulo de “poder viver”’, argumentando que as
mentiras pregadas estariam alicercadas em convic¢gdes e respeitabilidades. Essa
mesma formula é retomada, no final do conto, quando Castelo se refere ao barédo de
Jacuenga como “crédulo e bom” (BARRETO, 1980, p. 83). A utilizacdo da expressao
“crédulo” denuncia o fato de que sua préatica foi oportunista e facilitada pela
inocéncia e ignorancia do velho baréo ludibriado.

De outro lado, torna notoria, também, a busca por dinheiro e prestigio a toda
prova. Situacdo que é escrutinada com maestria por Lima Barreto, conseguindo
caricaturar o que ha de mais vil na cultura politica brasileira: a ascensédo social por
meio de burlas e ndo por mérito pessoal**. Acerca desta questéo, Holanda (1978, p.
141) observa que “o dinheiro e o prestigio andam sempre associados a alguma
insondavel burla, de modo que sdo os mais despreziveis, 0s menos dominados por
escrupulos de ordem moral, aqueles que de fato sobem e vencem”. No caso do
conto em andlise, o sujeito movido pela imoralidade € justamente a figura iconica do
personagem narrador, porém a leitura permitida desta associacdo imediata deve ser

ampliada justamente para que se perceba o tom da critica de Lima Barreto: ndo se

4 Lima Barreto também evidencia este fato em Os Bruzundangas — obra pdstuma publicada em 1923
— cuja trama é conduzida por um narrador onisciente que demonstra conhecer toda a Bruzundanga e
seus problemas sociais, politicos e econémicos. Ha na narrativa um olhar critico e irbnico que satiriza
uma nacao ficticia que em muito se aproxima ao olhar com o qual o autor lia o Brasil de entdo: um
pais com problemas ligados a diplomacia, a Constituicdo, as transac¢des e propinas, aos politicos e as
eleicbes de forma geral. Perpassa em toda a trama uma critica acida a politica de privilégios, ao
mandonismo das oligarquias rurais, a futilidade das relacBes sociais e as desigualdades sociais
evidenciadas nos problemas relacionados a saude — leia-se falta de salde — e a educagéo. O titulo
da obra remete o leitor a uma na¢éo cujo nome, Bruzundanga, substantivo feminino que designa uma
mistura de coisas desconexas, revela um Brasil desencontrado e incipiente enquanto nagdo. Vide:
BARRETO (1985).
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trata de uma situagdo isolada, mas de todo um cenario politico. Essa situacéo é
reveladora, também, do ponto de vista do fazer estético, da alta habilidade para
“criar ‘caracteres’ individuais e reproduzir com plausivel fidelidade as situagées em
que se movem esses caracteres”. (HOLANDA, 1978, p. 138).

E conveniente observar que o tipo criado por Lima Barreto, de imediato, nos
remete a figura do malandro, conforme buscar-se-a analisar adiante, contudo, como
se buscou evidenciar, ndo se trata somente da cristalizacdo do malandro oportunista
no cenario politico nacional, mas de algo maior: o Estado que se funda e se organiza
politicamente no oportunismo. Um Estado republicano revestido do que Faoro (1998)
convencionou chamar Estamento patrimonial burocratico, isto é, um Estado
comprometido com as herancas e tradicbes da coroa e que se sustenta nas
especulacdes por ele mesmo engendradas e alimenta sujeitos e praticas sociais
oportunistas que se projetam na distingdo da classe em que estdo. H4 um Estado
Patrimonial que cria sujeitos que alimentam um estamento politico como forma de
ascensao social e como escalada profissional, mas nunca a efetiva qualificacao para

0 cargo.

O estamento politico — de que aqui se cogita, abandonado o
estamento profissional, por alheio ao assunto — constitui sempre uma
comunidade, embora amorfa: os seus membros pensam e agem
conscientes de pertencer a um mesmo grupo, a um circulo elevado,
gualificado para o exercicio do poder. A situacdo estamental, a
marca do individuo que aspira a privilégios do grupo, se fixa no
prestigio da camada, na honra social que ela infunde sobre toda a
sociedade. Esta consideragcdo social, apura, filtra e sublima um
modo de vida, reconhece como prQprias, certas maneiras de
educacdo e projeta prestigio sobre a pessoa que a ele pertence,
nao raro hereditariamente (FAORO, 1998, p. 46) [grifos meus].

No caso do contexto de “O homem que sabia Javanés”, ndo ha um caso de
hereditariedade na transmisséo do prestigio social, o que evidencia uma relagéo de
oportunismo e burla, reforcando no conto uma critica aguda ao fato de que o
prestigio social pode ser dado a quem néo tem prestigio moral e legal algum: neste
caso, Castelo, o personagem narrador.

Assim, na justa medida em que as ac¢bOes e 0s engodos do personagem
narrador vao sendo descortinadas, delineia-se, também, um Estado burocratico que
visa muito mais a politica de compadrio do que a burocracia, no sentido de

organizacao do Estado republicano:



74

o funcionalismo patrimonial pode, com a progressiva divisdo das
funcdes e com a racionalizacdo, adquirir tracos burocraticos. Mas em
sua esséncia ele é tanto mais diferente do burocratico, quanto mais
caracterizados estejam os dois tipos (HOLANDA, 1995a, p. 146).

Compreendida a distingdo entre o funcionalismo patrimonial e burocratico,
faz-se relevante evidenciar que em paralelo a ideia do conchavo e do compadrio,
evidencia-se, também, a formatacdo de um funcionario patrimonial dado a boa vida
que a ocupagao publica pode proporcionar, ao “requinte” dai decorrente (HOLANDA,
1995a). Neste ponto, é representativo um excerto do inicio da trama, quando
Castelo se refere ao trabalho burocratico como algo enfadonho, mas indispensavel
para a manutencao da estabilidade e da boa vida: “S6 assim se pode viver... Isto de
uma ocupacao Unica: sair de casa a certas horas, voltar a outras, aborrece, nao
achas? Nao sei como tenho me aguentado 14, no consulado!” (BARRETO, 1980, p.
78).

As reticéncias parecem funcionar como demarcador de uma concepcdo de
vida que nédo é enunciada porque € compreendida pelo interlocutor e subentendida
pelo leitor. Contudo, ainda que tomada como uma forma desejavel de vida, ndo € de
todo satisfatéria, posto que é investida de regras que contrariam o homem cordial:
0os horarios a cumprir. Essas regras sao a causa da chateacdo do personagem
narrador que, ao questionar seu interlocutor — “nao achas?” — parece evocar o
proprio leitor como que Ihe conferindo uma funcdo na narrativa: a de perceber o
problema sociopolitico e se posicionar criticamente diante dele.

Considerando a evidente intencdo do autor de partir desse ponto para
construir a critica em relacdo a usurpacéo dos direitos em face dos privilégios — haja
vista que o cargo publico de Castelo néo € fruto de uma conquista por meios justos e
regulares, tampouco por seus méritos pessoais e intelectuais, mas por indicacbes
decorrentes de engodos — a interrogacdo que parece resgatar o leitor — terceira
aresta da triade autor, obra e publico como estratégia para incitar a reflexdo acerca
do justo e do injusto.

Enquanto elemento que coloca a obra em movimento, o leitor atento pode
refletir, através da indagacao do personagem narrador, até que ponto essa forma de
entender a politica e seus meandros ndao € a forma pela qual n6s mesmos
pensamos, seja por assimilagdo de um discurso, seja por comodismo. Tanto uma

posicdo quanto a outra constitui 0 cerne deste abrasileiramento as avessas que
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perpetua a burla na politica e o jeitinho nas relagfes sociais e burocraticas como
guestdes naturais do Brasil e do brasileiro.

Evidencia-se dessa reflexdo, a “vitaliciedade” das condicbes historicas
transplantadas para o “Estado-Nagao” (FAORO, 1998). Ou seja, os elementos
remanescentes da tradicdo portuguesa, apropriados no processo de colonizacdo e
continuados até a consolidacdo do Estado politico no Brasil que conduziram até a
Republica a politica de compadrio. Essa politica ramificou o processo de distribuicéo
de poder do modelo monarquico, perfazendo uma pratica na qual a escolha dos
governantes e funcionarios “ndo atendia ao critério das capacidades, mas a afeicéo
dos dirigentes. E o sistema de captar partidarios ou recompensar dedica¢cdes com o
emprego publico”. (FAORO, 1998, p. 94). Convém ressaltar, entretanto, que esses
elementos sdo adaptados no curso da transformacdo social, ou seja, ndo sao
estaticos, sado construcdes dinamicas que se fazem e se adequam no curso da
histéria.

A légica da afeicdo € justamente o mote de ascensdo de Castelo que, pelo
discurso ludibrioso e pela atencdo encenada, era visto com bons olhos pelo genro
do Bardo e, simultaneamente, ganhava o prestigio deste Ultimo que, em suas
palavras, “ficava extatico, como se estivesse a ouvir palavras de um anjo. E eu
crescia aos seus olhos” (BARRETO, 1980 p. 81). Cristaliza-se, aqui, a imagem do
malandro — conforme se discutird no item a seguir — a0 mesmo tempo em que
permite vislumbrar a forca do golpe de esperteza dado por ele.

O narrador, nessa passagem, representa a constatacao de uma pratica social
cujo discurso é facilmente assimilado e associado a muitos sujeitos reais da
Republica Velha, aos olhos do autor.

Sob essa Gtica, poder-se-ia dizer que o malandro é um embrido em Leonardo
Filho, um adolescente em Castelo e sera, como se discutira, no capitulo trés, um
adulto em Macunaima. E relevante notar que a figura de Macunaima deve se
acrescer a complexidade de sua pluralidade étnico-cultural — traco comum do
brasileiro — e o0 resultado dessa complexidade no encadeamento das relacdes
interpessoais delineadas no interior do Estado patrimonial. Esse trago caracteristico
ndo constitui matéria em “O Homem que sabia javanés”, cuja malandragem como
estratégia de navegacdo social ainda é percebida como circunscrita a relagédo

politica do publico e do privado e ndo atinge a discussao do aspecto étnico.
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Importa ressaltar do conto em analise, no que tange a esse sujeito patrimonial
que se ajustard enquanto malandro, a recorrente ideia da boa vida atrelada ao
funcionalismo publico — em parte desmantelada em Macunaima, para quem a
boemia parece ter papel mais importante que o trabalho. O funcionario patrimonial
do conto busca pela estabilidade provida pelos cargos publicos como espaco de
privilégio, de pouco trabalho e de boa vida — que ainda hoje atravessa o ideario
nacional. A situacdo politico-social que esse entendimento permite refletir € a base
da critica de Lima Barreto, que consegue, retomando a no¢ado de vinculacao entre
obra literaria e realidade social, produzir estética e simbolicamente, uma estrutura
comparavel a da realidade social. (GOLDMANN, 1976).

O cargo publico de Castelo € um exemplo classico de personalismo e
patrimonialismo: o cargo é uma gratificacdo que atende aos requisitos exclusivos da
afeicdo e da indicacdo. A afeicdo é constituida com base na cordialidade do sujeito e
em sua eficacia discursiva impostada sobre o bardo e seu importante genro e a
indicacdo decorre, consequentemente, da afeicdo. Observam-se aqui, dois
elementos importantes que se constituem enquanto trabalho simbdlico elaborado
sobre a realidade concreta do proprio Estado brasileiro: a manipulacédo de atitudes e
a ascensao social metedrica. Essas questdes elucidam a critica ao painel social do
campo das ideias na Primeira Republica, além da propria habilidade narrativa de
Lima Barreto de associar temas e acontecimentos sociais a ficcdo num periodo

especifico e bem delineado, elucidando a intima relacdo espaco/tempo:

A narrativa € um objeto compacto e inextricavel, todos os seus fios
se enlacam entre si e cada um reflete inidmeros outros. Pode-se,
apesar de tudo, isolar artificialmente um dos seus aspectos e estuda-
lo — ndo, compreende-se, como se 0s demais aspectos inexistissem,
mas projetando-o sobre eles: neste sentido, é variavel aprofundar,
numa obra literaria, a compreenséo do seu espaco ou do seu tempo,
ou, de um modo mais exato, do tratamento concedido, ai, ao espaco
ou ao tempo: que funcdo desempenham, qual a sua importancia e
como os introduz o narrador. Note-se ainda, que o estudo do tempo
ou do espagco num romance, antes de mais nada, atém-se a esse
universo romanesco e ndo ao mundo. Vemo-nos ante um espaco ou
um tempo inventados, ficcionais, reflexos criados do mundo e que
nao raro subvertem — ou enriqguecem, ou fazem explodir — nossa
visdo das coisas. (LINS, 1976, p. 63-64).
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Essa condicéo recriadora da literatura barretiana permite ampliar a leitura de
mundo através da percepc¢do do tempo ficcional. No conto em analise, a delimitagédo
do espaco se da por meio de indicacbes de nomes de ruas e instituicbes que
reportam a entdo capital brasileira, o Rio de Janeiro. Exemplo disso € a referéncia
ao Jornal do Commeércio, que até sua extingdo era um dos mais antigos jornais do
pais, a Biblioteca Nacional e & Rua Conde do Bonfim, na Tijuca. No decorrer do
conto, o narrador segue informando seus espacos de atuacdo ao tempo do narrado.
Quanto ao tempo, o conto emprega 0s verbos no presente para demarcar o tempo
da prosa dos interlocutores e no pretérito, para demarcar o tempo do caso narrado
na prosa. Essa estratégia narrativa serve a um duplo papel: o de situar o leitor em
meio ao desencadeamento das acdes e, por outro lado, reportd-lo ao ano de
publicacdo do conto como estratégia para perceber a que tempo se reporta o autor e
de que forma o narrador recria espaco e tempo como reflexo do mundo.

Depreende-se dai a apresentacdo de um trabalho com a linguagem que, de
acordo com Sevcenko (2003), é uma transcriacao poética da realidade social num
momento de profundo inconformismo politico. Sob esse prisma, pode-se dizer que
Lima Barreto percebe o homem como resultado de uma vida corrompida: um tipo
decadente que se locomove numa sociedade decadente. Nos termos de Holanda
(1978, p. 139):

a seducdo exasperada que exerce sobre Lima Barreto essa
paisagem humana de vida declinante é comparavel e sem duavida
idéntica, no fundo, ao enlevo com que ele se detém no descrever os
velhos casarBes imperiais, ja carcomidos pelo tempo e pelo
abandono, onde a sombra que ficou da grandeza perdida, aviva pelo
contraste a extensao da ruina.

Essa paisagem social e humana perpassa toda a estrutura narrativa do conto,
forjando uma critica tenaz a promoc¢ao pessoal movida por interesses particulares de
grupos descompromissados com a verdade. Por outro lado, deixa subtender uma
critica acerca da multiplicacdo do culto ao “doutor” como o agente fundamental do
servico publico. Para Holanda (1995a), por disseminar o “vicio do bacharelismo”.

Acerca desse ultimo aspecto, cumpre ressaltar de “O Homem que sabia
Javanés”, que o malandro ndo é apenas um boémio — referéncia sinonimica classica
do imaginario popular e muito mais proxima de Macunaima — mas um sujeito

consciente de que a malandragem politica € a que melhor Ihe garante ascenséao e,



78

por sua vez, exige um status da apresentacdo social: ser doutor. O bacharel
encenado por Castelo e levado a cabo por sua “representatividade” junto ao
congresso de linguistica revela o peso do titulo como fator determinante da
capacidade. Essa pratica social ndo é algo isolado e estanque num momento da
histéria, antes, foi recorrente ao longo da formacdo do Estado Nacional, nascendo
vinculada a ideia de que o titulo de doutor confere maior dignidade e importancia ao

sujeito:

[...] no vicio do bacharelismo ostenta-se também nossa tendéncia
para exaltar acima de tudo a personalidade individual como valor
proprio, superior as contingéncias. A dignidade e importancia que
confere o titulo de doutor permitem ao individuo atravessar a
existéncia com discreta compostura e, em alguns casos, podem
libertd-lo da necessidade de uma caga incessante aos bens
materiais, que subjuga e humilha a personalidade (HOLANDA,
1995a, p. 157).

Essa situacdo pode ser notada na ocasido em que Castelo se encarrega de
divulgar seus feitos ou, melhor dizendo, seus nao feitos em relacdo ao congresso
internacional. Primeiramente, vale-se do deleite da posi¢cdo, aproveitando-se da
falacia que ele mesmo criara: “chegou, enfim, a época do congresso, e la fui para a
Europa. Que delicia! Assisti a inauguracao e as sessdes preparatorias. (BARRETO,
1980, p. 82-83) Depois a fuga diante de uma possivel afronta a seu
pseudoconhecimento, que toma, cada vez mais volume e notoriedade “Inscreveram-
me na secao do tupi-guarani e eu abalei para Paris” (BARRETO, 1980, p. 83). Por
fim, a burla como garantia do deleite inicial, agora definitivamente assegurado pela
certeza de que sabe enganar: consegue desculpas do presidente por ter sido inscrito
na sessdo errada e se assenta definitivamente como detentor do saber, bacharel:
“fiz publicar extratos do artigo do Mensageiro de Béale, em Berlim, e Turim e Paris,
onde os leitores de minhas obras me ofereceram um banquete”. (BARRETO, 1980,
p. 83).

O papel social possibilitado pelo titulo permite honras e facilita aquisicdo de
bens materiais que €, em esséncia, a busca de Castelo, oportunista contumaz que
percebe no cargo publico uma estratégia de ndo se subjugar ao trabalho bracal. Este
cargo, como muitos criados e alimentados pela burocracia, serve ao propdésito de
manter a ordem j& iniciada pela coroa portuguesa quando, na colonizacao,

encaminhou agentes de patrimonio real, dentre os quais, assenta-se a imagem mais
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corrigueira do meirinho de Memodrias, Leonardo Pataca pai. Entretanto, nos termos

de Faoro (1998, p. 388) é preciso entender que:

0 bacharel, o pré-juiz, o pré-promotor, o pré-empregado, a véspera
do deputado, senador e ministro, ndo criam a ordem social e politica,
mas sdo seu filho legitimo. O sistema prepara escolas para gerar
letrados e bacharéis, necessérios a burocracia, regulando a
educacdo de acordo com suas exigéncias sociais. Eles ndo sao
flores de estufa de uma vontade extravagante, mas as plantas que a
paisagem requer, atestando pelo prestigio que Ihes prodigaliza, sua
adequacao ao tempo.

Tem-se, assim, a criacdo de um Estado e de agentes para dar sustentacdo a
l6gica desse Estado. Castelo ndo seria um agente de manutencdo da ordem do
sistema, mas um mero agente de reproducdo dos discursos. Entretanto, a inversao
proposta por Lima Barreto revela justamente a critica a falta de oportunidades iguais
para todos e, paralelamente, o oportunismo advindo de quem conhece os meandros
do sistema.

A falta de oportunidade pode ser notada nas dificuldades econ6micas pelas
quais passou o personagem-narrador, ja 0 oportunismo se revela justamente em seu
golpe diante do bardo como metafora de toda uma esfera politica. Exemplo disso
sao as fugas para escapar a cobranga do aluguel, nas quais o “futuro doutor”, figura
da dignidade e honraria observa: “a noite, quando pude entrar em casa sem ser
visto, para evitar indiscretas perguntas do encarregado [...]” (BARRETO, 1980, p.
78).

A burla, nesse caso, viabilizou uma tranquila condicdo de sobrevivéncia a um
miseravel esperto que vivia a fugir dos cobradores das antigas pensdes nas quais
ele morara e com as quais estava em débito.

A fuga imoral contrapde-se ao discurso da dignidade do burocrata, contudo,
escapando a noite, é pego pela manhéd e a cena que se desenrola neste ponto da
narrativa reafirma o malandro oportunista que sabera vencer pelo discurso. Castelo
escapa a cobranca pregando uma peca enviesada no oportunismo e na labia: o
patriotismo, pelo qual Lima Barreto revela uma critica ao ufanismo desmedido. Este
ufanismo é satirizado de modo perspicaz no didlogo entre Castelo e o encarregado
dos aluguéis dos comodos, portugués desterrado, reconhecido pelo patriotismo
apaixonado. O dialogo pde em evidéncia ndo apenas a inocéncia e a ingenuidade
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das pessoas, como também do discurso ufanista® que supervaloriza uma patria
mée revestida de burlas. Por outro lado, evidencia, também, a maldade e o

oportunismo do malandro bacharel:

Gostei da diversdo e ataquei o patriotismo do homem:

E uma lingua que se fala I4 pelas bandas do Timor. Sabe onde é?
Oh! Alma ingénua! O homem esqueceu-se da minha divida e disse-
me com aquele falar forte dos portugueses:

_Eu c& por mim, ndo sei bem; mas ouvi dizer que sao umas terras
gue temos la pros lados de Macau. E o senhor sabe isso, Senhor
Castelo?

Animado com esta saida feliz que me deu o javanés, voltei a procurar
0 anuncio. (Barreto, 1980, p. 79).

Contudo, Castelo se acomoda rapidamente a nova situacao e se esquece da
miséria anterior, passando a demonstrar o enfado dos burocratas publicos bem
estabelecidos, que fazem do Estado uma espécie de pai provedor e
condescendente. Ou seja, 0 sujeito que se acostumou a fugir de dividas, busca a
estabilidade publica e cai no vicio da acomodacéao e do tédio.

As “almas ingénuas” sdo, na verdade, as pessoas iludidas estrategicamente
pelo discurso de patriotismo e nacionalismo que servia ao propésito politico de
formatar um projeto de nacao e identificar um povo. Tal situacdo é merecedora de
um olhar mais atento no que tange ao papel da imprensa como alimentadora dessa
ideologia, aspecto que também perpassa o conto de maneira muito sutil. Lima
Barreto evidencia a critica ao ufanismo ironizando, através do personagem-narrador,
seu proprio discurso a um “Gil Blas vivido”: revista nacional marcada pelo acentuado
ufanismo em sua linha editorial. De acordo com Jesus (2012), a revista nasce
marcada pelo crescimento ideolégico do nacionalismo e o titulo faz referéncia a obra
de René de Lesage (1688-1747), literato e dramaturgo francés que escreve Gil Blas
num estilo Dom Quixote, apresentando as aventuras do filho de um escudeiro
espanhol que sai de casa até seu destino percorrendo feitos incriveis em terras
francesas. Além da obra literaria, podem ser tomadas como referéncias mais

proximas ao que Lima Barreto quer denunciar, um jornal e uma revista franceses

15 A critica ao ufanismo desmedido tem seu expoente em Triste fim de Policarpo Quaresma (LIMA
BARRETO, 1997). No entanto, compde parte do inventario de leituras criticas da realidade que Lima
Barreto transforma em ficcdo em suas obras. O conceito, de acordo Wilson Martins (1968, p. 111) se
reporta ao Conde Afonso Celso, que é, em suas palavras “o exemplo mais conhecido e ridicularizado”
desta atitude com sua obra de autovalorizagao jactante do Brasil, intitulada “Por que Ufano meu pais”.
Vide A Literatura e o Conhecimento da Terra de Wilson Martins. (In: COUTINHO, 1968).
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que vincularam o nome de seus veiculos de comunicacdo a caracteristicas do
protagonista da obra de Lesage: inovacgdo, critica e preocupacdo com as questdes
do povo: “a imagem heroica do personagem-titulo pode ter sido uma fonte de
inspiracdo, pois se tratava de apresentar Gil Blas como portadora de uma proposta
salvacionista para o pais”. (JESUS, 2012, p. 34).

A ideia de um discurso de redencao nacional parece ser a preocupacéao da Gil
Blas brasileira enquanto revista durante a Belle Epoque. No conto, porém, a
referéncia assume um tom de sétira na boca de Castelo, que compara o discurso em
que apresenta sua historia, marcada por engodos e manipulacdes, ao conteudo da
revista: “meu Gil Blas vivido.” (BARRETO, 1980, p. 79)

Sob essa perspectiva, pode-se dizer que a trajetoria do protagonista forja-se,
por um lado, pelo acentuado patrimonialismo e, por outro, por uma ascenséao social
condicionada por beneficiamento; ascensdo esta, metedrica no plano das
conquistas. Pautando-se nos elementos apontados por Faoro (1998), o cargo
publico de Castelo atende a duas premissas basicas da politica paternalista da
republica velha: a indicac&o por afeicdo e a provavel cooptacdo de partidarios, haja
vista que, mesmo nao explicitada, essa condicdo é deduzida da l6gica do estamento
patrimonial e burocratico que regia as relacées politicas daquele periodo.

O estamento patrimonial, tal como o abordamos aqui, € a légica do Estamento
Burocrético definido por Faoro (1998) a partir da leitura do Estado patrimonial legado
pela coroa em que “a camada dirigente, aristocratica na sua fungao e nas origens
histéricas, fecha-se na perpetuidade hereditaria, ao eleger filhos e genros, com o
minimo de concessdes ao sangue novo” (FAORO, 1998, p. 388). Castelo, nesse
contexto seria o sangue novo, porém com um “espaco”’ conseguido a custa de
engodos. E nesse ponto que se percebe na arte a transposicdo da quest&o historica:
ha uma continuidade da delimitacdo dos agentes de poder que €, como discutido,
resultado de tensdes e acomodacdes entre a oligarquia rural e a classe politica em
ascensdo que pode ser encontrada na relacdo entre o Bardo de Jacuenga,
representante da tradicional e decadente classe dirigente do pais até a proclamacéo
da Republica, e Castelo, sem formacédo e sem qualquer dominio do contetdo que,
falsamente, se propde a ministrar aulas de javanés: metafora critica do bacharelismo
inculto. O professor se tornara o representante politico do grupo que substituira a
oligarquia rural a que pertence o bardo logrado. Esse novo poder ndo tem titulos

herdados, tdo caros a tradicdo politica e social, tampouco, talentos fundados em
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conhecimento de causa, mas apenas a pérfida habilidade de manipulacdo de
pessoas e situagdes a despeito da ética: a malandragem.

O conhecimento irreal e infundado do javanés funciona, no conto, como
elemento de critica a questdo politica nacional, tangenciada pelo bacharelismo,
pelos apadrinhamentos recorrentes da Republica brasileira do inicio do século XX e
pelo sujeito manipulador, cujas marcas culturais e politicas seréo consideradas com
maior propriedade no item a seguir, voltado a analisar a figura modelar do malandro

em Castelo, personagem-narrador.

2.3 CORDIALIDADE, JEITINHO E MALANDRAGEM NO PROTAGONISTA

Conforme discusséo estabelecida até aqui, o processo de constituicdo social
e cultural brasileiro acabou por radicar marcas que foram sendo incorporadas desde
a colonizacédo até a Republica. Dentre essas marcas, tem especial destaque neste
estudo, a mistura dos interesses publicos, de ordem coletiva, as conveniéncias
particulares, ou seja, o “predominio do elemento emotivo sobre o racional’.
(HOLANDA, 19954, p. 182). Essa situagéo social culminou na delimitacdo de tracos
identitarios dos sujeitos nacionais ligados a imagem de cordialidade, de
hospitalidade e de generosidade — caracteristicas que Holanda (1995a) considera
icbnicas do brasileiro, patrimonial e personalista por heranca historico-cultural. Neste
estudo, ndo se admite a aceitacdo inquestionavel dessas caracteristicas, antes
entende-se tais marcas como elementos arraigados na constituicdo cultural do
Brasil, baseando-se no que a antropologia cultural abordou enfaticamente e
buscando percebé-las como elementos de recriagdo estética.

Nesse ponto, estabelecidas as bases para a compreensao do patrimonialismo
como marca referencial de um grupo e de uma nacéo, faz-se necessario se voltar as
particularidades desse amalgama, em especial, ao sujeito social que se constitui
como homem cordial dentro das relagBes patrimoniais. No caso do conto em analise,
o homem cordial referencial seria Castelo, personagem narrador, entretanto, ao
correlacionar o conceito de homem cordial com a conduta burlesca e ladina do
protagonista, tem-se ai um experiente malandro que se aperfeicoa no Estado

burocrético brasileiro, mas tem herangas solidas do Brasil colonial.
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Diferentemente de Leonardo Filho, Castelo assume a cordialidade como
garantia de colocacéo social e ndo apenas como marca distintiva, pois se move a
partir da busca pelo status social, ao passo que Leonardo ndo se atém a essa
preocupacdo, desafeito ao trabalho que era. A preocupacdo em arranjar uma
ocupacgdo esta presente na sua Madrinha, movida pelo interesse de estabelecé-lo
socialmente com vistas a um casamento promissor. Em ambos, no entanto,
prevalece a mesma rejeicdo ao trabalho bracal, condicdo que é singularmente
cristalizada em Macunaima, com seu inato desinteresse pelo trabalho, seja este
intelectual ou, rejeitados, ambos, pelo mesmo argumento: a preguica. Para esses
trés malandros, cada qual ao seu tempo e com suas motivacgoes, “o trabalho mental,
gue ndo suja as maos e nao fatiga o corpo, pode construir, com efeito, ocupacdo em
todos os sentidos digna de antigos senhores de escravos e dos seus herdeiros”
(HOLANDA, 1995a, p. 83). Ou seja, o trabalho bracgal incide num aspecto menos
positivo da imagem socialmente construida, do status. O trabalho conferido pela
vocacao do pensamento implica prestigio: em Leonardo, o de substituir a vadiagem
por um posto em gue se torna responsavel pela retaliacdo da vadiagem; em Castelo,
o de ser doutor, e em Macunaima, o de ndo ter de se preocupar com 0 decoro
procedente da imagem do homem trabalhador para se constituir heroi.

No caso especifico de Castelo, a busca por um trabalho nobre revela uma
deflagrada usura e méa intencdo no modo de agir, além do jeitinho e das histérias
contadas com vistas a atingir um objetivo bem especifico: safar-se das situacoes
mais dificeis. Sob essa perspectiva, Castelo ndo seria apenas um homem cordial,

mas um malandro:

O malandro, portanto, seria um profissional do “jeitinho” e da arte de
sobreviver nas situacdes mais dificeis. Aqui, também, temos esse
relacionamento complexo e criativo entre o talento pessoal e as leis
gque engendram — no caso da malandragem — 0 uso de
“‘expedientes”, de “histérias” e de “contos-do-vigario”, artificios
pessoais que nada mais sdo do que modos engenhosos de tirar
partido de certas situagfes, igualmente usando o argumento da lei ou
da norma que vale para todos [...] (DAMATTA, 1997, p. 102).

O malandro, portanto, é aquele que sabe tirar proveito das situacdes em seu
favor e contornar os problemas com acertos, engodos e camaradagens. Assim

entendido, cordialidade e malandragem sdo elementos constituintes da figura
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esperta, atenta e gentil que se cristaliza em Castelo: um legitimo malandro brasileiro
no espaco politico-social.

Nesse sentido, a primeira grande caracteristica desse malandro é sua notéria
habilidade de simular conhecimento. Habilidade que, no contexto da narrativa,
carrega consigo a critica expressa ao bacharelismo que, por sua vez, desempenha
uma perspicaz critica a ascensdo social baseada no bacharelado como forma de
golpismo. A trajetdria do personagem-narrador vai revelando sua habilidade de
enganador em escalas crescentes de proporcao financeira: primeiro o cobrador de
aluguéis, depois o Bardo de Jacuenga, seguido de sua familia, em seguida, o
Visconde de Caruru, que viabiliza que ele engane um conjunto de diplomatas e
estudiosos para, finalmente, enganar toda uma sociedade crédula de seu potencial e
de seu conhecimento. No limite, essa sociedade é, em esséncia, todo um povo
logrado de seus direitos e envolvidos numa ideologia de privilégios e favores em
detrimento do direito e do mérito pessoal. Os engodos de Castelo sintetizam o
embusteiro politico e toda uma classe politica nacional recorrentemente criticada na
narrativa barretiana.

Ao longo de sua trajetdria, Castelo demonstra um crescente conhecimento de
suas vitimas, por exemplo, o encarregado dos alugueis, cujo patriotismo € tomado
como mote para ele se safar; o Bardo de Jacuenga e seu sentimentalismo familiar,
logo captados e utilizados pelo protagonista como esteio de golpe e o préprio
ministro, estes ultimos, golpeados pela “histéria do tal pai javanés” (BARRETO,
1980, p. 82). Em paralelo, observa-se sua habilidade de usurpar a cada um destes
tanto social quanto economicamente, configurando-se, como postula Candido
(1970), como sujeito findrio por natureza, sem remorsos de conduta, tal como se
nota em: “sabes bem que até hoje nada sei de javanés, mas compus umas historias
bem tolas e impingi-las ao velhote como sendo do crénicon. Como ele ouvia aquelas
bobagens!...” (BARRETO, 1980, p. 81).

As expressdes “bem tolas” e “bobagens” funcionam como demarcadores da
auséncia de remorsos em relacdo a consciéncia do mal feito a outrem — alids, ao
contrario, sdo motivos de vangloria — ao passo que a expressao “velhote” acaba
reforcando a sensacao de maldade que a fala traz consigo. No conjunto, a fala de
Castelo é revestida de um tom jocoso e, ao mesmo tempo, de uma pilhéria,
retomando a ideia da auséncia de remorsos tao presente no malandro. Uma leitura

precipitada poderia tentar encontrar nesses tracos o picaro. Contudo, nem Leonardo
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Filho, nem Castelo podem ser tomados como picaros, encaixando-se muito mais no
arquétipo brasileiro do homem cordial e do malandro em progressdo. Na mesma
medida, o caractere ndo se serve para Macunaima que, aperfeicoando as
caracteristicas de Leonardo Filho e de Castelo, acaba se firmando como legitimo
malandro brasileiro: contrafeito ao trabalho ou, antes, afeito a burlar as normas e
regras que regem as leis do trabalho — o jeitinho —, dado a boémia e experiente em
navegar socialmente através de arranjos e relacbes de compadrio. A malandragem,

nesses termos:

ndo é s6 um tipo de acdo concreta situada entre a lei e a plena
desonestidade, mas também, e sobretudo, € uma possibilidade de
proceder socialmente, um modo tipicamente brasileiro de cumprir
ordens absurdas, uma forma ou estilo de conciliar ordens
impossiveis de serem cumpridas com situacbes especificas , e —
também — um modo ambiguo de burlar as leis e a normas mais
gerais (DAMATTA, 1997, p. 103).

No caso de Castelo, a malandragem é, em esséncia, seu procedimento
social, com o qual e através do qual burla todo um sistema politico impenetravel do
ponto de vista da estrutura do poder no Estado patrimonial burocrético, calcado na
heranca familiar. O protagonista ndo se atém a principios morais em sua busca pela
ascensao social, pelo conforto, estabilidade e status. Acerca dessa caracteristica,
sdo singulares as palavras de Holanda (1997) ao observar que nas obras de Lima
Barreto, a rigueza é encarada como resultado da usurpacdo e nunca do trabalho
honesto: “o dinheiro e o prestigio andam sempre associados a alguma insondavel
burla, de modo que sdo os mais despreziveis, os menos dominados por escrupulos
de ordem moral, aqueles que de fato sobem e vencem”. (HOLANDA, 1997, p. 18).
Em esséncia, o0 personagem narrador deixa transparecer esta auséncia de
escrupulos em cada artimanha ou engodo que prega em nome de seus interesses
pessoais.

A burla perpassa todo o processo de ascensdo social do protagonista e é
encarnada como estratégia de navegacao social ao longo do enredo, perfazendo o
arquétipo do malandro. Por exemplo, como na passagem em que Castelo
desconsidera a necessidade de aprender a lingua javanesa em detrimento de que
‘bem jantado, bem vestido, bem dormido, ndo tinha energia necessaria para fazer

entrar na cachola aquelas coisas esquisitas” (BARRETO, 1980 p.82). Tem-se, aqui,



86

a esséncia do pensamento malandro explicitando a auséncia de remorsos e
evidenciando a tendéncia a permanecer no engodo: caracteristica completamente
destoante da imagem do intelectual que Castelo incorpora ao longo da trama. A fala
da a impressdo de um completo desapego, ou mesmo desinteresse, pela vida
sistematica e regrada e, ao mesmo tempo, um grande prazer pela aventura.

E, portanto, como malandro e como golpista que o protagonista vai firmando
as amarras sociais da cordialidade que garantem sua ascensao social. A afabilidade
e a simplicidade com que se articula nas diferentes situacbes, de maneira
estratégica, ou, nos termos de Holanda (1995a), com |lhaneza, facilita a conquista da
confianga dos que o cercam. Fazendo-se simples e dissimulando interesses, como
na ocasido em que argumenta com o Bardo ser feio e deselegante para a
diplomacia, Castelo vai conquistando sua vaga na ordenacdo pessoal do Estado
Brasileiro. A base de personalismo, como sugere Holanda (1995a, p. 146), é que: “a
escolha dos homens que irdo exercer fungdes publicas faz-se de acordo com a
confianca pessoal que merecam os candidatos e, muito menos de acordo com suas
capacidades proprias”

Acerca dessa questdo, cumpre assinalar a discussdo acerca do papel do
intelectual na organizacdo da cultura, aspecto presente na estrutura narrativa do
conto. O intelectual, de acordo com Gramsci (1986), seria o0 agente social
responsavel pela defesa dos valores e causas que sao universais, funcéo
evidentemente oposta a desempenha por Castelo, que age exclusivamente em favor
de beneficios préprios. Outro aspecto alusivo ao conceito de intelectual é a ideia de
organizacdo, também singularmente oposta a pratica de Castelo tanto no exercicio
da docéncia, quanto no da diplomacia, visto que, em ambas, ele recorre a
artimanhas e engodos e ndo de forma organizada, no sentido desenvolvido na teoria
gramsciana. O que define, para Gramsci (1982), o intelectual € a sua capacidade de
organizar a estrutura e o funcionamento social, refletindo nessa organizacdo a sua
propria relacdo com a sociedade. Tem-se, assim, um sujeito que, ainda que atue no
sentido de delimitar e tangenciar as relagbes culturais de um grupo, desempenha
essa funcdo em razdo da organizagao social e do conhecimento.

No tocante a essa questdo, € notéria a superficialidade do conhecimento de
Castelo em relagédo a lingua: € limitado a um Unico contato enciclopédico que lhe
garante o reconhecimento das letras e de algumas palavras e a elaboracéo do artigo

para o jornal se circunscreve a descricdo geografica baseada em enciclopédias a
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citagbes: “primeiramente descrevi a ilha de Java, com o auxilio de dicionéarios e
umas poucas de geografia, e depois citei a mais ndo poder’. (BARRETO, 1980,
p.82).

Em linguagem contemporanea, caberia comparar esta atitude de Castelo a
pratica do “Ctrl C — Ctrl V”, tdo comum em trabalhos académicos, forjados, apenas,
para dar sustentacdo a titulos que o portador ndo conquistou de fato. A ideia deste
conhecimento facil se repete na passagem em que admite ter comprado livros e
revistas com o objetivo de estudar sem conseguir se dedicar a isso e, em especial, a
passagem que apresenta sua participacdo no congresso de linguistica permite
evocar duas imagens como elementos catarticos do conhecimento menosprezado e
ridicularizado ao longo do jogo de erudicdo e embuste que o conto vai amarrando: a
imagem do livro e o Congresso de linguistica.

O livro, icone do conhecimento na cultura moderna, aparece ja na atividade
de pesquisa do protagonista na Biblioteca Nacional, mas a critica irbnica e cruel
parece ganhar especial destaque justamente no contato com o livro escrito em
javanés. O livro, nesse momento, é duplamente minimizado enquanto mote do
arranjo politico do conhecimento: primeiramente pelo sentido do contetdo, que era
tdo caro ao velho Bardo, embora este desconhecesse 0 que estava escrito — assim
como ocorrera com seu avd que o ganhara — e Castelo, reforcando a vagueza do
sentido, inventa um contetdo ao sabor de sua burla; e depois, pela descri¢ao fisica,
pois, nas palavras de Castelo, o livro ndo passava de “um velho calhamacgo, um in-
quarto antigo, encadernado em couro, impresso em grandes letras, em um papel
amarelado e grosso.” (BARRETO, 1994, p. 81).

Lima Barreto denuncia, aqui, o comércio do conhecimento concatenado no
culto ao doutor e o desrespeito pelos intelectuais de fato. Nesse ponto, a imagem do
“‘Congresso de Linguistica”, acompanhada da referéncia a dois linguistas
renomados, Hovelacque e Max Miiller, aparentemente um mero recurso narrativo,
tem um peso significativo na critica & presenca de pessoas incapazes e imeéritas
para desempenhar o papel de intelectual. Castelo, nesse caso, é o espertalhdo
inculto que representara um “Brasil imbecil e burocratico” (BARRETO, 1994, p. 82)
num congresso internacional em que sao requisitados conhecimentos especificos
dos intelectuais da area. Para mensurar de forma, ainda que ténue, a dimensao da
critica, basta pontuar que Hovelacque e Max Miller sdo estudiosos da linguagem
cujas contribuicbes tedricas, citadas por Saussure (2006) em seu Ensaio de
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Linguistica geral, eram referéncias de estudos de linguistica comparativa realizados
até entdo, justamente a funcdo que Castelo, enquanto pesquisador “americano-

brasileiro”, articularia. Ressalte-se o tom satirico e critico na passagem:

Chegou, enfim, a época do congresso [...] inscreveram-me na se¢ao
do tupi-guarani e eu abalei para Paris. Antes, porém, fiz publicar no
Mensageiro de Balé o meu retrato, notas biograficas e bibliografias.
Quando voltei, o presidente pediu-me desculpas por ter me dado
aquela sec¢éo; ndo conhecia os meus trabalhos e julgara que, por
ser eu americano-brasileiro, me estava naturalmente indicada a
secdo do tupi-guarani. Aceitei as explicacdes e até hoje ndo pude
escrever as minhas obras sobre o javanés, para Ihe mandar, como
prometi. (BARRETO, 1980, p.82-83) [grifos meus].

Nesse trecho, a fala do personagem-narrador deixa claro o tom da critica a
estupidez dos representantes politicos e dos bacharéis na medida em que infere da
conduta de Castelo a prética dos atalhos para conseguir o que se quer e as brechas
sociais que possibilitam a manutencdo das aparéncias. Observa-se que a lingua
javanesa, nesse contexto, € imagem distorcida do conhecimento: algo distante e
impossivel para quem nao pertence a uma elite pensante, de singular valor social,
mas sem nenhuma importancia substancial para o Estado. O sujeito que detém tal
conhecimento, nesse contexto de aparéncias e brechas sociais, acaba por ser
valorizado em detrimento de seu titulo. Neste caso, o titulo opera também como
meio de vida. O titulo, nesse contexto, confere dignidade e importancia ao homem e
o afasta da necessidade de se subjugar ao trabalho bracal (HOLANDA, 1995a).

Acerca dessa questdo, observa Santiago (2006), que a repulsa ao trabalho
bracal é um traco psicologico e social do brasileiro e do hispano americano — e,
neste ponto, o picaro e o malandro tem seu ponto de afinidade definitivamente
estabelecido. Simular conhecimento pode funcionar, a exemplo de Castelo, como
uma valvula de escape para o trabalho pesado, o0 que se potencializa pela
malandragem que, neste caso, permite fluir um pensamento floreado, mas néo,
necessariamente “ao pensamento especulativo’, ou seja, n&o implica talento nato
para a filosofia, no sentido etimolégico do termo” (SANTIAGO, 2006, p. 75).

O titulo, assim, € um privilégio que possibilita a Castelo atalhar a burocracia
das relacdes socioecondmicas e politicas, sem que tenha de se voltar a atividade

intelectual, qual o fez, seguidamente, na politica, a aristocracia brasileira:
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De modo geral, o bardo ocioso dedica pouca ou nenhuma estima as
especulagdes intelectuais, embora se adorne “com amor a frase
sonora, ao verbo espontdneo e abundante, a erudicdo ostentosa, a
expressao rara”, todos valores gastos — julgam os modernistas —
duma sociedade que culturalmente foi formada pela retérica escolar
dos colégios religiosos e pelas faculdades de direito (SANTIAGO,
2006, p. 75). [grifo do autor].

Esse bardo ocioso legou ao Brasil uma pratica cultural calcada numa
preocupacdo com veleidades sem, no entanto, investirem no conhecimento. Dito de
outra forma, sem assumir a funcdo de organizador cultural, nos termos de Gramsci
(1986), e se limitando ao papel de mantenedor de seus interesses domésticos e
personalistas. Dessa pratica resultou uma retorica vazia, condicionada pelo titulo
gue retoma a ideia discutida acima do bacharelismo como modo de colocacéo
social. No caso de Castelo, a labia lhe permite alcar socialmente muito mais pela
malandragem que pelo conhecimento e aparece nas entrelinhas do conto como
pano de fundo da critica barretiana. Em Macunaima, essa erudicdo extravagante
nao compde o rol de acdes recorrentes do malandro, mas aparece revestida da
mesma critica na “Carta as Icamiabas” em que também transparece certo tom de
mofa em relacdo a prolixidade e a linguagem burilada.

O malandro brasileiro personificado em Castelo tem, portanto, um
conhecimento nulo sustentado pelo jeitinho e pode, também, ser compreendido a luz
do conceito de semeador de Holanda (1995a). A ideia do semeador se firmou a
partir da forma pela qual os portugueses conduziram o processo de coloniza¢do no
Brasil, ocupando espacos e ndo propriamente construindo; uma pratica funcional e
estrutural distinta da dos espanhdis a ponto de ter nestes, o oposto do semeador: a
ladrilhador.

O semeador brasileiro, de onde emana o homem cordial, é fruto de uma obra
civilizacional na qual é possivel notar, em distingdo as demais culturas de outros
paises uma certa “capacidade, que se diria congénita, de fazer prevalecer qualquer
forma de ordenacdo impessoal e mecanica sobre as rela¢cdes de carater organico e
comunal, como o sdo as que se fundam no parentesco, na vizinhanca e na
amizade”. (HOLANDA, 1995a, p. 137). O semeador € o sindbnimo do ocupador e néo
do construtor, que teria como oposto, o ladrilhador. Holanda (1995a), assim concebe

o0 semeador em relagéo a sua relagdo com a ocupacao do espaco:
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Mesmo em seus melhores momentos, a obra realizada no Brasil
pelos portugueses teve um carater mais acentuado de feitorizacdo do
gue de colonizacdo. N&o convinha que aqui se fizessem grandes
obras, ao menos quando ndo produzissem imediatos beneficios.
Nada que acarretasse mais despesas ou resultasse em prejuizo para
a metropole (HOLANDA, 1995a, p. 107).

O semeador, dessa forma, estaria no espago, mas ndo se ocuparia de
reorganiza-lo por sua acédo colonial, superando as dificuldades impostas pela
paisagem natural. Em oposicdo, o ladrilhador seria justamente aquele que
enfrentaria o espaco, o qual, na visdo de Holanda, seria o herdeiro da colonizacao
hispanica:

J& a primeira vista, o préprio tracado dos centros urbanos na América
espanhola denuncia o esfor¢co determinado de vencer e retificar a
fantasia caprichosa da paisagem agreste: é um ato definido da
vontade humana. As ruas néo se deixam modelar pela sinuosidade e
pelas asperezas do solo; impdem-lhes antes o acento voluntario da
linha reta. O plano regular ndo nasce, aqui, nem ao menos de uma
ideia religiosa, como a que inspirou a construc¢éo de cidades do Lé&cio
e mais tarde e das col6nias romanas, de acordo com o rito etrusco;

foi simplesmente um triunfo da aspiracdo de ordenar e dominar o
mundo conquistado. (HOLANDA, 1995a, p. 96).

Nesse sentido, pode-se dizer que o semeador é aquele que ocupa 0s
espacos sem planos nem métodos, pois seu objetivo central € o de explorar as
riquezas e ndo o de construir acerca delas.

Essas relacdes as quais se refere o autor sdo as bases de assentamento do
homem cordial e, por conseguinte, do jeitinho e da malandragem, agregando
aspectos muito peculiares, como a auséncia de escrupulos para algumas acoes, a
falta de cerimdnia nas relacdes interpessoais e a resisténcia ao trabalho. Nos termos
de Santiago (2006, p. 77) “o semeador € pouco afeito ao trabalho e a solidariedade
comunitaria; é pouco escrupuloso e predisposto a se enriquecer solitaria e
familiarmente num curto lapso de tempo”. Este semeador, como ja argumentado, €
0 sujeito colonial que originara o0 homem cordial. Tanto neste quanto naquele,
observa-se a recorrente busca por atalhos para lidar com regras e normas, ou seja,
o jeitinho como estratégia de navegacao social: “um modo simpatico, desesperado
ou humano de relacionar o impessoal com o pessoal’” (DAMATTA, 1997, p. 99).
Essas marcas também se fazem presentes no que se refere a exposicao

publica do préprio conhecimento, situacdo evidenciada quando da fuga de Castelo
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do congresso de linguistica e também no momento em que escapa de estar frente a

frente com um marujo javanés, que fora preso pela policia:

chamaram diversos intérpretes, ninguém o entendia. Fui também
chamado, com todos os respeitos que a minha sabedoria merecia,
naturalmente. Demorei-me em ir, mas fui afinal. O homem j& estava
solto gracas a intervencdo do codnsul holandés, a quem ele se fez
compreender com meia duzia de palavras holandesas. E o tal marujo
era javanés — ufl (BARRETO, 1980, p. 82)

A percepcao do risco iminente € uma marca do sujeito safo por natureza e, na
impossibilidade de um jeitinho, a fuga se torna uma estratégia valida que podera,
posteriormente, ser emendada com nova burla. O medo de ser descoberto fica
evidenciado no comportamento evasivo de Castelo e o tom acido com que Lima
Barreto ironiza esse comportamento, deixa entrever a pratica recorrente do culto ao
doutor “com todos os respeitos que a minha sabedoria merecia, naturalmente”
(BARRETO, 1980, p. 82).

Essa evasiva nao lhe custou explicacbes, mas a auséncia no congresso de
linguistica é justificada com uma nota no jornal que serviria para minimizar os efeitos
da fuga, chamando a atencdo para sua biografia e “bibliografia” como elementos
fomentadores de sua “intelectualidade”. Cumpre ressaltar o tom critico que perpassa
a ideia de que um oportunista possa vir a ter producdes bibliograficas. Ainda assim,
a figura espontanea e cordial que se modela em Castelo acaba ndao despertando
sentimentos negativos do leitor, aspecto em que se aproxima de Leonardo Filho:
ambos sdo malandros, se constituem como simbolos da cordialidade e da
malandragem a partir de tracos comuns da realidade concreta, o que, talvez, acabe
funcionando como mecanismo de aceitacao.

A falsa erudicdo de Castelo poderia ser facilmente desmascarada, haja vista
as situacoes intelectuais de que “participa” sem ter, de fato, nenhum conhecimento
substancial para fazé-lo. E justamente na facilidade de desmascara-lo que reside o
tom maximo da ironia e da satira de Lima Barreto: embora a ascensdo social do
personagem-narrador seja forjada pelos atalhos e brechas sociais que ele vai
abrindo em meio a politica personalista da burocracia estatal e ao jeitinho,
assegurado, também, por sua cordialidade, Castelo tem a vantagem da ignorancia

generalizada da sociedade.
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Revela-se neste ponto, a perspicécia da critica social por meio da literatura: a
relacdo entre o bardo — representante da oligarquia rural passadista — e 0 astuto
professor tornado consul é uma metafora da oposicéo politica. Essa oposicdo, na
trajetéria do conto — e também na trajetoria histérica real do Brasil — ndo resulta em
nenhuma alteracdo ou ruptura de poder para as classes oprimidas, que nao
percebem nem reagem aos engodos sociais evidentes de que séo vitimas.

A maioria das pessoas ndo pode ascender socialmente como Castelo pelo
fato de que, além das barreiras soOcio-estruturais, a gestdo politica nacional esta
fundada em interesses particulares. Nas palavras de Holanda (1995a, p. 146), ha na
questao politica o “predominio constante das vontades particulares que encontram
seu ambiente proprio em circulos fechados e pouco acessiveis a uma ordenacédo
impessoal’.

Por fim, cumpre ressaltar o trabalho de elaboracéo linguistica do conto, que
consegue manter, do inicio ao fim, um conjugado tom de critica e ironia perpassando
a narracdo. Ha um narrador que conta o caso vivido a um amigo e deixa entrever o
caso de uma Republica burocratica e injusta. Sob essa perspectiva, o narrador
aciona o leitor como ouvinte lesado e passivo diante dos feitos e aventuras de
Castelo. O personagem narrador conclui enunciando uma forma dialégica que nao
termina o conto, mas termina o caso. Ao dizer ao amigo que se nao fosse estar
satisfeito com o que tém, tornar-se-ia “bacteriologista” e incita-o “Vamos?” ao que o
outro responde afirmativamente, anuncia-se a circularidade dos causos de bar e do
caso da politica brasileira. Tem-se, assim, um desfecho aberto que gera um duro
golpe ao leitor: é possivel continuar dando jeitinhos quando se esta inserido no
circulo fechado e privilegiado do sistema politico personalista, basta querer e aqui
mesmo, no Brasil, “se podem arranjar belas paginas de vida” (BARRETO, 1980, p.
78).

Depreende-se dai que o “arranjei-me” do Padrinho de Leonardo Filho,
estendeu-se melhorado para o afilhado e continuou aperfeicoado em Castelo. Esse
arranjar-se tera desdobramentos culturais marcantes para o Brasil a partir deste
ponto, como se procurara discutir no capitulo seguinte, empregando a continuidade
da analise das categorias aqui elencadas, no personagem Macunaima, de Mario de
Andrade.
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3. MALANDRAGEM MACUNAIMICA: DO ESTRANHAMENTO  AO
RECONHECIMENTO

O estranhamento com que Macunaima foi recebido a sua época, em 1928,
parece ndo ter se esgotado com o fim da Republica Velha, pois ainda hoje sua
leitura suscita questionamentos. A recepcdo, naquele periodo, era fortemente
condicionada pelo fato de ser, assim como Memorias Sentimentais de Jodo Miramar
e Serafim Ponte Grande, de Oswald de Andrade (1973) uma narrativa de vanguarda.
Merecedora de uma vasta fortuna critica, a rapsodia de Mario Andrade, impde de
saida uma pergunta ao leitor critico: com que olhos ler Macunaima, o herdi de nossa
gente?

Essa pergunta, aparentemente ingénua e descabida, € a base de muitas
pesquisas que perfizeram o estado da arte dessa obra. Na tentativa de encontrar
uma resposta, percebeu-se que muitas leituras de Macunaima acabam se situando
entre dois caminhos dissonantes e, a0 mesmo tempo, complementares: se, por um
lado, os olhos de ler Macunaima revelam o incbmodo de muitos leitores ante a
revolucdo estrutural e linguistica operacionalizada pelo autor ao longo da narrativa,
por outro, desvelam, recorrentemente, o lugar facil e as ideias prontas acerca da
obra e da caracterizacdo do personagem que aparecem, em especial, nas analises
prontas da internet, produzidas para vestibulandos.

Acerca das questdes de ordem narrativa e linguistica, Souza (1988, p. 295)
observa que o valor da rapsddia esta na “subversdo do material linguistico e na

recuperacao de uma ‘fala nova’. Essas variacdes linguisticas constituem o cerne do
que se optou por chamar “incomodo”, haja vista a dificuldade e, mesmo, a rejeicao
de muitos leitores para entender “o jogo de sentido préprio (e impréprio), 0 processo
de metaforizacdo/desmetaforizacéo dos signos e o carater inconsequente e vadio do
discurso de Macunaima” (SOUZA, 1988, p. 297).

Inovacdes na ordem narrativa e dialégica ndo séo novidades do modernismo
macunaimico: como argumentado anteriormente, Memarias, a seu tempo, também
foi inovadora no que se refere a linguagem fluida e, em especial, a estratégia
narrativa de apresentar um narrador situado em 1850, mas que se volta ao tempo
Del Rei para tecer o romance. Na mesma medida, a elaboragéo da linguagem em “O
homem que sabia javanés” apresenta mudancgas pelo estilo jornalistico com que se

perfaz e pela intensa e acida critica social que perpassa o conto. Entretanto, as
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inovacdes de linguagem e de estratégia narrativa presentes em Macunaima tém em
si um sentido maior e mais complexo comumente relevado ou analisado de forma
superficial para dar ao conjunto da obra uma leitura da identidade nacional e da
malandragem do brasileiro.

Cumpre ressaltar que ndo se discorda do fato de que Macunaima é
reconhecido como marco da identidade nacional, mas entende-se que € preciso
fundamentar essa ideia de forma mais consistente a fim de perceber o que esta em
sua génese. Servem de exemplo, neste ponto, as proprias inovagdes de linguagem
da rapsodia que, longe de se limitar a uma inventividade dos arroubos modernistas
andradianos, tornam-se, astutamente, a base de um jogo de inversfes sintéticas e
semanticas que caracterizam um personagem e seu ambiente cultural: malandro e
malandragem. Estas caracteristicas ecoam como ideias prontas em leituras
didatizadas e simplificadas que, seguidamente, indeterminam a originalidade da obra
que, como argumenta Souza (1979, p. 10) deriva do fato

do livro ndo se basear na mimeses, isto é, na dependéncia constante
gue a arte estabelece entre o0 mundo objetivo e a ficcdo; mas em
ligar-se quase sempre a outros mundos imaginarios, a sistemas
fechados de sinais, ja regidos por significacdo autbnoma. Esse
processo, parasitario na aparéncia, € no entanto, curiosamente,
inventivo, pois em vez de recortar com neutralidade nos entrechos
originais as partes de que necessita para agrupa-las, intactas, numa
ordem nova, atua quase sempre sobre cada fragmento, alterando-o
em profundidade.

Percebe-se assim, que a inovacgao estrutural ndo se limita a linguagem, mas
se aplica a conjuntura textual e ao modo de operacionalizar e estabelecer a
coeréncia. Partindo dos estudos de Koch (2000;-2001), poder-se-ia dizer que
Macunaima, enquanto conjunto textual, requer do leitor conhecimento linguistico,
conhecimento de mundo e partilhado no nivel da linguagem com o qual a narrativa
se perfaz, contudo, ndo apenas com recurso de aproximacdo entre escrita e
oralidade, mas de apresentacdo das questbes culturais que estdo imbrincadas na
elaboracao desta linguagem, mais proxima do causo e das narrativas populares. Por
esta mesma razdo é que, para além desses fatores de coeréncia, a leitura da
rapsodia requer, também, o uso recorrente da intertextualidade (KOCH, 2000-2001)
como fator que estabelece a coeréncia através da percepc¢éo do dialogo que a obra

trava com outras producdes da cultura popular e do folclore.
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O material folcldrico utilizado em Macunaima, segundo Fernandes (1946),
perpassa a obra de varias maneiras: em alguns momentos o aproveitamento é
dispersivo, em outros, faz interseccéao de elementos folcléricos e popularescos e, em
outros ainda, ha a assimilacdo de formas e um processo de estilizacdo no qual a

referéncia dos materiais folcléricos se da de forma livre, exemplo disso é a propria

bY

recriacdo do mito das amazonas que da fundamento a estrutura da rapsédia. A
histéria de Ci e Macunaima ressignifica o mito das mulheres guerreiras amazonas da

mitologia grega realocadas na relacédo com rio e com a selva amazoénica

[...] Macunaima escoteiro topou com uma cunhd dormindo. Era Ci,
Mé&e do Mato. Logo viu pelo peito destro seco dela, que a mocga fazia
parte dessa tribo de mulheres sozinhas parando |4 nas praias da
lagoa Espelho da Lua, coada pelo Nhamunda. A cunha era linda com
0 corpo chupado pelos vicios, colorido com jenipapo. (ANDRADE,
1984, p. 19).

A coleta de material folclérico transportado para a rapsédia da base para a
formulacdo do espaco social e cultural brasileiro como multiplo e culturalmente
hibrido e, na mesma medida, permite entender o préprio Macunaima como heroéi a
medida que nasce do reduto cultural brasileiro:

Macunaima é o mais auténtico herdi, criado nos moldes dos tipos
heroicos popularescos, em lingua portuguesa. O seu estudo
minucioso revela em movimento ndo s6 as técnicas de transposicao
do folclérico ao plano erudito, peculiares de Mério de Andrade, mas
também a sua compreensdo ampla do folclore brasileiro, e das
possibilidades de romance folclorico (FERNANDES, 1946, p.147).

A ideia de um romance cuja leitura requer um exercicio de intertextualidade
com o folclore revela que Macunaima, embora opere e se constitua por meio de uma
linguagem mais préxima da falada e dos dizeres regionais, possui uma elaboragéo
linguistica complexa, que deve ser aprofundada, simultaneamente, no plano
linguistico e no plano cultural para que se perceba a dimensao ideoldgica que se
desenha na obra, o que vai na contramédo de uma simples brasilidade em acédo na
trama. Nos termos de Proencga (1987, p. 15)

z

Macunaima é um livro quase sempre mal julgado. Nao é um livro
facil, numa terra em que a cultura autodidata e o ensino, mesmo, se
fazem pelo figurino europeu. Lendas indigenas e estudos de folclore
ou sdo passatempo de quem ndo acha que fazer, ou preocupacéo de
minoria extremamente séria e cientifica, sem tempo nem gosto para
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vulgarizar o que sabe. Por isso a classe média, a que |é ficgdo, se
sente chocada com o livro ininteligivel e adota solu¢do cébmoda e que
satisfaz muito a vaidade: se eu ndo entendo, ndo presta. E dai a
condenacéao do livro.

Partindo da complexidade linguistica e ideolégica do livro, Proenca (1987)
chama a atencgéo para o desdém de muitos leitores em relagdo ao habito da leitura
romanesca que nao exige esforco intelectual e cultural. Corroborando essa ideia e
assentindo com o argumento de que Macunaima € uma obra permeada “pela
erudicdo e artesanato, como nenhum outro em nossa literatura” (PROENCA, 1987,
p. 17), busca-se ressaltar o argumento apresentado acima de que a articulagao
superficial de conceitos analiticos que, seguidamente, atravessa as analises prontas,
acaba por qualificar essa obra como criacéo literaria que representa simbolicamente
a esséncia da cultura nacional pela simples e casuistica associa¢do a malandragem,
a preguica, a asticia, ao jeitinho e a rejeicdo ao trabalho bracal. Esses elementos
sdo empregados como marcas da constituicdo cultural do brasileiro sem que se
demonstre as devidas ligacfes historico-culturais que se se desenham por tras disso
e a forma como o exercicio de linguagem e cultura do texto amarram e elaboram
essas associacdes. Em decorréncia, toma corpo, também, a referéncia a um sujeito
preguicoso, enquanto caricatura nacional.

A preguica enquanto caricatura da identidade nacional € um terreno complexo
em Macunaima. De partida, convém entender que o distico que identifica
Macunaima, “Ai! que preguica!” (ANDRADE, 1984, p. 09) funciona, literariamente,
como elemento de identificacdo da preguica brasileira. Mario de Andrade cria um
sujeito que assume a pregui¢ca como valor e ndo se afeta com discursos moralistas
nem pela necessidade romanesca classica de se regenerar enquanto homem. A
preguica, para Souza (1979, p. 58), representa a busca pelo prazer e, na obra,
revela “o desejo ancestral de ser reincorporado ao ambito do Uraricoera e da
muiraquitd — a tudo aquilo, enfim, que nos definia como diferenca em relagdo a
Europa” [grifos da autora]. No que tange a questao nacional, Proencga (1987), reforga
a relacdo existente entre a preguica, o espirito de aventura e o trabalho como uma
relacdo de contraposicao que nao foi criada pela literatura, mas como algo que ja foi
considerado no campo do pensamento social: “esse espirito de aventura do
brasileiro, contrapondo-se ao trabalho, ndo é invencdo de Mério de Andrade, mas
observacéo de socidlogos eruditos falando sério, mestres como Sergio Buarque de
Holanda”. (PROENCA, 1987, p. 12).



97

Antes de Holanda (1995a), varios autores ja vinham trabalhando essas
guestbes, como bem elenca Leite (1983). Este estudo, no entanto, pauta-se nos
estudos desse autor em decorréncia das categorias de analise aqui trabalhadas e
também por compreender que sua producdo permite entrever algumas
caracteristicas fundantes da cultura nacional, muitas ja discutidas ao longo dos
capitulos anteriores. Dentre elas, o espirito fugidio do brasileiro em relagdo ao
trabalho bracal e pesado, cuja associacdo foi iniciada com Leonardo Filho em
Memorias, ressignificada e difundida em Castelo, no conto “O homem que sabia
javanés”, e definitivamente assentada em Macunaima.

Macunaima, enquanto herdi, segue ocupando espacos, aspecto pelo qual se
assemelha ao semeador caracterizado por Holanda (1995a) que, como heranca da
colonizacdo portuguesa, opunha-se a qualquer trabalho fatigante ou a algo cujo
resultado n&do fosse imediato. Seu antagonista, o ladrilhador, nessa perspectiva,
seria a imagem do construtor empenhado, ordeiro e planejador; caracteristicas tao
opostas a Macunaima, quanto a Leonardo Filho e Castelo. Perfilando personagens e
obras, pode-se perceber como a ideia de trabalho bracal veio se delineando em
oposicao a dignidade e se perfazendo enquanto marca identitaria e cultural, ndo no
sentido de conformar a imagem de um povo preguicoso ou nao trabalhador, mas
como base para fundamentar a malandragem e o jeitinho como estratégias de
navegacao social. Pautando-se em Damatta (1997), este jogo de oposicdo seria a
esséncia cultural do brasileiro, resultante da interferéncia das relacées patrimoniais e
patriarcais na esfera publica e nos meandros da justica.

Para Santiago (2006), o semeador brasileiro € um semeador de cidades no
sentido de ocupar espacos, cindindo negativamente a relacdo entre colbnia e
metropole, em suas palavras, “entre o Velho e o Novo Mundo” (SANTIAGO, 2006, p.
81). No entanto, assevera o autor que a predilecdo acentuada de Holanda (1995a)
pela continuidade da relacéo colonizado-colonizador, ou entre América e Europa, em
face da ruptura criada e condicionada pela pratica do semeador portugués afeito a
ocupagdo e a conquista do espaco e ndo a sua elaboragdo — da qual Macunaima
seria exemplo de malandro semeador — pode incidir num olhar demasiadamente
condenador a colonizagdo portuguesa. E € justamente esse olhar que procura
ponderar ao observar que a nogdo de aventura que perpassa a identidade do
portugués semeador, assim como a do espanhol ladrilhador, ndo é resultado apenas

do processo colonial:
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O ladrilhador esta para o sistema linguistico nacional que entroniza
sobranceria (o0 castelhano), assim como o semeador estq para o
sistema linguistico nacional que entroniza a aventura (0 portugués).
O semeador — tanto o da palavra de Deus, tal como esta na pardbola
evangélica e em Vieira, quanto o de cidades, tal como estd em
Sérgio — ja esta programado na e pela lingua portuguesa desde o
primeiro documento que anexa o novo e desconhecido territério ao
Ocidente, a Carta de Pero Vaz de Caminha. (SANTIAGO, 2006, p.
84) [grifos do autor].

Sob essa linha de raciocinio, a ideia de aventura esta entranhada a génese
brasileira desde a sua matriz colonial e as acdes que foram se sucedendo quando
do cruzamento étnico-cultural que deu origem ao brasileiro. A linha de raciocinio
tracada com esse aprofundamento tedrico visa reforcar a ideia de uma identidade
nacional singular, fortemente pautada num espirito astuto e aventureiro muito
peculiar a Macunaima enquanto sujeito social e cultural, mas também, muito afeito
aos jeitinhos, situacdo que o0 aproxima, em esséncia do semeador e, em
decorréncia, do homem cordial através do qual elaborara sua maior caracteristica, a
malandragem enquanto estratégia de navegacdo social e a aventura como
predisposicao de ser, pois enquanto homem cordial “ele €, portanto, rebelde a leis
abstratas e disposi¢des universais, pois conduz o cotidiano com base em impulsos e
emocgdes” (ROCHA, 2004, 35).

O espirito aventureiro de Macunaima se cristaliza na relacdo “malandro —
semeador” o que requer que se entenda a identidade aventureira e conquistadora
gue marca o semeador e tangencia o malandro como marcas constitutivas do ser
nacional, aspecto que ndo coopta o homem de seu estado cultural, mas apenas
reforca as imbricacbes de um e de outro, pois “tal caracteristica reune
intrinsecamente o homem cordial e a forma de Estado desenvolvida na experiéncia
social brasileira” (ROCHA, 2004, p. 35).

A relagdo do homem com o Estado veio sendo discutida neste estudo como
um gradativo processo de consolidacdo do Estado Patrimonial, muito presente nas
relacbes de Leonardo Filho e Castelo, bem como do Estamento Burocratico,
evidenciado na conduta de Castelo, quando da transposi¢ao do Brasil Império para a
Republica. No caso de Macunaima, a influéncia da esfera privada e das relacdes
pessoais na vida publica ndo se limita ao personagem Macunaima, mas estao
diluidas no terreno das relacbes sociais, podendo ser percebidas em varias

passagens, como ho momento em que ele recorre a religido, a Macumba, para se
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vingar de Venceslau Pietro Pietra e desrespeita o espaco ritual — situagcdo que muito
bem retoma a busca pelo jeitinho como forma de solucionar problemas — e em
pequenas corrupgcdes cotidianas que realiza para alcancar seus objetivos. Merece
destaque a passagem em que ele consegue fugir da velha Ceiuci que acaba presa
pela policia, mas é libertada pela influéncia do gigante Piaimia: “Maanape entéao
virou Jigue num telefone e deu queixa pra policia que deportou a velha gulosa.
Porém, Piaima tinha muita influéncia e ela voltou na companhia lirica” (ANDRADE,
1984, 86).

O homem cordial que age malandramente tem como campo de acédo a
“‘instabilidade do espago publico” (ROCHA, p. 36), o qual, por sua vez, viceja na
Republica de Macunaima como resquicio do império:

os tracos constitutivos da formacdo politica brasileira podem ser
sintetizados por meio dos conceitos “estamento burocratico” e
“‘patrimonialismo”. Na constru¢cdo de Faoro, as origens mais
longinquas do Estado Portugués favoreceram o surgimento do
patrimonialismo. (ROCHA, 2004, p. 38)

E desse terreno social, politica e culturalmente complexo que se sobressai
outra marca que reforca o argumento da complexidade com que Mario de Andrade
desenha o personagem enquanto leitura da cultura nacional: a boémia e a

sensualidade:

A possibilidade de agir como malandro se da em todos os lugares.
Mas ha uma area onde certamente ela é privilegiada. Quero referir-
me a regido do prazer e da sensualidade, zona onde o malandro é o
concretizador da boémia e o sujeito especial da boa vida. Aquela
existéncia que permite desejar o maximo de prazer e bem-estar, com
um minimo de trabalho e esfor¢o. (DAMATTA, 1997, p. 103)

Neste ponto, parece imediata a recuperacdo de Macunaima que gosta de
“brincar’. O brincar como associagdo sinonimica do ato sexual aparece j4 no
primeiro capitulo, quando, ainda no bergo, “si alguma cunhatd se aproximava dele
para fazer festinha, Macunaima punha a mé&o nas gracas dela” (ANDRADE, 1984, p.
9) e, logo em seguida, com a companheira de Jigué que, levando-o para o mato, o
vé se transformar: “assim que deitou o curumim nas tiriricas, tajas e trapoeirabas da
serapilheira, ele botou corpo num atimo e ficou um principe lindo. Andaram por la

muito. (ANDRADE, 1984, p. 10). O mesmo viria a acontecer de forma recorrente
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apos sua maturidade. Vale destacar que, longe de uma referéncia as questbes de
ordem sexual do brasileiro, “0 que existe em Macunaima € uma satira a imoralidade.
O préprio herdi termina vitima de seus impetos sexuais, e morre sem gléria, 0s
amores esquecidos” (PROENCA, 1987, p. 17).

O que se pretende realcar dessas questdes ja exaustivamente postas pela
vasta e criteriosa fortuna critica da obra € a reflexdo em torno da ideia de que as
leituras superficiais adotam Macunaima, obra e personagem, como imagens
simbdlicas do ser nacional sem atentar para questdes que sdo marcas identitarias
do personagem e, portanto, leitura simbdlica que prescinde do real: marcas do
brasileiro. Dito de outra forma, deve-se pensar em que medida a apresentacdo de
um herdi sem nenhum carater, preguicoso, malandro e astuto seria, também, a
apresentacao da imagem malandra de todo um pais.

Os desvaos que esta questdo abre implicam repensar a propria ideia de
cordialidade, de malandragem e de identidade nacional e, sobretudo, o olhar de
Méario de Andrade acerca da cultura nacional para, entéo, fazer a juncéo de todos os
caracteres que compdem o brasileiro como ser plural.

Depreende-se dai que o malandro Macunaima ndo deve ser tomado
aleatoriamente de seu ambiente sociocultural, pois é este espaco que justifica sua
atuacao social, a malandragem. Assim entendido, procurar-se-a, adiante, abordar os
aspectos histéricos e os fatos sociais mais relevantes da sociedade brasileira do
final da Primeira Republica como pano de fundo para adentrar a leitura de Mario de
Andrade, associando esse panorama a estrutura textual da rapsédia para, entao,
construir uma aproximacao entre a cultura e a identidade nacional, partindo da ideia
embrionaria de cordialidade até o assentamento definitivo da malandragem e do
jeitinho como marcas constitutivas da plasticidade social de Macunaima.

De saida, € mister observar que a compreensdo do cenario histérico-social é
parte essencial da compreenséo das peripécias de Macunaima como leitura de uma
forma de navegacgao social e de reflexdo sobre o real. Este personagem que brinca,
gue da jeitinhos e que € movido pelos desejos, também percebe as mazelas sociais
de um Brasil, a esse tempo, carente de um projeto societario e prejudicado pela
politica corrupta ja denunciada por Lima Barreto.
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3.1 MUITA FORMIGA E POUCA SAUDE: O BRASIL DE MACUNAIMA

O panorama politico brasileiro a época em que Macunaima foi publicado, no
final da Primeira Republica, ndo diferia, em esséncia, do Brasil de Lima Barreto.
Guardadas as proporcdes de uma RepuUblica mais experiente, o cenario politico
permanecia matizado pelas improbidades administrativas e pelas burlas que Castelo
narra em “O homem que sabia Javanés” e que, como pontua Faoro (1998), ja
vinham se formulando desde a colonizagédo, donde se recorda a conjuntura que
legou a Leonardo Filho o posto de Sargento de Milicias em Memorias.

No caso de Macunaima, a narrativa concede ao personagem uma for¢ca maior
do que a encontrada em Memodrias, cuja trama em terceira pessoa, 60 anos depois
de considerado o tempo de publicacdo e o tempo a que se reporta, € como uma
histéria do passado na qual o protagonista ndo se faz presente a nao ser pela
memoria. A ideia de um personagem que possua voz ativa na narrativa é totalmente
recriada em “O homem que sabia Javanés”, contudo, o engajamento politico de
Lima Barreto ndo permite que se vislumbre o pais com olhos carinhosos; este olhar
parece ser cristalizado em Mario de Andrade, que reinveste o protagonista de
brasilidade sem desarticular sua pluralidade e sua origem. De acordo com Holanda
(1996, p. 260)

Macunaima vive em um sem-nimero de fabulas dos indios da
grande familia caraiba, que se expandiu desde os sertbes de Mato
Grosso, onde Von den Steinen a encontrou em fins do século
passado, representada pelos Bacairis, até a peninsula da Flérida,
onde viveram algumas das suas ramificacdes, a época da conquista
europeia.

Macunaima, portanto, é o sujeito plural, de origem e etnia, que comeca a se
articular no territério nacional segundo sua propria brasilidade. O Brasil, entdo lido e
vivido por Mario de Andrade, era, ainda, marcado por um Estado burocratico
patriarcal em que direitos e privilégios eram concedidos em nome de relacbes
sociais patrimoniais ou de prestigio. No entanto, intensas transformacdes no plano
econdmico, social e cultural se efetuaram ao longo de toda a Republica Velha, entre
elas, o prée-modernismo, a pré-industrializacéo, a pré-urbanizacdo. Estas mudancas,
de acordo com Sevcenko (2001), surgiram em razao da difusdo das novidades
tecnologicas e do crescimento dos centros urbanos em relagdo ao campo, dando a

impressdo de um consistente projeto de modernizagdo. Contudo, 0 verniz
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modernizador dai decorrente ndo foi suficiente para esconder a disparidade das
questdes sociais e econdmicas do pais. Naquele periodo histérico, de acordo com
Queiroz (1978), acentua-se de forma intensa a diferenciacdo e o distanciamento
entre a populacéo rural e a urbana. Enquanto o Brasil rural carrega a efigie do atraso

e das mazelas sociais, 0 urbano se torna referéncia da modernizagéo.

O novo género de vida diferencia a populagdo urbana néo apenas
segundo niveis econdmicos, porém muito mais ainda culturalmente,
sendo que as camadas superiores adotam como sinal distintivo o
requinte e um arremedo de cultura intelectual (QUEIROZ, 1978, p.
57).

A dualidade cultural entre campo e cidade, naquele contexto especifico,
acaba por reforcar o arremedo de requinte e intelectualidade a que se refere a
autora e que estaria, sob essa perspectiva, concentrada integralmente na cidade. Ao
passo que 0 campo seria ndo apenas a imagem do atraso, como também, a imagem
do descaso, dada a dificuldade de cultivar a terra, aspecto que em Macunaima €&
metaforizada pela expressao “muita sauva”. A dualidade campo-cidade €, na visao
de Bosi (1988), um ponto central da obra, pois termina por revelar a condicdo de um
homem rural que, de um momento para o outro, se torna urbano e ndo consegue se

encontrar:

Para Macunaima nem a cidade representa uma saida para a selva,
nem a selva para a cidade. O sentido é de impasse; e dor pelo
impasse. Nem é feliz o0 mundo amaz6nico (metonimia de um vasto
Brasil que vive fora da civilizagdo moderna), porque nele os embates
contra as intempéries, as pragas e as pestes, 0S monstros e 0s
espiritos vingadores, podem levar a mingua e a morte [...] nem a vida
urbana, mal europeizada e ja semi-americanizada, consegue dar a
nossa gente um habitat acolhedor (BOSI, 1988, p. 180)

O Brasil selvagem de onde vem Macunaima nao possui a mesma
representatividade do Brasil rural a que esse estudo se reporta no que tange as
formigas. As formigas sdo uma referéncia a dificuldade da agricultura, ideia ja
presente em Lima Barreto no romance Triste fim de Policarpo Quaresma (2011). Na
segunda parte do romance, o narrador, apds apresentar as desventuras agricolas de
Policarpo Quaresma, arremata “Veio-lhe entdo a lembranca aquela frase de Saint-
Hilaire: se n0s ndo expulsassemos as formigas, elas nos expulsariam” (BARRETO,

1997, p.105). Essas sdo as mesmas formigas de Macunaima, no entanto, a
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retomada de Mario de Andrade, edulcorada por uma significativa inversdo sintética,
tem um peso mais irdnico e, a0 mesmo tempo, mais carinhoso acerca da realidade
nacional, dado o olhar cultural e regional que o autor lanca na composi¢cdo do

personagem e da obra:

Em Macunaima, entédo, acolhendo e deslocando a “fala” de todas as
regides do Brasil, de todos os segmentos da sociedade, plasmando
um discurso de narrador que se funda no dialogar de pontos de vista
diversos, estilos varios, justapostos, confimando ou em clara
oposicéo, recorta-se a coeréncia brasileira contemporanea. Ali estdo
a giria, os lugares-comuns orais e as citagfes da literatura, a sintaxe
e a prosddia modificando Portugal. (LOPEZ, 1988, p. 269).

O trecho deixa entrever a justa medida da brasilidade em evolucao,
subvertendo, inclusive, a prépria linguagem que, como bem articula a obra, desenha
um pais plural, marcado por regionalismos, cujas representacfes culturais se
amalgamam na constituicdo do brasileiro. Nesse sentido, é fundamental entender a
formacao dos tracos identitarios nacionais para que se compreenda o espaco social
e cultural de Macunaima.

Para Ribeiro (1995), a sociedade e a cultura brasileiras sdo conformadas a
partir de uma variacdo da cultura europeia, marcadamente portuguesa, enquanto
tradicdo civilizatéria ocidental. Essa variacdo se da por meio das referéncias
culturais herdadas dos indios e dos negros africanos formando um amélgama no
tecido cultural brasileiro de onde emerge Macunaima: o emblema de uma cultura
patriarcal europeia reformada por coloridos africanos e indigenas. Esse processo de
colonizacdo em ritmos diferentes e com grupos humanos diferentes permitiu a

formacao de uma unidade cultural nacional, mas ndo de uma uniformidade cultural:

Essa unidade étnica basica ndo significa, porém, nenhuma
uniformidade, mesmo porque atuaram sobre ela trés forcas
diversificadoras. A ecoldgica, fazendo surgir paisagens humanas
distintas onde as condi¢cdes do meio ambiente obrigaram adaptacdes
regionais. A econbmica, criando formas diferenciadas de producéo,
gque conduziram a especializacbes funcionais e aos seus
correspondentes géneros de vida. E, por dltimo, a imigragdo, que
introduziu, nesse magma novos contingentes  humanos,
principalmente europeus, arabes e japoneses. Mas ja o encontrando
formado e capaz de absorvé-los e abrasileird-los, apenas
estrangeirou alguns brasileiros ao gerar diferenciacdes nas areas ou
nos estados sociais onde 0s imigrantes mais se concentram.
(RIBEIRO, 1995, p. 21).
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A miscigenagédo a que se refere o autor revela, enquanto aspecto cultural, um
povo diferenciado por figuras e culturas regionais provenientes de uma colonizagéo
formada a partir de processos temporais distintos em toda a extenséo geografica e
historica do Brasil. Este processo diferenciado permitiu manifestacdes distintas de
cultura popular, folclore e praticas religiosas, mas, por outro lado, legou ao brasileiro
um processo de identidade complexo pela forma hibrida com que essas trés etnias
se organizaram em toda a extensdo geografica nacional. E a essa variedade que
Méario de Andrade recorre para recriar no plano literario, artistico, a imagem de um
pais plural que possui culturas regionais ou areas culturais distintas e grupos
humanos - ethos — com caracteristicas também distintas que eclodem na
manifestacédo de diferentes praticas culturais populares. Dito de outra forma, o autor
coleta tracos dessas culturas populares e das referéncias culturais indigenas,
africanas e europeias ao longo de toda a trama da obra em estudo, culminando na
apresentacao dessas diferencas culturais como base de formacéo sociocultural de
um sujeito, por natureza, hibrido: o0 homem cordial e o malandro, de que € singular
exemplo, o “heréi de nossa gente” (ANDRADE, 1984, p. 09) matriz brasileira
enquanto mistura étnica e cultural.

No tocante a essa questdo, cumpre ressaltar que o Brasil de Macunaima
procura enfatizar justamente a questéo plural que perpassa tanto a dimenséao étnica
quanto a cultural do brasileiro e do Brasil enquanto nacdo. Para Bosi (1988),

enguanto a obra conta e canta a trajetdria de um heréi, desnuda, também,

[...] o desejo ndo menos imperioso de pensar o povo brasileiro, nossa
gente, percorrendo as trilhas cruzadas ou superpostas da sua
existéncia selvagem, colonial e moderna, a procura de uma
identidade que, de tdo plural que é, beira a surpresa e a
indeterminacgdo; dai ser o her6i sem nenhum carater (BOSI, 1988,
p.171).

Dai a ideia de que o herdi ndo tenha nenhum carater quando, em esséncia,
ele tem muitos caracteres dos indios, dos negros e dos brancos. O autor articula
todos esses caracteres por meio de um processo antropofagico no qual Macunaima,
um legitimo brasileiro, passa a receber mdltiplas caracteristicas, beirando a
indeterminacao:

Macunaima é bem um heréi-sintese nesse sentido, se bem que

altamente complexo, pois nele se acumulam caracteres heterdclitos,
gue se superpfem, muitas vezes sem um traco comum que facilite a
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evidenciacdo. Como simbolo popular € um heréi folclérico, e dai o
seu procedimento libérrimo. (PROENCA, 1987, p. 10).

O acumulo de caracteres é resultado da forma como Mario de Andrade pensa
o Brasil e o recria simbolicamente na obra: um pais cuja cultura € plural, aberta e
porosa as influéncias de outras culturas. A leitura desta pluralidade cultural é tomada
como resultado em constante construcao da pluralidade étnica. Basta lembrar que o
herdi de nossa gente é, simultaneamente, negro, indio e, depois de tomar banho,
metafora de batismo, torna-se branco: “era preto retinto e filho da noite” (ANDRADE,
1984, p. 9), portanto, negro ao nascer, mas era filho de india: “houve um momento
em gque o siléncio foi tdo grande escutando o murmurejo do Uraricoera, que a india
tapanhumas pariu uma crianga feia” (ANDRADE, 1984, p 9); depois de se banhar no
buraco da lapa'®, que era a marca do pé de Sumé?’, claras referéncias a marca
religiosa da “transformac¢do” do homem, Macunaima se transforma por completo:
“‘quando o herdi saiu do banho estava branco louro e de olhos azuizinhos, agua
lavara o pretume dele. E ninguém néo seria capaz mais de indicar nele um filho da
tribo retinta dos Tapanhumas” (ANDRADE, 1984, p. 30). Ndo obstante, o filho de
Macunaima com Ci, a Mae do Mato, nasce vermelho como os americanos “nem bem
seis meses passaram e Mae do Mato pariu um filho encarnado” (ANDRADE, 1984,
p. 21). Tem-se, nessa transmutacdo étnica, a esséncia da formacéo do brasileiro e a
marca cultural do Brasil que Mario de Andrade recria simbolicamente em
Macunaima.

Essa origem étnica do personagem é a propria origem do brasileiro para a
qual o autor ndo se preocupa em apresentar uma sintese uniformizadora: “ao
contrario, o autor insiste no modo de ser incoerente e desencontrado desse ‘carater’
que, de tao plural, resulta em ser nenhum”. (BOSI, 1988, p. 178). Nesse particular
reside ndo a critica de Mario de Andrade, mas o olhar carinhoso com que observa a
compreende a cultura nacional.

Neste ponto, entretecida as questdes mais fundamentais da formacédo étnica
e cultural do Brasil, eixo basilar para que se entenda o regionalismo brasileiro,

cumpre retomar a questdo das formigas cuja discusséo foi encaminha a guisa de

16 | apa ou Lapinha, além de ser uma gruta, é também uma das formas de denominacéo dos autos
religiosos de Natal: “Lapa, lapinha, & sinbnimo tradicional de presépio”, (CASCUDO, 1972, p. 505).
17 Sumé: “personagem misteriosa, homem branco que, antes do Descobrimento, apareceu entre os
indigenas, ensinando-lhes o cultivo da terra e regras morais”. (CASCUDO, 1972, p. 836)



106

uma comparacao entre Macunaima e Triste fim de Policarpo Quaresma. Convém
assinalar que tanto nessa quanto naquela, as formigas representam a ideia real das
dificuldades de lavrar a terra, ainda mais comprometida pelo regionalismo e pelas
variacfes geograficas e climaticas, ou seja, pela diversidade de caracteristicas que
marcam o solo e o clima brasileiros. A formiga € uma praga que causa desordem e
problemas ao Brasil agricola em formacg&do, mas, se pensada, por outro lado, em
associacdo aos grandes centros urbanos que sdo popularmente denominados
formigueiros humanos, tanto a obra de Lima Barreto quanto a de Mario de Andrade,
uma de 1911 outra de 1928, evidenciam o contraste campo e cidade como resultado
de um crescimento desorganizado.

As formigas que impedem o avanc¢o da agricultura no campo, gerando um mal
ao pais, também estdo se aglomerando em grandes centros urbanos — metafora do
acumulo de pessoas — como um mal que, a partir do final do século XIX, dara inicio
a formacdo desordenada das favelas. Na rapsodia, Macunaima faz referéncias a
esse processo em uma passagem da “Carta pras Icamiabas”, enfatizando que a

cidade de Sao Paulo é

toda cortada de ruas habilmente estreitas tomadas por estatuas e
lampiBes graciosissimos e de rara escultura; tudo diminuindo com
astucia o espago de forma tal, que nessas artérias ndo cabe
populacdo. Assim se obtém o efeito dum grande acumulo de gentes,
cuja estimativa pode ser aumentada a vontade (ANDRADE, 1984, p.
64)

Percebe-se, assim, que as aglomeracbes de pragas devoradoras estéo,
também, na génese de um pais de crescimento urbano desordenado, aspecto ja
assinalado por Holanda (1995a) e revisitado por Santiago (2006) acerca da tese do
semeador portugués em comparacao ao ladrilhador espanhol, ou seja, de que o
primeiro apenas ocuparia espagos ao passo que o segundo estaria empenhado num
trabalho de construg&o no interior da colénia.

As salvas como metafora do grande mal do pais, seriam, também, sob um
outro ponto de vista, a imagem daquilo que apenas devora sem nada construir: a
elite burocrata herdada do Estado Patrimonial. Tem-se assim, formigas devorando a
agricultura, formigas de gente nas cidades e salvas devoradoras de gentes que se
acumulam nas grandes cidades e no meio rural, sem nenhuma assisténcia social e

sanitaria. Acerca desta caréncia, observa o proprio Macunaima que:
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As ditas artérias sao todas recamadas de ricocheteantes papeizinhos
e velivolas cascas de fruitos; e em principal, duma finissima poeira, e
mui dancarina, em que se despargem diariamente mil e espécimens
de vorazes macrobios, que dizimam a populagéo. Por esta forma,
resolveram, 0os nossos maiores, o problema da circulacdo, pois que
tais insectos devoram as mesquinhas vidas da ralé e impedem o
acumulo de desocupados e operarios; e assim conservam sempre as
gentes em numero igual. (ANDRADE, 1984, p. 64).

O excerto, embora fale das mudancas ocasionadas pela modernidade urbana,
deixa entrever certo tom de critica que parece direcionar a ideia de higienizacédo
social como forma de controle, em especial pela ideia produzida com a passagem
“‘conservam sempre as gentes em numero igual”. Em paralelo a isto, a ideia
assinalada com a fala de Macunaima acaba por antecipar o distico que, em poucas
palavras, apresenta o problema social desvelado pelo protagonista: agricultura e
questdes sanitarias. O enunciado “pouca saude e muita salva, os males do Brasil
sdao” (ANDRADE, 1984, p. 65), revela um importante jogo lexical entre saude e
salva. As pragas acumuladas seriam um problema de desenvolvimento econdmico
e, simultaneamente, de salde, provocando uma associacdo imediata com a
condicdo do homem do campo. Decorre dai, também, a ideia de uma politica
essencialmente patriarcal, acerca da qual se acumulavam problemas de saude e
doencas. Basta lembrar que Macunaima acordava doente em cada regido do pais
para a qual ia: “no outro dia Macunaima acordou febrento. Tinha mesmo delirado a
noite inteira e sonhado com navio [...] guando 0s manos vieram saber o0 que era, era
sarampao” (ANDRADE, 1984, 87). Ou ainda,

no outro dia Macunaima amanheceu com muita tosse e febrinha sem
parada. Maanape desconfiou e foi fazer um cozimento de broto de
abacate, imaginando que o heréi estava hético. Em vez era
impaludismo, e a tosse viera s6 por causa da laringite que toda a
gente carrega de Sao Paulo. (ANDRADE, 1984, p 117)

Depreende-se do excerto, uma vez mais, que as mazelas nao se restringiam
ao campo, mas também assolavam a cidade e se espalhavam por todo o territorio
nacional, pois o heréi, além de doencas como febre, escarlatina, constipacdo e
sarampo, depara-se a todo 0 momento com parasitas como carrapatos, mosquitos,

piolhos e baratas. Relevante, no entanto, € observar as constantes maleitas de

Macunaima como uma denuncia a questao sanitaria nacional cuja associacédo exige
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uma incursdo no aspecto histérico e social da época para que se entenda de que
forma o distico evoca uma reflexdo e, ndo obstante, uma associacdo com o Jeca

Tatu: caipira arquetipico da Republica Velha.

3.1.1 No Brasil de Macunaima: Jeca Tatu, formiga e saude

De partida, cumpre esclarecer que o exercicio intertextual que se desenha
agui ndo é o de comparar o protagonista da obra em estudo ao Jeca Tatu,
personagem classico apresentado na Obra Urupés de Monteiro Lobato (1976) —
tampouco a Felizardo e sua familia, em Triste Fim de Policarpo Quaresma — mas de
perceber de que forma as relacdes patrimoniais que foram assinaladas ao longo
deste estudo se desenham no Brasil politico, econdmico, social e cultural do qual
Mario de Andrade retira subsidios para enunciar o problema das salvas e da saude
e como elas se inter-relacionam as questdes levantadas por Monteiro Lobato a esse
tempo, guardadas as proporcdes do enfoque de ambos. No conto de Lobato (1976),
0 personagem principal é acometido de todo tipo de mazela, ou seja, de “pouca
saude”® e a situacdo em que se encontra é resultado de todo um processo de
transformacdo e de modernizacdo do cenario social e econbémico nacional que
desvelava o descaso de entéo.

O Brasil vivia, a época, o ideario republicano da modernidade como algo que
deveria ser indiscutivelmente apreciado e incorporado a cultura: ideia ja discutida na
ambientacdo do conto ‘O homem que sabia Javanés”, de Lima Barreto. A
modernidade exigia novos padrdes e comportamentos e “a Republica surgia como
um recurso a modernidade, a racionalidade nas relacbes, um sinal dos novos
tempos. Nesse jogo caberia ao governo alterar simbolos e todos os tragos que
lembravam o antigo regime” (SCHWARCZ, 1998 p. 469).

A ideia de modernizacdo veio sendo aventada ao longo de toda a Primeira
Republica, tanto no que se refere a dimensao urbana quanto a estrutura agraria. Em
relacdo a primeira, os ideais de modernidade foram fortemente influenciados pela

Belle Epoque, como discutido no segundo capitulo, cabendo ainda reforcar em

18 vale ressaltar que, sob essa perspectiva, a realidade a que se refere Macunaima nao se restringe a
um problema encerrado nas inconsisténcias da Primeira Republica, pois, atualmente, ainda ecoam de
todos os lados noticiarios revelando a fragilidade de um sistema de salude que atende ao Deus dara.
A pouca salde, neste caso, € um problema atual do SUS, ainda marcado pelas herancas
patrimoniais do descaso em relacdo ao atendimento publico e as questfes de vigilancia sanitaria.
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relacdo a isso a ideia de que a modernizacao foi construida em principios imitativos,
apenas transportando para o terreno nacional os estereétipos europeus. Acerca
disso, pondera Prado (1981, p. 146-147):

Um vicio nacional, porém, impera: o vicio da imitacdo. Tudo €
imitacdo, desde a estrutura politica em que procuramos encerrar e
comprimir as mais profundas tendéncias da nossa natureza social
até o falseamento das manifestacBes espontaneas do nosso génio
criador.

Prado (1981) refere-se aqui a tendéncia de importar o0 modo de vida e a
propria concepcdo de cultura com o intuito de civilizar o Brasil, gerando um
descompasso entre o0 modo de ser e organizar a cultural e o real sentido da préatica.
Fernandes (1975) observa que as mudancas advindas da proclamacéo da Republica
nao desarranjaram os tradicionais grupos de poder, pois a independéncia carregou
consigo a manutencdo de uma ordem social de carater conservador. Em suas
palavras, “o estatuto colonial foi condenado e superado como estado juridico-
politico. O mesmo ndo sucedeu com o seu substrato material, social e moral, que iria
perpetuar-se e servir de suporte a construgdo de uma sociedade nacional’.
(FERNANDES, 1975, p. 33).

O autor se refere ao fato de que o Estado Nacional brasileiro surgiu fundado
numa politica personalista e patrimonialista que legou a Republica os vicios da
coroa, transmutados em estamento burocratico de modo que a elite pudesse
continuar gozando de privilégios e mandando. Dito de outra forma, a colbnia e o
Império, que permitiram a burla e a cordialidade de Leonardo Filho, legaram a
Republica de Castelo os vicios que permitiram sua fraudulenta ascenséo social.
Acerca dessa questdo, sdo também significativas as palavras de Prado (1981) ao
afirmar que as mazelas nacionais acabam se tornando fruto do mandonismo politico

e da politica de privilégios que assinalamos ao longo de estudo:

Na desordem da incompeténcia, do peculato, da tirania, da cobica,
perderam-se as normas mais comezinhas na direcdo dos negoécios
publicos. A higiene vive, em grande parte, das esmolas americanas;
a policia, viciada pelo estado-de-sitio, protege criminosos e persegue
inocentes; as estradas de ferro oficiais, com os mais elevados fretes
do mercado, descarrilam diariamente ou deixam apodrecer o0s
géneros que nao transportam; a lavoura ndo tem bracos porque néo
h& mais imigrantes; desaparece a navegacao dos rios; a cabotagem
suprime o comércio litoraneo; o dinheiro baixa por decreto, e 0 ouro
gue o deve garantir ndo nos pertence (PRADO, 1981, p 145).
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E em que pese as questdes ideoldgicas e os distintos interesses econdémicos
e politicos que perpassam esse processo, faz-se evidente, nessa trama social, o
interesse comum de modernizar o Brasil, aspecto que envolvia, invariavelmente, a
necessidade de transformar o homem rural e de modernizar a estrutura agraria.

Alguns anos depois da edicdo de Macunaima, Amaral (1939) apresenta uma
andlise da historia da agricultura brasileira observando o disparate de tomar a terra
como fonte de riqueza sem modernizar o0 homem que, em suas palavras, ainda
permanecia selvagem: “se 0 homem € ainda um selvagem, que sobre 0s irracionais
tem apenas a inteligéncia, a Agricultura € essa cousa rudimentar, que consiste na
apropriacdo dos frutos da natureza e, como grau maximo, na semeadura de alguns
graos a isso reservados”. (AMARAL, 1939, p. XI-XIII).

Partindo de pressuposto semelhante, Taunay (2001) tratava das questdes de
modernidade agréria brasileira ainda no Brasil Império, atrelando a elas a
necessidade de um projeto de modernizagcdo que envolvesse a melhoria das
condicdes de saneamento e de higiene de colonos e escravos. A época, o projeto
nao foi visto mais do que como um capricho ou uma tentativa de europeizar o Brasil
Tropical, contudo, cerca de cem anos depois, logo ap6s o lancamento de
Macunaima, estes ideais voltaram com mais forca em face da necessidade de
impulsionar o processo de modernizacdo do meio rural brasileiro. Contudo, essa
mudanca requeria uma transformacdo da mentalidade rural que ainda era um
entrave no caminho do desenvolvimento.

E nesse contexto que se inscreve Jeca Tatu e a critica de Monteiro Lobato
(1976), que amiude ao coro dos agentes de modernizagdo, exortava a necessidade
de remover o obstaculo cultural que eram os habitos e costumes da vida do homem
rural e de sua familia. Jeca Tatu, dessa forma, é uma criagcdo astutamente difundida
para alcar o progresso por meio do processo civilizador, pois era tomado como
simbolo do arcaico, do incivilizado, do injusto e do atrasado. Recorrentemente
doente, Jeca Tatu, se torna, também, uma imagem da preguica, mas,
diferentemente de Macunaima, sua preguica representa o condenavel, ao passo que
a do herdi é icone da resisténcia e de uma forma culturalmente identificavel: a
malandragem.

Importante ressaltar que Macunaima, embora aja malandramente em quase
todas as situacdes, também é vitima da inocéncia e da ignorancia do caipira

primitivo, pois é do mato que veio. Essa marca pode ser notada nho momento em que
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o0 herdi se se depara com a civilizacdo e o barulho da grande S&o Paulo, cujo
contexto urbano e industrial dos anos vinte ja se apresenta como 0poSicao aos
ideais mucunaimicos. A resisténcia a este modo de vida aparece de forma muito

sutil nos referenciais que Macunaima utiliza para explicar o que desconhece:

Macunaima campeou campeou mas as estradas e terreiros estavam
apinhados de cunhas tao branquinhas tao alvinhas [...] — “Manil
Mani! Filhinhas da mandioca...” perdido de gosto e tanta formosura
[...] Brincou com elas na rede estranha plantada no chéo, numa
maloca mais alta que a Paranaguara [...] A inteligéncia do heroéi
estava muito perturbada. Acordou com os berros da bicharada la em
baixo nas ruas, disparando entre as malocas temiveis. E aquele
diacho de sagui-agu que o carregava pro alto do tapiri tamanho em
gue dormira... Que mundo de bichos! (ANDRADE, 1984, p. 31).

Observa-se aqui, que o heréi faz referéncias a lendas, mitos e animais na
tentativa de entender o que € novo e pertence ao mundo civilizado. Nesse processo
de urbanizacdo, também é acometido por doencas “estava com a boca cheia de
sapinhos por causa daquela primeira noite de amor paulistano” (ANDRADE, 1984,
p.32). Entre a doenca e a cura, o protagonista revela outra caracteristica que, nos
termos de Prado (1981, p 32), € muito comum ao brasileiro: o apego a luxuria e a
sensualidade, ou seja, “a auséncia do pudor civilizado - e toda a continua
tumescéncia voluptuosa da natureza virgem - eram um convite a vida solta e infrene
em que tudo era permitido”. Importa ressaltar esse aspecto no que tange a relacao
conflituosa entre campo e cidade por permitir resgatar, sob alguns aspectos, uma
perspectiva incivilizada do homem selvagem como algo proximo ao do homem do
campo cuja marca era preciso suplantar. Punha-se tudo no mesmo balaio e
acrescia-se ao caipira a condicdo de entrave de modernizagdo. A isso tudo,
ademais, soma-se 0 peso das teses cientificistas da Belle Epoque e fundamentava-
se o0 verniz modernizador como resgate do Brasil.

Nesse contexto, o Jeca Tatu se cristaliza como a imagem de um Brasil pobre
e doente que Mario de Andrade (1984) retrata na trajetéria de um herdi téao
genuinamente nacional que € acometido pelas mesmas mazelas que sua gente.
Macunaima, ao longo de sua caminhada em busca da Muiraquita, permite entrever o
retrato de um pais ainda marcadamente rural, assolado por pragas — dentre as quais
as formigas — que atravessa a crise da modernidade em busca da constituicdo de

um carater evidentemente nacional. A leitura do Brasil de 1928 remonta,
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constantemente, aos vicios do colonialismo: um Brasil, nos termos de Prado (1981),
matizado pela tristeza, pela cobica, pela sensualidade, por um individualismo
desordenado, pela apatia, pela imitacdo e pelo romantismo: caracteristicas
peculiares a Macunaima. Estas caracteristicas compdem o modo macunaimico de
ser, sua brasilidade, malandragem e cordialidade, contudo, ndo revelam uma
unidade, antes, apresentam nuancas da vasta diversidade cultural brasileira que
Macunaima vai vivenciando nas diferentes regibes por onde passa. Estas
variedades culturais séo por ele incorporadas e transpostas de uma regido a outra,
formando um todo simultaneamente homogéneo, diverso e desgeografizado, ou
seja, realocado geograficamente de forma a diluir as barreiras geogréficas e
culturais.

A ideia de desgeografizacdo, de acordo com Moraes (1990, p. 69), “é o
processo pelo qual se descobre para além das diferencas regionais (ou outras), que
comporta a nagdo, uma unidade subjacente relativa a sua identidade”. A
nacionalidade é um exemplo de unidade e no caso do Brasil retratado em
Macunaima, ha uma série de elementos culturais das diversas regides brasileiras
que Andrade (1984) agremia na rapsodia, misturando-os e quebrando as barreiras
geograficas que os distanciam. E o que transparece, por exemplo, no capitulo
intitulado “Macumba”, em que se mesclam elementos do candomblé baiano, da
pajelanca do norte do pais e da macumba num ritual que mistura, também, pessoas
de todas as classes sociais: “saudaram todos os santos da pajelanca, o Boto Branco
que da os amores, Xang6, Omulu, Iroco, Oxosse, a Boiuna Mée Feroz, Obatala que
da forga pra brincar muito, todos esses santos e o sairé se acabou”. (ANDRADE,
1984, p. 47)

Percebe-se assim, que a multiplicidade € o material fundante do tecido
narrativo em Macunaima. A diversidade, portanto, ndo se apresenta como um
problema, mas como o diferencial que o autor soube captar no intuito de rastrear

tracos de uma unidade cultural comum:

Na composi¢do de Macunaima e em seus escritos criticos da época
nota-se o cuidado rigoroso de efetuar o levantamento do material que
torna possivel tracar o perfil do Brasil. Era intencdo de Méario de
Andrade, em sua perspectiva analitica, ao justapor os variados
elementos culturais presentes na esfera nacional, chegar a definicédo
de um elemento comum que qualificasse todos como pertencentes
ao mesmo patrimdnio cultural. (MORAES, 1990, p.73).
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O autor apresenta, no trecho acima, o perfil pesquisador de Méario de Andrade
gracas ao qual ele conseguiu realizar as inovacdes narrativas apontadas até aqui.
Importa destacar deste trabalho a transposicédo desses elementos de pesquisa e a
forma como os transformou em material estético, permitindo o retrato artistico de um

Brasil historica e antropologicamente retratado pelos diversos autores ja citados.

3.2 MALANDRAMENTE: RELACOES SOCIAIS, CORDIALIDADE, MALANDRAGEM
E IDENTIDADE NACIONAL

A relacdo entre cordialidade, malandragem e jeitinho brasileiro, enquanto
caracteristicas do ser nacional, desvela a constituicdo de um sujeito cuja forma de
convivio social estd, sempre, organizada de modo a facilitar a obtencédo de suas
vontades pessoais. Sob a otica das relagdes interpessoais, o que conta €, sempre, a
vontade do agente, visando suas acbes e interesses, independentemente das
ilegalidades ou burlas as quais se recorre. A primeira vista, essa forma de conduta
social suscita, de imediato, um problema moral, o qual ndo pode ser transferido para
Macunaima e ndo porgue ele se encontre isento de julgamento, mas porgue sua
formacdo enquanto personagem e enquanto herdi ndo se fia na realidade, € um
herdi folclérico, que dispde de uma liberdade sem precedentes: “ndo tem
preconceitos, ndo se cinge a moral de uma época, e concentra em si proprio todas
as virtudes e defeitos que nunca se encontram reunidos em um unico individuo. Por
isso € excepcional”. (PROENCA, 1987, p. 09).

Holanda (1996) chega a afirmar que Macunaima esté situado no polo oposto
ao do trabalho, pois ndo tem o instinto transformador do homo faber, antes, esta
situado na categoria de homo divianans. A ideia de concentrar em si defeitos e
virtudes € o que torna esse personagem tdo marcadamente humano e cordial. Além
disto, nota-se em Macunaima uma completa auséncia de remorsos e de julgamentos
em relacdo a delimitacdo de a¢Bes boas e mas, pois o principio da cordialidade
presente em suas acdes pde em evidencia o “fundo emotivo” de suas acdes e a
Ihaneza no trato (HOLANDA, 1995a, p. 146).

Os aspectos cordiais presentes na composi¢cdo do personagem Macunaima

fazem com que ele carregue consigo a influéncia ancestral da miscigenacao e do
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passado rural e patriarcal, permeado pela cultura popular, cuja forma de convivio
social se afasta da nocao de polidez no trato interpessoal, assim como da noc¢éo de
uma vida ritualizada. Esta constituicdo social e cultural revela, também, a pluralidade
como marca constituinte do protagonista: herdi sem nenhum carater, plural. Em

outras palavras:

Em Macunaima a fonte rapsddica € fruto de uma tradi¢cao plural que
se imbrica no tempo presente de modo transgressor, o proprio herdi
nao é, como ha epopeia, inacessivel pela distancia épica, ao
contrario. O herd6i passa dos limites do mito a-historico (a selva como
habitat) para os dominios da urbe (a Sdo Paulo industrial do século
XX), histérico, mundo construido pelo trabalho humano, nho mesmo
tempo presente do narrador-rapsodo. (FONSECA, 2002, p. 134).

Em esséncia, o herdi cordial presente em Macunaima pde em evidéncia a
|6gica afetiva que rege as relacdes interpessoais, 0 espaco privado de convivéncia e
extrapola os limites desse espaco, estendendo-se para todo o espaco publico.
Abrindo ligeira digressdo, valida, entretanto, para que se compreenda a
contemporaneidade desse tema, é conveniente ressaltar que o proprio Holanda
(1995a) vislumbrou o fim do homem cordial, exilado em seus proprios habitos pela
crescente urbanizacdo. Por outro lado, Rocha (2004), observa que as praticas
cordiais chegaram a contemporaneidade sem que houvesse, como acreditava
Holanda, uma ruptura com o passado: “o homem cordial ainda € nosso vizinho, o
todo o momento o encontramos, nos rituais mais simples do cotidiano” (ROCHA,
2004, p. 300). Essa mesma observacdo a fez Santiago (2006), observando a
perseveranca do semeador, este homem aventureiro, que nao se prende a uma
ideia de vida construida com base num espirito de trabalho. Pode-se dizer, assim,
gue ndo houve rupturas, mas uma adaptacao a novos contextos sociopoliticos.

Poder-se-ia dizer que o homem cordial encontrado nos primérdios do Brasil
veio se transmutando no espaco da multiplicidade, qual Macunaima, e adaptando
sua légica afetiva para novos tempos, constituindo-se, nesse espaco social
complexo, como um novo homem que sabe Javanés, isto €, um novo malandro. A
cordialidade, portanto, permite a ascensdo da malandragem, entendendo neste
malandro macunaimico o homem retratado por Paulo Prado (1981), com praticas
sociais e culturais marcadas pela luxdria, pela cobica, por ideias romanticos, mas

também por certa dose de tristeza marcada pele melancolia. Essas caracteristicas
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constituem marcas fundamentais do corpo macunaimico como referéncia icénica de
brasilidade.

A figura aventureira, o0 semeador, que conquista espacos sem neles se fixar
ou construir morada, associada a do malandro pode ser percebida no momento em
que, ja em S&o Paulo, Macunaima fica contrariado por ter de trabalhar e, numa
solucédo fabulosa, converte o cacau em dinheiro e visa o rendimento de seu capital
jogando no bicho: “Macunaima ficou muito contrariado. Ter de trabucar, ele, herdi...
Murmurou desolado: ‘Ai que preguica!” (ANDRADE, 1984, p. 30-31). A imposicao do
trabalho é resolvida com a transformacdo méagica do cacau em dinheiro!® que é,
posteriormente, aplicado no jogo do bicho como num golpe de esperteza que
favoreceria a obtencdo de recursos sem o rebaixamento a condicdo de trabalhador
bracal. Essa solu¢cdo méagica ndo se aproxima, em nenhum momento, das solucdes
magicas dos contos de fadas em que a magia feérica sobrepde o humano liquidando
um problema real. Antes, 0 que se evidencia nessa solucdo é facilidade permitida
pelo jeitinho e pela malandragem, mas dialogando com a tradicdo cultural amerindia
conforme a nota de rodapé.

N&o ha como dissociar Macunaima e suas peripécias das concepcoes de
malandro e de malandragem. Contudo, € mister observar que a acao do
protagonista nem sempre esta associada a uma ideia maldosa, no sentido de um
sujeito mau carater, em especial, pelo fato de que o herdi ndo tem nenhum carater.
Os vocabulos malandro e malandragem estdo semanticamente associados a uma
carga negativa, advinda da relacdo que tém com a ideia de provocar danos a
terceiros. O malandro engana, trapaceia em detrimento de interesses proprios e,
embora ndo possa ser classificado com a encarnacdo da maldade, constitui-se
sempre, como um sujeito malicioso que, na maioria das vezes, deseja tirar algum
proveito da situacdo; além disso, com frequéncia, flerta com a ilegalidade.

As caracteristicas da malandragem, conforme observa Goto (1988), séo
constantemente associadas a ideia de brasilidade, como algo que se constitui a

partir da cordialidade, de um misto de hospitalidade e malicia:

19 Neste ponto, Mario de Andrade deixa transparecer, uma vez mais, seu vasto conhecimento
antropolégico e folclérico ao fazer com que Macunaima troque cacau por dinheiro. Culturalmente, o
cacau é um dos varios homes atribuidos ao dinheiro e, de acordo com Porro (1997), essa associacao
tem um fundo histdrico que remonta a tradicao dos indigenas da Mesoameérica, para 0s quais o cacau
era moeda de troca e também um fruto precioso dado pelos deuses aos homens e consumido apenas
pelas elites. Vide: PORRO (1997).
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No imaginario da sociedade nacional, [a malandragem] costuma
sintetizar certos atributos considerados especificos ou identificadores
do brasileiro: hospitalidade e malicia, a ginga, a finta, o drible, a
manha e o jogo de cintura, muito apreciados no futebol e na politica,
a agilidade e a esperteza no escapar de situacdes constrangedoras
ligadas ao trabalho e a repressao, o “jeitinho” que pacifica contendas,
abrevia a solucdo de problemas, fura filas, supre ou agrava a falta de
exercicio de uma cidadania efetiva (GOTO, 1988, p. 11).

Essas caracteristicas sdo evidentes em Macunaima, que constitui, em
esséncia, um simbolo da malandragem brasileira enquanto trago peculiar da forma
de ser nacional, geralmente, expressada pelo “jeitinho” e pela ascensao social
marcada pelo pouco esforco. No entanto, a malandragem sup8e um agente que a
encarne social e culturalmente com vitalidade prépria, nos termos de Goto (1988, p.
105) ela € “um espago de liberdade dado aos mais talentosos”. No caso de
Macunaima, “talento” € a marca fundadora que lhe possibilita transitar pelo espaco
geografico e cultural nacional resolvendo seus conflitos e dificuldades se desviando
do trabalho.

A figura do malandro pode ser definida como a de “um ser deslocado das
regras formais, atualmente excluido do mercado de trabalho, alids definido por nés
como totalmente avesso ao trabalho e individualizado pelo modo de andar, falar e
vestir-se” (DA MATTA, 1990, p. 216). Evidencia-se aqui a concepcao de
malandragem como ideia oposta a de trabalho regular e a de malandro como sujeito
cujo perfil o distancia de um trabalhador regular, um sujeito a margem do sistema

social:

0 préprio malandro € um ser da fronteira, da margem. [...] Ele nao se
pode classificar nem como operario bem comportado, nem como
criminoso comum: ndo é honesto mas também nado é ladrdo, é
malandro. Sua mobilidade é permanente, dela depende para
escapar, ainda que passageiramente, as pressodes do sistema. [...] A
poética da malandragem €, acima de tudo, uma poética da fronteira,

da carnavalizacéo, da ambiguidade. (MATOS, 1982, p. 55).
Tem-se assim, um sujeito marginalizado socialmente, alheio a ordem
estabelecida, mas que procura tirar proveito dessa ordem a qualquer custo. Em
Macunaima, essa situacdo é poeticamente reinventada, pois o herdi se apresenta

como sujeito excluido na medida em que desconhece as coisas da cidade grande “a
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inteligéncia do heroi estava muito perturbada. As cunhas rindo tinham ensinado para
ele que o sagui-agu ndo era saguim ndo, chamava elevador e era uma maquina”.
(ANDRADE, 1984, p. 31). Por outro lado, quando passa a entender essas coisas, ele

comeca a agir de maneira astuta sobre elas, procurando tirar proveito disso:

De toda a embrulhada o pensamento dele sacou bem clarinha uma
luz: Os homens é que eram maquinas e as maquinas € que eram
homens. Macunaima deu uma grande gargalhada. Percebeu que
estava livre outra vez e teve uma satisfa mae. Virou Jigué na
maquina telefone, ligou pros cabarés encomendando lagosta e
francesas”. (ANDRADE, 1984, p. 33)

Depreende-se dai, que Macunaima, embora pareca sofrer com o0s
desencontros, sempre consegue refletir sobre o processo e dele tirar algum proveito.
E nesse particular que reside o seu heroismo, pois ndo se configura como o heroi
que enfrenta todos os seus desafios e os vence pelo confronto, mas pela
malandragem. Outro ponto que merece destaque é que os desencontros sao
justamente o elemento que o aproxima da condicdo do her6i desenvolvido em
Lukacs (1963): um sujeito problematico, em dissonancia com o mundo, inclinado a
aventura e em busca de um bem essencial. No caso de Macunaima, ele segue em
busca da Muiraquitd: objeto que da sentido a sua acdo e movimentacdo a trama.
Tem-se, assim, um anti-heréi no sentido mitico do heréi grego, mas um heréi pleno
no sentido do herdi classico, pois vive uma série de aventuras e percorre uma saga
em busca de um bem essencial: a Muiraquita.

O elemento fundamental de diferenciacdo entre Macunaima e o herdi classico
reside na polarizacdo entre retiddo e justica e malandragem e |haneza. Macunaima
se distancia da ideia mitoldégica e mesmo divina de um ser humano portador de uma
natureza sobre-humana — embora o fantastico e os acontecimentos extra-humanos
perpassem toda a narrativa — e se aproxima da ideia de um heroi mais humano, que
encontra novos meios para atingir seus objetivos sem ter de, necessariamente,
entrar em embates corporais. A ideia de heroismo se desvincula da referéncia Unica
da epopeia para se aproximar da vida social e da busca pela sobrevivéncia como um
ato de heroismo: “a medida que o herdi épico decai em sua ‘epicidade’, ele tende a
crescer em sua ‘humanidade’ e nas simpatias do leitor/espectador” (KOTHE, 1987,
p. 14).

A liberdade de acdo assume uma forca delimitadora de virtudes e defeitos de
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Macunaima, evidenciado sua “lhaneza no trato” e seu espirito aventureiro semeador.
Essas caracteristicas se evidenciam, por exemplo, na passagem em que ele se
mostra comovido pela narracdo do sofrimento amoroso de Naipi, nas cataratas do
Iguacu. A passagem apresenta um herdi instintivamente demovido de sua busca
pessoal em nome de um estimulo maior, o sofrimento de uma mulher: “o choro
pingava nos joelhos de Macunaima e ele solugou tremido” (ANDRADE, 1984 p. 25).
A atitude heroica motivada por esse estimulo faz com que ele invista num embate
contra a Capei, escapando de seus golpes e artimanhas num enfrentamento direto
que sb ndo se torna imagem ditosa de seu feito heroico porque ele acaba contando
com a sorte ao ser picado por uma formiga — imagem recorrente que retoma a
trivialidade do sujeito que ndo vence as proprias pragas de seu pais. Num lance de
esperteza, aproveitando-se do momento, corta a cabeca da cobra: “fez um
afastadinho com o corpo, agarrou num rochedo e juque! decepou a cabeca da
bicha.” (ANDRADE, 1984, p. 25).

A passagem pde em evidéncia o espirito aventureiro do heréi, contudo, a
despeito desse enfrentamento primeiro, Macunaima, na sequéncia, ja sem estimulo,
demonstra medo da cabeca cortada, que permanece a persegui-lo e foge: “o herdi
teve medo e jogou no viado mato dentro acompanhado pelos manos”. (ANDRADE,
1984, p. 25).

A fuga é narrada como atitude desesperada que se da sem enfrentamentos,
nem didlogos e, no limite das forcas, o herdi e seus irméaos se escondem numa
arvore. Embora heréi, Macunaima foge e se esconde em muitas passagens, 0 que,
no entanto, ndo pode ser lido como uma atitude anti-heroica, mas como marca
cultural do jeitinho e da malandragem. O esconderijo ndo é eficiente e, depois de
alimentar a cabeca com as frutas da arvore, a fuga é finalizada com um classico
episodio de ludibrio: “Maanape atirou com toda a forga uma fruta longe e enquanto a
cabeca ia busca-la os manos desceram do pau e se rasparam”. (ANDRADE, 1984,
p. 26). O narrador resolve em definitivo o caso do enfrentamento com a Capei
transformando-a, magicamente, na lua “Boiuna-luna” que se torna uma lembrancga
eterna do feito heroico e da fuga desenfreada do protagonista.

O espirito de aventura retorna em muitas das peripécias do protagonista,
embora o enfretamento com a Boilna seja 0 Unico em que o ato heroico seja
motivado e levado a cabo sem nenhuma intencdo de tirar proveito para si proprio.

Aliado ao espirito aventureiro, outra caracteristica € imanente em Macunaima: a
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continua indisposicdo para o trabalho. O trabalho pesado é entendido na
cordialidade sob o argumento de que “a agdo sobre as coisas, sobre 0 universo
material, implica submiss@o a um objeto exterior, aceitacdo de uma lei estranha ao
individuo” (HOLANDA, 1995a, p. 38).

Decorre dai um sujeito recorrentemente amparado no aproveitar-se dos fatos
e dos momentos visando um lucro facil, com uma ac¢éo que néo fatigue o corpo.
Tem-se aqui, mais que a cordialidade, o assentamento cultural da malandragem
enquanto meio de vida. Atrelado a esse comportamento esta o0 uso especulativo da
palavra como mecanismo de comprovacéao da inteligéncia e como justificativa para o
refugo do trabalho. Em Holanda (1995a, p. 82) a inteligéncia, nhum contexto de
relagdes pautadas em cordialidade, € um ornamento: “a verdade € que, embora
presumindo o contrario, dedicamos, de modo geral, pouca estima as especulacdes
intelectuais — mas amor a frase sonora, ao verbo espontdneo e abundante, a
erudicdo ostentosa, a expressao rara”.

A palavra funcionaria, assim, como uma espécie de estratégia retorica para
encampar o engodo e, a partir dai, escapar ao trabalho. Neste ponto, é possivel
encontrar uma estreita relacdo entre o heréi e Castelo, de “O homem que sabia
Javanés”, que se vale da palavra como artificio para se transformar num falso
professor e leva a vida a contar “as partidas que havia pregado” (BARRETO, 1980,
p. 78). A habilidade discursiva de Castelo € investida de ironia ao passo que a de
Macunaima é caricaturada, sem gue se perca de vista o oportunismo. A passagem
em que Macunaima se sente satisfeito ao discursar as margens do Ipiranga, por
exemplo, € uma referéncia emblematica que evidencia seu prazer pela notoriedade
e pelo oportunismo. Nos termos de Proenca (1987, p. 12) Macunaima “vive
aproveitando as ocasifes, falta-lhe aquele espirito de trabalho que exige
persisténcia. Sua mentalidade é a aventura, o lucro fabuloso e facil, a descoberta de
dinheiro enterrado”.

A ideia do esforco fisico como atividade que degrada o homem se configurou
como um traco peculiar da sociedade patriarcal brasileira e, consequentemente, do
homem cordial que, apoiando-se numa espécie de talento discursivo que valida —

como subterfugio — o trabalho intelectual e justifica a resisténcia ao trabalho bracal:

o prestigio universal do “talento”, com o timbre particular que recebe
essa palavra nas regides [...] provém sem dulvida do maior decoro
gue parece conferir a qualquer individuo o simples exercicio da
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inteligéncia, em contraste com as atividades que requerem algum
esforco fisico (HOLANDA, 1995 a, p. 82-83).

Convém salientar, contudo, que, no caso de Macunaima, a utilizacdo do
talento para o discurso revela algo além da estratificacdo de classes da sociedade
patriarcal: os que possuem o prestigio do talento discursivo, enquanto efigie do
trabalho mental, estdo no topo da piramide — como organizadores da cultura
(GRAMSCI, 1986) — e os que realizam os trabalhos bracais ficam na base. O
protagonista, ao contrario de Castelo, em Lima Barreto, ndo esta interessado em
atuar como intelectual orgéanico, apenas age em beneficio proprio, colocando em
evidéncia seu constante estado de preguica, seu individualismo e sua malandragem.
Isso porque o discurso ndo se constitui em Macunaima como algo natural, mas
como uma estratégia que ele descobre e, aos poucos, vai, malandramente,
moldando segundo seu interesse. Quando Macunaima entende a l6gica da Maquina,

conclui sem maiores explicagoes:

_Os filhos da mandioca ndo ganham da maquina nem ela ganha
deles nessa luta. H4 empate.

N&o concluiu mais nada porque inda ndo estava acostumado com
discursos porém palpitava pra ele muito embrulhamento muito! Que a
maquina devia ser um deus de que os homens nao eram
verdadeiramente donos s6 porque nédo tinham feito dela uma lara
explicavel mas apenas uma realidade do mundo. (ANDRADE, 1984,
p. 33)

O protagonista ja sente efervescer dentro de si uma nova compreensao de
mundo e uma necessidade de falar sobre ela sem que necessariamente essa fala se
torne um discurso coerente e objetivo. Culturalmente, Macunaima experimenta o
amadurecimento do processo que Holanda (1995a) assinala ao se referir ao apreco
pelo discurso e que Prado (1981) se reporta a0 mencionar que o letramento e a
educacao nacional se funda numa “bacharelice roméantica” (PRADO, 1981, p. 146).
Retoma-se aqui os tracos do bacharelismo discutido em Lima Barreto,
especificamente no personagem Castelo e de seu apreco pelo discurso floreado.
Prado (1981, p. 146) observa acerca dessa (in)caracteristica nacional que “em tudo
domina o gosto do palavreado, das belas frases cantantes, dos discursos
derramados”.

O beletrismo macunaimico tem seu expoente na “Carta pras Icamiabas”, na

qual se instala o desencontro entre a linguagem oral, marcadamente coloquial, e a
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linguagem escrita, de erudi¢ao viciosa. Apresentar um entendimento de escrita como
algo oposto a oralidade € fator exponencial em Macunaima, mas a ideia de trabalho
com a linguagem transparece, também, de forma sutil em “O homem que sabia
Javanés” pela critica que Lima Barreto tece ao uso burilado da linguagem em
discursos retdricos e escritas vazias, como a que Castelo constréi com base,
unicamente, em enciclopédias. E conveniente observar, no entanto, que do ponto de
vista narrativo, as transformacdes linguisticas operadas por Mario de Andrade em
Macunaima j& haviam iniciado em Lima Barreto e ja despontavam na linguagem de
Memodrias. Essa tendéncia a burilar a linguagem evoca a ideia assinalada por Prado
(1981) quanto ao descompasso entre o popular e o erudito.

Isso, entretanto, ndo se constitui em Macunaima como um modo de vida ou
de ganhar a vida, qual em Castelo, mas se reinveste na malandragem como modo
de vida para se sobressair de situacdes complexas. Conforme Goto (1988), a
malandragem, aliada ao discurso, se torna uma forma de burlar a burocracia do
sistema, abreviando caminhos e, no caso de Macunaima, safar-se de problemas e
contendas.

O enfrentamento e fuga dos policiais em Sao Paulo revela uma situacéo de
malandragem entrelacadas a notoriedade do discurso. Macunaima, depois de mentir
aos irmaos e ao povo, em nome de um desejo de vinganca, vé uma multiddo de
pessoas a procura da anta, cujo rasto dissera ter encontrado diante da bolsa de
valores. A malandragem da peca pregada aponta para um misto de infantilidade,
malandragem e inconsequéncia na composicao do her6i que, durante a falsa
procura pelo rasto do tapir, repetia como que instigando o povo a busca: “Tetape,
dzénanei permnéite héhé zétene netaite” (ANDRADE, 1984, p. 77). Quando o
embuste comeca a se tornar insustentavel, Macunaima revela o auge da sua
infantilidade desculpando-se ao ser interpelado sobre o significado das palavras que
repetia: “Sei ndo. Aprendi essas palavras quando era pequeno la em casa”
(ANDRADE, 1984, p. 77). As cenas que se sucedem apresentam a ginga do
malandro sob quatro aspectos distintos: no primeiro momento a ginga discursiva,
amparada na linguagem como elemento de escape: “Nao falei que tem rasto da tapir
nao, falei que tinha!” (ANDRADE, 1984, p. 78), em seguida, a ginga corporal: “e
entrou pelo povo distribuindo rasteiras e cabegadas” (ANDRADE, 1984, p. 79). No
terceiro momento, o protagonista consegue despertar nos populares a compaixao

pela ginga da seducéo: “as mulheres choravam com dé do heréi (ANDRADE, 1984,
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p. 79). Finalmente, a ginga da esperteza para escapar das situacdes de conflito
intenso, auge da mobilidade do personagem: “Entdo Macunaima se aproveitou da
trapalhada e pernas para que vos quero! Vinha um bonde na carreira badalando.
Macunaima pongou o bonde e foi ver como passava o gigante” (ANDRADE, 1984, p.
79).

Nota-se, no transcorrer da movimentacdo, que o heréi se vale da
malandragem para conseguir, sem enfrentamentos diretos e ostensivos, persuadir
0s populares de sua culpa e joga-la sob os irmaos, facilitando seu processo de fuga.
A malandragem, assim, é uma forma de se movimentar no contexto social que
garante ao personagem a manutencao de suas relagdes cordiais.

Interessante observar, ainda, como, no transcorrer dessa movimentacao, o
autor consegue traduzir metaforicamente um contexto de lutas sociais no pais que
desvelam o autoritarismo e a hierarquia na sociedade brasileira. Em meio ao caso

criado por Macunaima, um estudante soergue-se discursando:

Meus senhores, a vida dum grande centro urbano como Séo Paulo ja
obriga a uma intensidade tal de trabalho que ndo permite-se mais
dentro da magnifica entrosagem do seu progresso siquer a
passagem momentanea de seres indcuos. Ergamo-nos todos una
voce contra 0s miasmas deletéricos que conspurcam O NOSSO
organismo social e ja que o Governo cerra os olhos e delapida os
cofres da Nagé&o, sejamos nos os justicadores... (ANDRADE, 1984, p.
78)

A fala do estudante, ora préxima do movimento de resisténcia com o discurso
das classes em luta, ora proxima do discurso burilado dos politicos, enreda todo um
conflito social que termina por caracterizar o que Da Matta (1990), qualifica como um
dos dilemas centrais do Brasil. Nos termos do antropélogo, a sociedade brasileira se
desenvolveu em meio a um processo de polarizagcdo que colocou, de um lado, o
mundo da ordem, condicionada pela autoridade e pela hierarquia e, de outro, o
mundo das pessoas, no qual as leis impessoais funcionam como instrumentos de
controle e de aquisicdo de bens: o jeitinho. Em meio a essa organiza¢do binaria,
situa-se o malandro, que desrespeita os valores da autoridade, embora os conheca,
e se aproveita deles em beneficio proprio.

Macunaima assume a malandragem como forma de navegacdo social
enquanto categoria analitica desenvolvida segundo Da Matta (1990), da mesma
forma que Leonardo filho assume a malandragem de acordo com a abordagem de

Candido (1970). Para esse autor, o malandro é um “aventureiro astucioso”, um
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sujeito que se articula aquém das normas e regras sociais rigidas, organizando-se
socialmente num sistema em que questdes morais ndo tém peso social relevante
para a delimitacdo de suas acdes, sempre pautadas em interesses pessoais e na
burla da burocracia. No caso de Macunaima, a realizacdo dos interesses pessoais a
qualquer custo — em especial por que deixa sua consciéncia na ilha de Marapata —
assumem peso significativo para delimitacdo da personagem como malandro e de
suas acdes como representativas da cordialidade. Nas palavras de Proenca (1987,
p. 13) “Macunaima é individualista. Faz o que deseja e do que gosta, sem
preocupagdes sociais”. Sua individualidade, no entanto, ndo o exila das relagcbes
sociais, nem o isola no tempo, posto que enquanto malandro, Macunaima é a
heranca viva da cordialidade. Como bem observa Rocha (2004 p. 300), “ao construir
seus codigos e impor seus gestos, o homem cordial criou condicbes para
‘sobreviver’ no universo urbano, gragas a seu apego nada discreto as estruturas de
poder geradas no seio da familia patriarcal”.
Nestes termos, sua malandragem garante sua plasticidade social e cultural
gue ja vinha dada desde a sua constituicdo, pois conforme observa Souza (1979, p.
45),
Macunaima é também uma personagem ambivalente, dlbia, indecisa
entre duas ordens de valores. E na verdade um homem degradado
gue ndo consegue harmonizar duas culturas muito diversas: a do
Uraricoera, donde proveio, e a do progresso, onde ocasionalmente
foi parar. Usando a terminologia de Marcuse, poderiamos dizer que

ele oscila indefinidamente entre o p6lo de Prometeu e o de Narciso,
como fica bastante claro na sua relagcdo com o dinheiro.

A autora chama a atencao para o fato de que o protagonista, embora perceba
a importancia que tem o dinheiro, ndo se demove de sua busca original, que € o que
o torna um herdéi no sentido classico do termo. Ao final da “Carta pras Icamiabas”,
Macunaima pondera “por ca tudo sao delicias e venturas, porém nenhum gozo
teremos e nenhum descanso, enquanto n&o rehouvermos o perdido talisma”.
(ANDRADE, 1984, p. 67).

Depreende-se dai, que tanto nas acbOes da esfera popular, lugar de
navegacao social em que a malandragem impera, quanto no plano erudito, de que a
carta é exemplo irénico, Macunaima n&o perde seu propésito. E nesse interim que

desponta como heroi e que se cristalizara como tal, retornando as suas origens
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depois de vaguear pela modernidade, ou seja, retorna ao espaco cordial de sua
ancestralidade:

Sem conseguir se ajustar as regras do mundo do dinheiro, segundo
suas palavras “o curriculum vitae da Civilizagdo a que hoje fazemos
ponto de honra em pertencermos”, Macunaima serd solapado na sua
identidade. A margem do processo, empobrecido, doente, sem o
cacau para comprar prazeres e sem as regalias do mito, opta pelo
regresso as origens, levando insignias da civilizagdo que o
encantara: revolver, reldgio, galo e galinha Legorne. (FONSECA,
2002, p. 131-132).

Ao longo de sua trajetdria, Macunaima confronta-se com a selva e a cidade
de S&o Paulo, entre o primitivo e o urbano. Dentre esses confrontos estdo a nocao
de tempo e a de forca: relégio e revolver. No mundo civilizado, o relégio é o dono do
tempo humano e o revolver € um simbolo de forca do homem urbano. Esses
elementos fascinam o protagonista que, depois de vencer Venceslau Pietro Pietra,
retorna ao Uararicoera levando-os consigo. No entanto, no espaco primitivo da
Amazobnia, para onde retorna, esses icones de poder ndo fazem sentido, de modo
que o heréi os pendura como enfeite: “do revolver e do relégio Macunaima fizera
brincos das orelhas e trazia na mao uma gaiola com o galo e a galinha” (ANDRADE,
1984, p. 107). As galinhas, por sua vez, constituem uma metafora genial da historia
do Brasil, retomando a ideia de que a galinha foi o animal que os indios temeram
segundo a carta de Pero Vaz de Caminha. E é justamente aos indios que
Macunaima retorna com as galinhas engaioladas, cuidando-as com especial zelo:
“‘botou a gaiola num canto, cobrindo o casal de galinhas com umas chitas”
(ANDRADE, 1984, p. 111).

Outro aspecto interessante do herdéi malandro reside no fato de se esquivar
de duelos ou enfrentamentos, pois embates demandam vigor fisico, que o Malandro
nem sempre se mostra disposto a dispensar. No tocante a esse aspecto, é
representativa a passagem em que Macunaima é fisgado por Ceiuci, esposa do
Gigante Piaima, nas margens do Tieté. Apoiando-se em seus predicados de
conquistador, consegue fugir com a ajuda da filha de Ceiuci, que se apaixona por ele
e percorre uma longa jornada, escondendo-se em varios lugares diferentes sem
nunca travar combate. Apos escapar com ajuda do tuiuid, Macunaima pensa em
recompensa-lo com dinheiro, mas esquivando-se de repassar dinheiro, d4 ao

passaro um conselho, retomando a palavra como meio de vida: “pagar n&o posso
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mas vou te dar um conselho que vale ouro: Neste mundo tem trés barras que sao a
perdicdo dos homens: barra de rio, barra de ouro e barra de saia, ndo caia”.
(ANDRADE, 1984, p. 86).

Ironicamente, essas trés barras sdo recorrentes motivos de queda do heroi:
as mulheres, com as quais vive aturdido por seus constantes impetos sexuais e, por
uma em especial, aquela que, por amor, motiva sua busca pela Muiraquitd; o ouro,
necessidade social que motiva muitas de suas malandragens e a barra d’agua, onde
acontecem muitas das situacdes conflituosas do protagonista, na qual ele nascera,
para onde volta e na qual é vencido pela Yara. Portanto, este ditado popular se
aplica com precisdo a Macunaima e permite resgatar a luxdria, a cobica e a tristeza
como caracteristicas que Prado (1981) propde acerca do carater nacional.

Entre jeitinhos e cordialidades, Macunaima segue numa empertigada acao
malandra ao longo de toda a trama para recuperar seu talisma e retornar a seu
ponto de origem. Essa busca, contudo, embora o aproxime da ideia de um herdi
moderno, € uma missao de ordem puramente individual, que reafirma o paradigma
da individualidade e da caréncia de perspectivas morais em suas acfes. Em
paralelo, sua preguica também contribui para o distanciamento da imagem de um
herdi servil e o aproxima da imagem do homem cordial pelas constantes burlas que
realiza para atalhar os processos burocréaticos e facilitar sua busca. Nao obstante,
Macunaima é, também, marcado pela tristeza, pois embora festeiro, ao longo da
trama, apanha-se recorrentemente triste quando se recorda do motivo de sua busca:
“no outro dia estava tao fatigado da farra que a saudade bateu nele. Se lembrou da
muiraquitd. Resolveu agir logo porque primeira pancada é que mata cobra
(ANDRADE, 1984, p. 33).

O excerto permite perceber Macunaima como um sujeito marcadamente triste
e luxurioso no sentido desenvolvido por Prado (1981). A luxdria pode ser tomada
pela marca da sensualidade e da auséncia de pudores com que se lia a cultura do
indigena, aos olhos de Prado (1981, p. 32) “um animal lascivo, vivendo sem nenhum
constrangimento na satisfagcao de seus desejos carnais”: um dos marcos referenciais
de Macunaima. A tristeza, por seu turno, se reflete no desenvolvimento de uma
propensdo melancdlica. Segundo Prado (1981, p. 92-93) a tristeza do brasileiro

reside
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na absorcéo de toda a atividade dindmica do colono aventureiro, sem
que nunca |he desse a saciedade da riqueza ou a simples
tranquilidade da meta atingida. No anseio da procura afanosa, na
desilusdo do ouro, esse sentimento € também melancolico, pela
inutilidade do esforco e pelo ressaibo da desiluséo.

Além dessas marcas essenciais, a malandragem de Macunaima é
conformada também por certa dose de cobica, aspecto que ndo o torna um homem
mau por natureza, mas um sujeito da desforra e da Ihaneza nas relacbes
interpessoais. Em outras palavras, Macunaima é um herd6i humano e antropofagico
no sentido de comer todas as culturas. Ha4 no protagonista, her6i de nossa gente,
uma pluralidade étnica, pois como ja discutido, € simultaneamente negro, indio e
branco; por outro lado, é também constituido de uma pluralidade cultural, na medida
em que absorve as culturas daqueles que encontra: da francesa, de Venceslau
Pietro Pietra entre outros. E essa pluralidade que edulcora um her6i multiplo, um
malandro autenticamente infantil e inconsciente, mas também evidencia as
condi¢cBes culturais de um povo etnicamente multiplo — aspecto de identificacédo
nacional — e aponta para a efigie social do Brasil: uma terra, desde sua génese, de
muitas pragas e de pouca assisténcia social.

Por fim, cumpre ressaltar que se na trama, Macunaima passa para a
dimenséo mitica ao se transformar em Ursa Maior, na esfera social e cultural ele se
perpetua enquanto sujeito social, malandro, cordial e ndo exilado, a espera de um
papagaio narrador que continue perpetuando sua histéria. Neste ponto, cumpre
destacar a critica assinalada por Mario de Andrade ao finalizar a rapsodia com um
papagaio narrador: depreende-se das entrelinhas dessa metafora que a cultura oral
necessita de registro para que sobreviva, exercicio a que se dedicou amplamente o
autor. E relevante ressaltar, no tocante a esse aspecto, que Mario de Andrade, como
estudioso do folclore e da cultura brasileira, tinha consciéncia de que grande parte
da cultura indigena era oral e, em decorréncia disso, poderia perecer com a extingdo
dessas tribos. Andrade (1976), na mesma linha de pesquisadores como Camara
Cascudo (1972; 1983), compreendia a importancia do registro folclérico num tempo
de crescente modernizacdo que levaria ao desaparecimento de muitas tribos em
func@o do massacrante processo de colonizagdo da América como um todo.

Tal qual a cultura oral, 0 homem cordial presente em Macunaima necessita de

praticas culturais viciosas que o mantenham vivo. Em Memodrias, Leonardo Filho
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abre caminho para o assentamento da cordialidade enquanto marca cultural que se
funde na relacdo entre portugueses e nativos. Essa marca parece se maximizar em
Castelo, de “O homem que sabia javanés”, em que Lima Barreto evidencia de modo
caricaturesco e satirico a triste vocacdo nacional para o patrimonialismo e para
praticas culturais marcadas pelo oportunismo e pelo improviso. Encerrando a triade
sem, contudo, exilar o homem cordial, Macunaima cristaliza a malandragem como
pratica social e evidencia as mazelas sociais que nao se dissolvem do tecido social
a ponto de se tornar mito, qual o herdi. Antes persistem e insistem em se fazer
presentes em muitos homens publicos que buscam o suporte do Estado para se dar
bem na vida.

Um olhar critico acerca do cenério politico nacional revela que 200 anos
depois de Memorias, pouco mais de 100 anos depois de “O Homem que sabia
Javanés” e quase um centenario depois de Macunaima, ainda encontramos o0s
vicios embriondrios da cultura brasileira, agora epidémicos e difundidos. Vicios estes
gue se preponderaram na cultura como uma praga nacional. Hoje, infelizmente,
pode-se dizer, parodiando Mario de Andrade, que: “pouca vergonha e muita

corrupg¢ao os males do Brasil sao”.
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CONCLUSAO

Seguindo o curso das ideias encadeadas até aqui, a cordialidade, a
malandragem e o jeitinho brasileiro ndo se constituem como elementos culturais
surgidos, apenas, no Brasil Republica moderno, mas como préticas enraizadas ao
longo de todo o processo de formacdo do povo brasileiro, dede o inicio da
colonizacdo. Nos termos de Faoro (1998), o cenario politico, econémico e social do
Brasil foi propiciado ainda na colonizacdo lusitana e a heranca desse legado se
cristalizou em préaticas culturais nacionais que incidiram preponderantemente na
formacdo do patronato politico brasileiro. Esse Estado patrimonial, por seu turno,
favoreceu o surgimento e a consolidacdo do malandro enquanto sujeito que busca
estratégias de sobrevier — ou de se sobressair — num cenario recorrentemente
matizado pelo assentamento de uma politica de privilégios sobreposta a politica de
direitos.

As categorias mobilizadas para a analise das obras literarias em estudo
procuraram focar tanto esse cenario patrimonial, quanto o0 sujeito que age nesse
espaco em trés momentos histéricos especificos: 1808, quando da chegada de D.
Jodo VI e da corte portuguesa ao Brasil, o final do século XIX e inicio do XX e o final
da Primeira Republica, precisamente, na década de vinte. Entende-se, apoiando-se
nos autores aqui referenciados, que as estruturas do periodo colonial se repetem na
Republica Velha e tal reproducdo acaba por desvelar um povo alheio a escolha dos
donos do poder — para utilizar aqui a expressao que intitula a obra de Faoro (1998) —
sem consciéncia politica e culturalmente marcado pela preponderancia da
malandragem e do jeitinho enquanto modo de agir socialmente. Sao essas raizes do
Brasil, retomando Holanda (1995a), que permitiram o surgimento do homem cordial.

O primeiro dos momentos histéricos acima elencados permite entrever o
cenario patrimonial em ebulicdo de Memorias de um sargento de Milicias, que legou
o primeiro malandro da literatura brasileira. Embora desconstrua o estere6tipo do
romance romantico, Memdrias ainda apresenta um malandro ingénuo no que se
refere a extrapolacao da relacdo publico privado e da burla empregada no sentido de
lograr proveito na esfera publica, ja que a condicdo de sargento de milicias é forjada
sem gue ele proprio saiba ou deseje, cabendo-lhe acolher aquilo que lhe é arranjado
e, dessa maneira, pelo simples ato de aceitar, constituir-se como um malandro.

Leonardo Filho é revestido de malicia rasteira, no que se refere a labia e a boemia, e
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sua conduta, ao longo do romance, vai delineando o cenario patrimonial que, ao
final, evidencia sua malandragem. Esse contexto permite entrever as amarras da
Republica em ascensédo, para a qual se voltara a producdo estética e a critica
barretiana, colocando em destaque um pais patronal, no que se refere a politica e
um malandro aperfeicoado: o malandro politico. Castelo, personagem narrador do
conto “O homem que sabia javanés”, € a imagem da malandragem empregada com
0 objetivo de lesar o Estado e, em decorréncia, 0 povo, ou seja, € 0 sujeito que, ao
contrario de Leonardo Filho, inventou-se social e politicamente e conseguiu se dar
bem na vida. Ascender-se socialmente e se colocar numa situagcdo econdmica
segura é o0 argumento que se descortina por trds do cargo publico almejado pelo
personagem, aspecto que, segundo Holanda, caracteriza uma marca da brasilidade
e que, associado a afetividade e a lhaneza, evidenciam o homem cordial. Castelo
emprega a malandragem como uma estratégia para se ajeitar na vida — no sentido
explicito do arranjei-me do Padrinho de Leonardo Filho — e essa estratégia é
mascarada com o argumento do trabalho, no caso de Castelo, a carreira politica. Ou
seja, sua malandragem € maior e mais complexa que a malandragem dos pequenos
golpes cotidianos aos quais recorre o0 malandro boémio.

A ideia de uma vida marcada por burlas e engodos cotidianos, que permitem
ao malandro ajeitar-se aqui e ali, em meio aos percal¢cos da falta de uma boa
colocacédo social e politica, é aperfeicoada em Macunaima, que se constitui como
criacdo exponencial da cordialidade, da malandragem e do jeitinho. Macunaima,
enquanto personagem, supera Leonardo Filho e Castelo no que tange a burla e ao
emprego do jeitinho como estratégias de navegacao social e de sobrevivéncia num
Estado marcadamente patrimonial, no qual os privilégios superpdem os direitos.
Uma imagem emblematica dessa questdo pode ser encontrada nas constantes
convalescéncias do her6i em suas andancas pelo interior do Brasil, carente de
saneamento basico e saude. Embora doente, Macunaima logo se recupera a custa
do que estiver ao seu alcance para, astutamente, prosseguir em sua busca. Por
outro lado, sua malandragem € acentuadamente ingénua, se comparada a de
Castelo, pois o0 heroi se da mal em sua trajetoria: retorna ao Uararicoera pobre e
desolado e se torna encantado, ficando sozinho, embora cumpra com o propadsito
que move toda sua acao ao longo da trama, a trajetoria do heroéi: ou seja, partir em
busca de um bem essencial, cumprir sua missao de recuperar este bem e voltar ao

ponto de partida.
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No entanto, toda essa malandragem, ingénua ou nao, € resultante de um
processo continuo que tem graves consequéncias a medida que vai se acentuando
em determinados setores da vida publica e se evidenciando na conduta politica
nacional. Dito de outro modo, a forma de se resolver malandramente nos trés
momentos histéricos que contextualizam as obras em andlise incidiu em
desdobramentos na cultura brasileira permitindo ao malandro, fruto das
caracteristicas culturais preponderantes desse processo, criar uma mentalidade da
malandragem como estratégia oficial de navegacao, a qual confunde o publico e o
privado e alimenta o conflito dialético ordem versus desordem aqui tomado nos
termos de Candido (1978).

Baseando-se nesse argumento, insere-se, nessa conclusdo, um novo
elemento que permite vislumbrar a contemporaneidade do tema: o malandro cordial
que se torna politico. Como as obras em analise vao até a década de 1920 e, ja ao
final do terceiro capitulo, aponta-se para o fato de que o homem cordial ndo estaria
extinto ou exilado, mas social e culturalmente situado e arraigado nas praticas
politicas e culturais cotidianas, busca-se, aqui, identificar possiveis desdobramentos
atuais dessa temética na cultura brasileira. Independentemente das pequenas
malandragens cotidianas introjetadas na cultura brasileira em geral, o que ha de
mais gritante na contemporaneidade é a malandragem oficial, ou seja, o malandro
politico.

Para ilustra-la, reiterando a proposta de concluir esse estudo enfatizando a
atualidade do tema, utilizar-se-4 a musica Homenagem ao Malandro, de Chico
Buarque de Holanda (Anexo A), como um breve interdiscurso e uma espécie de
roteiro da concluséo.

Na letra, Chico Buarque (1999), faz alusdo ao desaparecimento dos
malandros oriundos de um outro tempo, de “outros carnavais”. Ou seja, aos
malandros da Lapa: boémios por natureza e marcados por certa dose de
romantismo, os malandros a Leonardo Filho e Macunaima; isto é, o tipico sujeito
finério, bem trajado, contrafeito ao trabalho, sambista, galanteador, sempre a
cometer pequenas transgrecfes/malandragens cotidianas. Esse malandro, segundo
a mausica, ndo é encontrado porque ja ndo existe mais. Enquanto personagem
caricaturado no ideario cultural brasileiro, seria um aperfeicoamento do homem
cordial, que j& ndo é encontrado ndo porque esteja extinto, com aponta Holanda

(1995a) mas porque tenha se transformado num sentido ainda mais elaborado do
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gue o argumentado em Rocha (2004), para quem o homem cordial estaria presente
em cada atitude cotidiana de superposicdo dos privilégios e desejos em detrimento
dos direitos, em cada gesto de invasdo do publico pelo privado. O homem cordial
contemporaneo a que Rocha (2004) se reporta poderia ser associado, guardadas as
proporgdes conceituais e temporais, ao malandro analisado por Damatta (1997), o
qual se utiliza da malandragem como estratégia de navegacdo social num Estado
democratico, fragilizado no que tange a garantia de direitos sociais. No entanto, na
letra de Chico Buarque, a oficializacdo do malandro de pequeno porte, se da4 numa
escala maior: a da esfera politica e é nesse sentido que se apresenta o argumento
de que essa malandragem se moldou num nivel maior e mais complexo do que o
dos golpes cotidianos e da |haneza do homem cordial. O malandro ingénuo e até
mesmo romantico perde espaco para o malandro oficial, que consegue atingir tal
status através da politica.

Nesse processo de perda de espaco, o malandro ingénuo parece ficar
relegado a um papel subalterno por nao ter condicbes de concorrer num universo
tdo especializado em malandragem quanto o da politica. Resignado, aposenta a
navalha e constitui familia, chegando ao maximo do antagonismo de sua esséncia:
“até trabalha, mora la longe e chacoalha num trem da central” (HOLANDA, 1999).
Esse malandro das pequenas acdes cotidianas se torna insignificante num Estado
patrimonial que, desde as raizes, abre espaco para que as caracteristicas da
cordialidade e da malandragem se tornem preponderantes na esfera politica,
chegando ao cumulo de serem profissionalizadas, oficializadas, federalizadas e
personificadas no malandro politico.

Retomando as obras em analise e considerando todo o percurso analitico
estabelecido até aqui por meio das categorias de analise elencadas, poder-se-ia
dizer que os malandros buscados na Lapa podem ser associados aos malandros
ingénuos, dos pequenos golpes cotidianos que se cristalizam em Leonardo Filho e
Macunaima. Tais sujeitos perderam espaco para 0 crescimento vertiginoso do
malandro a Castelo: interessado em fazer a vida a custa de burlas, oficializando-se
por meio da malandragem, profissionalizando-se no uso da palavra como estratégia
de engodo e se elegendo, uma vez mais, em detrimento de um povo que, inebriado
pelas malhas da cordialidade, ndo procura conhecer o malandro que elege para
representante da nacdo. Nesse ponto, ha uma inversdo importante em relacdo ao

aspecto pontuado por Faoro (1998) no Brasil Império e inicio da Republica: o fato de
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que, agora, o politico ndo advém de uma elite que governa em causa prépria, mas
de qualquer segmento — como Castelo — e se faz a custa das lhanezas com as
quais, cotidianamente, engana, burla direitos e se torna malandro federal, “com
contrato, com gravata e capital” (HOLANDA, 1999).

No que se refere a contemporaneidade da questdo politica, atrelada a
malandragem como uma espécie de refinamento da pratica apontada por Lima
Barreto no inicio da Primeira Republica, tdo bem representada por Castelo e
poeticamente ressignificada por Holanda (1999), pode-se citar a “Operagao lava-
jato”. Em reportagem da “Revista Veja’ (PEREIRA, 2016, p. 52 — Anexo B), a
manchete “Os politicos do Congresso se preparam para aprovar um pacote de
punicdes a juizes, promotores e delegados — e uma anistia para eles proprios”
desvela a prépria ideia do malandro profissional que tentar burlar a legislacdo para
se safar de punicdes e impedir a acdo daqueles que justamente podem puni-los: em
esséncia, o que se se tem de mais concreto por tras dessa acao é a malandragem
tentando assegurar a propria malandragem. Nos termos da matéria: “acuados, eles
insistem na tentativa de aprovar leis que possam garantir a impunidade dos
protagonistas do petroldo ou, na pior das hipéteses, mitigar danos — e ainda criar
dificuldades as autoridades” (PEREIRA, 2016, p. 52).

Os malandros politicos elencados no corpo da matéria parecem figurar como
tipos aperfeicoados de Castelo, no sentido da tratativa politica e aprimorados na
circulacao social no melhor estilo Macunaima de ser. Dentre 0s nomes citados, ha
alguns que parecem figurar como arquétipos caricaturados e muito aprimorados de
Castelo, ou como seu alter ego contemporaneo e melhorado. No processo da lava-
jato, assim como Castelo no enredo do conto, estes malandros oficiais, a medida
gue rapinam o Estado, vao se esculpindo como bons homens. No caso dos politicos
brasileiros envolvidos no processo, a imagem de bons mocos vai sendo desenhada
pelas atuacOes nas comissdes nas quais, por exemplo, fazem-se combatentes dos
altos salarios de juizes e desembargadores, atitude louvavel pela critica popular,
mas que, politicamente, desvelava “mais uma tentativa de arranhar a credibilidade
do judiciario” (PEREIRA, 2016, p.52).

Retomando o paradigma Estado Patrimonial — cordialidade — malandragem, a
Operacdo lava-jato parece recriar no cenario politico real, o jogo de embustes
através do qual o Major Vidigal se aposenta e faz de Leonardo Filho sargento de

milicias e Castelo se torna Consul, tudo através de pequenos golpes cotidianos
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aplicados ao modo malandro de Macunaima — que dos trés é o Unico que néo se
arranja na vida. Esses pequenos embustes permitem a elaboragao de um projeto de
vida maior, um grande golpe, calcado na evidéncia de uma politica de privilégios e
na mistura das esferas publica e privada. Poder-se-ia dizer, parafraseando Castelo,
que num Brasil patrimonialista, burocratico e patronal ainda ha muitos Leonardos,
Castelos e Macunaimas que vivem a arranjar belas paginas de vida a custa de
pouca saude e muita malandragem, esses males que do Brasil sdo, porém, de forma
oficial e, infelizmente, sem “nunca se darem mal”. Sera que a crise politica atual
implicar4 uma revisdo do Brasil sobre si mesmo? Ou sera, apenas, mais uma utopia

e 0 malandro oficial sobrevivera inc6lume? So6 o tempo dira.
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ANEXO A - Letra da Musica Homenagem ao Malandro, Chico Buarque de Holanda.

Homenagem Ao Malandro

Eu fui fazer um samba em homenagem
A nata da malandragem

Que conheco de outros carnavais

Eu fui a Lapa e perdi a viagem

Que aquela tal malandragem

N&o existe mais

Agora ja ndo é normal

O que da de malandro regular, profissional
Malandro com aparato de malandro oficial
Malandro candidato a malandro federal
Malandro com retrato na coluna social
Malandro com contrato, com gravata e capital
Que nunca se da mal

Mas o malandro pra valer

- N&o espalha

Aposentou a navalha

Tem mulher e filho e tralha e tal

Dizem as mas linguas que ele até trabalha
Mora la longe e chacoalha

Num trem da Central

Agora ja ndo é normal

O que da de malandro regular, profissional
Malandro com aparato de malandro oficial
Malandro candidato a malandro federal
Malandro com retrato na coluna social
Malandro com contrato, com gravata e capital
Que nunca se da mal

Mas o malandro pra valer

- Nao espalha

Aposentou a navalha

Tem mulher e filho e tralha e tal

Dizem as mas linguas que ele até trabalha
Mora la longe e chacoalha

Num trem da Central
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ANEXO B — Copia da Reportagem da Revista Veja, de 16 de novembro
de 2016.

ENTERRANDO A LAVA-JATO

Os politicos do Congresso se preparam para aprovar um pacote de punigdes a juizes,

promotores e delegados — e uma anistia para eles proprios DANIEL PEREIRA

O ENREDO E CONHECIDO. A ca-
da noticia de avanco do acordo de co-
Iaboracdo dos executivos da Ode-
brecht, aumenta a disposicdo do go-
¥erno e de parlamentares para neu-
tralizar a Operacio Lava-Jato. A cha-
mada delacdo do fim do mundo est4
em fase final de negociacio. Apesar
de boatos, especulacdes e versoes, €
certo que implicara politicos com ga-
binetes no Paldcio do Planalto, na Es-
planada dos Ministérios e no Con-
gresso Nacional. Acuados, eles insis-
tem na tentativa de aprovar leis que
POssam garantir a impunidade dos
protagonistas do petroldo ou, na pior
das hipéteses, mitigar os danos — e
ainda criar dificuldades as autorida-
desenvolvidas na investigacio.

Essa contraofensiva, recorrente e
ate agora fracassada, dominou a pauta
mais uma vez na semana passada. Co-
mo de costume, foi capitaneada pelo
peemedebista Renan Calheiros, presi-
dente do Senado. Renan responde a
0ito inquéritos no Supremo Tribunal
Federal (STF) s6 no ambito da Lava-
Jato. Também é investigado no STF
por ter tido despesas pessoais banca-
das pela empreiteira Mendes Jiinior.
Sua passagem 2 condicdo de réu, em
qualquer um desses casos, é questao
de tempo. Com 0 apoio da maioria de
seus pares, Renan resolveu reagir. Em
vez de se defender juridicamente, pre-
feriu atacar politicamente,

O senador anunciou que pretende
convidar o procurador Deltan Dal-
lagnol, coordenador da forca-tarefa
da Lava-Jato, e o juiz Sergio Moro,
responsavel por julgar o petrolio na

primeira instdncia, para debater um
Projeto sobre abuso de autoridade. O
texto € de 2009 e vegetava numa ga-
veta at€ que uma agdo de busca e
apreensdo no Senado, realizada em
Jjunho passado, levou Renan a ressus-
cita-lo. O peemedebista diz que quer
evitar excessos por parte das autori-
dades. Mas, como ¢ alvo dos investi-
gadores, sua motivagio perde qual-
quer nobreza republicana. Moro e os
procuradores interpretam a iniciativa
€omo uma tentativa dissimulada de
intimidaco. No Senado, Renan pode-
rd colocéd-los contra a parede, com a

com isso. Enquanto estamos fazendo a
reforma da Previdéncia, reestruturan-
do o gasto piiblico, ainda temos pes-
$0as que ganham mais de 100 000
reais, como vimos no caso dos juizes
doRio de Janeiro”, declarou o senador.
Outra vez, parece coisa nobre e repu-
blicana. Mas, pelo momento de sey
aniincio, assim como no caso do proje-
to de abuso de autoridade, a iniciativa
foi interpretada como mais uma tenta-
tiva de arranhar a credibilidade do Ju-
dicidrio. As vésperas do julgamento do
mensaldo, Lula tentou intimidar o Mi-
nistério Piblico e 0 STF. Sob a orienta-

Apesar de boatos, especulacdes e
versaes, é certo que a delacéo da
Odebrecht pegara nomées no Planalto,
na Esplanada e no Congresso

ajuda de seus colegas, muitos dos
quais estdo sob suspeita de embolsar
propinas desviadas dos cofres da Pe-
trobras. No mesmo dia em que o pee-
medebista manifestou a intencéo de
debater com Moro e Dallagnol, o ex-
presidente Lula disse ser vitima de
um “pacto diabdlico” firmado pela
dupla. Constrangé-la, obviamente, é
o interesse suprapartidério,

Em outra frente de atuacio, Renan
criou uma comissio para mapear ca-
sos de pagamento de saldrios acima do
teto do funcionalismo a juizes e de-
sembargadores. “E um absurdo, £ um
acinte que o Brasil continue a conviver

¢@o dele, 0 PT criou uma CPI que tinha
como alvos, entre outros, 0 entdo pro-
curador-geral da Republica, Roberto
Gurgel, e 0 ministro Gilmar Mendes.
Foi um tiro no pé. A ctipula petista
acabou condenada 2 priso. J4 no en-
redo do petroldo, Eduardo Cunha
apostou no confronto direto com a
Procuradoria. Perdeu o cargo de presi-
dente da Camara e o mandato, e esté
preso. Os precedentes nio sio favors-
veis a0 presidente do Senado. Na Ca-
mara, a ofensiva para fragilizar a La-
va-Jato também nio d4 descanso.

O lider do governo na Casa, depu-
tado André Moura (PSC-SE), alcado




ANEXO B - Cépia da Re
de 2016.

&

REACAO Renan Calheiros: investig

ao posto por indicacdo de Cunha,
apresentou um novo projeto sobre os
acordos de colaboragdo fechados pe-
las empresas com o Poder Evecutivo
— os chamados acordos de leniéncia.
Costurado diretamente com 0 ex-de-
putado Sandro Mabel, assessor do
presidente Michel Temer, o texto pre-
Ve a extin¢do dos processos em curso
contra as empresas e anula as penas
impostas aos deiatores em caso de
acordos de leniéncia. Ou seja: se apro-
vado, serd capaz de livrar de punicio
0s executivos da Odebrecht e a pro-
pria construtora. Um perdio divinal.
Integrantes da forca-tarefa da La-
va-Jato estrilaram. Em antrevista co-
letiva, disseram que a operacao seria
aniquilada com a aprovagéo da pro-
posta, considerada um tributo aos

Mo

corruptos. Diante da reacdo, Moura
recuou, mas trata-se de um movimen-
to tatico. Derrotada no més passado, a
polémica proposta de anistia ao caixa
dois, por exemplo, est4 prestes a ser
discutida novamente. O plano é ousa-
do: enxertd-la nas dez medidas anti-
corrupcdo apresentadas pelo Ministé-
rio Publico. Incluir a maldade num
pacote de bondades.

Relator do conjunto de propostas
do MP, o deputado Onyx Lorenzoni
(DEM-RS) apresentou parecer em
que criminaliza o caixa dois, fixando
pena de dois a cinco anos de reclusio
aquem recebe e a quem doa recursos
ndo declarados. Parece bonito, mas
encerra uma malandragem. Uma cor-
rente de deputados, minoritaria, ar-
gumenta que o texto, ao consignar na
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adores da Lava-Jato interpr ciaia piGpostas como tentativa de intimidacdo

lei que a pratica agora € crime, esta-
belece tacitamente que antes nio o
erae, portanto, ninguém pode ser pu-
nido. Haveria, ai, uma anistia suben-
tendiaa. Guuwia corrente de deputa.
dos, majoritaria, prefere a aprovacio
de uma emenda que declare explicita-
mente uma anistia generalizada aos
casos de caixa dois anteriores & san-
cao danova lei. O Palécio do Planalto
apoia cssa ideia — e assim volta a vi-
taminar aquelas suspeitas reconditas
de que o fugaz ministro Romero Jucd
€coava uma preocupaco generaliza-
da quando dizia que era preciso “es-
tancar essa saugria” chamada Lava-
Jato. Os partidos tamoem apoiaiii. >0
falta encontrar o deputado que aceite
sujar as maos e a biografia e propo-
nhaaemenda. m
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