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RESUMO

SCHOLZ, Caio Cezar Pontim. A Critica de Rousseau a Sociedade: a vida publica como
espetaculo. 2017. 143 p. Dissertacdo (Mestrado em Filosofia) — Universidade Estadual
do Oeste do Parana, Toledo, 2017.

O estudo do pensamento filoséfico de Rousseau, em um contexto contemporaneo,
permite a interpretacdo da sua obra sob dois aspectos distintos. O primeiro deles diz
respeito a compreensao do seu aparato conceitual, que fundamenta seu notério potencial
critico, cujo alvo se encontra nos campos da ética e da politica, referéncias para o
exercicio da vida publica, compreendida como forma de espetaculo, pertencente a
ordem social moderna. O segundo provoca a sensacdo de que suas criticas e aparato
conceitual, de alguma forma, permanecem atuais e podem contribuir para a
compreensdo do espetaculo da vida publica, manifestada na sociedade contemporanea.
Diante desse cenario, ao investigar essas duas possibilidades de interpretacdo, mostrar-
se-a que alguns elementos da obra de Rousseau se conservam na contemporaneidade,
outros aparentam ganhar uma espécie de atualidade de acordo com esse novo contexto
social contemporaneo e, por fim, algumas dificuldades parecem ser superadas em
virtude de especificidades pertencentes apenas a sociedade contemporanea. Para realizar
tal pretensdo, os dois primeiros capitulos serdo dedicados ao estudo minucioso da obra
de Rousseau, que servira de fundamento para, no terceiro, delimitar um cenario social
contemporaneo e investiga-lo a luz de Rousseau.

PALAVRAS-CHAVE: Rousseau; Sociedade; Espetaculo.






ABSTRACT

SCHOLZ, Caio Cezar Pontim. Rousseau’s critique to the society: public life as a
spectacle. 2017. 143 p. Dissertacdo (Mestrado em Filosofia) — Universidade Estadual do
Oeste do Parana, Toledo, 2017.

The study of Rousseau’s philosophical thought, in a contemporary context, allows an
interpretation of his work under two distinct aspects. The first one of them tells about
the comprehension of its conceptual display, that substantiate its notorious critic
potential, which the target is found in the fields of the ethics and the politics, references
to the exercise of the public life, understood as form of spectacle, belonging to the
modern social organization. The second one provokes the sensation of its critics and
conceptual display, somehow, continue actual and can contribute to the comprehension
of the spectacle of the public life, demonstrated in the contemporary society. In front of
that scenario, when investigating those two possibilities of interpretation, will be shown
that some elements of Rousseau’s work are kept in the contemporaneity, others seem to
gain a sort of present time according to that contemporary social context and, lastly,
some difficulties seem to be overcome due to specificities belonging only to the
contemporary society. To accomplish such assumption, the first two chapters will be
dedicated to the detailed study of the work of Rousseau, that will serve as the
foundation to, in the third, delimit a contemporary social scenario and investigate it to
the light of Rousseau

KEY WORDS: Rousseau; Society; Spectacle.
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INTRODUCAO

Apo0s a leitura das principais obras de Rousseau, pode-se afirmar que uma das
caracteristicas mais notorias de sua escrita diz respeito ao potencial critico direcionado a
sociedade de seu tempo. Essa afirmacao se justifica em meio ao contexto iluminista do
século XVIII, de plena confianca na razdo e na ciéncia, como meios de proporcionar um
ordenamento social que permita o progresso, o bem-estar e a felicidade do ser humano.
Rousseau, por outro lado, parece ndo apresentar essa visdo tdo otimista perante a

realidade social.

Essa via contréria, da qual ele toma parte, pode ser evidenciada em seus mais
diversos escritos, onde revela que, devido ao ordenamento vigente na sociedade
moderna, ela mais tem contribuido para a degeneracdo e decadéncia das relacbes
interpessoais, estabelecidas no exercicio da vida publica, do que promovido, de fato, o
bem-estar, o aperfeicoamento moral e a felicidade do ser humano. Consequentemente,

Rousseau vai afirmar a necessidade de restauracdo do ordenamento dessa sociedade.

Esse conflito entre Rousseau e a sociedade moderna pode ser compreendido em
termos condizentes a um espetaculo teatral, algo comum na histéria do pensamento
humano, compreender o mundo como uma cena espetacular. Desse modo, na viséo de
Rousseau, orientada pela sua moral ndo aparente, ele observa e procura demonstrar uma
sociedade baseada em espetaculos de representacdo, capazes de ocultar o desacordo
entre o ser e parecer, tanto no funcionamento das instituicGes, quanto nas acdes e

comportamentos dos individuos na préatica da vida publica.

Uma vez que essa leitura da obra de Rousseau é feita em um contexto social
contemporaneo, outra caracteristica ou impresséo e fortemente manifestada. Ela ocorre
a partir da leitura de algumas passagens emblemaéticas, que evidenciam a critica de
Rousseau a sociedade ou a alguns de seus campos especificos, como exemplo, na
complementacdo entre a primeira maxima da politica moderna, presente no final do
Ensaio, que diz: “manter os suditos esparsos” (ROUSSEAU, 1975, p. 205) e uma
possivel consequéncia da ndo ocorréncia dessa maxima no Contrato, que afirma: “onde
se encontra o representado ndo mais existe o representante” (ROUSSEAU, 1975, p.
112). A sensacdo que ocorre a partir dessa leitura induz que a critica de Rousseau
poderia ir além da sociedade do seu tempo, na medida em que algo dela parece

permanecer atual.
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Logo, diante desse cenério, a problematica que abre as pretensdes desta
dissertacdo pode ser expressa na seguinte questdo: em que medida o potencial critico de
Rousseau e seu aparato conceitual podem contribuir para a compreenséo da pratica da

vida publica enquanto espetaculo vigente na realidade social contemporanea?

A partir dessa questdo, a hipotese que orienta a presente discussao afirma que
alguns elementos da obra de Rousseau se conservam na contemporaneidade, outros
aparentam ganhar uma espécie de atualidade de acordo com esse outro contexto social
contemporaneo e, por fim, algumas dificuldades parecem ser superadas em virtude de

especificidades pertencentes apenas a sociedade contemporanea.

Para investigar e demonstrar tal problema e hipoOtese, os capitulos desta
dissertacdo estdo estruturados da seguinte forma: No capitulo primeiro, com teor mais
autobiografico em relacdo a Rousseau, na escrita de alguns prefacios e nos Devaneios, é
explorada essa relacdo conflituosa entre o filésofo e a sociedade moderna, a fim de
contextualizar o levantamento de suas criticas a ordem social, presentes nas suas

principais obras, como os trés Discursos, o Ensaio, o Contrato e a Carta a D" Alembert.

A principio, essas criticas ocorrem em dois niveis, algumas séo direcionadas a
realidade social em si mesma, outras sdo voltadas, especificamente, para alguns dos
campos que compdem a ordem social, como exemplo, o0 uso da ciéncia e da linguagem,
a relevancia do teatro moderno, a representacdo no governo, entre outros. Apos esse
levantamento, é revelado o aspecto ético e politico que caracteriza o teor das criticas e
os interesses de Rousseau ao formula-las. Com isso, pretende-se, também, tracar uma
relacdo de aproximacdo entre a vida e obra de Rousseau que permita compreender

melhor o seu conflito com a sociedade em que vivia.

Esse capitulo primeiro se encerra com a compreensdo da defini¢do do conceito
de espetaculo e sua derivacdo em espetaculo da natureza, espetaculo da ordem social e
espetaculo homem do homem. O estudo desse conceito se faz necessario para
compreender a estrutura conceitual que fundamenta as criticas levantadas anteriormente.
Nesse sentido, Rousseau, para propor suas criticas a sociedade, utiliza-se de um
costume comum na histéria do pensamento humano, o de interpretar o mundo em
termos teatrais. Porém, apresenta alguma originalidade na sua interpretacdo, que ficard

evidente com a compreensdo desse conceito contextualizado em sua filosofia.
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No segundo capitulo, de teor mais conceitual, sdo explorados os demais
conceitos correlatos ao conceito de espetaculo que, juntos dele, constituem a estrutura
conceitual que fundamenta as criticas de Rousseau. Nesse momento, primeiramente, a
discussao é direcionada para o problema que envolve a relacdo entre o ser e parecer. Na
filosofia de Rousseau, esse problema é essencial para compreender a origem do mal na
ordem social, a degeneracdo dessa realidade, sua ocultacdo e, também, a aproximacgédo
com o0s conceitos de amor-de-si e amor-préprio, pertinentes para interpretacdo de suas

criticas.

Em seguida, a investigacdo recai sobre o conceito de escala de representacéo,
uma vez que ela estad intimamente ligada com o problema de afastamento ou oposi¢édo
entre o ser e parecer e se faz presente nas criticas aos campos especificos da ordem
social moderna. Como forma de ilustracdo do funcionamento e aplicagdo dessa escala,
nesta dissertacdo, é abordado apenas seu uso no campo politico, isto é, a representacao
aplicada ao Estado, as leis, aos representantes politicos e a impossibilidade da

representacéo da vontade.

O dltimo conceito tratado nesse capitulo diz respeito a linguagem, conceito
essencial para a compreensdo da argumentacdo e aproximacdo entre as obras de
Rousseau. Logo, nesse momento, € compreendida a relacdo da linguagem com o0s
conceitos expostos anteriormente, além de ser investigado também o seu movimento de
corrupgdo que acompanha a degeneragédo da realidade social e a degradacdo moral dos
individuos, ocorrida no processo de transi¢do do natural para o social.

Com o0 exame desses conceitos citados, a estrutura conceitual seria constituida
da seguinte forma: o espetaculo caracteriza a forma com que as criticas séo elaboradas e
suas variagcOes delimitam as extremidades de referéncia da escala de representacdo. O
ser e parecer correspondem ao contetdo a ser expresso nesse espetaculo dependendo do
grau determinado na escala, que vai do minimo ao maximo de representacdo. Logo, a
representacdo caracteriza 0 meio pelo qual os individuos ou instituicdes manifestam a
aproximac&o, afastamento ou oposicao de seu ser e aparéncia no exercicio do espetaculo
da vida puablica. Por fim, para que a pratica da atividade representativa seja possivel,
faz-se necessario o uso da linguagem. Nesse capitulo, também é explorada uma possivel

relacdo entre esses conceitos e a vida de Rousseau.
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Em relacdo ao terceiro e ultimo capitulo, este é dedicado ao exercicio reflexivo
de propor a aproximacao entre o potencial critico e o aparato conceitual de Rousseau,
investigados nos dois capitulos anteriores, com a ordem social contemporanea. Nesse
contexto, explorar-se-4& em que medida esses elementos caracteristicos desse
pensamento filos6fico podem contribuir para a compreensdo da vida pablica como

espetaculo vigente na ordem social contemporanea.

Logo, para viabilizar tal reflexdo, semelhante ao raciocinio realizado no primeiro
capitulo, em primeiro lugar, é justificada a possibilidade de interpretar a
contemporaneidade a partir de Rousseau. Depois, € construido o cenario que
corresponde a uma sociedade contemporanea em que a vida publica é exercida como
forma de espetaculo. Adiante, expdem-se algumas caracteristicas especificas dessa
sociedade e, principalmente, seu aspecto ético e politico, assim como foi feito na
modernidade no capitulo primeiro. Para construcdo desse cenario, sdo utilizados alguns
autores contemporaneos de notorio poder critico, como Adorno e Horkheimer, em a
Dialética do Esclarecimento, e a obra literaria Fahrenheit 451 como meio de ilustracdo
desse contexto.

Diante da construgdo desse cenario, e a partir da concep¢do contemporanea de
espetaculo, juntamente com a visdo critica da Sociedade do Espetaculo de Debord, é
investigado como se articula o exercicio da vida publica como espetaculo nesse
contexto, uma vez que a estrutura conceitual, presente na critica de Debord, assemelha-
se em Varios pontos com a critica e conceitos que compde a obra de Rousseau. Por fim,
durante todo esse percurso, desde a transicdo da modernidade para a consolidacao da
sociedade do espetaculo contemporaneo, pretende-se interpretar esse caminho a luz da

critica e aparato conceitual da filosofia de Rousseau.

Portanto, diante desse movimento argumentativo realizado nesses trés capitulos,
consolida-se a pretensdo de demonstrar que um olhar, a partir de Rousseau acerca do
cenario social contemporaneo, mostra que alguns elementos de sua filosofia se
conservam na contemporaneidade, outros ganham uma espécie de atualidade ou versdo
contemporanea e, por fim, algumas questbes parecem ser superadas em virtude de

algumas caracteristicas especificas desse cenario atual.



22

1 A CRITICA DE ROUSSEAU A SOCIEDADE MODERNA

Rousseau inaugura a sua Ultima obra Devaneios do Caminhante Solitario
realizando, na primeira caminhada, um relato autobiografico que retrata sua situacdo
atual. Apresenta o objeto de estudo, colocando a questdo que orienta o desenvolvimento
da obra e apontando a direcdo a quem essa obra é destinada. Essa situacdo, segundo
Rousseau, compreende um estranho momento vivido em companhia apenas de sua
solidao: “Eis-me, portanto, sozinho na terra, tendo apenas a mim mesmo como irmao,
proximo, amigo, companhia. O mais sociavel e o mais afetuoso dos humanos dela foi
proscrito por um acordo unanime” (ROUSSEAU, 1995, p. 23).

Em relacdo a problematizacdo do objeto de estudo e ao destinatario da obra e,
devido a intima relacdo entre esses dois elementos e a influéncia direta exercida pelo
contexto de solidao absoluta, proporcionam aos Devaneios um lugar bastante especifico
e peculiar na composicao de todo o sistema filoséfico construido pelo autor. Mais: esses
elementos também garantem uma caracteristica singular que a distingue de todas as suas

outras obras filosoficas.

Essa influéncia exercida diretamente pelo contexto de soliddo absoluta que
determina a problematizacdo do objeto de estudo do livro e o seu destinatario diz
respeito ao fato de que, nesse momento de relato autobiogréafico, Rousseau dedica-se a
investigar a si proprio, como ele chegou a estar experimentando essa estranha situacéo e
quais consequéncias sao produzidas no eu a partir da vivéncia desse momento inusitado:
“Mas eu, afastado deles e de tudo, que sou eu mesmo? Eis o que me falta procurar.
Infelizmente, essa procura deve ser precedida por um exame da minha situagio. E uma
ideia por que devo necessariamente passar para chegar deles a mim” (ROUSSEAU,

1995, p. 23).

Além de o objeto de estudo marcar uma distincdo desse escrito em relagcdo aos
demais, pois, as demais obras possuem objetos de estudo exteriores e que compde a
realidade social moderna. Outra distingdo pode ser observada por meio de quem se
destina seus Devaneios. Diante de um contexto inusitado de solid&o absoluta e tendo o
proprio eu como principal objeto de estudo e problematizacdo, evidencia-se, também,
gue a obra destina-se ao proprio eu. Rousseau apresenta o destinatario do seu escrito no
desenvolvimento da primeira caminhada, inicialmente, apontando uma divergéncia

com Montaigne: “Minha empresa ¢ a mesma de Montaigne, mas com uma finalidade
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totalmente contraria & sua: pois ele ndo escrevia seus ensaios sendo para 0s outros e eu
ndo escrevo meus devaneios sendo para mim” (ROUSSEAU, 1995, p. 27). E,
posteriormente, ao comentar as diferencas entre os Devaneios e as outras duas obras que
apresentam caracteristicas muito proximas, as Confissdes e os Dialogos:
Escrevia minhas primeiras Confissbes e Dialogos numa constante
preocupacdo quanto aos meios de os furtar as maos avidas de meus
perseguidores, para transmiti-los, caso fosse possivel, a outras
geracbes. Quanto a este escrito, a mesma inquietacdo ndo me
atormenta mais, sei que ela seria inutil, e como o desejo de ser mais
bem conhecido pelos homens se apagou em meu coragéo, deixa ele
apenas uma indiferenca profunda pelo destino dos meus verdadeiros
escritos e dos monumentos de minha inocéncia, que talvez ja tenham
sido todos aniquilados para sempre. Que espiem o que faco, que se
preocupem com estas folhas, que as roubem, que as suprimam, que as
falsifiquem, tudo isso agora € indiferente. Ndo as escondo nem as
mostro. Se mas roubarem, estando eu ainda vivo, ndo me roubardo
nem o prazer de as ter escrito, nem a lembranca de seu conteildo, nem

as meditagdes solitarias de que séo o fruto e cuja a fonte somente pode
ser apagar com minha alma (ROUSSEAU, 1995, p. 27-28).

Logo, tendo em vista esses breves relatos autobiogréaficos, pode-se questionar: o
que pode ter levado Rousseau a se encontrar nessa situacdo inusitada? Mesmo as
condicdes de sociabilidade e as relacGes presenciais entre 0s humanos serem elementos
de constante presenca em suas obras e pensamento filosofico e, também, por Rousseau
se considerar um dos mais socidveis humanos, que fato pode té-lo levado a vivenciar
essa situacdo de extrema soliddo e auséncia de vivéncias de relagdes pessoais

constantes?

Ao investigar essas questdes, pretende-se ressaltar o potencial critico da obra e
pensamento filoséfico de Rousseau, compreendendo-o como um dos elementos

responsaveis por colocar o filésofo nessa inusitada condi¢do de vida.

Para desenvolver tais questdes e pretensdo, essa investigacdo tem como ponto de
partida um breve exame do prefacio da Carta a D" Alembert, onde, a partir das palavras
do proprio autor, além de estar presente a delimitacdo do objeto de estudo e destinatario
do escrito em questdo, também podem ser encontrados alguns indicios a respeito do
principio e motivacdo do potencial critico dessa obra especifica, mas, por se tratar de
elementos que extrapolam as delimitacdes da obra presente no prefacio, estes podem ser
expandidos a ponto de estarem presentes e abranger as demais obras filoséficas do

autor.
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J& nas primeiras linhas do prefacio da Carta, Rousseau, além de expor dignos
elogios ao Senhor D”Alembert, também afirma que o principio e motivacdo do seu

escrito consistem em deveres que expressa uma moral ndo aparente:

(...) uma justa retribuicdo de honestidade obriga-me a toda espécie de
consideracOes para com ele; mas as consideraces s6 sobrepujam 0s
deveres para aqueles cuja moral inteira consiste em aparéncias. Justica
e verdade, eis os primeiros deveres do homem. Humanidade, patria,
eis seus primeiros afetos. Todas as vezes que arranjos particulares o
fazem mudar essa ordem, ele é culpado. Terei eu culpa ao fazer o que
devia? Para me responder, é preciso ter uma patria que servir, e mais
amor aos seus deveres do que temor de desagradar aos homens
(ROUSSEAU, 1993, p. 27).

Mais adiante, ap0s expor a problematica que sera discutida na obra e as suas
pretensdes’, Rousseau resgata novamente a ideia dos deveres pertencentes & moral ndo
aparente como principio e motivacdo desse escrito. Esse resgate, agora, € realizado a

partir de algumas questdes que levam Rousseau a refletir sua propria situacao atual:

Faco justica as intenges do sr. D”Alembert, espero que ele tenha a
gentileza de fazer justica as minhas: tenho tdo pouca vontade de
desagrada-lo quanto de lhe fazer mal. Mas, enfim, mesmo que eu
esteja enganado, ndo devo agir, falar de acordo com a minha
consciéncia e as minhas luzes? Deveria ter-me calado? Teria podido
calar-me, sem trair meu dever e minha péatria? (ROUSSEAU, 1993, p.
29).

Seguindo o curso da investigacdo do prefacio, 0 autor demonstra estar ciente da
forma com que a necessidade de exercer a pratica de seus deveres em relacdo a si
mesmo e a sua patria refletem no estilo da sua escrita e, principalmente, estar ciente de
algumas consequéncias que podem ser acarretadas dessa pratica em relagdo aos outros:

Eu escrevia para minha patria: se fosse verdade que o zelo faz as
vezes do talento, eu teria escrito melhor do que nunca; mas vi o0 que
era preciso fazer, e ndo pude executd-lo. Disse friamente a verdade:
quem é que se preocupa com ela? Triste recomendacao para um livro!
Para ser (til, deve-se ser agradavel, e minha pena perdeu essa arte.

Alguém vai maldosamente me contestar essa perda (ROUSSEAU,
1993, p. 30).

Tendo como principio e motivacdo a moral ndo aparente citada no prefécio,
sabendo que essa moral se expressa a partir da pratica de um dever pessoal que aponta
para um compromisso fiel com a sua patria, compreendendo que as realizacdes desses

trés elementos se dao a partir de uma pena que ndo mais possui a arte de produzir uma

! Nesse momento do estudo, a prioridade é lidar com as ideias gerais do prefacio, em outro momento,
mais adiante, a atencéo estara voltada para tratar da problematica especifica da Carta.
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escrita agradavel para o leitor, mas, sim, uma escrita que retrate a frieza de uma verdade

prética para um publico especifico, assim, Rousseau compreende o0 seu préprio escrito:
Primeiramente, ja ndo se trata aqui de um véo palavroério de filosofia,
mas de uma verdade prética importante para todo um povo. J& néo se
trata de falar a uma minoria, mas sim ao publico; nem se trata de fazer

com que 0s outros pensem, e sim de explicar com nitidez meu
pensamento (ROUSSEAU, 1993, p. 30).

Com isso, destaca-se que essas observacdes descritas pelo proprio filésofo, no
desenvolvimento do prefacio da Carta, correspondem a elementos que estdo além da
temética proposta para esse escrito especifico, pois, devido ao fato de serem relatos
praticamente autobiograficos, na medida em que representa a situacdo atual do autor e
tracos de sua personalidade, esses dois elementos compde caracteristicas marcantes da
escrita de Rousseau, que também estdo presentes e influenciam no processo de

elaboracdo de suas outras obras filoséficas.

Pode-se afirmar que Arlei de Espindola em O primado dos sentimentos na ética
de Rousseau também evidencia a influéncia da personalidade de Rousseau na produc¢édo
de sua escrita ao tecer elogios ao filésofo:

Rousseau é um autor diferente que projeta uma escrita inovadora no
terreno da filosofia no século XVIII. Sua linguagem, em primeiro

lugar, traz a marca da liberdade na expressdo daquilo que ele conserva
arraigado em seu interior (ESPINDOLA, 2007, p. 357).

Logo, diante dessas observacOes, cabe investigar se esses elementos mais
amplos, que dizem respeito mais ao autor em si do que ao objeto de estudo e critica na
Carta, podem ser expandidos em direcdo as criticas presentes em suas outras obras

filoséficas.

Ademais, se é possivel compreendé-los, assim, como elementos que marcam o
potencial critico de seu pensamento e, também, sendo responsaveis por contribuir para a
vivéncia daquela situacao inusitada de solid&o, de censura de algumas de suas obras e a
conquista de perseguidores descritos nos Devaneios. Desse modo, essa investigacao,
dirige-se para as criticas que contribuem para a composicao do pensamento filoséfico de

Rousseau.

Revisitando brevemente algumas obras que fazem parte dessa composicéo, logo
se percebe que este autor expressa um forte poder critico, cujo alvo principal encontra-

se na sociedade moderna de sua época.
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Assim observa Starobinski (1991, p.34): “Rousseau situa-se, em seu século,
entre os escritores que contestam 0s valores e as estruturas da sociedade monarquica”.
Apbs delimitar o contexto, o comentador também evidencia o alvo de Rousseau ao
afirmar que este “define da maneira mais clara o objeto e o alcance de sua critica social:
a contestacdo diz respeito & sociedade enquanto esta é contraria a natureza” (1991, p.
35).

Além disso, ainda segundo Starobinski, a problemética que se desenha a partir
desse cenario aponta, primeiramente, para uma mudanca na forma com que o ser
humano ¢ compreendido, como o autor descreve: “O eu do homem social ndo se
reconhece mais em si mesmo, mas se busca no exterior, entre as coisas; seus meios se
tornam seu fim. O homem inteiro se torna coisa, ou escravo” (1991, p. 35-36). E,
posteriormente, em uma mudanca nas relagdes interpessoais vigentes na sociedade que
“desenvolvendo sempre mais sua oposi¢ao a natureza, obscurece a relacao imediata das
consciéncias: a perda da transparéncia original vai de par com a alienacdo do homem
nas coisas materiais” (1991, p. 36). Logo, partindo do principio de que “a critica de
Rousseau denuncia essa alienagdo e propde como tarefa o retorno ao imediato” (1991,

p.36), essa investigacao direciona-se a explorar esse potencial critico e o seu percurso.

Esse poder de critica pode ser observado, a principio, a partir de duas percepcoes
diferentes. Em um primeiro momento, se considerar seu pensamento filoséfico em sua
totalidade, verifica-se que suas criticas direcionam-se para a realidade da sociedade
moderna em sua totalidade e, posteriormente, elas se voltam especificamente para

diversos elementos que compde essa realidade social.

Nessa perspectiva, pode-se afirmar que Rousseau inicia o disparo de suas fortes
criticas a sociedade moderna ja na sua primeira obra de carater filosofico: o Discurso
sobre as ciéncias e as artes. Mais ainda, antes de revelar uma das criticas & sociedade
presente no contetldo do escrito em questdo, é valido ressaltar que, logo de inicio, no
prefacio do livro que inaugura a manifestacdo do seu pensamento filoséfico, Rousseau
ja se apresenta ciente das consequéncias que ele poderia vir a sofrer’ devido ao
exercicio de sua moral ndo aparente. Por consequéncia, também, do desinteresse que

sua pena carrega em produzir escritos que possuem a finalidade de proporcionar agrado

2 E que realmente sofreu relembrando a situagdo inusitada vivida e descrita pelo préprio autor nos
Devaneios citados no inicio desse trabalho.
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ou obter aprovacao do publico e, principalmente, a possibilidade de conquistar algumas

inimizades:

Prevejo que dificilmente me perdoardo o partido que ousei tomar.
Ferindo de frente tudo o que constitui, atualmente, a admiracdo dos
homens, ndo posso esperar sendo uma censura universal; ndo sera por
ter sido honrado pela aprovacédo de alguns sébios que deverei esperar a
do publico. Por isso ja tomei meu partido; ndo me preocupo com
agradar nem aos letrados pretensiosos, nem as pessoas em moda. Em
todos os tempos, haverd homens destinados a serem subjugados pelas
opinides de seu século, de seu pais e de sua sociedade (ROUSSEAU,
1973, p. 339).

Além disso, continuando esse momento prévio de apresentacdo da critica, na

conclusdo do prefacio, mais especificamente no Gltimo paragrafo, é essencial evidenciar

que Rousseau revela a motivacao vinda de sua moral ndo aparente que o direciona para

o0 exercicio do dever de estar em compromisso com a verdade:

Entretanto,

A esse motivo, que me encoraja, junta-se outro, que me incita — € que,
depois de ter sustentado, de acordo com minhas luzes naturais, o
partido da verdade, seja qual for meu sucesso, ha um prémio que nao
podera faltar-me e que encontrarei no fundo do coracdo (ROUSSEAU,
1973, p. 341).

acrescenta-se que, mesmo Rousseau tendo assumido a

responsabilidade e as consequéncias possiveis de suas criticas, a escrita dessa obra o

levou a ser socialmente reconhecido ao receber o prémio do concurso proposto pela

Academia de Dijon.

Agora sim, em relacdo a critica direcionada, de fato, a sociedade moderna. Ela

aparece na primeira parte do Primeiro Discurso, em um contexto de discussado a respeito

das influéncias exercidas pelos avancos da ciéncia e das artes nos comportamentos e

costumes que moldam o convivio social dos individuos. Nesse contexto, Rousseau

denuncia o exercicio de uma moral aparente e uma padronizacdo de comportamentos:

Atualmente, quando buscas mais sutis e um gosto mais fino reduziram
a principios a arte de agradar, reina entre nossos costumes uma
uniformidade desprezivel e enganosa, e parece gque todos 0s espiritos
se fundiram num mesmo molde: incessantemente a polidez impGe, 0
decoro ordena; incessantemente seguem-se 0S USOS € nunca o proprio
génio. Ndo se ousa mais parecer tal como se é e, sob tal coercéo
perpétua, os homens que formam o rebanho chamado sociedade, nas
mesmas circunstancias, fardo todos as mesmas coisas desde que
motivos mais poderosos nédo os desviem (ROUSSEAU, 1973, p. 344).

Apds denunciar os comportamentos sociais padronizados, o autor ainda é capaz

de intensificar o potencial critico de seu pensamento ao propor inimeras consequéncias
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possiveis de serem produzidas a partir dessa padronizacdo. Nesse sentido, a expressao
desses efeitos se d& a partir da manifestacdo de diversos vicios e males somente

possiveis de serem alimentados no convivio social:

Que cortejo de vicios ndo acompanha essa incerteza! Ndo mais
amizades sinceras e estima real; ndo mais confianga cimentada. As
suspeitas, os receios, os medos, a frieza, a reserva, o édio, a traicéo
esconder-se-d0 todo o tempo sob esse véu uniforme e pérfido da
polidez, sob essa urbanidade tdo exaltada que devemos as luzes de
nosso século (ROUSSEAU, 1973, p. 344).

Outro exemplo do potencial da critica de seu pensamento a sociedade moderna é
encontrado logo na primeira afirmagdo que abre a segunda parte do Segundo Discurso®.
Nesse momento, Rousseau trata da origem da sociedade civil e todos os males que
poderiam ser evitados caso esse ato tivesse sido impedido:

O verdadeiro fundador da sociedade civil foi o primeiro que, tendo
cercado um terreno, lembrou-se de dizer isto € meu e encontrou
pessoas suficientemente simples para acreditd-lo. Quantos crimes,
guerras, assassinios, misérias e horrores ndo pouparia ao género
humano aquele que, arrancando as estacas ou enchendo o fosso,
tivesse gritado a seus semelhantes: “defendei-vos de ouvir esse
impostor; estareis perdidos se esquecerdes gque os frutos sdo de todos e
que a terra ndo pertence a ninguém! (ROUSSEAU, 1973, p. 265).

Além de estar presente na situacdo que, possivelmente, teria originado a
sociedade civil de forma geral, a critica de Rousseau se desenvolve e abarca, também,
as consequéncias produzidas com seu surgimento no modo de vida dos individuos e,

consequentemente, a impossibilidade de viver além de seus dominios:

Tal foi ou deveu ser a origem da sociedade e das leis, que deram
novos entraves ao fraco e novas forcas ao rico, destruiram
irremediavelmente a liberdade natural, fixaram para sempre a lei da
propriedade e da desigualdade, fizeram de uma usurpagdo sagaz um
direito irrevogavel e, para lucro de alguns ambiciosos, dai por diante
sujeitaram todo o género humano ao trabalho, a serviddo e a miséria.
Vé-se, com facilidade, como o estabelecimento de uma Unica
sociedade tornou indispensavel o de todas as outras e como foi preciso
se unirem, por sua vez, para enfrentar forcas conjuntas (ROUSSEAU,
1973, p. 275-276).

Nessas duas passagens do Segundo Discurso, as criticas a respeito da origem e
consequéncia da sociedade civil pertencem a um contexto de investigacdo acerca das
questdes referentes as desigualdades existentes entre os homens, sobretudo, em relacédo

ariqueza e a pobreza.

¥ Discurso sobre a origem e fundamento da desigualdade entre os homens.
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A critica acerca da relacdo de desigualdade na origem da sociedade tem seu
poder potencializado quando Rousseau, ao dar continuidade a essa questdo, no Terceiro
Discurso?, denuncia, a partir da descricdo de situacdes sociais vividas por ricos e
pobres, como as organizagdes sociais possuem a tendéncia de fornecer vantagens que
favorecam os ricos. Desse modo, a critica inicia-se a partir de questionamentos que
denunciam os privilégios concebidos aqueles que possuem o poder financeiro
(ROUSSEAU, 1995, p. 51): “Todos os favores da sociedade ndo sdo para 0s poderosos
e os ricos? Todos os empregos lucrativos ndo sdo preenchidos apenas por eles? Todas as

vantagens, todas as iseng0es nédo estéo reservadas a eles?”.

Apbs lancar esses questionamentos, Rousseau pontua algumas situacdes praticas
que demonstram as vantagens e beneficios vivenciados por aqueles denominados ricos e
poderosos (ROUSSEAU, 1995, p. 51-52): “Mas, que esse mesmo homem seja roubado:
toda policia é acionada”; se “[...] ele passa por um lugar perigoso? Logo a escolta ¢
colocada a campo”; se “[...] a multiddo o incomoda? Ele faz um sinal e tudo estd em

ordem”.

Essa descricdo da situacdo privilegiada dos ricos caracteriza as premissas que
Rousseau utiliza para explicitar, adiante, a desigualdade entre os cidad&os ocultada pela
aparéncia da igualdade de direito vigente na ordem social. Para isso, inicialmente,
Rousseau aponta a causa dessa posicdo privilegiada (ROUSSEAU, 1995, p. 52): “Todos
esses ocorridos ndo Ihe custam um centavo; s@o os direitos do homem rico e ndo o preco
da riqueza”. Logo, a desigualdade fica evidente no momento em que o filésofo comega
a descrever a realidade dos menos favorecidos, ou seja, 0s desprovidos de poder
econémico (ROUSSEAU, 1995, p. 52): “Como a situacdo em que se encontra o pobre é
diferente! Quanto mais a humanidade lhe deve, mais a sociedade lhe recusa: todas as

portas lhe séo fechadas, mesmo quando ele tem o direito de fazé-las abrir”.

J& na conclusdo da critica, Rousseau identifica a auséncia do poder financeiro

como causa da realidade precéria dos menos favorecidos:

[...] em uma palavra, suas necessidades escapam a toda assisténcia
gratuita, precisamente porque ndo tem como paga-la, e acredito que é
um homem perdido se tem a infelicidade de possuir a alma honesta,
uma filha amével e um vizinho poderoso (ROUSSEAU, 1995, p. 52).

* Discurso sobre economia politica (1755). E pertinente sublinhar, aqui, a relagdo de continuidade das
tematicas abordadas no segundo e terceiro Discursos.
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Observa-se, dessa forma, que, devido ao poder aquisitivo, os direitos pertencem
aos poderosos, mesmo ndo possuindo a necessidade de pagar por eles, enquanto que, de
outro lado, os pobres, por ndo possuirem condicGes de pagamento, sdo impedidos de

exercer os direitos.

Finalmente, voltando-se agora para o Contrato Social, também é possivel
encontrar uma critica dirigida a ideia de sociedade em seu sentido mais geral. Porém, no
contexto do Contrato, a critica tem como maior prioridade dar énfase as questdes
voltadas para a liberdade e a legitimidade das relagdes de poder presentes na sociedade.
Ja no inicio do capitulo que abre o livro primeiro, Rousseau afirma (ROUSSEAU, 1973,
p. 28): “O homem nasce livre, ¢ por toda a parte encontra-Se a ferros. O que se cré
senhor dos demais, ndo deixa de ser mais escravo do que eles. Como adveio tal

mudanca? Ignoro-o. Que poderé legitima-la? Creio poder resolver essa questio”.

Entretanto, é valido destacar aqui a observagdo que Starobinski faz a respeito da
critica de Rousseau a realidade social ao afirmar que
A sociedade ndo é méa porgue nela os homens vivem em comum, mas
porque os mobeis que os associam os tornam irremediavelmente
estranhos a transparéncia original. E a opacidade da mentira e da

opinido que Rousseau acusa, e nao a sociedade como tal
(STAROBINSKI, 1991, p. 55).

Logo, se faz necessario investigar esses mébeis encontrados nos elementos que

compde a realidade social.

Terminada essa exposi¢do de alguns breves exemplos da manifestacdo da critica
rousseauniana a sociedade em si, presente em algumas de suas obras filosoficas e,
dando continuidade a investigacdo, agora em um segundo momento, é pertinente
observar que o potencial critico do pensamento de Rousseau também se dirige para
alguns elementos mais especificos que compde os diversos campos do universo social

moderno. Entre eles, as ciéncias, as artes, 0 teatro, a linguagem, entre outros>.

A fim de buscar exemplos que evidenciem o poder da critica de Rousseau a
respeito das ciéncias e das artes e, principalmente, a influéncia que estas exercem no
convivio social, se faz necessario retornar ao Discurso sobre o avango das ciéncias e

das artes, porém, nesse momento, com a atengédo voltada para o contetdo especifico do

5 Além desses elementos citados, as criticas rousseaunianas também abordam questées a respeito da
educagdo, da religido, das formas de governo, do antigo regime e até mesmo a prépria Filosofia.
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texto. O filésofo elabora esse primeiro discurso com a finalidade de responder a questéo
proposta em um concurso realizado pela Academia de Dijon (ROUSSEAU, 1973, p.
342): “O restabelecimento das ciéncias ¢ das artes contribuiu para aprimorar ou

corromper os costumes? Eis o que € preciso examinar”.

Diante desse cenario, o discurso elaborado por Rousseau como resposta €
composto por duas partes. Na primeira delas, logo no inicio, o autor faz questdo de tecer
elogios a capacidade humana de aperfeicoar e expandir os dominios de seus
conhecimentos. No entanto, logo em seguida, o filésofo revela o sentido que seus
argumentos tomam em direcdo a resposta da questdo; assim, Rousseau afirma as
primeiras influéncias que as ciéncias e as artes exercem sobre as relagdes sociais:

Enquanto o Governo e as leis atendem a seguranca e ao bem-estar dos
homens reunidos, as ciéncias, as letras e as artes, menos despéticas e
talvez mais poderosas, estendem guirlandas de flores sobre as cadeias
de ferro de que estdo eles carregados, afogam-lhes o sentimento dessa
liberdade original para a qual pareciam ter nascido, fazem com que

amem sua escravidao e formam assim o que se chama povo policiados
(ROUSSEAU, 1973, p. 342-343).

Conforme os argumentos do autor se desenvolvem no decorrer do discurso, 0
potencial critico de seu pensamento também se intensifica em relagdo as consequéncias
oriundas dos avancos das ciéncias e das artes. Ou seja, ambas comegam por provocar
uma espécie de polidez nas relacBGes sociais e, conforme avancam, as consequéncias
provocadas por elas chegam ao ponto de possuir o poder de corromper as almas
humanas:

Onde ndo existe nenhum efeito ndo ha nenhuma causa a procurar;
nesse ponto, porém, o efeito é certo, a depravagdo é real, e nossas

almas se corromperam a medida que nossas ciéncias e nossas artes
avancgaram no sentido da perfeicdo (ROUSSEAU, 1973, p. 345).

Adiante, ja na segunda parte, Rousseau trata de demonstrar como as ciéncias e as
artes se originam dos vicios humanos e, principalmente, revela os perigos que elas
representam a sociedade a partir do talento e do luxo. Também faz questdo de revelar
como elas ndo contribuem para a felicidade e, pior, como elas séo responsaveis por
corromperem 0s costumes. Como exemplo desses perigos e acbes corruptivas, diz

Rousseau:

De onde nascem todos esses abusos sendo da funesta desigualdade
introduzida entre os homens pelo privilégio dos talentos e pelo
aviltamento das virtudes? Ai esta o efeito mais evidente de todos 0s
nossos estudos, a mais perigosa de suas consequéncias. N&o se
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pergunta mais a um homem se ele tem probidade, mas se tem talento;
nem de um livro se é Util, mas se é bem escrito. As recompensas sdo
prodigalizadas ao engenho e fica sem glorias a virtude. Ha mil
prémios para os belos discursos, nenhum para as belas agdes
(ROUSSEAU, 1973, p. 356).

Seguindo um caminho semelhante ao das criticas voltadas para as ciéncias e as
artes, Rousseau na, Carta a D"Alembert, dedica todo o potencial critico de seu
pensamento ao teatro francés moderno e as influéncias e efeitos que este pode produzir
na sociedade. A carta é redigida por Rousseau com o intuito de propor algumas
objecBes a respeito do artigo publicado na Enciclopédia por D”Alembert, cuja tematica
aponta para a abertura de um teatro em Genebra, orientado por uma legislacédo

especifica.

Por se tratar de Genebra, patria de Rousseau, este motivado por sua moral ndo
aparente, encontra-se no seu dever de fidelidade a pétria a fazer uso do potencial critico
de sua pena para discutir algumas questdes em relacdo ao artigo de D”Alembert. Essa
discussdo tem o intuito de evitar possiveis males e efeitos negativos que a abertura do
teatro poderia causar em Genebra:

Quantas questdes por discutir encontro na questdo que V. Sa. Parece
resolver! Se os espetaculos sdo bons ou maus em si mesmos? Se
podem aliar-se aos bons costumes? Se a austeridade republicana pode
comporta-los? Se devem ser tolerados numa cidade pequena? Se a
profissdo de comediante pode ser honesta? Se as comediantes podem
ser tdo recatadas quanto as outras mulheres? Se boas leis bastam para
reprimir 0os abusos? Se essas leis podem ser bem observadas? Etc.

Tudo é problema também acerca dos verdadeiros efeitos do teatro
(ROUSSEAU, 1993, p. 39).

Em relacdo aos argumentos presentes na Carta para tratar de tais questdes, pode-
se distinguir dois momentos®: Primeiro, o autor dedica-se a investigar as questdes que
dizem respeito ao teatro em geral, suas formas, conteldos e 0s possiveis efeitos
provocados na sociedade; Depois, devido a conclusdo da investigacdo das questbes
anteriores que afirma a positividade ou negatividade dos efeitos produzidos pelos
teatros como dependentes da sociedade em que estes sdo exercidos, 0 autor passa a
tratar das questdes que dizem respeito ao contexto especifico de Genebra. Desse modo,
passa a investigar todos os efeitos possiveis de serem provocados nessa cidade devido a

abertura de um teatro francés moderno.

® Franklin de Matos faz essa distingdo na introducdo da traducfo publicada pela editora da Unicamp,
Bento Prado também a distingue em duas partes em Génese e Estrutura dos Espetaculos, Salinas Fortes
também a comenta no Paradoxo do Espetaculo.
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Nesse viés, 0s argumentos que sustentam a investigacao dessas questfes orienta

0 potencial critico do pensamento filoséfico de Rousseau a encontrar a seguinte
conclusdo em relacdo aos teatros em si mesmo:

Creio que podemos concluir dessas consideracfes diversas que o

efeito moral do espetaculo e dos teatros ndo poderia nunca ser bom

nem salutar em si mesmo: ja que, contando apenas as suas vantagens,

ndo vemos ai nenhuma utilidade real, sem inconvenientes que a

superem. Ora, em consequéncia de sua propria inutilidade, o teatro,

gue nada pode para corrigir 0s costumes, pode muito para corrompé-
los (ROUSSEAU, 1993, p. 73).

Diante dessa conclusdo, percebe-se que a critica em relagdo aos efeitos
produzidos pelo teatro construida na Carta € bastante semelhante a critica disparada aos
efeitos causados pelo avanco das ciéncias e das artes realizada no Primeiro Discurso.
Em ambos os textos, a critica afirma para que os efeitos provocados por esses elementos
que compdem o universo social moderno contribuem para a corrup¢do dos costumes

presentes nas relacdes de convivéncia social.

Ja no ambito da linguagem, mais precisamente no Ensaio sobre a origem das
linguas, o potencial critico de Rousseau volta-se para outro alvo e elementos que
compde o universo social moderno. Nesse estudo, o filosofo dedica-se a investigar todo
0 processo de desenvolvimento das varias formas de linguagens, desde a sua origem até
0 seu momento atual, quando é capaz de exercer influéncias e produzir efeitos sobre a

sociedade.

Nesse contexto, o alvo da critica de Rousseau contempla as linguas e a musica
moderna. Porém, diferentemente do Primeiro Discurso e da Carta, Rousseau ndo vai
demonstrar que a lingua, sendo um elemento social, é responsavel por corromper 0s
costumes de uma na¢do. Mas sim, que a perda de suas caracteristicas essenciais durante
0 seu processo de desenvolvimento, acompanhando o progresso dos individuos e das

sociedades, é capaz de produzir outros efeitos perniciosos nas sociedades modernas.

Para cumprir tal pretensdo, Rousseau parte de questfes referentes as diferencas
existentes entre as varias linguas e a busca das necessidades que levaram os homens a
origina-las e desenvolvé-las por meio da articulacdo de suas falas. Dessa forma, ele
introduz, no inicio do primeiro capitulo, o tema e o problema a ser discutido nessa obra:

A palavra distingue os homens entre os animais; a linguagem, as

nagdes entre si — ndo se sabe de onde € um homem antes de ter ele
falado. O uso e a necessidade levam cada um a aprender a lingua de
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seu pais, mas o que faz ser essa lingua a de seu pais e ndo a de um
outro? A fim de explicar tal fato, precisamos reportar-nos a algum
motivo que se prenda ao lugar e seja anterior aos proprios costumes,
pois, sendo a palavra a primeira institui¢do social, s6 a causas naturais
deve a sua forma (ROUSSEAU, 1973, p. 165).

Diante dessa proposta, os argumentos elaborados por Rousseau para tratar tais
questdes sdo constituidos por diversos resgates histéricos, elementos geograficos e,
principalmente, pelo resgate do homem ao seu estado de natureza, do principio
originario das sociedades e, também, da exposic¢do de algumas observages a respeito da

sociedade moderna.

Nesse sentido, é possivel encontrar no meio dessa estrutura argumentativa
alguns elementos que representam e evidenciam o carater critico da visdo de Rousseau a
respeito da linguagem enquanto um elemento que compde 0 universo social moderno.
Assim, Rousseau, a partir da influéncia da gramatica no desenvolvimento das linguas,

retrata a perda da forca das linguas modernas europeias:

As linguas modernas da Europa estdo, todas, mais ou menos no
mesmo caso. Nao excetuo sequer a italiana. A lingua italiana, tanto
quanto a francesa, ndo é em si mesma musical. A diferenga reside
unicamente em que uma se presta a masica e a outra ndo. Tudo isso
leva a confirmacdo do principio de que diz deverem todas as linguas
escritas, por um progresso natural, mudar de carater e perder a forca,
ganhando clareza; que quanto mais se procurar aperfeicoar a
gramatica e a légica, mais se acelerara esse progresso; e que, para
rapidamente tornar uma lingua fria e mondtona, basta estabelecer
academias no seio do povo que a fala (ROUSSEAU, 1973, p. 179).

Mais adiante, no desenvolvimento da argumentacdo, ja em um contexto norteado
pela influéncia dos fatores geograficos no desenvolvimento das linguas, pode-se
encontrar, também, uma manifestacdo do poder critico de Rousseau que contempla
diversos elementos sociais, bem como os efeitos que estes podem provocar no mundo a

partir da condi¢éo de sociabilidade humana:

Aquele que quis que o homem fosse sociavel pds o dedo sobre o eixo
do globo e o inclinou sobre o eixo do universo. Com esse leve
movimento, vejo a face da terra mudar-se e decidir-se a vocacdo do
género humano; ouco ao longe os gritos insensatos de uma louca
multiddo; vejo construirem-se os palacios e as cidades; vejo nascerem
as artes, as leis e o0 comércio; vejo os povos formarem-se, espalharem-
se, sucederem-se como ondas do mar; vejo os homens reunidos em
alguns pontos de seu territrio para ai se devorarem mutuamente e
transformarem o resto do mundo num tremendo deserto, monumento
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digno da uniéo social e da utilidade das artes (ROUSSEAU, 1973, p.
185).

Ademais, no andamento do Ensaio, Rousseau também potencializa a critica a
lingua moderna. Conforme o0s seus argumentos se desenvolvem e, ao tratar das
influéncias da melodia e a relacdo entre a lingua e musica no capitulo XII, o intenso
poder da critica rousseauniana revela a caracteristica de incompletude da lingua
francesa moderna:

Uma lingua que ndo tenha, pois, sendo articulacGes e vozes possui
somente a metade de sua riqueza; na verdade, transmite ideias, mas,
para transmitir sentimentos e imagens, necessitam-se ainda de ritmos:

eis 0 que a lingua grega possuia, e falta a nossa (ROUSSEAU, 1973,
p.193).

Diante dessa exposicao, realizada a partir de uma breve revisao de algumas das
obras filosoficas de Rousseau, evidenciou-se diversos exemplos de manifestacdo do
potencial critico do pensamento rousseauniano que contemplou, preliminarmente, a
totalidade da sociedade em si mesma e, posteriormente, direcionou-se a diversos alvos e

elementos especificos que compdem a sociedade moderna.

Percebeu-se que essas criticas sao materializadas por meio do estilo de escrita de
Rousseau que ndo tem interesse de produzir agrado ao publico mas, sim, de produzir
argumentos que expressem, realmente, o dever de sua fidelidade com a verdade e a sua
patria, derivados da sua moral ndo aparente que o motiva. Com isso, € possivel tracar
uma ponte que une o poder critico presente em algumas obras e no pensamento
filosofico de Rousseau com o contexto das situacBes vividas em sua vida e

caracteristicas marcantes de sua personalidade.

Para dar continuidade ao estudo, faz-se necessario, agora, direcionar a
investigacdo para a busca de destacar, nas criticas rousseaunianas, 0 aspecto essencial
responsavel pelo elo que as unem e que contribui para compor a totalidade do

pensamento filoséfico produzido por Rousseau.

” Nessa cena descrita pelo autor, é valido ressaltar, também, o encontro e relacéo entre vérios elementos
discutidos por Rousseau que compreendem os diversos objetos de estudos abordados em suas obras
contribuindo para uma breve visao da totalidade do seu pensamento filoséfico.
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1.1 Aspecto ético e politico da critica

ApoOs ressaltar alguns exemplos da manifestacdo do potencial critico de
Rousseau, inicialmente, direcionada para o conceito de sociedade em si mesma e, em
seguida, apontando especificamente para diversos elementos que compdem o universo
social moderno. Observou-se, também, que o poder dessa critica é capaz de identificar
na sociedade em si e nesses elementos diversos males, vicios e problemas sociais, a
partir dos efeitos manifestados tanto no inicio da sociedade quanto por meio dos
elementos que vieram posteriormente a fim de orientar as convivéncias sociais, como
exemplo: a relacdo de desigualdade entre os homens na legitimidade do exercicio do
poder e na economia publica e privada; na corrupcdo dos costumes que orientam 0s

comportamentos e convivios sociais e na perda da forga de suas linguas.

O proximo passo a ser dado nesse estudo serd na diregdo de aprofundar e
explorar um pouco mais essas diversas criticas rousseaunianas. Isto é, com o intuito de
compreender 0 contexto em que elas se encontram, de sublinhar a importancia delas e
identificar o que as unem para compor a totalidade do pensamento de Rousseau. Além
da moral ndo aparente que marca o carater do autor e 0 motiva, 0 que mais pode estar
por tras dessas criticas que sdo essenciais para compor a unidade do seu pensamento

filoso6fico?

Percebeu-se na exposicdo de algumas delas que algumas semelhancas se
apresentam, porém, o que, de fato, garante essa intima relacdo entre elas uma vez que
apresentam objetos de estudos especificos e diversos? Quais poderiam ser 0s interesses
de Rousseau ao propor fortes criticas as ciéncias, as artes, ao teatro, a linguagem e a
propria sociedade em si, desde a sua origem? Ora, obviamente, Rousseau ndo as

realizou aleatoriamente e nem simplesmente pelo prazer desinteressado de fazé-las.

Um primeiro indicio do teor essencial que compde o pensamento filosofico
rousseauniano, que contextualiza e direciona suas criticas de acordo com 0s seus reais
interesses, pode ser encontrado no prefacio da obra Educacdo Natural em Rousseau,
onde Hermann (2009), ao comentar os elogios de Holderlin a Rousseau, afirma que o
filésofo “desde o século XVIII, trouxe para o cendrio intelectual uma contribuicdo

original sobre questdes sociais, politicas, éticas e educacionais”. Outros indicios
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semelhantes sdo encontrados nos comentérios® de Franklin Matos quando este se dedica
a comentar textos de Bento Prado que apontam para a importancia da retdrica na

constituic&o da obra de Rousseau’®.

Nessa perspectiva, ao comentar as influéncias filosoficas antigas do filésofo
moderno em questdo e o embate da antiguidade entre os fildsofos da metafisica classica
e os sofistas, Franklin problematiza:

Quando Isdcrates, em seu famoso Elogio de Helena, declara “que mais
vale obter sobre assuntos Uteis uma opinido razoavel do que
conhecimentos exatos sobre inutilidades”, ndo se reconhece aqui a
mesma critica de Rousseau “a essas criangcas que chamamos de
filésofos”, que se detém na discussdo de problemas metafisicos

insolUveis e deixam de lado o essencial, isto é, a moral e a politica?
(MATOS, 2008, p. 15).*

Bento Prado, na mesma obra, reforca essa relagdo entre Rousseau e 0s antigos
sofistas. Também reafirma que a moral e a politica norteiam os reais interesses de
Rousseau para sustentacdo das criticas que contribuem para a composi¢do das obras que
expressam seu pensamento filosofico:

Ao filésofo, tanto Isécrates quanto Rousseau opdem a finitude do
Saber humano e a impossibilidade de decidir com certeza entre as
hipéteses rivais, de descobrir, entre todos os sistemas do mundo, qual
o0 verdadeiro. A uma v& preocupagao teorica, para sempre condenada a

insolubilidade, os dois criticos da Filosofia opGem a preocupacdo mais
séria da moral e da politica (PRADO, 2008, p. 86-87).

Ja em outro ensaio, dedicado a comentar a constituicdo do pensamento filosofico
de Rousseau, o comentador prop8e-se a investigar exatamente o elemento que garante
essa unidade do pensamento filosofico rousseauniano e a demarcar o cenario que serve
de contexto para todo esse pensamento e, consequentemente, delimita, também, os reais
interesses das criticas. Logo, em Rousseau: filosofia politica e revolucédo, Bento Prado
sintetiza, claramente, o teor essencialmente politico que sustenta a unidade desse
pensamento a partir de um jogo retérico de forcas:

Com Rousseau o centro da gravidade da reflexdo politica se desloca
da esfera do saber para a do poder, ou da Razéo para a da paix&o, ou

ainda do Discurso para a da Forca. As vontades, as paixdes, mesmo 0s
direitos reivindicados remetem a uma Econdmica ou uma Dindmica

® Realizados na apresentagdo da obra A retérica de Rousseau e outros ensaios, publicada pela Cosac
Naify.

% Nessa obra, A retérica de Rousseau, Bento Prado defende a tese de que a retérica seria o elemento
responsavel por garantir a unidade do pensamento rousseauniano.

19 pertinente ressaltar, nessa passagem, o potencial critico de Rousseau direcionado & prépria Filosofia.
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onde se opdem proprietarios e despossuidos, fortes e fracos,
dominantes e dominados. Nao se trata mais de difundir o saber, mas
de organizar forcas dadas, ou de neutralizar um conflito existente
desde sempre, contando apenas com as forcas (demasiado humanas)
disponiveis. E a diferenca social que vem finalmente a tona, tornando
necessaria a determinagdo dos meios de suprimi-la (PRADO, 2008, p.
420).

Ao olhar para esse cenério, percebe-se que o fio condutor, que perpassa as
criticas e o pensamento filosofico de Rousseau, encontra-se na reflexdo retorica a
respeito dos principais objetos de estudo que permeiam os campos da ética e da politica,
ou seja, a partir de questdes de cunho ético e politico, do embate entre varias forcas que
se opBem e, por tras dessas criticas & sociedade e aos elementos que a compdem,
encontram-se 0s principais objetos de estudo do pensamento filosofico de Rousseau, a
saber: a felicidade humana, a virtude, a liberdade e a legitimidade das relac6es de poder.
Logo, esses objetos de estudo revelam que a base da filosofia de Rousseau e 0s

interesses gque o orienta encontram-se nos campos da ética e da politica.

Dalbosco também reforca esses dois campos como interesses primordiais do
pensamento filosofico de Rousseau. Ao analisar o projeto de educacgdo natural presente
no Emilio, identifica o encontro entre ética e politica na finalidade dessa proposta que
visa “a formagdo auténoma do ser humano, capaz de torna-lo sujeito moral com
cidadania politica” (DALBOSCO, 2011, p.27). Entdo, a partir dessas consideracdes
iniciais, é pertinente revisitar algumas criticas sociais rousseaunianas, exemplificadas
anteriormente, a fim de ressaltar os aspectos éticos ou politicos que Ihe servem de

contexto.

Bento Prado, logo ap6s destacar o ponto central da reflexdo politica
rousseauniana, também auxilia na atividade de ressaltar esse aspecto politico que

envolve a critica de Rousseau ao conceito em si de sociedade, desde a sua origem:

O que ha de irracional ou intolerdvel na organizacdo social ndo lhe
advém, como que de fora, de uma administragdo desamparada pela
razdo e obscurecida pela ignorancia. Advém-lhe, sim, de seu proprio
coracdo ou de sua natureza intima, ja que as instituicGes, ou as
sociedades politicas, nasceram justamente da necessidade de legitimar
e de garantir a permanéncia da desigualdade que terminou por emergir
nas sociedades pré-politicas (PRADO, 2008, p. 420).

Em seguida, o autor revela também como o fio condutor da reflexdo politica

sustenta a aproximacao entre o Segundo Discurso, onde se encontra uma das principais
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questdes abordadas por Rousseau'!, e o Contrato Social, onde se contra o seu
pensamento politico de forma mais bem consolidada. Essa aproximacéo se d& enquanto
uma proposta para solucionar a problematica exposta no Segundo Discurso em relacdo a
desigualdade e a questdo do Contrato em relacdo a liberdade:
Sobre o0 pano de fundo dessa arqueologia da desigualdade (segundo
Discurso), o Contrato Social aparece como design de um dispositivo
organizacional que permite reverter 0 movimento espontaneo que
levou a criacdo das instituicBes politicas. O grande problema seré
resolvido quando a lei sempre for posta acima dos homens: ser servo
da lei é ndo ser servo de ninguém. Se nas sociedades politicas as
instituicbes nada mais fazem do que recobrir e legitimar o império da
violéncia, trata-se de dar forca a lei, retirando-a de grupos e

individuos, transformando assim a propria estrutura e a natureza da
sociedade (PRADO, 2008, p. 420-421).

Realizada a investigacdo acerca do conceito geral de sociedade, esse estudo se
dedica, novamente, a revisitar as criticas rousseaunianas, mais especificas e voltadas
para os elementos sociais da modernidade, a fim de ressaltar o aspecto ético e politico,
como cenario que compde o0 contexto em que as demais obras revisitadas estdo

inseridas: o primeiro e terceiro Discurso, a Carta e o Ensaio.

Ao retomar o exame do Primeiro Discurso com o0 objetivo supracitado,
inicialmente, € prudente observar que, logo nas primeiras linhas do prefacio, Rousseau
faz questdo de elogiar a problemaética proposta pela Academia de Dijon. Ja nesse elogio,
é possivel perceber um primeiro lampejo do aspecto moral que comega a compor o
contexto em que a obra é pensada como oportunidade de tratar da felicidade humana:

Eis aqui uma das maiores e mais belas questfes jamais agitadas. Nao
se trata, de modo algum, neste discurso, dessas sutilezas metafisicas
gue dominaram a todas as partes da literatura e das quais nem sempre
sdo isentos 0s programas de academia, mas de uma daquelas verdades

que importam a felicidade do género humano (ROUSSEAU, 1973, p.
339).%2

No segundo paragrafo, o filésofo delimita o proprio objeto de estudo, define a
sua pretensdo e expBe indicios do contexto e do teor da sua critica a ciéncia
(ROUSSEAU, 1973, p. 341): “Nao ¢ em absoluto a ciéncia que maltrato, disse a mim

mesmo, ¢ a virtude que defendo perante homens virtuosos”. Com isso, Dalbosco afirma

1 A questdo que diz respeito & origem e os fundamentos da desigualdade entre os homens. Para Salinas
Fortes, no Paradoxo do Espetaculo, esse segundo Discurso ocupa um lugar central no sistema filoséfico
rousseauniano, a partir dele decorre as demais questdes tratadas nas outras obras principais.

12 percebe-se aqui, nas proprias palavras de Rousseau, um exemplo que justifica a afirmagdo de Bento
Prado que a prioridade e preocupacido de Rousseau é tratar das questdes que dizem respeito a Etica e
Politica.
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que ‘“‘sua critica consiste, portanto, em desafazer a sinonimia equivocada entre 0
volvi iénci vaca u i
desenvolvimento das ciéncias e das artes e elevacdo moral da humanidade”

(DALBOSCO, 2011, p. 127).

A partir dai, é possivel compreender que a critica de Rousseau a ciéncia ndo é
aleatdria, desinteressada e nem diz respeito a ciéncia em si, mas ela esta inserida em um
contexto de reflexdo de cunho moral cujo principal objeto de estudo diz respeito ao

conceito de virtude.

Ademais, na segunda parte desse Discurso, essa ideia ainda € refor¢cada quando a
critica de Rousseau revela claramente os efeitos e males que a ciéncia moderna,
praticada na sua época, pdde provocar no ambito moral e politico dessa sociedade:

Se nossas ciéncias sdo inlteis no objeto que se propdem, sdo ainda
mais perigosas pelos efeitos que produzem. Nascidas na ociosidade,
por seu turno a nutrem, e a irreparavel perda de tempo é o primeiro
prejuizo que determinam forcosamente na sociedade. Na politica,
como na moral, é um grande mal ndo se fazer de algum modo o bem e

todo cidaddo inutil pode ser considerado pernicioso (ROUSSEAU,
1973, p. 351).

Nesse sentido, percebe-se que, para Rousseau, 0 ponto negativo da ciéncia
moderna esta especificamente no seu uso nocivo a sociedade, isto é, nos efeitos
perniciosos que ela pode produzir dependendo da forma com que é utilizada. Nesse caso
comentado por Rousseau, os efeitos negativos estdo no ambito da ociosidade e

inutilidade do cidadao.

Acerca desse uso nocivo das ciéncias e das artes, Starobinski reforca a ideia de
que Rousseau ndo estd plenamente contra as ciéncias e as artes ao argumentar que “o
mal ndo reside essencialmente no saber e na arte (ou na técnica), mas na desintegracao
da unidade social”, dessa forma, para o comentador o uso nocivo de ambas “favorecem
essa desintegracdo e aceleram-na”. Além disso, Starobinski observa que “nada impede
que sirvam a fins melhores” e afirma que “o propdsito de Rousseau ndo ¢ banir
irremediavelmente as artes e as ciéncias, mas restaurar a totalidade social, recorrendo ao
imperativo da virtude” (STAROBINSKI, 1991, p. 43). Tendo a virtude como caminho
para a integracdo da ordem social, também se evidencia, aqui, 0 contexto ético desse

Disurso.
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Uma percepgdo mais especificamente politica da critica pode ser sublinhada no
momento em que Rousseau traca um comparativo entre os politicos antigos e 0s
modernos, a partir da relagéo entre a instituicdo do Estado e a seus pertencentes:

Os antigos politicos falavam constantemente de costumes e de
virtudes, os nossos s6 falam de comércio e de dinheiro. Um vos dira
gue um homem numa determinada regido vale a soma pela qual o
venderiam na Argélia; outro, seguindo esse calculo, encontrara regies
nas quais um homem nada vale, e outras em que ele vale menos do

gue nada. Avaliam os homens como gado. Segundo eles, um homem
s0 vale para o Estado pelo seu consumo (ROUSSEAU, 1973, p. 352).

Ap0s anunciar essa relacdo de consumo entre homens e Estado, o autor expde
uma série de fatos histéricos que a exemplifica e, em seguida, conclui esse percurso
argumentativo com a retomada do objeto de estudo do Primeiro Discurso, que revela a
esséncia €tica e politica da critica (ROUSSEAU, 1973, p. 353): “Que nossos politicos se
dignem, pois, a suspender seus calculos para refletir sobre esses exemplos e que
aprendam de uma vez por todas, que com o dinheiro se tem tudo, salvo costumes e

cidaddos”.

Esse aspecto ético e politico da critica continua a se manifestar até o término
desse Discurso, quando a pena de Rousseau expressa uma escrita que nao oferece ao
leitor um sentido de conclusdo mas, sim, que impde questdes e reforca o seu interesse
pelo estudo acerca da felicidade humana e da pratica do dever que orienta a conduta dos
individuos:

De que serve procurar nossa felicidade na opinido de outrem, se
podemos encontra-la em n6s mesmos? Deixemos a outros o cuidado
de instruir os povos sobre os seus deveres e limitemo-nos a bem

cumprir 0SS nossos; nao temos necessidade de saber mais
(ROUSSEAU, 1973, p. 360)."

Além da retomada e da evidéncia desses aspectos e pretensdes, a forma com que
Rousseau termina seu discurso mostra que, nesse momento, a abordagem dessas
tematicas ainda encontra-se no seu inicio e que ela sera revisitada, por ele, em outros
momentos, afinal, o término dessa obra é marcado por novas questdes a respeito de um
de seus principais objetos de estudo: a virtude:

Oh! Virtude, ciéncia sublime das almas simples, serdo necessarios,
entdo, tanta pena e tanto aparato para conhecer-te? Teus principios

3 pode-se afirmar que uma ponte entre vida e obra de Rousseau encontra-se nessa passagem, que 0 autor
se incluiu nessa orientacdo, como também, retomando a questdo do seu dever no prefacio da Carta,
Rousseau parece estar agindo conforme seu discurso orienta.
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ndo estdo gravados em todos os coragdes? E ndo bastard, para
aprender tuas leis, voltar-se sobre si mesmo e ouvir a voz da
consciéncia no siléncio das paixfes? Ai esta a verdadeira filosofia;
saibamos contentarmo-nos com ela e, sem invejar a gloria desses
homens célebres que se imortalizam na republica das letras,
esforcemo-nos para estabelecer, entre eles e nds, essa gloriosa
distingdo que outrora se conhecia entre dois grandes povos: um sabia
dizer bem e o outro obrar bem (ROUSSEAU, 1973, p. 360).

Quanto ao Terceiro Discurso, talvez essa seja uma das obras em que 0 aspecto
ético e politico, do pensamento de Rousseau, encontra-se mais evidente durante todo o
percurso percorrido pelos seus argumentos. Localizada na ordem da obra rousseauniana
entre o Segundo Discurso e o Contrato Social, ao tratar explicitamente dos aspectos
econémicos, morais e politicos das questdes voltadas a relacdo de desigualdade entre os
homens, expostas do Segundo Discurso e; ao final desse Terceiro Discurso, anunciar,
ainda que brevemente, os fundamentos do conceito de contrato social, que serdo mais
bem desenvolvidos na obra especifica do Contrato, a impressdo que se tem é que esse
Discurso constitui a ponte de ligacdo e aproximacdo entre o Segundo Discurso e o

Contrato,

O olhar especifico para o contetdo do Terceiro Discurso revela que esses trés
aspectos do pensamento rousseauniano sédo tratados em um contexto caracterizado pela
distingdo entre as ideias de Economia Politica e Economia Privada. Esse viés permite a
Rousseau tratar da aproximacado entre ética e politica em trés momentos distintos, sdo
eles: primeiramente, discute a questdo que aponta para uma possivel semelhanca entre o
governo e economia do Estado’® e o governo e economia das Familias®®; na sequéncia,

discute a questdo que diz respeito & conciliacdo entre os conceitos de vontade geral’

ea
vontade particular'®; e, por fim, aponta as regras que poderiam orientar a organizacéo da
economia publica e, principalmente, as funcdes e os deveres a serem exercidos pelo

Estado, bem como sua relagdo com os cidad&os.

Nesta seguinte passagem, do Terceiro Discurso, encontram-se observacfes a
respeito dos deveres e funcgdes exercidas pelo governo, o que caracteriza uma forma de
identificacdo do teor politico presente na obra. Ainda, € possivel perceber, mesmo que

brevemente, a relagdo entre os elementos investigados nos dois discursos anteriores, ou

14 Essa relagdo de aproximagao foi exposta aqui a partir da percepgéo de Bento Prado Jr.
1> Ambito publico e politico.

16 Ambito privado e ético.

7 Novamente referéncia ao publico e politico.

'8 Novamente referéncia ao privado e a ética.
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seja, a questdo da ciéncia e arte na formacdo do cidaddo, bem como, a desigualdade
adquirida no estagio social. A aproximacgdo entre esses elementos contribuem para a
composicdo da totalidade do pensamento filoséfico rousseauniano e, sobretudo,

solidifica suas criticas aos elementos que compdem a realidade social moderna:

[...] um dos mais importantes assuntos do governo é evitar a extrema
desigualdade das riquezas, certamente ndo permitindo o aumento da
que ja existem, mas, também, impedindo por todos os meios que
alguém possa acumula-las; nem tampouco construindo hospitais para
0s pobres, mas preservando os cidaddos de cairem na pobreza. Eis as
causas principais da opuléncia e da miséria, da substituicdo do
interesse publico pelo particular, da raiva mdtua dos cidadaos, de sua
indiferenca pela causa comum, da corrupcdo do povo e do
enfraquecimento de todos os esfor¢cos do governo (...) esses S0 0S
males que, quando séo percebidos, dificilmente sdo sanados, mas que
uma administracdo sabia deve prevenir para manter, junto com 0s
bons costumes, o respeito pelas leis, 0 amor a patria e o0 vigor da
vontade geral (ROUSSEAU, 1995, p. 38-39).

Com a pretensdo de revelar, agora, o aspecto ético e politico que contextualiza as
criticas de Rousseau ao teatro francés moderno, da mesma forma em que ocorre a critica
as ciéncias e as artes, aqui, em relagdo ao teatro, a critica rousseauniana néo é aleatoria,
desinteressada e, principalmente, ndo tem como teor essencial criticar o teatro em si
mesmo, embora esta Gltima represente uma das questfes discutidas por Rousseau na

Carta.

A principio, € prudente salientar que Rousseau, ja no prefacio da Carta, se presta
a delimitar as pretensGes carregadas nesse texto, como também, a situacdo especifica
que contextualiza a elaboracdo dessa carta. Assim, apds reproduzir um trecho do artigo
de D"Alembert que o motiva a escrever a carta, percebe-se pelas préoprias palavras do
filésofo que, nesse momento, seu real interesse esta voltado para os efeitos que um

teatro francés moderno pode provocar no modo de vida dos cidad&@os genebrinos:

Eis ai certamente o quadro mais agradavel e mais sedutor que nos
podiam oferecer; mas, a0 mesmo tempo, eis ai 0 mais perigoso
conselho que nos poderiam dar. Pelo menos, este é 0 meu sentimento,
e minhas razdes estdo neste escrito. Com que avidez a juventude de
Genebra, guiada por uma autoridade de tanto peso, ndo se entregaria a
ideias para as quais ja tem uma queda grande demais? Quantos jovens
genebrinos, desde a publicacdo desse volume, todos eles, alias, bons
cidaddos, estdo a espera apenas do momento de favorecer a abertura
de um teatro, acreditando prestar um servigo & patria e quase que ao
género humano? Esse é o motivo de meus alarmes, esse 0 mal que
gostaria de prevenir (ROUSSEAU, 1993, p. 29).
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Em relacdo aos efeitos e males que o teatro francés pode provocar nas
sociedades, 0 aspecto ético e politico dessa critica também estdo bastante proximos e se
assemelham aos da critica acerca das ciéncias e das artes. Desse modo, mesmo estando
em jogo, aqui, o elemento social especifico do teatro francés, os interesses de Rousseau
continuam os mesmos. Ou seja, o pensamento filosofico rousseauniano segue
direcionado para a preservacao dos costumes dos cidaddos, para a pratica da virtude e
para o dever de fidelidade a patria. Nesse sentido, o autor descreve os possiveis efeitos e
males produzidos no povo pelo teatro, primeiramente, em uma situacao de costumes ja

corrompidos:

Em certos lugares, eles serdo Uteis para atrair 0s estrangeiros; para
aumentar a circulagdo do dinheiro; para estimular os artistas; para
variar as modas; para ocupar as pessoas ricas demais ou que aspiram a
sé-lo; para tornad-las menos nocivas; para distrair 0 povo de suas
misérias; para fazé-lo esquecer-se dos chefes vendo seus palhagos;
para manter e aperfei¢coar o gosto quando a honestidade esta perdida;
para recobrir de um verniz formal a feiura do vicio; para impedir,
numa palavra, que os maus costumes degenerem em banditismo
(ROUSSEAU, 1993, p. 79).

Em seguida, enumera os efeitos provocados em uma sociedade que ainda

mantém os costumes dos cidaddos preservados:

Alhures, eles sé serviriam para destruir o amor ao trabalho; para
desencorajar a industria; para arruinar os particulares; para lhes
inspirar o gosto pela ociosidade; para os fazer procurar meios de viver
sem fazer nada; para tornar um povo inativo e covarde; para impedi-lo
de ver os objetivos publicos e particulares de que deve se ocupar; para
ridicularizar a sabedoria; para substituir a pratica da virtude por um
jargdo de teatro; para tornar metafisica toda a moral; para disfarcar os
cidaddos em belos espiritos, as mdes de familia em jovenzinhas
pretensiosas, e as meninas em amantes de comédia. O efeito geral serd
0 mesmo sobre todos os homens; mas os homens assim modificados
convirdo mais ou menos a seu pais. Tornando-se iguais, 0S maus
ganhardo, os bons perderdo ainda mais (ROUSSEAU, 1993, p. 79).

Revelados os efeitos em geral, mais adiante, ao tratar da questdo especifica da
abertura do teatro francés moderno em Genebra, utilizando argumentos comparativos
entre Genebra e Paris, Rousseau indaga (ROUSSEAU, 1993, p. 105): “Quantos
cidaddos generosos ndo verdo com indignacdo esse monumento de luxo e da preguica
erguer-se sobre as ruinas de nossa antiga simplicidade e ameagar de longe a liberdade
publica?”’. Aqui, € pertinente observar que esse caso especifico do contexto de Genebra,
onde o teatro aparece como um obstaculo a liberdade pdblica mostra, também, uma

relacdo entre o proprio contexto do autor e seu pensamento filoséfico.
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Pode-se afirmar que, nessa passagem, encontra-se uma referéncia a questdo da
liberdade tratada no Contrato Social e, mais tarde, com o andamento da reflexdo
desenvolvida a partir dessa questdo da liberdade publica, também é possivel encontrar
algumas relaces entre os efeitos do teatro e as questdes acerca da desigualdade entre os
homens do Segundo Discurso (ROUSSEAU, 1993, p. 120): “Destas novas reflexoes,
segue-se evidentemente, a meu ver, que os espetaculos modernos, a que so se assiste por

dinheiro, tendem em toda parte a favorecer e aumentar a desigualdade das riquezas”.

Além da relacdo entre teatro e desigualdade, nesse momento da reflexdo,
Rousseau afirma que essa relacdo exerce influéncias diretamente no ambito politico da
sociedade ao contribuir para o enfraguecimento ou perecimento do Estado
(ROUSSEAU, 1993, p. 120): “Mas numa democracia em que os suditos e o soberano
sdo apenas 0s mesmos homens considerados de pontos de vista diferentes, tdo logo a
minoria sobrepuja em riqueza a maioria, é preciso ou que o Estado pereca ou mude de
forma”. O mesmo se reflete ao caso especifico da reptblica de Genebra, tdo elogiada
por Rousseau (ROUSSEAU, 1993, p. 121): “O grande Sully, que nos amava, teria sido
capaz de nos dizer muito bem: espetaculos e comédias em qualquer pequena Republica,

e sobretudo em Genebra, significam enfraquecimento do Estado”.

Ainda em relacdo aos efeitos do teatro e os reais interesses e sentido da critica
rousseauniana ao teatro francés moderno, Franklin de Matos, em Teatro e Amor-
proprio®, referenciado por Bento Prado e Salinas Fortes, afirma o aspecto ético e
politico que contextualiza essa critica:

O primeiro determinou precisamente o sentido da critica de Rousseau.
Nem desqualificacdo teologico-moral do teatro, como quiseram
alguns, nem critica metafisica da representagdo, conforme outros, a
Carta € um exame da funcgdo social e politica dos espetaculos, cuja

originalidade, entretanto, s aparece no interior da antropologia e da
filosofia da historia rousseaunianas (ROUSSEAU, 1993, p. 11).

Enquanto, de um lado, a interpretacdo de Bento Prado aponta para a funcéo
politica do teatro, de outro, a interpretacdo de Salinas tem como alvo o conceito de
representacdo (ROUSSEAU, 1993, p. 12): “Admitindo os resultados deste ensaio,

19 Texto que compde a introducdo da traducéo da Carta publicada pela editora da Unicamp.
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Salinas procurou entender a complexidade do juizo rousseauniano sobre o teatro a partir

de sua critica & representacio em geral e, ainda, 4 representacio politica™?.

Por fim, quanto & critica presente no Ensaio que afirma o enfraquecimento e
incompletude da lingua moderna, esta também se encontra constituida e inserida em um
contexto marcado por reflexdes no ambito da ética e da politica. Exemplos da
manifestacdo desses dois aspectos estdo presentes em pelo menos dois momentos
distintos dessa obra: um caracterizado pelo &mbito moral, outro, pelo viés mais

especificamente politico.

Pode ser encontrado sob um aspecto de predominancia moral no capitulo XV,
onde Rousseau dedica-se a investigar os verdadeiros principios da masica que ocupam
um papel essencial no desenvolvimento das linguas. Essa busca leva Rousseau a
identificar que esses principios estdo diretamente ligados as impressdes morais
expressas a partir dos sentimentos humanos, responsaveis por originar as expressdes

sonoras.

O caminho que leva Rousseau a chegar nessa identificacdo aponta para a
oposicao entre a estrutura fisica do som e o sentido moral que este carrega a partir da
experiéncia de uma relacdo presencial entre dois seres sensiveis e semelhantes que se
reconhecem. Dessa forma, Rousseau ilustra no capitulo XV1:

Desde, porém, que 0s sinais vocais atinjam vosso ouvido, anunciam
um ser semelhante a vos. Sdo, por assim dizer, os érgdos da alma e,
embora também possam representar a soliddo, dizem que ndo estais
s0. Os péssaros trinam, somente 0 homem canta. E ndo se pode ouvir

canto ou sinfonia sem se dizer imediatamente: “Um outro ser sensivel
esta aqui” (ROUSSEAU, 1973, p. 200).

Segundo o viés politico, este se revela nitidamente no Ultimo capitulo do Ensaio,
juntamente com os principais interesses do pensamento filoséfico rousseauniano. Na
maior parte da obra, o autor se dedica a investigar o desenvolvimento da linguagem e

das linguas no ambito histérico e geogréfico.

Esse percurso se faz necessario para compreender a problematica principal a
respeito da linguagem no ambito politico: a relacdo entre as linguas e o governo, que
intitulam o ultimo capitulo do Ensaio. E justamente por meio da construgdo dessa

relacdo que evidencia-se 0 aspecto politico presente na critica rousseauniana a lingua

20 A questéio acerca do conceito de representacéo é abordada no segundo capitulo desta dissertacdo, mais
especificamente no subtitulo: conceito correlato a dualidade: a representacao.
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moderna. A descricdo dessa relagdo esta presente, nas palavras do proprio Rousseau, no

término da obra:

As linguas populares tornaram-se, também para nos, téo perfeitamente
inGteis quanto a eloquéncia. As sociedades tomaram sua Gltima forma:
nela nada mais se muda sendo com o canhdo e com a moeda, € como
nada se tem a dizer ao povo, a néo ser: dai dinheiro, diz-se por meio
de cartazes nas esquinas ou de soldados nas casas. Para tanto ndo se
precisa reunir ninguém; pelo contrario, convém manter os suditos
esparsos — tal a primeira maxima da politica moderna (ROUSSEAU,
1973, p. 205).

Indicios do teor politico do Ensaio também sdo revelados logo no inicio de A

forca da voz e a violéncia das coisas, onde Bento Prado dedica-se, primeiro, a

investigar a importancia da linguagem na constituicdo do pensamento filoséfico de

Rousseau e, depois, ressalta a originalidade dessa teoria da linguagem, a fim de propor a

retorica como unidade de seu pensamento. Logo, o autor afirma o cunho politico da

teoria da linguagem ao mostrar como ela guarda o poder de influenciar a estrutura da
sociedade:

Esse otimismo linguistico que faz da linguagem o espelho impassivel

em que vém refletir-se, sem conflito, coisas inocentes, prolonga-se

além do campo da Gramética e da Logica: propria ideia de uma

“Filosofia das Luzes”, no engajamento dos “Fildsofos”, esse otimismo

torna-se politico. A Gramaética e a Politica dos Fil6sofos amparam-se

mutuamente: a livre circulacdo das palavras, este sopro muito leve da

verdade, pode neutralizar a violéncia das coisas, instaurar 0 universo
da liberdade (PRADO, 2008, p. 111).

Franklin de Matos expressa claramente essa sintese das percepcdes morais e
politicas da linguagem, em Rousseau, a partir do breve comentario sobre o Segundo

Discurso:

O leitor do Discurso sobre a desigualdade ha de se lembrar da célebre
passagem em que a propriedade privada surge de uma astlcia de
linguagem e ha de se lembrar também que, no Ensaio, o progresso da
lingua é paralelo a degradacdo moral e politica da humanidade
(MATOS, 2008, p. 18).

Portanto, diante da exposicdo desses diversos exemplos que manifestam o
aspecto etico e politico que serve de contexto para o pensamento filosofico elaborado
por Rousseau, compreende-se que 0 contexto, interesse e sentido das suas criticas aos
diversos elementos especificos que compdem a sociedade moderna estdo
fundamentados pelo teor essencialmente moral e politico que Rousseau atribuiu ao

exercicio filosofico por ele realizado e vivenciado.
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Por conseguinte, faz-se necessario aprofundar, ainda mais, a investigacdo do
potencial critico do pensamento filos6fico de Rousseau, porém, agora, com o objetivo
de compreender a estrutura conceitual que sustenta a construcao dessas criticas expostas

até entdo.

1.2 Definicao do conceito de espetaculo na critica

A fim de compreender a base conceitual que fundamenta as criticas aos diversos
campos da sociedade moderna, € pertinente iniciar pelo estudo do conceito de
espetaculo, pois, este esta presente nas principais obras filoso6ficas de Rousseau,
servindo de cenério para a investigacdo das problematicas que envolvem uma série de
oposicOes entre diversos outros conceitos chave: a transicdo e oposi¢do entre ordem
natural e ordem social, entre o imediato e mediato, entre o ser e parecer, entre o dizer e

agir, entre o amor-de-si e amor-proprio.

A relacdo e aproximacdo entre o conceito de espetaculo e essas demais
dualidades parecem ser construidas a partir de outros conceitos correlatos como escala
de representacdo e linguagem. Mais ainda, essa estrutura conceitual também possui seu
aspecto ético e politico e esta presente na composi¢cdo dos argumentos rousseaunianos
que sustentam suas criticas a sociedade moderna, exemplo de algumas delas foram

expostas nos subtitulos anteriores®.

Nessa direcdo, essa estrutura conceitual parece estar presente na critica ao
avanco das ciéncias e das artes realizada no Primeiro Discurso (1750), na investigacao a
respeito das desigualdades entre os homens do Segundo Discurso (1755), no problema
da transicdo da liberdade natural para a liberdade social e da legitimidade do poder Do
Contrato Social (1762), no desenvolvimento da linguagem desde a sua origem até se
tornar um instrumento politico no Ensaio sobre a origem das linguas (1781), na critica
aos espetaculos e ao teatro francés na Carta a D’Alembert (1758) e na relagdo entre o

ser e 0 parecer em Os Devaneios do Caminhante Solitario (1782).

Desse modo, primeiramente, investigar-se-4, a partir do Paradoxo do Espetaculo

de Salinas Fortes, as particularidades do conceito de espetaculo, uma vez que ele

21 As questBes acerca da ciéncia e das artes; da economia publica e privada; da desigualdade; da perda da
liberdade e do uso da linguagem.
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representa uma possivel ambiguidade e paradoxo. E, em seguida, no capitulo segundo,
sera exposto a relagdo do conceito em questdo com as demais dualidades e conceitos

correlatos supracitados.

Logo no inicio da apresentacdo da obra Paradoxo do Espetaculo, Franklin de
Matos ja revela a importancia presente no conceito de espetaculo. Entretanto, no inicio,
ainda carregado com o sentido de teatralizagdo em geral, mediante a totalidade da obra
de Rousseau, ao afirmar (MATOS, 1997, p. 9): “Em suma, o teatro é o ‘paradigma

essencial’ que organiza o ‘sistema’ rousseauniano em sua totalidade”.

Além disso, o autor também revela o cenério que serve de contexto para que o
conceito de espetaculo cumpra essa funcdo de organizar a totalidade do pensamento
filoséfico rousseauniano. Matos adianta que esse conceito é pensado a partir de uma
relacdo de ruptura entre uma possivel ordem absoluta da natureza e a ordem
representativa social. Dessa ruptura emerge o conceito de espetaculo em conjunto com
0 conceito de escala de representacdo que manterd o elo entre as criticas
rousseaunianas a ordem social e suas pretensfes de restauracdo dessa ordem, tendo

como paradigma a ordem natural.

Antes, porém, de adentrar na interpretacdo de Salinas Fortes a respeito do
conceito em questdo, € valido afirmar que o termo espetaculo € bastante recorrente nos
textos de Rousseau. Em alguns momentos é empregado no sentido simples do termo
como pode ser observado nesta passagem da sétima caminhada dos Devaneios, onde
Rousseau comenta algumas experiéncias vivenciadas durante algumas caminhadas
botanicas (ROUSSEAU, 1995, p. 101): “(...) mas agora que nao mais posso andar por
essas felizes regibes, abro meu herbario e logo ele me transporta para la. Os fragmentos
das plantas que colhi bastam para me lembrar todo esse magnifico espetaculo”. Apesar
de ser possivel atribuir um carater representativo ao herbario e aos fragmentos de
plantas, nessa passagem, o termo espetaculo ndo carrega o significado conceitual de

suma importancia para a totalidade de seu pensamento filosofico.

Outro exemplo do uso simples do termo pode ser encontrado ja na frase que
inaugura a parte inicial do Primeiro Discurso, quando Rousseau inicia seu elogio
irdnico as luzes da razdo ao afirmar: “E um espetaculo grandioso e belo ver o homem
sair, por seu proprio esforco, a bem dizer do nada; dissipar, por meio das luzes de sua

razao, as trevas nas quais o envolveu a natureza” (1973, p. 341). Nessa breve passagem,
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novamente o termo ainda ndo possui 0 conteldo conceitual de relevancia para seu
pensamento filos6fico. Embora esteja fazendo referéncia ao ser humano, ainda néo

parece corresponder ao espetaculo homem do homem que seré definido adiante.

Diferentemente, em outras obras, como exemplo a Carta, € comum encontrar o
termo com o significado conceitual essencial tanto para o desenvolvimento dos
argumentos desse escrito especifico quanto para a totalidade de sua obra. E nesse
contexto em que Salinas Fortes dedica-se, no Paradoxo do Espetaculo, a explorar as
especificidades desse conceito com intuito de discutir uma possivel ambiguidade e
paradoxo no seu sentido e de distinguir suas derivacbes em espetaculo da natureza,
espetaculo da ordem social e espetaculo do homem. Além dessas defini¢bes, Salinas
Fortes também se dedica a investigar a relagdo entre o conceito de espetaculo e a escala
de representacao e as demais dualidades que permeiam a obra filosofica de Rousseau.

Movido por esses interesses, no inicio de sua obra, Salinas Fortes, a fim de
delimitar o campo das questdes que guiam sua investigacdo a respeito do paradoxo do
conceito de espetaculo rousseauniano, chama atencdo, primeiramente, ao costume
bastante comum dos teoricos do século XVII e XVIII em utilizar termos teatrais em
metaforas e analogias para expressarem suas visdes de mundo e compreendé-lo em sua
encenacdo. Porém, na teatral visdo de mundo de Rousseau, 0 que parece original é essa
possivel ambiguidade e carater paradoxal que o conceito ganha no desenvolvimento de
seu pensamento filoséfico, onde, em determinados momentos, o conceito é tratado em
termos de valor positivo e, em outros, é carregado de valor negativo:

O espetaculo em geral, da opera ao teatro, assim como a “festa”,
parecem dotados, com efeito, de um curioso estatuto de ambiguidade;
ora, digamos para simplificar, assumindo valor ou sinal positivo, ora
recebendo valor ou sinal negativo. Manifesta se torna a ambivaléncia
se comparamos, por exemplo, a condenacdo do teatro francés e o
veemente repudio a ideia da sua introdugdo em Genebra, na Carta a
d Alembert, com a admiracdo pelo teatro antigo e a atribuicdo aos
jogos e espetaculos civicos uma importancia pedagdgica tanto nessa

mesma Carta como nas Consideracfes sobre o governo da Polbnia
(FORTES, 1997, p. 23-24).

A partir dessa passagem, é possivel afirmar que esse conceito fundamentalmente
articulado na filosofia de Rousseau, em seus aspectos positivos e negativos, expressa
uma metafdrica visdo de mundo, contextualiza suas criticas & ordem social moderna,
revela sua admiracdo pela ordem absoluta da natureza e, principalmente, em seu aspecto

ético e politico, fundamenta sua interpretagdo do comportamento humano em suas
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relagOes interpessoais expressadas na ordem social. Nesse sentido, o conceito de
espetaculo rousseauniano em conjunto com a representacdo e linguagem percorre um
caminho que vai desde juizos ao teatro em si até a interpretacdo de acGes humanas no

ambito da moral e da politica.

Salinas Fortes, ao encaminhar-se para o término da introducdo da obra, coloca
exemplos que justificam essa afirmacgéo, primeiro, a respeito da aproximagao entre 0s
conceitos de espetaculo, representacdo e linguagem ao propor os dois Gltimos termos
como pressupostos para uma das primeiras defini¢des a respeito do conceito em questéo
(FORTES, 1997, p. 32): “N&o ha de fato espetaculo sem a presenca simultianea, no seu
evoluir, do dizer e do fazer, do representar e do agir, do dissimular e do revelar”. Mais
adiante, ao indicar o roteiro de sua investigacdo, o autor explicita como essa primeira
defini¢do geral se manifesta percorrendo os diversos &mbitos do pensamento filosofico
rousseauniano:

Nosso primeiro passo serd, assim, o de tentar explicitar o
funcionamento da representacdo em geral, tendo em vista a
elucidacdo dos principios ou dos fundamentos sobre os quais se
assenta a operacdo da linguagem e se ordena a construcao do discurso
e 0 método rousseauniano. Somente entdo € que poderemos
acompanhar as peripécias da representatio ao nivel da vida coletiva,
ou seja, a primeira vez como teatro da propria cidade, a sociedade

politica como espetaculo e, em seguida, a questdo dos espetaculos
propriamente dita (FORTES, 1997, p. 34).

Reconstruido, ainda que brevemente, o contexto em que o conceito de
espetaculo é estudado no pensamento de Rousseau, antes de aprofundar a investigacao
dessas relagGes conceituais, faz-se necessario evidenciar as definicbes pontuadas por
Salinas Fortes acerca das derivac@es do conceito em questdo, ou seja, o espetaculo da
natureza e duas formas de espetaculo enganoso: o espetaculo da ordem social e o

espetaculo homem do homem.

A comecar pela definicdo do espetaculo da natureza, pois, nessa conceituacao
pode-se observar a admiracdo e elogios que Rousseau manifesta em relagdo a natureza
em seus escritos e, juntamente, com o fato de que a ruptura entre ordem da natureza e
ordem social marca o inicio das reflexdes rousseaunianas. Torna-se pertinente ressaltar
que essa admiracdo pelo ordenamento da natureza também nédo é algo original em
Rousseau, mas uma heranca que vem desde a antiguidade. Nessa tradi¢do, o ser humano

é identificado como aquele capaz de compreender 0 movimento dessa ordem natural e,
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na medida em que é um elemento pertencente desse ordenamento, cabe-lhe também a

funcdo de buscar o seu proprio lugar na organizacao dessa ordem.

A contribuicdo e originalidade de Rousseau para essa visdo de mundo eleva a
ordem da natureza a uma posicao de parametro ou modelo de restauracdo das mazelas
denunciadas por Rousseau em seus escritos acerca da sociedade moderna. Diante dessa
percepcdo, Franklin de Matos comenta como a ideia de natureza torna-se referéncia a
partir da ruptura entre o estado de natureza e o estado social:

Entretanto, como sabem os leitores de Rousseau, 0 mal ndo é
irremediavel. Em primeiro lugar, esta passagem, tal como se deu, néo
tem nada de necessario, 0 que abre a possibilidade para uma reforma
do mundo existente; em seguida, se a passagem implica perda da
plenitude original, ela também pode significar um ganho inestimavel:
a possibilidade de apreender a natureza como Ordem (MATOS, 1997,
p. 10).

A partir do (FORTES, 1997, p. 75): “Desvelamento da Natureza como Ordem,
mas, a0 mesmo tempo, separagdo, afastamento, distanciamento e ruptura com a
Natureza (...) enquanto operacdo soberana de que somos parte quase indistinta” e
estabelecendo a relacdo de referéncia que esta serve para a conduta humana, Salinas
Fortes, ao comentar algumas passagens do Emilio, revela a definicdo do conceito de
espetaculo da natureza rousseauniano (FORTES, 1997, p. 75): “a percepgdo das
‘verdadeiras’ relacoes e da ‘verdadeira’ ordem, a fidelidade a ‘marcha da Natureza’”.
Além disso, Salinas Fortes afirma que essa forma de espetaculo se manifesta,
justamente, nesse movimento de busca da compreensdo existente entre o equilibrio da
racionalidade e sensibilidade humana, capaz de orientar a conduta do individuo a

alcancar as verdadeiras relacdes pertencentes a essa ordem absoluta:

A apreensdo da verdadeira ordem, seja espacial, seja temporal, supGe
ndo apenas um longo aprendizado, como nos mostra o Emilio, mas
igualmente o concurso da prépria sensibilidade; assim, por exemplo, o
nascer ou o pbr-do-sol, que constituem os emblemas ou os simbolos
por exceléncia do espetaculo da Natureza como um todo, supdem uma
“experiéncia”, um exercicio prévio dos sentidos, da sensibilidade: “E
no coragdo do homem que esté a vida do espetaculo da natureza, para
vé-lo é preciso senti-lo” (Emilio, t. IV, p. 431). Por outras palavras: o
despertar da razdo cria as condigdes para um acesso “intelectual” a
Natureza, como ordem ideal, mas este acesso em toda a sua amplitude,
como vida e quase reintegracdo imaginaria com a natureza, solicita o
homem na sua totalidade (FORTES, 1997, p. 76).

Starobinski, no capitulo cinco da obra A transparéncia e o obstaculo, ao

comentar uma passagem da Nova Heloisa em que Rousseau descreve uma série de
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fendmenos naturais, também identifica esse espetaculo natural como uma referéncia a
ideia de transparéncia: “Rousseau descreve aqui a paisagem de um outro mundo, onde a
transparéncia faz reinar um ar de magia: um mundo mais vasto, mas onde tudo parece
mais proximo” (1991, p. 91). Essa relagdo de transparéncia capaz de aproximar ¢ que

necessita ser resgatada a partir das criticas a sociedade moderna.

De outro lado, em oposicdo ao espetaculo da Ordem da Natureza, encontra-se 0
que Salinas Fortes denomina de espetaculo enganoso que se manifesta de duas formas
(FORTES, 1997, p. 41): “Nessas condigdes, ndo apenas a ‘ordem social’ é um
espetaculo enganoso, como também o ‘homem do homem’”. Essas condicdes
mencionadas por Salinas dizem respeito a essa ruptura da ordem natural, em que o ser
humano vive de acordo com uma igualdade natural e transparente, para a ordem social,
originada para legitimar e disfarcar a desigualdade adquirida pelo ser humano no

decorrer do seu desenvolvimento em um estagio pré-social.

Essa ruptura ou transi¢cdo € minuciosamente discutida por Rousseau no Segundo
Discurso; ao comenta-lo, Salinas revela como a desigualdade adquirida é manifestada e
mascarada, compondo, assim, o espetaculo enganoso da Ordem Social (FORTES, 1997,
p. 38): “A questdo que engaja a reflexdo, como se sabe, ¢ a da ‘desigualdade’
econdmica, social e politica reinando entre os homens no seu estado atual”. Logo apds
evidenciar as formas de manifestacdo da desigualdade que compde essa ordem, o autor
descreve como se da essa primeira forma de espetaculo enganoso, a partir da
manifestacdo oculta dessas desigualdades:

Assim como o Direito e a Lei proclamam a igualdade mascarando a
real desigualdade, o ‘repouso’ de que se goza na vida ‘civil’ atual, a
tranquilidade reinante em nossas sociedades ndo passam de disfarces,
miragens, revestimentos mentirosos que escondem o inferno da

existéncia social onde predomina o mais completo antagonismo entre
os individuos e a guerra de todos contra todos (FORTES, 1997, p. 39).

E a partir desse cenario de disfarce da desigualdade que compde o espetaculo da
ordem social, que a segunda forma de espetaculo enganoso, o homem do homem, é
pensado. Ou seja, nesse momento, a propria atuacdo do ser humano, pertencente a essa

ordem social, também caracteriza outra forma de espetaculo.

Apesar dessa forma de espetaculo estar plenamente evidente na ordem social,
para Rousseau ela se origina em um estado de desenvolvimento ainda pré-social

marcado pelo momento em que 0S seres humanos comecam a Se reconhecer como seres
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semelhantes e a constituir os primeiros grupos familiares. Nesse contexto, inaugura-se o

estagio de desenvolvimento humano definido como estado patriarcal.

Nesse momento, o surgimento dos pequenos grupos sociais, das familias
primitivas e das primordiais formas de linguagem articulada forma o cenario propicio
para a manifestacdo das primeiras formas de espetaculos dos seres humanos. Em suas
relacOes afetivas nos momentos de lazer dessas familias e grupos, os homens comegam
a sair de si mesmos e a se oferecerem uns aos outros, assim, origina-se essa forma de

espetaculo, denominada homem do homem.

Essa atuacdo é composta por uma linguagem que articula inflexdes e melodias
da voz com exaltacdo e movimentos dos corpos, logo, caracteriza-se uma linguagem
que confunde palavras, canto, poesia e danca. Pode-se afirmar que é nessa relacdo que
se iniciam as primeiras manifestagbes do dizer e fazer humano, que mais tarde
acarretardo os elementos necessarios para a consolidacdo do espetaculo da Ordem

Social, como Rousseau descreve:

Os homens habituaram-se a reunir-se diante das cabanas ou em torno
de uma arvore grande; o canto e a danca, verdadeiros filhos do amor e
do lazer, tornaram-se a distragdo, ou melhor, a ocupagdo dos homens e
das mulheres ociosos e agrupados. Cada um comecou a olhar os
outros e a desejar ser ele proprio olhado, passando assim a estima
publica a ter um prego. Aquele que cantava ou dangava melhor, 0 mais
belo, 0 mais forte, 0 mais astuto ou 0 mais eloguente, passou a ser o
mais considerado, e foi esse 0 primeiro passo tanto para a
desigualdade quanto para o vicio (ROUSSEAU, 1973, p. 269).

Salinas Fortes, ao observar esse movimento presente no estado patriarcal
rousseauniano, ressalta que nesse periodo de surgimento dos primeiros espetaculos
humanos também j& estdo presentes as primeiras evidéncias acerca dessa possivel
ambiguidade e paradoxo do conceito do espetaculo. Segundo o autor, as evidéncias sdo
caracterizadas pela manifestacdo do espetaculo humano que representa um movimento

simultaneo de unido e separacao:

A festa primitiva é essencialmente ambivalente: ela é laco, unido,
fusdo, no momento mesmo em que € diferenciagdo, em que é
separacdo entre um sujeito que vé, compara e prefere e um objeto que
se mostra ou um outro sujeito que se exibe como objeto. Os homens
reinem-se, separando-se hum mesmo movimento: relnem-se, pois
abandonam o isolamento primitivo, mas separam-se de novo na
medida em que se destacam, distinguem-se uns dos outros ao se
oferecerem em espetdculo, uns para 0s outros, e ao entrarem em
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conflito, em disputa ou em contradicdo com seu duplo (FORTES,
1997, p. 45).

Diante da derivacdo dessas trés formas distintas do conceito de espetaculo
rousseauniano, interpretado por Salinas Fortes, pode-se afirmar que o espetaculo da
ordem da natureza, por apresentar as “verdadeiras” relagdes das coisas, assume tanto o
aspecto da valorizagdo positiva quanto o aspecto moral, na medida em que ocupa o
lugar de referéncia para uma possivel reforma da ordem social a ser realizada por meio

da conduta do ser humano.

Essa reforma se faz necessaria, pois a ordem social se define como um
espetaculo enganoso, capaz de mascarar a realidade desigual em uma aparéncia de
igualdade de direito. Com isso, essa forma de espetadculo assume uma valorizacao
negativa que também estd relacionada com as criticas aos diversos elementos que

compdem a sociedade moderna.

Nesse ambiente de ocultacdo da realidade predominante na ordem social,
prevalece a outra forma de espetaculo enganoso: o homem do homem. Nessa forma, o
ser humano representa o elemento central dessa ruptura entre a ordem da natureza e a
ordem social. Ademais, nesse momento, o espetaculo se da a partir da propria atuacdo
humana ao expressar o seu dizer e fazer. E, apesar de ser considerado como um
espetaculo enganoso, por prevalecer na ordem social e manifestar o desacordo entre
dizer e fazer, esse tipo de espetaculo teve seu inicio em um estagio de desenvolvimento
pré-social, quando ainda assumia uma valorizacao positiva por estabelecer uma relagdo

de transparéncia entre os individuos.

Tendo em vista essas trés derivaces do conceito de espetaculo e a necessidade
da reforma da ordem social, Starobinski descreve, ainda no capitulo cinco, outra forma
de espetaculo que ocorre na ordem social, porém, capaz de tornar possivel essa reforma
e resgate da transparéncia. Assim, o comentador a define como “a festa campestre,
precisamente, oferece as belas almas um espetaculo que simula o retorno a inocéncia
primeira” (1991, p. 102).

Adiante, Starobinski descreve a origem dessa festa e como é realizado esse
retorno: “A festa (...) nasce de improviso, por geracao espontanea, no concurso de um
grupo humano em que ninguém tem mais nada a esconder daquilo que pensa e daquilo

que sente” (1991, p. 103). Ja o retorno a inocéncia primeira ocorre no interior do ser
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humano, onde “a substancia da festa, seu verdadeiro objeto, estd na abertura dos
coragdes” (1991, p. 103). Esse processo de abertura dos coragdes caracteriza ‘“‘um
espetaculo particular, no qual todos se mostram a todos (...) nada de atores mascarados,
nada de espectadores mergulhados na sombra. Cada um é a0 mesmo tempo ator e

espectador, cada um tem direito (...) @ mesma quantidade de atengdo” (1991, p. 103).

Starobinski compreende a festa como forma de espetaculo ideal a ser realizado
na ordem social em oposicdo aos espetdculos do teatro moderno. Segundo o
comentador, “o teatro ¢ a festa se opdem como um mundo de opacidade e um mundo de
transparéncia” (1991, p.105). Com isso, “do mesmo modo que ao espetaculo fechado
sucede a festa a céu aberto, vé-se suceder ao objeto opaco do espetaculo uma
comunidade de consciéncias abertas que se pdem em movimento umas em dire¢éo as
outras” (1991, p.105-106).

Nesse sentido, para o comentador, de um lado, encontra-se um coletivo de
individuos afastados pela mediacdo da cena, por outro, encontra-se um coletivo de
individuos em movimento imediato tornando-se a propria cena. Assim, Starobinski
identifica o espetaculo da festa com o resgate da transparéncia:

Um povo inteiro oferece a si mesmo a representacao de sua felicidade.
O espetaculo aberto a todos, que é o espetaculo da abertura de todos
os coragdes, € “inocente”, é “sem perigo”, mas é também mais
“inebriante”. A animagdo da festa coletiva realiza uma das epifanias

da transparéncia com que Rousseau sonhou (STAROBINSKI, 1991,
p. 106).

Em diversos momentos, portanto, por representar, simultaneamente, unido e
separacdo, aparéncia e realidade, aspectos positivos e negativos, o conceito de
espetaculo em questdo apresenta indicios de ambiguidade ou paradoxo, o que contribui
para a dificuldade de sua compreensdo. Porém, tendo investigado sua funcdo na
totalidade do pensamento filos6fico de Rousseau e, principalmente, algumas
particularidades acerca da sua definicdo, cabe agora investigar como esse conceito se
relaciona com 0s demais conceitos correlatos e oposi¢des presentes nas criticas a
sociedade moderna, mas, agora, priorizando o ambito da sociedade politica como

espetaculo.
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2 A DUALIDADE SER E PARECER DO ESPETACULO

A partir das derivacOes definidas, anteriormente, acerca do conceito de
espetaculo presente nas criticas rousseaunianas a sociedade moderna e, juntamente, com
a moral ndo aparente de Rousseau, afirmada por ele mesmo nos prefacios do Primeiro
Discurso e da Carta, um dos motivadores de sua escrita, 0 que caracteriza uma relacao
intima entre sua vida e obra, cabe, agora, expandir a investigacdo da problematica a
respeito da espetacularizagéo no sentido de realizar um exame minucioso das dualidades
e conceitos correlatos que fazem parte das variag0es da definicdo do conceito de

espetaculo.

Com essa investigacdo, pretende-se compreender: como o problema da
espetacularizacdo se relaciona com os demais conceitos correlatos, formando uma
estrutura conceitual que fundamenta as criticas de Rousseau a sociedade moderna; com
isso, sera verificado como esses elementos estdo contextualizados no pensamento ético
e politico de Rousseau; e, por conseguinte, mantém-se a observancia acerca da
influéncia que sua moral ndo aparente exerce sobre seu pensamento filoséfico,

fortalecendo o vinculo entre sua vida e obra.

O principal objeto de estudo que permite a realizacdo dessa pretensdo é
composto, primeiramente, pela dualidade ser e parecer, em seguida, perpassa pelo
conceito de representacdo e desemboca no conceito de linguagem. Esse caminho sera
percorrido e orientado a partir das seguintes questdes: de que forma esses elementos
compdem uma estrutura conceitual que fundamenta o problema a respeito do
espetaculo? Em que medida a moral ndo aparente de Rousseau e as experiéncias por ele
vividas poderia ter influenciado na defini¢do desses elementos? Como eles constituem a

critica no ambito politico da sociedade moderna?

No capitulo primeiro, a partir da obra Paradoxo do Espetaculo, foi possivel
compreender que o problema acerca da espetacularizacdo, que se da no movimento de
transicdo da ordem da natureza para ordem social, esta diretamente relacionado com o
movimento de ocultacdo da realidade e que, a partir desses movimentos, 0 pensamento
filosofico de Rousseau se desenvolve em um movimento retérico de dualidade e
oposicdo entre diversas forcas, como apontado por Bento Prado Janior. Fica evidente

que o inicio dessa investigacdo esta na compreensdo da oposicdo e dualidade ser e



58

parecer, na medida em que ela define o ponto de encontro entre 0 movimento de

ocultacdo da realidade e as demais dualidades e oposic¢des que dela se originam.

Da mesma forma, como foi verificado anteriormente, que as criticas a sociedade
moderna, juntamente com o conceito de espetaculo, sd@o elementos de constante
presenca nos escritos filosoficos de Rousseau, a continuacdo da revisao desses escritos
revela que a dualidade e oposigdo entre ser e parecer também acompanham essa

constancia dos outros elementos.

Ao abrir novamente o Primeiro Discurso, porém, com o olhar voltado, agora, a
questdo do ser e parecer, é possivel observar que Rousseau a introduz na sua obra
filoséfica, de forma nitida, na passagem em que afirma (ROUSSEAU, 1973, p. 344):
“ndo se ousa mais parecer tal como se ¢”. Nesse momento, esse desacordo entre
esséncia e aparéncia esta contextualizado com a tematica da obra, que diz respeito ao
avanco das ciéncias e das artes como forma de ocultacdo e degeneracdo da realidade
ocorrida na ordem social e, também, motivada pela corrup¢do dos costumes e

depravacdo moral dos individuos.

Nesse cenario, Rousseau demonstra como as ciéncias e as artes permitem a
ocultacdo da degeneracédo da realidade caracterizada, nesse momento, a partir da perda
da liberdade originaria que, naturalmente, constitui o ser dos individuos:

Enquanto o governo e as leis atendem & seguranga e ao bem-estar dos
homens reunidos, as ciéncias, as letras e as artes, menos despéticas e
talvez mais poderosas, estendem guirlandas de flores sobre as cadeias
de ferro que estdo eles carregados, afogam-lhes o sentimento dessa
liberdade original para a qual pareciam ter nascido, fazem com que

amem sua escraviddo e formam assim o que se chama povos
policiados (ROUSSEAU, 1973, p. 342-343).

Duas observagOes devem ser feitas acerca da definicdo de povos policiados. A
primeira delimita o inicial desacordo entre o ser e parecer caracterizado pela relacdo de
oposicdo entre liberdade e escraviddo que, por sua vez, denuncia um dos principais
problemas presentes na sociedade moderna; em segundo lugar, essa definicdo também
aponta para o aspecto moral desse Primeiro Discurso, na medida em que Rousseau
eleva o problema da aparéncia até a virtude, um dos principais objetos de estudo e
admiracdo de seu pensamento filosofico:

Povos policiados, cultivai-os; escravos felizes, vos lhes deveis esse

gosto delicado e fino com que vos excitais, essa dogura de carater e
essa urbanidade de costumes, que tornam téo afavel o comércio entre
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vOs, em uma palavra: a aparéncia de todas as virtudes, sem que se
possua nenhuma delas (ROUSSEAU 1973, p. 343).

Ja no Segundo Discurso, a investigacdo de Rousseau toma como objeto
especifico de estudo o préprio ser humano a fim de buscar as causas das desigualdades
morais e politicas vivenciadas na ordem social. Nesse cenério, a dualidade ser e parecer
também se faz presente, pois esta diretamente relacionada as pretensdes do fildsofo de

definir e distinguir o que € original e o que é artificial na natureza humana.

Entdo, ap6s descrever, a partir de conjecturas, a natureza humana originaria
presente na ordem natural e como se deu 0 movimento de ruptura e transicdo para a
ordem social e a aquisicdo de elementos artificiais, Rousseau afirma que a dualidade ser
e parecer passa a ser uma necessidade adquirida nessa nova ordem e, sobretudo,
constitui a abertura para as demais mazelas que, possivelmente, contribuiu para a
degeneracdo da realidade (ROUSSEAU, 1973, p. 273): “Para proveito proprio, foi
preciso mostrar-se diferente do que na realidade se era. Ser e parecer tornaram-se duas

coisas totalmente diferentes”.

A partir das novas necessidades adquiridas no convivio social, o autor descreve a
distingdo entre o homem selvagem e o homem policiado, ja definido no Primeiro
Discurso (ROUSSEAU, 1973, p. 287): “o selvagem vive em si mesmo; o homem
sociavel, sempre fora de si, s6 sabe viver baseando-se na opinido dos demais e chega ao

sentimento de sua propria existéncia quase que somente pelo julgamento destes”.

Essa distin¢do do ser e parecer, presente na dualidade entre o homem selvagem e
o0 homem policiado, é ampliada, por Rousseau, ao afirmar, no término do Segundo
Discurso, que toda a ordem social estd reduzida a aparéncia (ROUSSEAU, 1973, p.
287): “como, tudo reduzindo-se as aparéncias, tudo se torna artificial e representado,
seja a honra, a amizade, a virtude, frequentemente mesmo o0s proprios vicios com 0s

quais por fim se encontra o segredo de se glorificar”.

Rousseau da continuidade a questdo da virtude e da desigualdade no seu
Terceiro Discurso e, nesse escrito, também é possivel encontrar a presenca da dualidade
entre ser e parecer em outra forma de degeneracédo da realidade. Desse modo, o0 autor, ao
tratar da segunda regra da economia politica, caracterizada pela adequagdo das vontades
particulares com a vontade geral, exp0e a ocultagdo da degeneragéo da realidade quando

afirma a aparéncia da ordem social em relacéo as leis (ROUSSEAU, 1995, p. 33): “[...]
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0 pior de todos os abusos é o de somente obedecer aparentemente as leis para melhor
desrespeita-las com total seguranca. Logo as melhores leis tornam-se as mais funestas e

nesse caso seria cem vezes melhor que ndo existissem”.

Essa manifestacdo do ser e parecer, no ambito politico de adequacéo da vontade
particular do individuo com a vontade geral do estado, é aprofundada no livro quarto do
Contrato Social, onde Rousseau trata da impossibilidade da degeneracdo da vontade
geral, mesmo ocorrendo a degeneragdo do Estado. Porém, diferentemente da aparéncia,
a obediéncia as leis no Terceiro Discurso, no Contrato a aparéncia € potencializada a
uma mera ilusdo do proprio Estado e das proprias leis, como Rousseau conclui:

Enfim, quando o Estado, proximo da ruina, s6 subsiste por uma forma
iluséria e va, quando se rompeu em todos os coragdes o liame social,
guando o interesse mais vil se pavoneia atrevidamente com 0 nome
sagrado do bem publico, entdo a vontade geral emudece — todos,
guiados por motivos secretos, ja ndo opinam como cidadaos, tal como
se o0 Estado jamais tivesse existido, e fazem-se passar

fraudulentamente, sob o nome de leis, decretos iniquos cujo Unico
objetivo é o interesse particular (ROUSSEAU, 1973, p. 124).

Alguns indicios da dualidade ser e parecer também podem ser encontradas na

Carta a D’Alembert, mais especificamente, no momento do argumento em que

Rousseau lanca a hipotese da implantagdo de um teatro em uma pequena cidade de

costumes saudaveis e deduz, dessa conjectura, uma série de prejuizos que vao, desde

uma mudanca na rotina de trabalho dos habitantes, passa por questBes financeiras, até

chegar no proprio incentivo a necessidade e rivalidade da aparéncia e distin¢do entre 0s

habitantes que frequentarem o local. Mas, sobretudo, Rousseau afirma, novamente, que
o0 desacordo entre o ser e parecer ocasiona a degeneracdo da realidade:

Sem considerar a espécie do espetaculo e seus efeitos morais, limito-

me unicamente ao que diz respeito ao trabalho e ao ganho, e creio

mostrar, através de uma consequéncia evidente, como um povo

abastado, mas que deve seu bem-estar ao trabalho, trocando a

realidade pela aparéncia se arruina tdo logo queira brilhar
(ROUSSEAU, 1993, p. 79).

Adiante, o filosofo ainda afirma, mais objetivamente, os maleficios oriundos da
aparéncia (ROUSSEAU, 1993, p. 79): “em certos lugares eles serdo tuteis para (...)
recobrir de um verniz formal a feiura do vicio (...) para disfarcar os cidaddos em belos
espiritos”. Nesse momento da critica de Rousseau ao teatro moderno, observa-se uma

relacdo direta de aproximacéo da critica realizada no Primeiro Discurso, onde Rousseau
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afirma as ciéncias e as artes como capaz de decorar e ocultar os elementos que tornam o

ser humano escravo na ordem social.

Diferentemente das passagens observadas nessas obras, principalmente, em
relacdo ao contexto e elementos utilizados na problematica do ser e parecer, nos
Devaneios, Rousseau também faz referéncia a essa dualidade. Porém, por se tratar de
uma investigacdo existencial dele préprio, esse escrito expressa essa problemaética
contextualizada, diretamente, com a sua propria vida, fazendo uma autorreflexdo acerca
de sua propria felicidade. Na oitava caminhada, a questdo da aparéncia também se faz
presente tendo como referéncia a distancia entre o eu interior e 0 seu ambiente exterior,
Nessa caminhada, a questdo da aparéncia se manifesta em relacéo a felicidade:

Aparentemente feliz, ndo tinha nenhum sentimento que pudesse
resistir a prova da reflexdo e no qual pudesse comprazer-me. Nunca
me sentia perfeitamente contente nem com outrem nem comigo
mesmo. O tumulto da sociedade me atordoava, a soliddo me
entediava, tinha a continua necessidade de mudar de lugar e ndo me
sentia bem em nenhum. Todavia, era festejado, benquisto, bem

recebido, tratado com amabilidade por toda a parte (ROUSSEAU,
1995, p. 105).

Em seguida, o autor constata que a felicidade ndo passava de uma mera
aparéncia e que ndo expressava, de fato, sua esséncia (ROUSSEAU, 1995, p. 106):

“Que me faltava, entdo, para ser feliz; ignoro-o; mas sei que nao o era”.

Outro momento em que podem ser encontradas evidéncias da influéncia
exercida pela aparéncia na vida de Rousseau, agora, ndo em relagdo a si proprio, mas
em relacdo ao outro, aos seus proprios amigos, estd na quarta Carta a Malesherbes.
Nela, o fildsofo comenta que o amor de seus amigos por ele também nédo passa de meras

aparéncias, assim, ele escreve:

Eles sempre quiseram por, no lugar do sentimento, cuidados e servigos
a vista do publico e que ndo me traziam proveito algum. Enquanto eu
0s amava, eles queriam aparentar que me amavam. Para mim, que
desprezo em tudo as aparéncias, isso ndo me contentava
(ROUSSEAU, 2005, p. 34).

Além de dar continuidade a demonstracdo da importancia que a problematica ser
e parecer ocupa na filosofia rousseauniana, a identificacdo da presenca desse elemento
tanto nos Devaneios, quanto na Carta a Malesherbes, também contribui e reforca, ainda
mais, a aproximacdo e vinculagdo entre a vida e obra do autor. Desde o primeiro

capitulo do presente estudo, tem-se observado essa relagdo a partir da aproximacgéo
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entre o potencial critico das suas obras filosoficas e a situacdo inusitada de isolamento

experimentada e descrita nos seus Devaneios.

Logo, tendo em vista algumas das passagens de diversas obras onde se apresenta
a dualidade ser e parecer, € essencial evidenciar que Rousseau trata dessa questdao em
diferentes contextos de acordo com a tematica e o objeto de estudo de cada obra
especifica. Acrescenta-se, também, que esses dois polos: ser e parecer se manifestam
em relagdo a diversos conceitos que compdem seus argumentos, transitando pelas
percepcdes morais e politicas a partir da virtude, das leis, das desigualdades, dos

espetaculos e da prépria felicidade.

Outro aspecto pertinente a ser considerado a respeito do ser e parecer, além da
sua constante frequéncia nas obras de Rousseau ao contextualizar os diversos temas que
compdem seu pensamento filoséfico, diz respeito a como essa dualidade e oposicdo
abre caminho para as demais dualidades e oposi¢des que orientam o desenvolvimento
dos argumentos e contetidos abordados em suas obras. Principalmente, a identificacdo
entre o ser e parecer com os valores bem e mal e a aproximacdo, em alguns momentos,
com a dualidade e oposi¢éo entre dois conceitos essenciais da sua filosofia, 0 amor-de-

si e 0 amor-proprio.

Franklin de Matos expressa bem a identificacdo da problemética com esses dois
conceitos e valores ao indagar em Teatro e Amor-proprio (MATOS, 1995, p. 19):
“como poderia ser de outro modo, se para Rousseau o mal por exceléncia ¢ a
duplicidade do homem, sua cisdo entre ser e parecer?”. Essa questdo que afirma a
vinculagdo do mal com a dualidade em questdo compBe o cenario em que Matos
comenta o real sentido da critica rousseauniana aos espetaculos teatrais ao examinar as
funcBes sociais, seus efeitos e implicacBes morais e politicas exercidos em uma
determinada sociedade, sobretudo, em Genebra. Mais especificamente, no momento da
Carta em que Rousseau investiga esses efeitos e implicacGes a partir da distingéo entre
0S géneros teatrais da tragédia e da comedia.

Desse modo, o comentador explicita que a tragédia, ao manifestar a dualidade
ser e parecer, acaba por incentivar o conceito de amor-préprio (MATOS, 1995, p. 18):
“O grande efeito provocado pela tragédia ndo € propriamente despertar em nos a
piedade, mas lisonjear nosso amor-proprio, fazendo com que nos acreditemos melhores

do que realmente somos”. Em seguida, Matos expde como a comédia, apesar de possuir
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contetdos completamente distintos da tragédia, ao manifestar a dualidade e oposicéo do
ser e parecer, também acaba caindo no incentivo ao amor-proprio:
Eis ai o tipo de instrucdo que nos proporciona a comédia. Ser uma
coisa e parecer outra, dizer isto e fazer aquilo, renunciar a si proprio e
“atentar muito para a opinido” — topicos, enfim, que nos remetem,

como no caso da tragédia, ao amor-proprio, fonte de nossas “paixdes
odientas e irasciveis” (MATOS, 1995, p. 19).

Como essa aproximacdo entre aparéncia, maldade e amor-préprio se apresenta,
aqui, no contexto da critica aos géneros dos espetdculos teatrais, para ser mais bem
compreendida, é possivel maximiza-la em direcéo a totalidade do pensamento filosofico

de Rousseau, pois essa relacéo ja se faz presente desde o Segundo Discurso.

A dualidade e oposi¢do amor-de-si € amor-proprio € identificada por Rousseau
no contexto da sua investigacdo que visa responder seu proprio questionamento ja
lancado no inicio do prefacio do Segundo Discurso:

E como o homem chegara ao ponto de ver-se tal como o formou a
natureza, atraves de toda as mudancas produzidas na sua constitui¢do
original pela sucessdo do tempo e das coisas, e separar 0 que pertence
a sua praépria esséncia daquilo que as circunstancias e seus progressos

acrescentaram a seu estado primitivo ou nele mudaram?
(ROUSSEAU, 1973, p. 233).

A partir dessa questdo, pode-se afirmar que Rousseau pretende demonstrar que o
progresso do ser humano, em direcdo a sociabilidade, contribui para o afastamento de
sua propria natureza, esta, por sua vez, sofre alteraces na medida em que se torna
social e dificulta o proprio conhecimento humano, necessario, aqui, para solucionar a
questdo da desigualdade. Logo, a dualidade amor-de-si e amor-préprio surge como uma

das alteragfes nesse movimento de transi¢do do natural para o social.

J& na primeira parte do Segundo Discurso, Rousseau, com a pretensao de buscar
0 conhecimento da natureza humana mais primitiva, infere seu argumento hipotético
para descrever a realidade humana em seu estado mais primitivo, que se da em dois
momentos. De inicio, € realizada uma descricdo de seus aspectos fisicos que os coloca
em uma relacdo de semelhanca e igualdade entre seus semelhantes, embora ainda néo os
reconheca como tal, e os demais animais. Depois, sdo ressaltados 0s aspectos
metafisicos dessa natureza humana, representando as ideias de liberdade natural,

piedade natural e capacidade de aperfeicoamento.
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Além de caracterizar a distincdo entre o ser humano primitivo e os demais
animais, esses elementos supracitados elevam a natureza humana a uma condigéo
natural de bondade e autoconservacdo da espécie, mas que também carrega em Si as
fontes dos males humanos (ROUSSEAU, 1973, p. 249): “Seria triste, para nos, vermo-
nos forgados a convir que seja essa faculdade, distintiva e quase imitada, a fonte de
todos os males do homem” que comegam a se manifestar e alterar sua propria natureza
durante a transicdo para sua versdo social. Esse movimento de decadéncia e
degenerescéncia é representado pelo movimento de transicdo entre o amor-de-si e

amor-proprio.

Encaminhando-se para o término da primeira parte do Segundo Discurso,
Rousseau define esses conceitos propondo dois caminhos possiveis para a bondade
natural, sintetizada no conceito de amor-de-si, Seguir nesse contexto de
desenvolvimento da perfectibilidade humana na transicdo do universo natural para o
social, sdo eles: ou 0 amor-de-si desenvolve-se em virtudes que orientam a conservacgado
da esséncia, mantém o alinhamento entre ser e parecer e resulta na liberdade social,
capaz de consolidar uma organizacdao social transparente e saudavel para a natureza
humana; ou o amor-de-si degenera-se em amor-proprio, segue a direcdo da aparéncia
em seu afastamento do ser e abre todos os caminhos para a invocacdo da maldade, dos
vicios e da corrupcdo da alma humana. Assim, Rousseau define a bondade natural
pautada pelo sentimento de piedade e amor-de-si:

Certo, pois a piedade representa um sentimento natural que,
moderando em cada individuo a agdo do amor de si mesmo, concorre
para a conservagdo mutua de toda a espécie. Ela nos faz, sem reflexao,
socorrer aqueles que vemos sofrer; ela, no estado de natureza, ocupa o
lugar das leis, dos costumes e da virtude, com a vantagem de ninguém

sentir-se tentado a desobedecer a sua doce voz (ROUSSEAU, 1973, p.
260).

Em oposi¢do a piedade e ao sentimento de amor-de-si, Rousseau afirma o
sentimento de amor-préprio, identificando-o com a faculdade racional desenvolvida
pela perfectibilidade (ROUSSEAU, 1973, p. 260): “E a razdo que engendra o amor-
proprio e a reflexdo o fortifica; faz 0 homem voltar-se sobre si mesmo”. Esse voltar a si
mesmo encontra, na ordem social, as condigbes para, movidos pela aparéncia,
manifestar os vicios e maldades que alteram e transformam a natureza humana primitiva

(ROUSSEAU, 1973, p. 262): “E, pois, incontestavel que o proprio amor, assim como



65

todas as outras paixdes, s6 na sociedade adquiriu esse ardor impetuoso que muito

frequentemente o torna tao funesto aos homens”.

A compreensdo dessas oposicdes € facilitada quando Rousseau expde a
correspondéncia entre o amor-de-si e a esséncia da natureza humana primitiva em
oposicado a identificacdo ao afastamento entre aparéncia e esséncia no amor-préprio da
natureza humana social (ROUSSEAU, 1973, p. 287): “o selvagem vive em si mesmo; o
homem social, sempre fora de si, s6 sabe viver baseando-se na opinido dos demais e
chega ao sentimento de sua propria existéncia quase que somente pelo julgamento

destes”.

A importancia da oposicdo entre ser e parecer € ressaltada, na obra de Rousseau,
por diversos autores que a apontam como um dos temas de preferéncia do filosofo e,
sobretudo, a colocam no lugar que exerce a funcdo de origem do mal no aspecto moral

de sua filosofia.

Arlei Espindola, em Rousseau e Séneca: da critica das luzes a defesa da virtude,
ao investigar as influéncias do pensamento estoico na filosofia rousseauniana,
principalmente em seu aspecto moral, identifica que a ideia de maldade oriunda do
conflito entre ser e parecer ja vem, desde a antiguidade, com Séneca. Mais ainda, para o
comentador, essa probleméatica também é responséavel pela perda de autonomia em
afirmar sua prépria esséncia no lugar de expressar aparéncias agradaveis aos outros no
convivio social:

Rousseau toca no problema da dicotomia ser versus parecer, na Cisdo
interna sofrida pelo ser humano, a qual encontra sua mola propulsora
na cobranga de que todos se facam mutuamente agradaveis na
sociedade. O filésofo genebrino, repetindo uma ideia de Séneca,
identifica nesse mecanismo a origem do mal, da uniformidade de

carater que impede os individuos de serem eles mesmos e de seguirem
seus préprios génios (ESPINDOLA, 2008, p. 16).

Questdo essa que o proprio Rousseau afirma, tanto no prefacio da Carta quanto
no do Primeiro Discurso, ter experimentado ao comentar a fidelidade a sua moral néo
aparente, ao dever a patria e a perda da caracteristica de ser agradavel de sua pena. Com
isso, ele demonstrou estar seguindo seu préoprio génio ao escrever aquilo que, de fato,

representasse sua prépria visao acerca dos temas debatidos nessas obras.

Franklin de Matos, além de concordar com a aproximacao entre o Ser e parecer e

a origem do mal, também indaga, afirmando a preferéncia que essa tematica ocupa no
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pensamento filoséfico de Rousseau (MATOS, 2008, p. 12): “Nao se diz que seu tema
preferido, desde o Discurso sobre as ciéncias e as artes, € o da fratura entre o ser e 0

parecer?”.

Bento Prado, na investigacdo da possibilidade de compor a unidade da obra de
Rousseau, capaz de superar as criticas, sofridas pelo filésofo, devido aos seus paradoxos
e, talvez, considerando ser o leitor do futuro a quem Rousseau desejou ser
compreendido em outra geracdo futura, eleva o nivel de exceléncia e importancia da
oposicao ser e parecer para Rousseau ao comentar essa dualidade:

Bem reconhecemos hoje, nesta tematica da separacdo e da fratura,
uma temdtica rousseauniana por exceléncia. Chegou-se a ver na
experiéncia do divorcio entre o ser e 0 parecer a mola mestra de toda

reflexdo em Rousseau e a matriz que se reproduz em todos os
momentos de seu pensamento (PRADO, 2008, p. 40).

Além dessa importancia essencial para o desenvolvimento do pensamento
filosofico rousseauniano, essa dualidade também se faz presente na prépria vida de
Rousseau. Nesse sentido, algumas experiéncias vividas parece lhe servir de referéncia
ou influenciaram a formulacdo do seu pensamento. Bento Prado também revela essa
aproximacdo e vinculo entre a vida e obra de Rousseau, que é realizada quando o
comentador relaciona a questdo ser e parecer com a atividade botanica exercida pelo

fildsofo francés quando viveu seus momentos de isolamento descritos nos Devaneios:

No perfil da planta, abre-se um caminho que pode conduzir & verdade
da natureza: no vegetal nenhuma fissura separa o ser do parecer e toda
realidade da planta estd a mercé do olhar que a percorre (...) dominio
da pura transparéncia e de perfeita visibilidade, a botanica ¢ mais que
uma forma de conhecimento: ela fornece o simbolo da inocéncia
perdida na histéria dos homens. O mal se desenhou quando alguma
coisa se esquivou da publicidade dos olhares, quando o homem se
fechou sobre si mesmo, escavando para si um espaco privado e
secreto: 0 mal esta do lado das trevas e do invisivel. Pelo fato de que
nenhuma camara secreta se aninha sob essa fina pelicula que é a
superficie da planta, a consciéncia pode se abandonar as aparéncias e
coincidir novamente com suas sensagdes (PRADO, 2008, p. 254-255).

Diante dessa passagem, deve-se ressaltar novamente a identificagédo da origem
do mal a partir da dualidade ser e parecer, porém, nesse momento, revelado pelo proprio
Rousseau e ndo pelo viés de seus comentadores, como foi feito anteriormente. E,
ademais, deve-se afirmar, aqui, a ordem da natureza enquanto unidade e identificagcdo
do ser e parecer, como uma referéncia para o reestabelecimento da transparéncia da

ordem social frente a ocultacdo da degeneracdo da realidade.
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A questdo da transparéncia e a aproximagdo entre vida e obra de Rousseau,
caracterizada, também, pela dualidade e oposicdo entre o ser e parecer é explorada por
Starobinski em A transparéncia e o obstaculo. Ja nas primeiras linhas do capitulo
inicial, ele elogia a arte retorica que Rousseau utiliza para apresentar a problematica do
ser e parecer no seu Primeiro Discurso, que se da a partir de um “aparente” elogio a
cultura e aos progressos das luzes que, por tras, carrega o distanciamento do ser e
parecer que, por sua vez, trilha o caminho do destino dos homens em meio a vicios,

obstaculos, maldades e infelicidades:

O Discurso sobre as ciéncias e as artes comeca pomposamente por
um elogio da cultura. Nobres frases se desdobram, descrevendo em
resumo a historia inteira do progresso das luzes. Mas a subita
reviravolta nos pde em presenca da discordancia do ser e do parecer:
“As ciéncias, as letras e as artes... estendem guirlandas de flores sobre
as cadeias de ferro com que eles (os homens) sdo esmagados
(STAROBINSKI, 1991, p. 15).

Em seguida, o comentador vincula o distanciamento entre os elementos dessa
dualidade ao surgimento do mal, porém, eleva o nivel de aprofundamento da questdo ao
ponto de identifica-la a aparéncia com a maldade:

Aqui vao comegcar todas as nossas infelicidades. Pois essa fenda, que
impede a “atitude exterior” de corresponder as “disposi¢cdes do
coracdo”, faz o mal penetrar no mundo. Os beneficios das luzes se
encontram compensados, e quase anulados, pelos inumeraveis vicios
gue decorrem da mentira da aparéncia (...) o contraste é violento, pois
0 que esta em jogo ndo é apenas a nogao abstrata do ser e do parecer,
mas o0 destino dos homens, que se divide entre a inocéncia renegada e

a perdicdo doravante certa: o parecer e 0 mal sdo0 uma e mesma coisa
(STAROBINSKI, 1991, p. 15).

Apos apresentar a dualidade, o autor também alerta que essa temética € comum
no desenvolvimento histérico do ser humano, ndo sendo inaugurada por Rousseau. Ao
filésofo é atribuida a complementacdo dessa tematica ao propor a ponte entre abstracao
conceitual e o proprio destino dos homens, uma vez que essa dualidade representa a
origem de outras dualidades abordadas por Rousseau (STAROBINSKI, 1991, p. 16):
“A ruptura entre ser e parecer engendra outros conflitos, como uma série de ecos
amplificados: ruptura entre o bem e o mal (entre os bons e 0s maus), ruptura entre a

natureza e a sociedade, entre o homem e seus deuses, entre 0 homem e ele proprio”.

Além de mostrar como essa problematica se apresenta e marca um dos temas
iniciais da obra filosofica rousseauniana (STAROBINSKI, 1991, p. 17): “Que ser e

parecer sejam diversos, que um ‘véu’ dissimule os verdadeiros sentimentos, esse € 0
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escandalo inicial com que Rousseau se choca, esse é o dado inaceitavel de que buscaré a
explicacdo e a causa, essa ¢ a infelicidade de que deseja ser libertado”. Ademais, o
comentador vai além ao revelar que a relacdo entre a dualidade e Rousseau ja ocorre
muito antes da producao de suas obras. Isto é, logo na infancia, Rousseau teria sentido,
na propria pele, o distanciamento entre o ser e parecer, como serd dito a seguir. Com

iSO, encontra-se mais um ponto de contato e vinculo entre a vida e obra de Rousseau.

Ao relatar um fato da infancia de Rousseau, onde ele ¢é julgado, culpado e
punido por algo que ndo cometeu:

Vamos encontrar uma recordacdo de infancia que descreve o encontro

do parecer como uma perturbacéo brutal. Ndo, ele ndo comecou por

observar a discordancia do ser e do parecer: comecou por sofré-la. A

memoria remonta a uma experiéncia original do maleficio da
aparéncia (STAROBINSKI, 1991, p. 19).

Starobinski (1991, p. 20) afirma esse distanciamento entre ser e parecer por meio
da ideia de perda da transparéncia originaria: “Desde entdo, o paraiso esta perdido: pois
0 paraiso era a transparéncia reciproca das consciéncias, a comunicacdo total e
confiante” e a necessidade do resgate e reestabelecimento que move e incentiva o
desenvolvimento da obra filoséfica rousseauniana:

O maleficio da aparéncia, a ruptura entre as consciéncias pdem fim a
unidade feliz do mundo infantil. Doravante a unidade devera ser
reconquistada, redescoberta; as pessoas separadas deverao reconciliar-

se: a consciéncia expulsa de seu paraiso devera empreender uma longa
viagem antes de retornar a felicidade (STAROBINSKI, 1991, p. 21).

Outro aspecto pertinente a ser observado, a partir dos comentérios de
Starobinski, diz respeito aos problemas morais e politicos decorridos dessa dualidade.
Nesse sentido, o comentador revela que o problema da aparéncia, além de estar na
origem do mal, também influencia a questdo das desigualdades sociais e a perda da
liberdade. Isto €, segundo Starobinski, na ordem social, com o afastamento dos polos da
dualidade (1991, p. 39): “O homem se aliena em sua aparéncia, Rousseau apresenta o
parecer a0 mesmo tempo como a consequéncia e como a causa das transformacoes
econémicas. De fato, Rousseau liga profundamente o problema moral e o problema

econdmico”.

Assim, mais especificamente, essa alienagdo e transformacgdes afetam
profundamente o comportamento humano e as relacfes interpessoais na ordem social,

pois, “o homem social (...) precisa de riquezas e do prestigio: quer possuir objetos e
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dominar consciéncias. SO acredita ser ele mesmo quando os outros o ‘consideram’ e o
respeitam por sua fortuna e sua aparéncia” (STAROBINSKI, 1991, p. 39-40). Contudo,
0 problema do parecer, em suas Ultimas consequéncias, afeta também a felicidade
(STAROBINSKI, 1991, p.40): “o parecer explica a uma s6 vez a divisdo interna do
homem civilizado, sua serviddo, e o carater ilimitado de suas necessidades. E o estado

mais afastado da felicidade que o homem primitivo experimentava”.

Logo, diante das visOes desses comentadores acerca da dualidade ser e parecer,
pode-se afirmar que essa problemaética afeta a filosofia rousseauniana, principalmente,
no que tange a origem do mal oriunda da perda da transparéncia na ocultacdo da

degeneracdo da realidade na ordem social.

Portanto, diante desse desalinhamento, desse desacordo, ou até mesmo, em
alguns momentos, de certa oposigdo entre 0 ser e parecer, expostos a partir da
constatacdo da presenca dessa tematica nas obras de Rousseau, da influéncia exercida
por ela no seu pensamento filoséfico e da aproximacéo entre alguns momentos vividos e
suas obras escritas evidenciam a ocultacdo de uma realidade humana em decadéncia na
transicdo do natural para o social. Com isso, a necessidade acarretada é a de
restabelecimento da transparéncia origindria da ordem da natureza, a partir da
aproximacdo e da identificacdo do acordo e alinhamento entre o ser e parecer do ser
humano, capaz de reintegrar a ordem social para que seja resgatada a liberdade, a

felicidade e o reconhecimento de si originarios.

2.1 Conceito correlato a dualidade: a representacao

Tendo observado a constante presenca do ser e parecer em diversos momentos
que compBem o pensamento filosofico rousseauniano, sabendo, também, da
importancia que essa temética ocupa na composicdo da unidade de sua obra. Outra
tarefa a qual Rousseau se dedica é buscar as causas que levaram a ocorréncia do
afastamento entre o ser e parecer e a abertura para a producédo dos efeitos negativos

oriundos desse distanciamento.

A compreensdo da causa se da a partir dos autores Dalbosco, Bento Prado,
Salinas Fortes e Starobinski, pois esses comentadores demonstram que o sentido dessa

busca recai sobre 0 conceito de representacdo, uma vez que ela consiste em mais uma
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temética essencial para a compreensdo das criticas rousseaunianas abordadas neste
estudo. Desse modo, se faz necessario compreender como se articula a critica de
Rousseau a representacdo com a tematica da dualidade ser e parecer no contexto da
ordem da natureza, da ordem social e do proprio ser humano compreendido como
espetaculo, como Claudio Dalbosco sintetiza nesta passagem:
A necessidade de mostrar-se aos outros e de orientar-se pela sua
opinido tornava-se, por isso, 0 aspecto nuclear da constituicdo das
diferentes formas de vida. Rousseau interpreta este fendmeno, do
ponto de vista filosofico, como um conflito entre ser e parecer,
derivando dele sua critica politico-cultural, mostrando que a ideia da
representacdo ligada a manutencdo das aparéncias por meio de
recursos artificiais (0 mundo como espetaculo), conduzia a um modo

de vida extraordinariamente corrompido e inauténtico (DALBOSCO,
2011, p. 23).

O primeiro ponto a ser observado nesse cenario € a aquisi¢do dessa nova
necessidade de ser reconhecido fora de si mesmo que passou a orientar o0 modo de vida
na ordem social. Para atender a essa necessidade, se faz necessario o uso da
representacdo, pois € a partir dela que a sustentacdo das aparéncias é feita. Com isso,
Dalbosco evidencia a importancia desse conceito para compreensdo das criticas
rousseaunianas e, também, revela o aspecto politico presente nessa relacdo entre ser,
parecer e representar, uma vez que essa triade é responsavel pela degeneracdo da ordem

social.

Salinas Fortes, na obra Paradoxo do Espetaculo, aborda especificamente esse
conceito a fim de mostrar que a visdo de Rousseau acerca da representacdo, assim como
foi verificada em suas criticas direcionadas ao universo social, também apresenta um
aspecto geral e outro predominantemente politico. Esses aspectos sdo previamente
anunciados por Matos ao explicitar, logo no inicio da apresentacdo da obra, a
dificuldade de compreender o teor essencial das criticas presentes na Carta a
D’Alembert (MATOS, 1997, p.10): “E preciso examinar a critica do filésofo &
representacdo politica e, ainda, a representagdo em geral”. A partir da investigacdo do
conceito de representacdo, orientado pela intepretacdo de Salinas Fortes, € possivel
compreender sua importancia e contribuicdo para a compreensdo da questdo do
espetaculo rousseauniano, como também, sua aproximacgdo com a problematica do ser e

parecer.
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Adiante, Franklin de Matos sintetiza todas as relacfes possiveis estabelecidas
com o conceito de representacdo geral, que permeia o sistema filoséfico rousseauniano,
tornando-0 um conceito chave para sua compreensdao (MATOS, 1997, p. 10): “e, com
efeito, a origem da representacdo — que supde cisdo entre o sujeito que representa e 0
objeto representado — deve ser buscada na passagem da natureza para a vida social”.
Nesse sentido, pode-se afirmar que a capacidade de representar inicia-se juntamente
com o inicio da separacdo entre o ser e parecer, ocorrida na mudanca do modo de vida

do ser humano na transicdo do natural par ao social.

Desse modo, Salinas Fortes inicia a obra evidenciando a distingdo entre ser e
parecer, uma vez que essa distingdo é essencial tanto para esclarecimento do paradoxo
do espetaculo, quanto para caracterizar o que da origem a definicdo do conceito de
representacdo que, por sua vez, € considerado pelo comentador em dois sentidos
diferentes:

A representacdo propriamente dita ou instituida — que aqui nos
interessa mais de perto — pode ser dividida em duas grandes ordens: a
representacdo através de signos ou simbolos instituidos ou de uma

linguagem e a representacao através de signos ou simbolos “praticos”
ou de instituicBes sociopolitico-culturais (FORTES, 1997, p. 27).

A definigdo dessas duas concepcdes de representacdo permite Salinas (1997, p.
34) “explicitar o funcionamento da representacdo em geral, tendo em vista a elucidagéo
dos principios ou dos fundamentos sobre 0s quais se assenta a operacao da linguagem e
se ordena a construcdo do discurso e 0 método rousseauniano” e, posteriormente,
“acompanhar as peripécias da representatio ao nivel da vida coletiva, ou seja, a primeira

vez como teatro da propria cidade, a sociedade politica como espetaculo” (1997, p. 34).

Para tratar da questdo sobre a representacdo, Salinas Fortes tem como ponto de
partida uma passagem da Carta a Beaumont, onde Rousseau coloca a causa da oposi¢ao
ser e parecer a partir de outra oposicao que diz respeito ao agir e falar que, no que lhe
diz respeito, deve sua causa a oposi¢do entre ordem da natureza e a ordem social. Essa
passagem insere-se no contexto que afirma a origem e progresso da maldade na ordem
social, a partir, justamente, do afastamento e contradicdo que se da entre ser e parecer

nas atuagdes humanas, na ordem social.

Ao percorrer essa linha de causalidade, o comentador aponta que ela influencia

0s dois primeiros Discursos de Rousseau. No primeiro, sdo reveladas as mazelas da
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ordem social, oriundas da identificacdo e da contradicdo entre aparéncia e realidade que
(FORTES, 1997, p. 39): “transformam-se huma espécie de segunda natureza, que ndo se
ousa mais “parecer aquilo que ¢”, que ja ndo € mais possivel conhecer o intimo dos
outros, que cada face é necessariamente mentirosa e que a vida em sociedade é o reino
da hipocrisia”. Em relagdo ao segundo, encontra-se o processo de desenvolvimento que
originou essa contradicdo entre realidade e aparéncia que recai sobre a desigualdade
ocultada por uma aparéncia de igualdade, como o0 comentador descreve a seguir:
A contradicdo ganha aqui uma especificagdo em conformidade com a
tese central do Discurso: no dominio da Natureza predomina a
igualdade, no plano da sociedade reina a desigualdade. Mais ainda: a
desigualdade de fato que caracteriza este estado atual se apresenta

necessariamente dissimulada sob a mascara de uma igualdade de
direito (FORTES, 1997, p. 39).

E a partir desse cenario de ocultacdo ou contradicdo entre realidade e aparéncia
que a investigacdo de Salinas direciona-se a compreender como esse contexto interfere
diretamente nas acfes humanas, levando o préprio ser humano a cair em contradi¢éo
consigo mesmo e, consequentemente, a expressar o desacordo entre o agir e falar. Nesse
momento, a linguagem em si ganha um estatuto privilegiado a ser investigado

posteriormente.

Quando a investigacdo de Salinas recai sobre a compreensdo da propria natureza
do ser humano, a fim de explicitar suas contradi¢des, o comentador se detém a ressaltar
as definicBes de pitie e amor-de-si, uma vez que elas sdo as principais responsaveis por
estabelecer as breves relagdes interpessoais ainda no estado de natureza, ou seja, 0
individuo “dotado de ‘amor-de-si’ que o conduz a prover sua propria subsisténcia” e,
também, dotado “de uma paixdo natural, a pitié, que o faz sensibilizar-se com 0s seus
semelhantes” (FORTES, 1997, p.55). Com isso, na ordem da natureza, ndo ha margem
para o parecer se afastar do ser e, em consequéncia, ndo ha necessidade de representar.

Logo, a transparéncia das relacdes é mantida.

Rousseau define esses dois sentimentos no Emilio, onde, primeiramente, por ser
compreendido como “a fonte de nossas paixdes, a origem e o principio de todas as
outras” (ROUSSEAU, 1999, p. 273), ele define o conceito de amor-de-si como: “paixao
primitiva, inata, anterior a todas as outras e de que todas as outras ndo passam, em certo
sentido, de modificagdes” (ROUSSEAU, 1999, p. 273) e, ademais, ¢ definido a sua

bondade e autonomia: “O amor de si ¢ sempre bom e sempre conforme a ordem.
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Estando cada qual encarregado de sua propria conservagdo” (ROUSSEAU, 1999, p.
274).

J& a pitié, diferentemente do amor-de-si que diz respeito apenas ao proprio
individuo, media a relagdo com um ser semelhante proximo, assim Rousseau a define
como “primeiro sentimento relativo que toca o coragdo humano conforme a ordem da
natureza” (ROUSSEAU, 1999, p. 289). Nesse contexto, apesar da exigéncia da saida de
si em relagdo ao outro, como Rousseau questiona: “como nos deixaremos comover pela
piedade, a ndo ser saindo de nds mesmos e identificando-nos com o animal que sofre e
deixando, por assim dizer, nosso ser para assumir o seu?” ainda ndo ocorre a
necessidade de separacdo entre ser e parecer, logo, ndo ha representacdo que degenere a

realidade.

Compreendidas essas relagdes vigentes na ordem natural, para que as
contradicdes experimentadas pelo préprio ser humano sejam possiveis, é preciso que
essas relacbes naturais se desfacam. 1sso ocorre, necessariamente, na transicao da ordem
da natureza para a ordem social. Desse modo, juntamente com essa passagem, também
ocorre a degeneracdo de amor-de-si em amor-proprio concomitantemente com o
afastamento e desacordo do ser e parecer. Assim, em uma nota do Segundo Discurso,
Rousseau afirma: “o amor-proprio ndo passa de um sentimento relativo, ficticio e
nascido na sociedade, que leva cada individuo a fazer mais caso de si mesmo do que de
qualquer outro, que inspira aos homens todos os males que mutuamente se causam”

(ROUSSEAU, 1973, nota (0), p. 313).

Com isso, Salinas Fortes identifica que o amor-proprio é o sentimento que
orienta as relagdes interpessoais descritas por Rousseau no Primeiro Discurso, onde

afirma o convivio social como reino da hipocrisia:

Engendrado pela fixacdo das relagdes sociais, € 0 amor-proprio que,
por sua vez, consagra e reforca o império da opinido, conferindo a
busca da estima publica um preco cada vez maior e fazendo desta
nova “necessidade” a mola propulsora fundamental, a partir de entdo,
de todo o comportamento humano (...) 0 amor préprio exige outro e
que o outro “estime”, reconhega a mim mesmo, e, por conseguinte, a
vida sob o dominio do amor-proprio é necessariamente alienagéo,
predominio da dimensdo do para-outrem e impossibilidade de
coincidéncia como simples existir. O que diferencia o selvagem do
“civilizado” é que o selvagem “vive em si mesmo”, ao passo que o
civilizado, ou 0o homem “social”, sempre “fora de si” ndo sabe viver
sendo na opinido do outros e &, por assim dizer, do seu juizo
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exclusivamente que ele tira o sentimento da sua propria existéncia

(FORTES, 1997, p. 66-67).
As prévias definicdes desses conceitos e suas relacdes se fazem necessarias, pois
é, a partir delas, que Salinas Fortes delimita os contornos do contexto em que a
representacdo é realizada tanto em si mesma quanto no proprio cenario do espetaculo
politico. Assim, todas as oposic¢des definidas até aqui formam uma estrutura conceitual,

utilizada como referéncia para as acdes representativas do ser humano.

Nesse sentido, o campo de atuacdo humana é delimitado por um extremo,
caracterizado pela auséncia ou grau minimo de representacao, definido pelo espetaculo
da ordem da natureza, o ser, 0 amor-de-si e a transparéncia da realidade e, do outro lado,
em sentido de oposi¢do, encontra-se 0 outro extremo caracterizado pelo grau maximo de

representacédo, a ordem social, as aparéncias e ocultacOes da degeneracgéo da realidade.

Logo, o ser humano, por meio da linguagem, atua entre esses dois extremos e,
dependendo da aproximacdo de sua acdo em relacdo a cada um dos polos, define a
intensidade da contradicdo consigo mesmo. Ou seja, quanto mais proximo do grau
maximo de representacdo a sua atuacdo estiver, maior serd o distanciamento ou conflito

entre o seu dizer e fazer.

Estabelecida essa estrutura conceitual, o préximo passo de Salinas Fortes é
contextualiza-la no &mbito politico do pensamento filoséfico rousseauniano, pois, logo
de antemao, o comentador afirma e provoca:

Representar a vontade é, de um modo geral, querer no lugar do outro.
Radicalizacdo, pois, do mecanismo de substituicdo, exacerbacdo do
suplemento. Agora ndo é mais o signo que esta no lugar, mas é outro
individuo que ocupa o meu lugar. Nao é justamente esta a formula que

exprime a maldicdo essencial da vida politica? (FORTES, 1997, p.
103).

E, ao responder a prépria questdo, Salinas afirma que (FORTES, 1997, p. 104):
“de uma certa maneira, também no plano politico tudo gira em torno da questdo da
representacdo”. Logo, para compreender a influéncia da representacdo no ambito
politico, o comentador realiza uma aproximagdo entre a estrutura conceitual da
representacdo e o Contrato Social, a fim de demonstrar a tese de que a representacao é
um “mal necessario”, pois, segundo ele, a representacdo no ambito politico também se

da em forma de paradoxo (FORTES, 1997, p. 104): “ha aqui um novo paradoxo: de
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alguma forma, se o teatro € banido, é porque tudo na vida publica se torna teatro. Em
sentido lato, tanto o Legislador quanto as Leis e 0 Governo sao representantes”.

Nesse cenério da realidade politica, essa escala de representacdo se faz
necessaria por constituir o grande critério para orientacdo das atividades do legislador
(FORTES, 1997, p. 105): “Pensar, em termos de politica, sera também referir a situacao
dada a uma “escala” na qual se acham definidos termos numa relagdo decrescente. O
principio de construcdo da escala serd extraido, aqui, da prépria definicdo essencial da
vida politica”. Assim, os dois polos que correspondem ao grau minimo e maximo de

representacdo também devem servir de parametro para as acdes do legislador.

E importante observar que a aproximacao da representacdo no ambito politico é
possivel, pois, tanto a representacdo quanto as questdes politicas, possuem suas origens
no mesmo contexto de transicdo da ordem natural para a ordem social. Desse modo,
assim como ocorre com a representacdo, o natural e o social também se tornam

referéncias para o desenvolvimento da vida politica.

O inicio da vida politica € retratado no periodo das primeiras familias, o periodo
que marca, efetivamente, as primeiras alteracBes na alma humana primitiva, onde o
estado de isolamento natural comeca a se desfazer em razdo de um novo cenario
marcado pelo inicio da convivéncia coletiva. Onde, também, o amor-de-si comega a se
degenerar em amor-préprio. Onde o ser e parecer comegam a se afastar e, até mesmo, a
se contradizerem. E, principalmente, onde se comeca a adquirir novas necessidades,
sendo uma delas a de principios politicos, que orientem esse hovo modo de vida. Nesse

contexto, Salinas Fortes descreve o surgimento de novos conflitos:

O novo tempo é também o tempo do trabalho coletivo e da atuacao
politica propriamente dita, da presenca continua e da participacdo
permanente dos membros na vida comum. E o tempo da arte e do
artificio, da convivéncia como arte da convivéncia, como arte da
construgdo continuada da comunidade, como tecné politica. Duas
possibilidades efetivas acham-se igualmente inscritas neste drama:
liberdade e igualdade, de um lado, e, de outro, opressdo e
desigualdade. Mas desta nova ordem serd impossivel banir
completamente os germes do conflito. No seio dela estardo novamente
em conflito as exigéncias contraditdrias da Natureza e da vida social,
conduzindo a novas figuras especificas da dissociacdo entre dizer e 0
fazer dos homens e a novos avatares da diferenciacdo entre o ser e 0
parecer (FORTES, 1997, p. 106).
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Essencial evidenciar, nessa passagem, o ponto de encontro entre o contexto de
transicdo do natural para o social, o desacordo entre ser e parecer que nele acontece, a
contradicdo entre o agir e falar humano decorrente do desacordo anterior e,
principalmente, as duas oposicdes essenciais que revelam o aspecto politico da critica
rousseauniana: a liberdade em oposicdo a opressdo, no Contrato; a igualdade em
oposicdo a desigualdade, no Segundo Discurso.

Diante dessas dualidades conflitantes, Salinas coloca as questdes que norteiam a
problemaética inicial da vida politica a partir das primeiras formagfes de coletivos de
individuos: “como uni-los mantendo-os ao mesmo tempo livres? (...) eis 0 paradoxo de
toda politica”; “Como conciliar igualmente a liberdade de todos com as necessidades da
vida coletiva, com as vicissitudes da convivéncia tornada indispensavel e
inevitavelmente restritiva da independéncia natural?” (FORTES, 1997, p. 108). Por
meio dessas questdes, &€ possivel compreender a aplicacdo da escala de representacao,

definida anteriormente, na reflexdo politica rousseauniana.

Salinas Fortes, em seguida, observa que a saida de Rousseau ao paradoxo
primordial da politica encontra-se na instituicdo da “soberania da vontade geral”, a
partir da associagdo do pacto social. Em linhas gerais, Rousseau propde a distin¢ao
entre a soberania da vontade geral e vontade particular na seguinte passagem do

Contrato:

A soberania é indivisivel pela mesma razdo por que é inalienavel, pois
a vontade ou é geral, ou ndo o é; ou é a do corpo do povo, ou somente
de uma parte. No primeiro caso, essa vontade declarada ¢ um ato de
soberania e faz lei; no segundo, ndo passa de uma vontade particular
(ROUSSEAU, 1973, p. 50).

Salinas (1997, p. 108) interpreta a soberania da vontade geral como “alienagdo
total de cada associado com todos os seus direitos a toda a comunidade”. E nesse
momento, que o comentador também identifica a primeira influéncia da representacao
nesse cenario politico de constituicdo da ordem social. Nesse sentido, o primeiro ato de
representar encontra-se na formacdo do corpo do povo que detém a soberania da
vontade geral, assim Salinas Fortes descreve esse primeiro ato (1997, p. 109): “Pessoas
‘particulares’ sdo convocadas, assim, para um jogo, para uma representacdo, para um
teatro que vera a substituicdo do individuo fisico (...) por uma ‘méscara’, por um

personagem”.
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Essa “méscara” ou “personagem” citado por Salinas, nada mais ¢ do que a
instituicdo que Rousseau (1973, p. 39) define no Contrato como “corpo moral e
coletivo, composto de tantos membros quantos sdo os votos da assembleia, e que, por
esse mesmo ato, ganha sua unidade, seu eu comum, sua vida e sua vontade”. Além,
disso, ainda segundo Rousseau (1973, p. 39-40), os individuos particulares, enquanto
representam esse corpo politico, cumprem a dupla funcdo de “cidaddos, enquanto

participes da autoridade soberana, e suditos enquanto submetidos as leis do Estado”.

O segundo ato de representacdo, no cenario politico, interpretado por Salinas
Fortes, diz respeito, agora, aos dois polos extremos da escala de representacdo que
devem orientar a conduta e convivéncia daqueles que compdem o corpo politico. Desse
modo, da mesma forma em que a natureza é considerada o polo referencial para a
restauracdo da unidade e transparéncia da realidade social, nesse cenario politico, é o
conceito de vontade geral, enquanto soberana, que representa essa funcdo, nas palavras
de Salinas (FORTES, 1997, p. 112): “A vontade geral como instancia soberana ¢, assim,
ndo apenas a ideia reguladora (...) para se pensar a legitimidade da ordem politica, mas é

também (...) a ideia reguladora do comportamento de cada membro da associagdo”.

Fazendo-se cumprir a vontade geral, a atuacdo de cada individuo, pertencente ao
coletivo, estaria proporcionando o acordo entre o ser e parecer, evitando a contradi¢do
entre o agir e falar dos individuos e, por conseguinte, mantendo a unidade e
transparéncia da ordem social ao realizar os principios de igualdade e liberdade. Assim,
Salinas afirma (FORTES, 1997, p. 112): “se todos os membros da associacao fossem
soberanamente governados por essa ldeia, teriamos o estado perfeito onde encontrariam

solucdo as antinomias da vida politica”.

No extremo oposto, porém, encontra-se o polo correspondente ao grau maximo
de representacdo da escala, o que Salinas (1997, p. 112) denomina como “despotismo,
ou seja, a separacdo absoluta entre o governante e os governados, a heteronomia da
vontade, o individuo empirico ocupando o lugar da Ideia soberana”. Isto €, entre esses
dois polos extremos, encontra-se o individuo que ora representa o papel de cidadao, ora
0 papel de sudito. O maior conflito, nesse contexto, é quando o dizer e o fazer da
atuacdo do cidaddo se encontra no extremo do despotismo, grau maximo de

representacdo. Nesse momento, o cidaddo € considerado mero personagem, pura
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aparéncia, pois é a sua propria vontade particular, motivada pelo amor-préprio, que se
expressa por trds de uma ilusdo da vontade geral,

O terceiro ato de representacdo da reflexdo politica observado por Salinas diz
respeito a legislacdo. Na citacdo anterior, que distinguia a vontade geral da particular,
Rousseau afirmava que a diferenciacdo estava na soberania da vontade geral capaz de
fazer lei. Nesse sentido, o comentador interpreta a lei como (FORTES, 1997, p. 115)
“um ato declaratério da propria vontade geral, o meio, o veiculo da expressdo desta
vontade (...) que ndo pode por definicdo ser confundido com nenhuma das vontades
particulares”. Porém, no momento em que a lei nada mais ¢ do que uma forma de
institucionalizar a vontade geral e, para isso, se faz necessario um legislador, aqui,

encontra-se a representacdo em dois momentos.

No primeiro momento, Salinas afirma a representagdo como (1997, p. 114) “a
passagem da afirmacdo pura e simples da vontade geral (...) para a sua declaracdo
através de um sistema de Lei elaborado por um Legislador”. Nesse movimento, ja
ocorre, ainda que brevemente, um afastamento do grau minimo de representacdo

caracterizado pelo conceito de vontade geral.

O segundo momento ocorre justamente na funcdo do Legislador, Salina (1997,
p. 116) o define como “figura representativa” que “servira como medium na passagem
da cega presenca da vontade geral a sua expressao racional, sua traducdo em termos de
linguagem inteligivel e acessivel a todos os espiritos”. Porém, a atuagdo representativa
do legislador também esta sujeita a escala de representacdo, logo, atuando préximo ao
grau maximo de representacdo, ocorre 0 desacordo entre ser e parecer levando ao
“ponto extremo que as leis, enquanto cristalizacdo da vontade (...) passa a ser disfarce e

dissimulacdo e é neste ponto que a existéncia da comunidade ¢ pura ficgdo enganosa”.

Por fim, apds a sua traducdo, o ultimo ato representativo acerca da vontade geral
corresponde a sua execuc¢do que fica a cargo do poder executivo na figura do governo,
capaz de representar o soberano apenas na aplicacdo da lei, mas nunca na sua criacao.
No exercicio de sua funcdo, Salinas Fortes identifica 0 grau maximo de representacao
da escala com a figura dos deputados ou representantes politicos ao afirma-los como
(FORTES, 1997, p. 104) “a instituicdo dos deputados é apenas o ponto extremo desta
separacao entre o representante e representado” e, posteriormente, a consequéncia dessa

separacao gera a corrupgao (FORTES, 1997, p. 117) “ponto extremo, o grau maximo da
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corrupgdo representativa”. Essa corrupgdo ocorre, pois, na pratica, ao exercer suas
fungOes, esses representantes politicos tomam para si 0 ato de soberania da vontade

geral.

Para que essa degeneracao nao ocorra, se faz necessario o polo oposto da escala

que caracteriza o grau minimo da representacdo. Nesse polo, Salinas (FORTES, 1997,

p. 117) identifica as assembleias como “o principal instrumento através do qual se

mantém a autoridade soberana. S&o manifestacGes de todo o povo, nas quais o soberano

se apresenta em pessoa”. Com as assembleias, as a¢fes dos representantes politicos séo
controladas, pois, como afirma Rousseau no capitulo X1V do livro IV do Contrato:

No momento em que 0 povo se encontra legitimamente reunido em

corpo soberano, cessa qualquer jurisdicdo do Governo, suspende-se 0

poder executivo e a pessoa do Ultimo cidaddo é tdo sagrada e

inviolavel quanto a do primeiro magistrado, pois onde se encontra o

representado ndo mais existe o representante (ROUSSEAU, 1973, p.
111-112).

Dessa forma, no ambito politico da critica rousseauniana a sociedade moderna,
Salinas Fortes afirma que (FORTES, 1997, 104): “tudo na vida publica se torna teatro”
a partir da compreensdo de que “em um sentido lato, tanto o Legislador quanto as Leis e
o Governo s3o representantes”. E 0 cenario de atuacdo desses personagens, no
espetaculo politico, é delimitado pelos dois extremos da escala de representacdo
definidos como (1997, p. 105): “de um lado, o estado constituido segundo os principios
do direito e, de outro, a morte do ‘corpo politico’ e o triunfo do ‘despotismo’ (...) na

qual um so6 Protagonista usurpa todos os demais papéis e rouba para si o espetaculo”.

Contudo, as ultimas consequéncias dessa usurpacdo do espetaculo politico sdo
apontadas por Starobinski (1991, p. 40): “O despotismo vai se impor como a forma
extrema da serviddo doravante universal, em que o homem é escravo tanto de seu
semelhante quanto de suas proprias necessidades”. Nesse espetaculo, o principio da
opressao teria superado o da liberdade, o parecer superado o ser e, por fim, a vida

publica perderia sua transparéncia e legitimidade.

2.2 Conceito correlato a representacdo: a linguagem

Para que o espetaculo da vida pablica ocorra entre os polos caracterizados pelo

espetaculo da ordem da natureza e o espetaculo da ordem social, além da dualidade ser e
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parecer e 0 mal necessario da representacdo, a linguagem também ocupa uma fungéo
chave nos argumentos rousseaunianos. Pode-se afirmar que ela estabelece o vinculo
entre essas duas ideias, pois 0 processo de degeneracdo da natureza humana também
afeta a comunicacdo das relacfes interpessoais. Com isso, a linguagem se enfraquece,
tornando possivel a ocorréncia do desacordo entre o ser e parecer a partir da escala de
representacdo, que por sua vez, caracteriza o espetaculo da vida publica, capaz de

ocultar a degeneracao e desintegracdo da ordem social.

Para compreender esse processo de enfraguecimento da linguagem,
caracterizado pela transicdo de uma comunicacdo transparente e imediata da natureza
humana para uma comunica¢do mediada por interesses advindos do universo social, é

necessario reabrir o Ensaio sobre a origem das linguas.

Nessa obra, Rousseau propde toda a reconstrucdo do processo de
desenvolvimento da linguagem. Afirma, como ponto de partida, a linguagem originéria
e primitiva do estado de natureza, caracterizada pelas primeiras vozes inarticuladas,
capaz de expressar e comunicar algum sentimento. Como ponto de chegada, encontra-
se, na sociedade civilizada, o estagio da linguagem articulada, isto é, a linguagem
escrita, formulada a partir de regras gramaticais, capaz de articular discursos.

E com essa nova capacidade que ela, agora, torna-se um instrumento politico,
podendo ser utilizado na elaboracdo de discursos persuasivos, na manifestacdo de leis
que viabilizem o exercicio de forca e poder do governo sobre os governados e,
principalmente, na sustentacdo de relacdes de manipulacdo e dominacdo, que mascaram
a perda da liberdade de um povo. Dessa forma, Rousseau estabelece a relagéo entre as

linguas e o governo apenas no ultimo capitulo do Ensaio:

As linguas se formam naturalmente baseadas nas necessidades dos
homens, mudam e se alteram de acordo com as mudancas dessas
mesmas necessidades. Nos tempos antigos, quando a persuasdo
constituia uma forgca publica, impunha-se a eloquéncia. De que
serviria hoje, quando a forca pablica substitui a persuasdo? Né&o se tem
necessidade nem de arte nem de figura para dizer: assim o quero. Qual
é o discurso, pois, que ainda resta a fazer ao povo reunido? Sermdes.
E qual o interesse daqueles que os fazem, em persuadir o povo, se ndo
é 0 povo quem distribui mercés? As linguas populares tornaram-se,
também para noés, tdo perfeitamente indteis quanto a eloguéncia. As
sociedades tomaram sua Ultima forma: nela nada mais se muda sendo
com o canhdo e com a moeda, e como nada se tem a dizer ao povo, a
nédo ser: dai dinheiro, diz-se por meio de cartazes nas esquinas ou de
soldados nas casas. Para tanto ndo se precisa reunir ninguém; pelo
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contrério, convém manter os suditos esparsos — tal a primeira
méaxima da politica moderna (ROUSSEAU, 1973, p. 204-205).

A partir dessa passagem, percebe-se que a principal diferenca entre a lingua
antiga e a moderna é a perda de sua forca. Com esse enfraquecimento da lingua, muda-
se 0 exercicio da politica moderna, na medida em que, nesse contexto, ela se faz a partir
do distanciamento entre os individuos. Dessa forma, ela também contribui para a

desintegracao da ordem social e a sua ocultacéo.

Bento Prado, em A forca da voz e a violéncia das coisas, compreende o
enfraguecimento da lingua ao delimitar o campo propriamente linguistico do conceito
de forca®. Para isso, ele se volta para o Ensaio de Rousseau e demonstra como é
articulada uma teoria da imitacdo que estabelece uma relagdo de proximidade entre a
masica e a linguagem, que sustenta todo o percurso de desenvolvimento e
enfraguecimento das linguas. Para realizar tal tarefa, Bento Prado faz uma investigacéo

minuciosa dos capitulos XV e XVI do Ensaio.

Essa relacdo entre musica e linguagem pode ser encontrada no capitulo XV do
Ensaio, onde Rousseau comeca por investigar os verdadeiros principios da musica.
Estes sdo encontrados nas melodias carregadas de expressdes de sentimentos das
paix0es da alma, que conferem um sentido as estruturas fisicas de um determinado som.
Com isso, Rousseau, ao identificar a fala com o canto, também aproxima os principios
da musica com a origem das primeiras linguas, na medida em que as primeiras vozes e
falas humanas eram consideradas cangfes compostas de ritmo, canto e melodia dotadas
de sentido.

Segundo Starobinski, nesse estagio natural de origem das primeiras vozes e
falas, também se faz presente o pleno acordo e identificacdo da dualidade do ser e

parecer. Dessa forma, o comentador afirma:

No inicio, a palavra ndo é ainda o sinal convencional do sentimento; é
0 préprio sentimento, transmite a paixao sem transcrevé-la. A palavra
ndo € um parecer distinto do ser que a designa: a linguagem original é
aquela em que o sentimento aparece imediatamente tal como €, em
que a esséncia do sentimento e o som proferido sdo uma e mesma
coisa (STAROBINSKI, 1991, p. 155).

22 Pode-se afirmar que Bento Prado, em A forga da voz e violéncia das coisas, aponta para dois lados do
conceito de forca. Um correspondente ao campo moral e outro correspondente ao campo linguistico. O
campo propriamente linguistico desse conceito parece mostrar a forca da linguagem por meio de seu
carater imitativo. A partir desse carater imitativo serd possivel aproximar os conceitos de Imitacéo e
Representacao.
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Logo, o reconhecimento desse sentido depende da relacdo de comunicacgdo
transparente e presencial entre dois seres semelhantes que expressam e reconhecem 0s
sentimentos que dao sentido a fala:

As cores e 0s sons tém grande poder como representacdes e sinais,
porém pequeno como simples objetos dos sentidos. Conjuntos de sons
e acordes talvez me distraiam por um momento, mas, para encantar-
me e comover-me, esses conjuntos precisam oferecer-me algo que seja
nem acorde nem som e que, apesar de mim mesmo, me emocione. Até
0s cantos, quando s6 sdo agradaveis e nada dizem, também cansam,

pois ndo é tanto o ouvido que leva o prazer ao coragdo quanto este que
0 conduz até ao ouvido (ROUSSEAU, 1973, p. 198).

Identificando o principio da musica no sentido do som causado pela
manifestacdo de sentimentos em uma determinada melodia, pode-se observar, também,
uma primeira aproximacao entre o conceito de representacdo e a relacdo entre musica e
linguagem. Essa relacdo fica ainda mais evidente na medida em que, a partir do
desenvolvimento de ambas, também é possivel tracar uma relacdo de analogia entre a
gramatica linguistica e a harmonia musical. De um lado, a harmonia, articulada pela
razdo, é responsavel pelo enfraquecimento da misica®, enquanto que, de outro, as
regras gramaticais, também articuladas pela razéo, contribuem para o enfraquecimento

da lingua®*.

A partir dessas relagdes tracadas no capitulo XV do Ensaio, mais adiante, no
capitulo seguinte, Rousseau revela a teoria da imitacdo por meio da exposicao de uma
série de oposicdes entre a musica e a pintura. Com essas oposi¢cdes e, devido ao
conceito de representacdo relacionado com o de imitacdo, Rousseau concede ao musico

uma maior valorizacdo em relacao ao pintor quando afirma que:

Uma das maiores vantagens do musico consiste em poder pintar as
coisas que nao se poderiam ouvir, enquanto o pintor ndo pode
representar aquelas que nao se podem ver, e 0 maior prodigio de uma
arte, que s6 age pelo movimento, consiste em poder formar até a
imagem do repouso. O sono, a calma da noite, a soliddo e o proprio
siléncio entram nos quadros da musica. Sabe-se que o ruido pode
produzir o efeito do siléncio, e este, o efeito daquele, como quando

2 A harmonia sendo fruto de convencdes racionais humanas e estando distante das paixdes humanas,
contribui para o enfraquecimento da musica na medida em que impde padrdes e estruturas convencionais
gue diminuem a melodia do som. Logo, com a valorizacdo da harmonia, a musica distancia-se da
expressdo de sentimento e torna-se um conjunto de acordes sem sentido.

24 As regras gramaticais também sendo fruto das convengdes humanas, produzem na linguagem um efeito
parecido com o que a harmonia produz na musica. Nesse sentido, a gramatica reduz a linguagem a uma
forma escrita e sistematica, consequentemente, ocorre uma desvalorizagdo da relacdo presencial entre
seres semelhantes, a perda da expressdo espontanea de sentimentos e torna-se um instrumento.
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adormecemos em meio a uma leitura igual e mondtona e acordamos
no momento em que cessa (ROUSSEAU, 1973, p. 200).

Diante dessa relacdo de oposi¢do entre musica e pintura e da elevacdo da
linguagem musical a um estagio superior ao da pintura, Bento Prado delimita o campo
linguistico do conceito de forca. Logo, observa que o carater imitativo e o grau de
representacdo da pintura limitam-se ao campo do visivel, enquanto que, de outro lado, 0
carater imitativo e o grau de representacdo da linguagem musical possuem a forca de
expandir-se em direcdo do irrepresentavel, de transcender as diferencas entre 0s varios
campos sensoriais e permitir a manifestacdo de uma comunicacdo transparente e

imediata em uma relagéo presencial entre seres semelhantes.

Nessa relagdo presencial, seres semelhantes se comunicam e se reconhecem por
meio de uma linguagem carregada de melodia e movimentos capazes de representar as
paix0es da alma. Rousseau, ao concluir as oposi¢fes entre musica e pintura,
reconhecendo a superioridade da musica e valorizando a relacdo presencial, eleva a
linguagem musical a um estagio ainda mais alto, pois afirma que essa linguagem € o

6rgdo da alma:

Por ai se vé estar a pintura mais proxima da natureza, e a musica, da
arte humana. Percebe-se também que uma interessa mais do que a
outra, justamente porgue aproxima mais o homem do homem nos da
alguma ideia de nossos semelhantes. A pintura frequentemente é
morta e inanimada; pode transportar-vos ao fundo de um deserto.
Desde, porém, que os sinais vocais atinjam vosso ouvido, anunciam
um ser semelhante a vos. Sdo, por assim dizer, os 6rgaos da alma e,
embora também possam representar a soliddao, dizem que ndo estais
s0s. Os passaros trinam, somente 0 homem canta. E néo se pode ouvir
canto ou sinfonia sem dizer imediatamente: “Um outro ser sensivel
esta aqui” (ROUSSEAU, 1973, p. 200).

E partir dessa oposigdo entre musica e pintura e da valorizagdo da linguagem
musical que Rousseau estabelece a relacdo de proximidade entre os conceitos de
linguagem, imitacdo e representacao, no término do capitulo XVI:

A natureza toda pode estar adormecida, mas aquele que a contempla
ndo dorme, consistindo a arte do musico em substituir a imagem
insensivel do objeto pela dos movimentos que sua presenga excita no
coracdo do contemplador. N&o somente agitard o mar, animarad as
chamas de um incéndio fard os rios correrem, cair a chuva e
aumentarem as torrentes, como também pintara o horror de um
deserto tremendo, enegrecera as paredes de uma prisdo subterranea,
acalmara o ar tranquilo e sereno, e, da orquestra, lancara uma nova
frescura nos bosques. Nao representara diretamente tais coisas, mas
excitara na alma 0s mesmos sentimentos que se experimenta vendo-as
(ROUSSEAU, 1973, p. 200).
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Perante essa relacdo de aproximacao desses conceitos, Bento Prado delimita o
campo propriamente linguistico do conceito de forca:
A linguagem é imitativa apenas quando € indireta, quando afeta a
alma, a disposicdo do coracdo, sem necessariamente representar as
coisas, que sdo apenas a ocasido destas afeccdes. A forca da
linguagem ndo reside no poder de fornecer imagens das coisas, mas no
poder de pér a alma em movimento, de coloca-la numa disposicao que
torne visivel a ordem da natureza. A linguagem imita a natureza
guando colabora com a ordem, quando restitui, no interior da

humanidade, a ordem que seu nascimento tinha contribuido para
apagar (PRADO, 1988, p. 62).

Ap0s o estagio da origem da linguagem, da proximidade com a musica e do seu
carater imitativo no estado natural, parece ser durante o desenvolvimento de suas
primeiras formas articuladas, no estado patriarcal, que a linguagem caminha na dire¢ao
de provocar os primeiros espetaculos humanos por meio da comunicacdo transparente e
imediata. Porém, conforme a natureza humana vai se degenerando em conjunto com a
degeneracdo da realidade na medida em que a ordem social vai se estabelecendo, a
linguagem também acompanha esse processo de enfraquecimento e contribui para a
formacdo dos espetaculos viciosos da vida publica que ocultam toda essas

degeneracdes.

Além desse processo de decadéncia e do propdsito de Rousseau de reestabelecer
a transparéncia e integracdo da ordem social, aqui, a linguagem também ocupa a fungédo
de instrumento. Contudo, diferentemente do instrumento da politica moderna citado no
inicio, agora, sua utilizacdo corresponde ao caminho do resgate da transparéncia
originaria da natureza que esta marcada na alma dos individuos, uma vez que, como ja

afirmado por Rousseau, a linguagem musical € o proprio “6rgdo da alma”.

Apds destacar os principios fundamentais das questdes acerca da teoria da
linguagem em Rousseau e, também, a aproximacao entre a linguagem e a representacao,
Salinas Fortes d& continuidade a essa relacdo, mas, agora, com 0 acréscimo do
espetaculo. Dessa forma, o autor identifica que tanto as linguas quanto as primeiras
formas de espetaculo apresentam os mesmos principios originarios, ou seja: “formas
‘puras’ e ‘a priori’ de toda comunicacdo em geral, 0 movimento e a voz organizam
também a dimensdo espetacular primitiva” (FORTES, 1997, p. 47). Além dessa

identificacdo originaria entre linguagem e espetaculo, 0 movimento e a voz representam
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a raiz da problematica colocada por Rousseau na Carta a Beaumont, aquela que diz
sobre o desacordo entre o dizer e fazer.

Adiante, o comentador aponta a funcdo desses dois principios originarios ao
afirmar que ambos “visam suprimir a distdncia entre os sujeitos que se constituem e
buscam presentificar os sentimentos despertados” (FORTES, 1997, p. 48). Nesse
momento, encontra-se o inicio das relagbes presenciais tdo valorizadas por Rousseau no
seu Ensaio e, além disso, encontra-se o principio da comunicacao transparente de pura
expressdo de sentimentos. Entretanto, Salinas observa que esses dois elementos também
sdo as raizes para o desenvolvimento das linguas e das artes modernas, dois alvos

principais das criticas rousseaunianas.

Esse processo de desenvolvimento ocorre na transicdo para ordem social, onde
“as exigéncias da comunicag¢do se tornam mais complexas ¢ a relagdo com o outro
converte-se numa necessidade estrutural, impde-se o recurso ao artificio, seja sob a
forma dos signos instituidos, seja sob a forma da ‘arte’” (FORTES, 1997, p. 49). Com
isso, apos ressaltar uma identificacdo originaria entre linguagem e espetaculo, nesse
estagio de desenvolvimento, o comentador delimita a funcdo da linguagem como sendo
“o veiculo da representacdo, da manifestacdo no exterior”. Por sua vez, essa
manifestagdo, possivel a partir do dizer e do fazer, permite ao ser humano “da-se em

espetaculo” ao outro.

A respeito dessa exteriorizacdo do ser humano a partir da linguagem, ainda
segundo Salinas (1997), ela pode ocorrer por duas vias comunicativas distintas: pode ser
uma simples “comunica¢do de necessidades” ou “expressdo das paix0es”. Porém, a
problematica recai sobre a via da necessidade, pois, como ja foi exposto, na ordem
social, o individuo adquire novas necessidades artificiais. Para 0 comentador, uma das
principais ¢ a “estima publica” definida como uma “nova ‘necessidade’ (...) de todo 0
comportamento humano” (1997, p. 66-67). Dessa forma, a linguagem torna-se o meio
que leva o individuo a satisfazer essa nova necessidade. Logo, sua exteriorizacdo, a
partir dela, ganha novos contornos, como afirma Salinas:

Ndo ¢, assim, apenas por uma necessidade indiferenciada de
comunicacdo que o homem se exterioriza na linguagem. EXistir
através da linguagem como um objeto imaginario no plano publico:

eis a paixdo dominante que caracteriza o homem social (FORTES,
1997, p. 67).
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Diante disso, pode-se afirmar que, nesse estagio social, a linguagem também
cumpre a funcéo de contribuir para a propria definicdo do estado social do individuo e

se torna uma de suas principais ferramentas para atuar no espetaculo da vida publica.

Por fim, para sintetizar as relacdes que firmam essa estrutura conceitual
construida nesse capitulo, encontra-se, no comentario de Salinas Fortes a seguinte
definicao:

Sair da Natureza é aparecer a0 Outro mediante a operacdo da
linguagem e da arte que exprimem e mascaram simultaneamente e
que, além disso, tornam perpetuamente presente e atuante o jogo

possivel entre um parecer-dizer mentiroso e um ser-fazer mais
auténtico (FORTES, 1997, p. 49).

A partir do exposto neste capitulo, portanto, compreende-se a realidade em um
processo transicao degenerativa que parte do espetaculo transparente da ordem natural e
vai em direcdo ao espetaculo oculto da ordem social. Inserido nesse contexto, encontra-
se 0 ser humano que, por meio do agir e do fazer expressos por sua linguagem,
representam um desacordo entre o ser e 0 parecer, que por sua vez, compde o espetaculo

do individuo em sua atuacdo na vida publica.
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3 A VIDA PUBLICA COMO ESPETACULO: O PROBLEMA
CONTEMPORANEO A LUZ DE ROUSSEAU

Até o presente momento deste estudo, realizou-se a revisdo das principais obras
de Rousseau a fim de evidenciar o seu potencial critico, direcionado a vida publica
moderna, compreendida como uma forma de espetaculo. Em seguida, essa investigacao
se dedicou a compreender a estrutura conceitual que serve de fundamento para as
criticas de Rousseau, tanto a ordem social em si mesmo quanto a alguns de seus
elementos especificos. Dessa forma, o conceito de espetaculo, a dualidade ser e parecer,
a escala de representacdo e a linguagem, essenciais para compreensao da filosofia de

Rousseau, tornaram-se 0s principais objetos de estudo.

Concomitantemente a esses dois momentos, revisao das criticas e compreensao
da estrutura conceitual, como forma de contextualizar esse estudo, foram identificados
tanto a influéncia desses conceitos nas questdes pertencentes ao Seu pensamento
filoséfico, como exemplo, a dualidade entre a ordem natural e a ordem social, a origem
do mal, a ocultacdo da degeneracdo da realidade e a necessidade do resgate da
transparéncia dessa ordem, quanto a aproximacgdo entre o pensamento filoséfico de
Rousseau e a sua propria vida. Nesse sentido, foi observada uma possivel aproximacao
entre seu potencial critico e a estranha condicdo de vida de um isolamento social,
juntamente com a influéncia da transparéncia e do acordo entre 0 ser e parecer

manifestados na sua escrita, motivada pela sua moral ndo aparente.

Diante desse cenario edificado nos dois primeiros capitulos, 0s préximos
degraus a serem percorridos na constru¢do do andar seguinte, que finda a composigéo
desse edificio, pretende-se esbocar uma aproximacao entre a vida publica moderna,
criticada por Rousseau, e a vida publica contemporanea. Nessa perspectiva, ambiciona-
se averiguar em que medida ou até que ponto o potencial critico moderno de Rousseau
pode contribuir ou auxiliar na interpretacdo e compreensao da situacdo da vida publica

contemporanea, também compreendida como espetaculo.

Essa pretensdo de utilizar a critica rousseauniana como um instrumento apto a
iluminar a realidade social contemporanea é justificada, pois, parte-se do principio de
gue uma das caracteristicas, capaz de delimitar um contexto contemporaneo, é aquela
que apresenta um olhar positivo acerca da adesdo da contradi¢do e paradoxo como um

dos elementos fundamentais para a compreensao da realidade.
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Isso pode ser observado no inicio da filosofia contemporanea como, por
exemplo, no movimento dialético de Hegel, onde a criacdo de algo novo, na sintese, se
da a partir da identificacdo entre a superacéo e a conservacgdo de elementos que compde
a oposicdo entre a tese e antitese do antecedente. Outro exemplo pode ser buscado na
musica contemporanea, como escreveu e cantou Cazuza em 1988: “eu vejo o futuro
repetir o passado”. Desse modo, compreende-se que a realidade social moderna pode ter

deixado suas marcas na contemporaneidade.

Outro elemento que contribui para essa justificativa diz respeito ao proprio
Rousseau, na medida em que ele, apos receber acusacGes de paradoxo, censura de
algumas de suas obras e vivéncia de isolamento social, afirma®, como destinatéario de
suas obras autobiogréaficas, Confissdes (1764) e Diélogos (1771), uma geracao futura
capaz de melhor compreender e aceitar suas obras e pensamento filos6fico. Como ja foi
afirmada aqui®®, a possibilidade de Bento Prado representar essa geracio nos textos que

compde a obra A retorica de Rousseau.

Semelhancas as atuais pretensdes deste estudo podem ser encontradas no artigo
Rousseau e Le Clézio: o desencanto com a civilizacdo moderna e 0 reencontro com a
natureza, escrito por Erica Milaneze, onde a autora, apds refazer o percurso da critica da
virtude enguanto mera aparéncia na ordem social, do Primeiro Discurso, propde uma
vinculacdo entre a contemporaneidade e a modernidade ao afirmar que:

Atualmente a sociedade parece ter atingido o0 auge dessa modernidade,
que privilegia a confianca na razdo como forca de progresso nas
ciéncias e nas artes, nascida com o lluminismo do século XVIII.
Vivemos em meio as contradicbes, aos limites, as novas
possibilidades, ao progresso da tecnologia, aos pluralismos éticos e
cientificos, mas convivemos com a pobreza, a fome, a destruicdo da

natureza, da vida e de certa forma do proprio homem (MILANEZE,
2005, p. 499).

A partir dessa passagem, observam-se exemplos da presenca de fortes
contradi¢Ges, como a ideia de progresso e destruicdo, que acabam por caracterizar a
realidade social contemporanea. Uma realidade contraditéria também cantada por
Renato Russo na letra de Perfei¢do: “vamos celebrar a estupidez humana (...) celebrar a

juventude sem escola (...) celebrar nossa desunido (...) vamos celebrar epidemias (...)

% “Bscrevi minhas primeiras Confissdes e Didlogos numa constante preocupagdo quanto aos meios de 0s
furtar &s méos dvidas de meus perseguidores, para transmiti-los, caso fosse possivel, a outras geragdes”
(ROUSSEAU, 1995, p. 27).

*® Comentério realizado na abordagem de Bento Prado acerca da dualidade ser e parecer na primeira parte
do segundo capitulo desta dissertagdo.
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vamos celebrar a fome (...) vamos festejar a violéncia (...) vamos celebrar o horror de

tudo isso — com festa, velorio e caixao”.

Além dessa denuncia da realidade contraditoria, também é possivel perceber
uma aproximacéo do Primeiro Discurso com a contemporaneidade, na medida em que
se verifica a capacidade desse escrito de romper as barreiras do tempo, como a autora
escreve em seguida:

As ideias do filésofo genebrino adquirem, entdo, mais de 200 anos
depois de ganharem o prémio da Academia, a sua atualidade, porque
precisamos admitir que a evolucdo cientifica parece ndo ter garantido

nem o progresso moral nem os direitos humanos (MILANEZE, 2005,
p. 499-500).

Em seguida, a autora ilustra essa herangca do pensamento rousseauniano na
ordem social contemporanea ao propor uma espécie de espelhamento entre as ideias de
Rousseau e a obra de Le Clézio. Esse exercicio reflexivo leva Milaneze a defender uma
certa contribuicdo da obra rousseauniana para a compreensdo da situacdo vigente na
contemporaneidade ao afirmar, no término do artigo, que “Rousseau, ao refletir sobre a
sociedade de seu tempo, coloca em discussdo questdes e respostas que servem de apoio

para pensarmos acerca do mundo atual, de nossa sociedade contemporanea”

(MILANEZE, 2005, p. 504).

Por fim, outro elemento que justifica as pretensdes desse capitulo, diz respeito,
agora, a prépria compreensdo da vida publica enquanto uma forma de espetaculo. Nesse
sentido, como ja observado anteriormente nos comentarios de Salinas Fortes?,
interpretar a realidade em termos teatrais e em forma de espetaculo ja constituia uma

pratica comum, tanto no momento histérico de Rousseau quanto em séculos anteriores.

Logo, retomando a caracteristica de superacdo e conservacdo historica que
compde a realidade contemporanea, nesse periodo também €é comum encontrar
movimentos intelectuais que interpretam, compreendem e criticam a vida publica
contemporanea como espetaculo. Com isso, torna-se valida a investigacdo de alguns
desses movimentos a fim de identificar possiveis conservagdes, semelhancas,

superacdes e relacdes com o potencial critico de Rousseau.

27 Estudo dos comentarios de Salinas Fortes feito no subtitulo: definicio do conceito de espetaculo na
critica, localizado no primeiro capitulo desta dissertagao.
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Diante da exposicao de tais justificativas e, para desenvolver tais pretensoes, faz-
se necessaria, primeiramente, a composi¢cdo ou delimitacdo de uma sociedade
contemporanea, que sirva como palco para o exercicio da vida publica como espetaculo.
Essa necessidade serd suprida com auxilio de tedricos contemporaneos que também
apresentam um forte potencial critico ao tratar dessa tematica nesse determinado
periodo historico, como Adorno e Horkheimer, em A Dialética do Esclarecimento;
Anténio Rubim, em Espetaculo, Politica e Midia; Guy Debord, em Sociedade do

Espetéaculo.

E, na medida em que tanto a literatura quanto a madsica, também eram elementos
de interesse da obra de Rousseau, alguns nomes, dessas areas, também contemporaneos,
contribuirdo a fim de enriquecer o presente exercicio reflexivo. Nesse sentido, a obra
literaria Fahrenheit 451 cumpriréd a funcdo de ilustrar a parte conceitual das criticas dos
autores citados anteriormente e, em relagdo a mdusica, nomes como Renato Russo,
Cazuza, Humberto Gessinger, também servirdo para ilustrar as questdes discutidas em

um contexto mais préximo do atual.

Além disso, da mesma forma em que, no primeiro capitulo, o potencial critico de
Rousseau foi observado no seu aspecto ético e politico da ordem social moderna e de
alguns elementos que a compde, nesse momento, também serad descrita a ordem social
contemporanea, alguns de seus elementos especificos e, principalmente, uma visdo

contemporanea a respeito da articulacdo da vida publica como espetéculo.

A descricdo da ordem social contemporanea péde ter como ponto de partida a ja
citada relagio entre a modernidade e contemporaneidade, tracada por Erica Milaneze,
onde a ordem social contemporénea é definida como uma forma de auge da
modernidade. Entretanto, essa relacdo também revela um carater contraditorio desse
auge, uma vez que apresenta ainda a confianca na razdo como progresso cientifico e
tecnoldgico, além de uma plural concepc¢do ética. Porém, ainda mantém-se a impressao
de que esses avangos culminardo na destruicdo da natureza e da vida do proprio ser

humano.

Para dar continuidade a descri¢do da ordem social contemporénea, semelhante a
visdo de Milaneze, e no sentido de expandi-la, € pertinente acrescentar, aqui, a
concepcao de Anténio Rubim, encontrada em Espetaculo, Politica e Midia. A fim de
discutir a questdo que orienta o desenvolvimento desse texto que diz (RUMBIM, 2003,
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p. 01): “como o espetaculo, o poder politico e a politica se relacionam em uma nova e
contemporanea circunstancia societaria, estruturada em rede e ambientada pela midia”.
No desenvolvimento, o autor expande a visdo dessa circunstancia societaria
contemporanea no sentido de identifica-la com “o reconhecimento do significativo lugar
ocupado pela comunicacdo e pela informagdo na conformacéo da sociedade capitalista
contemporanea” (RUBIM, 2003, p. 1-2). Nesse sentido, essa comunica¢do é pensada a
partir da

[...] intensa presenca e convergéncia da comunicacao, da informagéo,

das telecomunicac@es, da informética e pela aceitacdo de que elas

tornaram-se as mercadorias diferenciais, as zonas privilegiadas de

acumulacdo e os setores de ponta do desenvolvimento cientifico e
tecnoldgico dessa etapa do capitalismo (RUBIM, 2003, p. 2).

Outro ponto trabalhado por Rubim e que reforca a ideia de Milaneze de
compreender a sociedade contemporanea como auge da moderna, diz respeito a
“anunciada separagdo entre o real e a representacdo”, que, ainda segundo o autor, esta
“consumada na contemporaneidade”, desse modo, “as imagens passam a ter lugar
privilegiado no &mbito das representagdes” (RUBIM, 2003, p. 2). Logo, as primeiras
impresses decorrentes dessa caracteristica dizem que essas valorizagdes de imagens
também podem ser uma forma de auge contemporaneo do problema acerca do
desacordo entre o ser e parecer da ordem social moderna, discutida por Rousseau, uma
vez que para ele, na sociedade, sdo predominantes as relacGes interpessoais mediadas

por imagens que ndo estdo de acordo com o ser que as originou.

Além dessas questdes mencionadas por Rubim, a principal, e mais significativa
contribuicédo desse autor, encontra-se na possibilidade da vigéncia de um novo contexto
ou dimensdo social para o exercicio da vida publica, decorrente do poder da

comunicacdo, informacéo, avanco tecnoldgico e valorizacdo da imagem.

Esse novo cenario, mencionado pelo autor, refere-se ao poder da midia que,
segundo ele “institui, a rigor, uma nova dimensdo publica, propria da sociabilidade
contemporanea” (RUBIM, 2003, p. 14). Em seguida, o autor define a constituicdo dessa
nova dimensdo a comegar “por espagos eletrdnicos, sem territorios e potencialmente
desmaterializados, que se transformam em suportes de televivéncias, vivéncias a
distdncia e ndo presenciais, em espaco planetario e em tempo real, cada vez mais
mediadas” (RUBIM, 2003, p. 14).
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A consequéncia desse novo cenario apresenta uma nova dualidade
essencialmente contemporanea, segundo o autor, a saber, “o amalgama entre
telerealidade e realidade contigua” que “possibilita a singular experiéncia da
contemporaneidade: viver glocalmente. Isto €, vivenciar em conjuncdo, combinada e

desigual, todas estas marcagdes e possibilidades sociais”?® (RUBIM, 2003, p. 14).

Diante desse novo cenario contemporaneo, o autor apresenta mais um elemento
que reforca a ideia da contemporaneidade como auge da modernidade. Entretanto,
agora, o auge diz respeito a especificacdo da vida publica ou condigdo de sociabilidade
possivel nessa nova dimensdo. Com isso, 0 autor deriva a sociabilidade contemporanea
da sociabilidade moderna, definida por ele como ‘“relacionamentos permitidos pelo
compartilhamento presencial de ideias, emocgdes, sensibilidades etc” (RUBIM, 2003, p.
14). Ou seja, primeiro se tem a vida publica moderna, onde Rousseau, no Ensaio, como
ja foi visto®, valoriza essa relacdo presencial entre seres semelhantes que se
reconhecem; engquanto que, na contemporaneidade, o presencial deixa de ser necessario,

dando lugar as rela¢des a distancia mediadas por televivéncias.

Nessa questdo da televivéncia, o auge da contemporaneidade em relagdo a
modernidade parece evidenciar ndo um ponto de conservacdo de um possivel
movimento dialético mas, sim, um ponto de superacao, pois, na modernidade, Rousseau
dedicava-se ao resgate das relacBes presenciais e imediatas como alternativas de
restauracdo dos males da ordem social. Logo, a superacdo ocorre na medida em que
Rubim, ao afirmar a vida publica cada vez mais em situacBes distantes e mediadas,
esclarece que a televivéncia pode ‘““se conjugar para o mal e para o bem” (RUBIM,
2003, p. 14). Ou seja, a principio, parece que as relagbes interpessoais distantes e

mediadas, atualmente, também possuem um aspecto positivo.

Para melhor compreender essa dualidade entre televivéncia e realidade, uma
forma de ilustrar esse singular cenario e enriquecer essa descricdo da ordem social

contemporéanea, encontra-se na obra literdria Fahrenheit 451%, escrita por Ray

8 Glocal: “que resulta da convergéncia entre o local e o global ou universal”. glocal in Dicionario
infopédia da Lingua Portuguesa com Acordo Ortografico [em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2017.
[consult. 2017-03-21 09:31:31]. Disponivel na Internet: https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-
portuguesa/glocal.

# Essa questdo foi explorada, com profundidade, no subtitulo: conceito correlato a representacéo: a
linguagem, encontrado no segundo capitulo desta dissertacéo.

% Primeira edicdo em 1953.
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Bradbury. Nessa obra, considerada uma distopia® e carregada de potencial critico, o
autor descreve a realidade ficticia de uma cidade do seculo XX, chamada Fahrenheit
451, que representa a exemplificagdo de uma sociedade industrial capitalista
contemporanea. O enredo que se passa nesse local conta a historia de um agente do
corpo de bombeiros, chamado Guy Montag. Porém, o interessante é que, nessa cidade, a
fungdo dos bombeiros é bastante peculiar.

Essa peculiaridade ocorre, porque, nesse local, o ato critico e reflexivo da leitura
de livros, ou a simples posse deles ou, ainda, a constituicdo de bibliotecas, é
considerado um ato criminoso. Com isso, ocorre uma modificacdo na propria fungédo
dos bombeiros, que agora nao sd@o mais responsaveis por apagar incéndios mas, sim, sdo
responsaveis por incendiar livros e bibliotecas, a fim de garantir a manutencdo da ordem
e do controle da vida publica e privada dos habitantes dessa cidade. Entretanto, nesse
primeiro momento, o olhar desta investigacdo recai apenas sobre a descricdo do
contexto em que se desenrola essa trama, com o objetivo de enriquecer a ilustracdo da

ordem social e da vida publica contemporanea.

Logo no prefacio, escrito por Manuel da Costa Pinto, encontra-se a primeira
breve descricdo dessa cidade, quando o autor afirma que ela “é¢ apenas um pouco mais
sombria e opressiva do que a maioria das metrépoles contemporaneas, com seu misto de
progresso industrial e deterioracdo do tecido urbano, onde modernissimos meios de

transporte atravessam bairros decadentes” (2012, p. 10).

Em relacdo as rotinas da vida publica e privada dos cidaddos desse local, ele
afirma que “sdo cotidianamente sufocadas por doses macicas de comprimidos
narcotizantes e pela onipresenca da televisao” (2012, p. 10). Adiante, o autor também
revela a presenca de outro elemento que complementa a constituicdo dessa cidade
ficticia, isto é, Fahrenheit 451 representa uma sociedade “em que a racionalidade se
transforma num fim em si mesma: abstrata, mecanicista, reduzindo o existente a um
utensilio, alienando a consciéncia da linha de montagem e produzindo massacres com o

planejamento industrial” (2012, p. 11).

31 0 autor do prefacio de Fahrenheit 451, Manuel da Costa, define distopia como: “Em geral associadas a
‘ficgdo cientifica’, as distopias sdo ‘a descri¢do de um lugar fora da histéria, em que tensdes sociais e de
classe estdo aplacadas por meio da violéncia ou do controle social” — segundo as palavras de Roberto de
Sousa Causo (um importante estudioso do assunto e escritor de ficcao cientifica). Como o prdprio nome
diz, a distopia € o contrario da utopia, ou uma ‘utopia negativa’” (2012, p. 11).
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Além da breve descri¢do das caracteristicas dessa sociedade contemporanea, o
autor do prefacio também se dedica a revelar a singularidade dessa obra literaria,
quando ele diz que:

E justamente ai que surge o aspecto mais inquietante de Fahrenheit
451. Bradbury ndo imaginou um pais de analfabetos, mas
diagnosticou um mundo em que a escrita foi reduzida a um papel
meramente instrumental e no qual a literatura e a arte tém funcéo
“culinaria” (segundo a expressdo de Adorno). As personagens sabem
ler, mas s6 querem ler a programacéo de suas televisdes ou o manual

técnico que lhes permitird ter acesso a um entretenimento que
preenche seu vazio (2012, p. 13).

Desse modo, é possivel identificar que, em conjunto com o progresso industrial,
a onipresenca da televisdo e a racionalidade como utensilio, também ocorre uma
modificacdo no uso da linguagem, mais especificamente no exercicio da leitura e da

escrita, 0 que caracteriza mais uma forte marca dessa sociedade contemporanea.

Nesse contexto, em Fahrenheit 451, € possivel encontrar duas visdes opostas da
manifestacdo da linguagem: de um lado, encontra-se a visdo e uso instrumental,
representada na rotina diaria no modo de vida dos habitantes, ja& em oposicdo a essa e,
principalmente, considerada como crime, situa-se a linguagem comunicativa e reflexiva,
presente apenas em alguns didlogos® entre os personagens e, sobretudo, nos livros
proscritos da sociedade por serem capazes de incentivar a formacéo da consciéncia de si

e do mundo.

Essa oposicdo acerca da concepg¢éo da linguagem, essencial para o desenvolvido
do enredo da obra literaria, pode ser aproximada a tese do Ensaio. Nessa obra de
Rousseau é observada uma primazia do autor pelos sentimentos, naturais ao individuo,
em relacdo ao racional que, para ele, teria seu progresso apenas na ordem social e

contribuiria para a degradacao moral dos individuos.

Esse movimento é responsavel diretamente pela questdo da degradacdo da
linguagem, uma vez que Rousseau identifica a origem das linguas, ainda no estado de
natureza, onde sua funcdo primordial é estabelecer uma relacdo de comunicagdo
presencial entre seres semelhantes que expressam e reconhecem sentimentos.
Entretanto, na medida em que a razdo progride, com advento da escrita, das regras

gramaticais, a lingua acaba por se tornar fria, as relacfes presenciais deixam de ser

%2 Esses dialogos serdo interpretados mais adiante na sequéncia do desenvolvimento do estudo deste
capitulo.
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necessarias, os discursos articulados e unilaterais ganham poder e se tornam

instrumentos politicos de controle.

Da mesma forma, Fahrenheit 451 pode ser compreendida, aqui, como uma
forma contemporanea de ilustrar essa tese de Rousseau acerca da linguagem, uma vez
que, na obra literaria, também ocorre uma modificacdo no uso da linguagem. Nesse
sentido, esse uso frio e instrumental da linguagem fica evidente, principalmente, nas

relacOes de isolamento dos individuos e nas suas interacdes com a realidade televisiva.

Por outro lado, o uso da linguagem, enquanto exercicio primordial de
comunicagdo, também € representado nos dialogos, como entre Montag e Faber, e entre
Montag e Clarice®. Entretanto, o uso instrumental é predominante no ordenamento

dessa sociedade contemporanea, enquanto que a comunicacao é apenas excecao.

Apds a breve identificacdo desses elementos no prefacio, a influéncia que eles
exercem no modo de vida dos individuos € bem comum de ser encontrada durante o
desenvolvimento do enredo. Na casa do protagonista Guy Montag, em seu primeiro
didlogo com sua esposa, apds encontra-la dopada em sua casa na noite anterior, Ruy
Bradbury, ao descrever a cena do didlogo, ja deixa bem claro a forte influéncia do
avanco tecnoldgico e da onipresenca da televisdo, na medida em que descreve a relacéo
de interacdo entre a esposa de Montag e 0s programas televisivos, exibidos em até
quatro telas dispostas uma em cada parede da sala da residéncia. Logo, esse cenario
comum nas casas dessa cidade, pode ser compreendido como uma ilustracdo da
realidade televisiva da nova dimensao midiatica estudada por Rubim, na medida em que
permite o individuo atuar e interagir diretamente em programas exibidos nessa nova

dimensao virtual.

Outra influéncia desses elementos citados no prefacio, responséveis por
organizar a ordem social contemporanea € exemplificada no didlogo entre Montag e seu
chefe da corporacdo dos bombeiros. Nessa conversa, cujo tema recai sobre a mudanca
das funcGes dos agentes da corporacédo, o chefe faz uma descricdo acerca do modo de
vida vigente na ordem social que perpassou a transicdo do seculo XIX para 0 XX, 0
intenso crescimento populacional e o avango dos diversos meios de comunicagéo, que
incorporaram uma aceleragdo no ritmo do modo de vida e culminou na superficialidade

das coisas, segundo o chefe da corporagdo: ““- classicos reduzidos para se adaptarem a

% Esses dois encontros serdo abordados mais adiante.
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programas de radio de quinze minutos, depois reduzidos novamente para uma coluna de
livros de dois minutos de leitura” (BRADBURY, 2012, p. 49).

Com isso, todo o processo de constituicdo do modo de vida também acaba se
tornando superficial, pois, ainda segundo o chefe:

- A escolaridade é abreviada, a disciplina relaxada, as filosofias, as

historias e as linguas sdo abolidas, gramética e ortografia pouco a

pouco negligenciadas, e, por fim, quase totalmente ignoradas. A vida é

imediata, 0 emprego € o que conta, o prazer esta por toda parte depois

do trabalho. Por que aprender alguma coisa além de apertar botdes,

acionar interruptores, ajustar parafusos e porcas? (BRADBURY,
2012, p. 50).

Aliado a esse ritmo acelerado do modo de vida e a sua superficialidade, tanto da
formacdo humana escolar quanto das relacBes sociais da vida publica e privada dos
individuos, o chefe de Montag também escreve outra caracteristica dessa realidade
social contemporanea bastante influente, isto é, a fragmentacdo dessa populacéo
crescente em diversos grupos com diferentes interesses, que atuam em distintos
segmentos sociais, como exemplo ele cita: “- amigos dos cédes, amigos dos gatos (...)
médicos, advogados, comerciantes (...) batistas, unitaristas (...) suecos, italianos,
alemades (...) gente do Brooklyn (... imigrantes de Oregon ou do México”
(BRADBURY, 2012, p. 51). Desse modo, quanto mais a populacdo se expande, mais
ela é fragmentada e induzida a formar pequenas minorias circunscritas na maioria que

compde a totalidade da sociedade.

Como foi verificada, a propria formacdo escolar acaba por dar manutencdo a
superficialidade do conhecimento, dar inicio a esse processo de fragmentacdo das
minorias e, sobretudo, incentivar a banalizacdo da formacédo critica intelectual. A
consequéncia decorrente desse processo diz respeito a uma padronizacao da populacéo e
dos seus modos de vida, apesar da fragmentacdo de pequenos grupos e interesses. Logo,
ainda segundo o chefe de Montag, nessa organizagao social “- todos devemos ser iguais.
Nem todos nasceram livres e iguais, como diz a constituicdo, mas todos se fizeram
iguais. Cada homem é a imagem de seu semelhante e, com isso, todos ficam contentes,

pois ndo ha nenhuma montanha que os diminua” (BRADBURY, 2012, p. 51).

E pertinente observar, aqui, que essa condicdo de igualdade, na fala do chefe,
corresponde ao modo de vida da populagdo caracterizada pela auséncia de autonomia

intelectual, auséncia de sensibilidade, auséncia de criatividade e, sobretudo, uma
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igualdade marcada por um padrdo do modo de vida submetido ao vinculo entre emprego
e entretenimento, mascarado pela aparéncia de felicidade marcante, como questiona o
chefe:
- O que queremos neste pais? Acima de tudo? As pessoas querem ser
felizes, ndo é certo? N&o foi 0 que vocé ouviu durante toda a vida? Eu
quero ser feliz, € o que diz todo mundo. Bem, elas ndo sdo? Nao
cuidamos para que sempre estejam em movimento, sempre se
divertindo? E para isso que vivemos, ndo acha? Para o prazer, a

excitagdo? E vocé tem de admitir nossa cultura fornece as duas coisas
em profusdo (BRADBURY, 2012, p. 52).

Essas falas do chefe da corporacéo, que compde o extenso dialogo entre ele o
protagonista Montag, evidenciam o olhar de um individuo que preza pela manutencéo e
controle dessa forma de organizacdo social. Porém, essa obra literaria também

demonstra uma visdo critica dessa realidade social em oposicéo a viséo do chefe.

Uma das formas de manifestacdo dessa visdo critica € feita por meio do
personagem Faber, um professor amigo de Montag. No primeiro dialogo entre os dois
personagens, inicialmente, Montag expressa sua necessidade de atencéo e denuncia 0s
efeitos provocados pela realidade televisiva: “- ninguém mais presta atencdo. Nao posso
falar com as paredes por que elas estdo gritando para mim. N&o posso falar com minha
mulher; ela escuta as paredes. Eu s6 quero alguém para ouvir o que tenho a dizer”
(BRADBURY, 2012, p. 67); e, em seguida, revela a situacdo angustiante desse modo de
vida, juntamente com a denuncia da falsa felicidade, presente no discurso anterior do
chefe: “- temos tudo de que precisamos para ser felizes, mas ndo somos felizes. Alguma
coisa esta faltando” (BRADBURY 2012, p. 67).

O professor Faber, diante dessas falas angustiantes de Montag, expfe sua Vvisao
critica e reflexiva, ao argumentar que esses elementos que organizam e controlam essa
forma de organizacéo social, privam os individuos de ter acesso aos seguintes elementos
necessarios para um modo de vida legitimo: primeiro, nessa situacdo atual, o0s
individuos sdo sufocados em seus modos de vida pela erradicacdo da qualidade da
informagdo presente nos seus cotidianos, qualidade definida por Faber como textura,
detalhes fiéis & vida; segundo, os individuos vivem em uma situacdo de caréncia de
tempo para pensar, para refletir a respeito das informacdes constantemente recebidas e,
consequentemente, essa caréncia € preenchida pelo movimento veloz e intenso das
imagens das telas que conduzem as conclusdes a serem obtidas na mente dos

individuos; e, por fim, decorrente do alinhamento entre as duas primeiras, ha a
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necessidade e o direito de agir a partir da reflexdo exercida sobre as informacoes
recebidas.

Esses trés elementos apontados como necessarios para a vida legitima também
podem ser aproximados da questdo essencial pertencente a filosofia de Rousseau, que
diz respeito ao desacordo entre o ser e parecer. Segundo a visdo do professor Faber, a
privacdo do individuo de estar em contato com informacdes de qualidade, definida
como fieis a vida, de tempo e autonomia para reflexdo acerca dessas informacoes e,
sobretudo, a consequéncia de estar impossibilitado de agir de acordo com os dois

elementos anteriores, culmina na degradacao da cultura.

Essa critica pode ser compreendida como ilustragdo contemporanea do problema
entre o ser e parecer denunciado por Rousseau na modernidade, onde a origem do mal
na ordem social é decorrente do desacordo entre o falar e o agir dos individuos, que se
encontram perdidos em suas relagOes interpessoais mediadas por meios artificiais, logo,
ndo aparentam o que realmente sdo e se expressam por condutas viciosas e falsas

aparéncias, que ocultam e promovem desacordo entre dizer e fazer.

Além disso, ainda segundo o professor, a auséncia desses trés elementos impede
a formulacdo da consciéncia do mundo por parte dos individuos. Consequentemente,
Faber observa que a “- cultura inteira esta aos pedagdes”, “- 0 proprio publico deixou de
ler por decisdo propria”, “- as pessoas estdo se divertindo” e “- nossa civilizacdo esta
voando aos pedagos” (BRADBURY, 2012, p. 70).

Logo, essa constatacdo proveniente da visdo critica do professor Faber, revela
um desejo de restauracdo da cultura, que estara presente nos acontecimentos seguintes a
esse didlogo entre Faber e Montag. Essa visdo critica também proporciona a essa obra a
interpretacdo de que a forma com que essa sociedade esta ordenada, juntamente com o
seu progresso, tem colocado os seus individuos em uma condi¢do de degradacdo

cultural, consequentemente, evidencia-se a necessidade de restauracdo dessa ordem.

Diante dessa visdo de Faber acerca do rumo que o progresso da sociedade tem
seguido, também & possivel aproxima-la com a visdo de Rousseau da modernidade.
Tanto nessa obra literaria quanto na critica a sociedade de Rousseau, identifica-se a
ideia de que a forma com que ambas as sociedades estdo organizadas e 0 seu progresso

tém levado os individuos ndo a viver uma condicdo de bem estar e felicidade mas, sim,
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a uma condicdo de degradacdo dos seus modos de vida, caracterizada pela perda da
liberdade originaria e da autonomia de viver em si mesmo, ocultados por meras

aparéncias.

Apesar de em Fahrenheit 451 apresentar, na figura do chefe dos bombeiros, uma
visdo favoravel a essa organizacédo social, na medida em que os individuos vivem bem e
sdo felizes na condicdo em que se encontram, a critica a essa visdo é encontrada na
figura de Faber, ao denunciar que, enquanto os individuos apenas se divertem, ocorre a
degradacéo da cultura na vigéncia de um modo de vida superficial, defendido pelo chefe

dos bombeiros. Logo, faz-se necessaria essa restauracdo social e cultural.

Essa critica se assemelha ao movimento da critica rousseauniana, posto que, para
Rousseau, a forma com que a sociedade esta ordenada sob a falsa aparéncia de direitos,
proporciona, aos individuos, a vivéncia de uma degradacdo moral, ocultada pela falsa
aparéncia da prética de virtude, constatada no Primeiro Discurso, e a falsa aparéncia de
felicidade, constatada nos Devaneios. Consequentemente, na obra de Rousseau também
se faz presente a necessidade de restauracdo dessa ordem, a partir do resgate das
relacfes interpessoais entre os individuos, que sejam imediatas e transparentes, como

constatados em A Transparéncia e o Obstéculo.

Assim, a exposicdo dos elementos, que organizam a realidade social
contemporanea, citados no preféacio e a verificacdo, da influéncia que eles exercem no
modo de vida dos individuos, no decorrer do enredo e, principalmente, a partir das duas
visdes distintas sobre a mesma realidade, a do chefe dos bombeiros e a do professor
Faber, cumprem a funcéo de ilustrar algumas caracteristicas que compde uma forma de
organizacdo social contemporanea do século XX, como o avanco industrial e
tecnoldgico, o crescimento populacional e sua fragmentacdo, a predominancia da razdo
enguanto mero instrumento, a modificacdo do uso da linguagem, a tendéncia de
progresso que leva a degradacdo da cultura, o poder da midia de criar uma dimensédo
virtual para a realidade e, também, a necessidade de propor uma restauracdo dessa

organizacéo social.

Nesse contexto, essas ilustragdes justificam a escolha dessa obra literaria para a
composi¢do desse estudo, na medida em que, além de esbocar um cenério social
contemporaneo, também servem como exemplificacdo da ideia colocada no inicio do

capitulo por Milaneze e, compartilhada por Rubim, que afirmam a contemporaneidade
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como auge da modernidade. Nesse sentido, a compreensao dessa relacdo entre os dois
periodos histéricos pode ser feita por meio da aproximagdo entre alguns elementos

marcantes da filosofia de Rousseau e as ideias de Fahrenheit 451 descritas até aqui.

A semelhanca e a aproximacao entre as duas criticas de contextos distintos
também seguem o plano dos elementos que contribuem ou caracterizam esse
movimento de decadéncia, presente em ambas as realidades sociais. O primeiro a
chamar atengdo € o uso da ciéncia e da razdo que, em ambos 0s contextos aparecem
como perniciosos. Em Rousseau, como ja foi observado®, essa utilizacdo é denunciada
no Primeiro Discurso, onde 0 presente progresso das ciéncias e das artes e,
consequentemente, o da razdo, contribuiam para a ocultacdo do aprisionamento dos
individuos, os levavam a se identificar com essa condi¢do de auséncia de liberdade e
autonomia, incentivavam os individuos a buscar distingdo, polidez e honrarias, porém,

apenas por meio de belos discursos e aparéncia de virtudes.

Ja em Fahrenheit 451, a impressdo provocada € de que esse UsO pernicioso da
ciéncia é potencializado em virtude das caracteristicas de producéo industrial e avancos
tecnoldgicos, uma vez que, nesse contexto, reduzem todo o modo de vida dos
individuos a comportamentos padronizados e mecanizados pertencentes ao modo de
producdo industrial. Com isso, mesmo que o individuo esteja em ambientes diferentes,
tanto no momento de trabalho quanto no momento de entretenimento, seu
comportamento permanece preso a mesma légica reprodutiva de causa e efeito, o que
facilita o seu dominio e controle, pois o individuo passa a estar impedido de

desenvolver consciéncia reflexiva de si e mesmo e do contexto ao qual pertence.

Portanto, ambas as visdes criticas, moderna e contemporanea, apresentam um
olhar negativo acerca do progresso social de seus contextos e a necessidade de restaura-
los. E, mais ainda, percebeu-se, também, que os elementos que contribuem para esse
movimento de degradacdo estdo presentes nos dois periodos. Mas, evidenciou-se uma
diferenca entre eles, ou seja, na contemporaneidade, o poder de influéncia desses
elementos € potencializado, devido a caracteristicas especificas desse contexto, como
exemplo, o modo de produgdo industrial e 0 avanco tecnoldgico. Nesse sentido, torna-se

possivel compreender a contemporaneidade como auge da modernidade.

% Investigacéo da critica de Rousseau no Primeiro Discurso realizada na primeira parte do primeiro
capitulo desta dissertacéo.
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Logo, ap6s a exposicdo dessa primeira percepcdo critica do cenario social
contemporaneo construido até aqui, faz-se necesséario explorar e aprofundar mais a
critica no ambito ético e politico dessa realidade, a fim de consolidar o contexto que
servira de base para, em seguida, compreender como se articula a visdo contemporanea

da vida publica como espetaculo na contemporaneidade.

3.1 Aspecto ético e politico da ordem social contemporanea

Ap0s a construcdo e ilustracdo do cenario da ordem social contemporanea, que
se desenvolve nos séculos XIX e XX e, pautada pelo modo de produgdo industrial,
avanco tecnoldgico e influéncia dos meios de comunicagdo, torna-se necessario, agora,
caracterizar os aspectos que delimitam os campos da ética e da politica, uma vez que
sdo importantes para a compreensao do exercicio da vida publica contemporanea e sua

manifestacdo como espetéculo.

Para realizar essa proxima etapa, parte-se do principio da atuacdo dos meios de
comunicagdo que coloca em funcionamento a industria cultural, brevemente ilustrada na
distopia Fahrenheit 451, e que caracteriza uma das singularidades dessa obra, afirmada
pelo autor do prefécio ao dizer que “Bradbury percebe o nascimento de uma forma mais
sutil de totalitarismo: a inddstria cultural, a sociedade do consumo e seu corolario ético
—a moral do senso comum” (2012, p. 12). Assim, da mesma forma em que, no primeiro
capitulo, foi observado o aspecto ético e politico das criticas de Rousseau a sociedade
moderna, nesse momento, também se faz necessario aprofundar alguns aspectos éticos e

politicos da critica a sociedade contemporanea.

Nesse sentido, a fim de aprofundar a compreensao da percepc¢éo ética presente
nesse modo de vida caracterizado pela influéncia da industria cultural, a Dialética do
Esclarecimento®, de Adorno e Horkheimer, torna-se essencial para expandir a vis&o
critica dessa realidade social, na medida em que, ja nas primeiras linhas do prefacio, os
autores afirmam que pretendem “descobrir porque a humanidade em vez de entrar em
um estado verdadeiramente humano, esta se afundando em uma nova espécie de
barbarie” (ADORNO, 1985, p. 11).

% Primeira edicdo em 1947.
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A principio, esse questionamento inicial se apresenta, considerando 0s contextos
historicos e sociais distintos, com intensGes muito proximas ou semelhantes com as
pretensdes de Rousseau ao escrever o Segundo Discurso, ou seja, intencdes que
apontam para a legitimacdo da desigualdade na ordem social, sintetizadas na fala do
proprio fildsofo ao expor a tematica desse discurso na seguinte passagem:

De que se trata, pois, precisamente neste Discurso? De assinalar, no
progresso das coisas, 0 momento em que, sucedendo o direito a
violéncia, submeteu-se a natureza a lei; de explicar por que
encadeamento de prodigios o forte pode resolver-se a servir o fraco, e

0 povo a comprar uma tranquilidade imaginaria pelo preco de uma
felicidade real (ROUSSEAU, 1973, p. 241).

A semelhanca entre as passagens se da na proporcdo em que ambas revelam o
individuo em uma situacéo de desenvolvimento para uma condicdo de vida social pior
que a situacdo presente. Mesmo elas estando em contextos histdricos e sociais distintos,
a impressdo € que o sentido do problema permanece semelhante em ambos 0s casos.
Logo, a partir dessa aproximacao entre as duas questdes, a Dialética do Esclarecimento,
por também propor uma visdo critica acerca da organizagdo social contemporanea,
torna-se necessaria, aqui, a fim de contribuir para uma compreensdo mais profunda do
cenario contemporaneo e, principalmente, para melhor caracterizar o modo de vida

vigente nessa realidade.

Desse modo, as questdes discutidas nessa obra sdo pertinentes para a
compreensdo do cenario contemporaneo e, também, para viabilizar o caminho de
explorar essa aproximacdo com o potencial critico rousseauniano, dizem respeito a
relacdo entre a sociedade contemporanea e a natureza, ao uso e a influéncia da ciéncia
diante dessa relacdo e, por fim, a influéncia da indudstria cultural na vida publica
contemporanea, uma vez que, a principio, essas questbes também podem ser

aproximadas ao potencial critico de Rousseau.

3.1.1 Sociedade e natureza: o uso da ciéncia

Ja no inicio da obra, Adorno e Horkheimer evidenciam que os elementos
correlacionados ao encaminhamento da humanidade para “uma nova espécie de
barbarie” sdo encontrados na forma com que a ciéncia € utilizada ou no sentido que é
atribuido ao seu uso, capaz de produzir efeitos tanto no pensamento humano quanto no

desenvolvimento da linguagem. Dessa forma, os autores afirmam a seguinte tese: “na
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atividade cientifica moderna, o preco das grandes invencGes é a ruina progressiva da
cultura tedrica” (ADORNO, 1985, p. 11).

Nesse sentido, é nessa ruina que pode residir o prejuizo no exercicio do
pensamento e da linguagem presentes na vida publica contemporanea, na medida em
que, segundo os autores: “a opinido publica atingiu um estado em que o pensamento

inevitavelmente se converte em mercadoria ¢ a linguagem, em seu encarecimento”

(ADORNO, 1985, p. 11-12).

Logo, os autores pretendem explicitar o movimento de autodestruicdo implicito
na ideia de esclarecimento, vinculado as institui¢cbes sociais, que valoriza apenas 0
“pensamento cegamente pragmatizado” e “manifesta a fraqueza do poder de
compreensdao do pensamento tedrico atual” (ADORNO, 1985, p. 13). Dai, se faz
necessaria a compreensao capaz de proporcionar a conscientizacdo desse movimento de
autodestruicdo, a fim de ser possivel trilhar outro caminho para o ser humano, que o

leve ao encontro de sua humanidade.

Uma vez que essa problematica atinge claramente os campos da ética, da politica

e da economia da sociedade contemporanea, um dos principais efeitos produzidos por

ela recai sobre o poder econémico exercido em duas frentes, isto é, esse poder é capaz

de controlar tanto a populacdo quanto os recursos naturais. Assim, 0s autores afirmam
que:

O aumento da produtividade econémica, que por um lado produz as

condigdes para um mundo mais justo, confere por outro lado ao

aparelho técnico e aos grupos sociais que o controlam uma

superioridade imensa sobre o resto da populagdo. O individuo se vé

completamente anulado em face dos poderes econémicos. Ao mesmo

tempo, estes elevam o poder da sociedade sobre a natureza a um nivel
jamais imaginado (ADORNO, 1985, p. 14).

Nesse contexto, o movimento de autodestruicdo do esclarecimento, na
valorizacdo do cego pensamento pragmatizado da ciéncia, atua tanto na realidade
humana social quanto na realidade natural. Por conseguinte, na contemporaneidade,
essa relagéo entre social e natural se da em termos bem distintos da relagéo presente nas
criticas de Rousseau na modernidade, pois, na filosofia rousseauniana, a ordem natural
ocupa um lugar de destaque, pois é compreendida como uma referéncia para a
restauracdo da ordem social moderna, na medida em que, em seu espetéculo, é expresso

o0 pleno acordo entre ser e parecer.
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Adorno e Horkheimer comegam a revelar a relagéo entre ser humano e natureza,
vigente na sociedade contemporanea, logo no inicio da obra quando comegam a expor a
definicdo do conceito de esclarecimento, a partir de seu objetivo mais amplo, a saber, o
“de livrar os homens do medo e de investi-los na posi¢do de senhores”, ou seja,
pretendiam alcangar o “desencantamento do mundo” ao “dissolver 0s mitos e substituir

a imaginag¢do pelo saber” (ADORNO, 1985, p. 17).

Esse saber valorizado na ordem social contemporénea, segundo os autores, €
identificado com o poder e, principalmente, “estd a servigo de todos os fins da economia
burguesa na fabrica e no campo de batalha, assim também estd a disposicdo dos
empresarios, ndo importa sua origem” (ADORNO, 1985, p. 18). Além disso, esse saber
possui, ainda segundo eles, a esséncia da técnica que “ndo visa o conceito e imagens,
nem o prazer do discernimento, mas o método, a utilizacdo do trabalho de outros, o
capital” (ADORNO, 1985, p. 18).

Como resultado ou efeito dessas definicbes primeiras, € incentivado ou
despertado, no ser humano, o desejo ou vontade de dominacdo que caracterizara seus
comportamentos e condutas ao agir sobre a natureza e ao proprio ser humano, pois,
segundo Adorno e Horkheimer: “o que os homens querem aprender da natureza é como
emprega-la para dominar completamente a ela e aos homens” (ADORNO, 1985, p. 18).
E, para que essas relacdes sejam possiveis, tanto da identificacdo do saber com o poder,
quanto a relacdo de dominacdo que dela se segue, 0s autores resgatam a substituicdo do
critério de verdade do conhecimento pela préatica de procedimentos, ou seja, segundo
eles:

Poder e conhecimento s&o sindnimos. Para Bacon, como para Lutero,
0 estéril prazer que o conhecimento proporciona ndo passa de uma
espécie de lascivia. O que importa ndo é aquela satisfacdo, que para 0s
homens, se chama “verdade”, mas a “operation”, o procedimento
eficaz. Pois ndo ¢ nos “discursos plausiveis, capazes de proporcionar
deleite, de inspirar respeito ou de impressionar de uma maneira
gualquer, nem em quaisquer argumentos verossimeis, mas em obrar e

trabalhar e na descoberta de particularidades antes desconhecidas,

para melhor prover e auxiliar a vida”, que reside “o verdadeiro
objetivo e fun¢do da ciéncia” (ADORNO, 1985, p. 18).

Com isso, os autores demonstram o poder de unificagcdo que essas substituicoes
proporcionam ao ordenar a sociedade contemporanea, tanto em um aspecto moral

guanto econdmico, logo, para eles:
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As mesmas equagdes dominam a justica burguesa e a troca mercantil
(...) A sociedade burguesa estd dominada pelo equivalente. Ela torna o
heterogéneo comparavel, reduzindo-o a grandezas abstratas. Para o
esclarecimento, aquilo que ndo se reduz a nimeros e, por fim ao uno,
passa a ser ilusdo (ADORNO, 1985, p. 20).

Com essa identificacdo do uso da ciéncia com as relacdes de poder, que atuam
sobre o ser humano e a natureza, alinhado ao exercicio do poder econdmico praticado
na ordem social contemporanea, é possivel afirmar que, nesse contexto, o uso da ciéncia
atingiu um nivel mais elevado de influéncia do que aquele questionado por Rousseau na
critica do Primeiro Discurso. Nesse pensamento filoséfico, o uso da ciéncia €
condenado uma vez que, para Rousseau, na medida em que ela, juntamente com as
artes, € capaz de propor uma ocultacdo da degeneragdo da ordem social e da degradagéo

moral do ser humano, elas acabam por ndo contribuir para o progresso da humanidade.

Agora, com a transi¢cdo da modernidade para a contemporaneidade e, diante da
visdo de Adorno e Horkheimer, tal uso e avanco da ciéncia a colocou em uma condigéo
de manifestacdo de poder muito além daquela capaz de ocultar a realidade, presente na
modernidade. Nessa visdo contemporanea, percebe-se que a ciéncia continua
contribuindo para a degradacdo moral dos seres humanos, porém, com um poder de
atuacdo bem mais abusivo e influente, tanto no controle do modo de vida quanto no

dominio da natureza.

Mais adiante, os autores revelam o preco a ser pago pelo individuo subjugado a
essa relacdo de poder e dominacdo, ou seja, como o poder cientifico e econdmico

influenciam a vida publica e o comportamento dos individuos.

Desse modo, para os autores, a sociedade de carater industrial, pautada pela
ciéncia e economia, ‘“coisifica as almas. O aparelho econdmico, antes mesmo do
planejamento total, jA prové espontaneamente as mercadorias dos valores que decidem
sobre o comportamento dos homens” (ADORNO, 1985, p. 35), consequentemente, 0
modo de vida vigente nesse tipo de sociedade é caracterizado por uma forma de
padronizacdo dos individuos a partir da criacdo de uma cultura especifica:

As inimeras agéncias da producdo em massa e da cultura por ela
criada servem para inculcar no individuo os comportamentos
normalizados como os Unicos naturais, decentes, racionais. De agora

em diante, ele s6 se determina como coisa, como elemento estatistico
(ADORNO, 1985, p. 35).
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Essa relacdo é mais bem compreendida e explorada, por Adorno e Horkheimer,
na quarta parte da obra denominada A Inddstria Cultural: o esclarecimento como
mistificacdo das massas, onde o0s autores expdem suas visdes criticas acerca do
funcionamento do sistema cultural pertencente a essa sociedade industrial

contemporanea.

Antes de entrar na questdo da cultura, porém, cabe uma interpretacdo, a partir de
Rousseau, sobre essa relagcdo entre sociedade e natureza, vigente no contexto
contemporaneo criticado por Adorno e Horkheimer. Nesse sentido, um olhar
rousseauniano para essa ordem social contemporanea, também condenaria a forma com
que a natureza é submetida ao comportamento humano, em uma condicao de reducdo a

um mero objeto de dominacdo, por parte do conhecimento técnico cientifico.

A condenacdo se justificaria, pois, para Rousseau, como também ja foi exposto
anteriormente®®, a ordem da natureza, como forma de manifestacdo da pura
transparéncia e da imediaticidade, a partir do pleno acordo entre ser e parecer, no lugar
de ser dominada, deveria ser compreendida e admirada como referéncia de
aperfeicoamento moral do individuo, uma vez que em seu espetaculo, ela aparenta

diretamente aquilo que realmente é.

Alem do problema acerca da natureza, a critica rousseauniana também poderia
ser pensada aqui em relacédo a utilizacdo da ciéncia contemporanea por meio da seguinte
questdo: até que ponto a forma com que a ciéncia contemporanea € utilizada tem
contribuido para o progresso do individuo? A partir da compreensdo da critica de
Adorno e Horkheimer ao uso do conhecimento técnico cientifico, pode-se imaginar que
se 0 Primeiro Discurso de Rousseau fosse reescrito no contexto da ordem social
contemporanea, a direcdo dos argumentos e conclusdes obtidas ndo seriam muito
diferentes do que foi na modernidade, uma vez que, como foi observado ha pouco, o
uso técnico da ciéncia, alinhado com o interesse e poder econdmico, é um dos
elementos responsaveis pelo controle e desmoralizagéo dos individuos pertencentes a

essa sociedade contemporanea.

Desse alinhamento, decorre outra semelhanca entre as duas vis@es criticas, isto

é, a influéncia do poder econdémico na ordem social. Da mesma forma em que toda a

% Definicéo do espetaculo da ordem da natureza explorado em: definicdo do conceito de espetaculo na
critica, ultimo subtitulo do primeiro capitulo desta dissertacéo.
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organizacgdo social contemporénea é arquitetada para legitimar e atender os interesses
dos proprietarios do setor industrial, em Rousseau, também o fator econdmico é
determinante. Como foi observado®’, o Terceiro Discurso, que trata sobre as questdes
da economia politica entre o pablico e o privado, caracteriza o elo entre o Segundo
Discurso e o Contrato. Nesse contexto, foi compreendido que o poder econdémico
representado, sobretudo, na posse da propriedade privada, ainda em um estagio pré-
social, € um dos fundamentos da desigualdade entre os homens e que, mais tarde, a
organizacdo social, de direitos aparentes, ¢ uma forma de ocultar e legitimar tal

desigualdade.

Compreendida a relacdo entre o poder da ciéncia e o poder econémico, que
fundamenta a ordem social contemporanea e permitem o dominio e controle tanto do ser
humano quanto da natureza, cabe, agora, compreender como essas relagdes sao
mantidas a partir da implantacdo de uma cultura especifica que garante a permanéncia e

funcionamento dessas relagdes de poder, dominio e controle.

3.1.2 Industria Cultural: a desmoralizacéo do individuo

Em relacdo a cultura, a critica dos autores se inicia a partir da afirmacao de que
“a cultura contemporanea confere a tudo um ar de semelhanca” (ADORNO, 1985, p.
99). A partir dai, eles afirmam que cada campo da sociedade contemporanea esta em
uma légica coerente de funcionamento, tanto em relacao a si proprio, quanto em relagédo
a totalidade dessa sociedade, capaz de padronizar a vida publica e privada dos

individuos pertencentes a essa organizacao social.

Adorno e Horkheimer pontuam, em seguida, alguns exemplos do funcionamento
dessa logica e ar de semelhanca, ao afirmarem que “o cinema, o radio e as revistas
constituem um sistema”; “as manifestacdes estéticas de tendéncias politicas opostas
entoam o mesmo louvor do ritmo de ago”; “os decorativos prédios administrativos e 0s
centros de exposi¢do industriais mal se distinguem nos paises autoritarios e nos demais
paises”; “os projetos de urbanizagdo que, em pequenos apartamentos higi€nicos,
destinam-se a perpetuar o individuo como se ele fosse independente, submentem-no

ainda mais profundamente a seu adversario, o poder absoluto do capital”; e,

¥ Investigagdo das criticas & sociedade no Terceiro Discurso, realizada no primeiro capitulo desta
dissertacéo.
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principalmente, em relacdo aos individuos e seus modos de vida, os autores definem os
papéis que aqueles devem exercer nessa ordem social: “os moradores sdo enviados para
0S centros como produtores e consumidores, em busca de trabalho e diversao”
(ADORNO, 1985, p. 99).

Esses exemplos também podem ser identificados na musica Muros e Grades, de
Humberto Gessinger, onde o compositor ao escrever: “nas grandes cidades, no pequeno
dia-a-dia, 0 medo nos leva a tudo, sobretudo a fantasia, entdo erguemos muros que nos
dao a garantia de que morreremos cheios de uma vida tdo vazia”, que também propde
uma descricdo critica do cotidiano de uma ordem social contemporanea, muito proxima
dessa criticada por Adorno, onde a propria ordenacéo da sociedade controla e domina o
modo de vida e comportamento dos seus habitantes, a partir da imposigéo de ilusdes que
contribuem para o esvaziamento ou perda dos sentidos de suas vidas, em razdo da

manutencdo da ordem preestabelecida.

Um olhar, com base no que foi exposto de Rousseau até aqui, desses exemplos
pontuados acima, leva a percepcao de que, além da aproximacao entre as questdes que
d&o inicio a critica de Rousseau e Adorno, na medida em que ambas apresentam um teor
negativo em relacdo ao progresso social do ser humano, aqui, encontra-se outra
aproximacdo, uma vez que, em ambos 0S casos, 0 progresso negativo do ser humano é

ocultado por algum mecanismo.

No caso da Dialética do Esclarecimento, o funcionamento dessa inddstria
cultural cumpre essa funcdo de mascaramento ou ocultacdo da degeneracdo da realidade
social que leva a perda da humanidade do individuo. No caso do Primeiro Discurso e da
Carta a D"Alembert, as ciéncias, as artes e o0s espetaculo, também cumprem essa fungéo
de ocultacdo da degradacdo moral do ser humano e os colocam em uma situacdo de

tranquilidade apenas aparente.

Logo, diante da exposicdo desses exemplos, evidencia-se que a critica dos
autores a cultura contemporanea se manifesta de forma bastante abrangente, pois aborda
desde os aspectos fisicos e estruturais da urbanizacdo das cidades até as atividades

rotineiras, desenvolvidas pelos seus habitantes.

Nesse sentido, pode-se afirmar que, a critica a sociedade contemporanea de

Adorno e Horkheimer, também se assemelha a critica a sociedade moderna de
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Rousseau, na medida em que ambas atacam diretamente a ordem social em sua
totalidade, porém também atingem diretamente os campos especificos que a compde,
como fica evidente quando é abordada, especificamente, a questdo da ciéncia e da

cultura.

Apols a descricdo do campo de atuacdo da industria cultural, Adorno e
Horkheimer se dedicam a expor a forma de funcionamento dessa industria, que também
estd diretamente relacionada com a padronizacdo dos comportamentos dos individuos,

segundo os autores:

O fato de que milhGes de pessoas participam dessa industria
importaria métodos de reproducdo que, por sua vez, tornam inevitavel
a disseminacdo de bens padronizados para a satisfacdo de
necessidades iguais (...) os padrdes teriam resultado originariamente
das necessidades dos consumidores: eis por que sdo aceitos sem
resisténcia (ADORNO, 1985, p. 100).

Ademais, para os autores, 0 que vai garantir o funcionamento do método que
reproduz esses bens e necessidades padronizados €, justamente, a pratica do
conhecimento técnico vinculado ao exercicio da razdo instrumental e do poder
econdmico, principios fundamentais desse tipo de organizacdo social, como eles

revelam a sequir:

O que ndo se diz é que o terreno no qual a técnica conquista seu poder
sobre a sociedade é o poder que os economicamente mais fortes
exercem sobre a sociedade. A racionalidade técnica hoje é a
racionalidade da prépria dominacdo. Ela é o carater compulsivo da
sociedade alienada de si mesma. Os automdveis, as bombas e o
cinema mantém coeso o todo e chega o momento em que seu
elemento nivelador mostra sua forga na propria injustica a qual servia.
Por enquanto, a técnica da industria cultural levou apenas a
padronizacgdo e a producao em série (ADORNO, 1985, p. 100).

Nesse sentido, “inevitavelmente, cada manifestacio da industria cultural
reproduz as pessoas tais como as modelou a industria em seu todo” (ADORNO, 1985,
p. 105), ou seja, as préaticas reprodutivas de bens, comportamentos e necessidades estdo
presentes em todos os campos que compOe a realidade dessa ordem social, seja nas
relagbes de trabalho, seja nas relacGes de lazer e entretenimento, seja na aquisicdo de
qualquer tipo de mercadoria, enfim, estdo plenamente presentes no exercicio da vida

publica e privada do individuo.

Além das caracteristicas de reproducdo e padronizacdo que orientam o0

funcionamento da industria cultural, outra caracteristica mencionada pelos autores diz
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respeito a dindmica e ao movimento constante do funcionamento dessa industria.
Porém, deve ser evitado qualquer tipo de novidade nesse processo que possa colocar em

risco a ordenacdo da totalidade do sistema.

Logo, segundo Adorno e Horkheimer: “a maquina gira sem sair do lugar. Ao
mesmo tempo em que determina o consumo, ela descarta o que ainda ndo foi
experimentado porque ¢ um risco” (...) “nada deve ficar como era, tudo deve estar em
constante movimento. Pois s6 a vitoria universal do ritmo da producédo e reproducédo
mecanica ¢ garantia de que nada mudard, de que nada surgird que nao se adapte”

(ADORNO, 1985, p. 111).

Essa caracteristica de manter as coisas em movimento, contudo, no sentido de
que impossibilite a mudanca da ordem, pode ser ilustrada no resgate do paradoxo do
Cazuza escrito na letra da musica O Tempo N&o Para: “eu vejo o futuro repetir o
passado, eu vejo um museu de grandes novidades, o tempo ndo para”. Logo, essa
dindmica do fluxo do tempo, que apenas coloca em movimento a ideia de reproducéo do
que ja esta ordenado, pode ser contextualizado, aqui, como uma forma de exemplificar
essa caracteristica de movimento que situa a mudanca como uma realidade apenas

aparente, que mascara o constante movimento de producéo e reproducao de padroes.

Essa ideia também reforca a pretensdo dessa dissertacdo em mostrar que a critica
de Rousseau pode contribuir para a compreensdo da ordem social contemporanea, na
medida em que, muito do que foi explorado da contemporaneidade até aqui, se
assemelha com os problemas denunciados por Rousseau ha modernidade, uma vez que,
no contexto desta dissertacdo, uma das definicdes de contemporaneidade é aquela que a
compreende como uma espécie de auge da modernidade.

Apos revelar a l6gica de funcionamento da inddstria cultural, a visdo critica dos
autores recai sobre a relacdo de controle que essa industria exerce sobre os individuos.
Segundo eles: “seu controle sobre os consumidores ¢ mediado pela diversdo”
(ADORNO, 1985, p. 112). E, para que esse controle ocorra, Adorno e Horkheimer
afirmam que “o poder da industria cultural provém da identificacdo com a necessidade
produzida” (ADORNO, 1985, p. 113). Desse modo, a aproximagao entre a diversao e a
necessidade produzida se da a partir do carater reprodutivo do funcionamento da
industria, tanto no ambito profissional, predominantemente no trabalho industrial,

quanto no &mbito privado, no momento de lazer e descanso.
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A caracteristica de reproducdo atua efetivamente nessas duas instancias
presentes no modo de vida do individuo. Com isso, fica garantido o pleno controle deles
por meio da vinculagdo entre a diversao e as necessidades produzidas. Essas relacfes
ficam mais evidentes na propria definicdo de diversdao de Adorno e Horkheimer, que
segundo eles, ela

E o prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio. Ela é
procurada por quem quer escapar ao processo de trabalho mecanizado,
para se por de novo em condigdo de enfrenta-lo. Mas, a0 mesmo
tempo, a mecanizagéo atingiu um tal poderio sobre a pessoa em seu
lazer e sobre a sua felicidade, ela determina tdo profundamente a
fabricacdo das mercadorias destinadas a diversao, que esta pessoa nao

pode mais perceber outra coisa sendo as cOpias que reproduzem o
préprio processo de trabalho (ADORNO, 1985, p. 113).

Desse modo, os individuos se tornam alvos faceis de controle e dominacao, na
medida em que eles estdo presos a uma ldégica de producdo e reproducdo de
necessidades padronizadas em todos os niveis de atuacdo na vida social, tanto no
exercicio de uma atividade profissional quanto em outras atividades comuns

pertencentes a vida em sociedade.

Com isso, as consequéncias que decorrem dessa relacdo de controle recaem
sobre a caracteristica de auséncia de consciéncia do individuo acerca de si mesmo e do
contexto em que se esta inserido, consequentemente, essa caréncia afeta diretamente a
rotina diaria desses individuos. Em relacdo a essa consequéncia oriunda do controle
feito a partir da producéo de diversao, os autores afirmam que:

O prazer acaba por se congelar no aborrecimento, porquanto, para
continuar a ser um prazer, ndo deve mais exigir esforco e, por isso,
tem de se mover rigorosamente nos trilhos gastos das associagdes
habituais. O espectador ndo deve ter necessidade de nenhum
pensamento proprio, o produto prescreve toda reacao (...) toda ligacdo

I6gica que pressuponha um esforgo intelectual € escrupulosamente
evitada (ADORNO, 1985, p. 113).

Essa caracteristica também pode ser ilustrada por Fahrenheit 451, pois, naquela
realidade social, os momentos de lazer dos individuos sdo reduzidos a breves interaces
entre os individuos e os programas de entretenimento, exibidos pelas telas dispostas em
cada parede da sala, que transmitem inimeras imagens, cores e sons, responsaveis por

orientar o comportamento do individuo.

Na masica 3? do Plural, de Humberto Gessinger, tambem é possivel observar

esse controle sobre o individuo nos momentos de lazer ou descanso e impedimento do
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exercicio da atividade intelectual, principalmente nos versos: “ecles querem te vender,
eles querem te comprar, querem te matar (de rir), querem te fazer chorar (...) eles

querem te sedar (...) ndo querem te deixar pensar”.

Essa exclusdo da atividade intelectual também caracteriza uma modificacdo no
significado de diversdo, denunciado por Adorno e Horkheimer, isto é, segundo eles
“divertir ¢ estar de acordo (...) significa sempre: ndo ter que pensar nisso, esquecer o
sofrimento até mesmo onde ele ¢ mostrado” (ADORNO, 1985, p. 119). Com isso, o
controle dos individuos, por meio da diversdo que satisfaz as necessidades produzidas,
adquiriu diversas formas, além da propria produgdo: “quanto mais firme se tornam as
posicBes da inddstria cultural, mais sumariamente ela pode proceder com as
necessidades dos consumidores, produzindo-as, dirigindo-as, disciplinando-as”
(ADORNO, 1985, p. 119).

Diante dessa situacdo, € pertinente e possivel observar, aqui, uma semelhanca
com a critica rousseauniana, na medida em que, para o filosofo moderno, na transicédo
do natural para o social, o individuo também é submetido a diversas necessidades
artificiais adquiridas na ordem social, capaz de leva-lo a estabelecer relagdes sociais
sempre mediadas por algo exterior a ele e, consequentemente, ocasiona a perda de sua

transparéncia originaria, degradacdo moral e compreensdo da unidade da realidade.

Exemplo dessa relacdo em Rousseau pode ser apontado no periodo patriarcal,
gue marca o inicio dessas necessidades artificiais. Segundo o filésofo, é nesse periodo,
principalmente, nos momentos de lazer e diversdo que os individuos, ao reconhecerem o
préximo como semelhante, se oferecem como espetaculo uns aos outros e, a partir dai,
surgem também as necessidades de distin¢do, rivalidade e a valorizagdo da opinido
publica. Consequentemente, os individuos deixam de viver em si mesmos e passam a
viver de acordo com a necessidade artificial do reconhecimento alheio. Mais tarde, com
0 progresso social, essas necessidades séo intensificadas, e a busca pela honra, pela
distingdo e polidez acaba por ser satisfeita e reconhecida apenas por meio de belos

discursos e ndo mais mediante as belas aces®.

% Essa questdo foi explorada, com profundidade, no subtitulo: definicdo do conceito de espetaculo na
critica, pertencente ao primeiro capitulo desta dissertagdo, mais precisamente no momento em que é
abordado o espetaculo homem do homem.
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Desse modo, tanto em Rousseau quanto em Adorno, os individuos estdo
submetidos a um movimento social que impede a autoconsciéncia de si mesmo, na
medida em que o reconhecimento de si € obtido apenas em objetos ou necessidades
artificiais exteriores aos individuos e, sobretudo, definidas e impostas como meio de

conservacao e manutencao da ordem social preestabelecida sob o poder econémico.

Nesse contexto de degradagdo moral, outro efeito, produzido pelo
funcionamento dessa industria, exposto na Dialética do Esclarecimento, diz respeito,
especificamente, & moral, ou melhor, ao que os autores chamam de desmoralizacdo do
individuo, uma vez que eles estdo privados da pratica do exercicio intelectual, que
proporciona a consciéncia necessaria para uma formacdo moral. Desse modo, Adorno e
Horkheimer afirmam que:

As massas desmoralizadas por uma vida submetida a coercdo do
sistema, e cujo Unico sinal de civilizagdo s&o comportamentos
inculcados a forca e deixando transparecer sempre sua furia e rebeldia
latentes, devem ser compelidas a ordem pelo espetaculo de uma vida

inexordvel e da conduta exemplar das pessoas concernidas
(ADORNO, 1985, p. 126).

Para a ocorréncia dessa aparente formacgdo moral, a prépria industria cultural se
encarrega de produzi-la e coloca-la em pratica por meio das acdes dos individuos. Para
realizar tal tarefa, segundo os autores, o cinema aparece como uma ferramenta para a
realizacao desse feito, na medida em que ele “torna-se efetivamente uma instituicdo de
aperfeigoamento moral” (ADORNO, 1985, p. 126), a partir do exemplo de conduta

expresso pelos personagens.

Um olhar critico, a partir de Rousseau, acerca dessa situacdo a reprovaria
veementemente, pois, pode-se afirmar que o cinema contemporaneo esta muito proximo
de ser uma versdo atualizada do teatro moderno, na medida em que ambos viabilizam a
reunidao de individuos, porém, sem comunicacdo entre eles e, principalmente, ambos
permitem o distanciamento entre os atores e espectadores. Por isso, como ja observado
na critica de Rousseau ao teatro francés moderno®, essa forma de espetaculo em nada
pode contribuir para o aperfeicoamento moral do individuo, mas, muito pelo contrario,

pode incentivar a sua degradacdo moral como estd expresso nas criticas da Carta a

% Estudo da critica ao teatro presente na Carta a D Alembert, realizado nas duas primeiras partes do
primeiro capitulo desta dissertagao.
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D”Alembert, tendo em vista que contribui para a ocultacdo do afastamento entre ser e

parecer.

Nesse contexto de aperfeicoamento moral do individuo, para Rousseau, 0
espetaculo da natureza deveria ser colocado como elemento referencial de restauracédo
da moral do individuo e da decadéncia da ordem social, visto que, essa forma de
espetaculo demonstra o pleno acordo entre o ser e o0 parecer em manifestacGes diretas e
transparentes. Portanto, esse seria 0 caminho para que os individuos pudessem viver
uma felicidade legitima em si mesma, como Rousseau, em um dos relatos da quinta
caminhada dos Devaneios, afirma ter experimentado nos dois meses em que viveu na

ilha de Saint-Perri.

Logo, compreende-se que a industria cultural, da Dialética do Esclarecimento,
representa uma forma contemporanea de ocultar e promover a degradacdo moral dos
individuos, pertencentes a essa ordem social e, também, dar manutencdo a esse
ordenamento. J& na modernidade de Rousseau, essa funcéo era cumprida pelas ciéncias,
pelas artes e pelos espetaculos da ordem social. Apos tracar essas aproximacdes em
relacdo ao aspecto moral da ordem social moderna e contemporénea, a partir da
aproximacéo entre Adorno e Rousseau, cabe, agora, uma ilustracdo dessas relacoes, a

partir de Fahrenheit 451, a fim de reforca-las e aprofunda-las ainda mais.

3.1.3 Fahrenheit 451: encontro entre Adorno e Rousseau

Em relagcdo ao modo de vida na ordem social, em ambos os contextos moderno e
contemporaneo, € encontrada a aquisicdo de novas e, até mesmo artificiais,
necessidades, que determinam e padronizam o0s comportamentos humanos na vida
publica e privada e, principalmente, permitem o impedimento do desenvolvimento da
autoconsciéncia. O encontro entre as duas concepces criticas, de Rousseau e Adorno,
acerca dessa caréncia de consciéncia reflexiva pode ser exemplificado por meio da

personagem Clarice, presente também na obra Fahrenheit 451.

A atuacdo dessa personagem na trama se da em trés breves momentos, porém,
em todos eles, fica evidente o seu potencial critico marcante, um elemento que se
distingui do padréo da populacdo daquela cidade. Valido relembrar que todo o enredo

da historia se passa em uma sociedade industrial, dominada pelo poder econdémico,
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conhecimento técnico cientifico e pela industria cultural, semelhante a ordem social

estudada na Dialética do Esclarecimento.

Por outro lado, a razéo critica e reflexiva, que visa a criatividade e autonomia do
individuo, oposta ao conhecimento técnico e instrumental, estd presente na obra
justamente a partir da atuacdo dessa personagem, chamada Clarice. Além de ela
exemplificar a conscientizagdo do individuo da Dialética do Esclarecimento, nos trés
momentos em que ela aparece na histdria, sempre em uma relacdo de didlogo com o
protagonista, tambem é possivel identificar algumas caracteristicas semelhantes a

postura critica de Rousseau.

Em sua primeira aparicdo e dialogo com Montag, uma de suas primeiras falas ja
evidencia uma postura comportamental diferente do padrdo dominado pela industria
cultural, quando ela diz: “- gosto de sentir o cheiro das coisas e olhar para elas e, as
vezes, fico andando a noite toda e vejo o sol nascer” (BRADBURY, 2012, p. 18). Nesse
primeiro contato, a maioria das falas de Clarice direcionadas para Montag sao
guestionamentos que levam a jovem a constatar que Montag, ao estar diante das
questdes, ndo apresenta uma postura reflexiva acerca das questdes, pois as responde
sempre de imediato.

No final desse primeiro encontro, entretanto, a ultima fala de Clarice, que
consiste na questdo “vocé ¢ feliz?”, o faria mudar de postura, pois, incentivava, nele, o
principio reflexivo. Ainda que ele houvesse respondido afirmativamente, de imediato,
essa questdo, apds o encontro, de volta a sua rotina, a questdo continuava a reverberar
em sua mente até que chegasse a conclusdao de que ndo o era, como mostra a narrativa
do autor: “(...) ndo estava feliz. Disse as palavras a si mesmo. Admitia que este era o
verdadeiro estado das coisas. Usava sua felicidade como uma mascara e a garota fugira
com ela” (BRADBURY, 2012, p. 21).

Diante da cena desse encontro, o primeiro elemento que chama a atencdo é a
postura da personagem Clarice. Ao demonstrar, logo no inicio, admiracéo pela natureza
e interesse de estar em contato direto com ela, além de ser um comportamento
diferenciado do padréo ilustrado na Dialética do Esclarecimento, também estd muito
préximo do modo de vida pretendido por Rousseau na modernidade. Nesse sentido,

Clarice e Rousseau apresentam, em diversos momentos, um sentimento de
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encantamento e admiracdo pela natureza, como também fazem questdo de estar em

contato direto com ela.

Na obra de Rousseau, essa caracteristica de aproximagdo com a natureza é muito
marcante, tanto na sua filosofia, onde a ordem da natureza é uma referéncia de
transparéncia para a escala da representacdo, quanto nos seus relatos autobiograficos
pertencentes aos seus Devaneios. Nessa obra, ele descreve inlmeros momentos em que
opta por vivenciar momentos de contato direto com elementos naturais, como exemplo,
encontram-se as descri¢cdes do tempo em que se dedicava ao exercicio da boténica ou,
no relato, feito na quinta caminhada, de descricdo da ilha de Saint-Pierre, onde, em

contato com a natureza, sentiria a sensacdo da verdadeira felicidade.

E justamente a questdo da felicidade que representa o segundo elemento que
permite uma interpretagdo capaz de aproximar a visao de Adorno com a de Rousseau na
atuacdo da personagem Clarice. A maior parte da atuacdo dessa personagem €
caracterizada por um comportamento questionador e reflexivo, que representa a razdo
capaz de desenvolver a autoconsciéncia do individuo, defendida por Adorno no
exercicio da razdo reflexiva que estd em oposi¢do a razdo instrumental. Desse modo,
quando Clarice questiona Montag sobre sua propria felicidade, € o incentivo desse

comportamento de autoconsciéncia que esta sendo ilustrado.

A compreensdo do tema da felicidade, a partir de Rousseau, se da na constataco
da felicidade como uma mascara. Apds o didlogo com Clarice, Montag percebe que
realmente ndo era feliz e, mais tarde, se questionaria sobre a prépria felicidade dos
demais individuos e, também, sobre o que faltaria para que a felicidade fosse
verdadeira. Essa autorreflexdo se assemelha, e muito, com a autorreflexdo do proprio

Rousseau acerca da felicidade, realizada nos Devaneios™.

Nessa autorreflexdo de Rousseau, a felicidade também ¢ afetada pelo desacordo
entre o ser e parecer, 0 que permite compreendé-la como uma mascara, reconhecer a
felicidade como mera aparéncia e se questionar a respeito do que lhe falta para que ela
se torne verdadeira. Logo, nesse contexto da obra literaria, a felicidade, como mascara,
ilustra tanto uma situacdo presente na vida de Rousseau quanto a prética do problema

acerca do desacordo entre o ser e parecer, essencial para seu pensamento filosofico.

“0 A felicidade compreendia como forma de manifestacdo do afastamento entre ser e parecer, foi
estudado, com profundidade, na primeira parte do segundo capitulo desta dissertacao.
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A segunda aparicdo dessa personagem ocorre no dia seguinte a primeira e,
novamente, em um encontro com Montag. Nessa segunda cena, fica evidente, de forma
mais intensa, o sentimento de encantamento e admiracdo de Clarice para com a
natureza, uma vez que o autor descreve a cena em que ela estava se divertindo com as

gotas de uma chuva mansa e algumas flores.

Em relacdo ao didlogo com Montag, novamente aparecem mais questionamentos

que afetam diretamente o comportamento do protagonista. Primeiramente, semelhante a

questdo acerca da felicidade do dia anterior, Clarice questiona se Montag esta

apaixonado e, novamente, a resposta é obtida afirmativamente e de imediato. Porém,

mais tarde ele chegara a conclusdo de que realmente ndo esta. Posteriormente, Clarice

coloca as indagagOes que mais incomodam o protagonista e que ocupam um lugar

essencial para o desenvolvimento da trama. Nesse contexto, Clarice questiona a respeito
de sua escolha profissional:

- Como é que comegou? Como €é que entrou nisso? Como escolheu

esse trabalho? (...) vocé ndo é como 0s outros (...) quando eu falo com

vocé, vocé olha pra mim. Ontem & noite, quando eu disse uma coisa

sobre a lua, vocé olhou para a lua. Os outros nunca fariam isso. Os

outros continuariam andando e me deixariam falando sozinha. Ou me

ameagcariam. Ninguém tem mais tempo para ninguém. VVocé ¢ um dos

poucos que me toleram. E por isso que acho tdo estranho vocé ser

bombeiro. E que, de algum modo, ndo combina com vocé”
(BRADBURY, 2012, p. 28-29).

Vélido relembrar que, na cidade de Fahrenheit 451, os bombeiros tém por
funcdo nédo apagar incéndios em residéncias mas, sim, queimar livros e bibliotecas a fim
de manter o controle e dominio da industria cultural e, sobretudo, a aparéncia de
felicidade dos individuos. Com esse questionamento de Clarice, o protagonista Montag
passa a tentar refletir sobre sua propria condi¢do, entra em conflito com sua profissao,

questiona-se em relacdo aos livros e desperta a curiosidade de Ié-los.

A aproximacdo da atuacdo da personagem com Adorno e Rousseau, nessa
segunda cena, é bastante semelhante ao encontro anterior. Em relacdo a Adorno é
reforcado o exercicio da razéo reflexiva por parte de Clarice que incentiva Montag a
desenvolver tanto a consciéncia de si quanto a consciéncia e compreensdo do contexto
em que esta inserido. Por parte de Rousseau, nesse momento, ha apenas o refor¢co na
interacdo direta com a natureza e a ilustracdo do afastamento entre o ser e parecer,

porém, agora, ndo em relagdo a felicidade, mas sim no ambito da paix&o.
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A terceira atuacdo de Clarice acontece alguns dias depois dos dois encontros,
mas segue o tom semelhante a eles. Em primeiro lugar, é descrito o contato e admiracao
com a natureza, por parte de Clarice com algumas folhas secas e castanhas colhidas em
mé&os. Em seguida, novamente o didlogo com Montag orientado por questionamentos,
dessa vez em relagdo a familia do personagem principal. Porém, o que mais chama
atencdo nesse encontro € o potencial critico que Clarice expde em relagdo a educacéao

escolar e as relagdes interpessoais dominadas pela industria cultural.

A critica de Clarice acerca desses elementos se inicia a partir da reflexdo a
respeito da sociabilidade por meio da demonstracdo da consciéncia de sua propria
condicdo:

- Dizem que sou antissocial. Ndo me misturo. E tdo estranho. Na
verdade, eu sou muito social. Tudo depende do que vocé entende por
social, ndo é? Social pra mim significa conversar com vocé sobre
coisas como esta. — Ela chocalhou algumas castanhas que haviam
caido da arvore do jardim da frente. — ou falar sobre o quanto 0 mundo

é estranho. E agradavel estar com as pessoas (BRADBURY, 2012, p.
32).

Uma vez que, nessa fala, Clarice reconhece sua propria condicdo e definicao de
sociabilidade, pode-se interpretar que essa visdo ilustra sua autonomia intelectual e sua
autoconsciéncia, provenientes do exercicio da razdo reflexiva, defendida por Adorno. E,
também, ilustra a versdo contemporanea do exercicio intelectual semelhante ao de
Rousseau na modernidade, na medida em que ele também se reconhece como um dos

mais sociaveis dos homens™*.

Juntamente ao reconhecimento da sociabilidade, pode-se perceber, também, que
ambos possuem 0 gosto por se encontrarem em momentos de isolamento social, ou seja,
de estarem em companhia apenas com a natureza, no contado direto com seus
elementos, como ficou evidente sempre no inicio das trés aparicdes de Clarice e nos

relatos autobiograficos de Rousseau nos Devaneios.

Apbs reconhecer sua propria sociabilidade, Clarice descreve a rotina escolar e
observa a auséncia de sociabilidade nas relagGes escolares de ensino e aprendizagem:
[...] - mas ndo vejo o que h& de social em juntar um grupo de pessoas e

depois ndo deixa-las falar, vocé ndo acha? Uma hora de aula pela tevé,
uma hora jogando basquete ou beisebol ou correndo, outra hora

*1 A primeira citagdo dos Devaneios de Rousseau no paragrafo que inaugura o primeiro capitulo desta
dissertacdo. Nela, Rousseau reconhece sua sociabilidade e sua condicdo de isolamento.
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transcrevendo histdria ou pintando quadros e mais esportes, mas, sabe,
nunca fazemos perguntas; pelo menos a maioria ndo faz; eles apenas
passam as respostas para vocé, pim, pim, pim, e nés, sentados ali,
assistindo mais quatro horas de filmes educativos. Isso para mim néo é
nada social (BRADBURY, 2012, p. 32).

Essa critica de Clarice a rotina escolar ilustra que o exercicio de sua razédo
reflexiva, além de Ihe proporcionar a autoconsciéncia de si. Também proporciona-lhe
autonomia intelectual para compreender e propor criticas ao seu contexto social. Essa
sua visdo da realidade escolar exemplifica as criticas de Adorno sobre o poder de
influéncia da industria cultural na desmoralizacdo do individuo, na formacdo de
comportamentos que apenas reproduzem padrbes definidos e na impossibilidade de

abertura para o exercicio da razao reflexiva, apenas a pratica da técnica instrumental.

Essa critica da personagem a rotina escolar também pode ser compreendida
como uma ilustracdo contemporanea da critica de Rousseau ao teatro francés moderno,
na medida em que, apesar de elas estarem voltadas para locais diferentes, as relaces
interpessoais praticadas, ou a auséncia delas, sdo extremamente semelhantes. Tanto na
escola de Clarice quanto no teatro de Rousseau, os individuos encontram-se reunidos no
mesmo local, porém, permanecem separados, pois, ndo ha interagdo e comunicagdo
entre eles, ndo ha espaco para dialogo e reflexdo. Cumprem o papel de espectadores
passivos, submetidos a condicdo de apenas olhar a atuacdo dos atores em locais

distantes, devido as telas e ao palco.

Ademais, uma vez que Clarice apresenta um comportamento bastante
observador e diferenciado dos demais, ela também denuncia o comportamento e as
relagcbes interpessoais padronizadas, pertencentes ao cotidiano da cidade. Assim,
decorrente de suas observagdes, ela constata que “- as pessoas ndo conversam sobre
nada (...) o que mais falam ¢ de marcas de carro ou roupas ou piscinas e dizem: ‘que
legal’. Mas todos dizem a mesma coisa e ninguém diz nada diferente de ninguém”

(BRADBURY, 2012, p. 33).

Semelhante a constatacao e a postura de Clarice diante dessa situagdo, Humberto
Gessinger, na letra Toda Forma de Poder, escreve alguns versos que também
exemplificam essa situagdo de conversas vazias e padronizadas: “eu presto aten¢dao no
que eles dizem, mas eles nao dizem nada”. No mesmo sentido, essa critica também esta
presente na musica Vida Louca Vida, onde Cazuza diz estar “cansado dessa eterna falta

do que falar”.
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Essa caracteristica de observar as relagdes interpessoais e constatar o vazio de
suas falas, ressaltada acima, tanto em Clarice quanto nos dois compositores
contemporaneos, também é uma identificacdo que pode ser atribuida ao comportamento
de Rousseau na modernidade. Na Carta a Beaumont, ele revela possuir essa
caracteristica quando coloca a problemética do desacordo entre o agir e o falar dos
individuos, decorrente de suas observagoes:

Té&o logo fui capaz de observar os homens, eu 0s via agir e 0s ouvia
falar; depois, percebendo que suas acdes ndo se assemelhavam a seus
discursos, procurei a razdo dessa diferenca e descobri que, como ser e

parecer eram para eles duas coisas tdo diferentes quanto agir e falar
(ROUSSEAU, 2005, p. 78).

Nesse contexto, uma fala que ndo corresponde ao que é pensado e ndo esta em
acordo com a acdo que é praticada, decorrida do distanciamento entre aquilo que é e
aquilo que apenas aparenta, também pode ser interpretada como uma fala vazia.

Diante dessas trés participacdes da personagem Clarice, pode-se afirmar que ela
representa o exercicio da razéo reflexiva que permite a conscientiza¢do do individuo,
gue ndo esta presente no conhecimento técnico cientifico, predominante na sociedade
industrial contemporanea, alvo da critica de Adorno e Horkheimer. Essa identificacéo
fica evidente na fala do chefe dos bombeiros a respeito de Clarice: “- ela ndo queria

saber como uma coisa era feita, mas por qué”. (BRADBURY, 2012, p. 53).

Diante dessa fala, pode-se afirmar que o como, desprezado por Clarice,
corresponde ao “procedimento eficaz”, criticado por Adorno ao tratar da funcdo da
ciéncia. J& o por qué, buscado pela personagem, corresponderia ao prazer de
compreensdo da “verdade” que, segundo Adorno, ndo pertence aos objetivos da
ciéncia*?. Dessa forma, essa fala do chefe dos bombeiros sobre Clarice também ilustra a

critica acerca do uso da ciéncia e da industria cultural, exploradas anteriormente.

Do mesmo modo, também ficaram evidentes, nessas trés atuacGes da
personagem, inumeras semelhancas com questbes da vida e obra de Rousseau,
comportamentos parecidos em relagcdo a natureza, em relacdo ao reconhecimento de sua
sociabilidade, em relacdo a observacdo das relagcdes interpessoais e, sobretudo, em
relacdo ao potencial critico que manifesta o problema acerca do afastamento ou

desacordo entre o ser e parecer. Com isso, na figura do mesmo personagem, pode-se

*2 \er citagido (ADORNO, 1985, p. 18) na pagina 104 desta dissertacéo.
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interpretar o0 encontro entre elementos que caracterizam a critica & sociedade
contemporanea, expressada na Dialética do Esclarecimento e elementos que

fundamentam as criticas de Rousseau a sociedade moderna.

Dessa forma, a degradacdo moral dos individuos na ordem social moderna é
semelhante a desmoralizacdo dos individuos pertencentes a ordem social
contemporanea, como foi possivel perceber diante da exposi¢do do funcionamento da
indUstria cultural e sua ilustracdo a partir da visdo critica de Clarice. Logo, 0 aspecto
moral do cenario contemporaneo, construido até aqui, revela uma desmoralizagdo do
individuo, imposta pela propria forma em que a ordem social é organizada na realidade

da sociedade industrial.

Assim, os principios fundamentais dessa ordem social formam uma cultura
sistémica que impossibilita o individuo a desenvolver a consciéncia de si prdprio e da
totalidade do funcionamento da ordem social. Consequentemente, seu modo de vida
revelado pelo seu comportamento e conduta, tanto na vida publica quanto na privada,
resume-se a mera producdo e reproducdo de modelos de acdes e falas que garantem a

manutencg&o desse ordenamento social.

Compreendido esse aspecto moral, esta investigagdo se dedica, agora, a expor
algumas consideracBes a respeito do aspecto mais especificamente politico dessa
realidade social.

3.1.4 Aspecto politico da ordem social contemporanea

Assim como no ambito propriamente moral dessa ordem social, a midia da
indstria cultural exerce plena influéncia no modo de vida dos individuos. Agora, com 0
olhar direcionado para o campo politico, dessa mesma forma de organizacao social, sera
observado que a midia também exerce pleno dominio na atuacdo politica dos
individuos. Como indica Rubim:

A ascendéncia da logica (amalgamada) midia-entretenimento sobre
um dispositivo proprio e, muitas vezes, idealizado de politica,
inexoravelmente levariam o poder politico e a politica a uma
‘despolitiza¢do’. Ou seja, a serem dirigidos por outras dindmicas nédo

oriundas do poder politico e/ou da politica, mas gestadas pela midia-
entretenimento (RUBIM, 2003, p. 4-5).
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Nessa perspectiva, a fim de compreender o poder da midia no exercicio politico
contemporaneo, antes Rubim estabelece dois pressupostos: “a politica supde sempre um
conjunto de instituicbes, praticas, atores capazes de produzir sua apresentacdo e

representacdo visiveis na sociedade” (RUBIM, 2003, p. 6).

Esse pressuposto, segundo o autor, estd relacionado com a valorizacdo da
producédo e reproducdo de imagens impostas pela industria cultural; posteriormente, o
segundo pressuposto afirma que: “a politica ndo se realiza sem o recurso as encenagdes,
aos papéis sociais especializados, aos ritos e rituais determinados” (RUBIM, 2003, p.
6). A partir desse segundo pressuposto, o0 autor pretende demonstrar como que a
influéncia da midia atua, especificamente, na forma com que as encenacgdes das diversas

manifestacdes politicas sdo realizadas na ordem social contemporanea.

Logo, a partir desses pressupostos, o autor observa que a presenca e dominio da
midia na vida publica contemporéanea, além de servir como contexto, também atua
“como um ‘principio (re)organizador’ (...) da atividade politica na contemporaneidade”
(RUBIM, 2003, p. 15). Com isso, 0 autor pretende mostrar que esse novo principio,
organizador da politica, atua diretamente em um local diferenciado, onde a atividade
politica é exercida na sociedade contemporanea.

Desse modo, diferentemente dos periodos anteriores e, principalmente, com a
presenca da midia, o autor afirma que “a rede de midias e mais especificamente a
televisdo tornaram-se o espaco privilegiado da luta politica na atualidade, tanto em
momentos excepcionais, a exemplo das elei¢bes, quanto no ordinario da politica, no seu
dia-a-dia” (RUBIM, 2003, p. 15).

O que parece estar em jogo nessa mudanca de espaco para a atividade politica
contemporanea, além do lugar de atuacdo dos atores, essa medida afeta diretamente o
local dos espectadores, uma vez que, nesse contexto, o exercicio politico pode ser
acompanhado em qualquer localidade, a partir dos diversos meios de comunicacao, em

uma dimensao virtual.

Pode-se afirmar que a principal consequéncia que decorre desse deslocamento
de localidade diz respeito a possibilidade de dispensar a relagdo presencial tanto dos
atores quanto dos espectadores entre si e, consequentemente, esse afastamento entre eles

é intensificado. Além disso, nesse cenario de distanciamento, o efeito alcanca também a
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propria tomada de decisdo, juntamente com o discurso que a justifica, na medida em

que, com o distanciamento do espectador, o discurso se torna cada vez mais unilateral.

Nesse sentido, outra observacgédo que pode ser feita em relagéo a essa situagéo de
afastamento é que ela, na sociedade contemporanea, contribui em demasia para a
realizacdo da primeira maxima da politica moderna, apontado por Rousseau no
Ensaio®, isto ¢, a conveniéncia de “manter os siditos esparsos”. Ou seja, COM 0
advento da midia, a relagdo de comunicacdo em uma relacdo presencial entre seres
semelhantes, valorizada por Rousseau, agora, na contemporaneidade, passa a ser

dispensada ou ndo necessaria.

Anténio Rubim, porém, comenta que 0s espacos presenciais destinados a
atividade politica continuam em funcionamento, mas adverte que “uma significativa
parcela da atividade politica, hoje, se realiza na dimenséo publica instituida pela rede de
midias, seja na televisdo, seja no radio, seja na internet” (RUBIM, 2003, p. 16). Logo,
diante desse cenario, a problematica evidenciada por esse autor diz respeito a
necessidade de “como pode ser compreendido o procedimento de adequagdo necessaria
da politica aos espacos e linguagens midiatizadas para que seu transito nessa
contemporanea dimensao publica possa se realizar satisfatoriamente?” (RUBIM, 2003,

p. 16).

Diante dessa problematica de adequacédo, o préprio autor aponta dois caminhos
possiveis: 0 primeiro se estabelece no contexto do excessivo poder e controle da midia
na manutencdo da ordem social estabelecida a partir do poder econémico, como foi

exposto com base nas criticas presentes na Dialética do Esclarecimento.

Na diregdo desse primeiro caminho, o autor observa que os efeitos produzidos
podem proporcionar uma distor¢do na atividade politica, ou seja, “a politica na midia
ndo mais se faz como politica, mas se despolitiza, pois passa inevitavelmente a obedecer

a padrdes de producdo da midia e do espetaculo. A midia entdo faz a politica” (RUBIM,

2003, p. 16).

Exemplo dessa distor¢cdo pode ser apontado na Dialética do Esclarecimento, no

momento em que Adorno e Horkheimer expdem as criticas a imposicdo da arte ao poder

*¥ Comentada no subtitulo: aspecto ético e politico da critica, do primeiro capitulo desta dissertacio, mais
especificamente, no momento em que € estudada a critica pertencente ao Ensaio Sobre a Origem das
Linguas.
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da midia. Nesse sentido, a distor¢do da arte e da politica seria semelhante, na medida em
que os autores afirmam: “atualmente as obras de arte sdo apresentadas como os slogans
politicos” (ADORNO, 1985, p. 132). Com essa forma de utilizacdo da midia, capaz de
reduzir tudo em propagandas e mercadorias para consumo, segundo o0s autores, torna-se
possivel ao Fiihrer ordenar “de maneira mais moderna e sem maior cerimonia tanto o

holocausto quanto a compra de bugigangas” (ADORNO, 1985, p. 132).

Outra ilustracdo desse caminho capaz de despolitizar a pratica das atividades
politicas pode ser encontrada em um breve didlogo “politico” em Fahrenheit 451, onde
0s personagens envolvidos nessa cena, completamente moldados pela industria cultural,
ao tentarem discutir sobre os dois candidatos a eleicdo da presidéncia, ndo conseguem
formular argumentos que vao além da associagdo entre a aparéncia fisica dos candidatos
e 0 padrdo de beleza imposto e socialmente aceito naquele local. Assim, para Rubim,
subjugar a politica a industria cultural “inviabilizaria o exercicio de qualquer politica
ndo totalmente transtornada pelo espetaculo nesse novo espaco, nessas novas
linguagens; enfim nessa nova dimensao publica da sociedade contemporanea” (RUBIM,
2003, p. 16).

Ademais, Rubim indica o segundo caminho possivel para o problema acerca da
adequacao da politica na nova dimensao publica, instituida pela midia. Nessa outra
diregdo, o autor afirma que “a adequacdo deve ser entendida como absor¢éo e utilizagéo
das linguagens e recursos midiaticos, em sua dimensdo estético-cultural, mas nao
obrigatoriamente em uma condi¢do mercantil, entretenimental e espetacular” (RUBIM,
2003, p. 17). Por conseguinte, nessa outra percepcdo possivel do problema, ndo ha o
dominio pleno da midia sobre o exercicio da atividade politica a fim de atender
exclusivamente os interesses do poder econdmico industrial. Isso ocorre, pois, segundo
0 autor, existe uma distingdo entre midiatizacdo e espetacularizagdo, que nao ocorre no

primeiro caminho descrito.

Nessa outra forma de adequacdo, a atividade politica se sobrepde a midia e a

utiliza apenas como recurso, instrumento ou meio de se manifestar e ndo se submete a

obedecer ao interesse econdmico dominante nessa ordem social. Assim, o autor
esclarece que:

A politica mdiatizada significaria tdo somente a politica que transita

na contemporanea dimensdo publica de sociabilidade, buscando
adequar-se a este espaco e as linguagens proprias da midia, sem com



125
isso importar uma tal ldgica produtiva que impeca a politica de se

realizar e buscar suas pretensées (RUBIM, 2003, p. 17).
Desse modo, mais adiante, o autor também adverte sobre algumas mudancas que
podem ocorrer nesse processo de adequacdo por meio dessa segunda via, isto &, o
surgimento de novos atores, novas formas de comunicagdo e novos instrumentos
capazes de expandir o campo de atuagdo do exercicio politico. Como exemplo ele
enumera 0 marketing e campanhas publicitarias; o levantamento de dados estatisticos
qualitativos e quantitativos; o planejamento estratégico; as novas formas de linguagem,

a comunicacao e a producdo de imagem, entre outras.

Por fim, Rubim exemplifica a possibilidade de utilizacdo dos dois caminhos para

o problema da adequacdo da politica na dimensdo publica contemporanea. Nesse
sentido, o autor mostra que:

Em geral, o noticiario jornalistico voltado para o dia-a-dia da politica

— atividades relativamente cotidianas dos poderes executivos e

legislativos, sejam nacionais ou internacionais, estaduais ou locais —

bem como os programas de entrevistas tendem a néo espetacularizar a
politica (RUBIM, 2003, p. 18).

No entanto, é pertinente ressaltar que a ndo espetacularizacdo nessas atividades é
uma tendéncia, logo, a possibilidade de ela ocorrer permanece por meio da manipulagado
e distorcdo da forma com que essas atividades sdo propagadas nos diversos meios de

comunicacao.

Por outro lado, o autor afirma que a maior tendéncia para realizacdo da
espetacularizagdo se da nas “coberturas sobre acontecimentos politicos que rompem
com o cotidiano — tais como manifestacGes e atos publicos ou ainda escandalos — e as
campanhas de propaganda, muitas vezes, tendem a recorrer a expedientes de
espetaculariza¢do” (RUBIM, 2003, p. 18). Entéo, fica evidente que ambos 0s caminhos
ndo sdo excludentes, ou seja, podem ocorrer simultaneamente de acordo com o contexto

e tipo de prética politica a ser realizada.

Diante dessas duas possibilidades distintas de adequacdo, o autor ainda chama
atengdo para a ‘“relevancia de criar dispositivos conceituais e metodoldgicos que
permitam distinguir entre midiatizagdo e espetacularizagdo da politica” e que sejam
capazes de auxiliar nas “andlises efetivas de situagdes singulares para afirmar a presenca
desses processos que afetam a politica na contemporaneidade” (RUBIM, 2003, p. 18).

Nessa perspectiva, exercicios intelectuais reflexivos que exploram a utilizacéo
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de diferentes visdes criticas a sociedade, como tém sido desenvolvidos nesse estudo,
podem configurar uma forma de dispositivo conceitual e metodoldgico, na medida em
que contribui para a compreensdo do cenario social contemporaneo, a partir de uma
percepcdo embasada na relacdo entre diferentes referenciais criticos e conceituais que se

mostram capazes de romper os limites do tempo e do contexto em que foram pensados.

Portanto, tal como na modernidade, a critica de Rousseau a ciéncia e as artes
tinha como alvo o uso pernicioso que era feito desses elementos, assim, na
contemporaneidade, a impressdo despertada é de que o progresso da ciéncia e das artes
pode viabilizar tanto a midiatizacdo quanto a espetacularizacdo dos elementos sociais,

alicercados em uma nova dimensao midiatica para o exercicio da vida publica.

Nesse sentido, a critica contemporanea nao deve ser voltada para o poder da
midia em si mesma mas, sim, para 0 uso pernicioso ou nao que se faz dela. Por este
motivo, para melhor compreender essa espetacularizagdo da vida publica
contemporanea, faz-se necessario explorar a concepc¢ao de espetaculo predominante na
contemporaneidade e, principalmente, como se articula o espetaculo da vida puablica

nesse contexto.

3.2 O espetaculo da vida publica contemporanea

Embasado por autores contemporaneos, de notério potencial critico, a respeito
da realidade social, até aqui foi construido um cenario que representa uma sociedade
contemporanea e, também, foram expostas algumas consideracdes sobre o aspecto ético
e politico pertencente a vida publica dessa sociedade. Diante desse contexto, os Ultimos
passos a serem dados nesse estudo dizem respeito a compreensdo da definicdo de
espetadculo em sua visdo contemporanea, a fim de investigar a articulagdo da vida
publica como espetaculo no cenario social descrito nos dois subtitulos anteriores. Por
fim, serd observado em que medida a critica de Rousseau ao espetaculo da vida publica

moderna se conserva ou contribui para a compreensdo dessa situacdo contemporanea.

Com vistas a compreender a visao contemporanea do conceito de espetaculo e,
principalmente, a sua relagdo com a ordem social, Rubim Antbnio, ainda em
Espetéculo, Politica e Midia, afirma que: “o espetaculo deve ser compreendido como

inerente a todas sociedades humanas e, por conseguinte, presente em praticamente todas
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instancias organizativas e praticas sociais, dentre elas, o poder politico e a politica”
(RUBIM, 2003, p. 1). Nesse contexto, para esclarecer a relagdes entre as ideias de
espetaculo, politica e sociedade, manifestadas nessa premissa, 0 autor expde trés
caracteristicas para tratar da definicdo do conceito de espetaculo. Em primeiro lugar, é
realizado o resgate da etimologia e significado da palavra:
Spetaculum, raiz semaéntica (latina) de espetdculo, tem como
significado tudo o que atrai e prende o olhar e a atencdo (...)
representacdo teatral; exibi¢do esportiva, artistica etc e cena ridicula
ou escandalo (...) todas elas implicam em uma visdo atenta a uma

circunstancia, em uma relacdo entre espectador e evento, que chama a
atencdo e prende o olhar (RUBIM, 2003, p. 7).

Uma vez que o significado do termo é essencialmente dependente da primazia

do olhar do espectador e de algum evento, dai decorre a segunda caracteristica que o

autor revela ao afirmar que essa interacdo entre olhar e evento se encontram sempre em

uma dimensao publica, isto é: “para chamar atenc¢ao ¢ prender o olhar o evento visa

fisgar pessoas e para isso deve realizar-se publicamente” (RUBIM, 2003, p. 7). Por

conseguinte, diretamente relacionado a situacdo publica, Rubim acrescenta a terceira
condicdo essencial para definicdo do conceito de espetaculo, a saber:

O espetaculo remete também a esfera do sensacional, do

surpreendente, do excepcional, do extraordinario. Daquilo que se

contrapde e supera o ordinario, o dia-a-dia, o naturalizado. A

instalagdo no &mbito do extraordinario potencializa a atencdo e o
carater publico do ato ou do evento espetacular (RUBIM, 2003, p. 8).

Apoés a exposicdo desses trés elementos que caracterizam um evento ou ato
como espetaculo, o autor também se dedica a distincdo e definicdo do conceito de
espetacularizacdo, termo derivado do espetaculo que, segundo ele: “pode ser definida
como um processo, através do qual, pelo acionamento de dispositivos e recursos dados,
produz-se o espetaculo” (RUBIM, 2003, p. 11). Para aprofundar essa defini¢do, o autor
expde os efeitos que esse processo pode produzir no individuo, dessa forma: “a
espetacularizacdo aciona, simultaneamente, uma multiplicidade de dimensdes —
emocionais, sensoriais, valorativas e também cognitivas — para fabricar e dar sentido ao
espetacular” (RUBIM, 2003, p. 11). E, além do individuo, o espetaculo também “pode

abarcar todas as areas e campos sociais” (RUBIM, 2003, p. 11).

O exercicio desse processo, a partir da manifestacdo desses elementos descritos
por Rubim, pode ser exemplificado em dois contextos distintos. No primeiro deles, ¢

possivel identificar a presenca desses elementos no pensamento filosofico de Rousseau,
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mais especificamente, no momento em que ele descreve a manifestacdo do espetaculo
homem do homem™, onde essa forma de espetaculo ocorre ainda em um estagio pré-
social, mas ja é um periodo em que o olhar permite ao individuo o reconhecimento do

outro como semelhante.

Essa relacdo também ocorre em um contexto publico de lazer e descanso, onde
os individuos atuam ao mesmo tempo como atores e espectadores, tornando-se a propria
manifestacdo do espetaculo. Quanto ao carater extraordinario, este pode ser afirmado na
medida em que essa relacdo de descoberta do outro como semelhante, segundo
Rousseau, muda completamente o modo de vida dos individuos, ao provocar o despertar

do sentimento de necessidade de se distinguir.

Em outro contexto, agora mais contemporaneo, a ilustracdo do conceito de
espetaculo também pode ser verificada em duas cenas da distopia Fahrenheit 451. Na
primeira delas, em um dialogo entre Montag e Faber, o professor amigo do
protagonista, este, dotado de criticidade, afirma como espetaculo a propria atuacdo dos
bombeiros na queima de livros e bibliotecas:

- O proprio publico deixou de ler por decisdo propria. Vocés,
bombeiros, de vez enquanto garantem um circo em volta do qual
multidfes se juntam para ver a bela chama de prédios incendiados,

mas, na verdade, é um espetaculo secundario, e dificilmente
necessario para manter a ordem” (BRADBURY, 2012, p. 70).

Nessa descri¢do critica do espetaculo, € possivel perceber a manifestacdo do
poder do olhar diante do evento pablico, que por um momento quebra a rotina diaria
dos individuos dessa cidade. Porém, é importante salientar que essa cena espetacular €
articulada por interesse a fim de manter o controle e manutengdo da ordem social por

meio da intimidacdo dos individuos.

Outro exemplo, também em Fahrenheit 451, ocorre mais ao final da histdria
com a divulgacdo, realizada pela midia, da perseguicdo de Montag pelas autoridades
locais, apds ele atentar contra os proprios bombeiros. Nessa situacdo, o protagonista
consegue fugir da cidade e ndo é capturado, entretanto, as autoridades locais, a fim de
mascarar sua incompeténcia e justificar seu poder perante aos habitantes da cidade,
articulam, com apoio da midia, a cena espetacular de sua captura, por meio de uma

simulacdo e prisdo de outro individuo qualquer. Toda a simulacdo € amplamente

* Esse conceito foi definido no subtitulo: definicdo do conceito de espetaculo na critica, pertencente ao
primeiro capitulo desta dissertagao.
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publicada pelos meios de comunica¢do como fato real e, inclusive, é assistida pelo

proprio Montag, que esta refugiado fora da cidade.

Diante dessas duas formas distintas de ilustracdo do espetaculo, uma a partir de
Rousseau, outra em Fahrenheit 451, a principal diferenca que chama atencdo no
processo de espetacularizacdo nos dois contextos distintos recai, novamente, sobre o
poder de influéncia da midia. Da mesma forma, como foi visto anteriormente, que a
midia é capaz de criar uma nova dimensdo publica para a vida social contemporéanea,
além de poder influenciar diretamente a pratica politica nesse contexto, assim também

ocorre em relacdo ao processo de espetacularizacdo dos atos e eventos pablicos.

Nesse sentido, Rubim comenta a influéncia da midia, enquanto diferencial do

espetaculo contemporaneo:

A conexdo entre midia e espetadculo torna-se, por conseguinte,
privilegiada na atualidade. Tal enlace recobre a fabricagdo e
veiculagdo, como programacao, de espetaculos pela midia e a
transmissdo de espetaculos culturais, politicos, religiosos e de outros
tipos forjados por outros entes sociais (RUBIM, 2003, p. 12).

Essa caracteristica contemporanea estd diretamente relacionada com o dominio
da induastria cultural, como foi investigado anteriormente no estudo da Dialética do
Esclarecimento. Nesse sistema, o proprio espetaculo também se torna uma ferramenta a
servico do poder econdmico em conjunto com o poder midiatico, a fim de manter o

controle e dominio da vida publica dos individuos.

Compreendida a visdo contemporanea acerca do conceito de espetaculo, faz-se
necessario investigar, no ultimo momento desse estudo, como se articula a vida publica
contemporanea enquanto uma forma de espetaculo. Para tanto, a investigacdo se apoiara

no potencial critico de Guy Debord, exposto na obra Sociedade do Espetaculo®.

A escolha dessa obra se justifica, tendo em vista que a critica desse autor tem
como alvo a sociedade industrial contemporanea, muito proxima da que foi delimitada
até aqui e, sobretudo, pelo seu potencial critico estar articulado em uma estrutura
conceitual muito préxima a estrutura conceitual rousseauniana, estudada nos dois
primeiros capitulos desta dissertacdo. Ou seja, na critica de Debord, o problema da
representacdo e o desacordo entre ser e parecer também ocupam lugares essenciais em

sua Sociedade do Espetéaculo.

** Primeira edicdo em 1967.
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Essas questdes j& comecam a ficar evidente, na obra de Debord, desde o
fragmento que a inaugura. Nele, o autor ja lanca a tese que sera defendida a partir da
vinculagdo entre sociedade, modo de produgdo, espetaculo e representagdo: “toda a vida
das sociedades nas quais reinam as condi¢cdes modernas de producédo se apresenta como
uma imensa acumulacdo de espetaculos. Tudo o que era vivido diretamente tornou-se
uma representacao” (DEBORD, 1997, p. 13).

Logo, a vida compreendida como “acumulac¢do de espetaculo” é caracterizada
pela perda de compreensdo da sua unidade em um contexto de representacdo que se faz
a partir da mediagdo de imagens, onde, segundo o autor, “a realidade considerada
parcialmente apresenta-se em sua prépria unidade geral como um pseudomundo a
parte” (DEBORD, 1997, p. 13). Ademais, 0 conceito de espetaculo presente nessa
sociedade descrita é definido como “uma relagdo social entre pessoas, mediatizadas por

imagens” (DEBORD, 1997, p. 13).

Essa relacdo social é esclarecida pelo autor mais adiante, quando ele define a
totalidade desse conceito que afeta a organizacdo da ordem social, assim:

Considerado em sua totalidade, o espetaculo é a0 mesmo tempo o

resultado e o projeto do modo de producdo existente. Nd&o € um

suplemento do mundo real, uma decoragdo que lhe € acrescentada. E o

amago do irrealismo da sociedade real. Sob todas as suas formas

particulares - informacdo ou propaganda, publicidade ou consumo

direto de divertimentos -, 0 espetaculo constitui o modelo atual da vida
dominante na sociedade (DEBORD, 1997, p. 14).

Diante dessa definicdo mais completa, pode-se observar como os elementos
estudados anteriormente contribuem para a articulacdo dessa sociedade do espetaculo.
Nesse sentido, fica evidente que sua base também consiste no modo de producdo
industrial e, a partir dela e com auxilio do poder midiético, é feito o ordenamento de
todos os outros campos e relacbes sociais e, principalmente, é instituido o padrdo de
modo de vida a ser seguido. Logo, encontra-se, aqui, um ponto de aproximacao entre as

visoes criticas de Adorno, Rubim e Debord.

A definicdo do conceito de espetaculo, de Debord, é estendia por varios
fragmentos, onde cada um deles, acrescenta um elemento a mais nessa conceituacao,
desse modo, fundamentado pela aproximacao entre modo de producdo e midia, o autor
define o espetaculo agora como a “afirmacgéo da aparéncia e a afirmacéo de toda a vida

humana — isto &, social — como simples aparéncia” (DEBORD, 1997, p. 16).
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J& a partir do acréscimo da ideia de aparéncia, além do encontro com Adorno e
Rubim ja exposto, comega-se a se desenhar também o encontro com a visdo critica de

Rousseau, pautada pelo afastamento entre ser e parecer.

E, intimamente relacionado com essa afirmacdo da aparéncia por ser uma
espécie de consequéncia da afirmacdo anterior, no texto de Debord, também é
encontrada a caracteristica da valorizagdo da visdo e do olhar para definir algo como
espetaculo, logo o autor afirma:

Quando o mundo real se transforma em simples imagens, as simples
imagens tornam-se seres reais e motivacdes eficientes de um
comportamento hipnético. O espetaculo, como tendéncia a fazer ver
(por diferentes mediacGes especializadas) o0 mundo que ja ndo se pode

tocar diretamente, serve-se da visdo como o sentido privilegiado da
pessoa humana (DEBORD, 1997, p. 18).

Outra caracteristica importante pertencente ao espetaculo de Debord diz respeito
a ideia de separacdo que afeta tanto o0 modo de producdo, na divisao social do trabalho,
qguanto na organizacdo da totalidade da sociedade em classe. Nesse contexto de
fragmentacéo, para ele, o individuo é submetido a situagdes de divisdo e isolamento em

todas as suas relac6es sociais.

Consequentemente, ocorre o impedimento de se desenvolver a consciéncia de
unidade e totalidade da ordem social. Embora, em diversos momentos, os individuos
estejam reunidos no mesmo local, é vedada a interacao entre eles e a possibilidade de se
estabelecer uma comunicacdo direta. Assim, o autor afirma esse movimento de unido e
separacdo simultineo: “o espetdculo nada mais é que a linguagem comum dessa
separagdo. O que liga os espectadores € apenas uma ligacao irreversivel com o proprio
centro que os mantém isolados. O espetaculo reine o separado, mas o reline como
separado” (DEBORD, 1997, p. 23).

Com isso, o autor define o que da origem ao espetaculo, que nada mais € do que
essa perda da compreensdo da unidade do mundo, decorrente desse movimento de
fragmentacdo e da vigéncia de uma linguagem que ndo mais aproxima e manifesta a
comunica¢do entre os individuos, mas uma linguagem unilateral que 0s mantém

afastados, que dispensa as relagdes presenciais.

Ap0s esse movimento de exposicdo dos elementos que viabilizam a defini¢do do

conceito de espetaculo, o proximo passo dado por Debord o leva a demonstrar outro
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elemento essencial que possibilita condi¢cbes para a ocorréncia das relagdes sociais
espetaculares. Nessa direcdo, o autor afirma que: “o mundo presente e ausente que 0
espetaculo faz ver € o mundo da mercadoria dominando tudo o que ¢ vivido”
(DEBORD, 1997, p. 28). Portanto, é justamente embasado pela mercadoria, que o
espetaculo se realiza em sua forma mais plena. Segundo o autor, a plenitude dessa
realizagdo se da na medida em que “o espetaculo ¢ o momento em que a mercadoria
ocupou totalmente a vida social. N&o apenas a relacdo com a mercadoria € visivel, mas
ndo se consegue ver nada além dela: o mundo que se vé é o seu mundo” (DEBORD,
1997, p. 30).

Com o advento da mercadoria nesse cenario de relagdes sociais, pode-se afirmar
que ela se torna o centro dessas relagdes, uma vez que prende, constantemente, o olhar
do espectador no decorrer desse processo de unido e separagdo que permeia tanto as
relacdes de producdo de mercadorias quanto as relacbes de seu consumo. E nesse
cenario que, segundo o autor, a economia politica exerce todo o seu dominio sobre o
individuo, uma vez que o submete ao jogo da representacdo de imagem, sob a aparéncia
do operario e do consumidor, assim, Debord define o operério como:

Subitamente levado do absoluto desprezo com que é tratado em todas
as formas de organizacgéo e controle da producéo, ele continua a existir
fora dessa producgdo, aparentemente tratado como adulto, com uma

amabilidade forgada, sob o disfarce de consumidor (DEBORD, 1997,
p. 31).

Além do importante papel desempenhado pela mercadoria, outro elemento que
garante a manutencdo dessas relacBes que caracterizam a sociedade do espetaculo de
Debord diz respeito ao papel exercido pela ideologia, uma vez que, para ele, ela
representa “a consciéncia deformada das realidades” (DEBORD, 1997, p. 137). Essa
consciéncia deformada que impede o desenvolvimento da consciéncia direta do real, da
unidade do mundo, também permite que a ideologia seja compreendida como forma de
espetaculo, como Debord argumenta nos fragmentos finais da obra: “o espetaculo ¢ a
ideologia por exceléncia, porque expbe e manifesta em sua plenitude a esséncia de todo
sistema ideoldgico: o empobrecimento, a sujei¢do e a negagio da vida real” (DEBORD,
1997, p. 138).

Por conseguinte, pode-se afirmar que uma das principais consequéncia e
contradicdo desse cenario forjado pelo espetaculo reside na situacdo em que o individuo

é submetido a uma condicdo de estar alienado a objetos exteriores e, mais ainda, que sdo
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produzidos por ele proprio de forma inconsciente. Assim, essa situacdo é revelada por
Debord quando ele afirma que:
A alienacdo do espectador em favor do objeto contemplado (o que
resulta de sua propria atividade inconsciente) se expressa assim:
guanto mais ele contempla, menos vive; quanto mais aceita
reconhecer-se nas imagens dominantes da necessidade, menos

compreende sua propria existéncia e seu proprio desejo (DEBORD,
1997, p. 24).

A consequéncia dessa privacdo de acesso direto ao real, devido ao cenério de
representacdo mediado por imagens e necessidades da realidade espetacular, coloca o
individuo em uma situacdo onde, segundo Debord: “o espectador ndo se sente em casa
em lugar algum, pois o espetaculo esta em toda a parte” (DEBORD, 1997, p. 24). Logo,
essa perda do sentimento de pertencimento por parte do individuo que esta submetido
em todos os lugares de sua vida publica a acumulacdo de espetaculos sociais, também
pode ser ilustrada por meio dos versos da masica A Revolta dos Dandis, de Humberto
Gessinger, quando o compositor, apds fazer uma descri¢do da rotina cotidiana de uma
ordem social, diz no refrdo: “eu me sinto um estrangeiro, passageiro de algum trem, que

ndo passa por aqui, que nao passa de ilusao”.

Para Rubim (2003), essa sociedade do espetaculo, de Debord, pode ser
interpretada por duas vias. A primeira delas, por meio da compreensdo do espetaculo
enquanto uma realidade originada em uma sociedade e momento histérico especifico,
no caso, a sociedade capitalista contemporanea. De outro lado, a segunda interpretacéo,
coloca o espetdculo como manifestacdo somente possivel a partir da condicdo de

afastamento entre o real e a representacao.

Decorrente dessas duas possiveis interpretacdes, Rubim também chama atengédo
para duas medidas cautelares importantes para compreender a concepcao de espetaculo
contemporaneo com base na critica de Debord. A primeira diz respeito a via que associa
0 espetaculo a sociedade capitalista, alerta para ndo reduzir o espetaculo a um produto
exclusivamente produzido para atender os interesses econdmicos dessa forma de
sociedade industrial, que restringiria a possibilidade para o surgimento de outras formas
de manifestacdo espetaculares. A segunda medida adverte para a relagdo entre o real e a
representacdo que, segundo Rubim, esta associada a relacdo de mediacdo e imediacao

entre o individuo e o mundo.
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Nesses termos, a impressdo decorrente da visdo critica de Debord, segundo
Rubim, é aquela que valoriza, como positiva e legitima, apenas a relacdo sempre direta
e imediata de acesso ao real por parte do individuo. Consequentemente, em oposicao a
essa visdo, 0 espetaculo, enquanto representacdo é capaz apenas de estabelecer uma
relacdo de acesso parcial ao mundo, sempre por meio da mediacdo de imagem, o que

Ihe faz assumir uma caracteristica negativa ou ilusoria.

Com essas medidas, Rubim (2003) pretende mostrar que, na conjuntura atual, ou

seja, em um momento historico mais contemporaneo do que o criticado por Debord, ja é

comum aceitar a ideia de que ndo é mais possivel uma relacdo imediata com o real e,

nesse Viés, a representacdo deixa de ser um problema e passa a ser um elemento

essencial para construcdo social e, sobretudo, adquiri um valor diferente daquele
rejeitado por Debord:

Na contramdo das concepgdes deborianas, hoje parece assentado

teoricamente que ndo existe a possibilidade de uma relacdo direta, ndo

mediada, com a realidade; que a representagdo ndo so faz parte da

realidade, como aparece como dispositivo imprescindivel de sua

construcdo social e que o estatuto de realidade da representacdo nada

fica a dever aquele atribuido ao restante da realidade, alids, sO
possibilitada através do recurso de media¢Ges (RUBIM, 2003, p. 3).

Essa visdo de Rubim estd fundamentalmente alicercada por aquela nova
dimensdo criada pela midia para o exercicio da vida publica, que por sua vez, nesse
contexto, deve ocorrer sempre por meio da midiatizacdo ou espetacularizacdo, sujeita
tanto a um uso benéfico ou pernicioso de seus recursos. Logo, Rubim evidencia a
principal diferenca acerca da manifestacdo do espetaculo entre as sociedades anteriores
e a atual:

Em outras sociedades, os atores ou o campo politico, quando esse ja
havia se organizado e automatizado, retinham com propriedade a
atividade de construcdo do espetaculo politico. Hoje esse atributo
aparece, no minimo, compartilhado, quando ndo ferrenhamente

disputado, entre politicos e o campo das midias (RUBIM, 2003, p.
19).

Diante dessa passagem de Rubim, que admite a possibilidade de uma utilizac&o
benéfica do espetaculo, fica evidente também, a partir do que foi exposto até aqui, que a
visdo critica de Debord, acerca do espetaculo contemporaneo, tem como alvo principal
uma dessas sociedades em que toda a sua estrutura ja esta plenamente ordenada e

automatizada.
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O olhar prudente desse cenario, a luz do potencial critico de Rousseau, deve ser
realizado pela via interpretativa em que a sociedade do espetdculo de Debord é
articulada a partir do problema da representacdo vinculado ao acesso imediato ou nédo
do real. Porém, essa ultima passagem de Rubim deve ser levada em consideracéo, a fim
de ressaltar que o potencial critico de Rousseau também é direcionado para uma
sociedade moderna ja ordenada com interesses e fins bem definidos.

Entdo, ao resgatar a estrutura conceitual que fundamenta a critica de Rousseau a
sociedade moderna e aproxima-la da critica a sociedade do espeticulo de Debord, e
também dos demais elementos pertencentes a realidade contemporanea, expostos até
aqui, é possivel perceber que alguns elementos da critica de Rousseau se conservam,
outros parecem ganhar uma forma atualizada e, por fim, outros sdo superados com 0

surgimento de algo novo.

Em relagéo ao que parece permanecer ou se conservar, na medida em que se faz
presente em ambos 0s contextos, diz respeito, primeiramente, aos problemas
econémicos, a conciliagdo entre o pablico e o privado que gera a desigualdade e
dominacdo dos individuos no exercicio de suas vidas publicas, uma vez que a
organizacdao social é estrategicamente arquitetada para legitimar e conservar essas
relacdes. Por conseguinte, esse ordenamento € realizado por mecanismos que operam no
desacordo entre ser e parecer, ou entre o real e as representacées, onde os individuos sdo
submetidos a relagdes mediadas, que os impedem de possuir uma compreensdo da
totalidade e unidade da realidade social e os levam para um caminho de degradagéo

moral, por meio de a¢des e comportamentos padronizados.

Nesse percurso, a ciéncia e a linguagem atuam efetivamente, no sentido de que o
progresso cientifico parece permanecer sendo utilizado de uma forma perniciosa, da
mesma maneira em que a linguagem também acompanha essa degradacdo e se
corrompe, ndo mais aproxima os individuos em rela¢des de comunicagdo mas, sim, 0s
colocam em uma condicdo de afastamento e, principalmente, torna-se um discurso

unilateral, utilizado no controle e dominag&o dos individuos.

O que parece se distinguir nessa semelhante estrutura de ambos potenciais
criticos sdo seus aspectos aparentes, ou seja, as relagfes conceituais que estruturam as
duas criticas sdo similares, porém, os termos que as representam se distinguem, por

exemplo: em Rousseau, as ciéncias e as artes ocultam a degeneracdo da realidade e
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fazem os individuos amarem sua escraviddo. Em Debord, essa mesma funcéo é exercida
pela ideologia. Em Rousseau, o individuo passa agir mediado por necessidades
artificiais, por exemplo, a necessidade de se distinguir e de obter o reconhecimento da
opinido publica. Na sociedade do espetaculo de Debord, a mediacdo e reconhecimento
do individuo sao feitos a partir da producdo e consumo de mercadorias. Na vida publica
de Rousseau, o individuo é submetido, principalmente, a aparéncia das virtudes, da
felicidade, das leis e do Estado®®. Em Debord, o individuo, em sua vida publica, é

tratado sob a aparéncia do operéario e do consumidor.

Quanto ao que provoca a impressdo de ter sido atualizado ou adquirido um
estadgio mais avancado, pode-se apontar a maxima da politica moderna do Ensaio, que
utiliza propagandas e forga militar para manter os suditos esparsos e apenas obedecerem
a sermdes quando se encontram reunidos. Na contemporaneidade, por meio do advento
dos meios de comunicacdo e do poder midiatico, manter os individuos esparsos e
obedientes aos discursos unilaterais, tornou-se uma tarefa mais simples de ser realizada

e eficaz.

J& no tocante a novidade e superacdo ocorrida na realidade social
contemporanea, é possivel apontar a criacdo da nova dimensao virtual para a o exercicio
da vida publica, como a principal singularidade desse periodo. E, consequentemente,
por meio dessa inovacao, foi possivel superar a visdo negativa de acesso ao real
mediado por representacGes e, sobretudo, a possibilidade da espetacularizagdo ser
também utilizada como um instrumento para a restauracdo da ordem social, deixando de

ser uma exclusividade a servi¢co do poder e interesse da ordem social vigente.

Semelhante a questdo do espetaculo, outro elemento que também deixa a
impressdo de superacdo, diz respeito a arte, uma vez gue, atualmente, ela, expressada
em forma de literatura ou musica, possui diversos autores e compositores que a utilizam
como forma de expressar seu potencial critico diante da realidade social, como foi
ilustrado a partir de Fahrenheit 451 e nas musicas de Cazuza, Humberto Gessinger e

Renato Russo.

Entdo, diante dessas Ultimas observacOes, fica exposto em que medida o

potencial critico de Rousseau, estudado nos dois primeiros capitulos, é capaz de romper

*® A questdo da aparéncia desses elementos elencados foi explorada na primeira parte do segundo capitulo
desta dissertacdo, onde foi investigado o problema da aparéncia nas obras de Rousseau.
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os limites do tempo e contribuir para a compreensdo da vida publica como forma de
espetaculo pertencente ao cendrio da ordem social contemporanea, construido nesse

ultimo capitulo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante do desafio de compreender a constituicdo da estrutura conceitual que
sustenta o potencial critico de Rousseau, direcionado ao espetaculo da vida publica
pertencente a sociedade moderna e, sobretudo, investigar em que medida esses
elementos da filosofia de Rousseau podem contribuir para compreender o cenéario da
vida publica contemporénea como forma de espetaculo, a partir da reflexdo realizada
nesses trés capitulos, foi possivel obter os seguintes resultados:

Primeiramente, percebeu-se que o potencial critico de Rousseau, motivado por
sua moral ndo aparente, o coloca em uma situacdo de conflito com a sociedade de seu
tempo que, segundo ele, estd baseada em relacbes meramente aparentes e capazes de
ocultar a degeneracdo da realidade social, em conjunto com a degradacdo moral dos
individuos. Com esse desacordo entre sua critica e seu contexto social, pode-se afirmar
que essa sua caracteristica tenha contribuido para as situacdes de acusacdo de paradoxo,
censura do Emilio e do Contrato e, principalmente, do isolamento social, vivido pelo

autor e descrito em seus Devaneios e outros relatos autobiograficos.

A partir da compreensdo desse contexto e de evidenciar as principais criticas de
Rousseau, no ambito ético e politico, a sociedade moderna e aos seus elementos
especificos, com esse estudo foi evidenciada a defini¢cdo dos principais conceitos que
sustentam essas criticas e, também, a partir deles, foi proposta uma estrutura conceitual
que os relacionassem. Desse modo, foram reveladas as diferentes concepgdes que o
conceito de espetaculo possui na filosofia de Rousseau e afirmada a correspondéncia
desse conceito como aspecto formal da estrutura conceitual. A partir dai, explorou-se o0s

demais conceitos correlatos ao espetaculo e que terminam de compor essa estrutura.

Assim, foi interpretado que o grau de afastamento ou oposi¢éo entre 0s conceitos
de ser e parecer ocupam, na estrutura, a funcdo de conteldos a serem expressos nas
varias formas de espetaculo. Porém, para que esses dois conceitos sejam manifestados,
eles dependem do conceito de representacdo, caracterizado como uma escala que
cumpre a funcéo de delimitar o grau de afastamento entre o ser e parecer em relacdo aos
extremos definidos pelo espetaculo da natureza, minimo de representacédo, e da ordem

social, grau méximo de representacdo e afastamento entre ser e parecer.

Consequentemente, observou-se que para a representacdo ser possivel, faz-se

necessario o uso da linguagem, que também acaba se corrompendo, na medida em que
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perde sua caracteristica de comunicacédo e se torna um instrumento politico por meio da
articulacdo de discursos unilaterais para suditos esparsos. Desse modo, a linguagem
também acompanha a degeneracdo da realidade social e a degradacdo moral dos
individuos, ou seja, além de viabilizar a ocorréncia das representacdes, ela também esta
submetida a esse movimento de afastamento entre ser e parecer, na medida em que é a
partir dela que ocorre o desacordo entre o agir e o falar dos individuos no exercicio de

suas vidas publicas.

Em relagdo a questdo principal da vida pablica como espetaculo contemporaneo,
vista a luz de Rousseau, percebeu-se que a preocupacdo com o0 progresso do ser
humano, o uso pernicioso da ciéncia, a corrup¢do da linguagem, o poder econémico
como principal ordenador da sociedade, 0 modo de vida resumido a manifestagdo de
imagens permanecem ocorrendo na contemporaneidade. Da mesma forma, como a
estrutura conceitual utilizada por Debord, para criticar a sociedade industrial
contemporanea, esta muito proxima a estrutura utilizada por Rousseau. Entretanto, elas
se diferem nos termos que caracterizam seus conceitos, como exemplo: a aparéncia de
operario e consumidor; a mercadoria; a ideologia, que ndo faziam parte do contexto de
Rousseau. Ja, na modernidade, essas funcdes eram representadas pela: aparéncia da
virtude, da felicidade, das leis, do Estado; da necessidade artificial de distincdo e
reconhecimento na opinido publica; a forma com que as ciéncias e as artes eram

utilizadas.

Devido ao avanco tecnolégico e ao poder das midias e dos meios de
comunicacgdo, constatou-se que aquela primeira maxima da politica moderna afirmada
por Rousseau no Ensaio, que denunciava o afastamento dos saditos, na
contemporaneidade, devido a influéncia dos elementos supracitados, o exercicio de
isolar os individuos e submeter-lhes apenas aos discursos unilaterais tornou-se uma
tarefa muito mais simples e eficaz. O que caracteriza uma atualizacdo ou versdo
contemporanea dessa maxima moderna e reforca a degradacdo da linguagem, uma vez
que, agora, mais do que nunca, a comunicacdo se torna uma excecao e o controle e

manipulacdo, uma regra.

Em relacdo as dificuldades presentes na filosofia moderna de Rousseau, que
podem ter sido superadas na contemporaneidade, apontou-se que, atualmente, em

virtude da midia constituir uma nova dimensdo para o exercicio da vida publica
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contemporanea, a filosofia de Rousseau encontra seu limite de contribuigdo, uma vez
que a representacdo, tdo condenada por Rousseau, agora, € aceita e se torna um meio
para construcdo do real, logo, a mediacéo ¢é parte comum da vida pablica e ndo mais um

obstaculo.

Outro ponto superado diz respeito a constituicdo do espetaculo, na medida em
que, agora, ele deixa de ser um instrumento de manutencdo do ordenamento social por
parte de quem possui 0 poder econdémico e politico de uma sociedade previamente
organizada, e passa a ser compartilhado com aqueles que visam a restauracao da ordem
social, uma necessidade também percebida em ambos os contextos, moderno e
contemporaneo. Com isso, a espetacularizacdo ganha um novo aspecto positivo em
relacdo ao seu uso, proporcionado a partir da nova dimensdo da vida publica
contemporanea instituida pelo poder da midia e dos meios de comunicagéo.

Essa superacdo e nova possibilidade para a compreensdo do espetaculo em
termos positivos foi ilustrada pelo uso de algumas musicas dos compositores
contemporaneos Renato Russo, Cazuza e Humberto Gessinger e, sobretudo, pela obra
literaria Fahrenheit 451, de Bradbury, na medida em que, devido ao potencial critico
carregado por todas elas, fica evidente que, atualmente, as artes também alcancaram um
uso positivo, capaz de denunciar os problemas sociais e ndo mais cumprirem apenas a
funcao de estenderem “guirlandas de flores sobre as cadeias de ferro” (ROUSSEAU,

1973, p. 343).

Logo, demonstra-se que, em determinados aspectos, € possivel um olhar critico
acerca da realidade social contemporanea, a partir da obra de Rousseau. Contudo,
evidencia-se que existem aspectos especificos desse contexto atual que estabelecem

alguns limites para esse exercicio reflexivo.

No entanto, essa dissertacdo, ao abordar uma variedade de temas pertencentes a
vida e obra de Rousseau e, principalmente, ao utilizar esse fildsofo para contribuir na
interpretacdo de questfes que estdo alem de seu tempo, ndo pretende exaurir todo o
conteudo circunscrito a essas questdes. Mas, oportunizou a constru¢do de um cenario e
exercicio reflexivo que permite estabelecer um didlogo, relagdes e conexdes de ideias
gue rompem os limites entre a autobiografica de Rousseau, seu pensamento filoséfico e

0 contato com outros autores posteriores, pertencentes a outro periodo historico.
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Consequentemente, esse exercicio também possibilitou a abertura de caminhos para dar

continuidade a todos esses temas em estudos futuros.
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